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प्रस्तावना 

किसी भी देश या स्थान िी सामाजिि, साांस्िृतिि, आर्थिि, रािनीतिि जस्थति िो िानन े

िा सबसे सशक्ि माध्यम ित्िालीन समय में रचा गया साहित्य िै। िाशी शिर िो िेन्द्र 

में रखिर ललखे गये उपन्द्यासों में समाि और सांस्िृति िे साथ-साथ विलभन्द्न पिलुओां िी 

पड़िाल आिश्यि िै। अिः समाि और सांस्िृति िो व्यापि रूप से समझना िोगा। च ूँकि 

उपन्द्यासिार सामाजिि प्राणी िै और िि समाि िे सारे सम्बन्द्धों िो अपने उपन्द्यास में 

िर्णिि िरिा िै, इसललए उपन्द्यास िा समाि से िथा समाि िा उपन्द्यास से अलभन्द्न 

सांबांध िै। लेखि प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से एि तनजश्चि िीिन और उसिे विलभन्द्न पिलुओां 

िो र्चत्रिि िरने िा प्रयास िरिा िै। डॉ. विश्िम्भरदयाल गुप्ि ने उपन्द्यास और समाि िे 

सांबांध िे बारे में बिाया िै कि ‘उपन्द्यास में िर्णिि समाि भी मानि समाि िी िरि िोिा 

िै। मानि समाि िी िरि उनिे पाि भी उस समाि में अांिकरि याएूँ िरिे िैं, सांबांधों िी 

स्थापना िरिे िैं िथा विलभन्द्न पररजस्थतियों िा सामना एिां उनसे सांघर्ि िरिे िैं। विलभन्द्न 

सामाजिि प्रकरयाओां िे साथ िम अपना रागात्मि िादात्म्य िर अनुभि िरिे िैं कि 

उपन्द्यास में िर्णिि समाि िमारा अपना समाि िै, उसिे पाि िोई द सरे निीां िम िी िैं 

और उसमें िर्णिि पररजस्थतियाूँ ििीां िै जिनसे िम तघरे िुए िैं या जिसमें िम रि रिे िैं।’ 

     सांस्िृति िमारे साहित्य िा मुख्य अांग रिी िै। सांस्िृति भार्ा, विचारों, विश्िासों, 

प्रथाओां, तनर्ेधों, आचार सांहििाओां, िलािृतियों, रीति-ररिािों, अनुष्ठानों और प्रिीिों स े

तनलमिि िोिी िै। प्रत्येि मानि समाि अपनी एि विशरे् सांस्िृति या सामाजिि-साांस्िृतिि 

प्रणाली िो साथ रखिा िै। जिसिे िररए उस समाि िे विविध पिलुओां िे स क्ष्म ििों िो 

समझा िा सििा िै। िाशी िे सन्द्दभि में इन्द्िीां सामाजिि-साांस्िृतिि आधारों िे बनिे-

त्रबगड़िे सांबांधों िो मेरे शोध विर्य ‘िाशी पर िें हरि हिांदी उपन्द्यासों में समाि और 

सांस्िृति’ िे अांिगिि समझने िा प्रयास किया गया िै। 



ii 
 

     हिन्द्दी उपन्द्यास में िाशी नगर िा अपना विलशष्ट स्थान िै। इस नगर िो आधार 

बनािर अनेि उपन्द्यासों िी रचना िुई िै। शोध िो सुगहठि और सुर्चांतिि रूप देने िे 

ललए मैंने अपने शोध विर्य िे अांिगिि नौ उपन्द्यासों िा चयन किया िै। अध्ययन िी 

दृजष्ट से इस शोध प्रबांध िो प्रस्िािना और उपसांिार िे अतिररक्ि पाूँच अध्यायों में 

विभक्ि किया गया िै।  

     प्रथम अध्याय ‘िाशी : ऐतििालसि पररदृश्य’ िे अांिगिि ऐतििालसि और साहिजत्यि 

साक्ष्यों िो आधार बनािर ‘िाशी’ िी उत्पजत्ि और उसिी वििास यािा िो हदखाने िा 

प्रयास किया गया िै। िाशी िो भारिीय सांस्िृति िे एि प्रमुख नगर िे रूप में देखा िािा 

रिा िै। इसे िाशी, बनारस, िाराणसी, आनांदिानन, अविमुक्ि, मिाश्मशान इत्याहद नामों 

से भी िाना िािा िै। इसिे अलािा इस शिर िा एि पिल  यि भी िै कि इसे अध्यात्म 

िी नगरी, हिन्द्द  धमि िा लघु ब्रह्माण्ड, धालमिि नगर, मोक्ष िो देने िाली नगरी िे रूप में 

भी मानिे िैं। िाशी िे इतििास िो िानने िे ललए िैहदि साहित्य, इतििास, लमथिों िे 

पास से गुिरना िोगा। इस अध्याय में िाशी िी भौगोललि िथा व्यापाररि जस्थति पर भी 

प्रिाश डाला गया िै। इसिे साथ िी िैहदि साहित्य में िाशी, िैन साहित्य में िाशी, बौद्ध 

िालीन समय में िाशी, िुर्ाण िाल, गुप्ि िाल, गािड़िाल युग में िाशी िे साथ िी 

मुजस्लम शासिों और अांगे्रिों िे समय िी िाशी िी सामाजिि-साांस्िृतिि जस्थति िो भी 

देखने िा प्रयास किया गया िै। भारिीय सांस्िृति िे प्रिीि िे रूप में िाशी िा अपना 

विलशष्ट स्थान िै। इस स्थान िो तनलमिि िरने िाले िारिों िी पिचान िरना बेिद िरूरी 

िै। इस अध्याय िे अांिगिि िाशी िे बारे में प्रचललि विलभन्द्न सांबोधनों िे पीछे िौन से 

िारण रिे िैं, उसिी पड़िाल भी िी गयी िै। 

     द्वििीय अध्याय ‘िाशी पर िें हरि हिांदी उपन्द्यास : पररचयात्मि वििरण’ िो दो 

त्रबन्द्दओुां में विभाजिि किया गया िै। पिला ‘िाशी पर प णििः िें हरि हिन्द्दी उपन्द्यास’ और 
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द सरा ‘िाशी पर अांशिः िें हरि हिन्द्दी उपन्द्यास’ िै। ‘िाशी पर प णििः हिन्द्दी उपन्द्यास’ िे 

अांिगिि िाशी शिर िो िेन्द्र में रखिर उपन्द्यासों िी रचना िुई िै जिसमें प रा िा प रा 

शिर िीिांि रूप में िमारे सामने प्रस्िुि िोिा िै। उसिी सांस्िृति, रिन-सिन, बोली-बानी, 

प िा-पाठ इत्याहद िा र्चिण उपन्द्यासों में लमलिा िै। या यों ििें कि प रा िाशी शिर िी 

उपन्द्यास िे नायि िे रूप में हदखाई देिा िै। चािे िि नायि स्थल विशरे् िे रूप में 

‘अस्सी मुिल्ला’ िो, ‘िाशी हिन्द्द  विश्िविद्यालय’ िो या िेश्याओां िी रिगुिर ‘दालमण्डी’ 

िो। इन उपन्द्यासों िे माध्यम से िाशी िे सम्प णि चररि िो समझा िा सििा िै। िाशी 

पर प णििः िें हरि उपन्द्यासों में िैनेन्द्र किशोर िा ‘गुलेनार’, लशिप्रसाद लम् ‘रूर’ िालशिेय 

िृि ‘बििी गांगा’, लशिप्रसाद लसांि िे िीन उपन्द्यास ‘गली आगे मुड़िी िै’, ‘नीला चाूँद’ िथा 

‘िैश्िानर’, अब्दलु त्रबजस्मल्लाि िृि ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’, िाशीनाथ लसांि िे दो 

उपन्द्यास ‘अपना मोचाि’ और ‘िाशी िा अस्सी’, अिय लम् िा ‘पक्िा मिाल’ प्रमुख िैं। 

‘िाशी पर अांशिः िें हरि हिांदी उपन्द्यास’ िे अांिगिि उन उपन्द्यासों िा सांक्षक्षप्ि िणिन 

प्रस्िुि किया गया िै जिसमें िाशी िा र्चिण सम्प णििा में निीां िै बजल्ि िि उपन्द्यास िी 

िथा सांरचना में ििीां न ििीां अिश्य मौि द िै। इन उपन्द्यासों में ियशांिर प्रसाद िा 

उपन्द्यास ‘िां िाल’, प्रेमचांद िा उपन्द्यास ‘रांगभ लम’, अमिृलाल नागर िा उपन्द्यास ‘मानस 

िा िांस’, राांगेय राघि िा उपन्द्यास ‘लोई िा िाना’, ‘रत्ना िी बाि’ और ‘भारिी िा सप ि’, 

िाशीनाथ लसांि िा उपन्द्यास ‘रेिन पर रग्घ ’, युिा िथािार सैयद िैगम इमाम िा 

उपन्द्यास ‘मैं मुिब्बि’ और ‘दोज़ख़’ प्रमुख िैं। इस अध्याय िे अांिगिि इन उपन्द्यासों िा 

सांक्षक्षप्ि पररचय प्रस्िुि किया गया िै। 

     ििृीय अध्याय ‘बीांसिी सदी िा गतिशील भारि और िाशी िा समाि’ िे अांिगिि 

िाशी िें हरि उपन्द्यासों में दशािये गये िाशी िे समाि िी पड़िाल िरि े िुए उसे बीसिीां 

सदी िे गतिशील भारि से िोड़िर देखने िा प्रयास किया गया िै। इसिे ििि िुछ प्रमुख 

त्रबांद ु उभरिर सामने आिे िैं। मसलन िाशी िे रेशमी िस्ि व्यापार िी जस्थति, युिा 
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आरोश और भार्ा आांदोलन िी समस्या, िान न व्यिस्था िी बदिाल जस्थति, लशक्षा 

व्यिस्था में आई र्गरािट िे साथ िी लशक्षिों िी आपसी खीांचिान और उनिे बीच चलने 

िाली िोड़-िोड़ िी रािनीति, भारिीय लोििांि में भ्रष्ट म ल्यों िी बढ़िी अर्धििा, िाशी 

में िेश्याओां िी जस्थति, विदेलशयों िे आगमन से िाशी और ििाूँ िे िीिन में िो रिे 

बदलाि िा र्चिण, विधिा आ्मों और िदृ्धा आ्मों में रिने िाले लोगों िे िीिन िा 

यथाथि िणिन िथा अश्पशृ्य िातियों िी समस्याएां एिां उनिे विरोि िो िाशी िें हरि 

उपन्द्यासों में प्रमुखिा से अलभव्यक्ि किया गया िै। िमोबेश ये समस्याएां बीसिीां सदी िे 

िाशी िे साथ-साथ सम्प णि भारि में लगभग उसी रूप में आि भी हदखाई देिी िैं, जिनिा 

अध्ययन एिां विश्लेर्ण इस अध्याय िे अांिगिि किया गया िै। 

     चिुथि अध्याय ‘िाशी िा लमथिीय स्िरुप, सांस्िृति एिां आध्याजत्मििा’ िे अांिगिि 

िाशी िे बारे में प्रचललि लमथिों िी चचाि िी गयी िै। िाशी िे सन्द्दभि में अनेि लमथि 

प्रचललि िैं जिसिा िणिन ‘गली आगे मुड़िी िै’, ‘नीला’ चाूँद’, ‘िैश्िानर’ उपन्द्यासों में किया 

गया िै। इसिे अलािा िाशी िी सांस्िृतियों िे समन्द्ियात्मि रूप िा र्चि ििाूँ िे मेले िी 

सांस्िृति में देखा िा सििा िै। ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ और ‘पक्िा मिाल’ उपन्द्यास में 

िाशी में लगने िाले मेलों और ििाूँ िे पिि-त्योिारों िा विस्ििृ िणिन देखा िा सििा िै। 

िाशी में धमि िा अपना विशरे् मित्ि िै। अिः िाशी में धमि िी मित्िा िे अनेि र्चि 

उपन्द्यासों में खीांचे गये िैं। इिना िी निीां धमि िे नाम पर िो रिे अनैतिि िायों, दो 

समुदायों िे बीच आपसी िैमनस्य, समाि में प्रचललि अांधविश्िास िे साथ िी धमि िे क्षय 

िी िथा भी इन उपन्द्यासों िे िें र में िै। इस अध्याय िे ििि इन्द्िीां प्रमुख त्रबन्द्दओुां पर 

विचार किया गया िै।   

     पांचम ् अध्याय ‘िाशी िी विलशष्ट भार्ाई सांस्िृति और हिांदी उपन्द्यासों में इसिी 

अलभव्यजक्ि’ में िाशी िें हरि उपन्द्यासों िी भार्ा िे माध्यम से िाशी िी विलशष्ट भार्ाई 

समाि िा म ल्याांिन किया गया िै। प्रत्येि स्थान िी भार्ा िा अपना एि विलशष्ट 
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स्िभाि िोिा िै। िाशी िी भार्ा िा भी अपना विलशष्ट स्िभाि और लय िै जिससे िि 

अन्द्य भार्ाओां से अलग िै। इन उपन्द्यासों में िर्णिि समाि और पािों िी भार्ा भोिपुरी 

िै। यिाूँ भोिपुरी िे साथ िी अिधी िे शब्दों िा प्रयोग भी किया िािा िै, इसीललए 

लशिप्रसाद लसांि िाशी िी ऐसी भार्ा िो ‘िालशिा’ िििे िैं। उपन्द्यासों में िर्णिि भार्ा में 

भोिपुरी िे शब्दों िा प्रयोग अर्धि हदखाई देिा िै। भार्ा िी व्यांग्यात्मििा िाशी िे लोगों 

िे िीिन िा हिस्सा िै। बाि िो िम शब्दों और चटुीली भार्ा में ििने िे ललए मुिािरों 

िा मित्ि विलशष्ट िो िािा िै। इसे ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’, ‘िाशी िा अस्सी’, ‘अपना 

मोचाि’, पक्िा मिाल’, ‘गली आगे मुड़िी िै’ इत्याहद उपन्द्यासों में देखा िा सििा िै। इसिे 

साथ िी उपन्द्यासों में भोिपुरी लोिगीि, त्रबरिा, लािनी इत्याहद िा प्रयोग बिुिायि मािा 

में िुआ िै। इस अध्याय िे अांिगिि उपन्द्यासों िी भार्ा िे विविध पक्षों िो विश्लेवर्ि 

किया गया िै।  

     इसिे अतिररक्ि मेरे शोध िायि से सांबांर्धि समस्ि अध्यायों िे सार रूप िो 

उपसांिार िे अांिगिि देखा िा सििा िै। शोध विर्य िे अध्ययन िेिु मैंने समािशास्िीय 

शोध प्रविर्ध िा प्रयोग किया िै। 

     मेरा शोध िायि मेरे शोध-तनदेशि प्रो. आलोि पाण्डये िे उर्चि परामशि और 

मागिदशिन िे त्रबना प रा निीां िो पािा, इसिे ललए मैं उनिा हृदय से आभारी ि ूँ। इसिे साथ 

िी विभागाध्यक्ष, विभाग िे सभी गुरुिनों एिां समस्ि िमिचाररयों िे प्रति मैं आभार व्यक्ि 

िरिा ि ूँ, जिन्द्िोंने शोध िायि िे दौरान पग-पग पर अपना सियोग प्रदान किया। 

     मैं अपने मािा-वपिा िे प्रति विशरे् रूप से िृिज्ञ ि ूँ, जिनिे तनरांिर सियोग और 

आशीिािद िे िारण िी यि िायि सम्पन्द्न िो सिा। मैं अपने भाई-भाभी िे प्रति भी आभारी 

ि ूँ जिनिा तनरांिर प्रोत्सािन मुझ ेलमलिा रिा।  
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     अनेि सियािी लमिों िे समय-समय पर विलशष्ट एिां अम ल्य सियोग िे िारण िी 

यि िायि सम्पन्द्न िो सिा। विनय, िल्पना, धमेन्द्र, रािबिादरु, प्रमोद, िमलेश िे सकरय 

सियोग और उत्साििधिन िे ललए मैं इन सभी लोगों िे प्रति आभारी ि ूँ।  

 

धनन्द्िय िुमार चौबे 
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प्रथम अध्याय  

 काशी : ऐतिहासिक परिदृश्य   
काशी नगर की अपनी एक विशषे पहचान है। प्राचीन काल से ही काशी को साांस्कृतिक एिां 

आध्यात्मिक नगरी के रूप िें जाना जािा रहा है। इसके साथ ही काशी को अनेक नािों स े

भी जाना जािा है। भौगोललक और व्यापाररक दृत्टि से भी काशी का अपना विलशटि स्थान 

है। काशी के सांबांध िें प्रचललि इन सांबोधनों के साथ ही उसे विलशटि नगर के रूप िें 

तनलििि करने के कारकों की पड़िाल भी आिश्यक है। आज हिें यह जानने की जरुरि है 

कक काशी के सांबांध िें प्रचललि इन बािों का आधार क्या है ? काशी के इतिहास को जानन े

के ललए िैदिक सादहमय, इतिहास और लिथकों से गुजरना होगा, िभी हि उसका सही 

िूलयाांकन कर सकिे हैं।     

     “काशी (िाराणसी) एक सत्मिश्र भारिीय सांस्कृति का एक प्रतितनधध ऐतिहालसक नगर 

िाना जा सकिा है। आज के भारिीय जनिानस की दृत्टि िें िाराणसी िेश की सिािधधक 

पुनीि नगरी है। पर िास्िविकिा यह है कक ऐतिहालसक काल िें काशी जनपि और उसकी 

राजधानी िाराणसी का विशषे िहमि उसकी व्यापाररक और भौगोललक त्स्थति के कारण रहा 

है।”1 काशी की इस त्स्थति पर विस्िार से ‘काशी का इतिहास’ नािक पसु्िक िें विचार 

ककया गया है। डॉ. िोिीचांद्र ने ‘काशी का इतिहास’ िें ललखा है कक “जब सरस्ििी के 

ककनारे से आयों का काकिला वििेघ िाधि के नेिमृि िें आधतुनक उमिरप्रिेश के घन े

जांगलों को चीरिा हुआ सिानीरा अथिा गांडकी के ककनारे जा पहुुँचा और कोसल जनपि की 

नीांि पड़ी, उसी सिय सांभििः काश्यों ने बनारस िें अपना अड्डा जिाया। अगर ध्यान स े

िेखा जाय िो उनके यहाुँ भूस्थापन का कारण िाराणसी की भौगोललक त्स्थति है। बनारस 

शहर अधि-चांद्राकार िें गांगा के बाये ककनारे पर अित्स्थि है (अ. 25° 18 उमिर और 

िेशाांिर 83° 1° पू.)। नगर की रचना एक ऊुँ च ेकां करीले करारे पर, जो गांगा के उमिरी 
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ककनारे पर िीन िील िैला है, होने से नगर को बाढ़ से कोई खिरा नहीां रहिा। आधतुनक 

राजघाि का चौरस िैिान जहाुँ निी-नालों के किाि नहीां लिलिे, शहर बसाने के ललए 

उपयुक्ि था। एक िरि बरना और िसूरी िरि गांगा नगर की प्राकृतिक खाई का काि िेिी 

हैं। उमिर-पत्श्चि की ओर काशी के िागि िें ऐसा कोई नैसधगिक साधन जैसे पहाड़ड़याुँ, 

झील, िलुघं्य निी इमयादि नहीां है त्जनसे नगर के बचाि िें सहायिा हो पर यह िो 

तनत्श्चि है कक काशी के आस-पास के घनघोर िन, त्जनका उललेख जािकों िें आया है, 

काशी के बचाि िें कािी सहायक रहे होंगे। आधतुनक लिजािपुर त्जले की विांध्याचल की 

पहाड़ड़याुँ भी बनारस के बचाि िें िहमिपूणि थीां। इतिहास िें ऐसे अनेक प्रकरण हैं त्जनस े

पिा चलिा है कक शत्रओुां के धािों से त्रस्ि होकर बनारस के शासक विांध्याचल की पहाड़ड़यों 

िें जा तिपिे थे और िौका लिलिे ही पुनः शत्रओुां को िार भगािे थे।”2  

     काशी की इस प्रकार की भौगोललक त्स्थति को िेखिे हुए इिना िो स्पटि है कक यह 

सुरक्षिि और व्यापार की दृत्टि से िहमिपूणि शहर था। व्यापार के ललए गांगा और यिुना 

का सहारा ललया जािा था। “पत्श्चि की ओर गांगा और यिुना के रास्िे काशी के व्यापारी 

िथरुा पहुुँचिे थे िथा पूिि की ओर चमपा पहुुँचिे हुए िाम्रललवप के बांिरगाह िक। िाराणसी 

उस िहाजनपथ पर अित्स्थि थी जो ििलशला से राजगहृ और बाि िें पािललपुत्र को जािा 

था। यहाुँ से अन्य सड़कें  िेश के लभन्न-लभन्न भागों को जािी थीां, त्जनिें होकर कालशक 

चन्िन और िस्त्र के द्िारा काशी की व्यापाररक िहमिा िेश के चारों ओर िैलिी थी।”3 

बौद्ध ग्रांथों से हिें ज्ञाि होिा है कक िाराणसी के पत्श्चिोमिर भ-ूभाग िें घने जांगल थे। यह 

पत्श्चिोमिर भाग आज के सिय का सारनाथ िेत्र ही है। इस प्रकार िाराणसी चारों ओर स े

सुरक्षिि थी। इस कारण से भी िाराणसी का विशेष िहमि था और िह व्यापार की दृत्टि से 

भी सुरक्षिि थी। 
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     काशी के धालििक पहलू पर भी विचार करना आिश्यक है। आज भी काशी की प्रलसवद्ध 

का एक बड़ा कारण उसका धालििक पि ही है। काशी को दहन्ि ूजनिानस के ललए िोि िेने 

िाली नगरी कहा गया है। काशी िें त्स्थि सैकड़ों धालििक स्थल और गांगा के ककनारे बने 

अनेक घािों को िेखने से यह िो स्पटि हो जािा है कक इसका धालििक स्िरूप क्या रहा 

होगा। बत्लक यह भी कह सकिे हैं कक आज भी काशी के धालििक स्िरूप की िहमिा िैसी 

ही है जैसी प्राचीन सिय िें रही होगी। “िाराणसी दहांिओुां की प्राचीनिि िीथिस्थली रही है 

जो कक भारि की साांस्कृतिक राजधानी कही जािी है। गांगा के बाएां िि पर बसी यह नगरी 

नगरीय सभ्यिा िें पत्श्चि के नगरों की अपेिा अति प्राचीन है। यह सािात्जक, धालििक 

िथा साांस्कृतिक दृत्टि से भारि की एकिा बनाये रखने िें विशषे िहमि रखिी है और 

आज भी इसकी प्रलसवद्ध का एकिात्र कारण यही है। साथ ही इसकी उन्नति िथा विकास 

का िुख्य आधार भी धालििक िथा आध्यात्मिक धचांिन रहा है।”4 इस धालििक िथा 

आध्यात्मिक धचांिन के बीच िाराणसी के नािकरण पर पयािप्ि चचाि की गयी है। उस पर 

विचार ककया जाना आिश्यक है। 

     िाराणसी या काशी के नािकरण को लेकर विलभन्न िि हैं। िेिों, पुराणों और सांस्कृि 

सादहमय िें काशी के अनेकों नाि लिलिे हैं। यद्यवप काशी का िहमि आदिकाल स े

जनसाधारण के बीच िहमिपूणि रहा है, ककन्िु ऋग्िेि, साििेि िथा यजुिेि िें काशी या 

िाराणसी का उललेख नहीां लिलिा है। इससे ऐसा लगिा है कक उन सांदहिाओां के रच ेजाने 

के सिय िक िाराणसी या काशी का धालििक िहमि नहीां था। यह “सबसे पहले अथिििेि 

की पैप्पलाि शाखा िें आया है, और इसके बाि शिपथ िें। लेककन यह सांभि है कक नगर 

का नाि जनपि िें पुराना हो। अथिििेि (4/7/1) िें िरणाििी निी का नाि आया है और 

शायि इससे आधतुनक िरुणा का ही िामपयि हो।”5 अथिििेि िें एक सूत्र और लिलिा है 

त्जससे हिें आसपास के प्रिेशों के बारे िें जानकारी लिलिी है। 
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      “गान्धाररभ्यो, िुजिद्भ्य: काशीभ्यो िग्धेभ्य:। 

       प्रेव्यांजनलििशिेधधां िकिानां पररद्दिलस।। (अथिििेि, 5/21/14)  

इसिें यह कहा गया है कक गाांधार िालसयों को, िूजिान ्प्रिेश के िालसयों को, काशी के 

लोगों को िथा िगध के रहने िालो को हि िकिा सेिक के रूप िें िेिे हैं।”6 इन िांत्रों स े

स्पटि होिा है कक काशी के उमिर िें िूजिान, उमिर पत्श्चि िें बाह्लीक प्रिेश, पत्श्चि िें 

गाांधार और पूिि िें िगध राज्य था।”7 अथिििेि की पैप्पलाि शाखा िें ‘कालश’ शब्ि का 

उललेख लिलिा है। ऐसा िाना जािा है कक इसी ‘कालश’ से ही ‘काशी’ का तनिािण हुआ 

होगा। “गोपथ ब्राह्िण िें ‘कालश-कोशला:’ सिास आया है। उपतनषिों िें काशी के अजािशत्र ु

राजा का उललेख लिलिा है। श्रोिसूत्रों के अनुसार, काशी के लोग वििेह िथा कोशल के 

सहििी थे और इन िीनों के पुरोदहि एक ही थे।...पाणणतन के गणपाठ िें िाराणसी को 

काशी जनपि की राजधानी बिाया गया है और कालश िेश की िस्िुओां को ‘काशीय’ कहा 

है। कौदिलय के अथिशास्त्र िें जानकारी है कक काशी के एक राजा को उसकी पमनी ने विष 

िेकर िार डाला था। पिांजलल ने िहाभाटय िें बिाया है कक व्यापारी लोग िाराणसी को 

‘त्जमिरी’ (विजय दिलानेिाली, यानी िनोकािना पूणि करनेिाली) कहिे थे। िहाभारि िें 

काशी के कई राजाओां (कालशराज) के उललेख हैं। िहाभारि (िनपिि) िें ही पहली बार 

िाराणसी का एक िीथि के रूप िें नािोललेख हुआ है। रािायण िें काशी का उललेख 

अपेिाकृि कि है। उमिरकाण्ड िें आया है कक प्रतिटठान के राजा पुरुरिा और पुरु 

‘कालशराज’ के नाि से भी जाने जािे हैं।”8 

     पुराण सादहमय िें काशी का धालििक िहमि और अधधक बढ़िा गया। स्कन्िपुराण िें 

काशी के सबसे विस्ििृ िेत्र का िणिन लिलिा है। स्कन्िपुराण के ‘काशी खण्ड’ िें िरुणा 

और अस्सी नदियों का नािोललेख आया है। “िाराणसीति विख्यािाां िन्िानां तनगिालि ि:, 

िक्षिणोमिरयोनिद्योििरणालसश्च पूििि:। जान्हिी पत्श्चिेअत्रावप पाशपाणणगिणेश्िर:।। (प. प. 
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वि. लि. 17.5) ललखा है अथािि िक्षिण-उमिर िें िरुणा और अस्सी निी हैं, पूिि िें जान्ह्िी 

(गांगा) और पत्श्चि िें पाशपाणणगणेश।”9 प्राय: यह िेखा गया है कक पुराणों िें अलस निी 

का नाि िाराणसी के नािकरण के ललए ही प्रयुक्ि हुआ है। “िमस्य पुराण िें लशि 

िाराणसी का िणिन करिे हुए कहिे हैं कक.. 

      िाराणस्याां निी पुण्या लसद्ध गांधिि सेवििा। 

      प्रविटिा त्रत्रपथा गांगा ित्स्िन ्िेत्र ेिि वप्रये।। 

अथािि-् हे वप्रये, लसद्ध गांधिों से सेविि िाराणसी िें जहाुँ पुण्य निी त्रत्रपथगा गांगा आिी है, 

िह िेत्र िुझ ेवप्रय है।”10  

     िस्िुिः ऐसा िाना जा सकिा है कक िाराणसी नगर का नािकरण िरुणा और अस्सी 

नदियों के सांगि पर बसने के कारण पड़ा। पुराणों िें काशी के नािकरण के सांिभि िें 

अनेक कलपनाएां की गयी हैं। िहाुँ इसे ‘काशी’, ‘िाराणसी’, ‘अवििुक्ि’, ‘आनन्िकानन’ 

‘िहाश्िशान’ जैसे अनेक नाि दिये गये हैं और इन नािों की व्याख्याएां भी प्रस्िुि की गयी 

है। पुराणों के अनुसार “काशी- ‘काश’ अथािि चिक, यह िोि िागि को प्रकालशि करिी है 

और इसके िेििा सांहार के िेििा लशि हैं। 

िाराणसी- ‘िरुणा’ और ‘अलस’ िो नदियों के बीच त्स्थि होने के कारण यह ‘िाराणसी’ 

कहलायी। इत्न्द्रयजन्य पापों को नटि करने के कारण भी इसका यह नाि प्रचललि है। 

अवििुक्ि- लशि और शत्क्ि ने इसे कभी नहीां िोड़ा अथािि व्यक्ि ककया अथािि अवििुक्ि। 

िसूरे यह पापों से िुत्क्ि दिलाने िाली भी है। 

आनन्िकानन- कहिे हैं भगिन लशि को यह नगरी आनन्ि िेिी है। 

िहाश्िशान- ‘काश्याां िरणाि ्िुत्क्ि:’। काशी िोि िातयनी है। आज भी जाने ककिने शि 

िणणकणणिका घाि पर जलाए जािे हैं। आििौर पर श्िशान अपवित्र होिा है लेककन शुरू स े

ही काशी परिपवित्र नगरी िानी जािी है। ग्रांथों िें िणणिि है कक लशि स्ियां कहिे हैं- 
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‘अवििुक्ि एक विख्याि श्िशान है। िैं काल बनकर और यहाुँ रहकर विश्ि का नाश 

करूुँ गा।”11  

     इस प्रकार विलभन्न पुराण ग्रन्थों जैसे पद्मपुराण, ललांगपुराण, िमस्यपरुाण और विशषे 

रूप से स्कां िपुराण के ‘काशी खण्ड’ िें िाराणसी के धालििक िहमि और िदहिा का िणिन 

ककया गया है। 

     जैन सादहमय िें काशी के सन्िभि िें अनेक वििरण प्राप्ि होि े हैं। प्रारमभ से ही 

काशी जैन समप्रिाय का एक प्रिुख िीथि स्थल रहा है। ििििान सिय िें भी काशी 

श्िेिामबर जैन समप्रिाय के एक िहमिपूणि केन्द्र के रूप िें जाना जािा है। काशी िें ही 

जैन समप्रिाय के िेईसिें िीथकंर पाश्ििनाथ का जन्ि हुआ था। इनका सिय िहािीर 

स्िािी के लगभग 250 िषि पूिि अथािि 777 ई. पू. िें िाना जािा है। पाश्ििनाथ के साथ 

ही िीन अन्य िीथकंरों का जन्ि भी काशी िें ही िाना जािा है। “प्राकृि ग्रन्थ ‘तिलोय 

पण्णति’ प्रथि ग्रन्थ है, जो िुख्य रूप स ेचार (सुपाश्िि, चन्द्रप्रभ, शे्रयाांसनाथ और पाश्िि) के 

जन्िभूलि के रूप िें काशी िेश और िाराणसी नगरी का िणिन करिा है। इस ग्रन्थ का 

रचनाकाल ईसा की चिुथि शिी िाना गया है। आचायि त्जनसेन (साििीां शिी) के आदिपुराण 

को पूणि करने का शे्रय उनके प्रिुख लशटय गुणभद्राचायि को प्राप्ि है। इसिें जहाुँ ऋषभिेि 

के पुत्र और प्रथि चक्रििी भरि के सेनापति जयकुिार के वििाह प्रसांग से काशीराज 

अकमपज की पुत्री सुलोचना के स्ियांिर का िणिन है, िहीां उक्ि चारों िीथकंरों की 

जन्िभूलि आदि का बड़ा रोचक और साांगोपाांग िणिन है। आदिपुराण के जयकुिार-सुलोचना 

कथा पर आधिृ नािक ‘विक्राांिकौरिि’् की रचना बारहिीां शिी के नािककार हत्स्ििलल न े

की है। इसिें गाहड़िाल और कलचरुरयों की िाराणसी नगरी का विस्िार से िणिन है। 

पाश्ििपुराण, उमिरकालीन कथा सादहमय आदि िें िाराणसी का जो िणिन है उसका सिािेश 

यहाुँ करना सांभि नहीां है। इसके बाि भाषा (दहन्िी) सादहमय के आदियुग िें बनारसीिास 
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(17 िी. शिी) ने अपनी जन्िभूलि काशी अहििा का उद्घोष ककया था। यही त्स्थति प्रलसद्ध 

पजूाकार िनृ्िािनिास (18 िी. शिी) की है।”12  

     िाराणसी त्स्थि राजघाि की खिुाई से लिले पुरािशषे इस नगर को धिि और 

सांस्कृति का एक िहमिपूणि कें द्र लसद्ध करिे हैं। सारनाथ को ‘इलसपमिन’ नाि िेकर जनै 

धिाििलांत्रबयों ने इसे एक िीथिस्थल के रूप िें स्िीकार ककया। काशी िें यिपूजा के प्रचलन 

की जानकारी भी हिें जैन सादहमय से ही ज्ञाि होिी है। 

     बौद्धकालीन सिाज और सादहमय िें काशी की राजनैतिक और सािात्जक त्स्थतियाुँ 

बखबूी दिखाई िेिी हैं। जािकों और त्रत्रवपदिक िें काशी के स्िरूप और िहमि पर अधधक 

प्रकाश डाला गया है। बुद्धपूिि काल िें 16 िहाजनपिों िें से काशी भी एक िहाजनपि था। 

“पारांपररक सादहमय के अनुसार िठी शिी ई.पू. िें सोलह बड़ ेराज्य (िहाजनपि) थे। इनिें 

से प्रमयेक िें कई कृषक बत्स्ियाुँ शालिल थीां। ये राज्य थे गाांधार, कां बोज, अस्सक, िमस, 

अिांति, शुरसेन, चदेि, िलल, कुरु, पाांचाल, िमस्य, ित्ज्ज, अांग, काशी, कोसल और िगध। 

आरमभ िें काशी उनिें से सबसे शत्क्िशाली था और वििेह के राजिांत्र को भांग करने िें 

उसने शायि िहमिपूणि भूलिका तनभाई थी। कई स्रोिों िें उसकी राजधानी िाराणसी को 

िहमिपूणि नगर बिाया गया है। िशरथ जािक के अनुसार राि, त्जसे सीिा का भाई और 

पति िोनों बिाया गया है, अयोध्या नहीां बत्लक काशी का राजा था।”13 िहाजनपि काल िें 

बनारस की ख्याति लशिा के एक िहमिपूणि केन्द्र के रूप िें थी। ििलशला के पश्चाि ्

लशिा के बनारस लशिा का िसूरा सबसे बड़ा केन्द्र था। “लगिा है बनारस को लशिा के 

केन्द्र बनाने का शे्रय ििलशला के उन स्नािकों को था त्जन्होंने बनारस लौिकर लशिण का 

कायि प्रारमभ ककया (जािक 1/463; 2/100)। खदु्दकपाठ अट्ठकथा (प.ृ 198) िें िो यहाुँ िक 

कहा गया है कक बनारस की कुि लशिा सांस्थाएां िो ििलशला की लशिण सांस्थाओां से भी 

पुरानी थी।”14 
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     उस सिय काशी िें लशिा का स्िरूप कुि इस प्रकार था कक लशिा काल िें विद्याथी 

आचायों के परािशि के अनुरूप ही जीिन व्यिीि करिे थे। लशिा केन्द्रों के अतिररक्ि 

ऋवष-िुतनयों के आश्रि जाकर भी लशिा प्राप्ि की जािी थी। 

     िहाजनपि काल िें बनारस की राज्य व्यिस्था सुदृढ़ थी। “जािकों से पिा चलिा है 

कक बनारस की शासन व्यिस्था िें सबके साथ न्याय का बड़ा ध्यान रखा जािा था। राजा 

के िांत्री ईिानिार होिे थे। अिालिों िें झूठे िुकििे नहीां आिे थे और सच्च ेिुकििे भी 

इिने कि होिे थे कक कभी-कभी न्याय िांत्री को यूुँ ही बेकार बैठे रहना पड़िा था। बनारस 

के राजा का अपने िोषों को जानने की ओर बराबर ध्यान बना रहिा था।”15 “लेककन इसस े

यह न सिझना चादहए कक बनारस के सभी लोग िेििुलय थे। िहाुँ भी चाररत्रत्रक 

किजोररयाुँ थी और नगर के आस-पास चोर डाकुओां के अड्डे िक थे, जो यात्रत्रयों को 

बराबर सिाया करिे थे। (जािक. 2/87-88)।”16  

     प्राचीन सिय से ही बनारस िें अनेक मयौहार बड़ी धिू-धाि से िनाये जािे थे। उस 

सिय की दििाली, ित्रिांगल दििस, हत्स्ििांगल, िदिरोमसि, जलोमसि जैसे अनेक उमसि 

जनसिुिाय के बीच प्रचललि थे। 

     बौद्धकालीन सिाज िें काशी की व्यापाररक त्स्थति कािी सिदृ्ध थी। “जािकों और 

बौद्ध सादहमय िें बनारस की ख्याति अधधकिर उसके व्यापार के कारण थी। कालशक िस्त्र 

के उललेखों से िो सारा बौद्ध सादहमय भरा पड़ा है। काशी के बने िस्त्रों को काशीकुमिि 

(जा. 6/47;6/151; 1/335) और कहीां-कहीां काशीय भी कहि ेथे (जा. 6/500)। बनारस का 

कपड़ा इिना प्रलसद्ध था कक िहापररतनब्बाण सुमि (5/26) का िीकाकार विदहि, कप्पास 

(कुां िी ककया हुआ कपड़ा) पर िीका करिे हुए कहिा है कक बुद्ध का ििृ शरीर बनारस के 

बने कपड़ ेिें लपेिा गया था और िह इिना िहीन और गफ़ बुना गया था कक िेल िक 

नहीां सोख सकिा था।”17 काशी िें बने रेशिी और सूिी िस्त्रों की भी अपनी विशषे पहचान 

थी। “काशी के आधथिक िहमि का आधार यह था कक बुद्ध के काल िें िह िस्त्र-तनिािण के 
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प्रिुख कें द्र के रूप िें उभरा था। कहि ेहैं, बौद्ध लभिुओां के काषाय िस्त्रों का तनिािण यहीां 

होिा था।”18 

     बनारस िें िस्त्र व्यिसाय के अतिररक्ि चांिन का भी व्यापार होिा था। जािकों िें 

कालशक चांिन और काशी विलेपन का उललेख लिलिा है। साथ ही व्यिसाय के रूप िें 

बढ़ईधगरी का कायि, हाथी िाुँि का व्यापार, घोड़ों का व्यापार, लशकार का कायि भी ककया 

जािा था। “बनारस के व्यापारी सिुद्री व्यापार भी करिे थे। एक जािक िें इस बाि का 

उललेख है कक दिसाकाक लेकर बनारस के व्यापारी सिुद्र यात्रा को गये (जा. 3/384)।”19 

     धालििक दृत्टि से बौद्धकालीन सिय िें काशी का अपना विशषे स्थान रहा है। चार 

प्रिुख िीथों काशी, लुांत्रबनी, बोधगया िथा कुशीनारा िें काशी की गणना की जािी थी। 

“उरुिेला (बोधगया) िें ज्ञान प्रात्प्ि के बाि बुद्ध ने पांचिगीय लभिुओां को अपना प्रथि 

उपिेश िाराणसी के सिीप के इलसपिन लिगिाय (ऋवषपमिन, िगृिाि, सारनाथ) िें दिया 

था। इलसपिन लिगिाय िें प्रथि िषाििास करके िाराणसी लौिने पर बुद्ध ने िहाुँ के 

शे्रत्टठपुत्र यश और उनके वििल, सुबाहु, गिाांपति आदि 54 लित्रों को प्रव्रत्जि ककया था। 

इस प्रकार, पांचिगीय लभिुओां सदहि बुद्ध के साठ साधथयों का पहला सांघ िाराणसी िें ही 

बना था। सारनाथ-िाराणसी िें ही बौद्ध धिि और सांघ की स्थापना हुई। आगे के बौद्ध धिि-

प्रचार के कायि की रुपरेखा भी िाराणसी िें ही बनी थी।”20  

     बौद्धकाल िें काशी की ख्याति लशिा, व्यापार एिां सुदृढ़ शासन व्यिस्था िाले एक 

िहमिपूणि िीथिस्थल के रूप िें थी। बुद्ध के सिय के साथ ही साथ काशी धीरे-धीरे कोसल 

और िगध का दहस्सा बनिी चली गई। त्रबांत्रबसार, प्रसेनत्जि, विड्डभ, अजािशत्र,ु उियभद्र 

या उिातयन (454-443 ई. पू.), िुांड (443-435 ई. पू.) और उसके बाि नागिासक (435-

410 ई. पू.) िगध की गद्दी पर बैठे। इसके पश्चाि ्लशशुनाग िगध के साथ काशी, कोसल 

और अिांिी के भी राजा बने। “पुराण हिें सूधचि करिे हैं कक लशशुनाग ने प्रद्योििांश को 

नीचा दिखाया, अपने पुत्र को िाराणसी का राजा बनाया िथा धगररिज्र अपनी राजधानी 
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बनायी। लशशुनाग ने िाराणसी िें जो अपने पुत्र को बैठाया इसके िो अथि हो सकिे हैं। एक 

िो यह कक उस सिय िक अथािि,् नागिासक के सिय िक िाराणसी िें ककसी राजा की 

समिा थी त्जसको लशशुनाग ने उखाड़ िें का अथिा िाराणसी की ऐसी सािररक और 

राजनीतिक िहमिा थी कक िहाुँ अपनी समिा स्थावपि करने के ललए लशशुनाग ने स्ियां 

अपने पुत्र को भेजना आिश्यक सिझा।”21 इस बाि से इिना िो स्पटि है कक काशी भले 

ही िगध और कोसल के अधीन हो गई हो लेककन उसकी अपनी एक विशषे पहचान बनी 

हुई थी। लशशुनाग के 18 िषों के शासन के बाि कालाशोक गद्दी पर बैठा। उसने अपने िस 

पुत्रों के साथ लिलकर 22 िषि िक िगध की गद्दी पर राज ककया। इसके पश्चाि ्नांि िांश 

ने लशशुनाग िांश को शासन की गद्दी से अपिस्थ करके िगध पर साम्राज्य स्थावपि ककया। 

नांि िांश के 22 िषों के शासन के बाि शासन की बागडोर िौयि िांश के हाथों िें आ गयी। 

चांद्रगुप्ि िौयि (321-297 ई. पू.) ने पूरे उमिर भारि िें अपना साम्राज्य स्थावपि ककया। 

िौयि िांश के सबसे बड़ ेराजा के रूप िें सम्राि अशोक का नाि उभरकर सािने आिा है। 

सम्राि अशोक का सिय करीब 272-232 ई. पू. है। सम्राि अशोक ने बौद्ध धिि ग्रहण ककया 

और उसका प्रचार-प्रसार भारि के साथ ही वििेशों िें भी ककया। “अशोक के सिय बनारस 

की क्या अिस्था थी, इसका पिा हिें थोड़ा-बहुि सारनाथ से लिले अिशेषों से लिलिा है। 

बनारस के कुि िरू बैराांि से भी कुि िौयिकालीन लसक्के, ठीकरे इमयादि लिले हैं। राजघाि 

की खिुाई िें भी िौयि प्रस्िर लिला है, पर बनारस िें पुरािमि-समबन्धी खोज इिनी कि 

हुई है कक िौयिकालीन बनारस की सांस्कृति पर अभी िक बहुि कि प्रकाश पड़ सका है। 

जािकों िें (जा. 4/15) एक जगह कहा गया है कक अशोक के काल िें काशी की राजधानी 

िोललनी थी। इसका अथि यह हुआ कक बनारस का एक नाि िोललनी भी था। यह नाि कैसे 

पड़ा और अशोक कालीन बनारस कहाुँ बसा था इन सब बािों का पिा पुरािमि की 

िैज्ञातनक खिुाइयों के त्रबना नहीां चल सकिा।”22 
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     सारनाथ से लिले अिशषेों से पिा चलिा है कक अशोक के सिय इलसपमिन लिगिाि 

अथािि सारनाथ की बहुि उन्नति हुई। अशोक न ेसारनाथ िें स्िारक बनिाए त्जनके नाि 

हैं- धििरात्जका स्िूप, अशोक स्िांभ और धिेख स्िूप। “सारनाथ का अशोक तनलििि 

धििरात्जका स्िूप नटि हो गया है, अब उसकी केिल बुतनयाि ही बाकी बची है। सन ्1794 

िें कालशराज चिेलसांह के िीिान बाबू जगिलसांह ने धििरात्जका स्िूप को उखाड़ डाला और 

उसके िाल-िसाले से बनारस िें जगिगांज नािक िोहलला बसाया। उस सिय स्िूप के 

भीिर से पमथर की गोल पेिी िें रखी हुई हरे पमथर की एक िांजूषा लिली थी, त्जसिें बुद्ध 

की धािुएां थीां। धािुओां को गांगा िें प्रिादहि कर दिया गया। धििरात्जका स्िूप उस स्थान 

पर बना था जहाुँ भगिान ्बुद्ध व्यायाि के ललए कुि िेर िहलिे थे। पाली सादहमय िें इस 

स्थान को ‘चांकि’ (सांस्कृि के ‘चांक्रि’) कहा गया है।...पुरािात्मिक अन्िेषण से पिा चलिा 

है कक धििरात्जका स्िूप का िह बार विस्िार और सांस्कार हुआ था। अशोक तनलििि िूल 

स्िूप का व्यास 13.49 िीिर था और उसकी ईंिें िौयिकाल की थीां। आगे कुषाण, हषि और 

पाल शासनकाल िें भी इस स्िूप का सांस्कार हुआ।”23 इसके अलािा कुि अिशषे और 

प्राप्ि हुए हैं त्जसिें बनारस की सिदृ्ध विरासि का पिा चलिा है। “धििरात्जका स्िूप के 

सिीप िो िहमिपूणि प्रस्िर िूति ियाुँ लिली हैं। एक है- लाल पमथर से तनलििि बोधधसमि की 

विशाल िूति ि, त्जसकी स्थापना िथरुा के त्रत्रवपिकाचायि लभिुबल ने की थी।...िसूरी िूति ि 

धििचक्र प्रिििन िुद्रा िें भगिान ्बुद्ध की है। यह बुद्ध िूति ि सारनाथ से प्राप्ि गुप्ि काल की 

एक सििशे्रटठ कलाकृति है। सारनाथ िें एक भग्न अशोक स्िांभ भी लिला है। अपने िूल 

रूप िें यह लगभग 17.75 िीिर ऊुँ चा था।”24 

     इन प्राप्ि अिशषेों और िथ्यों से इिना िो स्पटि है कक बनारस िौयि काल िें सिदृ्ध 

परमपरा से युक्ि था। अांतिि िौयि सम्राि बहृद्रथ को िारकर पुटयलित्र शुांग ने िगध का 

राज्य अपने अधीन ककया और शुांग िांश की नीांि डाली। “सारनाथ से शुांगकाल का कोई 

उललेख नहीां लिलिा है परांिु शुांग काल िें यहाुँ के स्िूप के चारों ओर पमथर की जो सुन्िर 
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िेदिका या चारदििारी बनाई गयी थी, उसके स्िांभ सारनाथ के सांग्रहालय िें प्रिलशिि हैं।”25 

इसी सिय यिनों ने भारि पर चढ़ाई की थी। िथरुा और साकेि को अपने अधीन करने के 

पश्चाि ्यिनों ने पािलीपुत्र पर चढ़ाई की। इसके कुि सांकेि राजघाि की खिुाई से लिले 

अिशषेों से पिा चलिा है। यहाुँ कुि ऐसी िुद्राएां प्राप्ि हुईं त्जन पर यूनानी िेिी (अथेना, 

अपोलो और हेराकल) की आकृतियाुँ एिां कुि िुद्राओां पर यिन शासकों के लसर अांककि हैं। 

िास्िि िें ये िुद्राएां यिन शासकों के िाराणसी पर पड़ाि डालने के ही प्रिाण हैं।  

     ईसा की प्रथि िीन शिात्ब्ियों िें काशी पर कौशाांबी के शासकों के आधधपमय के 

पश्चाि ्कुषाण और किर पुनः कौशाांबी के िघ राजाओां का शासन रहा। इस काल िें काशी 

धिि, व्यापार और कला की दृत्टि से सिदृ्ध होिी गयी। इस िौरान काशी बौद्ध धिि का 

प्रिुख केन्द्र था। राजघाि से उमखनन िें लिली िदु्राएां भी इस बाि की पुत्टि करिी हैं। एक 

लांबे सिय िक बौद्ध धिि के प्रभाि के पश्चाि ्आगे चलकर काशी िें भारलशिों का उिय 

हुआ जो अपने कां धों पर लशिललांग लेकर चलिे थे। इन भारलशिों के उिय के िलस्िरूप 

काशी िें शैि धिि की उमपत्मि के धचह्न दिखाई िेने लगे। चूुँकक काशी िें बौद्ध धिि का 

विशषे बोलबाला था ककन्िु “बौद्ध धिि की काशी िें इस उन्नति को िेखकर यह न सिझ 

लेना चादहए कक जन साधारण के धिि, यज्ञ, पूजा इमयादि काशी से लुप्ि हो गए थे। भारि 

कला भिन िें कुषाण काल अथिा उसके पहले की बलराि अथिा ककसी नाग की िूति ि है 

जो राजघाि से लिली है। राजघाि से लिले एक स्िमभ शीषिक पर- जो कुषाण युग का है, 

यि बने हुए हैं। कुषाण युग के सादहमय से पिा चलिा है कक कि से कि द्वििीय 

शिाब्िी िें िाराणसी के िेत्रपाल िहाकाल यि थे। िमस्यपुराण (अ. 180-183) से ज्ञाि 

होिा है कक बनारस िें शिै धिि के साथ-साथ यहाुँ यि पूजा का बोलबाला था और िहायि 

कुबेर ने सब कुि लशिापिण करके गणेशमि प्राप्ि ककया और अन्य यि भी अपने सिि किि 

लशि को अवपिि करके लशि के पाषिि बन गये।”26 यद्यवप बौद्ध धिि के सिकि शैि धिि 



13 
 

का प्रचार यहाुँ कि था और इसके प्राचीनिि अिशषे भी बहुि कि लिलिे हैं ककन्िु यह 

िान्यिा लिथकों िें दृढ़ रही है कक काशी ही लशि की प्राचीनिि नगरी है। 

     कुषाण युग िें व्यापार की दृत्टि से िस्त्र उद्योग का कािी िहमि था। यहाुँ बने 

िस्त्रों के ललए काशी, कालशक िस्त्र िथा कालशकाांशु जैसे शब्िों का प्रचलन था। इन िस्त्रों 

की ख्याति िरू-िरू िक थी। ऐसा ज्ञाि होिा है कक “उस सिय के व्यिसाय शे्रणणयों िें बांिे 

थे। उस सिय बनारस िें ककिनी शे्रणणयाुँ थीां इसका िो पिा नहीां है पर राजघाि से लिली 

एक िुद्रा पर कुषाण काल के अिरों िें ‘गव्याक सेतनए’ अथािि गव्याक शे्रणी लेख है। इससे 

पिा चलिा है कक बनारस िें उस सिय ग्िालों की एक शे्रणी थी। लगिा है रूदढ़गि अट्ठारह 

शे्रणणयों िें, त्जसका बौद्ध सादहमय िें बार-बार उललेख आया है, इसकी भी धगनिी थी। इन 

अट्ठारह शे्रणणयों का नाि जािकों िें िो नहीां धगनाया गया है पर जैनों की जमबूद्िीप 

प्रज्ञत्प्ि की िीका िें इनके नाि आये हैं और इनिें गुआर अथािि ्ग्िाले भी हैं।”27 इसके 

साथ ही राजघाि की खिुाई से िमकालीन सांभ्ाांि पुरुषों द्िारा प्रयुक्ि की जाने िाली िुद्राएां 

भी प्राप्ि होिी हैं। इन िुद्राओां से ऐसा ज्ञाि होिा है कक इन सांभ्ाांि पुरुषों िें से अधधकाांश 

व्यापारी रहे होंगे और सिाज िें उन्हें विशषे िजाि प्राप्ि रहा होगा। िास्िि िें “कुषाण युग 

िें बनारस के व्यापार की क्या अिस्था थी इसका विशषे वििरण िो हिें िमकालीन सादहमय 

िें नहीां लिलिा, पर जो कुि भी वििरण हिें दिव्याििान िथा लललि विस्त्र इमयादि और 

राजघाि से लिली कुषाण िुद्राओां से लिलिा है उससे पिा चलिा है कक इस युग िें भी 

बनारस अच्िा-खासा व्यापाररक केन्द्र था।”28 

     ऐसा ज्ञाि होिा है कक कुषाण युग िें िथरुा की कला का प्रभाि बनारस की कला पर 

पड़ा और इस काल िें बनारस की कला को विशषे प्रोमसाहन दिया गया। इस युग िें भी 

बुद्ध की िूति ियों का तनिािण और प्रचार-प्रसार होिा रहा। इस बाि के सांकेि कुषाण युग की 

उन िूति ियों से लगाये जा सकिे हैं जो सारनाथ से प्राप्ि हुई हैं। बुद्ध के अतिररक्ि कुषाण 
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युग िें नागों और यिों की िूति ियों के तनिािण का प्रचलन भी जान पड़िा है। तनत्श्चि रूप 

से कुषाण काल िें बनारस की कला उिरोमिर विकलसि होिी गई। 

     गुप्िकाल के िौरान िाराणसी अपनी उन्नति के लशखर पर था। िाराणसी गुप्ि 

साम्राज्य के अधीन कब आया, इसका कुि तनत्श्चि पिा नहीां चलिा है। लेककन यह 

अनुिान लगाया जािा है कक सिुद्रगुप्ि (330-370 ई.) के सिय बनारस गुप्ि साम्राज्य िें 

सत्मिललि था। िायु पुराण के श्लोक से इस बाि की पुत्टि होिी है। “चांद्रगुप्ि द्वििीय 

(लगभग 380-412 ई.) परि भागिि िैटणि था, पर उसके सिय िें िाराणसी िें बौद्ध और 

शैि धिि उन्नति कर रहे थे। उसी के शासन काल िें चीनी पयििक िादहयान भारि यात्रा 

(401-410 ई.) पर आया था। िह पािललपुत्र से गांगा के ककनारे-ककनारे चलकर िाराणसी 

पहुुँचा था। िह ऋवषपमिन लिगिाि (सारनाथ) भी गया था और िहाुँ उसने स्िूप और विहार 

िेखे थे। िादहयान ने अपने वििरण िें चांद्रगुप्ि का उललेख नहीां ककया है, न ही िह उससे 

लिला था, परन्िु उसने गांगा की घािी के िैिान त्जसे उसने ‘िध्यिेश’ कहा है, की 

खशुहाली का उललेख ककया है।”29 इस बाि से इिना िो कहा जा सकिा है कक िाराणसी 

का गुप्ि युग िें एक विशषे स्थान रहा होगा। गुप्ि काल िें िाराणसी (सारनाथ) का भरपूर 

विकास हुआ। पूरा का पूरा सारनाथ कला के एक केन्द्र के रूप िें स्थावपि हो गया था। 

ईसा की पाुँचिी सिी िें बुद्ध की धििचक्र प्रिििन िें एक अतिसुन्िर िूति ि लिली है। साथ ही 

लगभग इसी सिय भगिान ् कातििकेय की बहुि सुन्िर िूति ि लिली है, जो इस सिय 

िाराणसी के भारि कला भिन िें सुरक्षिि है। 

     काशी के गुप्िकालीन सािात्जक, धालििक, राजनीतिक और आधथिक पहलू को सिझने 

के ललए उमखनन से प्राप्ि िुद्राओां के पास जाना पड़गेा। राजघाि से कई प्रकार की िुद्राएां 

लिली हैं, जो काशी की धालििक, सािात्जक और राजनीतिक त्स्थतियों को स्पटि करिी हैं। 

“राजघाि से लिली अधधकिर िुद्राएां चार प्रकार की हैं- (1) पासपोिि (2) राज्यकििचाररयों की 

िुद्राएां (3) व्यापाररयों अथिा नागररकों की िुद्राएां (4) िेि िांदिरों की िुद्राएां।”30 इन िुद्राओां 
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से गुप्िकाल की शासन व्यिस्था के साथ ही व्यापार व्यिस्था को भी सिझा जा सकिा है। 

“इनिें से कई िुद्राओां पर ‘िाराणस्याधधटठानाधधकरण’ (यानी नगर का िुख्य कायािलय) लेख 

अांककि है। यहाुँ से ‘तनगि’ (व्यापार व्यिसाय करने िाला सिूह) नाि िाली िुद्राएां भी 

लिली हैं। गुप्ि शासन िें उमिर भारि के लोगों को पूरी धालििक स्ििांत्रिा थी। गुप्ि शासक 

परि भागिि थे, परन्िु िे बौद्ध और जैन धिि का भी समिान करिे थे। उनके सिय िें 

िाराणसी िें शैि धिि का उमकषि हुआ और यहाुँ बड़ी िािाि िें लशिललांगों की स्थापना हुई। 

गुप्िकाल िें ही िाराणसी का नाि अवििुक्ि िेत्र पड़ा। राजघाि से ‘श्रीअवििुक्िेश्िर’ 

नाििाली िणृ्िुद्रा भी लिली है। जैसा कक पीिे बिाया गया है, कालान्िर िें अवििुक्िेश्िर 

ही विश्िेश्िर हो गए।”31 इसके साथ ही कुि िुद्राओां से हिें यह भी पिा चलिा है कक 

िाराणसी िें कुि लशि िांदिर भी रहे होंगे। इनिें से कुि के प्रिाण हिें लिलिे हैं त्जनिें 

प्रिुख हैं- (1) श्री सारस्िि (2) योगेश्िर (3) भृांगेश्िर (4) प्रीतिकेश्िर स्िालिन ् (5) 

भोगकेश्िर (6) प्राज्ञेश्िर (7) हस्िीश्िर (8) गांगेश्िर (9) गभस्िीश्िर। स्पटि है कक गुप्ि 

काल िें िाराणसी लशि के कें द्र के रूप िें धीरे-धीरे स्थावपि होने लगा था। शैि धिि के 

िानने िालों की सांख्या िें बढ़ोमिरी हुई या यह कह सकिे हैं कक शैि धिि की प्रतिटठा हुई। 

सारनाथ िें बौद्ध धिि कें द्र िें था परन्िु िाराणसी शहर िें गुप्िकाल िें प्रधान धिि शैि था 

िथा उसके बाि िैटणि। िाराणसी िें गुप्ि काल के िौरान जैन धिि का भी प्रसार हुआ। 

राजघाि से लिली ऋषभिेि नािक व्यत्क्ि की िुद्रा से पिा चलिा है कक उस सिय भी 

बनारस िें जैन थे।  

     “गुप्ि युग िें काशी लशिा का एक बड़ा केन्द्र था। पर यहाुँ िौयि युग से गुप्ि युग के 

पहले िक लशिा की क्या व्यिस्था थी इसका हिें बहुि कि पिा है। भाग्यिश राजघाि स े

कुि िुद्राएां लिली हैं त्जनके आधार पर हि गुप्ि युग िें बनारस की लशिा व्यिस्था पर 

प्रकाश डाल सकिे हैं। चािुवििद्यिाली गुप्ि कालीन िुद्रा से यह पिा चलिा है कक उस 

काल िें बनारस िें चारों िेि पढ़ाने के ललए कोई पाठशाला थी। यह भी सांभि है कक इस 
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पाठशाला िें चार विद्याएां आन्िीक्षिकी, त्रयी िािाि, िांडनीति, और शाश्ििी पढ़ाई जािी रही 

हों। बहिचृ्चरण के लेखिाली िो िुद्राएां लिली हैं त्जनसे पिा चलिा है कक गुप्ियुग िें 

बनारस िें ऋग्िेि के अध्यापन के ललए एक पाठशाला थी। इन िुद्राओां पर पाठशाला का 

सुन्िर धचत्र भी दिया हुआ है।...कला-भिन, बनारस की िान्िोग्यिाली िीन िुद्राओां के पि 

और योगेश्िर स्िािी का लेख है और अधिचन्द्र, अिसूत्र, अििृघि िथा िांड बने हैं। इन 

िुद्राओां के आधार पर हि तनमनललणखि निीजे पर पहुुँच सकिे हैं- (1) बनारस िें योगेश्िर 

के िांदिर के साथ साििेि की एक पाठशाला थी (2) कुि िैटणि लिणों के आने से यह 

कहा जा सकिा है कक शायि इस पाठशाला के कुि अध्यापक िैटणि भी होिे हों।”32 

िस्िुिः यह कहा जा सकिा है कक गुप्ियुग िें बनारस धिि, व्यापार, कला और लशिा के 

िेत्र िें अग्रणी था। इसकी ख्याति िरू-िरू िक रही होगी।  

     हषििधिन (606-648 ई.) ने अपन ेशासन काल िें बनारस को अपने अधधकार िें ले 

ललया था। साििीां सिी के हषि के शासन काल का विस्ििृ वििरण हिें प्रलसद्ध चीनी बौद्ध 

पयििक युिान च्िाांङ् (ह्यून मसाांग) की भारि यात्रा के वििरण से ज्ञाि होिा है। युिान 

च्िाांङ् ने काशी की सािात्जक, धालििक और भौगोललक त्स्थति का भी वििरण प्रस्िुि ककया 

है। युिान च्िाांङ् के अनुसार “बनारस त्जला 4000 ली. (800 िील) के धगिि िें था। इसकी 

राजधानी का पत्श्चि ककनारा गांगा िक पहुुँचिा था। शहर 11 ली. (  

 
  िील) लांबा और 6 

ली. (  

 
 िील) चौड़ा था। शहर के िुहलले सिे हुए थे। बनारस की आबािी घनी थी, लोग 

बहुि धनिान थे और उनके घर बहुिूलय िस्िुओां से भरे रहिे थे। बनारस के नागररक 

बहुि लशटि थे और लशिा के प्रति उनका अनुराग था। उनिें से अधधकिर िसूरे ििों को 

िानने िाले थे और बहुि थोड़ ेसे बौद्ध धिािनुयायी थे। बनारस की जलिाय ुसुखकर थी और 

िसल बहुि अच्िी होिी थी। िलों के और िसूरे ििृ बहुि घने होिे थे और जिीन पर 

हररयाली िायी रहिी थी। बनारस त्जले िें करीब िीस बौद्ध विहार थे त्जनिें सत्मितिय 
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तनकाय के िीन हजार से अधधक लभिु रहिे थे। शहर िें िेििांदिर सौ के ऊपर थे और 

उनके अनुयातययों की सांख्या िस हजार के ऊपर थी। इनिें अधधकिर शैि थे। इनिें से 

कुि अपने बाल कििा डालिे थे, कुि जिा-जूि बाुँधिे थे, कुि नांगे किरिे थे, कुि भस्ि 

रिािे थे। घोर िपश्चयाि िें तनरि होकर िे भि बाधा से िुत्क्ि पान े के ललए सिि 

प्रयमनशील रहिे थे। खास बनारस िें बीस िेि िांदिर थे और इन िांदिरों के खण्ड और 

िज्जे नक्कासीिार पमथर और लकड़ी के बने होि ेथे। िांदिरों िें पेड़ों के झुरिुि चारों ओर 

िाया करिे थे और िहाुँ साि पानी के सोिे होिे थे। एक िांदिर िें िेि की काुँसे की बनी 

सौ िुि ऊुँ ची िूति ि थी जो अपनी सजीििा और भयोमपािक काांति से लोगों को प्रभाविि 

करिी थी। यात्रा वििरण के िूल को इकठ्ठा करने िाले िाांड्-धच का कहना है कक इस 

िेििांदिर िें 100 िुि ऊुँ च े लशिललांग की पूजा होिी थी।”33 युिान च्िाांड् ने काशी का 

वििरण प्रस्िुि करने के पश्चाि ्सारनाथ का भी विस्ििृ वििरण प्रस्िुि ककया है। उसके 

अनुसार “राजधानी के उमिर पूिि िें और बरना निी के पत्श्चि िें अशोक तनलििि 100 िुि 

ऊुँ चा स्िूप था। इसके सािने हरे पमथर का एक पाललशिार स्िांभ था। बरना निी के 10 

ली. (2 िील) उमिर पूिि िें िगृिाि विहार था। इसिें 8 भाग थे और िह एक ऊुँ ची दििार 

से तघरा हुआ था। इस विहार िें सत्मितिय तनकाय के 1500 लभिु रहिे थे। िीिार के अांिर 

200 िुि ऊुँ चा, स्िणििांड़डि आिलक से अलांकृि एक िांदिर था त्जसकी कुरसी और सीदढ़याुँ 

पमथर की थीां और त्जसके ईंिों के बने भाग िें तनषीदिकाओां की पांत्क्ियाुँ थी और हर 

तनषीदिका िें स्िणििांड़डि प्रतििा थी। िांदिर के अांिर काांसे की बनी धििचक्रप्रिििन िुद्रा िें 

बुद्ध की एक कदे्दआिि िूति ि थी।”34 युिान च्िाांड् ने साििीां सिी के काशी और सारनाथ का 

लगभग पूरा वििरण प्रस्िुि कर दिया था त्जससे िहाुँ की िमकालीन पररत्स्थतियों का 

स्पटि बोध होिा है। 

    आगे चलकर कन्नौज नरेश यशोििाि को परात्जि कर कश्िीर के शासक लललिादिमय 

ने काशी पर अधधकार स्थावपि ककया। ककन्िु 1015 ई. के लगभग कलचुररयों ने काशी को 
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अपने कब्जे िें ले ललया। कलचरुी नरेश गाांगेय िेि के सिय ही िुत्स्लि सेना ने काशी पर 

हिला कर उथल-पुथल िचा दिया था। कलचरुी शासन के सिय काशी िें जहाुँ एक ओर 

धालििक दृत्टि से िज्रयान और िहायान का जोर बढ़ रहा था। िहीां िसूरी िरि शैि धिि की 

प्रिुखिा बनी रही। 

     कलचरुरयों को हराकर गाहड़िालों ने काशी पर अपना शासन स्थावपि ककया था। 

अलिरुनी के वििरण से ज्ञाि होिा है कक “बनारस उस सिय साांस्कृतिक दृत्टिकोण से 

भारि का सबसे बड़ा नगर था। िहिूि गजनिी के आक्रिणों के बाि िो बनारस की 

िहमिा इसललए और बढ़ गयी कक सारे उमिर भारि से प्राचीन भारिीय सांस्कृति के रिक 

और पररिधिक पांड़डि भाग-भागकर बनारस िें बस गये। बनारस के बारे िें अलिरुनी का 

कहना है कक स्िािि धिि के ललए नगर प्रलसद्ध था। सारे भारि से साध-ुसांन्यासी घूििे हुए 

इस शहर िें पहुुँच कर िोि के ललए उसी िरह सिा के ललए बस जािे थे जैसे काबा के 

रहने िाले िक्का िें। उस सिय यह कहािि थी कक हमयारे को भी बनारस पहुुँचने पर 

िमृयुिांड नहीां लगिा था।”35 

     बनारस की िमकालीन सािात्जक और राजनीतिक पररत्स्थतियों के सांिभि िें कुि ग्रांथ 

भी प्रकाश डालिे हैं। 16 िी. शिी िें गणपति कृि ‘िाधिानल कािकां िला’ ग्रांथ िें भी 

काशी के िमकालीन राजा की न्यायतनटठा की प्रशांसा करने के साथ ही इस बाि का भी 

िणिन ककया गया है कक “काशी िें चारों िणि अहतनिश अपना धिि पालन करिे थे। कोई झूठ 

नहीां बोलिा था। लोग खेल-कूि िें िग्न रहिे थे। लित्र अपनी लित्रिा भरपूर तनबाहिे थे। 

कोई कभी कान से भी कलह की बाि नहीां सुनिा था और लोग बड़ों को आिर की दृत्टि से 

िेखिे थे। त्स्त्रयाुँ पतिव्रिा होिी थीां और कुिुत्मबयों िें स्नेह भाि होिा था।...राजा प्रजा का 

पालन करिे थे। प्रिेश िें खबू अन्न होिा था कक एक बार बोने स े 11 बार कािा जा 

सकिा था।”36 यद्यवप काशी के सांिभि िें यह िणिन तनःसांिेह अतिरांत्जि है। किर भी इस 

िणिन से काशी की िमकालीन सािात्जक और प्रशासतनक सिदृ्धिा का सहज ही अनुिान 
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लगाया जा सकिा है। अलिरुनी और गणपति के अतिररक्ि गाहड़िाल युग िें काशी की 

ठीक-ठीक त्स्थति का ज्ञान हिें आनांिधर कृि ‘िाधिानलाख्यान’, िािोिर कृि 

‘उत्क्िव्यत्क्िप्रकरण’ और हेिचन्द्र कृि ‘कुिारपाल चररि’ से होिा है। ‘कुिारपाल चररि’ िें 

हेिचन्द्र ने काशी के ठगों का िणिन ककया है और उस काल की एक प्रलसद्ध कहािि 

‘िाराणसी ठकानाां स्थानि’् का भी उललेख ककया है। 

      गाहड़िाल युग के लेखों से ज्ञाि होिा है कक उस सिय काशी की प्रजा पर ‘भाग’, 

‘भोग’, ‘िुरुटकिांड’, ‘प्रपधथकर’, ‘दहरण्य’, ‘जलकर’, ‘गोकर’, ‘तनधधतनिेप’ जैसे अनेक कर 

लगाए जािे थे। तनत्श्चि ही इस दृत्टि से प्रजा की त्स्थति बहुि बेहिर नहीां कही जा 

सकिी है। उस सिय बनारस की व्यापाररक त्स्थति के सांिभि िें यह विदिि होिा है कक 

“भारिीय इतिहास और िसूरे कालों की िरह बारहिीां सिी िें भी बनारस शहर िें बतनयों का 

बोलबाला था। पैसों की िो इनके पास कभी किी होिी ही नहीां थी- ‘िणणए कर धणु धर’ 

(14/20)। बतनया व्यापार िें भी गहरी रकि पैिा करिा था- ‘िणणजें धन अज्जि’ 

(46/16)”।37 िुत्स्लि इतिहासकारों ने काशी के बजाजा, जौहरी, गांधा बाजार के उन्निशील 

रूप का भी िणिन ककया है। िािोिर ने अपने ‘उत्क्िव्यत्क्िप्रकरण’ ग्रांथ िें बनारस िें िेली, 

िाली, अहेरी और केिि द्िारा ककये जाने िाले व्यिसायों की जानकारी िी है। 

       काशी िें लशिा की त्स्थति के विषय िें यह ज्ञाि होिा है कक गाहड़िाल शासकों न े

यहाुँ लशिा को प्रोमसाहन दिया। “गाहड़िाल-युग िें बनारस की लशिा का उदे्दश्य था ‘िेि 

पढि, स्ितृि अभ्यसवि, पुराण िेखि, धिि करि’ (उ.व्य.,12/16-18) अथािि हिें िेि पढ़ना 

चादहए, स्ितृियों का अभ्यास करना चादहए, परुाणों को िेखना चादहए और धिि करना 

चादहए। उपयुिक्ि उिाहरण से पिा चलिा है कक बनारस िें उस सिय िेिों, स्ितृियों और 

पुराणों के पठन-पाठन पर विशषे ध्यान दिया जािा था।”38 ‘उत्क्िव्यत्क्िप्रकरण’ ग्रांथ िें ही 

अनेक प्रश्नोमिररयों के िाध्यि से काशी िें अध्ययनरि विद्याधथियों की त्स्थति और गुरु-

लशटय सांबांध पर भी प्रकाश पड़िा है। 
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      गाहड़िाल युग िें काशी की धालििक त्स्थति कािी उन्नि थी या यूुँ कहें की दहन्ि ू

धिि अपने चरिोमकषि को प्राप्ि कर चकुा था और इसकी ख्याति एक प्रलसद्ध िीथि स्थल के 

रूप िें बन गई थी। “गाहड़िाल युग िें विश्िनाथ की स्थापना हुई। विश्िनाथ का सििप्रथि 

उललेख एक गाहड़िाल लेख िें आिा है पर काशी के प्रधान िेि अवििुक्िेश्िर ही रहे। 

काशी िें एक िो नहीां सकैड़ों की सांख्या िें शैि िांदिर गाहड़िाल युग िें थे। बनारस िें शैिों 

की प्रधानिा होिे हुए भी यहाुँ िैटणि धिि का आिर था। सच बाि िो यह है कक इस युग 

के दहन्ि ू धिि िें शैि और िैटणि धिि िें कोई विशषे ििभेि नहीां िेख पड़िा।”39 

‘उत्क्िव्यत्क्िप्रकरण’ ग्रन्थ िें काशी के सांिभि िें ऐसी अनेक कहाििें और िुहािरे आए हैं 

त्जनसे िहाुँ की जनिा की धालििक आस्था, धालििक अांधविश्िास के साथ ही धिि के िूल 

स्िरूप के प्रति लोगों का सच्चा आकषिण ज्ञाि होिा है। 

     चूुँकक एक लांबे सिय से काशी पर बौद्ध धिि का विशषे प्रभाि रहा था, इसललए 

गाहड़िाल युग िें भी बौद्ध धिि की उपत्स्थति ककसी न ककसी रूप िें बनी हुई थी। यद्यवप 

इस सिय िज्रयान लगभग अपनी अांतिि अिस्था को प्राप्ि कर चुका था किर भी 

गाहड़िाल शासकों ने उसे प्रश्रय दिया। गाहड़िाल शासक गोविन्िचन्द्र की पमनी कुिार िेिी 

बौद्ध धिि की इसी िज्रयान शाखा की अनुयातयनी थी और उन्होंने सारनाथ िें एक विहार 

का तनिािण भी करिाया था। 

     िुत्स्लि शासकों के िौर िें बनारस को कािी नुकसान पहुुँचाया गया। कुिुबुद्दीन ऐबक 

और शहाबुद्दीन गोरी ने 1114 ई. िें बनारस पर अपना आधधपमय स्थावपि ककया। ऐबक 

और गोरी की सेनाओां ने बनारस को तिन्न-लभन्न कर दिया। बनारस िें स्थावपि प्राय: 

सभी िांदिरों को नस्िोनाबूि कर दिया गया और उसके स्थान पर ित्स्जिों का तनिािण 

ककया गया। गुलाि िांश के सुलिानों के सिय दहन्ि ूिांदिरों के अिलों पर बनारस िें कई 

ित्स्जिें बनाने के सांकेि लिलिे हैं। गुलाि िांश के पश्चाि ् णखलत्जयों ने 1290 ई. िें 

दिलली पर अपना शासन कायि ककया। अलाउद्दीन णखलजी के सिय बनारस की कोई 
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विशषे त्स्थति का पिा नहीां चलिा है परांिु कुि लेखों से ज्ञाि होिा है कक अलाउद्दीन के 

सिय बनारस िें कुि िांदिर बनिे रहे। इनिें से ‘पद्मेश्िर का िांदिर’ और िीरेश्िर नािक 

व्यत्क्ि द्िारा बनिाया गया ‘िणणकणणिकेश्िर का िांदिर’ प्रिुख है। णखलजी िांश के पश्चाि ्

दिलली पर 1320 ई. िें िुगलक िांश की स्थापना हुई। “इस िांश का सबसे प्रिापी राजा 

िुहमिि िुगलक (1325-1351 ई.) हुआ। भाग्यिश इसके राज्यकाल िें बनारस की अिस्था 

पर त्जनप्रभ सूरर कृि ‘विविधिीथि-कलप’ से कािी प्रकाश पड़िा है। त्जनप्रभ सूरर एक 

प्रलसद्ध श्िेिामबर जैन आचायि थे और अनुश्रतुि यह है कक उनका िुहमिि िुगलक पर 

प्रभाि था। जो भी हो, त्जनप्रभ सूरर ने ििाि जैन िीथों की, त्जनिें काशी भी थी, यात्रा 

की और इन सब िीथों का वििरण उन्होंने अपनी पुस्िक ‘विविधिीथि-कलप’ िें एकत्र 

ककया। ‘विविधिीथि-कलप’ से पिा चलिा है कक त्जनप्रभ का दृत्टिकोण िैज्ञातनक था और िे 

िीथों का िणिन करिे हुए दहन्ि ूपुराणों की िरह केिल ग्रांथो का ही सहारा नहीां लेिे थे। 

उनके बनारस के िणिन से बनारस की भौगोललक त्स्थति, बनारस सांबांधी ककां ििांतियाुँ, 

बनारस की धालििक त्स्थति, विद्या इमयादि सभी अांगों पर प्रकाश पड़िा है।...िाराणसी के 

बारे िें ‘विविधिीथि-कलप’ का कहना है कक सुिणि रमनों से सिदृ्ध उमिर िादहनी गांगा से 

तघरी हुई उस नगरी िें बड़ ेअद्भिु लोग रहिे थे िथा िरुणा और असी नाि की िो नदियों 

के इस नगरी िें प्रिेश करने से ही नैरुक्िों द्िारा इसका नािकरण हुआ।”40 त्जनप्रभ सूरर 

के ग्रांथ से हिें यह भी ज्ञाि होिा है कक िुत्स्लि शासकों के आक्रिण और बनारस को 

िहस-नहस करने के पश्चाि ्भी “काशी ने अड़डग भाि से धालििक और साांस्कृतिक िेत्रों िें 

अपना नाि जीविि रखा। इस युग िें बनारस लशि का प्रधान केन्द्र बना रहा और यहाुँ 

िेि-िेिाांगों िथा व्याकरण की लशिा के अतिररक्ि धािुिाि, रसिाि और खन्यिाि जैसे 

िैज्ञातनक विषयों की भी लशिा िी जािी थी। िांत्रशास्त्र, ज्योतिष और तनलिमिशास्त्र के भी 

तनटणाि इस नगरी िें रहिे थे। साथ ही साथ नािक, अलांकार और सादहमय का भी पठन-

पाठन चलिा रहिा था।”41 
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     त्जनप्रभ सूरर के ग्रांथ ‘विविधिीथि-कलप’ से यह भी ज्ञाि होिा है कक िाराणसी चार 

भागों िें विभक्ि थी। इनके नाि हैं- (1) िेि िाराणसी (2) राजधानी िाराणसी (3) ििन 

िाराणसी (4) विजय िाराणसी। िुगलक िांश के शासक किरोज िुगलक (1351-1388 ई.) 

के सिय के कुि सांकेि लिले हैं त्जनसे पिा चलिा है कक यह एक कट्टर िुसलिान था। 

उसने ब्राह्िणों के ऊपर जत्जया कर लगाया, त्जसे बाि िें चलकर ब्राह्िणों के विरोध करने 

के कारण हिाना पड़ा। कुि दहन्ि ूिांदिरों के अिलों पर ित्स्जि बनाने के सांकेि भी हिें 

उसके शासन काल के िौरान प्राप्ि होिे हैं। 

     इसके पश्चाि ्बनारस जौनपुर के शकी शासकों के हाथों िें चला गया। िहिूि शाह 

शकी (1436-1458 ई.) के सिय बनारस के िांदिरों की कािी िोड़-िोड़ की गई। इसी 

सिय दिलली पर लोिी िांश का आधधपमय स्थावपि हो गया था। लसकां िर लोिी (1489-

1517 ई.) के शासन के िौरान कुि सांकेि लिलिे हैं, त्जससे ज्ञाि होिा है कक लसकां िर 

कट्टर शासक था। िांदिरों की िोड़-िोड़, ब्राह्िणों की हमया करने िें िह सबसे आगे था। 

बनारस उसके शासन काल िें बुरे िौर से गुजरी होगी।  

     िुगलों के लांबे शासन काल िें काशी अनेक उिार-चढ़ाओां से गुजरी। अिगानों के 

साथ युद्ध के िौरान िुगल िांश के सांस्थापक प्रिापी बािशाह बाबर ने बनारस को एक प्रिुख 

केन्द्र के रूप िें प्रयोग ककया। उसने 5 िाचि 1529 को काशी पर पुनः एक बार ििह 

हालसल की। हुिाऊुँ  के शासन काल िें शरेखाां ने बनारस को अपने अधधकार िें ले ललया। 

इसके एक लांबे सिय के बाि अकबर के सिय की काशी का कुि हाल हिें अबुल िजल 

कृि ‘आईने अकबरी’ िें लिलिा है। ‘आईने अकबरी’ के अनुसार “बनारस के परगने आज 

जैसे ही थे लसिा इसके कक बरह का नाि िाांडा था; लेककन इनकी सीिाओां िें अांिर है। इस 

त्जले िें उपजाऊ जिीन का रकबा कुल 46,448 बीघा (27,870 एकड़) और इसका लगान 

25,19,037 िाि थे, इसके अलािा 50,432 िाि सुयूरग़ल के लगिे थे। कुल लिलाकर 
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लगान 64,237 रूपये होिी थी जो रूपये की उस सिय की कीिि िेखिे हुए कािी ऊुँ ची 

थी। प्राय: पूरा सरकार बनारस आजकल के बनारस त्जले िें आ जािा था।”42 

     16िी. सिी के अांि िें काशी की िास्िविक त्स्थति का जीिांि िणिन जानने के ललए 

अकबर के शासन काल िें काशी की यात्रा करने िाले अांगे्रज यात्री रालि किच (1583-91 

ई.) द्िारा प्रस्िुि काशी का वििरण बेहि िहमिपूणि है। रालि किच ने बनारस की धालििक 

और व्यापाररक त्स्थतियों का िणिन करने के साथ ही िहाुँ के िांदिरों, घािों और िूति ियों का 

सूक्ष्ि विश्लेषण भी प्रस्िुि ककया है। िमपश्चाि ् जहाुँगीर कालीन काशी के सांिभि िें 

बनारसीिास कृि ‘अधिकथानक’ से कुि अलप जानकारी ही प्राप्ि होिी है।  

     धालििक दृत्टि से िुगलकालीन इतिहास की सबसे प्रिुख घिना लसकां िर लोिी के 

सिय िोड़ दिए गये विश्िनाथ िांदिर का पुनतनििािण था। िोडरिल की सहायिा से नारायण 

भट्ट ने 1585 ई. के करीब इसका पुनः तनिािण करिाया। िुलसीिास लगभग इसी सिय 

‘विनय पत्रत्रका’ िें काशी की स्िुति करिे हुए बिािे हैं कक काशी िःुख, क्लेश, पाप और 

रोग का नाश करन ेिाली है। काशी के िध्य भाग को अांिगृिही कहा जािा था। यह िध्य 

भाग नगरी का सबसे पवित्र भाग था। िांडपाणण भरैि, लोलाकि  कुां ड, त्रत्रलोचन घाि, कणि घांिा 

का िांदिर और िणणकणणिका िीथि काशी का सबसे प्रलसद्ध िीथि था। पांचक्रोशी यात्रा का यहाुँ 

बहुि िहमि था। बाि िें काशी के िमकालीन धालििक और सािात्जक िािािरण से 

िुलसीिास बड़ ेिुब्ध थे। विनयपत्रत्रका िें इस अराजक त्स्थति का भी िणिन लिलिा है। 

केिारघाि पर कुिार स्िािी के िठ की स्थापना भी अकबर के सिय िें ही हुई थी।            

     शाहजहाुँ-औरांगजेब कालीन बनारस (1627-1707 ई.) िें बनारस की धालििक, 

सािात्जक और राजनीतिक त्स्थतियों का िणिन करना आिश्यक है। शाहजहाुँ (1627-1658 

ई.) के सिय बनारस के राजनीतिक इतिहास के बारे िें कुि विशषे पिा नहीां चलिा है। 

चूुँकक शाहजहाुँ एक कट्टर िुसलिान था, अि: उसकी कट्टरिा का असर बनारस पर भी पड़ा। 

‘बािशाहनािा’ के अनुसार बनारस िें तनिािणाधीन िांदिरों की सांख्या कािी थी। इन िांदिरों 
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को शाहजहाुँ के हुक्ि से धगरा दिया गया। त्जनकी सांख्या 76 थी। इस बाि के गिाह 

प्रलसद्ध अांगे्रज यात्री पीिर िांडी हैं। पीिर िांडी न ेिमकालीन सिय के विश्िनाथ िांदिर का 

आुँखों िेखा िणिन ककया है। “िांडी के अनुसार बनारस िें खत्री, ब्राह्िण और बतनयों की 

बस्िी है और िहाुँ िरू-िरू से लोग िेििाओां की पूजा करने आिे हैं। इनिें काशी विश्िेश्िर 

िहािेि का िांदिर सबसे प्रलसद्ध है। िैं उसके अन्िर गया। उसके बीच िें एक ऊुँ ची जगह 

पर लांबोिरा सािा (त्रबना नक्काशी का) पमथर है। उस पर लोग निी का पानी, िूल, अिि 

और वपघला भी चढ़ािे हैं। पूजा के सिय ब्राह्िण कुि पढ़िे रहिे हैं, पर उसे गुँिार 

सिझिे नहीां। ललांग के ऊपर एक रेशिी चांििा है त्जसके सहारे कई बत्मियाुँ जलिी रहिी 

हैं। उस सािी थोथी िूरि का ििलब एक सािे गुँिार के ठेठ शब्िों िें िहािेि का ललांग था। 

अगर ऐसी बाि है िो जान पड़िा है इसी से त्स्त्रयाुँ अपने िोिे बच्चों को तनरोग करिान े

लािी हैं। शायि इस ललांग िें प्रजनन और रिण िोनों भाि तनदहि हैं।”43 िांडी ने बनारस िें 

साधओुां और िकीरों का भी जीिांि िणिन ककया है। िांडी के अनुसार इस बाि का भी सांकेि 

लिलिा है कक 1632 ईस्िी िें बनारस एक भयांकर बीिारी की चपेि िें आ गया था। इस 

भयांकर बीिारी िें बनारस के 90 प्रतिशि आििी या िो िर गये या बनारस िोड़कर भाग 

गये थे। 

     िारा शुकोह का सांबांध भी बनारस से जुडिा है। िारा शुकोह की धालििक सदहटणुिा 

इतिहास िें प्रलसद्ध है। इन्होंने बनारस के पांड़डिों और सांन्यालसयों को इकठ्ठा कर उनकी 

ििि से उपतनषिों का िारसी िें स्िि: अनुिाि ककया। शाहजहाुँ के सिय किीन्द्राचायि के 

द्िारा काशी और प्रयाग के यात्रत्रयों पर स ेजकाि कर को उठिाना एक िहमिपूणि घिना 

थी। शाहजहाुँ के बाि औरांगजेब ने शासन का कायिभार समभाला। बनारस िें औरांगजेब का 

नाि उसकी धालििक असदहटणुिा के कारण ललया जािा है। िह कट्टर िुसलिान था। उसने 

पुनः दहांिओुां पर जत्जया लगिाया। दहन्ि ूिांदिरों को नटि ककया। दिलली की गद्दी पर पैर 

जिाने के बाि औरांगजेब ने िरिान जारी ककया कक बनारस का विश्िनाथ िांदिर धगरा दिया 
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जाय। िमपश्चाि ्2 लसिमबर, 1669 िें विश्िनाथ िांदिर को नटि कर दिया गया और उस 

पर ज्ञानिापी ित्स्जि का तनिािण भी करा दिया गया। औरांगजेब को जब “1669 िें पिा 

चला कक थट्टा, िुलिान और विशषेकर बनारस के कुि िांदिरों िें दहांि ूऔर िुसलिान, िोनों 

िरू-िरू से ब्राह्िणों से ज्ञान पाने के ललए आिे हैं िो उसने कड़ी कायििाई की। औरांगजेब न े

सभी सूबेिारों को इस प्रथा को रोकने िथा त्जन िांदिरों िें यह प्रथा जारी थी इनको नटि 

करने के आिेश दिये। इन आिेशों के िलस्िरूप अनेक िांदिर धगराये गये और उनकी जगह 

ित्स्जिें बनिाई गईं, जैसे बनारस का सुप्रलसद्ध विश्िनाथ िांदिर और िथरुा िें केशिराय का 

िांदिर त्जसे जहाुँगीर के काल िें िीरलसांह बुांिेला ने बनिाया था।”44 यह पहली बार नहीां था 

जब विश्िनाथ िांदिर को िोड़ा गया था। िस्िुिः “विश्िनाथ िांदिर को सििप्रथि 1194 िें 

गोरी की सेना ने ध्िस्ि ककया था। बाि िें इसका पुनतनििािण ककया गया। 14िीां शिाब्िी िें 

इसके अत्स्िमि के प्रिाण लिलिे हैं। इस बाि का कोई तनरांिर वििरण उपलब्ध नहीां है कक 

त्जससे पिा चले कक ककस प्रकार के सांरिण ने पुनतनििािण और पाांड़डमय परांपरा के पालन-

पोषण को सांभि बनाया।...14िीां और 15िीां शिाब्िी के उमिराद्धि िें इस शहर के िांदिरों को 

कई बार ध्िस्ि ककया गया। विश्िनाथ के सन्िभि िें यह ज्ञाि है कक इसे पुनः 16िीां 

शिाब्िी िें धगरा दिया गया था। पुनः इसका तनिािण 1585 िें अकबर के दहन्ि ूिांत्री राजा 

िोडरिल के आग्रह से हुआ था। इस िौरान रीति-ररिाजों और पाांड़डमय परांपरा को तनरांिर 

सांरिण लिलिा रहा। िोडरिल और राजा िानलसांह िोनों ने शहर के धालििक कक्रयाकलापों 

का सिथिन ककया। 1669 िें औरांगजेब के आिेश पर विश्िनाथ िांदिर को पुनः ध्िस्ि कर 

दिया गया। साथ ही साथ त्रबांि ुिाधि के भव्य िांदिर को भी भूलिसाि कर दिया गया और 

उसकी जगह पर ित्स्जि का तनिािण करा दिया गया।...1775 के आसपास ित्स्जि के 

बगल िें विश्िनाथ िांदिर का पुनः तनिािण इांिौर की अदहलयाबाई द्िारा करिाया गया 

था।”45 इसी सिय िो प्रलसद्ध फ्ाांसीसी यात्री बतनियर और िािेतनिये 1660 और 1665 के 

बीच बनारस आये। इन िोनों यात्रत्रयों के बयानों से 1660 और 1665 के बीच बनारस का 
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जीिांि धचत्र खड़ा हो जािा है। सांभििः ये यात्री बनारस िब आये जब बनारस औरांगजेब की 

धालििक कट्टरिा का लशकार नहीां हुई थी। 1665 ईस्िी िें िािेतनिये बनारस आया। िािेतनिये 

के अनुसार बनारस के िकान ईंि और पमथर के बने थे और उन िकानों की ऊुँ चाई बहुि 

ज्यािा थी। िािेतनिये बिािा है कक ऐसे ऊुँ च ेिकान उसने पूरे दहन्िसु्िान िें नहीां िेखे थे। 

िह बनारस की सांकरी गललयों की बड़ी तनांिा करिा है। बनारस िें रेशिी और सूिी िस्त्रों 

का व्यापार होिा था। जयपुर के राजा के द्िारा बनिाई गयी पाठशाला त्जसे अब 

‘कां गनिाली हिेली’ कहिे हैं, का त्जक्र भी िािेतनिये ने ककया है। इस पाठशाला िें अच्िे घरों 

के बच्च ेपढ़ाई करिे थे। बतनियर लगभग 1660 िें बनारस आया। िह शहर के आसपास के 

गािों की सुांिरिा और पैिािार की प्रशांसा करिा है। बतनियर और िािेतनिये िोनों यात्रत्रयों ने 

बनारस की लशिा व्यिस्था और सािात्जक व्यिस्था पर प्रकाश डाला है। सत्रहिीां सिी िें 

काशी के ब्राह्िणों विशषेकर िक्षिणी ब्राह्िणों के िैतनक जीिन के सुांिर धचत्र िरिराज कृि 

‘गीिािणपि िांजरी’ (1600 से 1650 ईस्िी के बीच) िथा ढूांढीराज कृि ‘गीिािण िाङ्िांजरी’ 

(1702-1704 ईस्िी के बीच) नािक पुस्िकों के िाध्यि से दिखाई िेिा है। 1707 से 

1781 ईस्िी के िरुिखलसयर (1713-1719) के राज्यकाल िें बनारस पर नागरों का कािी 

प्रभाि था। चूुँकक िबीलाल नागर उस सिय इलाहाबाि का सूबेिार था इसललए बनारस पर 

नागरों का प्रभाि स्िाभाविक जान पड़िा है। इस सिय की सबसे िहमिपूणि घिना बनारस 

से जत्जया कर का हिना था। िबीलाल ने िरुिखलसयर से कहकर इस जत्जया कर की 

सिात्प्ि की घोषणा की। इससे सलिनि को सालाना 4 करोड़ का नुकसान हुआ। इसके 

बाि 1730 ई. के आसपास िीर रुस्िि अली बनारस की िहसील िसूल और उसका 

िेखभाल करने लगे। बनारस के बुढ़िा िांगल के िेले की शुरुआि इन्होंने ही की थी। 

बनारस के िान िांदिर के उमिर िें घाि, ककला बनिाने का शे्रय भी िीर रुस्िि अली को 

ही जािा है। िनसाराि िीर रुस्िि अली के यहाुँ नौकरी करिे थे। िनसाराि को आधतुनक 

बनारस राज्य के सांस्थापक के रूप िें जाना जािा है। िनसाराि ने रुस्िि अली को धोखा 
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िेकर बनारस की जिीांिारी अपने नाि ललखिा ली और रुस्िि अली को जेल भेज दिया 

गया। बाि िें िनसाराि की िमृयु के पश्चाि ् बलिांि लसांह उनकी गद्दी पर बैठे। बलिांि 

लसांह ने ही णखड़कीघाि और रािनगर के ककले का तनिािण करिाया। इनका उपनाि 

कालशराज था। इन्होंने कई बार अहिि शाह बांगश और अांगे्रजों को पैसे िेकर बनारस के 

लोगों की रिा की। िमपश्चाि ्बलिांि लसांह की उपपमनी पन्ना के पुत्र चिेलसांह ने बनारस 

का कायिभार सांभाला। बाि िें हेत्स्िांग्स ने चिेलसांह के स्थान पर राजा बलिांि लसांह के नािी 

िहीपलसांह को गद्दी पर बैठाया। 

     िराठों और बनारस का सांबांध भी दिखाई िेिा है। िहाराटरीय ब्राह्िण काशी आये 

और यहीां आकर बस गये। बाजीराि प्रथि (1720-1740) के सिय बनारस और पूना का 

सांबांध कािी दृढ़ हो चुका था। उस सिय सिालशि नाइक जोशी बनारस के प्रभारी थे। 

सिालशि नाइक जोशी के पात्रों से बनारस के घािों के बारे िें जानकारी लिलिी है। अपन े

एक पत्र िें िह बनारस के उपद्रि की चचाि भी करिे हैं। सन ्1734 िें नारायण िीक्षिि 

पािणकर बनारस आये। इन्होंने बनारस िें ििाि धालििक कायि भी ककये। 

     5 अक्िूबर 1787 ई. को जोनेथन डांकन ने बनारस की रेत्जडेंिी का कायिभार सांभाला। 

डांकन ने सििप्रथि बनारस की निाबी को खमि करके राजा िहीपनारायण को राजकाज का 

कायिभार सौंप दिया। डांकन के सिय बनारस त्जले के ब्राह्िण बड़ ेउद्दण्ड हो गये थे। डांकन 

ने ऐसे लोगों के णखलाि िुरांि कायििाही की और त्रबगड़ी त्स्थति को सुधारा। वििेशी हुकूिि 

से िुिकारा पाने के ललए विद्रोह की आग सुलग उठी। 1795 िें डांकन के बनारस से जाि े

ही अांगे्रजों के णखलाि विद्रोह भड़क उठा। इस विद्रोह का िुख्य कारण अिध के पिच्युि 

निाब िजीर अली थे। इनको अांगे्रजों से कािी घणृा थी। िजीर अली ने बनारस के 

जगिलसांह और लशिनाथ लसांह के साथ लिलकर बगािि कर िी। िजीर अली के कुि साथी 

िारे गये। लशिनाथ लसांह और उनके भी साथी िारे गये। िजीर अली भाग गया और यह 

बगािि सिाप्ि हो गयी। इस बीच अांगे्रजी हुकूिि और िजबूि होिी गयी। 1809 ई. के 
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दहन्ि-ूिुत्स्लि िांगों का त्जक्र िमकालीन ित्जस्रेि लि. बडि न ेत्रबशप हेबर से ककया। बनारस 

िें दहन्ि-ूिुत्स्लि िांगों की जड़ ज्ञानिापी की ित्स्जि थी। त्जसको लेकर िोनों सिुिायों िें 

ििैनस्य चला आ रहा था। 1810 िें गहृकर के ललए बनारस िालसयों ने अांगे्रजी हुकूिि के 

णखलाि धरना दिया। यह बनारस का सििप्रथि धरना था। धरने प्राय: ब्राह्िण ही ककया 

करिे थे क्योंकक जनिानस िें ब्रह्िहमया जैसा कोई पाप नहीां है; ऐसी िान्यिा थी त्जसका 

िायिा उठािे हुए ब्राह्िण उपिास कर अपनी बाि बनिािे थे। सन ्1857 के विद्रोह के 

सिय बनारस अांगे्रजो का एक प्रलसद्ध अड्डा बन गया था। बाबू कुुँ िर लसांह की बगािि का 

थोड़ा-बहुि असर बनारस पर भी पड़ा। परन्िु बनारस लसपाही विद्रोह से बहुि कुि अिूिा 

ही रह गया था। बनारस के जज गाविन्स ने शहर िें शाांति व्यिस्था कायि रखी। 

     अब हिें बनारस के घाि, िांदिर, उमसि इमयादि के बारे िें भी थोड़ी-बहुि जानकारी 

कर लेना आिश्यक है। बनारस शहर की उन्नति का शे्रय िराठों को है। िराठों के सिय 

लगभग 1735 ई. के आसपास बनारस िें पक्के घाि और ब्रह्िपुररयाुँ बनने के सांकेि 

लिलिे हैं। जेमस वप्रांसेप के सिय िक बनारस इिना घना नहीां बसा था त्जिना कक बाि िें 

हुआ। त्रबशप हेबर ने आरांलभक 19िीां सिी के बनारस का बड़ा ही सुन्िर धचत्रण ककया है। 

हेबर कहिे हैं कक “बनारस िेखने लायक शहर है और आज िक िैंने त्जिने शहर िेखे हैं 

उन सबिें यही शहर पूरी िरह से पूिी ढांग का है िथा बांगाल के सब नगरों से लभन्न है। 

शहर िें कोई यूरोवपयन नहीां रहिा। बनारस की सड़कें  सांकरी होने से पदहयेिार सिाररयों के 

ललए बहुि अयोग्य है।...शहर िें िकान बहुि ऊुँ च ेहैं और शायि ही कोई िोिांत्जले से कि 

हो, बाकी िकान िीिांत्जले और बहुि से िो पाुँच या िह िांत्जले ऊुँ च ेहैं। सबसे पहले िैंन े

बनारस िें ही यह दृश्य िेखा।”46 हेबर के इस उद्धरण िें हिें बनारस के िांदिरों, घािों, 

रईसों का रहन-सहन, गरीबों की त्स्थति, गललयों इमयादि का िणिन लिलिा है। इसस े

बनारस की सिवृद्ध का अांिाजा लगाया जा सकिा है। 
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     इस अध्याय िें काशी के इतिहास, लिथक, सिाज और सांस्कृति के अांिगिि काशी के 

विलभन्न पहलुओां को उजागर ककया गया है। काशी के नािकरण िथा िैदिक और पौराणणक 

युगों से लेकर उन्नीसिीां सिी िक की विकास यात्रा, उसकी सिाज और सांस्कृति, लिथक, 

परमपरा पर सांक्षिप्ि िें प्रकाश डाला गया है। काशी और उसके विलभन्न पिों को जानन े

और सिझने के ललए यह बहुि आिश्यक है।    
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learned traditions. In the late fourteenth and fifteenth centuries the temples in the city were 

destroyed several times and Visvanath was known to have lain in ruins again in the sixteenth 

century. A reconstruction was undertaken in 1585, at the instance of Akbar’s hindu minister Raja 

Todarmal. In the period there seems to have been sustained patronage of the ritual and learned 

traditions; both Todarmal and Raja Mansingh supported the religious observances of the city. 1669 

the Visvanath temple was razed to the ground again, along with the palatial temple of Bindu 

Madhava, this time on the order of Aurangzeb, and mosques raised in their stead. Around  1775, 

the Visvanath temple who to built again on a site adjacent to the mosque, by Ahalyabai of Iandore. 
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द्वितीय अध्याय 

 काशी पर कें द्रित द्र िंदी उपन्यास : पररचयात्मक वििरण 

 
ह िंदी उपन्यास अपने प्रारिंम्भिक काल से ब ुधर्मी प्रकृति का र ा  ै। सर्मय के बदलाव के 

फलस्वरूप इसके स्वरूप र्में बदलाव  ोिे र ें  ैं। आज उपन्यास के ववभिन्न आयार्म हदखाई 

दे र ें  ैं। स्री ववर्मर्श, दभलि ववर्मर्श, आहदवासी ववर्मर्श के साथ  ी सार्माम्जक, सािंस्कृतिक, 

ऐति ाभसक, र्मनोवैज्ञातनक म्स्थतियों का उपन्यासों र्में खलुकर प्रयोग  ो र ा  ै। इन् ीिं 

ववषयों से थोडा अलग एक अन्य ववषय पर िी कई उपन्यासों की रचना  ुई  ै। व  ववषय 

 ै र् र/नगर पर कें हिि उपन्यासों का। र् र/नगर पर कें हिि उपन्यासों के केन्ि र्में कार्ी, 

लखनऊ, हदल्ली, कानपुर, इला ाबाद, गोरखपुर इत्याहद र् र  ैं। इन उपन्यासों र्में उस र् र 

के ववभिन्न सार्माम्जक, सािंस्कृतिक, ऐति ाभसक, िथा राजनीतिक म्स्थतियों की वववेचना की 

गयी  ै। इन् ीिं र्मूल प्रश्नों को ध्यान र्में रखकर कार्ी नगर पर कें हिि ह िंदी उपन्यासों का 

चयन ककया गया। इन उपन्यासों के चयन के पीछे कार्ी नगर के सर्माज और सिंस्कृति के 

बनिे बबगडिे स्वरूप का र्मूल्यािंकन और ववश्लेषण करना  ै। 

     ह िंदी उपन्यासों र्में कार्ी/बनारस/वाराणसी को केन्ि र्में रखकर उपन्यासों की रचना 

 ुई  ै। इनर्में स ेकुछ उपन्यास कार्ी के सभपूणश रूप को हदखािे  ैं िथा कुछ अिंर्िः रूप 

को। इस प्रकार दो रूप  र्मारे सार्मने उिरकर आिे  ैं (1) कार्ी पर पूणशिः कें हिि ह िंदी 

उपन्यास (2) कार्ी पर अिंर्िः कें हिि ह िंदी उपन्यास   

(1) काशी पर पणूणत  कें द्रित द्र िंदी उपन्यास- इस बबिंद ु के ि ि उन उपन्यासों को 

र्ाभर्मल ककया गया  ै म्जसर्में कार्ी र् र अपनी सिंपूणशिा र्में उपम्स्थि  ै। अथाशि ् इन 

उपन्यासों र्में कार्ी की सार्माम्जक-सािंस्कृतिक एविं धाभर्मशक पररवेर् का यथाथश चचरण ककया 

गया  ै। कार्ी पर कें हिि ह िंदी उपन्यासों के अिंिगशि जैनेन्ि ककर्ोर कृि ‘गुलेनार’, 
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भर्वप्रसाद भर्मश्र ‘रूि’ काभर्केय कृि ‘ब िी गिंगा’, भर्वप्रसाद भसिं  के कार्ी रयी के अिंिगशि 

आने वाले िीन उपन्यास ‘गली आगे र्मुडिी  ै’, ‘नीला चााँद’ िथा ‘वैश्वानर’, अब्दलु 

बबम्स्र्मल्ला  कृि ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’, कार्ीनाथ भसिं  कृि ‘अपना र्मोचाश’ और ‘कार्ी 

का अस्सी’ िथा अजय भर्मश्र कृि ‘पक्का र्म ाल’ प्रर्मुख  ैं। इन उपन्यासों का सिंक्षिप्ि 

पररचय तनभनभलखखि  ै- 

गुलेनार- सवशप्रथर्म जैनेन्ि ककर्ोर कृि ‘गुलेनार’ की चचाश आवश्यक  ै क्योंकक य  कार्ी 

र् र पर कें हिि उपन्यासों र्में सबसे प्राचीन  ै। इस उपन्यास का प्रकार्न वषश 1907 ई.  ै। 

‘गुलेनार’ उपन्यास र्में कार्ी र्में र ने वाले उच्चवगीय लोगों की जीवन म्स्थतियों का बडा  ी 

यथाथश चचरण ककया गया  ै। साथ  ी व ााँ की वशे्याओिं के जीवन को िी कथा का आधार 

बनाया गया  ै। इस उपन्यास का प्रकार्न कार्ी से तनकलने वाली उपन्यास दपशण र्माभसक 

पुस्िक के सभपादक बाबू ववश्वेश्वर प्रसाद वर्माश ने ककया था। ‘‘जैनेन्ि ककर्ोर कृि ‘गुलेनार’ 

की कथा िूभर्म ‘बनारस’  ै। ‘गुलेनार’ ‘अल्रेड चथयेहिकल कभपनी’ र्में कार्म करने वाली 

कलकत्िे की वेश्या  ै। कथानायक बनवारीलाल बनारस के एक रईस का लडका  ै। कभपनी 

बनारस र्में नाटक हदखाने आिी  ै। बनवारीलाल गुलेनार के चक्कर र्में पडकर अपना 

सबकुछ खो देिा  ै और उसकी पतिव्रिा पत्नी आत्र्म त्या कर लेिी  ै। उपन्यास र्में 

ित्कालीन बनारस र् र और उनर्में र ने वाले रईसों के जीवन का बडा  ी सजीव और 

यथाथश चचरण ककया गया  ै।’’1 

     उपन्यासकार ने बिाया  ै कक ककस प्रकार अिंगे्रजी अर्मलदारी र्ुरू  ोने पर रईसों के 

घरों र्में फैर्न का दौर चला। ‘‘दरवाजों र्में र्ीर् ेऔर खझलभर्मली के ककवाड, दरों र्में जालीलेट 

के पदे, बीच र्में काले रेर्र्मी झब्बे लटकिे  ुए, कर्मरे र्में ऊाँ च ेआदर्मकद आईने, झालदार 

डोरी से खीिंच ेजाने वाले पिंखे, बीच र्में सिंगर्मरर्मर की र्मेज, चारों ओर फैर्नदार कुभसशयााँ, र्मेज 

पर बीच र्में सुन्दर फूलदान, इधर-उधर कलर्म दावाि, ब्लाहटिंग पैड, पपेरवेट, कर्मरों र्में 
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ककन्दी, अिंगे्रजी और बिंगला की पुस्िकें , हदवारों पर बड-ेबड े फोटो, छट से लटकने वाले 

झाड।’’2 इसके अलावा व  अपने बैठकखाने की सजावट अलग ढिंग से करिे थे। ‘‘उस कर्मरे 

की लभबाई-चडैाई इिनी  ोिी थी कक सौ-डढ़े सौ आदर्मी चनै से बैठ सकिे थे। पूरे फर्श पर 

कालीन की बबछावन, एक ओर बीच र्में र्मखर्मली जरी के कार्म का गद्दा, र्मनसद पर 

सुन्दरिा से रखे  ुए िककए, दरों र्में जरीदार र्मखर्मली परदे, म्जन पर र्मोतियों के झब्बे 

लटकिे  ुए, छि से लटकिे ब ुि से कीर्मिी झाड, हदवारों पर रिंग बबरिंगी बभबई काट की 

दीवारगीरें िथा पूना और रािंस की अच्छी-अच्छी िसवीरें, आर्मने-सार्मने दो बड-ेबड े लब्बी 

आदर्मकद आईने, म्जससे एक कर्मरे र्में कई कर्मरे नजर आिे  ैं।’’3  

     ‘गुलेनार’ उपन्यास र्में कथानायक बनवारीलाल और उनके वपिा की पीढ़ी के बीच जो 

अिंिर आ गया  ै, उसका िी चचरण ककया गया  ै। ज ााँ बनवारीलाल के वपिा परोपकारी, 

धर्माशत्र्मा और सरु्ील स्विाव के  ैं। उनके य ााँ सदैव कोई न कोई पुण्यकार्म  ोिा र िा। 

कोई िी भिखारी उनके य ााँ से खाली  ाथ लौटकर न ीिं जािा था। व ीिं उनका पुर 

बनवारीलाल गुलेनार के चक्कर र्में पडकर अपनी सारी सिंपम्त्ि खो बैठिा  ै और उसकी 

पत्नी आत्र्म त्या करने पर वववर्  ो जािी  ै। बनवारीलाल रईस से फकीर बन जािे  ैं। 

     ‘गुलेनार’ उपन्यास र्में उस सर्मय की नगर-नगर र्में घूर्मकर नाटक हदखाने वाली 

पारसी चथयेहिकल किं पतनयों के अनेक रूप  र्मारे सार्मने खलुिे  ैं। इन किं पतनयों की कायश 

र्लैी, िकनीकक, दृश्यों का प्रस्िुिीकरण इिना आकषशक  ोिा था कक लोगों की िीड का 

अिंदाजा न ीिं लगाया जा सकिा था। ‘‘ये पारसी चथयेहिकल कभपतनयााँ ह िंदी िाषी प्रदेर्ों र्में 

घूर्म-घूर्मकर अपने नाटक हदखाया करिी थीिं। र्मेलों-ठेलों अथवा नुर्माइर्ों र्में उनके नाटक 

 ािे थे। कभपतनयााँ नगरों र्में स्थायी रिंगर्ाला के अिाव र्में वे अस्थायी रिंगर्ाला बनाने का 

सारा सार्मान साथ लेकर चलिी थीिं। ककसी नगर र्में प ुाँचने पर नगर के िीिर या नगर के 

बा र लभबे-चौड ेर्मैदान या बगीच ेर्में डरेा डालिी थीिं। कभपनी का सारा ठाट-बाट पलटन 

जैसा  ोिा था, प रेदार, सन्िरी, य ााँ िक की र्मोची,  लवाई और िभबोली की दकुान िी 
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उनके साथ चलिी थीिं। ऐक्टरों और अन्य रिंगकभर्मशयों के भलए िभबू, कनाि, रावटी और 

छोलदाररयााँ लगाई जािी थी। अिंगे्रजी बाजे के साथ र् र र्में नाटक के इम्श्ि ार बााँटे जािे 

थे।’’4  

     इस प्रकार ‘गुलेनार’ उपन्यास र्में बनवारीलाल का प्रेर्म र्में अपना सब कुछ गवााँ देने 

की क ानी िो  ै  ी साथ र्में ित्कालीन सर्मय र्में कार्ी की सार्माम्जक व्यवस्था की परिें 

िी  र्मारे सार्मने खलुकर सार्मने आिी  ै।  

ब ती गिंगा- भर्वप्रसाद भर्मश्र ‘रुि’ द्वारा भलखखि ‘ब िी गिंगा’ का प्रकार्न वषश 1952 ई. 

 ै। इस उपन्यास र्में बनारस के 200 वषों (1750-1950) की कथा को बडी  ी बारीकी से 

उकेरा गया  ै। इस उपन्यास र्में कुल 17 क ातनयााँ  ैं और इनके र्माध्यर्म से कार्ी के 

परभपरागि स्वरूप  से लेकर आधतुनक स्वरूप  िक को देखा और सर्मझा जा सकिा  ै। 

‘‘अत्यन्ि सघन िाषा, जीविंि चचरों और अपनी अनूठी र्ैली के कारण ‘ब िी गिंगा’ 

आख्यान और ककिं वदिंतियों के एक अद्भिु भर्मश्रण वाला उपन्यास  ै। परभपरागि अथों र्में 

ककसी एक केम्न्िय चररर और अनेक कथाएाँ भर्मलकर एक बडी कथा का तनर्माशण करिी  ैं। 

बनारस के िावबोध, उसके इति ास, िूगोल और सिंस्कृति की य  र्म ागाथा अपनी र्मानवीय 

ऊष्र्मा और वािावरण के प्रति ग न सिंवेदनर्ीलिा के चलिे ब ेद र्माभर्मशक बन पडी  ै। 

सबसे र्म त्वपूणश िथ्य य  कक इसका रचनाकार यथाथश और आदर्श, दिंिकथा और इति ास, 

र्मानव-र्मन की कर्मजोररयों व उदात्ििाओिं को इस कुर्लिा के साथ भर्मलािा  ै कक जो 

िस्वीर बनिी  ै, व  सार्मान्यिः  र्मारे पूरे सर्माज की खरी और सच्ची क ानी क  डालिी 

 ै।’’5  

     ‘ब िी गिंगा’ उपन्यास र्में स्री पारों की एक अच्छी-खासी सिंख्या  ै जो आधतुनक स्री-

ववर्मर्श के पषृ्ठिूभर्म का तनर्माशण करिी  ुई प्रिीि  ोिी  ैं। दलुारी, गिंगा, बेनी, कुसुर्म और 
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सुधा ऐसे स्री चररर  ैं म्जनकी वीरिा, सा स, प्रेर्म और अक्खडिा का उदा रण आज के 

स्री-ववर्मर्श के भलए भर्मर्ाल  ैं।          

     इस उपन्यास र्में 17 क ातनयााँ परस्पर स्वििंर  ोि े ुए िी एक दसूरे से जुडी  ुई  ैं। 

इसी आधार पर ‘ब िी गिंगा’ एक अलग भर्ल्प का तनर्माशण करिा  ै। 

अपना मोचाण- ‘अपना र्मोचाश’ कार्ीनाथ भसिं  का प्रथर्म उपन्यास  ै जो सन ् 1972 र्में 

प्रकाभर्ि  ुआ। य  उपन्यास सन ् 1968 र्में पूरे ह िंदी िाषी प्रदेर् ववर्षेिः कार्ी ह न्द ू

ववश्वववद्यालय र्में  ुए िाषा आिंदोलन को केन्ि र्में रखकर भलखा गया  ै। ‘‘य  आिंदोलन 

‘ह िंदी लाओ’ न ीिं, ‘अिंगरेजी  टाओ’ था। व  अकेला आिंदोलन था म्जसर्में कला, इिंजीतनयररिंग 

और र्मेडडकल के िी छार र्ाभर्मल थे।’’6 

     य  उपन्यास युवा आक्रोर् को िी सार्मने लािा  ै। य  लडाई र्मार िाषा आिंदोलन की 

लडाई न ीिं र  जािी, अवपिु अम्स्र्मिा के भलए लडने वाली लडाई  ो जािी  ै। वास्िव र्में 

य  उपन्यास व्यवस्था के दोर्मुाँ ेपन के साथ सर्मूच ेसार्माम्जक, राजनीतिक उठा-पटक का 

र्मूल्यािंकन दस्िावेज  ै। ‘‘ ‘अपना र्मोचाश’ इस सत्य को बड ेिीखेपन और दो टूक ढिंग स े

उजागर करके रख देिा  ै कक आज की भर्िा का लोक-जीवन से िलाक सा  ो गया  ै। 

आज की  र्मारी भर्िा  र्मारी विशर्मान पररम्स्थति से कोई सरोकार न ीिं रखिी। अिः इसका 

 र्मारी चिुिी  ुई सर्मस्याओिं और नये सर्माज सजृन की र्म त्वाकािंिाओिं से कोई िादात्र्म 

न ीिं र  गया  ै।  र्मारी भर्िा, सर्माज-जीवन से पूरी िर  ववर्मुख  ै। इसर्में लोक-जीवन की 

सर्मस्याओिं का सीधा सािात्कार न ीिं  ोिा क्योंकक इसर्में सर्माजोन्र्मुखिा न ीिं  ै, बम्ल्क 

इसर्में जीवन-ववर्मुखिा  ै और नीरसिा  ै। इसस े र्मारे व्यम्क्ित्व र्में बौनापन आिा  ै और 

उसका सवाांगीण ववकास न ीिं  ोिा, चाररबरक ववकास न ीिं  ोिा। य   र्मारे आत्र्मववश्वास 

को िय करने वाली, हदलो-हदर्माग बुझाने वाली, पौरुष-पराक्रर्म और अभिक्रर्म िीण करन े

वाली भर्िा  ै। इससे व्यम्क्ि और सर्माज एक दसूरे के प्रति अजनबी, पिंगु और उदासीन 
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बन जािे  ैं। ज ााँ भर्िा से सर्माज की सर्मस्याएाँ सुलझनी चाह ए व ााँ व  खदु  ी पूरे 

सर्माज के भलए एक सर्मस्या बनी  ुई  ै।’’7 ‘अपना र्मोचाश’ का चररर ‘ज्वान’ क ीिं न क ीिं 

लेखक के  ी व्यम्क्ित्व का दसूरा प लू  ै। य  क ा जा सकिा  ै कक इस उपन्यास के 

अिंिगशि विशर्मान र्में ववश्वववद्यालयों र्में दी जा र ी भर्िा के ढााँच ेके खोखलेपन को उजागर 

ककया गया  ै।   

गली आगे मुड़ती  ै- भर्वप्रसाद भसिं  ने कार्ी को ववषय बनाकर िीन उपन्यासों की रचना 

की  ै म्जसे ‘कार्ी रयी’ के नार्म से जाना जािा  ै। इन उपन्यासों र्में आधतुनक कार्ी, 

र्मध्यकालीन कार्ी िथा प्राचीन कार्ी के रिंग-पररवेर्, उसकी सार्माम्जक-सािंस्कृतिक दृम्ष्ट को 

कथा का आधार बनाया गया  ै। इसी श्रृिंखला र्में उनका प ला उपन्यास ‘गली आगे र्मुडिी 

 ै’ 1974 ई. र्में प्रकाभर्ि  ुआ। इस उपन्यास र्में आधतुनक सर्मय र्में कार्ी की बदलिी 

हदर्ा को हदखाया गया  ै। इस उपन्यास र्में युवा आक्रोर् की िी अभिव्यम्क्ि  ुई  ै। ‘‘‘युवा 

आक्रोर्’ से जुड ेइस बोध को भर्वप्रसाद भसिं  ने कार्ी ह न्द ू ववश्वववद्यालय के सिंदिश र्में 

प्रस्िुि ककया  ै। विशर्मान र्िाब्दी के सािवें दर्क र्में ववभिन्न कारणों से पैदा  ुए छार 

असिंिोष और ‘अिंगरेजी  टाओ’ आिंदोलन से कार्ी ह न्द ूववश्वववद्यालय  ी न ीिं, वाराणसी 

का सर्मस्ि र्ैक्षिक पररसर िुब्ध और अर्ािंि था। इस आक्रोर् और अर्ािंति का प्रर्माखणक 

और सजीव अिंकन भर्वप्रसाद भसिं  ने ‘गली आगे र्मुडिी  ै’ र्में ककया  ै। पर जैसा कक 

भर्वप्रसाद भसिं  ने ‘िूभर्मका’ र्में आगा  ककया  ै, गली आगे र्मुडिी  ै केवल युवा आक्रोर् पर 

भलखा उपन्यास न ीिं  ै, इसर्में आजादी के बाद नयी र्क्ल लेिी कार्ी िी प्रतिबबम्भबि  ै। 

कार्ी िारि की एक अत्यन्ि प्राचीन नगरी  ै, ज ााँ सारे देर् की सिंस्कृतियााँ एक दसूरे से 

टकरािी और सम्भर्मचश्रि  ोिी र ीिं  ैं। इसके फलस्वरूप  कार्ी का एक अलग व्यम्क्ित्व 

तनभर्मशि  ो गया र्माना जािा  ै। सािवें दर्क र्में बनारस (वाराणसी) अर्मरीका से आये 

ह म्प्पयों का गढ़ बन गया था, म्जसका प्रिाव व ााँ के युवकों पर िी पडा था। 1967 र्में 
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कार्ी की गिंगा र्में अिूिपूवश बाढ़ आयी थी। य  बाढ़ उपन्यास र्में एक प्राकृतिक आपदा के 

रूप र्में  ी न ीिं युवा पीढ़ी के नये िेवर और अराजक हदग्भ्रर्म के प्रिीक के रूप र्में िी 

चचबरि  ुई  ै। ‘गली आगे र्मुडिी’  ै का ववजन कार्ी के इस सभपूणश पररवेर् र्में तनभर्मशि 

 ोने के कारण आकषशक का केन्ि बन गया  ै।’’8 

     इस उपन्यास का केम्न्िय पार रार्मानिंद तिवारी युवा पीढ़ी का प्रतितनचध पार  ै। 

उपन्यास के र्ुरुआि र्में आर्ावादी हदखने वाला रार्मानिंद तिवारी बाद र्में दर-दर िटकने पर 

र्मजबूर  ो जािा  ै। रार्मानिंद का बनारस की गभलयों र्में इधर-उधर िटकना भसफश  उसी िक 

सीभर्मि न  ोकर सभपूणश युवा पीढ़ी के िटकाव को प्रिीककि करिा  ै। बेरोजगारी और 

रष्टाचार, की भर्कार युवा पीढ़ी अपना कोई ववजन न ीिं िय कर पा र ी  ै। इस सिंदिश र्में 

रार्मानिंद तिवारी का स्वयिं के बारे र्में हदया गया व्यक्िव्य उल्लेखनीय  ै- ‘‘र्मैं जानिा  ूाँ कक 

र्मैं तन ायि कायर बडबोला  ूाँ।...र्मैं न्याय का पि लेकर अन्यायी का ववरोध न ीिं कर पािा। 

र्मासूर्म पर  ुए अत्याचार को देखकर अपनी प्रतिष्ठा बचाने के भलए बगल से तनकल जािा 

 ूाँ। र्मेरी आाँखों के सार्मने तन ायि िदे्द और वीित्स कुकृत्य  ोिे र ि े ैं, पर र्मैं गजशना 

करना िो दरू, दरु्म दबाकर खखसक जािा  ूाँ।’’9 ‘गली आगे र्मुडिी  ै’ हदन-प्रतिहदन 

हदर्ा ीनिा का भर्कार और र्म त्वाकािंिी  ोिी जा र ी युवा पीढ़ी का जीवन्ि दस्िावेज  ै। 

झीनी-झीनी बीनी चदररया- अब्दलु बबम्स्र्मल्ला  कृि ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ का 

प्रकार्न वषश 1986 ई.  ै। इस उपन्यास का केम्न्िय कथावस्िु बनारस के बुनकरों के 

अिावग्रस्ि जीवन को अपने अन्दर सर्मेटे  ुए  ै। बुनकरों के इस र्ोषण चक्र र्में वपसिे 

सर्माज र्में  र्में र्मिीन, अलीर्मुन, इकबाल, रउफ चाचा, नजबुतनया, नसीबुन बुआ, रे ाना, 

कर्मरुन, लिीफ, बर्ीर, अल्िाफ जैसे अनेकों पारों से पररचय  ोिा  ै, जो नारकीय जीवन 

जीने के भलए वववर् करने वाले  ालािों से सर्मझौिा न ीिं करिे बम्ल्क उनसे लडना और 

बदलना चा िे  ैं। इस सिंदिश र्में गोपाल राय भलखिे  ै कक ‘‘य  उपन्यास ज ााँ बनारस के 
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बुनकर सर्माज का प्रर्माखणक दस्िावेज  ै, व ीिं उस जीवन का जीिा जागिा कलात्र्मक 

बबभब िी  ै। अब्दलु बबम्स्र्मल्ला  ने बडी र्मे नि से एकर ककये  ुए ब्योरों को अपनी 

सिंवेदना और चचिंिन से भसिंचचि कर एक सजीव सिंसार र्में पररणि कर हदया  ै। 

उपन्यासकार बुनकरों के जीवन-यथाथश को पूरी सिंम्श्लष्टिा र्में प्रस्िुि करिा  ै और न केवल 

उनकी अिावग्रस्ि और नारकीय म्जिंदगी को पूरी ियाव िा स ेखोलिा  ै, वरन ्उसर्में फैली 

िर्मार्म कुररतियों, अिंधववश्वासों, र्मज बी कट्टरपन और साभप्रदातयक पूवाशग्र ों को 

आलोचनात्र्मक दृम्ष्ट से सार्मने रखिा  ै। व  बनुकरों की इस दर्ा के भलए ‘चगरस्िा’ और 

‘कोठीवाल’ दोनों को उत्िरदायी र्मानिा  ै और उनकी र्ोषण प्रकक्रया को सूक्ष्र्मिा के साथ 

उजागर करिा  ै। इस र्ोषण से उत्पन्न बुनकरों की नारकीय जीवन म्स्थति के चचरण र्में 

क ीिं िी उथली िावुकिा न ीिं हदखाई देिी। र्म ाजनी र्ोषण चक्र र्में वपसिे  ुए िी बुनकर 

सिंघषश का रास्िा न ीिं छोडिे, उनर्में र्ोषण के ववरूद्ध एकजुट  ोकर सिंघषश करने की चिेना 

जग चकुी  ै।’’10 य ी चिेना उन् ें इकबाल र्में हदखाई देिी  ै जो अगली पीढ़ी का 

प्रतितनचधत्व करने वाला  ै। पूरा उपन्यास दो खण्डों र्में वविक्ि  ै। प ला ‘िाना खण्ड’ और 

दसूरा ‘बाना खण्ड’। इस उपन्यास के ‘िाना खण्ड’ से ‘बाना खण्ड’ की जीवन यारा र्में 

बुनकरों की जीवन म्स्थतियााँ हदन-प्रतिहदन खराब  ोिी जा र ी  ै। व ीिं दसूरी िरफ इन 

बुनकरों का र्ोषण करने वाले सभपन्न लोग और अचधक सभपन्न  ोिे जा र े  ैं। र्म ाजनी 

र्ोषण चक्र र्में र्ोवषि  ोिे बुनकरों की म्स्रयााँ सारा हदन बनारसी साडी बुनिी  ैं लेककन 

उनकी बनारसी साडी प नने की आस र्मन र्में  ी र  जािी  ै। इस उपन्यास र्में बुनकरों के 

र्ोषण के ियाव  रूप को देखा जा सकिा  ै।  

     इसके अलावा ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ र्में अिंधववश्वास, धाभर्मशक कट्टरिा और 

सभप्रदायवाद की िी आलोचना की गयी  ै। इस्लार्म की रूहढ़वादी र्मान्यिाओिं पर िी प्र ार 

ककया गया  ै। इसके साथ  ी स्री-र्मुम्क्ि की आवाज िी  र्में ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ र्में 

सुनाई देिी  ै। ज ााँ अलीर्मुन और कर्मरुन साधरण म्स्रयााँ  ोिे  ुए िी म्स्रयों के भलए 
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बनायी गयी प्रथा ‘ लाला’ को र्मानने से इिंकार कर देिी  ैं, य ााँ  र्म स्री-ववरोधी स्वर को 

देख सकिे  ैं। 

नीला चााँद- कार्ी रयी के अिंिगशि भर्वप्रसाद भसिं  का दसूरा उपन्यास ‘नीला चााँद’ सन ्

1988 र्में प्रकाभर्ि  ुआ। ‘नीला चााँद’ ऐति ाभसक उपन्यास  ै और इसर्में कार्ी के 

र्मध्यकाल के इति ास और सिंस्कृति का गिंिीर वववेचन प्रस्िुि ककया गया  ै। अगर कार्ी 

के र्मध्यकाल के बारे र्में जानना  ो िो य  उपन्यास एक जीवन्ि दस्िावेज के रूप र्में  र्मारे 

सार्मने उपम्स्थि  ोिा  ै। भर्वप्रसाद भसिं  ने स्वयिं पुस्िक की िूभर्मका र्में भलखा  ै कक ‘‘र्मैं 

र्मध्यकाल की व  कार्ी देखना चा िा था जो ववदेर्ी आक्रान्िाओिं के प ले थी। र्मुझ े

िद्नुरूप ककसी ऐसे सर्मय को ढूाँढ़ना था म्जसने बरकिं टक को िी ह ला हदया  ो, ज ााँ धगद्-

धगद्-धगद्-ज्वलर्म ्के िीिर नन्दीश्वर के ज्योतिभलांग ने ववर्ाल स्िभि की िर  धरा और 

आकार् को जोड हदया  ो। व  सर्मय भर्मल गया, जब कणश कलचरुी ने देववर्माश चन्देल की 

 त्या की। पूरी जुझौिी को रौंद कर कणशर्मेरु प्रासाद र्में अपने चारणों द्वारा नयी ववरुदावली 

सुनी यानी ‘कालः कालिंजराचधपिये’ : कालिंजर अचधपति का काल। गा डवाल कणश के वपिा 

गािंगेय दत्ि के जर्माने से  ी र्मन र्मसोस कर र  गये, क्योंकक उन् ोंने आवश्यक अश्वों और 

आरोह यों से अपने को सम्ज्जि न ीिं ककया था। लक्ष्र्मीकणश ने अपने वपिा की  ी िर  

गा डवालों को र्मार्मूली सार्मन्ि र्मानकर  र्मेर्ा दबाये रखा। उस सर्मय की कार्ी  ै य  

यानी ईस्वी 1060 की।’’11 

     इन् ोंने पूरे उपन्यास र्में 1060 ई. की कार्ी और उसके पूरे सार्माम्जक-सािंस्कृतिक 

सिंदिश को र्मूति शर्मान बना हदया  ै। ‘नीला चााँद’ र्में इति ास के र्माध्यर्म से ित्कालीन कार्ी 

के जीवन को देखने-सर्मझने का प्रयास ककया गया  ै। ‘नीला चााँद’ की सिंक्षिप्ि कथा कुछ 

इस प्रकार  ै- ‘‘इस सर्मय कार्ी पर दो राजविंर्ों का र्ासन था। व्यव ाररक रूप र्में कार्ी 

का र्ासन कलचरुी राजा कणशदेव के  ाथ र्में था। ककन्िु एक आपसी अनुबन्ध के ि ि 
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(भसद्धान्ििः) गा डवाल नरेर् चन्िदेव िी कार्ी के राजा र्माने जािे थे। कणशदेव ने चन्देल 

राजा देववर्माश को  रा कर उसका वध कर हदया था। देववर्माश का छोटा िाई कीतिशवर्माश 

गा डवाल नरेर् चन्िदेव के पौर गोववन्दचन्द (गोववन्द भसिं ) को अपने सिंरिण र्में लेकर 

जनर्म्क्ि को सिंगहठि करिा  ै और एक सच्चे लोक-नायक के रूप र्में न केवल जनिा को 

अनेक प्रकार के अत्याचारों से र्मुम्क्ि हदलािा  ै, वरन ्कणशदेव को पराम्जि कर अपनी विंर्-

र्मयाशदा की पुनप्रशतिष्ठा िी करिा  ै। लेखक ने कीतिशवर्माश को एक आदर्श एविं प्रगतिर्ील 

सार्मन्ि के रूप र्में प्रस्िुि ककया  ै। इति ास को र्माभर्मशक और जीवन्ि कथा के रूप र्में 

प्रस्िुि करने के भलए लेखक ने रभय कल्पना का साथशक और सोदे्दश्य प्रयोग ककया  ै। 

कीतिशवर्माश का साथ देने वाले गोड, िील, आहदवासी और नीच जातियों के अनेक पार 

कल्पना की समृ्ष्ट  ैं। ‘गोर्मिी‘, ‘र्ीलििा’, ‘सुनन्दा’, ‘वसन्िी’, ‘दक्षिणा’ जैसे नारी पार िी 

काल्पतनक  ैं, जो अपनी उपम्स्थति से कथा को न केवल राग-दीप्ि करिे  ैं, वरन ् उस े

साथशक पररणति िक ले जाने र्में र्म त्वपूणश िूभर्मका अदा करिे  ैं। ित्कालीन धाभर्मशक र्मिों- 

बौद्ध-वज्रयातनयों, कापाभलक िािंबरकों, नाथ-योचगयों, र्ैवों और वैष्णवों की जीवन चयाश का 

सजीव अिंकन करके लेखक ने पूरे युग की सािंस्कृतिक र्मनोिूभर्म का यथाशथ स्वरूप  प्रस्िुि 

ककया  ै।’’12 

     ‘नीला चााँद’ र्में कार्ी के र्मिंहदरों, ऐति ाभसक स्थानों, िोग ववलास करने वाली 

गखणकाओिं िथा वस्र-आिूषणों इत्याहद की ववस्िार से चचाश की गयी  ै। सिंिेप र्में क ा जा 

सकिा  ै कक कार्ी के र्मध्यकालीन इति ास को आधार बनाकर इस उपन्यास र्में कार्ी के 

 र उस पि को उजागर ककया गया  ै जो ित्कालीन सर्माज र्में प्रचभलि थीिं। विशर्मान के 

आलोक र्में इति ास स े र्मुठिेड एक सा सी व्यम्क्ि  ी कर सकिा  ै और य  कायश 

भर्वप्रसाद भसिं  ने अपने उपन्यास ‘नीला चााँद’ के र्माध्यर्म से कर हदखाया। इस प्रकार 

‘नीला चााँद’ को र्म ाकाव्यात्र्मक उपन्यास की सिंज्ञा हदया जाना बेर्मानी न ीिं  ै। 
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िैश्िानर- भर्वप्रसाद भसिं  द्वारा भलखखि ‘वैश्वानर’ कार्ी को केन्ि र्में रखकर भलखा गया 

उनका अिंतिर्म उपन्यास  ै। इसका प्रकार्न वषश 1996 ई.  ै। ‘वैश्वानर’ र्में कार्ी नगर के 

वैहदक कालीन स्वरूप को हदखाया गया  ै। वैहदक कालीन सर्मय के सर्माज और सिंस्कृति 

का गूढ़ वववेचन इस उपन्यास र्में ककया गया  ै। ‘‘वैश्वानर, जो भर्वप्रसाद भसिं  का अिंतिर्म 

उपन्यास  ै, कार्ी के वैहदककालीन रूप को प्रस्िुि करिा  ै। उपन्यासकार के अनुसार 

ऋग्भ्वेद के दर्र्म र्मण्डल र्में काभर्राज प्रिदशन का उल्लेख आया  ै, म्जसने राजा बनने के 

प ले ऋभर्त्व प्राप्ि कर भलया था। प्रिदशन का वपिा हदवोदास और यर्स्वी पुर अलशक था। 

उपन्यासकार ने इस पररवार को केन्ि बनाकर र्ौनक, घोर अिंचगरस, गालव, भसन्धजुा, 

धन्वन्िरर, र्माधवी, दीघशिर्म किीवान,् िीर्मरथ, गोर्ल, वार्मदेव, गौिर्म रार्म िागशव, 

दत्िारये, कािशवीयश, अजुशन, सुर्मेधा,  ेर्मवणश, शे्रष्ठी, सौभर्मर, देवा ुति िागशव, वािोस्र्म, 

सुदर्शन, जनक, आहदवैहदक और कम्ल्पि पारों की स ायिा से एक आकषशक कथा-सिंसार की 

समृ्ष्ट की  ै, म्जसके र्माध्यर्म से वैहदक सिंस्कृति और उसर्में कार्ी की िूभर्मका का अिंकन 

 ुआ  ै। यथावप ‘ज्ञान’ इस उपन्यास पर िी छाया  ुआ  ै, पर उपन्यासकार की सिंवेदना 

उसे एकदर्म सपाट  ोने से बचािी  ै। ित्सर्म र्ब्दों की ब ुलिा उपन्यास की िाषा को 

बोखझल िो बनािी  ै, कफर िी, ितनक गभिीर र्मानभसकिा के पाठकों के भलए व  दलु्लशघ्य 

न ीिं  ै।’’13 

     उपन्यास की कथा इस प्रकार  ै-  ै व विंर्ीयों के उपिवों से ििंग आकर कार्ी नरेर् 

सर्मेि व ााँ की जनिा कार्ी को छोडकर जाने का ववचार बना र ी थी। व ीिं वीर धनुधशर 

प्रिदशन लोगों को ववश्वास हदलािा  ै कक  र्मारे म्जन्दा र ने िक कार्ी पर कोई ववजय 

प्राप्ि न ीिं कर सकिा  ै।  ै व विंर्ीयों से प्रिदशन और उनके सैतनकों का घनघोर युद्ध  ुआ। 

इस युद्ध र्में प्रिदशन ववजयी  ुआ और उसने कार्ी को  ै व विंर्ीयों के उपिव से र्मुम्क्ि 
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हदलायी। इस उपन्यास र्में उस सर्मय के जातिगि एविं विंर्गि युद्धों का बडी  ी सजीविा से 

वणशन ककया गया  ै। 

     चूाँकक कार्ी प्राचीन काल से धर्मश की नगरी के रूप र्में ववख्याि र ा  ै। इसभलए 

‘वैश्वानर’ र्में िी कार्ी के धभर्मशक दृम्ष्टकोण को र्म त्वपूणश स्थान प्रदान ककया गया  ै। 

कार्ी के र्मिंहदरों की पूजा-पद्धति, अिंधववश्वास इत्याहद को बडी  ी सटीकिा से व्यक्ि ककया 

गया  ै। र्मिंहदरों र्में वीित्स रूप से दी जाने वाली नरबभल को िी दर्ाशया गया  ै। र्माधव को 

राजा के आदेर् से र्मिंहदर र्में उसका सर धड से अलग कर हदया जािा  ै और इसे देविा के 

चरणों र्में दी जाने वाली प्रथर्म पूजा क ा जािा  ै। 

     इस उपन्यास र्में र्मुण्डा ककरािों की सभ्यिा, सिंस्कृति, उनका र न-स न िथा उनके 

गीिों का िी स्पष्ट वणशन ककया गया  ै। व  र्मिंहदर र्में नरबभल के अवसर पर िाली बजाि े

 ुए पररचध र्में घूर्म-घूर्म कर नाचने लगिे  ैं। इस प्रकार  र्म देख सकिे  ैं कक ‘वैश्वानर’ 

कार्ी के वैहदककालीन सर्माज और सिंस्कृति का पूरा लेखा-जोखा  र्मारे सार्मने प्रस्िुि कर 

देिा  ै। 

काशी का अस्सी- कार्ीनाथ भसिं  का दसूरा उपन्यास- ‘कार्ी का अस्सी’ ह िंदी उपन्यास के 

परभपरागि ढााँच ेके टूटने का सिंकेि देिा  ै। य  उपन्यास सन ्2002 र्में प्रकाभर्ि  ुआ। 

‘कार्ी का अस्सी’ र्में पााँच कथाएाँ  ैं और  र कथा के केन्ि र्में अस्सी  ै। कथा का आरभि 

कबीर के तनगुशण ‘देख िर्मार् लकडी का’ से  ोिा  ै म्जसर्में सब से प ले इस र्मु ल्ले का 

र्मुख्िसर सा ‘बायोडाटा’  ै। दरअसल अस्सी व  खखडकी  ै ज ााँ से लेखकर ने दतुनया 

हदखाई  ै। 

     य  उपन्यास इस दृम्ष्ट से िी उल्लेखनीय  ै कक कार्ीनाथ भसिं  ने य ााँ िाषा का 

नया सिंस्कार ककया  ै। म्जसके बारे र्में स्वयिं पुस्िक के प्रारभि र्में क ि े ैं, ‘‘अस्सी और 

िाषा की बीच ननद-िौजाई और साली-ब नोई का ररश्िा  ै।’’14 उपन्यास के केन्ि र्में अस्सी 
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 ै और य  अस्सी िी एक चररर की िर  इस उपन्यास र्में अपनी बोली-बानी और पूरी 

लोक परभपरा के साथ उपम्स्थि  ै। 

     उपन्यास ‘कार्ी का अस्सी’ पााँच िागों र्में वविक्ि  ै। इसका कथानक ज ााँ एक दसूरे 

को प्रिाववि करिा  ै व ीिं उसे अलग-अलग िी करिा  ै। इसके ववषय र्में सर्मीिक प्रफुल्ल 

कोलख्यान भलखिे  ैं- ‘‘ ‘कार्ी का अस्सी’ के ववभिन्न प्रसिंग ववभिन्न सर्मय र्में भलखे गये 

 ैं और ववभिन्न पबरकाओिं र्में प्रकाभर्ि  ुए  ैं। इस ववभिन्निा के कारण व  स्वििंर रूप  

र्में िी अपने आप र्में पूणश  ैं लेककन इनका सिंदिश, पार, चचन्िाएाँ, र्ैली और ववन्यास एक  ी 

 ै इसभलए ये सारे ववभिन्न प्रसिंग एक साथ आकर एकात्र्म  ो गये  ैं।’’15 

पक्का म ाल- अजय भर्मश्र का उपन्यास ‘पक्का र्म ाल’ 2004 ई. र्में प्रकाभर्ि  ुआ। य  

उपन्यास बनारस की ववभिन्न सिंस्कृतियों, पवश-त्यौ ारों और रीति-ररवाजों को अपने र्में सर्मेटे 

 ुए  ैं। ‘पक्का र्म ाल’ अस्सी से लेकर राजघाट िक के गिंगा ककनारे बसे र्मु ल्लों की कथा 

क िा  ै। ‘पक्का र्म ाल’ अथाशि पुराना बनारस। इस उपन्यास की कथा सन ् 1956 स े

1986 िक के बनारस की कथा  ै। उपन्यास र्में सेठ र्मुसद्दीर्मल, कटू्ट गुरु, चगरजा र्म ाराज 

खेर्मटा तिवारी, भर्वनाथ, रघुनाथ, प्रिुनाथ, लेखराज, भर्यापति, पुन्नी, र्मिंगला, गौरी बाई, 

इन्दबुाला, र्भर्बाला इत्याहद पारों के र्माध्यर्म से बनारस की र्मूल सिंस्कृति के साथ  ी 

आधतुनकिा के दबाव स ेउपजी पररम्स्थतियों का िी अिंकन करिा  ै। “सार्मिंिवादी पैिकृ-

व्यवस्था के स्थापनाओिं र्में गले िक डूबे  ुए सर्माज की अतनवायश ववसिंगतियों, म्जन् ें 

र्मयाशदा, रीति-ररवाज और कुल परभपरा का नार्म देकर बाल-वववा , बाल-ववधवाओिं के इदश-

चगदश वजशनाओिं के रूप र्में खाद-पानी हदया जा र ा था, को अजय भर्मश्र ने व्यिंग्भ्य और 

व्यिंजना का तनर्ाना बनाया  ै।...पक्का र्म ाल इस अथश र्में िी ववचारणीय  ै, कक ककसी 

र्मनुष्य को नायक बनाने की परिंपरा िोडिे  ुए र् र बनारस को र्म ानायक के रूप र्में रखा 

 ै। य ी वज   ै कक कथा की र्ुरुआि म्जस पार से  ुई  ै, उस (र्मुसद्दीर्मल) की र्मतृ्यु के 
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बाद िी कथा चलिी र िी  ै और कटू्ट गुरु को िर्मार्म पािंडडत्य, ववद्विा, उदात्ि चररर के 

बावजूद प्रारभि र्में उसकी ठग-ववद्या के कारण और उत्िराद्धश र्में छेदी चौधरी की  त्या र्में 

दाऊ र्म ाराज का साथ देने की वज  से नायक न ीिं र्माना जा सकिा  ै।...उपन्यास र्में पारों 

की ब ुिायि  ै, ककन्िु सिी उपन्यास के भलए अतनवायश  ै, चा े झुन्नू गुरु  ों या लेख।ू 

इनसे पररवेर् सर्मझन े र्में र्मदद भर्मलिी  ै।”16 सभपूणश उपन्यास र्में बनारस/रार्मनगर की 

रार्मलीला, लोलाकश  छठ र्मलेा, बुढ़वा र्मिंगल, नक्क्टैया के र्मेलों और बनारसी गुिंडों का बडा  ी 

सजीव चचरण ककया गया  ै। अजय भर्मश्र का य  उपन्यास कथ्य और िाषा की दृम्ष्ट से 

बनारस की सर्मदृ्ध परिंपरा को  र्मारे सार्मने प्रस्िुि कर देिा  ै। 

(2) काशी पर अिंशत  कें द्रित द्र िंदी उपन्यास- य ााँ उन उपन्यासों का सिंक्षिप्ि पररचय 

प्रस्िुि ककया गया  ै म्जसर्में कार्ी र् र का अिंर्िः चचरण  ुआ  ै। इन उपन्यासों की कथा 

सिंरचना र्में क ीिं-न-क ीिं कार्ी का सिंक्षिप्ि रूप अवश्य र्मौजूद  ै परन्िु व  अपने व्यापक 

पररवेर् के साथ उपम्स्थि न ीिं  ोिा  ै। इन उपन्यासों र्में र्मुख्य रूप से जयर्िंकर प्रसाद 

कृि ‘किं काल’, प्रेर्मचिंद कृि ‘रिंगिूभर्म’, अर्मिृलाल नागर कृि ‘र्मानस का  िंस’, रािंगेय राघव के 

िीन उपन्यास ‘लोई का िाना’, ‘रत्ना की बाि’ और ‘िारिी का सपूि’, कार्ीनाथ भसिं  कृि 

‘रे न पर रग्भ्घू’, युवा कथाकार सैयद जैग़र्म इर्मार्म के दो उपन्यास ‘र्मैं र्मु ब्बि’ और 

‘दोज़ख़’ प्रर्मुख  ैं। इन उपन्यासों के कें ि र्में कार्ी का चचरण सपूणशिा र्में िो न ीिं  ै परन्ि ु

एक छोटे अिंर् के रूप र्में कार्ी का सन्दिश इन उपन्यासों से अवश्य जुडिा  ै। इन 

उपन्यासों का सिंक्षिप्ि पररचय तनभन  ै- 

किं काल- जयर्िंकर प्रसाद द्वारा भलखखि ‘किं काल’ उपन्यास का प्रकार्न वषश 1930 ई.  ै। 

इस उपन्यास र्में प्रसाद जी यथाथशवादी दृम्ष्ट से सर्माज की  र सडी-गली व्यवस्था पर प्र ार 

करिे  ैं। व  सर्माज की रूहढ़ग्रस्ि धाभर्मशकिा िथा थोथी नैतिकिा का बाना ओढ़े पुरुषों पर 

करारा व्यिंग्भ्य करि े ैं। ‘किं काल’ उपन्यास का कथा िेर धाभर्मशक नगर कार्ी,  ररद्वार और 
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वनृ्दावन से गुजरिा  ै। व  इन िीथश स्थानों र्में धर्मश के नार्म पर  ो र े र्ोषण िथा सर्माज 

र्में प्रचभलि अिंधववश्वासों का यथाथश चचर  र्मारे सभर्मुख प्रस्िुि करिे  ैं। इस उपन्यास के 

म्जिने िी पार  ैं व  क ीिं-न-क ीिं चाररबरक दृम्ष्ट से रष्ट  ैं। चा े व  व्यापारी ‘श्रीचिंद’, 

र्मठाधीर् ‘देव तनरिंजन’, ईसाई बबर्प ‘बाथर्म’, डाकू ‘बदन’, अवैध सन्िान ‘ववजय’, 

सुधारवादी आयशसर्माजी ‘र्मिंगलदेव’  ो, सब चाररबरक  ीनिा के भर्कार  ैं।  

     इस उपन्यास र्में नारी र्ोषण के प्रश्न को िी उठाया गया  ै। उपन्यास के स्री पारों 

र्में ककर्ोरी, यर्मुना, घिंटी, लतिका और र्माला को सर्माज द्वारा छला जािा  ै। ‘‘स्री के प्रति 

पुरुष के परभपरावादी दृम्ष्टकोण पर प्रसाद ने र्माभर्मशक प्र ार ककया  ै। किं काल र्में िारा और 

घिंटी सर्माज के उत्पीडन की भर्कार  ैं। वस्िुिः किं काल की सिी म्स्रयााँ पुरुषों द्वारा ककसी 

न ककसी रूप र्में छली जािी  ैं और उन् ें धोखा देने वाले व्यम्क्ि सर्माज के िथाकचथि िि 

पुरुष  ैं। प्रसाद जी ने सर्माज के दभलि-र्ोवषि और पीडडि वगश का चचरण ककया  ै।’’17 इस 

उपन्यास की म्स्रयााँ अपना र्ोषण  ोिा जान कर िी उन पुरुषों को अपना प्यार और 

सर्मपशण  ी देिी  ैं। 

       इस प्रकार ‘किं काल’ उपन्यास सर्माज के  र उस खोखले िाने-बान ेको िार-िार कर 

प्रस्िुि करिा  ै िो सर्माज के ह ि र्में न ीिं  ै। ‘किं काल’ र्में धाभर्मशक रूहढ़यों, नारी के प्रति 

र्ोषण, छूआछूि, बाह्याडिंबर, अिंधववश्वास पर करारा व्यिंग्भ्य ककया गया  ै। ‘किं काल’ 

उपन्यास के फ्लैप पर भलखे र्ब्दों पर ध्यान दे िो सारी बािें स्पष्टिः  र्मारे सार्मने 

खलुकर आ जािी  ैं। ‘‘क ना न  ोगा कक करीब पचपन वषश पूवश इस उपन्यास के पषृ्ठों र्में 

अिंककि प्रसाद जी के ये र्ब्द िारिीय सर्माज के सिंदिश र्में आज िी प्रासिंचगक  ैं। सिंिेप र्में, 

उनका य  र्म त्वपूणश उपन्यास धर्मश के नार्म पर  ोने वाले र्ोषण और म्स्रयों के प्रति 

अर्मानवीय व्यव ार को ग न सिंवेदनर्ीलिा से उद्घाहटि करिा  ै, धर्मश-सिंस्थाओिं, 

अन्धववश्वासों, कपटाचरण और िेदिाव के ववरुद्ध ककिने  ी िीखे प्रश्न उठािा  ै या क ें 
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कक िारिीय सर्माज की सडााँध पर पडी राख को खरुचिा  ै; और कुछ इस कौर्ल से कक 

 र्मारा हृदय लोकर्मिंगल की िावना से िर उठिा  ै- एक ऐसी आध्याम्त्र्मकिा से जो  र्में 

वास्िववक अथों र्में रूहढ़र्मुक्ि करिी  ै और यगुीन सच्चाइयााँ  र्मारे िीिर आििंररक वास्िव 

सह ि उिरिी चली जािी  ैं।’’18 

रिंगभूमम-  प्रेर्मचिंद के उपन्यास ‘रिंगिूभर्म’ का प्रकार्न 1925 ई. र्में  ुआ। इस उपन्यास र्में 

‘पािंडपेुर’ का चचरण ककया गया  ै। “दरअस्ल ‘रिंगिूभर्म’ एक उपन्यास  ै। व  राष्िीय जीवन 

के ववववध प लुओिं का अलग-अलग दस्िावेज न ीिं  ै वरन ् इन ववववध प लुओिं से बने 

सिंम्श्लष्ट राष्िीय जीवन का दस्िावेज  ै, य  दस्िावेज िथ्यों का  ी न ीिं वरन ्र्मानवीय 

अनुिवों, अन्िस्सिंबिंधों िथा र्मूल्यचिेना का  ै। राष्िीय जीवनगि सभपूणशिा और सिंम्श्लष्टिा 

की समृ्ष्ट के भलए आवश्यक  ै कक एक केन्िविी कथा की तनभर्मशति की जाए। व  केन्िविी 

कथा  ी अपने ववकास क्रर्म र्में जीवन के अन्य पिों का प्रतितनचधत्व करन ेवाली कथाओिं स े

जुडिी  ै, सघनिा और फैलाव प्राप्ि करिी चलिी  ै। ‘रिंगिूभर्म’ के कें ि र्में पािंडपेुर गााँव  ै 

िथा इस गााँव के र्माध्यर्म से र्मुख्य सर्मस्या उिरिी  ै- औद्योगीकरण की। गााँव का 

केन्िविी पार सूरदास  ै जो स्विाविः पूरे उपन्यास का नायक बन गया  ै। जानसेवक 

अपने कारखाने के भसलभसले र्में उस गााँव को खाली कराकर  चथयाना चा िे  ैं और सूरदास 

इसका ववरोध करिा  ै। य ी केन्ि बबिंद ुपूरे उपन्यास र्में सिंघषश बनकर छा जािा  ै और 

अन्य राष्िीय सर्मस्याएाँ इससे जुडकर एक ब ुआयार्मी यथाथश की समृ्ष्ट करिी  ैं।”19 चूाँकक 

पािंडपेुर कार्ी र्में  ी अवम्स्थि  ै, इसभलए कार्ी का कुछ रिंग इस उपन्यास र्में िी हदखाई 

देिा  ै। प्रेर्मचिंद को जब िी र्मौका भर्मला  ै उन् ोंने धर्मश पर करारी चोट की  ै। पूाँजीवाद 

और औद्योगीकरण के िाने-बाने र्में भर्मचश्रि य  उपन्यास अत्यिंि र्म त्वपूणश बन पडा  ै। 

मानस का  िंस- अर्मिृलाल नागर के उपन्यास ‘र्मानस का  िंस’ का प्रकार्न वषश 1972 ई. 

 ै। इस उपन्यास र्में गोस्वार्मी िुलसीदास के जीवन को आधार बनाया गया  ै। इस सिंदिश 
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र्में रार्मदरर् भर्मश्र भलखिे  ैं कक “ ‘र्मानस का  िंस’ एक साथशक और ववभर्ष्ट उपन्यास  ै, 

इसभलए इसे र्मार िुलसी की प्रर्माखणक जीवनी के उपन्यास के रूप र्में पढ़कर सिंिोष न ीिं 

करना चा िे,  र्म उन बबन्दओुिं की िलार् करना चा िे  ैं जो िुलसी के जीवन पर 

आधाररि इस उपन्यास को ऐति ाभसक दस्िावेज बनने से बचाकर एक ऐसी सजशनात्र्मक 

कृति का रूप दे सके  ैं जो आज के पाठक के भलए िी प्रासिंचगक  ै। इसी प्रासिंचगकिा के 

भलए लेखक ने िुलसी को व  रूप हदया  ै म्जसे ऐति ाभसक दृम्ष्ट या धाभर्मशक दृम्ष्ट से 

स्वीकायश न ीिं िी क ा जा सकिा।...‘र्मानस का  िंस’ र्में िुलसी के र्मन र्में चलनेवाला रार्म 

और कार्म का द्वद्व िुलसी के व्यम्क्ित्व को अचधक र्मानवीय और प्रासिंचगक बनािा  ै, 

दसूरी ओर उसके जीवन का आचथशक अिाव, अपर्मानपूणश  म्स्थतियााँ, छोटी जाति की पावशिी 

द्वारा उनका पालन-पोषण, सिि-िटकाव, धर्मश और सर्माज की ववकृि और गलीज 

वास्िववकिाओिं का सािात्कार, सार्माम्जक और सािंप्रदातयक रूहढ़यों िथा ववडभबनाओिं का दिंर् 

और टकरा ट आहद ऐसी पररवेर्गि सच्चाइयााँ  ैं जो आज िी व्याप्ि  ै और म्जनका  र्म 

सािात्कार करिे र ि े  ैं।”20 िुलसी के जीवन का सिंबिंध कार्ी र् र से र ा  ै, इसभलए  

‘र्मानस का  िंस’ र्में कार्ी के अिंर्िः रूप का यथाथश चचरण िी ककया गया  ै। 

लोई का ताना, रत्ना की बात, भारती का सपूत- रािंगेय राघव का उपन्यास ‘रत्ना की 

बाि’ र्में िुलसीदास, ‘लोई का िाना’ र्में कबीर और ‘िारिी का सपूि’ र्में िारिेंद ु ररश्चिंि के 

जीवन को कें ि र्में रखा गया  ै। इन िीनों उपन्यासों का प्रकार्न वषश 1954 ई.  ै। चूाँकक 

इन िीनों व्यम्क्ियों का सिंबिंध कार्ी से र ा  ै, इसभलए सक्षिप्ि रूप र्में  ी स ी परिंिु इन 

उपन्यासों र्में कार्ी के पररवेर् का चचरण  ुआ  ै। 

रे न पर रग्घू- कार्ीनाथ भसिं  का उपन्यास ‘रे न पर रग्भ्घ’ू र्में कार्ी र् र के अर्ोक 

नगर कॉलोनी का चचरण  ुआ  ै। इस उपन्यास के सिंदिश र्में अखखलेर् ने भलखा  ै कक 

“‘रे न पर रग्भ्घ’ू प्रख्याि कथाकार कार्ीनाथ भसिं  की रचना-यारा का नव्य भर्खर  ै। 
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िूर्मिंडलीकरण के पररणार्मस्वरूप सिंवेदना, सिंबिंध और सार्मूह किा की दतुनया र्में जो तनर्मशर्म 

ध्विंस  ुआ  ै- िब्दीभलयों का जो िूफान तनभर्मशि  ुआ  ै- उसका प्रार्माखणक और ग न अिंकन 

 ै ‘रे न पर रग्भ्घू’। य  उपन्यास वस्िुिः गााँव, र् र, अर्मेररका िक के िूगोल र्में फैला  ुआ 

अकेले और तन त्थे पडि ेजा र े सर्मकालीन र्मनषु्य का बेजोड आख्यान  ै।...उपन्यास र्में 

कें िीय पार रघुनाथ की व्यवम्स्थि और सफल म्जिंदगी चल र ी  ै। सब कुछ उनकी योजना 

और इच्छा के र्मुिाबबक। अचानक कुछ ऐसा घहटि  ोिा  ै कक उनके जीवन के अम्जशि 

यथाथश इिना र्म त्वाकािंिी, आक्रार्मक, ह िंस्र  ै कक र्मनुष्यिा की िर्मार्म सारी आत्र्मीय, 

कोर्मल अच्छी चीजें टूटने-बबखरने, बबाशद  ोने लगिी  ैं। इस र्म ाबली आक्रान्िा के प्रतिरोध 

का जो रास्िा उपन्यास के अिंि र्में अम्ख्ियार ककया गया  ै, व  न केवल ववलिण और 

अचकू  ै बम्ल्क ‘रे न पर रग्भ्घू’ को यादगार व्यिंजना से िर देिा  ै।...‘रे न पर रग्भ्घ’ू नए 

युग की वास्िववकिा की ब ुस्िरीय गाथा  ै। इसर्में उपिोक्िावाद की कू्ररिाओिं का ववखिंडन 

 ै  ी, साथ र्में र्ोवषि-प्रिाडडि जातियों के सकारात्र्मक उिार और नयी स्री र्म्क्ि एविं 

व्यथा का दि चचरािंकन िी  ै। दरअसल ‘रे न पर रग्भ्घू’ र्में वास्िववकिाओिं, चरररों, लोकेल, 

उपकथाओिं आहद का ऐसा सधा अकाट्य अन्िगुशभफन  ै कक उसे एक प्रौढ़ रचनात्र्मकिा के 

रूप र्में दजश ककया जाना चाह ए। देर्ज सच्चाइयों, कल्पना, काव्यात्र्मकिा, झीनी 

दार्शतनकिा का स र्मेल उपन्यास को र्मुल्यवान आिा से सर्मदृ्ध बनािा  ै। सिंिेप र्में क े, 

‘रे न पर रग्भ्घू’ बीिे दो दर्क के यथाथश का ऐसा औपन्याभसक रूपािंिरण  ै जो कार्ीनाथ 

भसिं  और ह िंदी उपन्यास दोनों को एक नयी गररर्मा प्रदान करिा  ै।”21 इस दृम्ष्ट से इस 

उपन्यास र्में कार्ी के अिंर्िः रूप के अनेक चचर हदखाई देिे  ैं। 

मैं मु ब्बत, दोज़ख़- सैयद जैगर्म इर्मार्म के उपन्यास ‘र्मैं र्मु ब्बि’ की कथा का ववस्िार 

कार्ी से र्ुरू  ोकर हदल्ली िक जािा  ै। इस उपन्यास र्में ह न्द ूर्मुम्स्लर्म सिंबिंधों की कथा 

क ी गयी  ै। व ीिं इनका दसूरा उपन्यास ‘दोज़ख़’ की कथा िूभर्म चिंदौली और कार्ी  ै। 
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“असल र्में दोज़ख़ उपन्यास की क ानी के ब ाने िारिीय सर्माज के उस धाभर्मशक िाने-बाने 

को उकेरने की कोभर्र् की गई  ै जो र्मज ब और नफ़रि की राजनीति के उिरने से प ले 

देर् के र् रों और कस्बों की ववरासि था, ज ााँ र्मुसलर्मान अपने धर्मश के प्रति इस िर  

बचाव की र्मुिा न ीिं  ोि ेथे, जैसे आज  ैं। उपन्यास का नायक अलीर्म अ र्मद उफ़श  अल्लन 

उसी र्मा ौल का रूपक रचिा  ै और अपनी स ज और स्विःस्फूिश धाभर्मशकिा के साथ ह न्द ू

और र्मुसलर्मान दोनों धर्मों की सीर्माओिं के परे चला जािा  ै। उपन्यास र्में कर्म उम्र र्में 

 ोनेवाले प्रेर्म की िीव्रिा, एक र्मुम्स्लर्म पररवार की आचथशक ििंगी, पीहढ़यों के टकराव और 

एक बच्च ेके र्मनोववज्ञान का िी बखबूी अिंकन  ुआ  ै।”22  

       इिना िो स्पष्ट  ै कक इन सारे उपन्यासकारों की आवाजा ी कार्ी र्में  ोिी  ै। इस 

दृम्ष्ट से ये सारे उपन्यास कार्ी के अिंर्िः रूप को अपनी कथा सिंरचना र्में सर्मेटे  ुए  ैं। 

इस कारण से य  उपन्यास िी कर्म र्म त्वपूणश न ीिं  ै।  
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ततृीय अध्याय  

बीसवीीं सदी का गततशील भारत और काशी का समाज       
‘गुलेनार’ बीसवीीं सदी के आरींभिक दशक में जैनेन्द्र ककशोर द्वारा भलखा गया एक 

सामाजजक उपन्द्यास है। उपन्द्यास की कहानी उन्द्नीसवीीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में काशी के 

मध्यवगीय रईस पररवार से ताल्लुक रखने वाले बनवारीलाल के इदध-गगदध बुनी गयी है। 

उन्द्नीसवीीं सदी के उत्तरार्द्ध से लेकर बीसवीीं सदी के आरींभिक दशक तक काशी की 

सामाजजक जथिततयों में क्या-क्या पररवतधन होता है, इसका वर्धन लेखक ने बखबूी ककया है। 

     काशी में कपड़ ेका व्यापार हमेशा से प्रभसर्द् रहा है। यहााँ के बने कपड़ों की प्रभसद्धर्द् 

देश-द्धवदेश तक फैली हुई है। लेखक ने उस समय की काशी के कपड़ों के व्यापार की जथितत 

बताते हुए कहता है कक “कपड़ों का व्यापार तो आकाश तक पहुाँचा हुआ िा, जो मखमल 

चार आने गज साधारर् रीतत से बबकती िी यदद चार बेठनों में लपेट कर ग्राहक को ददखाई 

गई तो चौगुने दस गुन ेनफे पर बबक गई, गोया बेठनों के दाम भमलते िे।”1 यातन की 

कपड़ों के व्यापार में मुनाफा ही मुनाफा िा। यद्यद्धप चौगुने, दस गुने दाम में कपड़ा बेचा 

जाता िा लेककन उपन्द्यासकार की यह बात आज िी काशी के वथरों के सन्द्दिध में बबल्कुल 

सही जान पड़ती है कक “द्धवलायत में अिी तक कोई कपड़ ेऐसे नहीीं बनते हैं कक जजसकी 

सुन्द्दरता और दामों में बनारसी पोत कक नखाब के आगे आाँख िी बराबर कर सके ! बीस 

रूपये से बीस हजार रूपये तक के िान आज के ददन िी काशी में तैयार होते हैं।”2 

बनवारीलाल के बाबा की कपड़ ेकी दकुान िी, इसी से आगे चलकर बनवारीलाल के द्धपता 

अपने दोनों बेटों गगरधारीलाल और बनवारीलाल के भलए जायदाद के रूप में लाख-लाख 

रूपये की सींपदा, पचास हजार रूपये नगद, पचास हजार साल की आमदनी वाली सींपजत्त 

छोड़ गए िे। तात्पयध यह है कक सम्पूर्ध बीसवीीं शताब्दी में व्यापार के क्षेर में काशी के 

वथर व्यापार की खासी धमू रही। 
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     प्रारम्ि में ही बनारस के ‘ठग’ या यूाँ कहूाँ कक धोखाधड़ी से पैसा अपनी जेब में करन े

के धींधे से िी लोग बखबूी पररगचत रहे हैं। बनवारीलाल की दोथती का दम िरने वाले 

जमुना चौबे, केशव कलवार, तनजामुद्दीन सरोददयें और श्यामबबहारी आए ददन बनवारीलाल 

को ककसी न ककसी बहाने लूटते रहते हैं। वे झूठी कहातनयााँ गढ़कर उससे पैसा ले लेते हैं। 

“बनवारीलाल एक खानदानी रईस का सीधा-साधा लड़का िा। इसको चोरों की चाल की घातों 

का क्या पता चलता।”3 काशी में इस तरह की धोखाधड़ी आम बात रही है।  

     तत्कालीन समय में काशी की कानून व्यवथिा बेहद कमजोर िी। क्योंकक थवयीं 

कानून के रखवाले दरोगा जैसे लोग ठगी और धोखाधड़ी में दहथसेदार होते िे। पुभलस वालों 

द्वारा ली जाने वाली ररश्वत के द्धवषय में उपन्द्यासकार ने प्रकाश डाला है। बनवारीलाल के 

तिाकगित भमर जमुना चौबे एक बार अल्रेड गियेटर में बेदटकट नाटक देखने घुस गए 

और पुभलस ने उन्द्हें हवालात में डाल ददया। जमनुा चौबे ने बनवारीलाल को िी ककसी न 

ककसी तरह लपेटे में ले भलया। अब दरोगा के पास बनवारीलाल से ररश्वत के तौर पर पैस े

ऐींठ लेने का िरपूर मौका िा, दरोगा के शब्दों में “जनाब चौबे से तो जादे आपका ख्याल 

है, मैं वह दरोगा नहीीं जो रईसों की आबरू बबगाड़ देते हैं, जजनकी बरकत से यह मोहकम े

का मोहकमा बदनाम हो गया है। पर आप जानते हैं कक काम तो हाि ही करेगा।”4 ‘काम 

तो हाि ही करेगा’ यातन कक सीधे-सीधे ररश्वत की बात। बनवारीलाल तो िे सीधे-साधे, उन्द्हें 

यह बात समझ में नहीीं आई लेककन “श्यामबबहारी आाँख के अींधे गााँठ के पूरे बनवारी को 

अलग उठा के गया, िली-िााँतत चढ़ाव-उतार, आकाश-पाताल ददखा कर चार हजार में 

मामला तै करन ेकी आींट रक्खी, दरोगा को दो हजार में राजी कर भलया और 2000 दबा 

रक्खे, दरोगा ने 500 और िी श्यामबबहारी को दहथसे को ददए 150 दहेंकी के भमले, आज 

श्यामबबहारी ने िारी जमा हाि लगाई। बात ही बात में 2650 हाि लगे। दरोगा ने चौबे की 

ररहाई कर दी, मामला जरा बना ददया गया, ररपोटध के सींग फारम ‘c’ काट ददया, बनवारी 
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ने घर जाकर तुरींत रूपये कोठी से मींगाकर रात ही को श्यामबबहारी के हाि कोतवाली में 

िेंज ददये, चौबे को छुड़ाकर श्यामबबहारी साि लाये, राह में चौबे न ेकहा- यार तुम्हीीं अच्छे 

रहे तमाशा िी देखा हाि िी गमाधया।”5 एक तरफ तो कानून व्यवथिा के पैरोकार रईसों से 

पैसा ऐींठ रहे िे, दसूरी तरफ श्यामबबहारी जैसे तमाम लोग िे जो पुभलस वालों के बबचौभलए 

िे और पुभलस को ररश्वत ददलाने के साि-साि बेहद सफाई से अपनी जेब िी िर रहे िे। 

यदद ररश्वतखोरी के इस सन्द्दिध को आज के िारतीय पररवेश में देखा जाए तो यह सम्पूर्ध 

देश के द्धवभिन्द्न महकमों में ककसी काम को सफल बनाने का जैसे आसान जररया है। काशी 

िी इससे भिन्द्न नहीीं है। 

     जैसा कक पहले िी उजल्लखखत ककया जा चकुा है कक काशी में अल्रेड गियेदिकल 

कीं पनी अपने नाटकों का मींचन ककया करती िी। धीरे-धीरे इन नाटकों में नातयका का 

ककरदार वेश्याएीं तनिाने लगीीं, जैसा कक ज्ञानचींर जैन भलखते हैं “आरींि में पारसी गियेदिकल 

कीं पतनयों में थरी पारों की िूभमका िी पुरुष करते िे। इसके भलए खबूसूरत छोकरे िती 

ककये जाते िे। उन्द्हें जथरयों की तरह लम्बे-लम्बे बाल रखने पड़ते िे। 1903 के आसपास 

इन कीं पतनयों में थरी पारों को िूभमका में लेडडयों (अगधकाींशतया वेश्याओीं) को उतारने का 

चलन चला।...थरी-पारों की िूभमका में वेश्याओीं के प्रवेश से इन कीं पतनयों में काम करने का 

वातावरर् और भ्रष्ट हुआ।”6 अल्रेड गियेदिकल कम्पनी में काम करन ेवाली गुलेनार िी 

एक वेश्या िी। “गुलेनार एक कलकत्ते की रहने वाली वेश्या िी, कुछ ददन पहले यह 

मछुआ बाजार में अपना पेशा करती िी। अपन े फन की बड़ी काइयाीं िी। रण्डीपन में 

अच्छी-अच्छी रजण्डयाीं इससे सबक ले जाती, कलकत्ते में इसने बड़ा नाम मारा िा।....जब 

अल्रेड कम्पनी कलकत्ते में खेल ददखा रही िी, तब जेमसेरजी गुलेनार पर मोदहत हुये, 

बड़ी दौलत इसके पीछे फूीं की अींत में 500 माहवारी पर लगी। इसकी बदौलत कम्पनी का 

भसतारा चमक गया। जहााँ गये शहर को लूट भलया। हजारों घर तबाह कर डाले। लाखों को 
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पागल बना छोड़ा। आज काशी पर हाि फेर रहे हैं।”7 गुलेनार न ेकाशी में िी खबू धमू 

मचाई और बहुत कम समय में वह अपनी खबूसूरती और फन के बल पर बनवारीलाल जैस े

रईस की चहेती बन गई। बनवारीलाल ने यह इच्छा श्यामबबहारी को बताई। श्यामबबहारी न े

बनवारीलाल से पैसा ऐींठने का सही मौका देखकर यह ठान भलया कक “ककसी तरह गुलेनार 

को गियेटर से उड़ा लाना चादहए। कफर तो दसों उींगली घी में है। ऐसा िी सरदार भमले, बड़ा 

आदमी काहे को अल्लाह भमयाीं की गाय है। देखो दस हजार तो इस काम के भलये खचाध 

लाया हूाँ- अगर सोने की गचडड़या हाि आ गई तो जन्द्म िर चनै ही भलखता है।”8 तात्पयध 

यह कक थरी उपिोग की वथतु और पैसा कमाने का जररया मार है। गुलेनार को 

बनवारीलाल उपिोग की वथतु और श्यामबबहारी पैसा कमाने का जररया समझता है। िले 

ही गुलेनार नाटक कम्पनी में काम करने से पूवध वेश्यावजृत्त के पेश ेसे जुड़ी रही हो, लेककन 

थरी के सन्द्दिध में यदद पुरुष दृजष्ट की बात की जाए तो आरम्ि से ही वह उपिोग की 

वथतु और मनबहलाव का साधन मानी जाती रही है। आज के तिाकगित आधतुनक समझ े

अिवा कहे जाने वाले समाज में िी जथरयों की जथितत अगधकाींश मायनों में जस की तस 

बनी हुई है। आए ददन हो रही बलात्कार की घटनाएीं, थरी-व्यापार और कन्द्या भ्रूर् हत्याएीं 

इसका पुख्ता प्रमार् है। उपन्द्यास में रात के अींधेरे में सोती हुई गुलेनार को उठा कर 

बनवारीलाल के घर पहुाँचा देना द्धपतसृत्तात्मक दृजष्टकोर् का ही पररचायक है। 

     यह बात ध्यान देने की है कक गुलेनार पहले एक वेश्या रह चकुी िी और अब नाटक 

की नातयका के रूप में अपने फन में मादहर िी। यद्यद्धप बनवारीलाल न ेगुलेनार को अपन े

उपिोग और मनबहलाव के भलए कब्जे में भलया िा। लेककन गुलेनार के द्वारा िी “बनवारी 

की हजामत उलटे अथतुरे से बनाई गई ! उसी रात को हजार रूपया माहवारी करा भलया, 

हर तरह से बनवारी बाबू चौपट हुये, गुलेनार ने हठ और कसम से इनको िोड़ी सी शराब 

िी द्धपलाई, इज्जत मर्ययाधदा और सहन के साि ही अनमोल धमध िी धलू में भमल गया ! 
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नश ेकी हालत में बनवारी बाबू ने हजार रूपया माहवारी िी भलख ददया, एक बनारसी साड़ी 

िी नजर ककया।”9 गुलेनार के जररये उपन्द्यासकार ने तत्कालीन समय में काशी में वेश्याओीं 

के दबदबे का वर्धन ककया है। घर में पत्नी के रहते हुए िी काशी के अमीर इन वेश्याओीं 

पर खबू पैसा लुटाते िे। दसूरे शब्दों में कहूाँ कक वेश्याओीं को खबू तवज्जो दी जाती िी और 

वे इसका िरपूर फायदा उठाती िीीं। जैसा की गुलेनार द्वारा अपने नायक को भलखे पर से 

साफ जादहर होता है, वह भलखती है “एक आींख का अींधा गाींठ का पूरा अमीरजादा हम पे 

जी जान से फरेफता है, यह सोन ेकी गचडड़या नसीबों से हाि आई है। जेमसेर जी पुरान े

पुराने दमुकटे से पीछा छूटा। अब नया आभशक हाि आया है। जब तक हम लोगों को नया 

ग्राहक नहीीं भमलता पूरा मोनाफा नहीीं होता है। गियेटर से दनूी तनखाह तो आज ही हो 

गई। मैं तुम्हारे सर की कसम खाती हूाँ कक बबना लगोटी में फाग खखलाये द्धपींड नहीीं छोडूींगी। 

मैं बहुत जल्द तुम्हारे पास आऊीं गी, क्योंकक यह न जादे ददन चलने वाली। िोड़ ेही ददनों में 

सफाया जानना।”10 थपष्टतः उपन्द्यासकार ने गुलेनार के जररए काशी में तमाम पारसी 

गियेदिकल कीं पतनयों में काम कर रही वेश्याओीं के द्वारा अमीरों को लूटे जाने का वर्धन 

ककया है। इसके साि ही उपन्द्यास में बनारस के दालमण्डी क्षेर का वर्धन िी ककया गया 

है। यह क्षेर पुराने समय से ही कोठों और वेश्याओीं के भलए जाना जाता रहा है। इस क्षरे 

द्धवशषे का एक प्रसींग उपन्द्यास में देखा जा सकता है “बनारसी रींगीले छबीले गुण्ड ेदकुच्छी 

धोती और आगासाही कुरते पहरे सर पर ततछी टोपी डाींटे महावीरी टीका लगाये हाि में डींडा 

भलए आपस में चहुलबाजजयााँ करते हुए डोल रहे हैं, दाल की मींडी में चक्कर पर चक्कर 

लगा रहे हैं, और बोली ठोली आवाजे तवाजे कसत ेजाते हैं, नाजनीनपरी सरूत रींडडयाीं अपना 

2 भसींगार तनखार कर, कीं घी चोटी से लैस, भमथसी की घड़ी आींखों में सुरमा लगाए, सजधज 

से बनठन के बड़ ेठथसे से झरोखों में बैठी 2 नैनबान चलाकर काभमयों का हृदय बेध रही 

हैं; मनचले यार लोग गजरे का हार माभलयों से मोल ले लेकर कोठों पर भिजवा रहे हैं। 

फूलवाले गजरे, हार, मोहनमाला के एक के चार-चार दाम लेकर आाँख के अींधे काभमयों को 
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लूट रहे हैं।”11 इस प्रकार उपन्द्यासकार ने उस समय काशी में वेश्याओीं द्वारा ककये जा रहे 

देह व्यापार का वर्धन ककया है। आज भसनेमा के बढ़ते प्रिाव के फलथवरूप गियेटर 

कीं पतनयों का प्रिाव काफी कम हो गया है। िूमींडलीकरर् और बाजारवाद के प्रिाव से आज 

काशी िी अछूती नहीीं रह गई है। बेहद शाींत और सरल मानी जाने वाली काशी नगरी में 

िी आज बड़-ेबड़ ेमॉल और तमाम सुद्धवधाओीं स ेयुक्त भसनेमाघरों की धमू मची हुई है। 

समरृ्द् दृश्य-श्रव्य तकनीकी के चलते नाटक मण्डभलयों अिवा नाटक कीं पतनयों का प्रिाव 

अब उस रूप में नहीीं रह गया है जैसा कक बीसवीीं शताब्दी के आरींभिक वषों में रहा करता 

िा। यदद आज काशी में वेश्यालयों की बात की जाए तो वतधमान में कोठों का थवरूप वही 

नहीीं रह गया है जो परुाने समय में हुआ करता िा। आज के िूमींडलीकृत युग में इन कोठों 

अिवा वेश्यालयों का थवरूप बदल चकुा है। कानूनन कोठों पर पाबन्द्दी लगाए जाने के 

कारर् अब अनेक औरतें ‘बार’ जैसी जगहों पर नाचने-गाने का काम करती हैं, जहााँ बेहद 

सूक्ष्म ढींग से ककसी न ककसी प्रकार देह व्यापार का कायध िी आसानी से भलया जाता है। 

     वेद और पुरार्ों में काशी का वर्धन पद्धवर धाभमधक थिल के रूप में ककया गया है। 

काशी में लोग शाींतत पाने के भलए आते हैं। साध-ुमहात्माओीं और फकीरों की यह नगरी 

बीसवीीं शताब्दी में वैसी ही नहीीं रह गई है जैसी कल्पना इस भशव नगरी के बारे में की 

जाती है। केशव जैसे लोगों की िी यहााँ अब कमी नहीीं है- “केशव काशी के गुण्डों में है। 

कई बार जेलखाने की सैर िी कर आया है। डींडपेल जवान अपनी जवानी की उमींग में 

अकड़ा है। अगर इसका पेट िर ददया जाये तो खनू िी करने में कोताही न करे। न जाने 

ककतनों की गदधन पर छुरे साफ करके बैठा है।”12 तनःसींदेह आज जीवन जथिततयााँ पहले की 

अपेक्षा अगधक जदटल और दरुूह होती जा रही हैं। ऐस ेमें सहज और शाींत समझी जान े

वाली काशी की युवा पीढ़ी में ककसी न ककसी प्रकार से दहींसा अपनी पैठ बनाने में कामयाब 

हो रही है। 
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     िारतीय पररप्रेक्ष्य में सम्पूर्ध बीसवीीं शताब्दी कई उतार-चढ़ाव के दौर से गुजरी है। 

देश को अींगे्रजों की गुलामी से मुजक्त भमली है और कफर एक बार नए भसरे से देश को 

बचाने और सींवारने की जजम्मेदारी िी। यद्यद्धप काशी प्राचीन काल से ही धमध और 

आध्याजत्मकता की नगरी मानी जाती रही है, शाथरों और पुरार्ों में इस नगरी का द्धवषद 

वर्धन देखा जा सकता है। लेककन बीसवीीं सदी में हुए तमाम आरोह-अवरोह और पररवतधन 

के कारर् काशी के सामाजजक जीवन में कई सारे बदलाव देखने को भमलते हैं। उनमें से 

कुछ पररवतधनों का वर्धन उपन्द्यासकार ने ‘गुलेनार’ उपन्द्यास में ककया है। यह उपन्द्यास 

बीसवीीं सदी के गततशील िारत में काशी की सामाजजक जथिततयों का सींक्षक्षप्त ब्यौरा प्रथतुत 

करता है। 

     ‘अपना मोचाध’ उपन्द्यास काशी में जथित काशी दहन्द्द ू द्धवश्वद्धवद्यालय के पररवेश के 

तान-ेबाने में बुना गया है। काशी दहन्द्द ू द्धवश्वद्धवद्यालय, काशी का एक महत्वपूर्ध 

द्धवश्वद्धवद्यालय है। यहााँ की छार राजनीतत, िाषा आींदोलन में इसकी िूभमका, भशक्षकों की 

आपसी खीींचतान और राजनीतत के बेहद सुींदर गचर ‘अपना मोचाध’ में ददखाई देता है। इस 

तरह की समथयाएीं भसफध  काशी दहन्द्द ूद्धवश्वद्धवद्यालय तक ही सीभमत नहीीं रहती हैं बजल्क 

वह पूरे काशी या उससे िी अगधक द्धवथतार कर सम्पूर्ध िारत की हो जाती हैं। इस 

दृजष्टकोर् से ‘अपना मोचाध’ का द्धवशषे महत्व है। 

     ‘अपना मोचाध’ उपन्द्यास के प्रारम्ि में ही बता ददया गया है कक इस उपन्द्यास में 

िाषा आींदोलन और उसके खखलाफ उठ खड़ े हुए आींदोलन को अपना प्रमुख द्धवषय बनाया 

गया है। “द्धपछली शताब्दी के मेरे पचास साल गुजरे हैं काशी दहन्द्द ू द्धवश्वद्धवद्यालय में ! 

1953 में छार हुआ और 65 में दहींदी द्धविाग में अध्यापक ! जब तक छार सींघ िा तब 

तक हर साल छोटे-बड़ ेआींदोलन हुए ! लेककन सबसे बड़ा आींदोलन हुआ ‘राजिाषा सींशोधन 

द्धवधेयक’ के खखलाफ सन ्67 में ! यह आींदोलन ‘दहींदी लाओ’ नहीीं, ‘अींगरेजी हटाओ’ िा ! 
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वह अकेला आींदोलन िा जजसमें कला, समाजशाथर, द्धवगध, सींथकृत, वाखर्ज्य के ही नहीीं; 

द्धवज्ञान, इींजीतनयररींग और मेडडकल के िी छार शाभमल िे ! कारर् यह िा कक इसका नेता 

अदहींदी िाषी बींगाली और इींजीतनयररींग का द्धवद्यािी िा। 

     यह आींदोलन पूरे उत्तर िारत के द्धवश्वद्धवद्यालय और कॉलेजों में फैल गया िा 

जजसकी अगुवाई द्धवश्वद्धवद्यालय का लोदहयावादी समाजवादी छारसींघ कर रहा िा ! नगर में 

रोज जुलसू तनकल रहे िे और दकुानों पर अींगे्रजी में भलखे ‘होडडिंग्स’, और ‘साइनबोडध’ तोड़ े

जा रहे िे ! सरकारी दफ्तर, बसें, जीपें ही नहीीं जलाई जा रही िीीं, दकुानदारों के साि 

बदसलूककयााँ िी की जा रही िीीं ! इसका नतीजा तब सामने आया जब भशवाला पर जुबली 

(रत्नाकर) पाकध  के सामने छारों के द्धवशाल जुलूस को आगे-पीछे से घेरकर पी.ए.सी. न े

बेरहमी से पीटना शुरू कर ददया ! दकुानदारों ने न तो छारों की सहायता की, न बचाव 

ककया ! इससे छारों ने सबक सीखा और कुछ ददन बाद सुींदरबगगया के मेहतरों और अगल-

बगल के ककसानों की मदद से पी.ए.सी. के जवानों के परचखे उड़ा ददये !...तो, यही छार 

शजक्त ‘अपना मोचाध’ का द्धवषय है। कोई िाषा या राजिाषा समथया नहीीं और उसके 

प्रतततनगध हैं काशी दहन्द्द ूद्धवश्वद्धवद्यालय के आींदोलनकारी छार ! ये वे यवुक िे जो सपनों 

और उम्मीदों के साि आजादी के आसपास पैदा हुए िे और जजनसे उनके बाप दादाओीं ने 

बड़ी आशाएीं बााँध रखी िीीं। वे पढ़ तो रहे िे लेककन िद्धवष्य के अन्द्धकार का खौफ उन्द्हें 

ठीक से जीने नहीीं दे रहा िा, बेकारी और बेरोजगारी उनके इींतजार में खड़ी िी। उनके 

िीतर झुाँझलाहट िी, असींतोष िा, गुथसा िा और फूट पड़ने के भलए कोई बहाना ढूाँढ रहा 

िा ! और सरकार ने ‘द्धवधेयक’ की शक्ल में वह बहाना दे ददया िा।”13 यह लींबा उर्द्रर् 

‘अपना मोचाध’ उपन्द्यास की पूरी पषृ्ठिूभम तैयार कर देती है। 

     तो ये रही उपन्द्यास के पषृ्ठिूभम की बातें, अब हम इसकी द्धवथतार से चचाध करेंगे। 

िाषा आींदोलन पर छार राजनीतत की दशा और ददशा पर गींिीरता से द्धवचार करना होगा। 
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जजसकी शुरुआत ‘राजिाषा सींशोधन द्धवधेयक’ से होती है। “लोकसिा के आगामी अगधवेशन 

में िाषा-द्धवधेयक आनेवाला है। िाषा-अींगे्रजी िाषा। ककसी िी मुल्क की राजकाज की िाषा 

हमेशा शासक वगध की िाषा रहती आई है और यह अींगे्रजी- जब अींगे्रजी साम्राज्य अपन े

मुल्क में खत्म हो चकुा है तो कफर उसकी िाषा क्यों ? देशी राज में द्धवदेशी जबान क्यों ? 

क्या अब िी द्धवदेशी हुकूमत है ? जनता अपनी िाषा बोले और शासन अपनी- जनतींर का 

इससे बदढ़या मजाक और क्या हो सकता है ? यों जनतींर के और िी मजाक हैं- एक-दसूरे 

से बढ़-चढ़कर। लेककन रुको। इसके खखलाफ जेहाद छेड़ना ही होगा। आींदोलन ! हााँ, िाषा के 

खखलाफ आींदोलन !”14 इस तरह छारों का आींदोलन िाषा के खखलाफ उठ खड़ा होता है। 

छारों का जुलूस, अींगे्रजी हटाओ के नारों से गूाँज उठता है। “जुलूस काफी उत्तेजना में िा- 

ियानक ! लड़कों की जबेें ईंट और पत्िरों से िरी िीीं। उनके हाि में डींड ेऔर लोहे के छड़ 

िे। वे अपने से टकरानेवालों को चरू-चरू करने पर आमादा िे। सरकार और सरकार की 

िाषा के खखलाफ उनमें गुथसा िा। वे गचींघाड़ रहे िे और उनके नारों का शोर धरती और 

आकाश को दहला रहा िा- 

    - छार-एकता ! 

    - जजन्द्दाबाद !! 

    - अींगरेज चले गए ! 

    - अींगरेजी िी जाएगी !! 

उनके हाि में तने बााँस के फटठों में लगी हुई अनगगनत दजफ्तयााँ जैसे सूयध को धमकी दे 

रही िीीं। 

   जुलूस के आगे-आगे एक पुतला िा- अींगे्रजी का। बीच में एक दसूरा सजीव पुतला िा- 

लड़का। उसका चहेरा काभलख से पुता िा और वह ब्लाउज और थकटध पहनकर मेम साहब 
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बना िा यानी अींगे्रजी। पुतलों के आगे-आगे कुछ नौजवान चथुत कमीज और पतलून पहन े

नाच रहे िे। उसकी पतली टााँगें नारे के सींगीत पर गिरक रही िीीं- 

   - अींगरेजी  

   - हाय-हाय ! 

   - जोर से बोलो, 

   - हाय-हाय ! 

   - िई, ठीक से बोलो, 

   - हाय-हाय !! 

उनकी कमरें बार-बार बल खा रही िीीं और वे होश-हवास खोए नाचते और चीखते जा रहे 

िे।”15 

     उपन्द्यास का प्रमुख चररर ज्वान इन सारी पररजथिततयों को अपनी आाँखों से देख रहा 

है। छार आींदोलन को परख रहा है। छारों का जुलूस ददन-प्रततददन अगधक दहींसक होता जा 

रहा है। “दसूरे रोज पूरा शहर सरगमध हो उठता है। शहर ने छारों का इतना बड़ा जुलूस नहीीं 

देखा िा। सिी द्धवश्वद्धवद्यालयों, महाद्धवद्यालयों और थकूलों के लड़कों का तीन फलािंग का 

लींबा जुलूस ! रोंगटे खड़ा कर देने वाला, ददल दहला देने वाला ! जैसे कह रहा हो कक लोगों 

! फुटपािों, खखड़ककयों, दरवाजों और बारजों पर आओ और देखो अपने लड़कों की ताकत, 

उनका एका और उनकी रहनुमाई। लड़कों के हािों में बैनर हैं। तजख्तयााँ हैं और सबस ेबड़ी 

चीज है समूच ेशहर पर घटाओीं की तघरती-घुमड़ती आवाजें...जुलूस धीरे-धीरे आगे बढ़ रहा 

है, पुभलस के जवान पीछे हटते जा रहे हैं। जुलूस तनकलने के पहले छार-नेताओीं न े

अगधकाररयों और पुभलस अगधकाररयों से बातें कर रखी िीीं- जुलूस शाींततपूर्ध तरीके से 
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तनकलेगा। कोई तोड़-फोड़ नहीीं, कोई हरकत नहीीं। कहीीं कुछ िी होता है तो हमारी 

जजम्मेदारी। 

     जुलूस शाींत है- अपने वादे के मुताबबक अजब ढींग से शाींत। लड़के िक गये हैं। नारे 

लगात-ेलगाते उनके गले फट गये हैं। पैर लड़खड़ा रहे हैं। वे पसीन-ेपसीने हो गए हैं। उनके 

कपड़ ेबदन से गचपक गए  हैं। वे हाफ रहे हैं लेककन आसमान में सोलह हजार मुदियााँ तन 

रही हैं- 

                -काला द्धवधेयक ! 

                -वापस लो !! 

                -िाषा द्धवधेयक ! 

                -हाय हाय !! 

                -... 

                -मुदाधबाद !!”16 

इस शाींततपूवधक हो रहे आींदोलन को पुभलस की तरफ से धोखा भमलता है। जुलूस को 

पी.ए.सी. के जवानों ने आगे बढ़ने से रोक ददया। छारों का जुलूस शाींततपूवधक ढींग से वहीीं 

बैठकर आींदोलन जारी रखने का तनर्धय लेता है। लेककन उन्द्हें पी.ए.सी. के दमनकारी रवैये 

का सामना करना पड़ता है। “जुलूस के बीच में एक नेता ररक्श ेपर आता है और माइक 

हाि में लेता है-“सागियों ! ठीक है, हम आगे नहीीं जाएाँगे लेककन यहीीं सिा करेंगे...।” 

इसी बीच अचानक आगे-पीछे से आाँसू गैस के गोले फट-फट की आवाज के साि गगरना 

शुरू होते हैं। माइक से आवाज आती है- “नहीीं नहीीं, यह गलत है सरासर गलत। अिी 

हमारी बातें चल रही हैं। बींद कर दो यह सब ! यह कायरता है। इसका जवाब...” लेककन 
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इसी समय ररक्श ेपर धुाँआ उठना शुरू होता है और आवाजें बींद हो जाती हैं। लड़कों ने आाँस ू

गैस के गोलों को पहली बार देखा िा। उन्द्हें लगा कक ये हिगोले हैं।”17 यह है शासन का 

अनैततक रवैया जजससे हमेशा दो-चार होना पड़ता है। प्रशासन का यह व्यवहार भसफध  इसी 

आींदोलन तक ही सीभमत नहीीं रहता है बजल्क आज िी जब देश में कोई बड़ा आींदोलन खड़ा 

होता है तो उसे तततर-बबतर और कुचलने के भलए इसी तरह का व्यवहार ककया जाता है। 

उपन्द्यासकार ने इस आींदोलन को बखबूी बयान ककया है। “लड़कों में िगदड़ मच जाती है। 

सारा वातावरर् दमघोंट कुहाींसों से िर जाता है। आगे गोभलयााँ चलने की आवाज होती है 

और जो उन्द्हें और िी आतींककत कर देती है। लड़के अिी िागने का तनश्चय िी नहीीं कर 

पाये िे कक चारों तरफ लादठयों की तड़तड़ शुरू हो जाती है। मैं बेतहाशा अपनी बाई तरफ 

िागता हूाँ कक सामन ेसे एक लाठी मेरे भसर पर पड़ती है और मैं चक्कर खाकर वहीीं लुढ़क 

जाता हूाँ। मैं जब तक उठूाँ  तब तक कई लड़के िरिराकर मुझ पर आ गगरते हैं। मैं अपन े

ऊपर के लड़कों पर लादठयों का ठायीं-ठायीं सुनता रहता हूाँ और सरककर पाकध  की छड़ों के 

पार उछल जाने के मींसूबे बााँधता रहता हूाँ। मझु े ध्यान नहीीं कक मेरे चारों ओर ककतन े

जवान लादठयााँ बरसा रहे िे।...पाकध  का फाटक तोड़कर दसूरी तरफ से पी.ए.सी के जवान 

अींदर चले आ रहे िे। मैं उन लड़कों को छोड़कर गगरता-पड़ता िागता हूाँ। िागत े हुए मैं 

अपने पीछे देखता हूाँ- बीसों लड़के छड़ों पर टींगे हुए है और सड़कों पर जवान बेरहमी से 

लड़कों की द्धपटाई कर रहे हैं। एक लड़के की तो बुरी हालत है। वह सड़क पर मुाँह के बल 

गगरा है। और चार-पााँच जवान उस पर लादठयााँ पटक रहे हैं। मैं पाकध  के बाहर के पेड़ के 

पास एक ररक्शवेाले के गगराज के अींदर चला जाता हूाँ। अब तक जवान बरगद तक आ 

पहुाँच ेहैं और लड़कों को खदेड़ रहे हैं।”18 इसके पररर्ामतः पूरे काशी शहर में कफ्यूध लगा 

ददया जाता है। पी.ए.सी. की गाडड़यााँ यहााँ-वहहााँ दौड़ने लगती हैं। पूरे शहर में ऐलान कर 

ददया जाता है कक अगर ककसी ने कोई िी हरकत की तो उसे गोभलयों से िून ददया 

जाएगा। यह बीसवीीं सदी का जनतींर है जहााँ अभिव्यजक्त की आजादी तक नसीब नहीीं है। 
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“शहर में कफ्यूध लगा है।...जनतींर का कफ्यूध क्या होता है, इसे शहर पहली बार देख रहा 

है।...जनतींर की रक्षा के भलए कफ्यूध जरूरी है, सड़क पर ककसी को देखते ही गोली मार देन े

का आदेश जरूरी है। पन्द्रह भमनट के िीतर लींका से लेकर गोदौभलया तक की सारी दकुानें 

बींद कर दी जाएाँ...लोग सड़कों और फुटपािों से अपने घर के अींदर चले जाएाँ...जी हााँ, यह 

है, एक गरुाधती और जबड़ ेचलाती आवाज...आप हमारे बच्च ेहैं। हम आपके ही के िाई-बन्द्द 

हैं। हमें आपसे कोई दशु्मनी नहीीं। हम एक-दसूरे को समझने की कोभशश करें। साि ही आप 

यह िी ध्यान रखें कक आपमें से ककसी ने कोई हरकत की तो सीधे िून ददया 

जाएगा...पी.ए.सी. के जवानों से िरी लाररयााँ, तनी रायफलें, तनजीव और ियानक चहेरे, 

चहेरे पर रायफल के घोड़ ेकी तरह तनी नाक, ओठों के बराबर फरफराती मूींछें  जो िेडड़ये 

की जीि की तरह लपलपा रही हैं। इन रायफलों, लादठयों और मूींछों के व्यूह में धीरे-धीरे 

आगे सरकती एक अगधकारी की जीप जो कफ्यूध की गींिीरता का िोंपू पर एलान करती जा 

रही है- एक जरुरी सूचना ! देखते ही गोली मार दी जाएगी...”19 यह प्रशासन की साजजश है 

ताकक लोग िय के वातावरर् में अपना मुाँह न खोले। प्रशासन को जब कुछ समझ में नहीीं 

आता है तब वह इस तरह के तरीकों का सहारा लेती है। इसका पररर्ाम यह तनकलता है 

कक लोग अपने घरों से बाहर तनकलना बींद कर देते हैं। ऐसा माहौल होता है कक “देखते-

देखते सारी सड़क खाली ! दकुाने बींद। आतींकपूर्ध और िरिराता हुआ सन्द्नाटा जो शासन 

के बाड़ ेसे तनकलकर सीधे सड़क और गभलयों में छोड़ ददया गया हो। हर पच्चीस गज की 

दरूी पर एक-एक जवान। कपड़ ेका कवच, लोहे की टोप और साि में लाठी या रायफल। 

बूटों की ठक-ठक ! गश्ती लाररयों और जीपों की घराधहत अचानक ककसी ओर से िागते 

लड़कों का हजूम, लादठयों की तड़-तड़ और कोई एक गुहार मचाती चीख !”20 चारों तरफ 

गहरा सन्द्नाटा पसरा पड़ा है। प्रशासन के कू्रर और अमानवीय व्यवहार को यहााँ देखा जा 

सकता है। 
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     ‘अपना मोचाध’ उपन्द्यास में काशी में जथित काशी दहन्द्द ूद्धवश्वद्धवद्यालय के पूरे पररवेश 

को यिािध ढींग से प्रथतुत ककया गया है। यह पूरा गचरर् भसफध  काशी दहन्द्द ूद्धवश्वद्धवद्यालय 

तक ही सीभमत न होकर िारत के सिी भशक्षर् सींथिाओीं की कायधप्रर्ाली को िी दशाधता है। 

भशक्षकों के बीच खीींच-तान, गुटबाजी, एक-दसूरे को नीचा ददखाने की साजजश ेदेश के सिी 

द्धवश्वद्धवद्यालों में आम बात हो गई है। आज भशक्षकों का कायध पढ़ाने के अलावा सब कुछ 

है। द्धविाग के द्धवद्वानों के बीच का यह वाताधलाप इस बात की पुजष्ट करता है कक चापलूसी 

और धमकी दो ही तरह के तत्व हैं जजसको अध्यक्ष समझता है। वह बताते हैं कक “अध्यक्ष 

केवल दो प्रकार की िाषाएाँ समझते हैं- चापलूसी और धमकी की। मेरे सहयोगी जरुरत के 

मुताबबक इन दोनों िाषाओीं का इथतेमाल करत ेरहते हैं। लोग कहते हैं कक पहले ऐसा नहीीं 

िा। लेककन जब से कुछ मुदररधस- जजन्द्हें ‘नामधल’ या जे. टी. सी. करके ककसी पाठशाला में 

होना चादहए िा- इन िाषाओीं की मदद से यहााँ प्रवेश पा गए हैं, तब से जथितत गड़बड़ हो 

गई है। आप तो बातें करो पढ़ने-भलखने की और वे कहेंगे कक उनके ताल्लुकात शहर के 

फलााँ-फलााँ गुण्डों से है- जादहर है कक आप एक दसूरे के भलए अबूझ हो जाएाँगे। तीसरी 

ककथम उस मुदररधसों की है जो पढ़न-ेपढ़ाने की अपेक्षा अध्यक्ष को काब ूमें करन ेके भलए 

द्धवश्वद्धवद्यालय के तनयम-कानून में अगधक ददलचथपी रखते हैं। सारी धाराएाँ और सारे 

अनुच्छेद उनकी जबान पर है। अध्यक्ष की हालत यह है कक वे धाराओीं से बच ेतो गुण्डों से 

नहीीं बच सकते और यदद गुण्डों से बचना चाहें तो धाराओीं में रहें।”21 इतना ही नहीीं यहााँ 

भशक्षकों का कायध पढ़ाई से इतर हर जगहों पर ज्यादा रमता है। प्राइवेट ट्यूशन, बीमा 

एजेंट, जमीन की खरीद-फरोख्त, दसूरे द्धवश्वद्धवद्यालयों में अपने आप को ततकड़म के बल 

पर द्धवभिन्द्न पदों के भलए नाभमत करवाना ही आज का प्रमुख व्यवसाय बन गया है। 

भशक्षकों की बीच गुटबाजी तो आम बात हो गयी है। द्धवश्वद्धवद्यालय में कुलपतत की 

चापलूसी करना ताकक उनका रसूख बना रहे, का खेल िी भशक्षकों में चलता रहता है। “अब 

यह देखो, मैंने कुलपतत को ककताब क्या समद्धपधत कर दी लोगों के कान खड़ े हो गये। 
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समझते हैं मैंने प्रोफेसर होने के भलए ऐसा ककया है।...अरे, तुम करो न समद्धपधत; मैं कोई 

मना कर रहा हूाँ !’ 

धमधयुग में मेरा लेख पढ़ा- दहींदी कहानी के द्धवकास में ‘द्धवश्वद्धवद्यालय अनुदान आयोग’ के 

अध्यक्ष का योगदान ! 

वे आाँखे बींद कर लेते हैं और पान घुलाते हुए पैंताभलस भमनट के बाद अगली फतह की 

तैयारी करना शुरू कर देते हैं।”22  

     काशी दहन्द्द ूद्धवश्वद्धवद्यालय को आधार बना कर ‘अपना मोचाध’ की किा का द्धवथतार 

िारत के तमाम द्धवश्वद्धवद्यालाओीं की कहानी बयााँ कर जाती है। वथततुः “अपना मोचाध इस 

सत्य को बड़ ेतीखेपन और दो-टूक ढींग से उजागर करके रख देता है कक आज की भशक्षा 

का लोक-जीवन से तलाक-सा हो गया है। आज की हमारी भशक्षा हमारी वतधमान पररजथितत 

से कोई सरोकार नहीीं रखती है। अतः इसका हमारी चिुती हुई समथयाओीं और नये समाज-

सजृन की हमारी महत्वाकाींक्षाओीं से कोई तादात्म्य नहीीं रह गया है। हमारी भशक्षा, समाज-

जीवन से पूरी तरह द्धवमुख है। इसमें लोकजीवन की समथयाओीं का सीधा साक्षात्कार नहीीं 

होता क्योंकक इसमें समाजोंमुखता नहीीं है, बजल्क इसमें जीवन-द्धवमुखता है और तनरसता है। 

इसमें हमारे व्यजक्तत्व में एक बौनापन आता है और उसका सवािंगीर् द्धवकास नहीीं होता, 

चाररबरक द्धवकास नहीीं होता। यह हमारे आत्मद्धवश्वास का क्षय करन े वाली, ददलो-ददमाद 

बुझाने वाली पौरुष-पराक्रम और अभिक्रम क्षीर् करने वाली भशक्षा है। इससे व्यजक्त और 

समाज एक-दसूरे के प्रतत अजनबी, पींगु और उदासीन बन जाते हैं। जहााँ भशक्षा से समाज 

की समथयाएाँ सुलझनी चादहए वहााँ वह खदु ही पूरे समाज से भलए एक समथया बनी हुई 

है।”23 वहीीं दसूरी तरफ डॉ. श्यामसुन्द्दर दबुे ‘अपना मोचाध’ की पड़ताल करते हुए भलखते हैं 

कक “ ‘अपना मोचाध’ में युवा आींदोलन का जो ददग्भ्रभमत सैलाब िाषा समथया को कें र में 

रखकर उमड़ा िा- उसके िोलेपन को, उसकी व्यिधता को, उसकी अप्रासींगगकता को, उसके 
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िदेसपन को, उसकी उपरींगी उत्तेजना को काशी ने भशद्दत के साि अनुिव ककया िा। इस 

तरह की लेखनीय क्षमता द्धवरलों को ही भमल पाती है जो समय की नजाकत को पार 

झााँकने का माद्दा देती है। यह क्षमता ही लेखकीय प्रततबर्द्ता का अपना मानदींड है, जो 

तनरींतर एक जराधह की तरह पेश होने को बाध्य करती है। वह तनदान करता है- खतरे 

बताता है, ककन्द्तु वह आपरेशन के औजारों का प्रयोग नहीीं कर पाता, इसभलए उसका ‘अपना 

मोचाध’ तात्काभलक पररवतधन की गुींजाइश की प्रततिूतत िी नहीीं दे पाता- वह जानता है कक 

कहााँ और कैसे गलत हो रहा है- नब्ज पर वह उाँगली िी रखता है, ककन्द्तु उसकी रोग-

तनवारर् क्षमता का असर तो तब हो जब मरीज गोली गटकने को तैयार हो। इस आधार 

पर लेखक जजस उम्मीद पर जीद्धवत है, वह उसके भलए बहुत बड़ी प्रततिूतत हुआ करती है। 

उसका कागज ही उसकी उम्मीद है। यह कागज जब तक उसके पास है तब तक वह अपनी 

समूची दहम्मत से मोचे पर डटा है। कम से कम काशी ने तो अपनी दहम्मत बनाए रखी 

है।”24 

     तनष्कषध रूप में यह कहा जा सकता है कक ‘अपना मोचाध’ िाषा आींदोलन, भशक्षा का 

अवमूल्यन और समाज में गगरते मूल्यों की बखूबी पड़ताल करता है। ज्वान अपनी खलुी 

आाँखों से इन सारे रूपों को देखता है और उस पर अपनी बेबाक राय िी रखता है। वह 

तनडर होकर इस तरह के लोगों पर व्यींग्य िी करता है। इस दृजष्ट से यह उपन्द्यास अपन े

समय की ज्वलींत समथयाओीं पर प्रकाश डालता है और उपन्द्यास द्धवधा के अींतगधत अपनी 

सशक्त उपजथितत िी दजध कराता है। 

     आज हम बीसवीीं सदी के गततशील दौर में हैं। सूचना क्राींतत का फैलता द्धवथतार, 

बाजारवाद, उत्तर आधतुनकता और औद्योगीकरर् के इस दौर में िारत के तमाम छोटे-बड़ े

नगरों में द्धवकास के द्धवथतार को देखा जा सकता है। काशी शहर/नगर िी इससे अछूता नहीीं 

है। मॉल-सींथकृतत, व्यापार सींथकृतत इत्यादद को काशी में बहुतायत मारा में देखा जा सकता 
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है। इन तत्वों के साि ही हमें यह िी ध्यान रखना होगा कक कुछ ऐसा है जजस ेहम ददन-

प्रततददन खोते जा रहे हैं। िारतीय जीवन मूल्य जो जीवन जीने का तरीका भसखाते हैं, 

उनका लगातार द्धवघटन हो रहा है। इस िागते हुए दौर में मनुष्य तनरींतर अकेला, अपने 

आप से मतलब रखने वाला होता जा रहा है। इन्द्हीीं सारे बबन्द्दओुीं को भशवप्रसाद भसींह के 

उपन्द्यास ‘गली आगे मुड़ती है’ में द्धवथतार के साि ददखाने का प्रयास ककया गया है। काशी 

शहर की समाज व्यवथिा, वहााँ की भशक्षा व्यवथिा, िाषा के खखलाफ उठे आींदोलन इत्यादद 

को इस उपन्द्यास का मूल कथ्य बनाया गया है।  

     हम जजस व्यवथिा में जीवन-यापन कर रहे हैं वहााँ आज िी वगधिेद, वर्धिेद, 

जाततिेद की समथया लगिग जस-की-तस उसी तरह बनी हुई है जैसी पहले के समाज में 

िी। िोड़ा पररवतधन देखने को भमलता है लेककन उतना काफी नहीीं है। काशी का समाज िी 

इन्द्हीीं मूल्यों को अपने अींदर समेटे हुए है। चूाँकक काशी का समाज धाभमधक रहा है इसभलए 

यहााँ पर इस तरह के मलू्यों को टूटने में अिी काफी समय लगेगा। चारों वर्ों ब्राह्मर्, 

क्षबरय, वैश्य और शूर में अींततम वर्ध शूर की दशा हमेशा से तनम्नतर रही है। दभलत 

जाततयों को इन तीनों वर्ों ब्राह्मर्, क्षबरय और वैश्य के शोषर् का भशकार होना पड़ा है। 

उच्च जाततयों के लोगों द्वारा उन्द्हें चमार, मुसहर, डोम इत्यादद द्धवशषेर्ों से बुलाया जाता 

है। उन्द्हें हीन दृजष्ट से देखा जाता रहा है। छुआछूत का बताधव इन दभलत जाततयों से हमेशा 

स ेहोता आ रहा है। रींगिेद की समथया से िी दभलत जाततयों को गुजरना पड़ता है। काले 

रींग का व्यजक्त है तो वह दभलत/मुसहर ही होगा, िले ही वह ब्राह्मर् या क्षबरय ही क्यों न 

हो। ऐसी प्राचीन मान्द्याताएाँ आज िी हमारे समाज के लोगों के अींदर देखी जा सकती हैं। 

‘गली आगे मुड़ती है’ में भशवप्रसाद भसींह इन्द्हीीं तत्वों की ओर इशारा करत ेहैं। वह बताते हैं 

कक “सच पूतछए तो मैं उस साध ुसे चौकन्द्ना िा। कोई सामान लेकर ककसी थटेशन पर न 

उतर जाए। आप कहेंगे कक तुम्हें साधओुीं से नफरत होगी, वरना तुम उसके बारे में ऐसा 
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क्यों सोच बैठे।...मुझ ेसाधओुीं से नफरत नहीीं है। मैंने अथसी घाट से राजघाट तक की गींगा 

के ककनारे-ककनारे अक्सर पररक्रमा की है। गभमधयों में आधा दजधन पररक्रमाएीं तो तनजश्चत 

होती होंगी। सिी घींटा िर रात ढले से नौ-दस बजे तक। घाटों की सीदढ़यों में, गुमदटयों के 

िीतर, नींगी पिरीली सीढ़ी पर लेटे टाींगे पसारे, अहरे पर बादटयााँ सेकत ेया बतधन के नाम 

पर जजसके पास एक रमलोटवा ही है, खखचड़ी पकाते, गींदे बालों और दादढ़यों से जूाँ 

तनकालते मैंने बहुत-बहुत ढेर सारे साधु देखे हैं।...मगर यह उन सबसे भिन्द्न िा। एकदम 

काला। हमारे चाचा होते तो भसफध  रींग के आधार पर कह देते—मुसहर है। बाद में वह 

ब्राह्मर् िी तनकल सकता है। तनकले। चाचा अपने तनष्कषध में बेदखली के तनताींत दरुाग्रही 

िे। “होगा बािन !” वे गचल्लाएाँगे— “मैं तो उसे मुसहर ही कहूाँगा।”25 इस पूरे प्रसींग से 

इतना तो थपष्ट है कक जातत प्रिा की जड़ें हमारे समाज में ककतने गहरे थतर तक पैठी हुई 

हैं। ककसी व्यजक्त के रींग के आधार पर उसकी जातत का तनधाधरर् करना अत्यींत तनींदनीय 

है। दसूरी तरफ इस पूरे प्रसींग में काशी में रह रहे साधओुीं का सजीव गचरर् ककया गया है। 

अगर आप काशी के गभलयों, घाटों पर घूमते हुए जाएीं तो ऐसे अनेक साध ुअपनी धनुी 

रमाते हुए दीख जाएींगे। इन साधओुीं के रूप में अनेक चोर, बदमाश, हत्यारे िी होते हैं जो 

सजा से बचने या ककसी आम कारर्ों से ऐसा रूप धारर् कर लेते हैं। ‘साध ुसे चौकन्द्ना’ 

होना कक ‘कहीीं सामान लेकर न उतर जाए’ इस बात की ही ओर इशारा करता है। 

     आज हमारे समाज की द्धवडम्बना यह है कक जो व्यजक्त जजतने बड़ ेपद पर है उसकी 

सुख-सुद्धवधाएीं िी उतनी ही बड़ी हैं। सारी सरकारी व्यवथिाएीं जो आम व्यजक्त के दहत के 

भलए बनाई जाती हैं उसका सही रूप में कक्रयान्द्वयन नहीीं हो पाता है। अगर होता िी है तो 

भसफध  फाइलों में, जमीनी थतर पर नहीीं। हररजन बजथतयों के साि तो और िी सौतेला 

व्यवहार ककया जाता है। इन बजथतयों तक पहुाँचने के भलए न सड़क है, न बबजली और न 

ही शौच इत्यादद जाने के भलए पाखाना। रामानींद ततवारी काशी की उन हररजन बजथतयों में 
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जाता है जहााँ ततनक िी सुद्धवधाएीं नहीीं हैं। “क्यों, तुम्हारी हररजन बथती में कोई पाखाना 

नहीीं है ?” मैंने नींदककशोर से पूछा। “आप िी जाने ककस दतुनया में रहते हैं ! यूतनवभसधटी से 

लेकर कैं ट थटेशन तक इस रोड में जजतनी िी हररजन बजथतयााँ या मजदरूों के टोले हैं, 

आपको शायद ही कहीीं कोई पाखाना ददखे। ततवारी जी, यह िी क्या नरक है ! औरते सुबह 

चार बजे या रात के नौ बजे के बाद ही शौच के भलए जा पाती हैं। मदों का िी यही हाल 

है। लड़के बथती में ही घूरों पर बैठ जाते हैं। ककतनी औरतें तो िरपेट खाना इस डर से नहीीं 

खाती कक असमय यदद हाजत मालूम हुई तो जायेंगी कहााँ। किी आप सुबह तनकभलए। 

शौच के भलए बैठे हररजनों के ऊपर कॉलोनी की छतों से ढेलों की बौछार देखेंगे। कॉलोनी 

वालों की िी क्या गलती है ! कौन चाहेगा कक उनके मकान के आसपास गींदगी हो। मगर 

इन नगरपाभलका को क्या कहें, जो कॉलोनी बनाने के भलए तो जमीनें पा जाती है, पर 

मजदरूों और हररजनों के भलए पाखाना बनवाने के भलए उसके पास न जमीन है और न तो  

फीं ड।”26 सरकारी तींर के शहरों की यह व्यवथिा भसफध  काशी शहर तक ही सीभमत नहीीं है 

बजल्क उन तमाम छोटे-बड़ ेशहरों में िी मजदरूों, हररजन बजथतयों के लोगों के साि ऐसा ही 

बताधव ककया जाता है। उन्द्हें उनकी ही जमीन स ेबदेखल करके वहााँ पर अट्टाभलकाएीं खड़ी की 

जाती हैं। उन्द्हें झुग्गी-झोपडड़यों में रहना पड़ता है। उनके भलए रहने, खाने, शौच जाने की 

कोई व्यवथिा नहीीं होती है। सरकारी सुद्धवधाओीं के नाम पर कुछ फीं ड आते िी हैं तो उन्द्हें 

सरकारी तींर के लोगों के द्वारा ही हजम कर ददया जाता है। 

       समाज के कुछ प्रिुत्वशाली लोगों के द्वारा दभलतों पर तनरींतर अत्याचार का 

भसलभसला चलता रहता है। इन सबमें सबसे ज्यादा शोषर् का भशकार होती हैं दभलत 

जथरयााँ। रज्जो नामक दभलत थरी को बलात्कार का भशकार होना पड़ता है। हमेशा से 

िारतीय समाज में दभलत जथरयों के साि ही ऐसा तघनौना व्यवहार क्यों ककया जाता है। 

रज्जो इसके मूल कारर्ों की तरफ इशारा करते हुए कहती है कक “हम हररजन हैं, शायद 
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यह समझाने और ठीक से मन में बैठाने के भलए ही लोग हमारे साि ऐसा सलूक करते हैं। 

इसकी कोई दवा नहीीं है। आप समाज की ऐसी शजक्तयों के सामने कर िी क्या सकते हैं। 

सरकार हररजनों का नाम ले-लेकर अपनी नेकनीयती का मौखखक ऐलान करती है। सहायता 

देती है, पर समाज यह मानता है कक उसका हक छीनकर हररजनों की बढ़ोत्तरी की जा रही 

है, इसभलए वह दसूरे तरीकों से बदला लेता है। और वह बदला इतना ियानक और 

खतरनाक होता है कक मेरी जैसी लड़की सब तरह से अपमातनत और जलील होकर िी मुाँह 

सीने के भलए द्धववश रहती है।...”27 यह है शोषर् का ियानक और कू्रर तरीका। समाज की 

प्रिुत्वशाली शजक्तयों के सामने इन अमानवीय कुकृत्यों के खखलाफ कोई मुाँह िी नहीीं 

खोलता है। आरक्षर् की नीततयों से झुींझलाए सवर्ध समाज के लोगों की प्रततक्रया कुछ इस 

तरह ही व्यक्त होती है। वह दभलत थरी को अपनी हवस का भशकार बनाता है। रज्जो 

अपमातनत होती है, वह कफर िी इन प्रिुत्वशाली लोगों के खखलाफ कुछ बोल नहीीं पाती है। 

आज यह समझना होगा कक थरी भसफध  थरी होती है वह दभलत थरी या सवर्ध थरी नहीीं 

होती है। एक दभलत थरी के साि बलात्कार होने के बाद वह जजस मानभसक-शारीररक पीड़ा 

से गुजरती है उसी पीड़ा से एक सवर्ध थरी िी गुजरती है। थरी की इस पीड़ा को समझना 

होगा। उनके साि इन प्रिुत्वशाली लोगों के खखलाफ उठ खड़ा होना होगा। तिी िारत का 

द्धवकास सींिव है। 

    इस उपन्द्यास में यवुा आक्रोश और िाषा आींदोलन के माध्यम स े भशक्षा व्यवथिा, 

समाज व्यवथिा आदद पर प्रहार ककया गया है। वथतुतः यह “थवतींरता के बाद वाले वषों की 

एक अहम राष्िीय समथया युवा-आक्रोश, युवा असींतोष या यवुा द्धवरोह को समद्धपधत है। एक 

सींवेदनशील समाज चतेा किाकार होने के नाते भशवप्रसाद भसींह ने इस उपन्द्यास में अपन े

समय की चनुौततयों से रूबरू होने का खतरा मोल भलया है।”28 थवयीं उपन्द्यास की ‘नुक्कड़ 

सिा’ में भशवप्रसाद भसींह बताते हैं कक “युवा आक्रोश पर बहुत कुछ कहा गया है, कहा जा 
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रहा है और कहा जाएगा। युवा-आक्रोश पर देश के राजनेता, समाजशाथरी और भशक्षाद्धवद 

सिी गचींततत हैं। इस यवुा आक्रोश को छार-असींतोष या छार-अशाींतत का गलत नाम दे 

ददया जाता है। वथतुतः यह समथया का सींक्षेपीकरर् है, सरलीकरर् िी। युवा आक्रोश पूरे 

युवा समाज में फैली वथतु है और इसे ठीक से समझने के अिाव में न तो उसका सही 

तनदान हो रहा है और न ही उसे सही ददशा देने की कोई सािधक कोभशश। युवा एक शजक्त 

है, नयी पीढ़ी के हाि में ही िद्धवष्य है। िले ही वे हाि अिी कमजोर हों, िले ही कच्च े

और बेडौल हों, पर इसमें सींदेह नहीीं कक िद्धवष्य को मोड़ने का कायध इन्द्हीीं हािों सम्पन्द्न 

होगा...काशी का नाम यवुा आक्रोश के साि बदनामी की हद तक जुड़ गया है। मैंने काशी 

को ही इस उपन्द्यास का केन्द्र बनाया है।”29 इस प्रकार काशी और यहााँ फैली युवा-आक्रोश 

की गचींगारी तिा िाषा आींदोलन के माध्यम से पूरे िारत की तथवीर प्रथतुत कर दी गयी 

है। 

     उपन्द्यास में भशक्षा व्यवथिा में आये िेदिावपूर्ध रवैये को िी ददखाया गया है। 

अध्यापकों के आपस के वैमनथयपूर्ध व्यवहार का खाभमयाजा अध्यापकों को उठाना पड़ता 

है। परीक्षा में अध्यापक अपने द्धप्रय छारों को ज्यादा अींक देता है और दसूरे छारों को 

अपेक्षाकृत कम। सुबोध दा काशी दहन्द्द ूद्धवश्वद्धवद्यालय के प्राध्यापक हैं। उनके खखलाफ िी 

कुछ छारों के द्वारा आरोप लगाया जाता है कक उन्द्होंने परीक्षा में अन्द्यायपूर्ध रूप से अींकों 

का बाँटवारा ककया है। “सुबोध अिी अपने केबबन में बैठे ही िे कक तीन-चार लड़के वहााँ 

आये। क्या बात है शकु्ला ? उन्द्होंन े एक लड़के से पूछा।...आपन े गलत तरीके स े

अन्द्यायपूर्ध माककिं ग की है। आपने बबना पढ़े काद्धपयों पर नींबर चढ़ा ददये। कुछ लोगों को 

जजन्द्हें पद-पाठ करना िी नहीीं आता, सत्तर-अथसी अींक ददये गये हैं और जजन्द्होंने बबल्कुल 

ठीक भलखा है, उन्द्हें तीस-बत्तीस अींक देकर चालू कर ददया गया है।”30 यह भसफध  एक 

द्धवश्वद्धवद्यालय तक सीभमत नहीीं है। िारत के हर भशक्षा सींथिान में इस तरह की व्यवथिा 
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काम कर रही होती है, जजसका भशकार होता हैं छार समुदाय। दसूरी तरफ यह देखा जाता 

है कक एक अध्यापक दसूरे अध्यापक के खखलाफ द्धवद्यागिधयों को उकसाते हैं ताकक उनका 

दहत सधता रहे। अध्यापकों की आपसी गुटबाजी की ओर िी उपन्द्यास में सींकेत ककया गया 

है। सुबोध िट्टाचायध के एक सहयोगी अध्यापक पाण्डये जी के कहने पर कक “यह सब कक्रया 

व्यापार बींद होना चादहए।...आज आपका मामला है, कल ककसी और का होगा। सवाल है कक 

यह सब बताता कौन है। 

सुबोध चपु रहे। 

मैं देखता हूाँ, कक द्धपछले साल से हर परीक्षा के बाद यही होता है और इसको रोकने का 

कोई उपाय नहीीं भमलता। िाई, यह तो उद्भतु वातावरर् है। इसमें ककसी की प्रततष्ठा 

सुरक्षक्षत नहीीं है...आप बोलते क्यों नहीीं ? मेरा बोलना बेकार है पाण्डये जी, लड़कों का 

इसमें कोई कसूर नहीीं है। हम अध्यापक ही एक-दसूरे से इस कदर डाह करते हैं कक एक-

दसूरे को नीचा ददखाने के भलए हर तरह की पशेकश कर सकते हैं।”31 एक-दसूरे को नीचा 

ददखाने का खेल देश के हर भशक्षा सींथिान में चलता रहता है। समाज के तमाम बौद्धर्द्क 

तिा अन्द्य गर्मान्द्य व्यजक्त ददन-प्रततददन सुद्धवधािोगी होता जा रहा है। जयींती इसी सींदिध 

में रामानींद ततवारी स ेकहती है कक “क्या यह सही नहीीं है कक आज का सादहत्यकार या 

अध्यापक इतना सुद्धवधाजीवी और कायर हो गया है कक वह युवा की समथयाओीं से अपन े

को जोड़ने में िय का अनुिव करता है?”32 उपन्द्यास की पार जयींती ने द्धवश्वद्धवद्यालयों में 

भशक्षकों के आपसी वैमनथयपूर्ध व्यवहार को उजागर करते हुए कहती है कक “तुम्हारे द्धविाग 

में जजतने िी बौद्धर्द्क हैं, वे एक-दसूरे पर तलवारें मारते रहते हैं। पैंतरेबाजी तो चलती ही 

िी। अब सीधा खड्ग-प्रहार होने लगा है। नतीजा यह हुआ कक सिी की गरदन कट गयी 

है। अब सब मुड़कट्टा वीर हैं। कोई अपने को तछपाए कमरे में पड़ा रहता है, कोई पुनः 

गरदन जोड़ने के भलए इधर-उधर सींजीवनी की खोज कर रहा है और कोई मुड़कट्टा चहेरे पर 
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मुखौटा लगाए अपने को सबसे नया और ताजा बौद्धर्द्क घोद्धषत करने के भलए छारों के साि 

चाय-पानी, नाश्ता-खाना करके अपने को ‘अल्िामॉडनध’ ददखाने का ररवाज कर रहा है। यह है 

तुम्हारे द्धविाग के तिाकगित बौद्धर्द्कों का हुभलया।”33 आज िी अध्यापकों की ऐसी जमात 

बहुतायत में है जजनका काम द्धवद्यागिधयों को पढ़ाना न होकर एक-दसूरे की टाींग खीचने में 

ज्यादा रहता है। एक-दसूरे पर कटाक्ष कर नीचा ददखाने की साजजश रची जाती है। जजसका 

पररर्ाम यह होता है कक सब के सब मुड़कट्टा वीर हो जाते हैं। आज बीसवीीं सदी के दौर में 

िी इन मुड़कट्टों की कमी नहीीं है। आज िी देश के तमाम द्धवश्वद्धवद्यालयों के द्धविागों में 

इस तरह के खेल अनवरत जारी हैं। इससे इनकार नहीीं ककया जा सकता है। 

     भशक्षा व्यवथिा में इस तरह की गुटबाजजयों का सबसे बड़ा नुकसान द्धवद्यागिधयों को 

उठाना पड़ता है। अगर द्धवद्यािी का ककसी अमुक भशक्षक के साि अच्छा सींबींध है तो दसूरे 

भशक्षकों के साि उसका सींबींध खराब हो जाता है। इस जथितत का भशकार होता है उपन्द्यास 

का नायक रामानींद ततवारी। जयींती, रामानींद ततवारी और सुबोध िट्टाचायध के बीच हुए 

परथपर सींवादों से इस बात की पुजष्ट होती है। जयींती सुबोध िट्टाचायध से कहती है कक 

“चाय पीजजए िट्टाचायध महाशय, ककस कागज में आाँख गड़ाये है?” 

“ले देख।” उन्द्होंने गहरी सााँस ली और अींकपरों को जयींती के हाि में दे ददया। हम दोनों 

चाय पीने लगे। 

जयींती बड़ ेगौर से नींबरों का पररक्षर् कर रही िी। 

“वाह, पचास में 36, 37 अींक से कहीीं कम हैं ही नहीीं। चारों सेमेथटरों में इतने बदढ़यााँ अींक 

और फथटध क्लास, वेरी गुड !” 

“मूखे !” सुबोध िट्टाचायध कटकटाये, “िडध सेमेथटर सादहत्य में 13 और फोिध सेमेथटर में 17 

अींक नहीीं ददख रहे हैं आाँख से क्या ?” जयींती ने इस बार ख्याल से देखा और उदास हो 
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गयी, “सुबोध दा, मेरी समझ में यह बात नहीीं आयी। दतुनया-िर के द्धवषयों में यानी वैददक 

थटडीज, कफलॉसफी, कफलॉसफी एींड ग्रामर, पाभल, प्राकृत, वेद, तनरुक्त, काव्यशाथर सब में 

या तो प्रिम शे्रर्ी या सत्तर प्रततशत से उपर अींक और सादहत्य में तीस प्रततशत कैसे हो 

गया है ?” 

“यह वह ततलथमी खोह है जयींती, जहााँ काला सफेद और सफेद काला बनकर तनकलता है। 

जानती हो, यह सामन े बैठा लड़का द्धपछले वषध सवोच्च थिान पाए िा, इसे तनजश्चत 

यू.जी.सी. की थकॉलरभशप भमलती, पर इस वषध यह तीसरी पोजीशन पर है। दो लड़के इसके 

भसर पर बैठा ददये गये हैं जो इससे सादहत्य पढ़ते रहे हैं।” 

“ऐसा क्यों है ?” 

“ऐसा इसभलए है कक न चाहते हुए िी यह मान भलया गया है कक यह लड़का सुबोध की 

पाटी में है। यानी सुबोध की कोई अजथतत्वहीन पाटी है जजसका यह नेता है। और सुबोध 

िट्टाचायध को सबक भसखाने के भलए इसकी हत्या कर दी गयी है।”34 यह है बीसवीीं सदी की 

भशक्षा व्यवथिा जहााँ राजनीतत, गुटबींदी, एक दसूरे की गला रेत प्रततथपधाध अनवरत जारी 

रहती है। आज समय है कक भशक्षा व्यवथिा को साफ-सुिरा बनाया जाये ताकक िारत के 

िद्धवष्य को सींवारा जा सके। आगे उपन्द्यासकार रामानींद ततवारी के माध्यम से यह िी 

बताता है कक दतुनया ककसी िी व्यजक्त की बढ़ोत्तरी नहीीं देखना चाहती है। रामानींद ततवारी 

कहता है कक “इसी नगर की यह खबूी है या राम जाने और जगहों में िी ऐसा ही चलता 

है। जजससे मन का जजतना तार भमला लो, अनुराग हो, श्रर्द्ा हो, उनके पास उतना ही कम 

जाओ। तुम्हारा वहााँ जाना तुम्हारे भलए जो कुछ फल देगा, वह तो देगा ही, उस बेचारे को 

लोगों की आाँखों में चढ़ने क्यों देत ेहो। दतुनया ककसी की बढ़ती नहीीं देखना चाहती। ककसी 

के पास लोग बैठें -उठें  तो बहुतों को पेगचश हो जाती है।”35 यह व्यवथिा भशक्षा व्यवथिा के 

साि-साि समाज व्यवथिा में िी उसी तरह व्याप्त है। िारतीय समाज व्यवथिा में एक 
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व्यजक्त दसूरे व्यजक्त की उन्द्नतत को देखकर दखुी हो जाता है। आज भशक्षा तींर के साि-

साि समाज तींर िी भ्रष्ट होता जा रहा है। 

     िाषा आींदोलन की व्यापक गूाँज काशी में सुनाई देती है। जगह-जगह रैभलयााँ, अींगे्रजी 

में भलखे गये साइनबोडध पर काभलख पोतना जैसी तमाम घटनाएीं काशी में हो रही िी। पूरा 

देश इस आग में जल रहा िा तो काशी इससे कैसे अछूता रह सकता है। भशवप्रसाद भसींह 

‘गली आगे मुड़ती है’ में िाषा आींदोलन का व्यापक गचर सामने खीींच देते हैं। वह भलखते हैं 

कक “28 नवम्बर, 67 को मींगलवार के ददन वारार्सी नगर में पूरी हड़ताल रही। राजिाषा 

द्धवधेयक के द्धवरोध का रूप उग्र हो गया। सिी बाजार और भशक्षाएीं बींद कर दी गयीीं। छारों 

ने वारार्सी कैं ट थटेशन पर लगिग छ: घींटों तक कब्जा भलये रखा, पररर्ामतः िेनों का 

आना-जाना रुक गया। लगिग एक दजधन मेल, पैसेंजर तिा एक्सप्रेस गाडड़यााँ काशी के 

थटेशनों पर रोक दी गयीीं। 

     आज छार सुबह से ही अींगे्रजी नामपटों को तोड़ने अिवा भमटाने के काम में जुट 

गये। मोटरों पर लगे अींगे्रजी के सींकेत-सूचक अक्षर और अींक क्षररत होने लगे। नगर के 

अगधकाींश दकुानदारों ने सोमवार को ही अपनी-अपनी दकुानों के साइनबोडध पर कागज 

गचपका ददया िा। सारा शहर एक द्धवगचर प्रकार की हौलददली में फूल रहा िा। जो 

साइनबोडध ज्यों-के-त्यों िे, वे सिी दहींदी तिा अन्द्य िारतीय िाषाओीं के िे। अींगे्रजी 

साइनबोडों को जहााँ बदलने से इींकार ककया गया, उनका मुाँह अलकतरे से काला कर ददया 

या वे तोड़-फोड़कर कबाड़ी की दकुान में िेजने लायक बना ददये गये। पुभलस और पी.ए.सी. 

की गाडड़यों पर िी अलकतरे का शासन थिाद्धपत हो गया िा। मुगल जमाने के सरकारी 

घोड़ों की तरह ये गाडड़यााँ दाग दी गयीीं। 

     नगर को पूर्धत: अींगे्रजीद्धवहीन करने के बाद दल कैं ट-थटेशन पर जमा होने लगे। ढाई 

बजे के आसपास पूरे थटेशन पर कई हजार छारों ने कब्जा कर भलया। कुछ बींदरी-वजृत्त के 
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छारों ने पासधल कायाधलय के सामानों को तततर-बबतर कर ददया। फलों की टोकररयों पर हाि 

साफ ककये गये। भसगरेट के बींडलों की लूट ने तनी हुई नसों वाले छारों को काफी राहत 

पहुाँचायी। छार नेता अपने इन अनुयातययों को समझा-बुझाकर पासधल ऑकफस से अलग कर 

पाये। 

     छारगर् जब इन मनबहलाव- िरे कामों में तल्लीन िे, तिी 14 डाउन अपर इींडडया 

एक्सप्रेस आकर प्लेटफॉमध पर रुकी। इसके करीब आधे घींटे बाद शाहगींज से थपेशल 

मालगाड़ी िी आ गयी। छारों ने इस गाड़ी को प्लेटफॉमध से लगिग 100 गज पहले ही रोक 

भलया। छारों के दो समूहों ने दोनों गाडड़यों के इींजनों पर कब्जा कर भलया। दोनों इींजनों पर 

लाउड-थपीकर कफट कर ददये गये और िाप की शजक्त के इस नये रींगमींच से छार नेताओीं 

के िाषर् शुरू हो गये। तोड़ े गये द्धवशाल नामपटों को तख्तों की तरह बबछाकर 

आींदोलनकारी बैठ कर सुथताने लगे।”36 अींगे्रजी हटाओ के इस आींदोलन में काशी शहर पूरी 

तरह स ेजल रहा िा। िाषा आींदोलन की आड़ में छारों द्वारा लूटपाट िी शुरू हो गयी िी। 

इससे काशी ही नहीीं बजल्क पूरा देश उिल-पुिल के दौर से गुजर रहा िा। चारों तरफ 

अींगे्रजी में लगे साइनबोडों को तोड़ने और उसे आग के हवाले ककया जाने लगा िा। “नाना 

रींगों में रींगे, कहीीं पीतल या कााँसे के चमकदार अक्षरों में उिरे, तनयोन लाईट से सजे-सजाये 

साइनबोडध टूटने चले गये। एक ऐसी आाँधी िी यह जजसने सारे शहर को खझझोड़कर रख 

ददया और अींगे्रजी में भलखे एक-से-एक सजे-सजाये, नयी दलुदहन की तरह मुथकराते 

साइनबोडध सूखे पत्तों की तरह तड़-तड़ करके टूट पड़.े.बबखर गये। यह हातन ककसकी है। 

क्या इससे देश का दहत होगा ?”37 चूाँकक उपन्द्यासकार सजग है अत: उसने इस आींदोलन 

को सम्पूर्ध रूप में देखने का प्रयास ककया है। वह प्रश्न करता है कक क्या इस तोड़-फोड़, 

आगजनी इत्यादद से देश का दहत होगा ? व्यवसायी वगध के भलए िाषा का महत्व भसफध  

व्यापार के द्धवथतार से होता है। अन्द्य लोग अींगे्रजी को अभिजात के तत्व के रूप में देखते 
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हैं पर व्यापार करने वाला इसे भसफध  व्यापार तक ही सीभमत रखता है। रामानींद ततवारी इस 

आींदोलन को अपनी नजरों से देखता है। वह कहता है कक “वारार्सी कैं ट पर बैठा मैं सुबह 

से जारी इस आींदोलन का मन-ही-मन जायजा ले रहा िा। क्या पूरा बनारस अींगे्रजी प्रेमी 

है? हो सकता है कक इस शहर में िी अनेक लोग अींगे्रजी बोलन ेको अपने अभिजात की 

तनशानी समझते हों, जसैा और शहरों में लोग करते हैं। पर व्यवसायी के भलए िाषा का 

कोई महत्व नहीीं। वह अपना नफा देखता है, िाषा के चोंचले नहीीं। सिी व्यवसायी अकडू 

खाीं नहीीं िे। ककतने तो गरीब बेचारे, गगड़गगड़ा रहे िे कक अिी ददवाली पर पााँच सौ रूपया 

लगाकर यह साइनबोडध बनवाया है, इसे मत तोडड़ए, हम इसे दहींदी में करा लेंगे। ककतने 

खदु-ब-खदु उतार कर रख देना चाहते िे; पर छारों का जुलूस िीड़ का रूख अजख्तयार कर 

चकुा िा, जो गुडुभलकाप्रवाह में बह रहा िा। िेडड़या-धसान इसी को कहते हैं।”38 वथतुतः 

इतना तो थपष्ट है कक इस आींदोलन से भसफध  चारों तरफ नुकसान ही नुकसान हो रहा िा। 

छार आींदोलन धीरे-धीरे अपनी अराजक जथितत में पहुाँच रहा िा।  

    “अींगे्रजी में काम न होगा ! 

    कफर से देश गुलाम न होगा !!”39 के नारे लगाते जा रहे छारों को पुभलस के 

दमनात्मक रवैये से गुजरना पड़ता है। आींदोलन को तततर-बबतर करने के भलए पुभलस अपने 

तमाम तरीके इथतेमाल करना शुरू कर देती है। पुभलस की तरफ से घोषर्ा होती है कक 

“आप लोगों को मालूम है कक दफा 144 लगी है; आप जुलूस बना कर नहीीं चल सकते, 

कृपया लौट जाएाँ।  

अगधकारी िोंपू बोला। 

एक घींटे इसी तरह वाक्युर्द् जारी रहा। बहुत-से लड़के सड़क पर बठेै िे। कुछ पी.ए.सी. की 

गाडड़यों के आगे कतार बााँध कर लेट गये। 
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   “अब सब्र की इींतहा हो गयी है।” सरकारी िोंपू जैसे आखखरी चतेावनी दे रहा हो, “आप 

मीदटींग डडथपसध करें, नहीीं तो हमें कायधवाही करनी ही होगी।” 

   “छार एकता—जजींदाबाद !” छार िोंपू चीखने लगा। तिी आवाज सुनायी पड़ी, “फायर-

फायर-फायर...” 

   अश्र ुगैस के गोले गगरने लगे। छारों में िगदड़ मच गयी। वहााँ न तो बाल्टी िरा पानी 

िा, न तो भिगोई हुई तौभलया भलए ही पहुाँच े िे। जो कुछ िी ईट-पत्िर हाि लगे, उन्द्हें 

लेकर लड़कों ने पिराव शुरू ककया। बाकी लोग जजधर जगह भमली, िागे। आाँखों में बुरी 

तरह कड़वाहट िर गयी। झर-झर पानी गगरने लगा। अश्र–ुगैस के गोलों के धएुीं चींदोवा जैसा 

तन गया। 

    िीड़ इस तरह सड़क जाम ककये िी कक िागने का िी राथता नहीीं िा। पिराव ही 

एकमार राथता सूझ रहा िा। पर ईटों की कमी िी। मैंने पॉकेट से रूमाल तनकालकर आाँखें 

पोंछीीं।   

    “अब पिराव बींद करें, नहीीं तो कुछ और करना होगा।” पुभलस-िोंपू कफर गरजा, “फायर 

! फायर ! फायर !!!” तिी तड़-तड़ाकर गोभलयााँ चलने लगीीं। मकानों की छतों से औरतों 

और बच्चों के रोने की आवाज कान फाड़ रही िी। घरों की खखड़ककयााँ धड़ाधड़ बींद होने 

लगीीं। सूरज पूवी क्षक्षततज पर झुका जा रहा िा और उमड़ती हुई जनगींगा अपने आप ही 

तछतरा रही िी। िय ! िय !! िय !!! मतृ्यु का अदृश्य काल-देवता जाने कहााँ से मींडराता 

हुआ सबके हृदय में प्रवशे कर गया।...द्धवगचर दृश्य िा। मैं िागते-िागते देख रहा िा कक 

अगखर्त साइककलें एक के ऊपर एक टूटी, मुड़ी, मरोड़ी-जैसी गगर रही हैं। पूरा मैदान जूतों, 

चप्पलों से िरा है, कई आदमी बगीच ेकी ओर िागने की कोभशश में तार के काँ टीले बाड़ों 

में फाँ सकर तड़फड़ा रहे हैं। ककसी का पैर नीच ेकी कीं टीली तार-पींजक्त में फाँ सा है तो िागन े
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की कोभशश में तनकली हुई गरदन ऊपर के तार में फाँ स गयी है।”40 काशी इस तरह के 

आींदोलन की उिल-पुिल के दौर से गुजर रहा िा। देश िर में हो रहे आींदोलन की छाया 

काशी शहर में िी िली-िााँतत व्याप्त िी। पुभलस के इस दमनात्मक रवैये से आींदोलन पूरी 

तरह से ध्वथत हो गया िा। आज बीसवीीं सदी में िी पुभलस के इस तरह के व्यवहार स े

हमें गुजरना पड़ता है। कोई िी छोटा या बड़ा आींदोलन हो उसे समूल नष्ट करने की 

कोभशश शासन तींर की तरफ से की जाती है। आींदोलनकाररयों पर अश्रुगैस के गोले और 

लाठी चाजध ककया जाता है। इससे िी अगर आींदोलन नहीीं टूटता है तो उस िीड़ पर गोभलयों 

की बौछार कर दी जाती है। शासन तींर की ऐसी कोभशश होती है कक कुछ ऐसा करो जजससे 

की आींदोलनकाररयों की कमर ही टूट जाये। वह कफर ककसी तरह आींदोलन के भलए उठ खड़े 

न हों। इसी तरह की शासन व्यवथिा तब िी िी और आज िी है। इससे इनकार नहीीं 

ककया जा सकता।  

     “1968 पूरे द्धवश्व में छार आींदोलन का वषध िा। पोलैंड, चकेोथलोवाककया, जमधनी, 

इटली, थपेन, इींग्लैण्ड और सींयुक्त राज्य अमेररका में छार अशाींतत की खबरें छप रही िीीं। 

यह सही है कक इनके रूप और कारर् भिन्द्न-भिन्द्न िे, पर यह कहना गलत न होगा कक 

यह समथया अींतराधष्िीय रूप ले रही िी। याद रखना चादहए कक अमेररका की अत्यगधक 

व्यावसातयक और चुथत बकध ले और कोलींबबया जैसी युतनवभसधदटयााँ िी वीित्स दींगा-फसादों 

का अखाड़ा बन गयी िीीं।”41 थपष्ट है कक 1968 का वषध छार असींतोष का वषध िा। पूरे 

द्धवश्व में अनेक भिन्द्न-भिन्द्न कारर्ों को लेकर छार आींदोलन कर रहे िे। िारत में इसका 

कारर् िाषा को लेकर आींदोलन के साि ही छारों और यूतनवभसधटी के अगधकाररयों के बीच 

खखींचाव िी मुख्य कारर् िा। अींगे्रजी हटाओ के आींदोलन की अींततम पररर्तत पी.ए.सी. 

हटाओ पर आकर समाप्त हुई। पूरा िाषा आींदोलन गलत ढींग से चलाये जाने की वजह स े

तनष्फल हो गया। रामानींद ततवारी िी इस आींदोलन का दहथसा िा। सुबोध िट्टाचायध के साि 
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उसकी बातचीत इस ओर सींकेत करती है कक कैसे एक आींदोलन का थवरूप बदल गया। 

रामानींद के कहने पर कक दहींदी अपनी जुबान है। अत: इसकी समथया िी अपनी समथया 

है; के उत्तर में सुबोध िट्टाचायध कहते हैं कक “अपनी जुबान का मसला अपना मसला है। 

यह गैर की लड़ाई नहीीं है, अपनी लड़ाई है। मैं जानता हूाँ कक इस देश में अींगे्रजी बोलन े

वालों का एक अभिजात वगध बन गया है, जो पूरे देश को अपने चींगुल में फाँ साये है, पर 

क्या तुम उस वगध से लड़ना िी चाहते हो ? 

कहााँ है वह वगध ? 

वगध हमेशा अदृश्य रहता है माई बॉय, उसके कारनामे सामने रहते हैं, उसकी चाले सामने 

रहती हैं, उसके ढींग और ढरे सामने रहते हैं, हमारे युवा आक्रोश की सबसे बड़ी कमजोरी 

यह है कक वह उस अदृश्य शजक्त से टकराने का राथता नहीीं जानता और उसकी जगह 

ककसी और को पकड़ लेता है, जो अदृश्य का थिानापन्द्न बन जाता है। मसलन तमु 

पी.ए.सी. पकड़ लोगे, सरकारी इमारतें पकड़ लोगे, डाकखाने या थटेशन पकड़ लोगे और उसे 

तोड़-फोड़कर मान लोगे कक तुम अपने द्धवरोधी से टकरा रहे हो, उसे उखाड़ रहे हो, धक्के दे 

रहे हो, मगर जब धक्का मारते-मारते तुम िक जाते हो तो होश आता है कक लड़ाई बेजार 

गयी। तब तुम्हारी मााँग होती है कक पी.ए.सी. हटाओ या वाइसचाींसलर हटाओ पर तमु 

जानते हो कक ये सब हट जायेंगे या हटा ददये जाते हैं, तो िी तुम वहीीं के वहीीं रहते हो, 

जहााँ से शुरुआत हुई िी।”42 वथतुतः “आींदोलन खत्म हुआ। सुबोध िट्टाचायध ने यह देख 

भलया िा कक हमारे समय का युवा आक्रोश अपने अदृश्य शर ुसे टकराने का राथता नहीीं 

जानता और उसकी जगह ककसी और को पकड़ लेता है जो अदृश्य का थिानापन्द्न बन 

जाता है। जरूरी है उस वगध का द्धवनाश जो िाषा, क्षमता या सींपजत्त के बल से पूरे िारत 

को समझहीन बनाये रखने के भलए तत्पर है।”43 वहीीं दसूरी तरफ जयींती युवा आक्रोश की 

द्धवसींगततयों का पूरा लेखा-जोखा प्रथतुत कर देती है। “जयींती वैसे ही सुदरू कगार को देखते 
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हुए बोली, “सारा युवा आक्रोश सेक्स में ही क्यों भसमटकर रह गया है ? हमारे बींगाली 

समाज में िी आक्रोश के नाम पर शराब और सेक्स-बस, ये ही दो लक्ष्य रह गये हैं। लड़के 

माता-द्धपता से गचढ़ते हैं, क्योंकक उन्द्होंने अपने व्यजक्तगत सुख के भलए लड़कों की किी 

परवाह नहीीं की। पररवार के नाम पर एक द्धपींजडा बना है सवधर। उसमें कुछ लोग ककरायेदार 

की तरह अलग-अलग रहते हैं। सब अपने दहसाब से अपनी जजींदगी जीने के भलए ललक रहे 

हैं, बड़ा द्धवश्वास लेकर आगे बढ़ते हैं; पर देखन ेमें यही आता है कक कोई कद्धव बनने चला 

तो बुिुक्षक्षत पीढ़ी के नाम पर सेक्स का भशकार हुआ, गचरकार बनने चला तो अश्लील, नींगे 

और िदे्द गचर बनाने लगा। सवधर एक ही मुद्दा है, जजसके बीच में अींककत है एक लड़की जो 

खदु अपने पाररवाररक दबाव के नीच ेद्धपस रही है। उठना चाहती है, उसमें िी आक्रोश है; 

पर बाहर आने पर पाती है कक उसके हमउम्र कुछ लोग उसे ही नोचने के भलए मोरचा बााँधे 

खड़ ेहैं। उसे नौकरी तब तक नहीीं भमल सकती जब तक की वह अपना सौदा न कर ले।”44 

     युवा आक्रोश आज समझौता परथत बनता जा रहा है। वोट की राजनीतत ने उसे 

सींकुगचत दायरे में कैद कर ददया है। थवािध की लड़ाई, अपने दहत साधने की लड़ाई के रूप 

में युवा आक्रोश नैततक पतन के गतध में समाता जा रहा है। छार नेता देबू को लक्ष्य करके 

रज्जो का किन इस बात की पुजष्ट करता है। “रज्जो हाँसी, चाहे समाजवाद हो, चाहे 

साम्यवाद और चाहे गाींधीवाद हो, हैं सब लबादे ही। इींसान तो वहीीं का वहीीं है। देबू को एक 

गरीब लड़की की इज्जत से खखलवाड़ करने वालों से मोरचा लेने में क्या हाभसल होगा ! युवा 

आक्रोश की यह सारी लड़ाई हाभसलवाद की लड़ाई है, सुद्धवधा पाने की छटपटाहट है और 

कुछ नहीीं। तींग मोहरी के पाजामे के नीच ेसिी जानवर हैं।”45 रज्जो का यह किन उसी 

हाभसलवाद को अपनाते जा रहे इन वादों पर कटाक्ष है। सारे भसर्द्ाींत की लड़ाई सुद्धवधा पाने 

की छटपटाहट पर आकर समाप्त हो जाती है। 
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     युवा शजक्त और राजनीतत के गठजोड़ के बाद उत्पन्द्न हुआ नैततक पतन का एक 

और उदाहरर् उपन्द्यास में देखा जा सकता है। रामानींद ततवारी और छार नेता देबू के बीच 

के वाताधलाप के द्वारा इसको समझा जा सकता है। छार नेता देबू कहता है “राजनीतत में 

नैततकता के पुराने बटखरे मत लाओ नींद ू! यह ऐसा क्षेर है जजसमें वक्त के अनुसार सब 

करना पड़ता है..और उसी को समाज कहते हैं ? अाँधेरे और अन्द्याय, धोखा और प्रवींचना, 

सदु्धवधा और थवािध— क्या यही हमारा क्षय नहीीं है देबू, जजसे हम समाजवाद का नाम ले-

लेकर पूरा करना चाहते हैं ? तो क्या यह तुम्हारे समाज में नहीीं है ? जो िी हो, तुम छार 

शजक्त को नजरअींदाज नहीीं कर सकते ?” 

“यह िी कोरा भ्रम ही है देबू ! रहा होगा मजदरू, ककसान के बाद छार तीसरी शजक्त। किी 

रहा होगा। आज वह अपनी मजबूररयों के कारर् क्षखर्क सुद्धवधा और भलप्सा के कारर् बबक 

चकुा है। जो नहीीं बबके हैं, वे परीक्षाएीं पास करके बेरोजगारी के पागलपन का भशकार हो रहे 

हैं। द्धवदेशी सभ्यता की नकल की बाढ़ ने हमारे जीवन के गटर को रूाँ ध ददया है और हम 

उसी गींदले गलीज में डुबककयााँ ले रहे हैं। छार आज अपने लक्ष्य को ही िूल गया है। वह 

गगरवी हो गया है। उसमें न एकता है, न कोई सही ददशा ज्ञान।”46 रामानींद ततवारी के इस 

द्धवश्लेषर् के उत्तर में देबू कहता है कक “यह द्धववशता है। सब को युवा शजक्त से काम 

तनकालना है नींद ूऔर समाज की बनावट ऐसी होती जा रही है कक अपन ेको जीद्धवत रखने 

के भलए ककसी-न-ककसी की शरर् लेनी पड़ती है। हर पेश े के सत्ता-सम्पन्द्न व्यजक्त को 

‘यूि’ चादहए। चाहे वे राजनीततक पादटधयााँ हों, तथकरी पेश ेवाले हों, होटल वाले हों, गरज 

की पैसे वालों को अपना काम तनकालने के भलए नौजवान चादहए। ऐसी समाज-व्यवथिा में 

युवा का नैततक पतन कौन-सी आश्चयध की बात है। देबू शाींत िाव से बोला।”47 इस पूरे 

प्रसींग से इतना तो थपष्ट है कक युवा शजक्त हो या राजनीततक व्यवथिा दोनों में नैततक 

गगरावट का भसलभसला अनवरत जारी है। इन पादटधयों के मूल्य भसर्द्ाींत ककताबी बातों तक 



85 
 

भसमट गये हैं जजन्द्हें व्यवहार में नहीीं लाया जा सकता है। आज इनका मूल भसर्द्ाींत 

हाभसलवाद का भसर्द्ाींत बन गया है। कुसी को पाने की लड़ाई हो गयी है और यह सब इसके 

भलए कुछ िी कर गुजरने के भलए तैयार बैठे हैं। छार नेता देबू का नैततक पतन इस बात 

की ओर ही इशारा करता है। प्राचीन आचायों ने िी राजनीतत को कुछ इन्द्हीीं दृजष्टयों से 

देखा और परखा है। उनका कहना है कक  

       “राजशाथरीं िवेद्गौरीं साररकावदनीं शुिम ् 

        अक्षसूरीं फलीं द्धविद्न्द्नाहारीं कमींडलुम ्                                  

     राजशाथर गौर वर्ध का लुिावना व्यजक्त है जजसे भमठबोला यानी साररकामुखी होना 

चादहए। एक हाि में तपथवी की तरह ददखाने के भलए अक्षमाला चादहए। फल खाने वाला, 

हमेशा आहार को उपलब्ध रखने वाला और चरुाकर चीजें रखने के भलए हाि में कमींडल ु

लेकर चलने वाला होना चादहए।...हा-हा-हा-हा कैसा है यह राजशाथर !”48 

     इस प्रकार हम देखते हैं कक बीसवीीं सदी के िारत में गततशील तत्वों के साि-साि 

इसे रोकने वाली शजक्तयााँ िी काम कर रही हैं। काशी के पूरे पररवेश में गुिी गयी इस 

किा का द्धवथतार पूरे िारत तक हो गया है। 

     अब्दलु बबजथमल्लाह का उपन्द्यास ‘झीनी झीनी बीनी चदररया’ बनारस के बुनकरों की 

तींग और बदहाल जजींदगी का सूक्ष्म यिािध गचर अींककत करता है। बनारस के साड़ी बुनकरों 

का अपना एक अलग समाज, एक अलग दतुनया है। जैसा कक उपन्द्यासकार ने भलखा है 

“एक समाज दतुनया का है। एक समाज िारत का है। एक समाज दहन्द्दओुीं का है। एक 

समाज मुसलमानों का है। और एक समाज बनारस के जुलाहों का है। यह समाज कई अिों 

में दतुनया के हर समाज से अलग है। इस समाज के कई खींड हैं। पााँचो हैं, चौदहो हैं, 
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बाइसी और बावनो हैं। अब एक नई बाइसी िी बन गयी है। हर खींड का अपना सरदार है, 

अपना महतो है।”49 इस प्रकार शोषर् और दमन का चक्र कई तहों से होकर गुजरता है। 

     उपन्द्यास में बुनकरों के जीवन की छोटी-बड़ी लगिग सिी समथयाओीं के उजागर 

करने का प्रयास ककया गया है। बनुकरों के िी कई वगध हैं- मजूरी पर बीनने वाले, बानी पर 

बीनने वाले, बबक्री पर बीनने वाले आदद आदद। ये बुनकर अपने गगरथता के अधीन साड़ी 

बुनने का कायध करते हैं। गगरथता और अमीर हाजी लोग इन गरीब बुनकरों का सददयों से 

शोषर् करते आ रहे हैं, और यह आज िी उसी रूप में जारी है। उपन्द्यास का कें रीय पार 

मतीन तनम्न वगध से ताल्लुक रखने वाला कतान (रेशम) बुनकर है। वह “सुबह से ही 

तनकला है। कतान घट गयी है। हाजी साहब के यहााँ से लाना है। जब से होश सींिाला है, 

मतीन बानी पर ही बबन रहा है। उसके बाप िी बानी पर बबनत ेिे। इतनी हैभसयत किी 

नहीीं हुई कक अपना खतान खरीद सके।...यहााँ तो यह हाल है कक हाजी अमीरुल्ला साहब दें 

तो खाओीं वनाध िूखे रहो। करघा अपना, जाींगर अपनी, भसफध  कतान हाजी साहब का, लेककन 

हाजी साहब की कोदठयााँ तन गयी और मतीन उसी ईंट की कच्ची दीवारोंवाले दरबे में गुजर 

रहा है। पेट को ही नहीीं अींटता, क्या करें ?”50 यातन हाजी अमीरुल्ला जैसे लोग मतीन जसै े

गरीब कारीगरों के बल पर ददन-ब-ददन अमीर होते जा रहे हैं और कारीगर आजीवन इनके 

कजधदार और गुलाम बनकर रह जाते हैं। इन बुनकरों को उनका वाजजब पाररश्रभमक िी नहीीं 

ददया जाता है। “ककतनी िी सफाई से बबनो, नब्ब ेरूपया से ज्यादा मजदरूी नहीीं भमलने की। 

हफ्ते िर में भसफध  नब्बे रूपया। उसमें से िी किी पााँच रूपया ‘दाग’ का तो अिी तीन 

रूपया ‘मत्ती’ का और किी ‘रफू’ का तो किी ‘तीरी’ का कट जाता है। माँहगाई की हालत 

यह है कक ददन-दनूी रात-चौगुनी बढ़ती जा रही है।”51  

     बीसवीीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में काशी के बुनकरों की हालत बद से बदतर होती जा 

रही है। आगिधक तींगी के कारर् न तो रहने के भलए अच्छे घर िे, न खाने के भलए पयाधप्त 
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िोजन। गींदी और सीलन िरी जगहों में रहने के कारर् टी. बी. जैसी जानलेवा बीमारी इन 

बनुकरों के मुहल्ले में तेजी से फैल रही िी। इलाज का खजध न होने के कारर् मतीन को 

अपना एकमार करघा िी बेचना पड़ा। इस तरह वह ‘बानीवाले बुनकर’ से ‘मजूर बुनकर’ की 

शे्रर्ी में आ गया। “अगले ददन वह हाजी अमीरुल्ला की कोठी में एक मजूर की हैभसयत स े

गया, बानी पर बबनने वाले बुनकर की हैभसयत से नहीीं। जहााँ कुछ लोग मजूर से बानीवाले, 

बानीवाले से बबक्रीवाले और बबक्रीवाले से ‘गगरथता’ में बदलते जा रहे िे वहीीं मतीन िा कक 

बानी पर बबनत-ेबबनते मजूर हो गया िा।”52 वाथतव में साड़ी बबनना पुथतनैी व्यवसाय तो 

है ही साि ही मतीन जैसे तमाम बुनकर, जो कम पढ़े-भलखे अिवा अनपढ़ हैं, अपनी तींग 

आगिधक जथितत के कारर् आसानी से मजदरू बन जाते हैं। 

     बनारस में एक थिान है ‘गोलघर’। यहााँ बड़ ेपैमाने पर बनारसी साडड़यों की खरीद-

फरोख्त होती है। यहााँ लतीफ जैसे छोटे कारीगरों की कोई पूछ नहीीं होती है। ऐसे कारीगर 

जजनके पास बमुजश्कल एकाध करघा है और जो ककसी तरह कतान खरीदकर हफ्ता-दस ददन 

में एक साड़ी बीन लेते हैं, उनकी हालत इस गोलघर में यूाँ है कक यहााँ “छोटे-मोटे कारीगरों 

की कोई गगनती ही नहीीं है। सेठ-महाजन ध्यान ही नहीीं देते। जहााँ लाट-का-लाट माल आ 

रहा हो वहााँ एक दो साडड़यों की क्या बबसात ? और अगर मेहरबानी करके ले िी लें तो 

पैसा देंगे हफ्ता-िर बाद। तब तक तो कतानवाले गोश्त नोच डालेंगे। अतः नकद पैसे के 

लोि में लतीफ- जैसे टुटपुींजजए कारीगर कमरूद्दीन- जैसे जोंकों के हाि कम पैसे में ही 

अपना माल बेच देते हैं।”53 बबचौभलए के बीच इन साड़ी बुनकरों का शोषर् तनरींतर जारी 

रहता है। इस सींबींध में नीता कुमार भलखती हैं कक “बबचौभलयों के द्वारा गैरकानूनी कटौती 

जारी रही लेककन 1950 के दशक में यह बहुत बढ़ गयी (अततशयोजक्तपूर्ध ढींग से)। बुनकरों 

को तब कोई नकद िुगतान नहीीं ककया जाता िा जब तक की उनकी साड़ी बबक नहीीं जाती 

िी, और यदद तनददधष्ट समय के िीतर साड़ी नहीीं बबकती िी तो उसे बुनकर को वापस 
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लौटा ददया जाता िा। इस तरह एक तरफ बुनकर अपने उत्पाद की चमक खो रहा िा और 

दसूरी तरफ अपना पैसा िी गाँवा रहा िा। यदद साड़ी बबक जाती िी तो और िी बुरा हाल 

िा, क्योंकक बबचौभलया साड़ी के जो पैसे देता िा वह बहुत कम होते िे। दथतकारों और 

खरीददारों द्वारा साड़ी में कुछ कटे-फटे होने का आरोप लगाकर बुनकरों के साि मनमाना 

व्यवहार ककया जाता िा। इसी मुदे्द को लेकर 1950 के दशक में बुनकर हड़ताल पर गये 

िे।”54 यह द्धवडम्बना ही है कक हजारों-लाखों रूपये की साड़ी बबनने वाले ये बुनकर अपन े

जीवन में एक-एक पैसे के भलए मोहताज हैं। वाथतद्धवकता यह है कक “गााँव-देहात के साड़ी 

बुनकर, जजसमें दहन्द्द ूिी हैं और मुसलमान िी, रोज सुबह-सवेरे काशी नगरी में आत ेहैं 

और ककसी-न-ककसी गगरथता के करघे पर बठैकर चींद रूपयों के बदले अपना पसीना बेचकर 

चले जाते हैं। गगरथता लोग खशु होकर उन्द्हें ‘आखखरी बुध’ और ‘ददवाली’ के रोज भमठाइयााँ 

बाींटते हैं। गरी की बफी और खोये के लड्डू। लोग कल्पना करते हैं कक वे खशु हैं।”55 

     बीसवीीं शताब्दी में जहााँ एक तरफ िारत ही नहीीं बजल्क द्धवश्व बाजार में बनारसी 

साडड़यों का व्यापार ऊाँ च ेदामों पर, खासे मुनाफे के साि हो रहा है। वहीीं दसूरी तरफ इस 

साडड़यों के बुनकर ददन-ब-ददन और गरीब होते जा रहे हैं। हाजी लोग साड़ी में कुछ-न-कुछ 

ऐब ददखाकर बुनकरों के पाररश्रभमक को तनमधमता से काट देते हैं। ऐसे में एक लोकताींबरक 

देश में सरकार का यह दातयत्व बनता है कक इन बुनकरों के ‘फन’ को पहचाने, उनके पक्ष 

में कोई जरूरी कदम गींिीरता से उठाये। सरकार ने इस सन्द्दिध में कुछ कोभशश की िी है, 

जजसके बारे में मतीन को शहर के एक एम.एल.ए. अल्ताफुरधहमान अींसारी साहब के यहााँ 

जाने से पता चलता है। “वहााँ उसे मालूम हुआ कक सरकार ने तो बुनकरों के भलए काफी 

सहूभलयतें दे रखी हैं। उनके भलए शयेर कैद्धपटल, आर.बी.आई है। लोन लेकर वे अपना 

ज्यादा बदढ़या ढींग से कर सकते हैं। कई लोग भमलकर एक कोआपरेदटव सोसाइटी बना 

सकते हैं जजसके जररये लोन िी ले सकते हैं और अपना माल सरकार को तिा बाहर के 
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मुल्कों को अच्छे दामों में बेच सकते हैं।”56 मतीन अगधक पढ़ा-भलखा तो नहीीं िा लेककन 

वह एक समझदार युवा िा। वह तनजश्चत ही अपने आस-पास की बीमारी और ऊब से िरी 

दतुनया बदलना चाहता िा, इसभलए वह बैंक गया और उसने लोन के सन्द्दिध में जानकारी 

हाभसल करने का प्रयत्न ककया। मैनेजर ने उसे बताया कक “कम-से-कम तीस मेम्बरों की 

साझदेारी बनाओ पहले। हर मेम्बर को इसके भलए फीस जमा करनी होगी। फी मेम्बर एक 

सौ दो रूपये। कफर अपने में से एक चयेरमैन चनुो। उसी को रूपया ददया जायेगा। सोसाइटी 

बन जाने के बाद उसे ए.डी.आई. अप्रूव करेंगे, तब वह कागज कानपुर िेजा जायेगा।”57 यह 

प्रकक्रया बेहद लम्बी और कदठन िी। खासकर मतीन के भलए इस सोसाइटी बनाने के कायध 

को अींजाम देना टेढ़ी खीर ही साबबत होने वाला िा। पहले तीस लोगों को एकर करना और 

कफर प्रत्येक से 102 रूपये की धनराभश जुटा पाना लगिग एक दसुाध्य कायध िा। “रूपया 

कहााँ से लायेंगे लोग ? जो लोग बानी पर बबनते हैं उन्द्हें मजदरूी इतनी कम भमलती है कक 

हफ्ते का खचध चलाना ही मुजश्कल हो जाता है। जो लोग अपना माल खरीदकर बबनते हैं 

उनके ऊपर कतान और कलाबत्तू का खचाध इतना होता है कक इधर से आया और उधर से 

गया। गगरथता के घर जाकर मजूरी से बीनने वाले की हालत तो और िी खराब है। ककसी 

िी मामूली बुनकर के भलए एक सौ दो रूपये का इींतजाम करना मुजश्कल है।”58 मतीन कफर 

िी दहम्मत नहीीं हारता है, वह लम्बे समय तक जी-तोड़ कोभशश करके तीस लोगों के 

हथताक्षर और पैसा लेकर जब बैंक पहुाँचता है तो उसे पता चलता है कक हाजी अमीरुल्ला ने 

लतीफ, मतीन, अल्ताफ, रऊफ आदद जुलाहों के फजी हथताक्षर ददखाकर सारे पैसे हड़प 

भलए हैं। मतीन की सारी मेहनत बेकार हो चकुी िी। यहााँ ‘जजसकी लाठी उसकी िैस’ वाली 

कहावत पूरी तरह चररतािध होती है। यह बात ध्यान देने की है कक “बुनकरों के शोषक 

महज गगरथता (साड़ी व्यवसायी) ही नहीीं हैं, व े सरकारी सींथिान िी हैं जो बुनकरों की 

सहायता के भलए थिाद्धपत ककये गए हैं। मतीन द्वारा बनायी गयी कोआपरेदटव सोसाइटी 

को बैंक फजी मानता है जबकक गगरथत अमीरुल्ला की फजी सोसाइटी को बैंक ऋर् के भलए 
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थवीकार कर भलया जाता है। इस प्रकार लेखक इस सत्य को उजागर करता है कक बुनकर 

मजदरूों के जीवन थतर के सुधार के नाम पर भमलने वाले अनुदानों और ऋर् आदद की 

कुल धनराभश मगरमच्छों के पेट में चली जाती है जबकक बुनकरों की दयनीय दशा जस की 

तस बनी रहती है।”59 

     औद्योगीकरर् और पूाँजी के बढ़ते प्रिाव के फलथवरूप बीसवीीं सदी में बनारसी 

साडड़यों के उत्पादन और व्यापार के तरीके िी तेजी से बदलते रहे हैं। एक समय ऐसा 

आया जब करघे के थिान पर पॉवरलूम्स बबठाये जाने लगे जजनसे उत्पादन और तेजी से 

ककया जा सके। एक करघा न लगा सकने वाला बुनकर पॉवरलूम्स बबठाने की बात तो सोच 

िी नहीीं सकता िा। ऐसे में अमीर गगरथता और हाजी जैसे लोग फजी कोआपरेदटव 

सोसाइटी खोलने में कामयाब हो चकेु िे। “अब इस कोआपरेदटव सोसाइटी के माध्यम से 

चूाँकक उनका माल सीधे एक्सपोटध होने लगा है, इसभलए माल िी ज्यादा तैयार करना पड़ता 

है। वैसे एक साड़ी को एक बुनकर कम-से-कम चार ददनों में तैयार करता िा, अब एक 

पॉवरलूम अगर बबजली रही तो एक ददन में चार साडड़यााँ तैयार करता है। हालााँकक इन 

साडड़यों में वैसी कारीगरी और नक्काशी नहीीं होती, पर आमदनी ज्यादा है।”60 इस प्रकार 

करघे के थिान पर पॉवरलूम्स लग जाने से अब कारीगरों, बुनकरों की आगिधक जथितत बेहद 

खराब हो गयी िी।  

     पॉवरलूम्स से साडड़यााँ बनाने का कायध अगधक ददनों तक सफलतापूवधक नहीीं चल 

सका। िले ही पॉवरलूम्स कम समय में अगधक उत्पादन करने में सक्षम िे लेककन हाि की 

कारीगरी के समक्ष मशीन का जाद ू जल्द ही फीका पड़ गया। “तब गगरथतों को अपने 

कारीगरों की अहभमयत कफर समझ में आयी, लेककन अब ज्यादातर कारीगरों ने कजध-वजध 

लेकर अपना कारोबार शरुू कर ददया िा। हालााँकक इस जथितत ने इन्द्हें पहले से िी बदतर 

हालत में ला ददया है। पहले तो बस एक ही गम िा कक गगरथता की ताबेदारी करनी पड़ती 
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िी, लेककन यह तो गचींता नहीीं रहती िी कक कतान कहााँ से आयेगी ? उसका इन्द्तेजाम तो 

गगरस ही करता िा, लेककन अब तो कजध की कई-कई पतें जजथम पर चढ़ती जा रही हैं और 

मुजक्त का कोई उपाय नजर नहीीं आ रहा िा। करघे का कजध अलग, कतान का कजध अलग, 

बतनए का कजध अलग, कपड़-ेलत्ते का कजध अलग, बीमारी-ईमारी का कजध अलग िला यह 

िी कोई जजींदगी है। ककतनी-ककतनी मेहनत से साड़ी बबनो, कफर उसे बाजार में ले जाओीं 

और वहााँ क्या भमलता है ? चके ! जो महीने िर बाद िुनता है। सोसाइटी के जररये तो 

बड़-ेबड़ों की साडड़यााँ बबकती हैं, गरीबों को िला कौन पूछता है।”61 मतीन को गोलघर के 

व्यापारी और गगरथता लोगों का एक और नया तनयम पता चला कक ये लोग इन बुनकरों 

द्वारा बबनी साडड़यों पर बेवजह मनमानी कटौती करते हैं। “आठ सौ की साड़ी पर पच्चीस 

रूपये, छः सौ की साड़ी पर बीस रूपये, चार सौ की साड़ी पर पन्द्रह रूपये...इसी दर से 

कोठीवाला हर साड़ी में से काट लेता है। क्यों काट लेता है पता नहीीं।”62 पूाँजी के इस बाजार 

में श्रम का कोई मूल्य ददखाई नहीीं पड़ता है। श्रम करने वाले और श्रम से प्राप्त पूाँजी का 

उपिोग करने वाले दो वगध थपष्ट रूप से देखे जा सकते हैं।  

     बुनकरों की इस बेहद न्द्यून आमदनी और द्धवपन्द्नता के सन्द्दिध में सरकार की नीतत 

पर िी उपन्द्यासकार ने प्रकाश डाला है। वाथतव में “बुनकरों की सदु्धवधा के भलए सरकार न े

बनारस शहर में लगिग दो सौ सरकारी सभमततयााँ गदठत की हैं, जजसके माध्यम से यहााँ के 

आम बुनकरों का माल बाहर के बाजारों में अच्छे दामों पर बबक सके, लेककन ऐसा नहीीं हो 

पा रहा है। पहले तो ये सारी-की-सारी सभमततयााँ ही चालू हालत में हैं और इनका हाल यह 

है की केवल बड़-ेबड़ ेसरमायादारों का माल तो ये तनयाधत करती हैं पर छोटे बुनकरों का 

माल ज्यों का त्यों पड़ा रह जाता है।”63 आखखर ऐसा क्यों होता है ? प्रश्न यह उठता है कक 

यदद सरकार बुनकरों के सन्द्दिध में कोई सभमतत बनाती है अिवा ककसी िी प्रकार की पहल 

करती है तो कफर उसे प्रमाखर्क ढींग से पररचाभलत करने में असफल क्यों हो जाती है ? 
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लेखक के अनसुार “दरअथल ये जजतनी िी सभमततयााँ बनी हुई हैं, इनमें से अगधकाींशतः 

नकली हैं। बड़-ेबड़ ेगगरथतों ने बुनकरों के फजी दथतखत बनाकर सोसाइदटयााँ बना ली हैं। 

इन सोसाइदटयों के माध्यम से वे पहले तो इन्द्होंने ररजवध बैंक से अच्छी-खासी धनराभश 

वसूल की और अब इन्द्हीीं के जररये अपना माल एक्सपोटध कर रहे हैं।”64 इसे सरकार की 

कमी ही कहेंगे कक वह थवयीं बनाये गये तनयमों को दृढ़ता से लागू नहीीं कर पा रही है। 

जजसके कारर् गरीब बुनकरों के साि अमीर गगरथता लोग आसानी से धोखा करते हैं। इन 

बुनकरों को उनका वाजजब हक िी नहीीं भमल पाता है। 

     बीसवीीं शताब्दी के अथसी-नब्बे के दशक में अचानक रेशम का दाम बढ़ जाने के 

कारर् बुनकरों के सामने रोजी-रोटी की गींिीर समथया उठ खड़ी होती है। सींसद के 

राज्यसिा, लोकसिा में समय-समय पर काशी के बुनकरों की समथया को उठाया गया है। 

सरकार की तमाम घोषर्ाएीं धड़ल्ले से अखबार की हेडलाइन िी बनीीं। उपन्द्यास में एक 

थिान पर ‘वारार्सी के रेशमी वथर के बुनकरों के सींकट की चचाध’ शीषधक से उस समय 

‘दैतनक जागरर्’ समाचार पर में छपे प्रसींग को उर्द्ृत ककया गया है। प्रसींग कुछ यूाँ है कक 

“नयी ददल्ली, 28 नवम्बर। कें र सरकार ने थवीकार ककया है कक उत्तर प्रदेश में वारार्सी 

के हैण्डलूम भसल्क उद्योग को रेशमी धागों के मूल्य में हुई असाधारर् वदृ्धर्द् के पररर्ाम 

थवरूप सींकट का सामना करना पड़ रहा है। यह थवीकारोजक्त कल लोकसिा में काींगे्रस (ई) 

के जैनुल बशर (गाजीपुर) के प्रश्न के उत्तर में कें रीय वाखर्ज्य राज्यमींरी खशुीद आलम 

खाीं ने की है।”65 उपन्द्यासकार ने ‘दैतनक जागरर्’ में छपी इस खबर को ही रेखाींककत ककया 

है कक “श्री खाीं ने प्रश्नकताध को यह िी बताया कक कें र सरकार ने छठी पींचवषीय 

योजनावगध में रेशम उद्द्योग के द्धवकास को प्रोत्साहन प्रदान करने हेतु उत्तर प्रदेश सरकार 

को नौ करोड़ रूपये की कें दीय सहायता उपलब्ध कराने का तनर्धय ककया है।”66 लेककन क्या 

सरकार की ये घोषर्ाएीं मतीन जैसे तमाम बुनकरों के ककसी काम आ पाईं ? कहााँ गये वो 
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करोड़ों रूपये जो बुतनयादी तौर से मतीन, लतीफ, रऊफ और बशीर जैसे बुनकरों की तरक्की 

के भलए िा ? सच तो यह है कक दो जून की रोटी का जुगाड़ करने में लगे गरीब बुनकर 

के पास न तो अखबार पढ़ने का वक्त िा और न ही इसकी कोई प्रासींगगकता िी, क्योंकक 

सरकारी पैसा अपने जेब में करने के फन में मादहर हाजी अमीरुल्ला जैसे लोग पहले से ही 

ई.एस.आई. घोषर्ाओीं पर नजर गड़ाए रखते िे। अींततः फायदा और द्धवकास ऐसे ही शोषकों 

का होता िा। वाथतव में “द्धपछले सौ वषों में 1980 और 1950 के दौरान रेशम उद्योग में 

बड़ ेथतर पर पतन ददखाई पड़ता है। 1984 में बनारस के दस से बारह हजार मुसलमान 

द्धवशषे प्रािधना के भलए एक साि एकर हुए िे। क्योंकक उनके काम में ठहराव आ रहा िा। 

(िारत जीवन, 15 ददसींबर 1884, 3) ददसींबर 1891 में एक हजार स ेबारह हजार बुनकर 

बनारस के जजला मजजथिेट के घर अचानक दाम कम करने और काम न भमलने की 

यागचका लेकर गये िे। बुनकरों का पूरा उद्योग जगत दखुी िा कक सरकार सिी बुनकरों 

को कालीन बुनने के व्यवसाय में लगाने का द्धवचार कर रही िी। उस दौरान सिी बुनकर 

पूरी तरह असींतुष्ट और तनराश िे।”67 यह सींदिध बुनकरों के पूरे इततहास को व्यक्त करता 

है। 

     आज से लगिग 600 वषध पूवध कबीर ने सामाजजक पररवतधन की बात क्राींततकारी तेवर 

के साि कही िी। यह कबीर की अपने समाज से मुठिेड़ िी। एक समाज बीसवीीं शताब्दी 

में जुलाहा मतीन का िी है, वह िी तेजी से बढ़ते औद्योगीकरर् और उत्तर-आधतुनकता से 

आक्राींत िारत में एक बार पुनः बुनकरों की मुजक्त और सामाजजक पररवतधन का प्रयास 

करता है। लेककन आज के पूाँजी कें दरत समाज में अिावग्रथत और आगिधक रूप से कमजोर 

मतीन पूाँजीपततयों के समक्ष पूर्धतः असफल हो जाता है। समय के साि िले ही 

पररजथिततयााँ पूर्धतः न बदले लेककन चतेना का सतत द्धवकास जारी है। मतीन का बेटा पढ़-

भलखकर बड़ा हो चकुा है। इकबाल नई पीढ़ी का प्रतीक है। वह बुनकरों को गगरथता और 
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हाजी अमीरुल्ला जैसे लोगों के शोषर् से ‘मुक्त’ कराने का पुरजोर प्रयत्न करता ददखाई 

पड़ता है। वह चौराहे पर खड़ ेहोकर बुनकर समाज के समक्ष िाषर् देता हुआ कहता है कक 

“हजरात ! हमें अपने हक के भलए खदु लड़ना होगा। आप जानते हैं कक जजस बनारसी साड़ी 

की धमू पूरी दतुनया में है- आज से नहीीं सैकड़ों बरस स-े और जजसके बल पर बड़-ेबड़ े

गगरथता लोगों की बबजल्डींगें तनी जा रही हैं, ऐशो-इशरत के सामन से उनके घर िरे जा रहे 

हैं, उस साड़ी को बनाने वाले हम हैं। हम, जो बगैर नलवाली सीलन-िरी कोठररयों में रहते 

हैं और ईद पर सेवई कैसे आये, नए कपड़ ेकैस ेबनें, इसके भलए दसूरों का मुाँह जोहत ेहैं। 

कजध के बोझ से हमारे कीं धे जमीन तक झुक गए हैं। हमारे करघे कजध पर, रेशम कजध पर-

सबकुछ कजध पर। और बदले में हमें क्या भमलता है ?”68 सैकड़ों वषों से बनारसी साडड़यों 

की ख्यातत दरू-दरू तक फैली हुई है। बनारसी साडड़यों का यह ख्याततलब्ध उद्द्योग तमाम 

गरीब बुनकरों के हुनर और श्रम के बदौलत ही असे से फलता-फूलता रहा है। इकबाल 

अपने बुनकर िाइयों में अपने हक और अगधकार के प्रतत चतेना जाग्रत करने का प्रयास 

करते हुए उन्द्हें बताता है कक “आप जानत े हैं कक पूरे बनारस शहर में करीब दो लाख 

बुनकर हैं और करीब चालीस हजार करघे यहााँ चलते हैं। अब तो पॉवरलूमों की धमू है, 

लेककन भसफध  करघों के मदद से तकरीबन पच्चीस-तीस करोड़ रूपयों की रेशमी साडड़यााँ हर 

साल आप लोगों की मेहनत से यहााँ तैयार होती हैं, आपको क्या भमलता है बदले में ? 

भसफध  एक लुींगी ! िैंस का गोथत ! और नींग-धड़ींग जादहल बच्च े! टी. बी. की बीमारी से 

छटपटाती हुई औरतें ! इससे ज्यादा और क्या भमलता है ? क्या ददल्ली-बम्बई, भसींगापुर-

बैंकाक और राींस-अमेररका के बाजारों में आपकी बुनी हुई साडड़यााँ खरीदने वाले लोग यह 

जानते होंगे कक आप यहााँ कैसी जजींदगी जी रहे हैं !”69  

     उपन्द्यास में बुनकर समाज के प्रतततनगध कई थरी पार िी हैं जैसे अलीमुन, रेहाना, 

कमरून, नजबुतनया, अख्तरुतनया आदद। ये जथरयााँ अपने सीलन िरी और अिावग्रथत 
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जजींदगी से किी बाहर ही नहीीं तनकल पाती हैं। भशक्षा इनके भलए कोई जरुरी मुद्दा समझा 

ही नहीीं जाता है। टी. बी. जैसी बीमारी से अगधकाींश जथरयााँ पीडड़त रहती हैं। कम उम्र में 

द्धववाह और कफर बच्च ेपैदा करना ही मानो इनका काम हो। पतत द्वारा नश ेमें अिवा 

ककसी पररजथितत में तीन बार तलाक कह ददए जाने पर इनकी जजींदगी जहन्द्नुम बन जाती 

है। कफर शुरू होती है दसूरे-तीसरे द्धववाह की मजबरूरयााँ। लतीफ ने अपनी पत्नी कमरून को 

नश ेकी हालत में तलाक दे ददया िा। होश में आने पर उसे अपनी गलती का एहसास होता 

है लेककन बबना ‘हलाला’ (शररयत के मुताबबक तलाकशुदा थरी का तनकाह ककसी अन्द्य पुरुष 

से हो जाए, वह उसे एक रात रखकर तलाक दे दे, तब थरी अपने पूवध पतत से पुनः द्धववाह 

कर सकती है अन्द्यिा नहीीं) के वह कमरून को वापस नहीीं ला सकता है। यह थरी शोषर् 

और दमन की सघन नीततयााँ जहााँ उसकी इच्छाएीं, उसका पक्ष कोई मायने नहीीं रखता है। 

इसभलए कमरून की बेटी अख्तरुतनया सोचती है “अपनी मााँ के बारे में, अपने बारे में, बाप 

के बारे में, अपनी नयी मााँ के बारे में और अपन ेछोटे िाई-बदहन के बारे में, अपने नइहर 

और अपनी ससुराल के बारे में- कहीीं िी, ककसी को िी सुकून नहीीं िा। सब एक जैसी 

जजींदगी जी रहे िे- घुटन और बदबू से िरी हुई।”70 यह है आधतुनकता और उत्तर 

आधतुनकता के दावों की पशोपेश में पड़ ेबीसवीीं शताब्दी के िारत में बुनकर समाज एवीं उस 

समाज की जथरयों की बदहाल जथितत की यिािध झलक। 

     इकबाल बुनकर समाज की इस जथितत को बदलने का पक्षधर है। इसमें कोई सींदेह 

नहीीं कक ककसी िी प्रकार की ‘मुजक्त’ का सींघषध तिी सफल हो सकता है जबकक सबसे पहले 

अपने घर से ही शुरू ककया जाये। इकबाल िी थवयीं में बदलाव लाने और एकजुट होने की 

बात कहता है। इकबाल के शब्दों में “पहली बात तो ये है कक हम एक हों ! और दसूरी बात 

यह कक हम अपनी समाजी बुराइयों को खत्म करें। सोगचये, सारी दतुनया में लड़ककयााँ भसफध  

कुरान पढ़-पढ़कर पदों में बैठी कतान फेर रही हैं। उन्द्हें टी. बी. हो जाती है और उनकी 
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जजींदगी जहर हो जाती है। बात-बात में हमारे यहााँ तलाक हो जाता है...लड़कों को िी ज्यादा 

न पढ़ाकर उन्द्हें जल्दी ही साड़ी की पेदटयााँ िमा दी जाती हैं...मैं यह नहीीं कहता कक वे 

अपना काम न करें, करें, लेककन पुश्तैनी धींधे के साि-साि हमें तरक्की करती हुई दतुनया 

के साि िी चलना होगा, तिी अपने हक के भलए लड़ने का जज्बा हमारे िीतर पैदा हो 

सकता है, वरना नहीीं।”71 वह सरमायदारों के भशकीं जे से बुनकरों के ‘मुजक्त सींघषध’ के भलए 

द्धवशषे रूप से नौजवान पीढ़ी का आह्वाहन करता है। इस उम्मीद के साि कक सींिवतः 

द्धपछड़ ेहुए बुनकर समुदाय को उसकी पीढ़ी द्धवकासशील िारत की एक महत्वपूर्ध कड़ी के 

रूप में जोड़ पाएगी। 

        सददयों से लाखों रूपये की बनारसी साडड़यााँ बीनने वाले इन बुनकरों की जथरयों ने 

किी रेशम का एक गचिड़ा िी न पहना हो, िले ही वे हमेशा आगिधक रूप से अिावग्रथत 

ही रहते आये हों लेककन वतधमान में पूाँजी के खेल को गगरथता लोगों के शोषर् को और 

सरकार की नीततयों को वे िली-िााँतत समझ चकेु हैं। इसीभलए “इस पूाँजीवादी शोषर् चक्र में 

तबाह होकर िी बुनकर सींघषध का राथता नहीीं छोड़ते। शोषर् से मुजक्त सींघषध की उनकी 

मशाल को उन्द्हीीं की दसूरी पीढ़ी िाम लेती है। बुनकर बबरादरी में शोषर् के खखलाफ 

एकजुट होकर सींघषध करने की चतेना जग चकुी है। व ेबार-बार टूटते हैं, लेककन तनराश नहीीं 

होते, सींघषध का राथता नहीीं छोड़ते। मतीन से लेकर रऊफ चाचा, लतीफ, बशीर और इकबाल 

सब शाभमल हैं, इस मुजक्त सींघषध में।”72 यद्दद्धप मुजक्त की यह राह इतनी आसान नहीीं है 

तिाद्धप इस बात स ेइनकार नहीीं ककया जा सकता है कक ककसी िी चतेनासींपन्द्न समुदाय 

को अगधक ददनों तक उसके अगधकारों से वींगचत नहीीं रखा जा सकता है। 

     भशवप्रसाद भसींह के उपन्द्यास ‘नीला चााँद’ का किा समय 1060 ई. के काशी का 

समाज है। भशवप्रसाद भसींह अत्यींत सजग रचनाकार हैं। मध्यकालीन समय की किा कहत े

हुए िी उनका सजग मन कहीीं न कहीीं आधुतनक सन्द्दिों से ओतप्रोत है। जब वह 
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तत्कालीन समय और समाज में फैले अराजक वातावरर् की चचाध करते हैं तब उसका सींघषध 

बीसवीीं सदी के गततशील िारत से िी जुड़ जाता है। उपन्द्यास में वखर्धत अश्पशृ्य जाततयों 

और उसके आत्मसम्मान की बातें वतधमान समय में िी बनी हुई हैं। थरी के अजथतत्व और 

आत्मसम्मान की चचाध आज बहुत जोरों पर है। भशवप्रसाद भसींह ने इन सन्द्दिों को ‘नीला 

चााँद’ उपन्द्यास में उठाने का प्रयास ककया है। 

     ‘नीला चााँद’ उपन्द्यास में तत्कालीन काशी के अराजकतापूर्ध वातावरर् की किा कही 

गयी है। 1060 ई. की काशी तमाम तरह के सींकटों के दौर से गुजर रही िी। कलचरुी नरेश 

कर्ध तत्कालीन समय में काशी का राजा िा। उस समय की काशी का गचरर् करते हुए 

भशवप्रसाद भसींह भलखते हैं कक “सम्पूर्ध उत्तर िारत में उन ददनों ऐसी अराजकता नहीीं िी, 

जजसकी अींततम पररर्तत काशी में ददखायी पड़ती है। न तो ब्राहमर् यज्ञ-पूजा ही सम्पन्द्न 

कर पाता िा, न तो नट, शैलूष आदद अपना करतब ददखाकर जीद्धवका चला सकते िे, न 

तो उद्यानादद की याराएीं सुरक्षक्षत िीीं, न तो नाररयााँ आिूषर् पहनकर बाहर तनकल सकती 

िीीं, न कोई द्धवलासी अपनी प्रेभमका के साि एक ही अश्व अिवा रि पर बैठकर कहीीं जा 

सकता िा, न तो शाथर-द्धवचक्षर् लोग अपनी द्धवद्वता का प्रमार् देकर राजा की ओर से 

पुरुथकारों द्वारा सम्मातनत ककये जा सकते िे।”73 राजा कर्ध की सिा चाटुकारों की सिा 

िी। उसकी सिा में उपजथित लोग राजा कर्ध की प्रसजथत गायन करते िे। कद्धव कर्ध की 

प्रशींसा में कद्धवताएीं भलखता िा और इसके बदले उसे उपहार थवरूप पुरथकार ददये जाते िे। 

आज के समय में िी ऐसे लोगों की कमी नहीीं है जो अपनी ही थतुतत गान सुनना चाहत े

हैं। उस समय के राजा आज के समय के राजनीततज्ञ तिा सत्ता के करीब ऐसे तमाम लोग 

अपने चारों ओर ऐसे ही लोगों की कतार खड़ा करते हैं जो एक-दसूरे की पीठ िपिपाते रहें। 

भशवप्रसाद भसींह ‘काशी’ की उस महत्वपूर्ध द्धवशषेताओीं की तरफ िी ध्यान ददलाते हैं जजससे 

काशी का अपना महत्वपूर्ध थिान है। उन्द्होंने भलखा है कक “ग्यारहवी शती की काशी िारत 
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के इने-गगने नगरों में एक िी, बजल्क कई अिों में सबसे द्धवभशष्ट िी। महाजनपदों के युग 

में काशी के जलपोत यूरोप में धनाढ्य देशों की याराएीं करते िे। काशी के कलाकारों द्वारा 

तनभमधत ग्रीष्मकाल के भलए श्वास से उड़ जाने वाला अत्यींत हल्का और गचकना मलमल िा, 

जजसे रोमी सामींत पहनकर अपनी द्धप्रयाओीं का आभलींगन करते िे। वथर को छूने मार से ही 

वे कामोद्दीपत हो जाते िे। काशी से यूरोप की यारा पर जाने वाले पोतों पर नाना प्रकार की 

मूतत धयों आरकूटों के बने बतधनों तिा आिूषर्ों पर लोग लटू्ट हो जाते िे। काशी से एक और 

पण्य यूरोपीय यारा पर जाता िा। वह िा बहुमूल्य अिवा अधधमूल्य रत्नों से जदटत 

आिूषर् जो काशी के थवर्धकारों की साधना के पररर्ाम िे। धन का आगधक्य समथया बन 

गया िा, क्या ककया जाय इसका।”74 इस प्रसींग में काशी के दो प्रमुख व्यवसायों की चचाध 

की गयी है; एक वथर तनमाधर् और व्यापार तिा दसूरा आिूषर्, बतधन का तनमाधर् तिा 

व्यापार। वथर तनमाधर् के क्षेर में काशी का अपना द्धवशषे थिान है। बनारसी साडड़यों का 

तनमाधर् काशी में होता है तिा इसकी ख्यातत देश के हर कोने में है। कैसे धीरे-धीरे काशी 

की इन महत्वपूर्ध कलाओीं का थवरूप पररवततधत होता गया और उसकी पररर्तत िोग-

द्धवलास की सींथकृतत ने ले ली। वह आगे बतात ेहैं कक “द्धवश्वेश्वर के सामने से मींदाककनी 

सररत तक जाने वाले राजपि के दोनों पाश्वों में सींथिाद्धपत शे्रखर्यााँ। पहली शे्रर्ी िी वथर-

द्धवके्रताओीं की, जजसे हम वथर द्धवपण्या कह सकते हैं। इसके समानाींतर दसूरे पाश्वध में 

गखर्काओीं के िव्य राजप्रासाद िे, जजनके यहााँ कायध करने वाली दाभसयों को देखकर िी 

पगिक राथता िूल जाते िे।”75 थवर्ध आिूषर्ों के भलए िी काशी का अपना द्धवशषे थिान 

िा। जैस-ेजैसे यूरोपीय थवर्ध काशी में अगधकाींश मारा में एकबरत होने लगा तो शे्रजष्ठयों न े

इसका अगधकाींश िाग िोगद्धवलास में खचध करना प्रारम्ि कर ददया। “शे्रजष्ठयों ने इस अतुल 

थवर्ध राभश के एक िाग को देवालयों को, दसूरे िाग को द्धवद्यालयों तिा अनािालयों को 

और अगधकाींश को िोगद्धवलास, अतनयींबरत कामुकता की शाजन्द्त के भलए वेश्याओीं को देना 
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आरम्ि कर ददया। पररर्ाम यह हुआ कक पाश्वध जथित शे्रर्ी में दो ही कारू व्यवसाय बस 

पाये। यानी दक्षक्षर् में द्धवश्वेश्वर के तनकट गखर्का-तनवास और उत्तर में थवर्धहाट।  

   यह है कला और िोग की सींथकृतत, जो द्धवश्वेश्वर के नाम लक्ष्मी-द्धवलास से प्रेरर्ा लेकर 

काशी पर छा गयी।”76 

     समाज में गखर्काओीं का नाम आदर के साि नहीीं भलया जाता है। उन्द्हें हीन और 

तनकृष्ट कोदट का समझा जाता है। समाज में जो थिान अन्द्य जथरयों का होता है वैसा 

थिान गखर्काओीं का नहीीं होता है। भशवप्रसाद भसींह ने ‘वैभशक-वीगिका’ नामक खण्ड में इन 

गखर्काओीं के थवखर्धम इततहास को रेखाींककत ककया है। “रूपाजीवा नारी का इततहास बहुत 

लींबा है। एक युग िा कक कौरवों की सिा में अत्याचारी सुयोधन को समझाने के भलए जब 

श्रीकृष्र् पहुाँच ेतो उनका थवागत वेश्याओीं ने ककया। प्रतापी नरेशों के थकन्द्धावार के साि 

वेश्याएीं रर्िूभम में उतर ही रहीीं हैं। ज्यों-ज्यों समाज आगिधक बींधनों में जकड़ता गया, 

गखर्काएाँ या नतधककयााँ शरीर बेचने के भलए द्धववश होने लगीीं। बौर्द्काल में सालवती जैसी 

नतृ्य-कुशल युवती का गर्ाभिषेक हुआ िा। उसका पुर जीवक िारत को गौरवाजन्द्वत करन े

वाला भिषज बना। अम्बपाली का तनमींरर् थवीकार कर िगवान ्बुर्द् ने अपने सींघ के साि 

वहााँ पहुाँचकर भिक्षा ग्रहर् की और उसे पमोत्त्मा नारी के सम्मान स ेआिूद्धषत ककया। 

काभलदास के युग में ऐसी अनेक युवततयााँ िी, जो अपनी कला-ममधज्ञता का प्रदशधन देवालयों 

में देवमूतत ध के प्राींगर् में करती िीीं। उन्द्हें देवदासी कहा गया। उज्जतयनी के महाकालेश्वर के 

िारत-द्धवख्यात देवालय के प्राींगर् में ज्योततभलिंग के सामने देवदाभसयााँ नतृ्य और सींगीत का 

प्रदशधन करती िीीं।”77 काशी में िारत के प्रत्येक िाग से वेश्याएीं िी। इनमें- वींगीया, गुजधरी, 

कर्ाधटकी तिा दूाँर् वेश्याएीं प्रमुख हैं। यह वेश्याएीं 5 काषाधपर् से लेकर सहस्र काषाधपर्तक 

में उपलब्ध िी। ये वेश्याएीं नतृ्य और कला में दक्ष होती िीीं। “युगीन काशी में वेश्याओीं की 

चार शे्रखर्यााँ िीीं- पततत, सामान्द्य, उच्च, अत्युच्च। केवल नतृ्य और गीत से धनोपाजधन 
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करने वाली वेश्याएीं कलानेरी कहलाती िीीं। इनकी सींख्या नगण्य िी। उपन्द्यास में इस 

प्रकार की कलानेरी के रूप में खजुराहो की नतधकी सुनींदा को उर्द्ृत ककया गया है।”78 सम्राट 

हषध तक वेश्याओीं की जथितत काफी हद तक अच्छी िी। आगे के समय में उनकी जथितत 

हीन से हीनतर होती गयी। वेश्याओीं की तरह ही देवदाभसयों की जथितत िी खराब होती 

गयी। “िारत में गखर्का को छठवीीं शताब्दी तक हीन दृजष्ट से नहीीं देखा जाता िा। यहााँ 

तक कक उनके देवदासी रूप की अभिवींदना की गयी है। ‘पद्मपुरार्’ घोद्धषत करता है कक क्रय 

करके अनेक कन्द्याओीं को मींददर के देवता को समद्धपधत करने वाला थवगध पाता है। नपृ होता 

है। धनाढ्य होता है। 

     ‘क्रीता देवाय दातव्या धीरेर्ाजक्लष्टकमधर्ा  

     कल्पकालभ्येत्थवगो नपृो वासो महाधनी। (52/9) 

“वेश्याएीं तो श्वानों द्वारा दतु्काररत तब हुईं, जब साधारर् से साधारर् िू-थवाभमयों ने अपन े

को सामींत, मींडलेश्वर आदद आदद उपागधयों से अलींकृत करके अपने बड़प्पन की घोषर्ा 

आरम्ि कर दी, ककन्द्तु इनमें से अगधकाींश सींथकार से द्धवरदहत बबधर पशु से ऊपर नहीीं उठ 

सके हैं। व ेकला नहीीं केवल वासना के िक्त हैं।”79 इस प्रकार यह थपष्ट है कक ककस प्रकार 

आगिधक रूप से सम्पन्द्न लोगों के द्वारा इन वेश्याओीं का शोषर् प्रारम्ि हुआ। उपन्द्यास में 

देवदासी मीनाक्षी के अनुसार देवदासी नौकरानी, बेगार करने वाली श्रभमक कन्द्या, तिा धमध 

के नाम पर थरी का शोषर् करने वाले गगर्द्ों के बीच फें की गयी माींसद्धपण्ड की तरह होती 

है। देवदाभसयों के सींबींध में इतना तो थपष्ट है कक इनके शोषर् में सामींतों, जमीींदारों, 

समाज के उच्च पदों पर आसीन लोगों का महत्वपूर्ध हाि होता है। वे अपने थवािध के भलए 

कन्द्याओीं को धमध के भ्रभमक जाल में फाँ साकर, उन्द्हें देवदासी बनाकर उनका शारीररक शोषर् 

करते िे। देवदाभसयााँ मठ या मींददर के पुजाररयों के आनींद का साधन होती िीीं। 
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     उपन्द्यास में कई ऐसे थिलों का वर्धन िी ककया गया है जहााँ अप्रत्यक्ष रूप से 

वेश्यावतृत का धींधा ककया जाता िा। ऐस ेथिलों में याबरयों के भलए बनाये गये द्धवश्रामालय 

प्रमुख िे। इनके िीतर देह-व्यापार का कायध चलता िा। इसके साि ही उपन्द्यास के एक 

पार बबथसू भमथसर ने अपने ही घर में वेश्यालय खोल रखा िा। इस पूरी प्रकक्रया से काशी 

के तत्कालीन समय में िोग-वासना की प्रवतृत का पता चलता है। आज के समय में िी 

वेश्याओीं की आगिधक जथितत बदहाल है। उनके रख-रखाव के भलए कोई ठोस कदम नहीीं 

उठाये जाते हैं। उन्द्हें अछूत की तरह देखा और उनसे उसी प्रकार बताधव ककया जाता है। 

आज बीसवीीं शताब्दी के इस दौर में वेश्याएीं परम्परागत ढींग से िोड़ा अलग हटकर डाींस 

बार में काम करने लगी हैं, लेककन उनके शारीररक शोषर् का भसलभसला उसी तरह जारी है। 

आज जरूरत है उनके बेहतर पनुवाधस की और आगिधक रूप से उन्द्हें सम्पन्द्न बनाने की 

ताकक वह इस गींदगी िरे वातावरर् से बाहर तनकल सकें  और अपना बेहतर िद्धवष्य बना 

सकें । 

     ‘नीला चााँद’ उपन्द्यास में तद्युगीन समाज की अछूत समझी जाने वाली जाततयों का 

थपष्ट गचरर् ककया गया है। उपन्द्यासकार इन जाततयों के अथपशृ्यता के खखलाफ ददखाई 

देता है। इसके भलए वह धाभमधक ग्रींिों पर िी चोट करने से नहीीं कतराता है। यह वह 

जाततयााँ हैं जजन्द्हें सददयों से अपमान और ततरथकार का दींश झलेना पड़ा है। “पूरे द्धवश्व में 

ततरथकार और घरृ्ा को वहन करने वाली ऐसी जातत नहीीं भमलेगी जैसी िारत में चाींडाल, 

श्वपच अिवा डोम नाम से पुकारी जाने वाली जातत है। इनकी छाया पड़ जाने से ही धमध 

नष्ट हो जाता है। सींिाषर् से घोर पाप होता है। अपमान, ततरथकार, घरृ्ा आदद से 

अलींकृत यह जातत गधक्कार और जुगुप्सा का पयाधय बन गयी है। गीता गचल्ला-गचल्लाकर 

कहती रही कक ब्रह्मद्धवद् पींडडत वही है जो कुत्ते, चाींडाल आदद में सवधर एक बुद्धर्द् रखता है। 

यह समदभशधता तनजश्चत ही श्लाघ्य है, ककन्द्तु गीता जजस द्धवराट द्धवद्यारण्य का एक अींश है 
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यानी महािारत का, वही चाींडालों के बारे में क्या कहता है, ‘शूर नाद्धपत और ब्राह्मर् थरी 

से उत्पन्द्न व्यजक्त चाींडाल है। चाींडाल परमोच्च और तनम्नोच्च का सजम्मश्रर् है।’ 

आपथतम्ब ऋद्धष ने तो यहााँ तक धमोपदेश दे ददया कक चाींडाल का थपशध करना ही पाप 

नहीीं, बजल्क उससे सींिाषर् करना, उसका दशधन करना िी पाप है। इनमें से कोई िी पाप 

हो जाये तो उसका प्रायजश्चत करना आवश्यक है।”80 धाभमधक ग्रींिों में इस प्रकार के वाक्य 

घखृर्त मानभसकता से ग्रथत लोगों के द्वारा भलखे गये हैं। ब्राह्मर्वादी सोच यहााँ 

अभिव्यक्त हुई है। आज िी उत्तर आधतुनक कहे जाने वाले दौर में असमानता से पूर्ध 

समाज से क्या हम मुक्त हो पाए हैं ? शायद नहीीं। जातत व्यवथिा की दीवारे कहीीं न कहीीं 

कमोबेश जस की तस उसी प्रकार बनी हुई हैं जैसी पहले िी। िोड़ा बहुत पररवतधन ददखाई 

देता है लेककन यह उतना अगधक नहीीं है जजसे हम रेखाींककत कर सकें । हजारों सालों से शूरों 

तिा अन्द्य तनम्न कोदट की जाततयों को द्धवद्या अजधन से वींगचत रखा गया। अब जथिततयााँ 

बदल रही हैं। उपन्द्यास का पार ‘महेसुवा’ पढ़ना चाहता है। उसने तनश्चय ककया कक चाहे जो 

हो पढूींगा जरुर। इस प्रकार के आत्मसम्मान  और आत्मतनिधर बनने की िावना आज हर 

व्यजक्त में होनी चादहए। 

     डोम, चाींडाल तिा अश्पशृ्य समझ ेजाने वाली जाततयों की समथयाओीं से उपन्द्यासकार 

पाठक को अवगत कराता है। यह एक सजग उपन्द्यासकार की सजगता ही है जो तद्युगीन 

समाज की ज्वलींत समथयाओीं से होड़ लेता है। डोम जातत के दखु-ददध को िरत डोम और 

उसके िाई सूरत डोम के माध्यम से अभिव्यक्त ककया गया है। िरत के िाई सूरत न े

काभशराज चन्द्रदेव के कोट्टपाल से कह ददया कक वह मरे हुए बैल, अश्व अिवा मनुष्य के 

शव को उठाने नहीीं जाएगा। वह कहता है कक नगर के गर्मान्द्य व्यजक्तयों को हमारी याद 

तब आती है जब शव सड़ने लगता है। कौवे, गगर्द् और चील मींडराने लगते हैं। चारों ओर 

द्धवगचर प्रकार की दगुधजन्द्ध से राथता चलना कदठन हो जाता है। वह आगे बताता है कक “हम 
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अपने कायध से नगर में जाते हैं तो आपके धमोपदेशक यह कहते हैं कक चौड़ी लकडड़यों का 

झींझ बजाते हुए नगर में प्रवेश करना चादहए, ताकक ककसी से शरीर छू न जाए, ककसी पर 

तघनौनी छाया न पड़ जाय। सींिाषर् से अपद्धवर न हो जायीं लोग। तो उन्द्हीीं धमोपदेशकों से 

कदहए कक लावाररस शव, मरे हुए जानवर आदद थवत: उठाकर वे गींगा तक ले जायीं। हम 

बाींस की टोकररयााँ बनाकर ककसी तरह अपनी जीद्धवका पा लेंगे। आप बहुत करेंगे, यहााँ स े

उजाड देंगे। हम थिायी देशवासी हुए कब ? हम अपनी जीर्ध-क्षीर् गहृथिी के सामानों को 

कीं धों पर लादकर कहीीं और चले जायेंगे।”81 आज िी तमाम ऐसी घुमींत ूजाततयााँ हैं जजनको 

िारत का नागररक होने का अगधकार प्राप्त नहीीं है। तद्युगीन डोम जातत समाज में रहते 

हुए, वहााँ के सबसे घखृर्त कायध को करते हुए िी देश का नागररक नहीीं हो पाया है। एक 

जातत का सबसे बड़ा दःुख इससे ज्यादा और क्या हो सकता है ? 

     उपन्द्यास में नट जातत का द्धवथततृ वर्धन भमलता है। उपन्द्यासकार ने बताया है कक 

दो प्रकार के नटों की शे्रखर्यााँ िी एक िैंसवार नट तिा दसूरी िेररया नट। िैंसवार नटों की 

आजीद्धवका का साधन िैंस िी तिा िेररया नट िैंसवार नटों से तनम्न कोदट के माने जात े

िे। यह अपनी जथरयों से वेश्यावतृत िी करवाते िे। इनकी लड़ककयााँ अत्यींत रूपवती होती 

िीीं। क्योंकक “नटों के बारे में कहा जाता िा कक ये जहााँ डरेा डालते हैं, वहााँ ककसी सेठ-

साहूकार के घर में सेंध मारकर धन दौलत लूटन ेमें उतना अभितनवेश नहीीं ददखाते, जजतना 

छोटी बजच्चयों को चरुाने में ददखाते हैं। पररर्ामत: जवानी में वर्धशींकर बच्च-ेबजच्चयााँ बहुत 

ही आकषधक लगती हैं।”82 हठयोगगयों के समक्ष शारीररक करतब से इनका जीवन यापन 

चलता िा। “नटों के अदिुत देह-सींतुलन का उपयोग करते हुए कीरत ने राजा लक्ष्मीकर्ध के 

द्धवरुर्द् युर्द् में लक्ष्मीकर्ध की द्धवशाल सेना के छक्के छुडा ददये िे। नटों की लड़ककयााँ और 

जथरयााँ गुररयों की माला, लाख-राल, गोंद, गुग्गुल, शहद, सााँपों के चमड़ ेआदद एकर करके 

बड़-ेबड़ ेघरों के अींत:पुर में जाकर बेचती िीीं। ये जथरयााँ गोदना गोदने में कुशल होती िीीं। 
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घर के िीतर तक प्रवेश होने के कारर् ये घरों की अींदरूनी बातों तक की जानकारी प्राप्त 

कर लेती िीीं। कीरत ने इन जथरयों की इस क्षमता का िी लाि उठाया िा।”83 इस प्रकार 

उपन्द्यासकार ने नटों की जीवन शैली, उनकी बोली-िाषा, लोकगीत इत्यादद का उपयोग 

करके वर्धन को अत्यींत सहज बना ददया है। काशी और उसके समाज का यह गचरर् एक 

व्यापक फलक को द्धवथतार देता है। 

     इस उपन्द्यास की महत्वपूर्ध थरी पार महायोगगनी शीलिरा है। वह अत्यींत शाींत और 

जातत-पााँतत का िेदिाव न मानने वाली थरी है। वह िरत डोम को कहती है कक ककसी के 

आगे हाि मत फैलाना। उन्द्हीीं की भशष्या कौमुदी चट्टोपाध्याय कहती है कक “हम ब्राह्मर्ों 

और शुरों में िेद नहीीं करते।”84 शीलिरा समाज की अनैततक कुप्रिाओीं मसलन जाततप्रिा, 

छुआछूत जैसी समथयाओीं को दरू करके एक नया प्रिात लाने की बात करती हैं। वह कहती 

है कक “शूर तो हम हैं जो अपने शरीर को आडम्बर से सजाते हैं, हालााँकक शरीर-बुद्धर्द् के 

भलए जो-जो खट्कमध हम करते रहते हैं उसके भलए सामग्री लाने का कायध शूर ही करते हैं। 

दधू लाने वाला ग्वाला, थनान करने वाला नाद्धपत, केशों को सुगजन्द्धत करने वाली सैरींध्री, 

माला लाने वाला माली, गोधमू चर्क को पीसने वाली शूर कन्द्याएीं, नाव से घाटों को 

ददखाने वाला केवटपुर, मींददरों के बाहर की कीचड़-कदधम को उठाने वाला महत्तर (मेहतर), 

बतधन-बासन धोने वाली चरेी या दासी सब तो शूर ही हैं, िािी। काश ! तुम लोग 

तिाकगित शे्रष्ठ वर्ों को ततलाींजभल दे सकती तो वह नये युग का प्रकाश देने वाला प्रिात 

होता।”85 यहााँ पर शीलिरा जातत व्यवथिा को मानने वाली मानभसकता को त्यागने की 

बात कर रही है ताकक एक थवच्छ और सुन्द्दर समाज का तनमाधर् हो सके, जहााँ ककसी िी 

तरह का िेदिाव नहीीं हो। उपन्द्यास का मुख्य पार कीरत भसींह िी शोषर् मुक्त और जातत 

के नाम पर िेदिाव से िरे समाज की तनींदा करते हैं। वह अपने व्यजक्तगत जीवन में इस 

तरह की व्यवथिा को शाभमल नहीीं करते हैं। कीरत भसींह के बारे में उपन्द्यासकार भलखता हैं 
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कक “वे एक नया प्रिात लाना चाहते हैं। वे राजकीय औपचाररकता को तोड़कर प्रजा के साि 

कीं धे-से-कीं धा भमलाकर चलते रहने का व्रत ले चुके हैं। आददवासी सूरज गोंड को वे ‘काका’ 

कहते हैं, बब्बर नट को ‘चाचा’ कहते हैं। लोचन गोंड को ‘वत्स’ कहते हैं। उनको देखकर 

लगता है कक अब नाना ढींग से प्रजा से चसूने वाली सामींती-व्यवथिा की मतृ्यु का समय 

आ गया है।”86 काशी में नया प्रिात लाने की यह सोच बहुत सुखद है। आज बीसवीीं सदी 

में सामींती-व्यवथिा तो नहीीं है परींतु सींकट और िी गहरा हो गया है। पूाँजीवाद, बाजारवाद 

जैसी शजक्तयााँ द्धवद्धवध प्रकार से लोगों का शोषर् कर रही हैं। जातत प्रिा के टूटने का सींकेत 

उपन्द्यास में तो कर ददया गया है परींतु आज िी वैसी जथितत नहीीं है। शहरी सींथकृतत में 

यह व्यवथिा कुछ तो टूट रही है परींत ुआज िी गााँवों में खानपान के थतर पर छुआछूत का 

िेदिाव तनरींतर जारी है। 

     ‘नीला चााँद’ उपन्द्यास में धमध के नाम पर जनता को ठग रहे ढ़ोंगी साध-ुमहात्माओीं 

पर िी कटाक्ष ककया गया है। उपन्द्यास का एक पार चाींडाल कहता है कक “अनेक लोग 

सींन्द्यासी का वेश बनाकर गहृथिों को ठगा करते हैं। वे हाि में दींड धारर् ककये हुए, कमींडल ु

भलये, गेरुवा वथर पहने, चतुरता के वचन बोलते हैं, पर उनमें ज्ञान का लेशमार िी नहीीं 

होता।”87 आगे एक और थिान पर इन ढोंगी चरररों पर दटप्पर्ी करते हुए भलखा है कक 

“इस नगर में मैंने सैकड़ों ब्राह्मर्ों, क्षबरयों और शे्रजष्ठयों को देखा है, जो अपने को धमध का 

आश्रय थिल मानते हैं। वे दरररों, दासों, शूरों, चमधकारों, चाींडालों के उर्द्ार के उदे्दश्य से 

आत्मप्रचार में तल्लीन रहते हैं। थवयीं उनकी अींतरात्मा में सड़ी-गली परम्परा के कीड़ े

कुलबुलाते रहते हैं। जब अपने िीतर के जींवाल (कीचड़) को दरू नहीीं कर सकते तो दसूरों 

के भलए क्या कर पायेंगे।”88 यह पूरा प्रसींग कहीीं न कहीीं काशी के उस पररवेश को िी 

दशाधता है जहााँ धमध के नाम पर लोग एक-दसूरे को ठगने का कायध िी करते िे। धमध का 

आतींक ददखाकर सामान्द्य प्रजा को मूखध बनाने का कायध आज िी अनवरत रूप से जारी है। 
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     उपन्द्यासकार ने काशी के समाज के बारे में जो िी बातें की हैं; वह आज के सींदिध में 

िी प्रासींगगक हैं। जाततप्रिा, वेश्या समथया, धमध के नाम पर जथरयों का शोषर्, धमध का 

आवरर् डालकर िोली जनता को ठगने जैसा कायध तब िी मौजूद िा और आज िी मौजूद 

है। जातत व्यवथिा की जड़ ेटूटी जरूर हैं, पर उतनी नहीीं जजतनी होनी चादहए। अत: ऐस े

समय को पहचानने का कायध एक सजग उपन्द्यासकार ही कर सकता है।     

     ‘वैश्वानर’ उपन्द्यास का आरींि ही जनपदोध्वींसक तक्मा रोग स ेग्रथत काशी के समाज 

से होता है। काशी में इस सींक्रामक रोग से द्धपछले तीन महीने से पूरे नगर में अराजकता 

का माहौल व्याप्त हो गया िा। इस रोग के तनवारर् के भलए काशी के मुींडा और ककरात 

आददवाभसयों द्वारा धन्द्वन्द्तरर का आवाहन ककया जाता है जजससे तक्मा रोग से काशी को 

मुक्त कराया जा सके। इस सन्द्दिध में उपन्द्यासकर भलखता है कक “काशी नगर 

जनपदोध्वींसक तक्मा रोग से ग्रथत है, नाना प्रकार के सींकट प्रततददन हमारा पि रूाँ ध दे रहे 

हैं। हे द्धपतवृ्य आपके पुर द्धवष्रु् देवाींश भिषक् धन्द्वन्द्तरर को मैं तीन महीनों से पुकार रहा 

हूाँ। तीन महोनों में तीन सौ से अगधक आयध, और एक सहस्र स ेअगधक मुींडा और ककरात 

जन मतृ्यु की गोद में समा चकेु हैं। तीन महीनों में पूरा नगर कुजत्सत, दगुिंगधत पदािों से 

िाराक्राींत है। आतध जनों के शरीर को छूने में िी डर लगता है। इनके शरीर बड़-ेबड़ ेमुक्ता 

के दानों जैसे फफोलों से िरे हैं। कई के नेरों की ज्योतत चली गयी। दसूरी ओर प्रबल 

शीतकीं प जगाता ज्वर वगे जब व्यजक्तयों पर चढ़ता है तो िवन में प्राप्त सिी तूलपट, 

मसरृ् उजाध के रॉकाब (कीं बल) िी उढ़ाये जायें तो िी वह शीतकीं प ज्यों का त्यों बना रहता 

है।”89 धन्द्वन्द्तरर काशी आते हैं और तक्मा रोग से काशी को मुक्त करने के भलए अपन े

अपने प्रार्ों को िी दाव पर लगाने की प्रततज्ञा करते हैं। 

     काशी के समाज में उस समय ऊाँ च-नीच का िाव द्धवद्यमान िा। मुींडा और ककरातों 

को अछूत समझा जाता िा। इन अछूत जाततयों को मींददर में प्रवेश नहीीं करने ददया जाता 
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िा। आज बीसवीीं सदी में िी वैददक कालीन समाज से बहुत ज्यादा अींतर नहीीं ददखाई देता 

है। आज िी समाज के अलग-अलग दहथसों में शूरों का मींददर में प्रवेश वजजधत है। ‘वसुधवै 

कुटुम्बकम’् को मानने वाली इस िारतीय सींथकृतत में आज िी इस तरह के अनाचार होत े

रहते हैं। उपन्द्यास में धन्द्वन्द्तरर समानता के पक्षधर के रूप में उपजथित होते हैं। वह 

जातत-पााँतत के िेदिाव को नहीीं मानते हैं। वह खदु थवीकार करते हैं कक सिी िगवान ्के 

रूप हैं। द्धवधाता की सजृष्ट में कोई थपशृ्य और कोई अथपशृ्य नहीीं होता है। धन्द्वन्द्तरर हमेशा 

जनता की सेवा की ओर तत्पर रहते हैं। उनका एकमार उदे्दश्य है कक प्रत्येक व्यजक्त 

आरोग्यपूर्ध अपना जीवन-यापन कर सके। यही कारर् है कक वह तत्कालीन काशी की 

जनता को तक्मा रोग स ेमुक्त कर सके।  

     काशी में उस समय यज्ञ सींथकृतत में प्रचभलत नर-बभल तिा पशु-बभल का द्धवधान 

प्रचभलत िा। दीघधतमा के वींशज और उपन्द्यास के मुख्य पार प्रतदधन तिा द्धवश्वाभमर दोनों 

यज्ञ सींथकृतत में बभल प्रिा का द्धवरोध करते हैं। वैददक कालीन समय में इन जथिततयों को 

चनुौती देना साहस का कायध िा। युवराज प्रतदधन ने वह साहस ददखाया। वह यज्ञ सींथकृतत 

के द्धवरोध में खड़ा ददखाई देता है। आज िी पशु-बभल की प्रिा का चलन कई समाजों में 

व्याप्त है। अींधद्धवश्वास और धमध के नाम पर तनरीह पशुओीं की बभल चढ़ा दी जाती है। 

बीसवीीं सदी के समाज में इस तरह की पूजा-पर्द्ततयों का होना हमें शमधसार करता है। आज 

हमें उन सड़-ेगले मूल्यों को त्यागने की आवश्यकता है ताकक हम द्धवकास के नये पि पर 

आगे बढ़ सके।     

     सादहत्य का समाज से गहरा सींबींध होता है। कोई िी सादहत्य समाज से कटकर नहीीं 

रचा जा सकता है, उसमें कहीीं न कहीीं समाज अवश्य प्रततबबजम्बत होता है। सामाजजक 

सरोकारों से जुड़कर रचा गया सादहत्य ही उच्च सादहत्य होता है। सादहत्य में सामाजजक 

सरोकारों को व्यक्त करने का सबसे सशक्त माध्यम उपन्द्यास है। उपन्द्यासकार सामाजजक 
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प्रार्ी है और वह समाज के सारे सम्बींधों को अपने उपन्द्यास में वखर्धत करता है। महान 

उपन्द्यासकार प्रेमचींद समाज और उपन्द्यास के अींतसिंबींधों को व्याख्यातयत करते हुए भलखते 

हैं कक ‘‘मैं उपन्द्यास को मानव चररर का गचर मानता हूाँ। मानव चररर पर प्रकाश डालना 

और उसके रहथयों को खोलना ही उपन्द्यास का मलू तत्व है।’’90 इस प्रकार उपन्द्यास समाज 

और सामाजजक जीवन की व्यापक झााँकी प्रथतुत करता है। 

     इस दृजष्ट से देखे तो उपन्द्यास ‘काशी का अथसी’ एक सफल कृतत है। थवयीं 

काशीनाि भसींह का मानना है कक सादहत्य समाज से पैदा होता है, बबना समाज के अनुिव 

के रचना नहीीं हो सकती। इसभलए ‘काशी का अथसी’ के माध्यम से आज के उस बनारस 

का गचरर् ककया गया है जो समय के साि अपने आप को बदल रहा है। समाज में हो रहे 

सामाजजक-साींथकृततक बदलाव का गचरर् करना ही उपन्द्यास का मुख्य उदे्दश्य है। इसके 

भलए वह अथसी के समाज को चनुते हैं। 

     ‘काशी का अथसी’ में लेखक समाज की उस तल्ख सच्चाई को उजागर करता है जो 

अथसी के समाज को गहरे तक प्रिाद्धवत कर रहा है। अथसी बदल रहा है और वहााँ के लोग 

बदल रहे हैं। िूमींडलीकरर्, बाजारवाद, नवपूाँजीवाद, नवउपिोक्तावाद ने लोगों को अपनी 

गगरफ्त में ले भलया है जजसके कारर् अथसी का समाज गहरे तक प्रिाद्धवत हुआ है। टूटती 

सींवेदनाओीं, बबखरते जीवन मूल्यों पर इन सब का अत्यगधक गहरा प्रिाव है जजसके कारर् 

अथसी की मथती को ग्रहर् लग रहा है। जो अथसी वगधहीन समाज का सबसे बड़ा जनतींर 

िा, उसके ऊपर वैजश्वक प्रिावों का असर होता जा रहा है। हाँसी और फक्कड़पन से प्रारम्ि 

हुआ उपन्द्यास अींत तक आत-ेआते हाहाकार में बदल जाता है। 

     ‘काशी का अथसी’ में काशीनाि भसींह ने राजनीतत के टुच्चपेन, भ्रष्टाचार, द्धवदेभशयों के 

आगमन से वहााँ के लोगों के जीवन में हो रहे बदलाव, बनारस के घाटों पर रहने वालों 

मल्लाहों के जीवन थतर में हो रहे बदलाव इत्यादद का गचरर् ककया है। थवयीं लेखक कहता 
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है कक ‘‘अथसी को बदलते हुए देख रहा िा, लोग बदल रहे िे।....कारर् चाहे िूमींडलीकरर् 

का रहा हो या और। द्धवदेशी आ रहे िे, घाट के ककनारे मकान, लॉज बनने शुरु हो गये िे, 

वे हमारे बीच रह रहे िे, हमारे जीवन को प्रिाद्धवत कर रहे िे।’’91 अथसी पर हो रहे 

सामाजजक-राजनीततक-साींथकृततक बदलाव के माध्यम से देश की जथितत की पहचान की 

गयी हैं। इस द्धवषय में काशीनाि भसींह का कहना है कक ‘‘देखखए कहने को तो यह मुहल्ला 

है, लेककन ररफ्लेक्ट कर रहा है पूरे देश को। द्धवदेभशयों में आथिेभलया, नाइजेररया, हींगरी से 

िे जो अपनी सींथकृतत के साि हमारे बीच में िे। इस वजह से हम साींथकृततक धरातल पर 

एक दसूरे से भमल रहे िे। मुझ ेलग रहा है कक वथतुतः यह है एक मुहल्ला, लेककन है नहीीं 

मुहल्ला, यह है पूरा देश।...िूमींडलीकरर् के दौरान अथसी सूचक है देशी द्धवदेशी पररप्रेक्ष्य 

में। बड़ा फलक है। अथसी को एक मुहल्ला मानकर न देखा जाय।’’92 इस प्रकार अथसी के 

समाज में हो रहे बदलाव को पूरे वैजश्वक पररदृश्य में रखकर देखा गया है और अथसी पूरे 

देश का प्रतततनगधत्व करता हुआ दृजष्टगोचर होता है। 

     ‘काशी का अथसी’ में लेखक ने अथसी चौराहे पर जथित पप्पू चाय की दकुान को 

केन्द्र में रखकर पूरे उपन्द्यास का ढााँचा खड़ा ककया है। इसी दकुान पर लोगों द्वारा समाज, 

देश, द्धवश्व की प्रत्येक गचींताओीं के बारे में द्धवचार व्यक्त ककए जाते हैं और उनका समाधान 

िी प्रथतुत ककया जाता है। 

     इस उपन्द्यास में 90 के दशक में हो रहे राजनीततक, सामाजजक और आगिधक 

पररवतधनों को ददखाया गया है जो अथसी के लोगों को बदल रहा है। इस बदलाव के केन्द्र 

में अथसी का समाज है। यह समाज अथसी चौराहे के आस-पास घाटों के ककनारे पर जथित 

है। इनके जीवन में होने वाले बदलाव और इस बदलाव के कारर्ों को इस उपन्द्यास में 

बखबूी दशाधया गया है। 
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     ‘काशी का अथसी’ में अथसी के लोगों के जीवन थतर में हो रहे बदलाव को ददखाया 

गया है। अथसी के पोशाक के सींबींध में किाकार भलखता है कक ‘‘कमर में गमच्छा, कन्द्धे 

पर लाँगोट और बदन पर जनेऊ- यह ‘यूतनफामध’ है अथसी का।’’93 हााँलाकक समाज में हो रहे 

बदलाव तिा महानगरों में हो रहे द्धवकास के प्रिाव के फलथवरूप अथसी के जीवन-थतर में 

िी पररवतधन हो रहा है। फैशन की दतुनया में अथसी कैसे अलग रह सकता है। फैशन का 

यह प्रिाव अथसी के नई पीढ़ी के लोगों के पोशाकों को देखकर लगाया जा सकता है। 

लेखक उपन्द्यास में इसके बारे में भलखता है ‘‘हालााँकक बम्बई-ददल्ली के चलते कपड़-ेलत्त े

की दतुनया में काफी प्रदषूर् आ गया है। पैंट-शटध, जीन्द्स, सफारी और िी जाने कैसी-कैसी 

पोशाकें  पहनने लगे हैं लोग।’’94 महानगरों के रहन-सहन में हो रहे बदलाव से अथसी कैस े

अछूता रह सकता है। वह िी अपने को बदल रहा है।  

     अथसी के समाज के बारे में लेखक भलखता है कक यहााँ पर कोई जातत-पााँतत नहीीं है। 

सब लोग आम है खास कोई नहीीं। ‘‘वगधहीन समाज का सबसे बड़ा जनतींर है यह’’95 यहााँ 

पर सबके भलए एक ही सम्बोधन है गुरु ! अथसी के लोग िी मथती और फक्कड़पन के 

साि एक-दसूरे से भमलते हैं, हाँसी मजाक करते हैं। ककसी का ककसी के प्रतत कटुता का िाव 

नहीीं है। ‘‘पूरा मुहल्ला पीदढ़यों से इसी शैली में जीता चला आ रहा िा- गाता, बजाता, 

झूमता, मदमाता। ककसी के पास डडग्री नहीीं, रोजगार नहीीं, नौकरी नहीीं, व्यवसाय नहीीं, काम 

नहीीं, परलोक भसधारते समय पींडडत महाराज ने परा-पोिी लपेटे एक लाल बेठन खोंस ददया 

बेटे की कााँख में बस। व ेतख्त पर बेठन रखे हुए जनेऊ से पीठ खजुा रहे हैं और जजमान 

का इन्द्तजार कर रहें हैं।’’96 यह फक्कड़पना-सी मथती अथसी के लोगों के बीच हमेशा 

मौजूद रही है जो उन्द्हें सिी प्रकार के तनावों स ेमुक्त रखती है। ‘‘चौके में कुछ नहीीं, मगर 

जजये जा रहे हैं- ताव के साि। चहेरे पर कोई तनाव नहीीं कहीीं कोई कफक्र नहीीं....’’97 इसी 

अथसी की अलमथत दतुनया पर एक ददन आस-पास के जजलों के लोगों का हमला होता है। 
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यह वह लोग हैं जो बेरोजगार हैं और रोजगार की तलाश में गााँव से शहरों की ओर पलायन 

करते हैं। ‘‘िारत पर तो बेशक हमले हुए- यवनों के, शकों के, हूर्ों के, कुषार्ों के, लेककन 

अलग-अलग और बारी-बारी, मगर अथसी पर एक ही साि कई राज्यों और जजलों से हमले 

हुए- आरा, सासाराम, िोजपुर, छपरा, बभलया, गाजीपुर, आजमगढ़, जौनपुर, गोरखपुर, 

देवररया जाने कहााँ-कहााँ से ‘जुवा’ लकड़ ेयूतनवभसधटी में पढ़ने आये और चौराहे पर डरेा-डींडा 

गाड़ चले।’’98 इस किन की ओर सींकेत करते हुए हीरालाल नागर भलखते हैं ‘‘यह बात सन ्

1970 के बाद देश में हो रहे सामाजजक एवीं साींथकृततक बदलाव का सींकेत िर नहीीं देती है, 

यह आिास िी कराती है कक गरीब और मजदरू वगध रोजी-रोटी की तलाश में गााँवों से शहर 

की तरफ पलायन कर चकुा है और यहााँ पर देश की नई सींथकृतत तनभमधत कर रहा है।’’99  

     बनारस आस-पास के जजलों के भलए एक बड़ा शहर है इसभलए लोगों का आगमन िी 

यही पर होता है। वह अपनी बोली-बानी के साि अथसी आते हैं और अपना डरेा-डींडा डाल 

देते हैं। वह अपनी सींथकृतत और परम्परा से अथसी के समाज और सींथकृतत को प्रिाद्धवत 

िी करते हैं। आदमी बदल रहा है, समाज बदल रहा है, इतना ही नहीीं परूा देश बदल रहा 

है। बनारस को भमनी िारत कहा जाता है। यहााँ पर द्धवभिन्द्न प्रदेशों से लोग आकर बसे हैं। 

इसभलए यहााँ के जीवन थतर में िी बदलाव थवािाद्धवक है। चूाँकक बनारस पूरे देश का 

प्रतततनगधत्व कर रहा है इसभलए यहााँ के सामाजजक-साींथकृततक बदलाव को पूरे देश के थतर 

पर देखा जा सकता है। 

     सन ्1980 के आस-पास अथसी पर चार नथलें आती है। पहली फाइन आटधस वालों 

की जो पेंभसल और थकेच बुक भलए लोगों के गचर बनाया करते हैं। दसूरी गायक वादकों 

की- ‘‘ये कढ़ाई ककए हुए रींग-बबरींगे कुतें और चड़ुीदार पाजामा पहने, कन्द्धे पर झूलते लम्बे 

बाल बढ़ाए ककसी गुरु या चलेी के साि बगल में तानपरूा दबाए इधर-उधर आत-ेजाते नजर 

आते हैं।’’100 तीसरी नथल परकारों की ‘‘ये माभलकों को गररयाते हैं लेककन छापने वहीीं हैं 
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जो वह चाहता है।’’101 चौिी नथल गोवधधन धाररयों (नेताओीं) की- ‘‘जो कानी उाँगली पर 

‘राष्ि’ उठाए ककसी चलेे के ‘दहरों होंडा’ पर दस-बारह साल से मुथकी मार रहे हैं।’’102   

     पूरे उपन्द्यास में इन्द्हीीं चार नथल के लोगों के माध्यम से देश की राजनीततक, 

सामाजजक और आगिधक समथयाओीं को प्रथतुत ककया गया है। अथसी चौराहे पर जथित पप्प ू

चाय वाले की दकुान इनकी बहसों का केन्द्र है। यही पर देश की समथयाओीं के साि ही 

साि वैजश्वक थतर की समथयाओीं पर िी अपने-अपने ढींग से द्धवचार व्यक्त ककए जाते हैं 

और उनका समाधान िी प्रथतुत ककया जाता है।  

     इस उपन्द्यास में लेखक ने राजनीततक जथितत का गचरर् ककया है। इसके माध्यम स े

अथसी में रहने वाले लोगों के व्यवहाररक जीवन में आने वाले पररवतधनों को िी ददखाया 

गया है तिा राजनीतत में आयी मूल्यहीनता, भ्रष्टाचार इत्यादद की भशनाख्त िी की गयी 

है। 

     ‘‘कमींडल मींडल पर िारी पड़ रहा है।’’103 यह वाक्य उस समय की तत्कालीन 

राजनीततक पररदृश्य को द्धवश्लेद्धषत कर रहा है। 1990 में वी.पी. भसींह द्वारा लागू की गयी 

मींडल आयोग की ररपोटध सामाजजक एवीं शैक्षक्षर् रूप से द्धपछड़ ेलोगों के दहत में िी। वी. पी. 

भसींह ने सामाजजक पररतवधन की बात की िी इसभलए उन पर सवर्ध जातत के लोगों द्वारा 

कटु दटप्पखर्यााँ की जाती हैं। तन्द्नी गुरु द्वारा कहा गया वाक्य उस समय की सवर्ों की 

मानभसकता को बखबूी दशाधता है- ‘‘जब वह द्धवद्धपया िोसड़ी के हर जगह से दरुदरुाया और 

लततयाया जा रहा िा तो यही अथसी-िदैनी है जजसने उसका ततलक ककया और कहा- 

राजद्धषध ! राजा नहीीं फकीर है, देस की तकदीर है !...... और ससुरा ददल्ली गया तो हमारे ही 

‘उसमें’ डींडा कर ददया।’’104 मींडल आयोग के लागू होने से उच्च वगध की जाततयों में 

खलबली मच गयी। वह यह नहीीं थवीकार कर पा रहे िे कक द्धपछड़ी और दभलत जाततयााँ 

समाज के मुख्य दायरे में आ सके। द्धपछड़ी और दभलत जाततयााँ हजारों साल से गरीबी, 
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अभशक्षा, बेरोजगारी का दींश झलेते आ रहे िे और साि ही साि सवर्ों द्वारा शोद्धषत िी 

ककए जा रहे िे। इन्द्हीीं शोषर् और असमानता को दरू करने के भलए मींडल आयोग की 

ररपोटध लागू की गयी िी। पररर्ामथवरूप इसका पयाधप्त द्धवरोध हुआ। उस समय अयोध्या में 

मींददर-मजथजद का मुद्दा िी जोर पकड़ता जा रहा िा। पूरा देश एक उिल-पुिल की जथितत 

में िा। चारो तरफ मींडल-कमींडल के झगड़ ेहो रहे िे। उस समय की राजनीततक जथिततयााँ 

अपने अराजकता के दौर से गुजर रहीीं िी। थवयीं लेखक इन जथिततयों का ब्यौरा प्रथततु 

करता है ‘‘देश जल रहा िा उसके पहले से। उत्तर से दक्षक्षर् और पूरब से पजश्चम तक। 

भसफध  ददल बचा िा। ददल माने उत्तर प्रदेश ! मींडल-कमींडल के झगड़ े ने इसे िी लपेट 

भलया। ददल्ली की सरकार अब गई की तब गयी-यही लगा हुआ िा। पप्पू की दकुान के 

सामने, कहना वीरेन्द्र श्रीवाथतव का कक ‘पी.एम. मींडल आयोग में फाँ स गया, सी.एम. बाबरी 

मजथजद में और डी.एम. दोनों की व्यवथिा में- देश िोंसड़ी के जहााँ का तहााँ है।’’105  

     पूरे देश का घटना पररदृश्य बदल रहा है। इस बदलाव को रेखाींककत ककया गया है 

उपन्द्यास ‘काशी का अथसी’ में। सामाजजक पररवतधन के पक्ष में कुछ पादटधयों ने अपने कदम 

बढ़ाए जरुर पर आगे चलकर वह िी अवसरवादी होते गये। थवािध भसद्धर्द् के भलए वह 

सामाजजक पररवतधन के मुदे्द को िुनाते रहे। इसके बारे में लेखक भलखता है ‘‘रामवचन पाींड े

ने घोषर्ा की कक कम्युतनथट पादटधयों और डोम में कोई फकध  नहीीं है। जजस तरह डोम घाट 

(मसान) पर लकड़ी वगैरह जुटाकर मुदे का इन्द्तजार करता रहता है, उसी तरह ये पादटधयााँ 

िी टकटकी लगाए बैठी रहती हैं कक सरकार कब गगरे।’’106 सत्ता का जोड़-तोड़ इन 

सामाजजक मुद्दों के आड़ में खेला जा रहा है। राजनीतत अवसरवादी होती जा रही है। कोई 

उनकी बातों को तवज्जों नहीीं देता है। उनकी हर बात को शक की तनगाह से देखा जाता है। 

कोई इनकी बातों का द्धवश्वास नहीीं करता है। रामवचन पाींड ेअथसी के बड़े-बुजुगध नेता है। 

उनकी समाज में क्या जथितत है इसको लेखक ने पार के मुाँह से ही कहलवाया है- ‘‘इस 
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देश में बुद्धर्द्जीवी से बकेार कुछ िी नहीीं है जी। अब यही देखखए, मैं एम.एस.सी. हूाँ। 

पीएच.डी. हूाँ। नेता हूाँ, बुद्धर्द्जीवी हूाँ लेककन गााँव जाता हूाँ तो कोई मुझ पर द्धवश्वास नहीीं 

करता। जहााँ गााँव घर की ककसी गींिीर समथया पर बात होती है, लोग सीधे-सीधे कह देते 

हैं, अरे इनसे क्या पूाँछ रहे हैं, ये तो नेता हैं। यहीीं नहीीं जब हमारे दरवाजे का बतनहार 

हमारे ही काम में घींटे िर के भलए बाहर जाने लगता है चाहे वह खभलहान का काम हो, 

चाहे कोई और- सींदेह से मेरी ओर देखता है और पूछता है- नेताजी ! अिी तो यहााँ बैठे 

रदहएगा न !  जरा नजर रखखए, आ रहे हैं। वह चला तो जाता है लेककन उसके िीतर 

बराबर डर रहता है कक कहीीं मैं उठकर चला न जाउाँ ।’’107   

     अथसी की राजनीततक गततद्धवगधयााँ समय के साि बदलती रहती हैं। पादटधयों के मूल्य 

और भसर्द्ान्द्त कहने िर की चीजें हैं। समय आने पर वह बदल जाते हैं। इस पर हररद्वार 

पाींड ेकहते हैं ‘‘यहााँ हफ्त ेिर के िीतर सारा समीकरर् बदल जाता है और भसर्द्ान्द्त धरा 

रह जाता है। क्यों नहीीं देखते लोग कक 3 अगथत 1990 को देवीलाल के तनकाले जाने पर 

जो लोग ‘वी.पी. भसींह जजन्द्दाबाद’ और ‘देवीलाल मुदाधबाद’ बोल रहे िे। वहीीं लोग 15 अगथत 

1990 को मींडल आयोग की घोषर्ा के बाद ‘वी.पी. भसींह मुदाधबाद’ बोलने लगे।’’108 यह 

भसफध  अथसी की जथितत नहीीं बजल्क पूरे उत्तर िारत की यही जथितत है। 

     घटना पररदृश्य में बदलाव हुआ। यह वही समय िा जब िारतीय जनता पाटी 

राममींददर के मुदे्द पर लोगों को एकजुट करने में लगी िी। इसका असर िी अथसी की 

ददनचयाध पर पड़ा। लोगों की आथिा को आधार बनाकर एक व्यापक आींदोलन का रूप ददया 

गया। इसका पररर्ाम यह हुआ कक हजारों की सींख्या में लोग रामिक्त हो गये। लेखक ने 

अथसी पर इसके प्रिाव को ददखाया है ‘‘इसी बीच ‘हर हर महादेव’ की जगह ‘जय श्री राम’ 

ने ले ली। पप्पू की दकुान में िााँग और चाय की खपत बढ़ गई। अथसी के सिी 

‘आददवासी’ रामिक्त हो गये और कारसेवा की तैयारी में लग गये। 23 अक्टूबर को 
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आडवानी की गगरफ्तारी ने सनसनी पैदा कर दी ! शींख, घडड़याल, आततशबाजी, मशाल, नारे 

अथसी की ददनचयाध बन गए।’’109   

     23 अक्टूबर को आडवानी की गगरफ्तारी के बाद अथसी के साि ही साि पूरे देश की 

व्यवथिा तछन्द्न-भिन्द्न होने लगी। हर तरफ िय का माहौल ददखायी दे रहा िा। लोग एक-

दसूरे को शक की तनगाह से देख रहे िे। अथसी जो वगधहीन समाज का सबसे बड़ा जनतींर 

िा वहााँ िी जाततगत राजनीतत घर कर गयी िी। दहन्द्द-ूमुजथलम के आपसी सींबींध खराब हो 

रहे िे। यह सारा पररदृश्य भमलकर उस समय के समाज को अशाींतत से िर रहा िा। इसके 

बारे में रामवचन पाींड ेकहते हैं ‘‘पूरा देश एक ियानक हादसे से गुजर रहा है ! आप यहााँ 

खड़ ेहै कौन जान,े कोई आतींकवादी आपकी ताक में कहीीं तछपा हो ! आप यहााँ बठेै हुए हैं, 

कौन जाने आपकी सीट के नीच ेबम रखा हो, आप यादव के समिधन में बोभलए, बािन मार 

देगा। बािन के समिधन में बोभलए, यादव मार सकता है। आप दाढ़ी रखे हुए हैं, हो सकता 

है मदनपुरा या नई सड़क से गुजरते हुए बच जाएाँ, मगर दहन्द्द ूमुहल्ले से िी बच तनकलेंगे- 

इसकी कोई गारींटी नहीीं !... देखखए उस पटरी पर केसररया पट्टा बााँधे चीखते-गचल्लाते लोगों 

का जुनून।’’110  

     दहन्द्द ूआथिा का आधार लेकर खड़ा ककया गया यह आींदोलन एक व्यापक रूप लेता 

जा रहा िा जजससे समाज और समाज के लोग प्रिाद्धवत हो रहे िे। दहन्द्द ूसमाज के अगधक 

से अगधक लोग इसमें शाभमल हो रहे िे। इसके पीछे कहीीं न कहीीं कारर् रूप में धाभमधक 

आथिा और द्धवश्वास ही रहा है। अथसी पर कारसेवकों की िीड़ और उस िीड़ से उछलता 

हुआ नारा ‘‘राम लला हम आएगें।’...राम लला तुम मत घबराना हम तमु्हारे साि हैं।’’111 

इसका पररर्ाम यह हुआ कक मजथजद के ऊपर िगवा झींडा लहराया, सरयू की जगह 

अयोध्या में खनू की नदी बही और अथसी पर कफ्यूध लागू हुआ जो बाद में हट गया। 

मींददर-मजथजद के मुदे्द ने समाज को दो िागों- दहन्द्द ूऔर मुजथलम में द्धविक्त कर ददया। 
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उस समय का समाज एक ियानक दौर से गुजर रहा िा। हर तरफ दहींसा, मारपीट का 

माहौल हो गया िा। इन सारी जथिततयों से अथसी का समाज व्यापक रूप से प्रिाद्धवत हो 

रहा िा। इन जथिततयों का लाि राजनीततक अपने-अपने ढींग से उठा रहे िे। राजनीतत ककस 

कदर अपने थवािध के भलए धाभमधक आथिा, द्धवश्वास को आधार बनाकर लोगों के बीच 

कटुता पैदा कर रही है इसकी पूरी बानगी देखी जा सकती है। 

     राजनीतत का कोई आदशध और भसर्द्ान्द्त नहीीं होता है। उनके भलए ‘‘आदशध बालपोिी 

की चीज है।’’112 काशीनाि भसींह ने राजनीतत के सारे पहलुओीं को उजागर करते हुए उसकी 

धजज्जयााँ उड़ा दी हैं। वह भलखते हैं कक राजनीततक लोगों का भसर्द्ान्द्त रहा है ‘‘आदशध 

उच्चतम रखो लेककन जजयो तनम्नतम यही परम्परा रही है अपनी।’’113 भसर्द्ान्द्त के बारे में 

भलखते हैं ‘‘हजार बार कह चकुा हूाँ भसर्द्ान्द्त सोने का गहना है। रोज-रोज पहनने की चीज 

नहीीं। शादी ब्याह, तीज-त्यौहार में पहन भलया बस। भसर्द्ान्द्त की बात साल में एक आध 

बार कर ली, कर ली, बाकी अपनी पाभलदटक्स करो।’’114  

     राजनीतत अब केवल भ्रष्टाचार का अड्डा िर रह गयी है। दोनों एक दसूरे के पूरक 

हैं। ‘‘भ्रष्टाचार लोकतींर के भलए आक्सीजन है, है कोई ऐसा राष्ि जहााँ लोकतींर हो और 

भ्रष्टाचार न हो ? जहााँ नजर दौड़ाइए पूरी दतुनया पर ये छोटी-बड़ी राजनीततक पादटधयााँ क्या 

है ? अलग-अलग छोटे-बड़ ेसींथिान, भ्रष्टाचार के प्रभशक्षर् केन्द्र, भसर्द्ान्द्त मुखौटे हैं जजसके 

पीछे िेतनींग दी जाती है।’’115 थवतींरता के बाद आज राजनीतत ककस कदर भ्रष्ट हो चली है 

इसका यिािध रूप यहााँ ददखाया गया है। चनुाव लड़ने के भलए दटकट उसी को ददया जाता है 

जो पन्द्रह-बीस लाख खचध कर सके। थवयीं किाकार ने भलखा है ‘‘आप क्या समझते हैं, जो 

आदमी चनुाव लड़ने में पन्द्रह-बीस लाख खचध करेगा वह द्धवधायक या साींसद बनने पर ऐसे 

ही छोड़ देगा आपको ? देश को ? चतूतया है क्या ?’’116 भ्रष्टाचार लोकताींबरक समाज में 

ककस कदर व्याप्त हो गया है इसका पूरा खााँका काशीनाि भसींह द्वारा इस उपन्द्यास में 
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खीींचा गया है। जजस देश की लोकताींबरक प्रर्ाली ही भ्रष्ट होगी उसका िद्धवष्य क्या हो 

सकता है, इसका अींदाजा लगाया जा सकता है। अब राजनीतत केवल बेरोजगारों, माकफयाओीं, 

बाहुबभलयों का अड्डा बनता जा रहा है। 

      राजनीतत ककस प्रकार जातत आधाररत हो गयी है उसके द्धवषय में काशीनाि भसींह ने 

भलखा है ‘‘राजककशोर मेरी ओर मुखाततब हुए- ‘यह है जातत का नया चहेरा। मुलायम जजस े

दटकट दें, वह अहीर, काींसीराम जजसे दटकट दें, वह चमार, तनतीश कुमार जजसे दटकट दें, 

वह कुमी, ठाकुर, बािन, बतनया, लाला, चाहे जो हो। काींसीराम का दटकट भमला नहीीं की 

चमार हुआ।’’117 यह जाततगत िावना भसफध  राजनीतत तक ही सीभमत न होकर बजल्क अन्द्य 

क्षेरों में िी फैल जाती है। भशक्षा के क्षेर में िी इसका द्धवथतार होता है। प्रदेश के मुख्यमींरी 

ककस तरह द्धवश्वद्धवद्यालय के कुलपतत पद पर अपनी जातत के लोगों को बैठाते हैं, उसे 

चौिीराम यादव के प्रसींग में ददखलाया गया है। ‘‘जब उत्तर प्रदेश में मुलायम और बबहार 

में लालू यादव सत्ता में आये तो दोनों इस िारतिूभम पर ऐसे यादव भशरोमखर् की खोज 

शुरु की जो द्धवद्वान िी हो और समझदार िी। और दोनों की नजर आकर चौिीराम पर 

दटकी। उन्द्हें अपने-अपने राज्य के द्धवश्वद्धवद्यालय के भलए कुलपतत की जरूरत िी। ऐसा 

कुलपतत जो अपना िी िला करे, उनका िी और बबरादरी का िी।’’118  

     इस प्रकार समाज के हर क्षेर में जाततवाद और घूसखोरी का बोलबाला है। प्रत्येक 

आदमी अपने-आप तक सीभमत होता जा रहा है। सामाजजकता समाज से गायब होती जा 

रही है। इस सींबींध में प्रो. चौिीराम यादव ने भलखा है- ‘‘आज मूल्यहीनता की चनुावी 

राजनीतत का चहेरा इतना द्धवकृत हो गया है कक उसके दपधर् में आदमी की आदभमयत 

धुींधली पड़ गई है, उसकी द्धवचारधारा तनरिधक हो गयी है और आदमी का सारा वजूद उसकी 

जातत तक कें दरत होकर रह गया है। हर आदमी दसूरे के तनगाह में सींददग्ध है। 
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द्धवश्वसनीयता का ऐसा घोर सींकट इससे पहले िारतीय राजनीतत में किी नहीीं आया 

िा।’’119  

     मुजथलम समाज आज अपने-आप को अलग-िलग महसूस कर रहा है। वह अगर 

दहन्द्दओूीं से साि रहता है तो िी लोग उन पर द्धवश्वास नहीीं करते हैं। मुजथलम समाज की 

इस तकलीफ का गचरर् काशीनाि भसींह बखबूी ढींग से करते हैं। नईम कहता है ‘‘साहब बुरा 

मत मातनएगा, एक बात कहता हूाँ। मेरी सारी जजींदगी इसी मुहल्ले में बीती, िोड़ी बहुत 

पढ़ाई भलखाई िी यहीीं की, इसी मुहल्ले के बच्चों के साि खेला, हर कोई जानता िी है 

मुझ।े रोजी-रोटी िी उन्द्हीीं से चलती है। पूरा पररवार चलता है। मैं उनसे बाहर नहीीं हूाँ, औरों 

की बात नहीीं कहता। मैं वोट उसे ही देना चाहता हूाँ जजसे मुहल्ला देना चाहता है। लेककन 

यह िी जानता हूाँ कक मैं उसे वोट दे िी दूाँ तब िी कोई द्धवश्वास नहीीं करेगा। तकलीफ बस 

इसी से होती है।’’120 आज िी लोग मुजथलम समाज को शक की तनगाह से देखते हैं, उन 

पर द्धवश्वास नहीीं करते हैं। यह ककसी िी समाज की जातत के भलए कष्टदायक जथित होती 

है। 

     किाकार अथसी के चररर को उजागर करता है और उसे औघड़ सींथकृतत की जायज-

नाजायज औलाद मानता है। तुलसीदास, कीनाराम के बारे में मनगढ़ींत कहातनयों से यह 

भसर्द् होता है कक अथसी के चररर िी उन्द्हीीं से मले खाता है। यह औघड़ सींथकृतत ही अथसी 

के नागररकों के भलए मौभलक अगधकार है। लेखक भलखता है ‘‘धक्के देना और धक्के खाना, 

जलील करना और जलील होना, गाभलयााँ देना और गाभलयााँ पाना औघड़ सींथकृतत है। अथसी 

की नागररकता के मौभलक अगधकार और कतधव्य।’’121  

     काशीनाि भसींह इसके माध्यम से समाज के उस चररर को उजागर करते हैं जो 

आधतुनक मनुष्य से मेल खाती है। आज आदशध नाम की कोई चीज नहीीं रह गयी है। 

मनुष्य के अींदर तमाम बुराइयााँ घर करती जा रही हैं। यह परूा प्रसींग इसी बात की ओर 
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सींकेत कर रहा है कक समाज के प्रत्येक चररर के अींदर बुराई पैठती जा रही है। यहााँ पर 

लेखक आधतुनक मनुष्य के चररर के हर पहलू को उजागर करता है। 

     उपन्द्यासकार ने देश की सींसदीय व्यवथिा के बारे में प्रतीकात्मक ढींग से अपने 

द्धवचारों को व्यक्त ककया है। जातकावभल की एक किा के माध्यम से सींसद में पक्ष-द्धवपक्ष 

का यिािध गचरर् ककया गया है। कौआ बोला ‘‘आप उसे राजा चनुने और बधाइयााँ देने से 

पहले यह सोच लें कक जब इतनी खशुी का समाचार सुनने पर उसका चहेरा ऐसा है, तो 

क्रोध करेगा तब कैसा होगा ? 

     इसके बाद तो उल्लू ने कौए को दौड़ा भलया।’’122 यहााँ उल्लू और कौआ देश की 

सींसदात्मक प्रर्ाली के पक्ष-द्धवपक्ष के प्रतीक हैं। वह भसफध  द्धवरोध के भलए द्धवरोध करते हैं, 

जनता उनके भलए गौर् हो चकुी है। वह भसफध  अपने दहत के भलए जनता को ठगते हैं, 

गुमराह करते हैं। उनका अपना दहत सवोपरर है। जजसके भलए वह ककसी हद तक जा सकत े

हैं। उपन्द्यासकार ने यहााँ पूरी सींसदीय प्रर्ाली के चहेरे को नींगा कर ददया है। जजस देश की 

सींसद में इस तरह के लोग बैठे हो वहााँ की शासन व्यवथिा कैसी होगी इसका अींदाजा 

आसानी से लगाया जा सकता है। चारों तरफ िाईचारे की राजनीतत, घूसखोरी, बेईमानी, 

जातत-पााँतत का वैमनथय व्याप्त होता जा रहा है। जोड़-तोड़ की राजनीतत से लोग उच्च 

ओहदों पर पहुाँचने लगे हैं। लेखक इन सब जथिततयों के प्रतत अपनी झुझलाहट व्यक्त 

करता है ‘‘भमरों, रतेा के जमाने से उड़ते हुए इस कभलकाल में दोनों िोसड़ी के ददल्ली पहुाँच 

रहे हैं।’’123 ‘काशी का अथसी’ में राजनीतत के हर पहलू को उजागर ककया गया है। राजनीतत 

समाज को ककस प्रकार प्रिाद्धवत कर रही है, इसका पूरा ब्यौरा इस उपन्द्यास के प्रिम दो 

अध्यायों में ददखाया गया है। 

     अथसी के लोगों के पास पयाधप्त समय है और पप्पू के चाय की दकुान उनका अड्डा। 

वह देश-द्धवदेश की समथयाओीं पर अपनी बेबाक राय से उसका लेखा-जोखा प्रथतुत करते हैं। 
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उनके पास शब्दों की खेती है जजसमें से तीन शब्द उगाये हैं- कायधक्रम, व्यवथिा और गाँड़ऊ 

गदर। वह लोकतींर को गाँड़ऊ गदर से सींबोगधत करते हैं। गड़ऊ गदर अिाधत ् गींडुवों की 

क्राींतत। इस क्राींतत का कोई नतीजा नहीीं तनकलता है अिाधत ्आज की राजनीतत में इन्द्हीीं 

गींडुवों की िरमार हो गयी है जजनसे न देश चल सकता है न समाज। 

     ‘काशी का अथसी’ में सामाजजक पररवतधन को अपनी तरीके से ददखाया गया है। 

अथसी का समाज धीरे-धीरे अपने को बदल रहा है। उपन्द्यासकार ने मींददर-मजथजद, जातत-

धमध के मुद्दों पर बाँटते समाज का गचरर् ककया है। ‘‘रामजी राय ने पीक िूाँकी और कहा- 

‘जानते हैं यह लुींगी ककसकी दी हुई है जो पहने हूाँ ? सुलेमान की ! बुनकर िा ! मेरा दोथत 

िा ! बजरडीहावाले दींगे में उसे मार डाला सालों ने ! तो यह कैसे िूल सकता हूाँ मैं ?’’124 

गींगा यमनुी तहजीब जहााँ की शान का प्रतीक रहा हो वहााँ इस तरह के साम्प्रदातयक दींगों से 

समाज में कटुता फैलती है और समाज दो िागों में बट जाता है।  

     उपन्द्यासकार ने बाबरी मजथजद के ध्वींस के बाद अथसी और देश की बदली हुई 

पररजथिततयों को िी ददखाया है। 6 ददसम्बर 1992 में अयोध्या में बाबरी मजथजद को गगरा 

ददया गया। इस घटना से समाज का व्यापक तबका प्रिाद्धवत हुआ। इसके सींबींध में 

उपन्द्यासकार भलखता है ‘‘6 ददसम्बर की अयोध्या की घटना की देन क्या है ? जो 

मुसलमान नहीीं िे या कम िे या जजन्द्हें अपने मुसलमान होन े का बोध नहीीं िा, वे 

मुसलमान हो गये रातों रात। रातों रात चींदा करके सारी मजथजदों का जीर्ोंर्द्ार शुरु कर 

ददया। देश की सारी मजथजदों पर लाउड थपीकर लग गये। मामूली से मामूली टुटही 

मजथजदों पर िी लाउड थपीकर लग गया। जजस मजथजद में किी नमाज नहीीं पढ़ी जाती 

िी, उससे िोर और रात में अजान सुनाई पड़ने लगी। जो नमाज में तनयभमत नहीीं िे, वे 

तनयभमत हो गये।’’125 यह इस बात की तरफ सींकेत कर रहा है कक लोग अपनी सुरक्षा के 

प्रतत सतकध  हो गये। वहीीं मुजथलम जो किी दहन्द्दओूीं के साि-साि भमल-जुल कर बबना 
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ककसी िेद-िाव के रहत ेिे, आज पररजथिततयों के बदलने से बदल गए। दहन्द्द ूऔर मुजथलम 

समाज के बीच एक गहरी खाईं बनती जा रही है। मुजथलम लोगों के बारे में किाकार 

भलखता है ‘‘वे एक जमाने से ठाकुरों-िूभमहारों के यहााँ बबना ककसी िेद-िाव के आते-जाते 

िे। न्द्योता-हाँकारी, तीज-त्योहार साि मनाते िे। एक ही खदटया-मगचया िी, जजस पर बैठा 

करते िे। किी फकध  ही नहीीं मालूम पड़ता िा दोनों के बीच। लेककन चीजें बदल गईं उस 

घटना के बाद।’’126  

     बाबरी ध्वींस के बाद दहन्द्द ूऔर मुजथलम दोनों अपने-अपने धाभमधक थिलों के प्रतत 

सतकध  हो गये। जजसका पररर्ाम यह हुआ कक रोड के ककनारे मींददर, मजथजद, मजार 

बनाकर जमीन हड़पने का खेल शुरु हो गया। इस काम में दहन्द्द ूसबसे आगे िे। इसकी 

तरफ इशारा करते हुए किाकार भलखता है ‘‘कम्पटीशन शुरु हो गया है जी.टी. रोड के 

ककनारे मींददर, मजथजद, मजार बनाकर जमीन हड़पने का। वे िी हड़प रहे हैं लेककन तुम्हारे 

मुकाबले में वे कहीीं नहीीं हैं। मजथजद खड़ी करने में तो समय लगता है, यहााँ तो ईंट या 

पत्िर फें का, गेरु या सेनुर पोता, फूल-पत्ती चढ़ाया और मािा टेक ददया- जै 

बजरींगबली।’’127 धाभमधक आड़ में ककये जा रहे छद्म आचरर्ों को काशीनाि भसींह ने इस 

उपन्द्यास में नींगा कर ददया है। क्या दहन्द्द ूक्या मुजथलम दोनों की बुराइयों को किाकार 

ददखाने में सफल रहा है। 

     धमध की आड़ में कुछ लोग िोली-िाली जनता को बेवकूफ बना रहे हैं। इस जथितत 

का गचरर् ‘काशी का अथसी’ में ककया गया है। लेखक भलखता है ‘‘नगर के हर गली मुहल्ले 

में दो-दो चार-चार व्यास और मानस-ममधज्ञ पैदा हो गये हैं िोंसड़ी के। जजन जजमतनया 

तनठल्लों को कल तक पादने का िी सहूर नहीीं िा, वे घूम-घूम कर रामकिा कह रहे हैं 

और एक-एक-ददन के पच्चीस-पच्चीस हजार लूट रहे हैं। ये वार्ी के तथकर चतूतया बना रहे 

हैं बढ़ूी-द्धवधवाओीं और सेठों-मारवाडड़यों को।’’128 यह सब पररजथिततयााँ बाबरी ध्वींस के बाद 
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स ेउपजी हैं जजससे समाज गहरे तक प्रिाद्धवत हुआ। इस प्रिाव को उपन्द्यास में बखबूी 

ददखाया गया है।  

     किाकार ने अथसी घाट का प्रशजथत वाचन महाकद्धव कौभशक के मुाँह से करवाया है। 

इस प्रशजथत वाचन में अथसी के द्धवद्धवध रींग एक साि उिर कर आते हैं। ‘‘ऐसे तो घाट ही 

घाट है नगर में, इन्द्हीीं में से कोई एक ‘राजघाट’ िी है लेककन सच मातनए तो घाटों का 

राजा एक ही है- अथसी घाट.....। रागों, रींगों और रेखाओीं और गचडड़यों की चह-चह का 

अद्भतु कोलाज है यह घाट। सुबह से शाम तक यहााँ पेंभसल, ब्रश और कैनवस भलए गचरकार 

िी बैठे भमलेंगे, कैमरा लटकाए छायाकार िी, ररयाज मारते गायक वादक िी, पुजैया के 

गीत गाती औरतें िी, धनुी रमाते जोगी िी। बाकी तो मल्लाह हैं, अखाडडए पहलवान हैं, 

साध ुसन्द्यासी हैं, कीतधतनयााँ हैं, भिखमींगे हैं...। धपू अगरबत्ती और गााँजे की गींध में रची-

बसी रहती है यहााँ की ठींड और हवा। और इसी में शाभमल रहती हैं मींददर की घींदटयों और 

चप्पुओीं और पानी के दहलकोरों की आवाजें और मछभलयों की उछाल की चमक !’’129  

     यहााँ पर अथसी घाट का पूरा समाज गचबरत ककया गया है। इन सब लोगों से भमलकर 

बना है अथसी घाट का सम्पूर्ध पररवेश। अथसी घाट पर जब अींगे्रजों का आगमन होता है 

तो यहााँ के समाज में पररवतधन ददखाई देने लगता है। अींगे्रज घाटों पर अपना अड्डा जमाते 

हैं और देर रात तक वही जमें रहते हैं। ‘‘जग्गू मल्लाह के शब्दों में द्धपछले कुछ वषों से वह 

घाट ‘अाँगेरज-अाँगेरजजनों’ का परमाभमींट एग्जाई जमीनी हाउसबोट हो गया है। रोज शाम को 

ढाई-तीन सौ अींगे्रज जोड़ों में अकेले सीदढ़यों पर बैठते हैं और देर रात तक बैठे रहते हैं’’130  

     यहीीं पर महाकद्धव कौभशक बनारस की उत्पजत्त की किा िी सुनाते हैं ‘‘सन्द्तों, जहााँ 

पानी, वहााँ प्रानी ! जहााँ घाट, वहीीं हाट ! इततहास यही कहता है ! इततहास कहता है कक 

गींगा के गिध से पैदा हुआ है यह नगर ? वह इसकी मााँ है।’’131 शहर की एक बड़ी 

जनसींख्या ककसी न ककसी रूप में गींगा पर ही तनिधर हैं। लेककन हमारे देश के राजनेताओीं 
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और ठेकेदारों ने गींगा को िी नहीीं छोड़ा। गींगा थवच्छता अभियान के नाम पर करोड़ों-अरबों 

रूपये आते हैं परन्द्तु गींगा की जथितत जस की तस बनी हुई है। यह हमारे देश की 

द्धवडम्बना ही कही जाएगी। 

     उपन्द्यास में कैिरीन उफध  कैिी का वर्धन भमलता है जो बनारस के वतधमान थवरूप 

को उद्घादटत करती है। बनारस के पींड़ों, पुरोदहतों, मठों, सींन्द्याभसयों, द्धवधवाश्रमों की 

वाथतद्धवकता का वर्धन ककया है। उसकी गचींता के केन्द्र में बनारस का वह समाज है, जो 

सददयों से आध्याजत्मक कहा जाता रहा है। कैिरीन द्धवधवाओीं की वतधमान जथितत का 

द्धवश्लेषर् करती है और पाती है कक ‘‘...मैं अशोक जी के साि उन आठ-दस आश्रमों और 

मठों में गयी जजनमें द्धवधवाएाँ रहती हैं। हर जगह पचास-साठ द्धवधवाओीं के नाम िे रजजथटर 

में।...पता चला हर एक को समाज-कल्यार् द्धविाग से पेंशन भमलती है, कई के भलए उनके 

घर से मनीआडधर आते हैं। ...लेककन मैंने घूमकर देखा तो चार-पााँच कमरों को छोड़कर सारे 

कमरे बींद। ककसी िी आश्रम या मठ में दस-पााँच से अगधक द्धवधवाएाँ नहीीं भमलीीं। जो हैं िी, 

वे या तो घरों में झाडु-बुहारू करती हैं या खाना पकातीीं हैं, या बतधन मााँजतीीं हैं या आया 

का काम करती हैं। मींददरों और घाटों पर िीख मााँगने वाली िी इन्द्हीीं में से हैं। हो सकता 

है, उनकी मदद करने वाली धमाधदा सींथिाएाँ आज िी हो लेककन...मेरी ददलचथपी इसमें नहीीं 

है कक वह सरकारी-गैरसरकारी रकम कहााँ जा रही है, इसमें जरूर है कक द्धवधवाएाँ कहीीं-न-

कहीीं हैं लेककन कहााँ है ? ककस हाल में हैं ? कहीीं-कहीीं तो जजन्द्हें ‘द्धवधवा’ कहकर पररचय 

कराया गया, वे कहीीं से िी ‘द्धवधवा’ नहीीं लगीीं।’’132 यहााँ उपन्द्यासकार ने कैिरीन के 

माध्यम से मठों, आश्रमों में व्याप्त भ्रष्टाचार को ददखाया गया है। ये मठें  सामाजजक कायध 

के नाम पर सरकारी रकम को खा रही हैं। 

     वहीीं दसूरी तरफ सींन्द्याभसयों की जथितत तो और िी गचींताजनक है। कैिरीन कहती है 

‘‘कौन है सींन्द्यासी- वह जो धनूी रमाए बैठा है और पैदल चलता है या वह जो मारुतत, 
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सूमो, सैंिो, मैटीज जैसी गाडड़यों में घूमता है- तरह-तरह के देशी-द्धवदेशी असलहों के साि, 

मुथटींड चलेों के साि ? पूजे तो वहीीं जा रहे हैं जो गाडड़यों में घूम रहे हैं, आश्रम और मठ 

िी उन्द्हीीं के हैं, चलेे-चाटी और िक्त िी उन्द्हीीं के हैं। जो धनूी रमाए बैठे हैं, भिखमींगे से 

ज्यादा उनकी वकत नहीीं है।...शायद ही कोई ऐसा सींन्द्यासी या साध ुहो जजस पर कत्ल के 

दस-पााँच मुकदमें न हों, जजसके पास ढेरों वैध-अवैध असलहें और हगियार न हों, जो आश्रम 

या मठों के नाम पर दस-पींरह एकड़ जमीन न कजब्जयाए हो ? सींन्द्यासी ककसे कहेंगे आप 

?’’133 सींन्द्यासी हमारे देश में पूजनीय िे लेककन आज के समय में उनका चेहरा द्धवकृत हो 

गया है। आज सींन्द्यासी वहीीं है जजस पर दस-पााँच मुकदमें हों। मठ और आश्रम बदमाशों 

और हगियारों का अड्डा बनता जा रहा है। धाभमधक थिल होने के कारर् यहााँ रहना सुरक्षक्षत 

है इसभलए इसे लोग अपनी शरर्गाह बना रहे हैं।  

     कैिरीन इस सारी जथिततयों का द्धवश्लेषर् करने के उपरान्द्त पाती है कक ‘‘वारार्सी 

इज डाइींग ! बनारस जजसे लोग पढ़ते, सुनत,े जानते िे- मर रहा है आज।’’134 इसके सींबींध 

में आलोचक बच्चन भसींह भलखते हैं कक ‘‘कैिी ने अपनी डायरी में यहााँ के पींडों, पुरोदहतों, 

मठों, सींन्द्याभसयों, द्धवधावाश्रमों की रामनामी उतारकर रख दी है।’’135  

     वहीीं अथसी के पार गया भसींह के भलए िी बनारस मर रहा है लेककन उसके कारर् 

दसूरे हैं। अमेररका के नवउपतनवेशवाद के चलते देश की जथितत में पररवतधन हो रहा। 

अमेररका की नीतत तो सबको लुिाने वाली है लेककन इसका पररर्ाम उससे कहीीं ज्यादा 

खतरनाक है। गया भसींह बताते हैं कक अमेररका हर जगह अपना उपतनवेश बनाता जा रहा 

है। बनारस का अथसी िी उसकी चपेट में है। वह अथसी पर द्धवदेभशयों के आगमन से उस 

समाज में क्या पररतवधन हो रहे हैं उसके दषु्पररर्ाम को उजागर करते हैं। वह कहते हैं 

‘‘बनारस तो मर रहा है लेककन वहााँ से नहीीं जहााँ के आाँकड़ ेदेवी जी दे गई हैं। देवी जी, 

तुम्हारे पास तो पूरे नगर के हैं लेककन मेरे पास तो भसफध  अथसी के ही हैं। और उन्द्हीीं के 
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बबना पर मैं बता सकता हूाँ कक सीदढ़यों पर ककतने ककलो हेरोइन, ककतने ककलो ब्राउन शुगर, 

ककतने ककलो चरस और ककतने डडब्बे माफीन की खपत हुई है इस बीच ? घाटों पर 

द्धवयाग्रा, पेनाग्रा, तनयाग्रा और ककन-ककन चीजों के पाउडर बबक रहे हैं पुडड़यों में ?’’136 

अथसी का समाज ककस प्रकार नश ेके चपेट में आता जा रहा है, इसकी ओर सींकेत ककया 

गया है। अमेररका के नवउपतनवेशवाद के दषु्पररर्ाम को िी किाकार ने गया भसींह के 

माध्यम से उजागर ककया है। वह भलखते हैं ‘‘डालर अमेररका की जीि है। वह शुरू में ऐस े

ही ककसी मुल्क को चाटना शुरू करता है जैसे गाय बछड़ ेको चाटती है- प्यार के साि ! 

बाद में जब चमड़ी तछलने लगती है, खाल उधड़ने लगती है, ददध शुरू हो जाता है, जीि पर 

कााँटे उिरते ददखाई पड़ने लगते हैं, जबड़ ेचलने की आवाज सुनाई पड़ने लगती है तक पता 

चलता है कक यह जीि गाय की नहीीं ककसी और जानवर की है।...जो देखते देखते देश का 

देश चबा गया हो और उसमें िी सोद्धवयत रुस जैसा देश- उसके भलए नगर का मुहल्ला 

क्या चीज है ?’’137  

     यही अमेररकी जब अथसी पर आते हैं तो अपनी सुद्धवधा के भलए साइबर कैफे 

खलुवाते हैं, जाने ककतने थिानीय आदभमयों के नाम पर मकान खरीदते हैं। इस सारी नीतत 

के पीछे उनका थवािध तछपा हुआ है। अमेररका की नीतत ककस प्रकार सवधग्राही है इसका पता 

चलता है। गया भसींह अमेररका को एक भमिकीय प्रसींग से जोड़ते हैं और बताते हैं कक 

अमेररका मनुष्य िक्षी राजा है जो कलयुग में अमेररका का राष्िपतत हुआ। अमेररका की 

उपतनवेशवाद की नीतत तीसरे देशों के भलए ककतनी खतरनाक है इसका पूरा लेखा-जोखा 

काशीनाि भसींह ने इस उपन्द्यास में ददखाया है। 

     काशी का अथसी में किाकार ने अथसी मुहल्ले पर द्धवदेशी सींथकृतत के अततक्रमर् का 

द्धवश्लेषर् ककया है। बनारस धमों और सींथकृततयों का केन्द्र रहा है। उपन्द्यास के चौिे खण्ड 

‘पाींड ेकौन कुमतत तोहें लागी’ में इसी बनारसी सींथकृतत के क्षय की किा कही गयी है। साि 
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ही साि काशी नगरी के आधतुनक थवरूप का गचरर् िी ककया गया है। िूमींडलीकरर् और 

बाजारवाद का समाज पर पड़ रहे प्रिाव का िी द्धवश्लेषर् ककया गया है। 

     िूमींडलीकरर् और बाजारवाद से प्रिाद्धवत होकर द्धवदेशी अथसी पर अपना अड्डा 

जमाना शुरू करते हैं। ‘‘चले आ रहे हैं दतुनया के कोने-कोने से अाँग्ररेज-अींगरेजजन ! हालैंड 

स,े राींस से, हींगरी स,े आजथिया से, जथवट्जरलैंड से, थवीडने से, आथिेभलया से, कोररया से, 

जापान से ! सैकड़ों नहीीं, हजारों के तादात में इस घाट से उस घाट तक।’’138 इन्द्हें 

ककराएदार बनाने के भलए अथसी घाट के आस-पास के मकान लॉज या होटल में तब्दील 

होने शुरु हो गये। ‘‘और इस छोटे से शहर में घर-घर मींददर, वाथतुकला-मूतत धकला के हजारों 

नमून े ! देखने-ताकने को सैकड़ों जगहें। शहर में िी, शहर से बाहर िी।’’139 चारों तरफ 

उपिोक्ता को ररझाने और उसे मूखध बनाकर पैसा कमाने का धींधा शुरु हो गया। लोग अपन े

घरों में तरह-तरह के प्रभशक्षर् केन्द्र खोलना शुरु कर ददए। 

     द्धवदेभशयों के आगमन से अथसी के समाज में व्यापक पररवतधन होता है। अथसी की 

नीची जाततयों ने अपने घरों में द्धवदेभशयों को पेइींग गेथट के रूप में जगह दी जजसस ेउनके 

जीवन थतर में बदलाव हुआ। इस बदलाव को ‘काशी का अथसी’ में देखा जा सकता है। 

किाकार भलखता है ‘‘ककसी द्धवदेशी को पेइींग गेथट रखने में मल्लाहों के जीवन थतर में 

ककतना फकध  आया है- इसे बािनों-ठाकुरों की औरतें-बच्च ेदेखते रहते हैं- खाना-कपड़ा-लत्ता 

छोड़ िी दें तो देखते रहते हैं कक कानों में ‘वाकमैन’ लगाए उनके बच्च े घूम रहे हैं, 

‘कैलकुलेटर’ भलए जोड़-घटा रहे हैं, औरतें दरवाजे के बाहर बैठी छोटा सा िाींजजथटर बजा रहीीं 

हैं और उनकी मैक्सी पहने सूप में चावल बीन रही हैं !’’140  

     ‘कौन ठगवा नगररया लूटल हो’ उपन्द्यास का अींततम िाग है। उपन्द्यास का यह खण्ड 

काशी नगरी के पररवततधत होते, समाप्त होते एवीं उसके थिान पर बनते नये मूल्यों एवीं 

सींरचना की गािा है। इसमें अथसी मुहल्ले के माध्यम से पूरे देश पर पड़ने वाले 
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िूमींडलीकरर्, बाजारवाद, उपिोक्तावाद के प्रिाव को ददखाया गया है। औद्योगीकरर् के 

फलथवरूप समाज के बनते-बबगड़ते थवरूप को िी गचबरत ककया गया है। आज के समय में 

मनुष्य के अजथतत्व पर िी सींकट छाता जा रहा है। पूरे देश की परम्परा और सींथकृतत 

खतरे में ददखाई पड़ रही है। इस खण्ड में बदलते जीवन मूल्यों, टूटती सींवेदनाओीं के दःुख, 

घरृ्ा, िेदिाव एवीं मनुष्य के अपने तक सीभमत होने की कहानी है। इन समथयाओीं को 

व्यक्त करने के भलए किाकार अथसी घाट पर होने वाले बबरहा दींगल के माध्यम से ईश्वर, 

राजा, वजीर, सेठ साहुकारों का रूपक तैयार करता है। वतधमान में होने वाले पररवतधन की 

ओर सींकेत करते हुए किाकार भलखता है- ‘‘आज की कफल्मी धनुों ने काफी कुछ बबाधद 

ककया है परम्परागत बबरहा को।’’141  

     किाकार सींकेत कर रहा है कक ‘‘यह उस साल की बात है जब देश थवाधीनता की 

पचासवीीं सालगगरह मना रहा िा।’’142 ककस प्रकार सेठ-साहूकारों ने केवल सामाजजक, 

राजनीततक एवीं आगिधक वरन ् धाभमधक क्षेर में िी कब्जा ककया है। अब सारा कुछ 

पूाँजीपततयों के हाि में चला गया है। देश की आम जरुरत की चीजों पर िी इनका कब्जा 

हो गया है। इस हालात में आम आदमी की जथितत का पता चलता है। देश के वजीर का 

िाषर् पींचभसतारा होटल में होता है। इस िाषर् का थवागत तो होता है परन्द्तु यह भसफध  

खोखला और तनराधार बनकर रह जाता है। वजीर को सेठों से समझौता करना पड़ता है। 

पूाँजीपतत हमारे देश की पूरी अिधव्यवथिा पर कब्जा कर चकेु हैं। उनके ददमाग में देश की 

नयी तथवीर बन रही िी ‘‘जबकक इींसान को इस धरती पर जजन्द्दा रखने वाली चीजें- यही 

हवा, यही पानी, यही दधू, यही ठींड- उसी तरह पैकेटों, डडब्बों, बोतलों, पोलीगिन में बेची 

जाएाँगी जैसे कक नमक, जैसे कक मसाला, जैसे कक दधू जैसे कक आटा, चावल, दाल। जजसे 

जीना होगा, झक मारकर मुाँह मााँगे दाम पर खरीदेगा, वरना मरे इसके बगैर।’’143  
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     बाजारवाद ककस प्रकार आम आदमी की जजींदगी को प्रिाद्धवत कर रहा है, इसका 

सींकेत किाकार सेठ के माध्यम से व्यक्त करता है। सेठ वजीर से कहता है ‘‘बाजार वह 

नहीीं जो सड़क पर है, दकुान में है, नुक्कड़ पर है, शोकेस में है। बाजार वह है जो तुम्हारे 

दरवाजे पर है, पोदटधको में है, ड्राइींगरुम में है, बेडरुम में है, आलमारी में है, ककचने में हैं, 

टायलेट में है और यही क्यों तुम्हारे बदन पर है, भसर के बालों से लेकर पैरों के नाखनू तक 

है। ऐसा कक जो तुम्हारे घर जाए या तुम्हें देखे, उसके लार टपकने लगे, उसकी नीींद और 

उसका चनै तछन जाए, तड़प उठे कक यह चीज, जो तुम्हारे पास है, उसके पास सुबह नहीीं 

तो शाम तक आ जाए। और जब तक न आए तब तक न खाना अच्छा लगे, न पीना, न 

जीना।’’144 पूरा देश इस बाजारवादी सींथकृतत के चपेट में आता जा रहा है। लोगों की जीवन 

पर्द्तत ददखावें को अपनाती जा रही है। इसके उनकी अमन-चनै की जजींदगी पर सींकट 

घहराता जा रहा है। चारों तरफ दःुख, सींरास, एक दसूरे के प्रतत थपधाध का िाव ददखने लगा 

है। 

     सेठ-साहूकार सरकार से उसके भसरददध का कारर् तलाशने को कहते हैं। यह समय 

शाम का समय है। जब लोग खाली होते हैं और अपनी समथयाओीं पर चचाध करते हैं और 

सरकार के काम में दखल देते हैं। अतः सरकार शाम के समय में िी लोगों को व्यथत 

रखने के भलए तरह-तरह के उपाय करती है। 

     सवधप्रिम बच्चों के मजथतष्क को गुलाम बनाने की प्रकक्रया शुरु होती है। उनके ददमाग 

को मल्टीनेशनल कीं पतनयों की चकाचौंध दतुनया की तरफ मोड़ा जा रहा है। ‘‘देखो और 

सोचो तो ये बच्च ेनहीीं, िद्धवष्य हैं और इसके भलए एक ही राथता है- मल्टीनेशनल। िरो 

उनके ददमाग में कक यह रही तुम्हारी मींजजल। पहुाँचना है वहााँ। पाना है इसे ? दसूरे पहुाँच े

या पााँए, उससे पहले।’’145 आदमी कुछ सोचना शुरू करें इससे पहले ही ददमाग को कुीं द 

बनाया जा रहा है ताकक उसके द्धवचार करने की शजक्त समाप्त हो जाए। मल्टीनेशनल 
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कीं पतनयों के मायाजाल में सामान्द्य जन को फाँ साकर पूाँजीपतत वगध अपना थवािध भसर्द् कर 

रहा है, क्योंकक यह मल्टीनेशनल कीं पतनयााँ इन्द्हीीं वगध द्वारा चलायी जाती हैं। 

     लड़ककयों के भलए सुझाव ददया जाता है कक ‘‘अगर पढ़ते पढ़ते ऊब गयी हो, थटेनो, 

प्राइवेट सेके्रटरी, ररसेप्शतनथट, प्रोबेशन अफसर नहीीं बनना चाहती, डॉक्टर, इींजीतनयर, एयर 

होथटेस बनना अपने वश में नहीीं तो तनराश न हो, शहनाज हुसैन से सम्पकध  करो और 

अपने नगर में महुल्ले में ब्यूटी पालधर खोल लो।...ककस ऐश्वयाध राय, सुजष्मता सेन या लारा 

दत्ता से कम हो तुम ? न ‘माड़भलींग’ की दतुनया कहीीं गई है, न ‘फैशन शो’ की कमी है... 

टी.वी. के चनैलों पचासों हैं- अगर वीजे नहीीं तो खबूसूरत ‘कफगर’ और ‘क्यूट’ चहेरे चादहए। 

गौर से देखो अपनी कफगर। ककससे कम थमाटध और क्यूट हो ? कोई कमी रह गयी है तो 

उसे पूरा करने के भलए सारे सामान िरे पड़ ेहैं बाजार में।’’146 पूाँजी के अन्द्तराधष्िीय बाजार 

में सारा कुछ बबकाऊ हो गया है। इस बाजार में थरी का िोक्ता रूप ददखाई दे रहा है। वह 

भसफध  उपिोक्तावादी वथतु बन कर रह गयी है। इन सबके पीछे कहीीं न कहीीं बाजारवाद 

और फैशन शो का प्रिाव है। बाजारवाद ने पूरे समाज को अपने चपेट में ले रखा है। घर में 

बैठी औरतों को बताया जाता है कक बाहर होटल और रेथतरााँ उनके ककचने की मोनोटनी को 

तोड़ने के भलए है। वह उनसे जो चाहे मींगा सकती हैं। बाजार में इन औरतों के सौन्द्दयध 

प्रसाधन के सारे साजो-सामान मौजूद हैं। वह चाहे तो इनसे अपना झुाँझलाया हुआ चहेरा 

साँवार सकती हैं। इसके द्धवषय में किाकार भलखता है ‘‘होंठ, दााँत, नाक, कान, आाँख, बरौनी, 

िौं, मािा, चमड़ी, बाल- इन सबके भलए एक नहीीं, बीस तरह की- बीस रींग की- बीस 

साइज की, सथती-से-सथती-माँहगी-से-माँहगी चीजों से पाट ददया है बाजार।’’147  

     बूढ़ों-बूदढ़यों को सलाह ददया जाता है कक वह मींददर में पूजा-पाठ करें क्योंकक ‘‘यह 

राथता उन्द्हें शाजन्द्त की ओर, चनै की ओर, थवगध की ओर, मुजक्त की ओर ले जाएगा।’’148 

सरकार की इन सब चीजों में भसफध  एक ही थवािध तछपा है कक कोई उनके खखलाफ आवाज 
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न उठायें। इसभलए वह लोगों को तरह-तरह के कायों में व्यथत रहने के भलए सलाह देता है। 

अींत में बचते हैं जवान और अधेड़। यह सरकार के कामों में हथतक्षेप करके उसके भलए 

समथया उत्पन्द्न करते हैं। अतः सरकार ऐसे लोगों को पहचानने का आदेश देती है। ‘‘कौन 

हैं ये लोग ? पहचानों इन्द्हें। ये वही चौराहे के लोग हैं जजनके पास फुसधत ही फुसधत है चाय 

की दकुानों और काफी हाऊसों में बैठने की, गुमदटयों, सड़कों और फुटपािों पर खड़ ेहोन े

की, सरकार और तुम्हारी छीछालेदर करने की। ये वही लोग हैं जो िूखे रहकर िी-आधा पेट 

खाकर िी आपस में हाँसी-मजाक करते हैं, दठठोभलयााँ करते हैं, ठहाके लगाते हैं।’’149 सरकार 

ऐसे लोगों के खखलाफ अभियान चालू करती है कक लोग अपने-अपने घरों में कैद हो जाए। 

एक दसूरे से भमल न सकें , शाम की मौज-मथती न कर सकें । अतः इनके भलए मनोरींजन 

की व्यवथिा की गई ताकक ये अपने घरों से नकल न पायें। ‘‘इसके बाद िी अगर कुछ बचा 

रहता है तो चााँप दो माँहगाई से। तघतघया उठेगें और शाम की तफरीह िूल जाएाँगे।’’150  

     ककस प्रकार अथसी की मथती पर ग्रहर् लगता है और वह पथती में बदल जाती है 

इसको किाकार ने बखूबी ढींग से ददखाया है। सन ् 80 के आस-पास शहर में टेम्पो का 

आगमन होता है। अथसी के लोग उसे आश्चयधजनक दृजष्ट से देखते हैं, क्योंकक यह उनके 

बीच की मथती में खलल डालने वाला प्रतीत होता है। टेम्पो अथसी के लोगों से कहता है 

कक तेज चलो नहीीं तो पीछे ही छूट जाओगे। दतुनया तेजी से बदल रही है और तुम वहीीं के 

वहीीं हो। समय के साि अपने-आप को बदलो। इसके साि ही नगर में टी.वी. का आगमन 

होता है। काशीनाि भसींह भलखते हैं ‘‘नगर टी.वी. देख रहा िा। दकुानों पर, अपने घरों में, 

पड़ोभसयों के ड्राइींगरूमों में- टी.वी. देख रहा िा, पदे पर लजाती, लहराती, इठलाती, 

बलखाती, मुथकुराती, हाँसती, लुिाती, औरतें और लड़ककयााँ देख रहा िा।’’151 इसी टी.वी. न े

अथसी के गरुुओीं की मथती िरी जजींदगी में खलल पैदा कर दी। इसकी तरफ सींकेत करत े

हुए किाकार भलखता है ‘‘गुरुओीं के भलए न बेंचों पर बैठने की जगह रही, न दकुान के 
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अींदर खड़ा होने की। उसे दखल कर ददया िा टी.वी. के पदे से तनकलने वाले कलाकारों और 

फूटनेवाली नकली हाँसी ने।’’152 डॉ. गया भसींह इसे पूरे अथसी के मथती के खखलाफ एक 

साजजश मानते हैं। वह कहते हैं ‘‘गुरु ! मैंन ेपढ़ ली है टी.वी. के पीछे की िाषा। बताएाँ, 

क्या भलखा है ? यह एक अभियान है हमारी हाँसी और मथती के खखलाफ। कक हाँसों मत। 

हाँसते हुए आदमी को देखो।’’153  

     इसके बाद अथसी की हाँसी पर अततक्रमर् ककया जाने लगा। धीरे-धीरे लोगों के चहेने 

से हाँसी गायब होती जा रही है। महाकद्धव कौभशक कहते हैं ‘‘अमेररका ने एक टीका ईजाद 

ककया है। टीका क्या है, ड्रॉप है। हाँसी तनरोधक ड्रॉप। पैदा होते ही ककसी बच्च ेको एक बूाँद 

दे दी जाए तो हाँसी जीवन-िर के भलए खत्म। कफर वे मनहूस के मनहूस ही रह जाएाँगे 

हमेशा के भलए।’’154 अमेररका जैसे देशों में एक दसूरे के सींबींधों में अलगाव हो गया है। 

व्यजक्तवाद लोगों के जेहन में घर करता जा रहा है। जजससे लोग अपने-आप अजनबी होते 

जा रहे हैं। अमेररका इस पूरी सींथकृतत को तीसरे देशों की दतुनया में िी फैलाना चाहता है। 

     धीरे-धीरे नगर में हाँसी खत्म हो चकुी है। ऐसी जथितत में भसफध  एक आदमी है जजसके 

होंठों पर बच्चों सी हाँसी बची है और वह लोगों को हाँसना भसखा रहा है। वह आदमी सरकार 

के भलए खतरनाक घोद्धषत ककया जा चकुा है- ‘‘हााँ एक सूचना और िी- टी.वी. पर िी और 

अखबारों में िी उस बूढ़े के बारे में- अपनी धनु में मथत। चहेरे पर सींतोष की खनक और 

होंठों पर बच्चों की सी हाँसी। इसका सुराग देने वाले को एक लाख रूपये का इनाम।’’155 

इस बूढ़े तन्द्नी गुरु की खोज के भलए शहर में कफ्यूध लगाया जाता है। उसके इनाम की 

राभश को बढ़ाकर एक करोड़ कर दी जाती है। इस एक करोड़ के लालच में उनका ही बेटा 

कन्द्नी अपनी द्धपता को पकड़वाने तनकल पड़ता है। बाद में पता चलता है कक उस बूढ़े की 

हत्या की जा चकुी है। यह जन सरोकारों से सींबींध रखने वाले व्यजक्त की हत्या है। तन्द्नी 

गुरु के रहन-सहन को देखा जाय तो एक गााँधीवादी व्यजक्त का आिास होता है। तन्द्नी गुरु 
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ने गरीबी में िी गवध के साि जीना सीखा िा। ककसी से कुछ लेने की अपेक्षा देना सीखा 

िा। वह अपने ही बेटे कन्द्नी की महत्त्वाकाींक्षा को सहन नहीीं कर पाते हैं। ‘‘और इस परेू 

मामले में सबसे हाथयाथपद बात यह िी कक सरकार कम्प्यूटर से तैयार ककया हुआ जो िी 

चहेरा टी.वी. पर ददखा रही िी वह महात्मा गााँधी जैसा लगता िा।’’156 सरकार के पास िी 

महात्मा गााँधी के बाद कोई ऐसा राजनेता नहीीं है जजसके चहेरे पर थवथि हाँसी हो। तन्द्नी 

गुरु का पूर्ध चररर गााँधीवाद से प्रिाद्धवत न िी हो तो एक वाह्य साम्य तो बनता ही है। 

      इस पूरे प्रसींग में किाकार ने द्धपता-पुर के ररश्तों में आ रहे बदलाव को ददखाया है। 

ककस प्रकार पुर कन्द्नी पैसे के लालच में अपने द्धपता को ही पकड़वाने तनकल जाता है। बाद 

में पता चलता है कक उस बूढ़े की हत्या कर दी जाती है। आज दतुनया से हाँसी खत्म होती 

जा रही है। वैजश्वक पूाँजीवाद के चपेट में आकर व्यवथिा ज्यादा कू्रर हो गयी है। जजसमें 

मानवीय सींवदेना टूटते हुए नजर आ रही है। यह पूरा पररदृश्य मानभसकता के आमूल-चलू 

बदलाव को ददखा रही है। 

     किाकार ने अथसी से तुलसी नगर बनने तक की किा को िी ददखाया है। आज 

अथसी अपने पारों के साि गायब होता जा रहा है और उसकी जगह ‘तलुसी नगर’ ने ले 

ली है। अथसी चौराहा के बारे में लेखक भलखता है कक ‘‘जी िा तो वही, लेककन अब ‘तुलसी 

नगर’ कहते हैं। ‘अथसी’ यहााँ से उठकर-ज्यों-का-त्यों उठाकर कहीीं और ले जाया गया है उन 

गुरुओीं समेत। अब वह मुहल्ला नहीीं, ‘म्यूजजयम’ है। अाँगरेज-अाँगरेजजनों के भलए। जो देखना 

चाहते हैं कक बनारस कैसा िा, वे वहााँ जा सकते हैं।’’157 ऐसा कैसे हुआ ? उसके कारर्ों 

की तलाश की जाती है तो पता चलता है कक हाँसी ही उसका मूल कारर् है। यह सरकार के 

द्धवकास कायों में बाधा पहुाँचा रही िी। अतः ऐसे लोगों को अथसी समेत शहर से बाहर 

‘बाहरी अलींग’ में फें क ददया जाता है। ‘‘वे खतरनाक लोग िे। उन्द्हें एक रोग िा- बड़ा 

सींक्रामक ! जैसे कक हैजा, जैसे कक प्लेग। वह दसूरे मूहल्ले और दसूरे इलाकों में िी फैलन े
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लगा िा और उसका असर हमारे द्धवकास कायों पर पड़ रहा िा।’’158 इसभलए ऐसे लोगों को 

शहर से बाहर िेज ददया जाता है। पींकज भसींह ने भलखा है ‘‘यह हाँसी और इसका सारा 

सींदिध साम्राज्यवादी प्रसार और बाजारवादी वैश्वीकरर् के प्रततरोध का रूपक हैं यह पजश्चमी 

आधतुनकता की अधरूी कायध सूची के उन अवशषेों के प्रततरोध का रूपक है, जो तीसरी 

दतुनया के समाजों में लोक सींथकृतत के बरक्स जानलेवा चनुौततयों की तरह अड़ ेहैं।’’159  

     अथसी के परवती तुलसी नगर के बारे में किाकार भलखता है ‘‘क्या कहना ‘तुलसी 

नगर’ का, अब न वहााँ आलसी िे, न तनठल्ले, न तनकम्मे। सब व्यथत, सब परेशान। कोई 

ककसी को नहीीं जानता, कोई ककसी को नहीीं पहचानता। ककसी को इतनी फुसधत नहीीं कक 

दसूरे को पहचाने।...तो िइया, यह िा तुलसी नगर जहााँ सब जल्दी में िे। कारें , बसें, 

टैम्पो, थकूटर, साइककलें, लोगों की टााँगें- सब जल्दी में। जल्दी ककसी को ऑकफस की, ककसी 

को घर की, ककसी को रोजगार की।’’160 यहााँ उपन्द्यास के प्रारम्ि का ‘अथसी’ और अींत का 

‘अथसी’ अिाधत ्तुलसीनगर के पररदृश्य में हो रहे बदलाव को ददखाया गया है। वह ‘अथसी’ 

का समाज जजसके पास फुसधत ही फुसधत िा। लोगों का आपस में भमलना, हाँसी-मजाक 

करना उनकी ददनचयाध में शाभमल िा। आज वहीीं पर लोग एक दसूरे को पहचानते तक 

नहीीं। व्यजक्तवाद पूरी तरह लोगों को अपने चपटे में ले रखा है। जजसस ेलोग अपने तक 

सीभमत होते जा रहे हैं। 

      इस प्रकार से उपन्द्यास में उपिोक्तावाद, बाजारवाद, ग्लोबलाइजेशन, 

मल्टीनेशनलाइजेशन के माध्यम से समाज में जो द्धवकृतत पैदा की जा रही है उसका यिािध 

गचरर् ककया गया है। साि ही साि अींततम दो दशक जो राजनीततक, सामाजजक और 

आगिधक बदलाव की दृजष्ट से महत्त्वपूर्ध हैं, उन्द्हें देखते हुए अगली सदी में जाने के भलए 

तैयार देश की जथितत का वर्धन है। समीक्षक प्रफुल्ल कोलख्यान ने भलखा है कक ‘‘काशीनाि 

भसींह के मन में गूाँज रही इक्कसवीीं सदी की अनुगूाँज, वतधमान और िद्धवष्य की आहटों और 
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इन पररवतधनों स ेजूझ रहे दहींदी समाज के मन की पीड़ा को (और आह्लाद को िी) काशी 

का अथसी की गवाही में कलात्मक थवीकायधता के साि आत्मसात ककया जा सकता है।’’161  

     अजय भमश्र द्वारा भलखा गया ‘पक्का महाल’ 1956 से लेकर 1986 ई. तक के 

बनारस की किा कहता है। बनारस का तत्कालीन समाज, उनकी मथती, उनकी सींथकृतत, 

साम-दाम-दींड-िेद को हमारे सामने लाने में ‘पक्का महाल’ सफल हुआ है। ‘पक्का महाल’ 

का तात्पयध है- गींगा के ककनारे बसे हुए मुहल्ले। अिाधत अथसी से लेकर राजघाट तक गींगा 

के ककनारे बसे मुहल्लों को पक्का महाल कहा जाता है। “शहर दक्षक्षर्ी मूलतः पक्के महालों 

की दतुनया है। अथसी से राजघाट तक गींगा से सटे मुहल्लों का जाल पींड,े पुजाररयों, तीिध-

पुरोदहतों, नाउओीं, घादटयों और िड्डरों का मलेा। सींथकृत पाठशालाओीं, क्षेरों, मठों की 

सत्ता। द्धवधवाश्रमों, िजनाश्रमों और वरृ्द्ाश्रमों की बहुलता। हर गली में गूींजता वेद-पाठ। 

बींगाभलयों का बींगाली टोला, ब्राह्मर्ों की सकरकीं द गली, मराभसयों एवीं दक्षक्षर् िारतीयों का 

हनुमान घाट, पींजाबबयों का लाहौरीटोला, मारवाडड़यों की रानीिवानी गली, कन्द्नडड़यों का 

अगथतकुीं डा। यहााँ मल्लाह हैं, डोम हैं, नाऊ हैं। इतना सब होते हुए िी मखु्यतया ब्राह्मर्ों 

का गढ़।”162 यह बनारस की अपनी द्धवशषेता है कक आज िी द्धवभिन्द्न समुदायों के लोग 

एक साि भमलजुल कर रहते हैं। इसी ‘पक्का महाल’ के मुसद्दीमल, कटू्ट गुरु, खेमटा ततवारी, 

िैरव पाण्डये, महादेव साव, भशवनाि, रघुनाि, रघुपतत, पूरनपतत, लेखराज, तापस चौधरी, 

रमाशींकर, मींगला, गौरीबाई, पुन्द्नी, अनसूया जैस े तमाम पारों की किा को उपन्द्यास में 

जगह दी गयी है। इन पारों के माध्यम से काशी के द्धवभिन्द्न थवरूप को देखा जा सकता 

है। 

     ‘पक्का महाल’ उपन्द्यास आज के समय के उस द्धवषम पररजथिततयों पर प्रकाश डालता 

है जजसके कारर् के रूप में हम थवयीं को जजम्मेदार मानते हैं। द्धवधवाश्रमों और वरृ्द्ाश्रमों में 

रहने वाले लोग कहीीं न कहीीं पररजथितत वश इस तरह का जीवन यापन करने के भलए 
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अभिशप्त हैं। काशी, मिरुा या वनृ्द्दावन इस तरह के आश्रमों का अड्डा बनता जा रहा है। 

मोक्षकामी वरृ्द् जथरयों और पुरुषों को पररवार वाले इन आश्रमों में छोड़ कर चले जाते हैं। 

इसके अनेक उदाहरर् उपन्द्यास में देखे जा सकते हैं। “मुसद्दीमल के द्धपछवाड़ े का 

खण्डहरनुमा मकान, जजसमें काशीवास के भलए आए बाबा रहते िे, अचानक बबक गया। 

दरअसल अपने वरृ्द् द्धपता को काशीवास के भलए रानीिवानी गली छोड़ने वाले पुर कुछ वषध 

तक तो वार्द्धक्य की ढलान पर रपटते द्धपता का खचध इस उम्मीद से िेजते रहे की साल-डढ़े 

साल के अींदर उन्द्हें उनकी मतृ्यु का शुि समाचार भमल जाएगा। हुआ सवधिा द्धवपरीत। कुछ 

गींगा-थनान का असर, कुछ द्धवश्वनाि जी की कृपा और कुछ वरृ्द् के द्धपछले कमों का फल 

कक काशी आ वरृ्द् द्धपता का थवरूप तनखरने लगा। शायद इसीभलए पुराने समय में माता-

द्धपता तिा पररवार की सद्य:द्धवधवा को काया-कल्प के भलए उनके पाररवाररक जन काशी में 

छोड़ देते िे।”163 काशी में बना मुमुक्षु िवन या अन्द्य ऐसे िवन जहााँ द्धवधवाएीं और वरृ्द् 

लोग आकर रहते हैं, इसका सफल उदाहरर् है। प्राचीन समय में तो इसका तात्पयध भसफध  

मोक्ष की कामना रहती िी परींतु आज बीसवीीं सदी के दौर में इसका तात्पयध भिन्द्न है। 

आज हम अपने माता-द्धपता को अपने साि रखन ेमें कतरात ेहैं। इसका पररर्ाम यह होता 

जा रहा है कक आए ददन वरृ्द्ाश्रमों और द्धवधवाश्रमों की सींख्या बढ़ती जा रही है। द्धवधवाश्रमों 

में रह रही औरतें िीख माींगने के साि ही अपना शरीर बेच खचध चलाने पर द्धववश हो रही 

हैं। मींगला जजस आश्रम में रहती है वहााँ की जथरयााँ वेश्यावतृत का धींधा करती पायी जाती 

हैं। “सामान्द्यतः बींगाल, बबहार, उड़ीसा, पूवी उत्तर प्रदेश और नेपाल की तराई से सवाधगधक 

सींख्या में द्धवधवाएीं काशी आती िीीं और आज िी यही जथितत है। आज से लगिग 45-46 

वषध पूवध रेलगाडड़यों द्वारा प्रततददन कुछ न कुछ जथरयााँ शरर् थिल की तलाश में देश के 

द्धवभिन्द्न िागों से वारार्सी पहुाँचती िीीं। द्धवधवा आश्रमों तिा कुछ अन्द्य सामाजजक सींगठनों 

के थवयीं सेवक ऐसी मदहलाओीं को अपने साि चलने के भलए फुसलाया करते िे। सन ्

1952-53 में यहााँ लगिग एक दजधन आश्रम में मदहलाओीं की सींख्या 150 से 200 तक 
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रहती िी। ऐसी अगधकाींश सींथिाओीं द्वारा द्धववाह के नाम पर औरतों का द्धवक्रय ककया जाता 

िा और कुछ अनािालय तो प्रच्छन्द्न वेश्यालय ही िे। इसके अततररक्त घाटों के समीपथि 

मुहल्लों में कुछ प्रौढ़ मदहलाएाँ िी युवती द्धवधवाओीं को अनैततक व्यापार में तनयोजजत करती 

िीीं।”164 आज इन सब पररजथिततयों के जजम्मेदार हम थवयीं हैं। बीसवीीं सदी का यह दौर 

तमाम सुख-सुद्धवधाओीं के साि ही द्धवकट पररजथिततयों को िी हमारे सामने ला रहा है, 

इससे इींकार नहीीं ककया जा सकता है।  

     इसके साि ही ‘पक्का महाल’ काशी की वेश्याओीं की जथितत पर िी प्रकाश डालता है। 

वह बताते हैं कक “नाचने-गानेवाली, गोद्धवींदपुरा, नाररयल बाजार, दालमींडी और हड़हा में हैं। 

दबुली, पतली, नाटी, लींबी, मोटी, िलुिलु बदन की औरतें जो एक पेटीकोट और चोली में 

ददन िर सोतीीं, जिाई लेतीीं या एक-दसूरे के ग्राहकों के बारे में गींदे मजाक करतीीं, शाम को 

रींगीन कपड़ों में सज, मुाँह को सजा छज्जे, खखड़की या बाजरों में बैठ नैन नचातीीं और 

मुथकातीीं।”165 दालमींडी की रहने वाली वेश्या गौरीबाई के माध्यम से पूरे समाज का गचर 

खीींचा गया है। समय के बदलने के साि ही इन वेश्यालयों को शहर से बाहर फें क ददया 

जाता है। उनके रख-रखाव पर कोई ध्यान नहीीं ददया जाता है। आज वेश्यावतृत को रोकने के 

भलए कानून तो है लेककन उस पर अमल ठीक से नहीीं ककया जाता है। यह सब आज के 

समय की कू्ररतम सच्चाई है जजनसे हमें गुजरना ही पड़गेा। 

     काशी के समाज में ठगों का अपना द्धवशषे महत्व रहा है। बनारसी ठगों के बारे में 

कटू्ट गुरु कहते हैं कक “वे उस बनारसी ठगी को बुरा नहीीं मानत े जजसमें हाि-पााँव चलाए 

बबना, यानी, बबना ककसी शारीररक यींरर्ा, नुकसान के, धन प्राप्त ककया जाता है। सहज 

भमले तो दधू है, माींगग भमले सो पानी।”166 कटू्ट गुरु ने इस जीवन आदशध को थवयीं के 

जीवन में िी उतारा है। वह थवयीं मुसद्दीमल स ेउनकी गाय के खोने का 110 रूपये ऐठ 

लेते हैं। बनारसी ठगों के बारे में यह कहा जाता है कक, चूाँकक बनारस धाभमधक और 
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व्यापाररक दृजष्ट से अत्यींत सम्पन्द्न रहा है, इसभलए यहााँ पर बड़े-बड़ े सेठ-साहूकारों का 

आना-जाना लगा रहता िा। इन धनी व्यापाररयों को ठगने और लूटन े का व्यापार चल 

तनकला। बनारसी ठगों का यही कायध व्यापार धाभमधक व्यजक्तयों के साि िी होता िा। 

     उपन्द्यासकार ने समय के साि बदलते काशी के थवरूप को िी उद्घादटत ककया है। 

बनारसी पान देश िर में प्रभसर्द् है। पान घुलाना और गलचौर करना यहााँ के लोगों का 

सगल िा। आज के समय में इसका थवरूप बदल गया है। “एक समय िा जब पान-दकुानों 

पर हमेशा दस-बीस का जमावड़ा रहता िा। लगता िा बनारस के लोगों को मथती की 

जजींदगी बबताने और पान खाने के भसवाय तीसरा काम नहीीं आता। 

     बनारसी मथती चली गयी है– ‘बेढब’, ‘रूर’ काभशकेय और ‘चोंच’ के साि।”167 इसके 

साि ही बनारसी पहनाव ेमें िी पररवतधन हुआ। लींगोट की जगह अींडरद्धवयर आ गया और 

धोती की जगह जीींस, पैंट। बनारस का नाम बदलकर वारार्सी कर ददया गया। बनारस की 

गाभलयों, चबूतरों पर बैठकर, लेटकर जो बतकही होती िी अब वह खत्म हो गयी है। अब 

वहााँ दकुाने खलु गयी हैं। दालमींडी से वेश्यालयों को हटा ददया गया है। “माताप्रसाद को दखु 

है कक बनारसी रींग बदरींग होता जा रहा है। बोले, “िोडड़के ददन बाद बनरसे में बनारसी न 

रह जइहें। सट्टी उठे के बाद जइसे एक ठे आलू ऐहर रह जाला, एक ठे द्धपयाज ओहर। एक 

तोरई तखता क नीच,े एक काना िींटा खींगचया क पीछे, ओइसेहीीं जे बचल-खचुल रदहहें दईु 

चार जन, ओन्द्हें बनारसी मउज-मथती क परछइयों नसीब न होई। अब का बचल हौ बनारस 

में ?” माताप्रसाद ने पूछा और खदु ही जवाब ददया, “ई बीतल बनारस क परेत हौ। आउर 

हमहने कुल ओकर परछाई हईं। िोररके ददन बाद ई परछइयो न रह जाई। तब परछाइन क 

परेत दींड पेभलहैं।”168 माताप्रसाद बनारस के पींडडतों, वैद्यों, वेश्याओीं की समाजप्त पर गचींता 

जादहर करते हुए कहते हैं कक “ “बनारस क पींडडत, इहाीं क रींडी अउर िाींड बनारस क झींडा 

फहरउले रहलन। ई पींडडत आउर बैदन से बनारस रहल। तौन तीन ठे पींडडत, दईु ठे बैद 
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बचल हउअन। रींडडयों तौन बबलाय गइलन।”169 वह आगे बताते हैं कक “ “अब कहााँ वह 

काशी जजसने श्रीहषध, श्रीधर थवामी, हररन्द्यास देव, नारायर् िट्ट, पींडडतराज जगन्द्नाि, 

भशवकुमार शाथरी, बापूदेव शाथरी और प्रिुदत्त गौड़ जैसे द्धवद्वान ददये। हर यगु में, हर 

शताब्दी में काशी के द्धवद्वानों ने अपना डींका बजाया। उनकी द्धवद्वता तनद्धवधवाद रूप से 

अभिनींददत हुई, पूजी गयी। इससे बनारस मदहमामींडडत हुआ, गौरवाजन्द्वत हुआ। मीमाींसा, 

वेदान्द्त, शैवमत, न्द्याय, धमधशाथर, सींदहता, व्याकरर्, काव्य, वैशदे्धषक, अलींकार, दींडनीतत, 

आन्द्वीक्षक्षकी, तींरशाथर आदद की पताका फहरी। यह परम्परा अपने अवसान पर है। नयी 

पीढ़ी पाखर्नी को नहीीं जानती। नाम िी नहीीं सुना।”170  

      पींडडत माताप्रसाद की गचींता बनारस की उस द्धवशाल और समरृ्द् परींपरा के खत्म होने 

की है जजसके भलए काशी जानी-पहचानी जाती रही है। बीसवीीं सदी के सूचना और तकनीकी 

युग में धमधशाथर के अध्ययन की परींपरा खत्म हो गयी है। कम्प्यूटर, इींटरनेट, द्धवज्ञान की 

तरफ लोगों का ध्यान बढ़ता जा रहा है। जजसका एक बहुत बड़ा कारर् है कक युवा पीढ़ी 

इन द्धवषयों से दरू होती जा रही है।            
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चतुर्थ अध्याय  

काशी का मिर्कीय स्वरूप, संस्कृतत एव ंआध्यात्मिकता 
काशी की संस्कृति में कुछ रचे-बसे ित्व हैं जिन्हें उस पररवेश ववशषे से अलग करके नह ं 

देखा िा सकिा है। उनमें से एक है प्राचीन समय में काशी में बने मकानों की बनावट। 

उपन्यासकार ने पुराने िमाने में काशी के मकानों की बनावट का ववशशष्ट कारण बिािे हुए 

शलखा है कक उस समय “ददन दहाड़ ेडाकू आकर माल-िाल लूट लेिे थे और ककसी से कुछ 

नह ं बन आिी थी...यह  कारण था कक प्राचीन समय में लोग नीचे-नीच ेछोटे-छोटे द्वार 

बनाया करिे थे; इस उपाय से एक अकेला सौ पर भर  होिा था। द्वार के एक छोर 

िलवार खीच कर खड़ ेहो िाने से द्वार की िंगी से दो डाकू भी एक सगं नह ं घुस सकि े

थे और िानकर भी घुसना कदिन ह  था किर क्या था झुक कर एक घुसा और दो टूक 

होकर, भंटे के ऐसा सर धरिी पर काटकर नाच रहा है। यदद िानकर ककसी ने घुसने का 

साहस भी ककया िो िोकर लगी और मस्िक गमााया तिरशमराकर मुंह के बल हो गया।”1 

यह बाि िो थी उस समय की िब डाकू आए ददन डकैिी डालि ेथे और आम िनमानस 

के शलए परेशानी का सबब बन चकेु थे। 

     अगें्रिों के आगमन के साथ ह  जस्थतियााँ बदल । अब काशी के घरों की बनावट और 

उसकी आंिररक बुनावट में भी िबद ल  ददखाई देने लगी। अगें्रिों ने िैशन और िेिी से 

होने वाले बदलावों को िवज्िो द , इसीशलए “अगें्रिी अमलदार  शुरू होने पर रईसों के घरों 

में अगें्रिी ढंग की सिावट का िैशन चला।”2 बनवार लाल का मकान इसका सुन्दर 

उदाहरण था। “दरवािों में शीश े और झझलशमल  के ककवाड़, दरों में िाशललेट आइने, 

झालरदार पंखे, बीच में गोल संगमरमर की मिे, चारों ओर िैशनदार कुशसायााँ, मेि पर 

बीच में सुन्दर िूलदान, इधर-उधर कलम दावाि, ब्लादटगं पैड, पेपरवेट आदद सुन्दरिा स े

धरे थे, एक ओर दहदं , अगें्रिी और बंगला की पुस्िकें  भी पड़ी थी; कमरे की द वारों में 
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िोटो की बड़ी-बड़ी िस्वीरें, छत्ि में लटकन के लम्पी झाड़ इत्यादद।”3 वस्िुिः संस्कृति कोई 

िहर  हुई अथवा ककसी एक ववशशष्ट समय में तनददाष्ट कर द  गई तनयमों की श्ृखंला नह ं 

है। वह िो सिि ् पररवतिाि और पररवर्धाि होिी रहिी है। भारि में समय-समय पर 

ववशभन्न धमों और समुदायों के िथा ववदेशी लोगों ने आकर भारिीय संस्कृति को कई रूपों 

में समदृ्ध ककया है। 

     यद्द्यवप सांस्कृतिक संक्रमण के दौर को आसानी से पार कर लेन ेऔर उससे प्राप्ि 

ित्वों को सहि अपना लेने की प्रवजृत्ि अर्धकांशिः रईस लोगों में देखी िा सकिी है। रईस 

बनवार लाल के मकान के “भीिर सिावट दहन्दसु्िानी ढंग की थी, कमरे की लम्बाई-चौड़ाई 

इिनी थी कक एक संग डढ़े सौ आदमी चनै से बैि सकिे थे, नमाम काल न की बबछावन 

थी, एक ओर बीच में मखमल  िर  के काम के गद्दा िककये मसनद सुन्दरिा से धरे थे, 

द वारों में रंग रंग के बम्बई काट की ददवारगीरें शीश े के कलकतिया डालों में सिे थे; 

द वारों में पूना िथा फ़्ांस की अच्छी-अच्छी िस्वीरें अपनी अनोखी छटा ददखा रह  थी, 

आमने-सामने दो बड़े-बड़ ेहलब्बी आईने आदमकद लगे हुए थे, जिनसे एक कमरे में कई 

कमरे मालूम होिे थे।”4 अगें्रिी और दहन्दसु्िानी संस्कृतियों के शमश्ण को काशी के एक 

रईस बनवार लाल के मकान की सिावट में स्पष्टिः देखा िा सकिा है। 

     ककसी क्षेत्र ववशषे का पहनावा भी वहााँ की संस्कृति का अशभन्न अगं होने के साथ ह  

उस संस्कृति ववशषे का पररचायक भी होिा है। पुराने समय से ह  काशी अपने वस्त्र 

व्यापार के शलए प्रशसद्ध रह  है। यहााँ की बनी साड़ड़यों अथवा अन्य वस्त्रों की पहुाँच देश-

ववदेश िक रह  है। िहााँ िक उस िमाने में काशी के अमीर लोगों के पहनावें का प्रश्न है 

उपन्यासकार ने एक स्थान पर बनवार लाल के पहनावे का वणान ककया है। िो कुछ इस 

प्रकार है- “चार अगंुल चौड़ी रेशम कोर की चनुी हुई शाजन्िपुर  धोिी, ढ ले बांह का रेशमी 

कुिाा जिस पर काले साटन की िर दार सदर , सर पर िीस चाल स रूपये के लागि की 



149 
 

लखनौआ सुई काम की टोपी।”5 वस्िुिः “उस िमाने में बहुि-से रईसों के घरों में देशी 

कार गर  के पुराने कपड़ ेिोगाये हुए धरे रहिे थे िो देखने में चमकीले और दमकीले होि े

थे िैसे अभी खूटं  पर से उिारे गये हों। इनको देखने से मालूम होिा था कक उस समय 

की टूट -िूट  दशा में भी ववलायिी कार गर  देशी कार गर  की बराबर  नह ं कर पािी थी।”6 

समय के साथ हुए अनके पररविानों के बाविूद धोिी और कुिाा आि भी काशी के लोगों 

का ववशशष्ट पहनावा है। 

     उपन्यासकार ने पारसी र्थयेदिकल कंपतनयों का ववस्ििृ वणान उपन्यास में ककया है। 

अल्फ्रेड र्थयेटर कम्पनी की ववशषे चचाा उपन्यास में देखी िा सकिी है। ‘गुलेनार’ इसी 

नाटक कम्पनी के नाटकों की प्रधान नातयका थी। वस्िुिः पारसी रंगमंच एक समय में 

काशी की संस्कृति का दहस्सा हुआ करिे थे। इन कंपतनयों ने वहााँ के सांस्कृतिक वािावरण 

को कािी हद िक प्रभाववि भी ककया था। “उपन्यास में उस काल की नगर-नगर में घूम 

कर नाटक ददखानेवाल  पारसी र्थयेदिकल कंपतनयों के कुछ दलुाभ र्चत्र शमलिे हैं। प्राप्ि 

िानकार  के अनुसार लन्दन से आने वाल  अगें्रिी र्थयेदिकल कंपतनयों की व्यावसातयक 

सिलिा देख कर, उन्ह ं की ििा पर दहन्दसु्िानी भाषा में नाटक खेलने के शलए सबसे 

पहल  पारसी र्थयेदिकल कम्पनी बम्बई में 1837 में बनी। उस िमाने की एक दिान से 

अर्धक पारसी र्थयेदिकल कंपतनयों में अल्फ्रेड र्थयेदिकल कम्पनी बहुि मशहूर हुई जिसकी 

स्थापना 1871 में हुई। इसकी आकषाक रंग-बबरंगी सीन-सीनर , िड़क-भड़कवाल  पोशाक, 

मंच पर चमत्कार  दृश्यों का प्रस्िुिीकरण, िैसे दधू की नहर, पथृ्वी का िटना, आकाश से 

देवी-देविाओं का उिरना या अिंर्धयाान हो िाना, नेपथ्य का आकषाक र्चत्र-दृश्यों को प्रस्िुि 

करने में प्रयोग- ये सब बािें उस युग के दशाकों के शलए सवाथा नवीन थीं और इसीशलए 

उनके नायकों को देखने के शलए भीड़ टूट पड़िी थी।”7 इस प्रकार संस्कृति का संबंध “उसके 
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सिानात्मक कक्रया-कलापों िथा िज्िन्य सौंदयाबोधात्मक अशभरुर्चयों से है।”8 इस रूप में 

काशी की सांस्कृतिक ववरासि बहुि समदृ्ध रह  है। 

     ‘बहिी गंगा’ की पहल  कहानी ‘गाइए गणपति िगबन्दन’ में महारानी पन्ना के 

ववद्रोह और चिेशसहं के उत्पन्न होने का आख्यान रचा गया हैं। रािा बलवंि शसहं और 

उनके चचरेे भाइयों के द्वारा चिेशसहं के पैदा होने पर मंगल गान को बदं करा ददया िािा 

है। रािनीतिक उपेक्षा और उत्पीड़न के बीच वपसिी महारानी पन्ना का चररत्र वपिसृत्िा के 

नीच ेरहने वाल  स्त्री का चररत्र बन िािा है। रािा बलवंि शसहं रािनैतिक कारणों से मंगल 

गान को दबुारा शुरू नह ं करवा पािा है। रािा का पुत्र और राज्य का उत्िरार्धकार  पैदा 

होने पर इस िरह से मगंल गान के बंद होने से रानी पन्ना अत्यंि क्रोर्धि हो िािी है। 

काशी की िनिा और राि महल की रािनीति वणासंकर चिेशसहं को स्वीकारने में असमथा 

होिी है। इस पर रानी रािा बलवंि शसहं से कहिी है कक “कब िक िुम लोग रािनीति के 

नाम पर नार  के गौरव और हृदय की बशल चढ़ािे हो।...रानी बड़ ेह  उद्दि स्वर में बोलिी 

गयी, “मैं न डरंूगी। िुम्हार  रािनीति के गभा से रािकुमार के बधाई वादन रोक सकिी है, 

परन्िु मािा को अपने पतु्र के िन्मोत्सव पर मंगल गान करन ेसे न िुम रोक सकिे हो न 

िुम्हारे कुटुम्बी रोक सकिे हैं और न िुम्हार  रािनीति रोक सकिी है। समझ।े मैं बधाई 

गािी हूाँ। बुलाओ अपने भाइयों को, रोकें ।’’ कहि े कहिे िैस े ककसी स्विन के मतृ्य ु पर 

लोग छािी पीटिे हुए रोिे हैं वैसे ह  दोनों हाथों से अपनी छािी धाड़-धाड़ पीटिी हुई रानी 

र्चल्फ्लाकर ववक्षक्षप्िों के समान गाने लगी। गाइए गणपति िगबन्दन !!”9 यह शसिा  एक 

स्त्री, मााँ का मंगल गान नह ं है बजल्फ्क यह वह ववद्रोह का स्वर है िो सददयों से स्त्री अपन े

अन्दर बनाये हुए थी। काशी नरेश की पत्नी होने के बाविूद उसे अपमान का घूाँट पीना 

पड़िा है। वह इस अपमान के घूट को अब नह ं पीना चाहिी है। वह इसके झखलाि अपना 
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स्वर बुलंद करिी है। अि: यह स्पष्ट है कक यह एक स्त्री के स्वाशभमान की कहानी है साथ 

ह  काशी के परविी रािा चिेशसहं के इस संसार में आने की कहानी भी है। 

     ‘बहिी गंगा’ उपन्यास का दसूरा खण्ड या कहानी ‘घोड़ ेपै हौदा और हाथी पै िीन’ में 

1780 ई. के आस-पास के बनारस का र्चत्र खींचा गया है। काशी के रािा चिेशसहं से 

कम्पनी बहादरु वारेन हेजस्टंग्स िुरमाना वसूल करने के शलए कलकत्िा से काशी आया। 

सार  प्रिा में असंिोष व्याप्ि हो गया था। “राज्य की सेना अकमाण्य होकर हाथ-पर-हाथ 

धरे बैिी थी और नगर-तनवासी तनरुत्साह थे।”10 ऐसे समय में रािमािा पन्ना ने अपनी 

बुवद्ध का पररचय देिे हुए काशी के प्रत्येक महािनों के घरों में दस-दस, बीस-बीस शसपाह  

तछपा रखने को कहा। इस िरह की ियैार  की खबर सुनकर वारेन हेजस्टंग रािो-राि काशी 

छोड़ चनुार भाग गया। यह रािमािा थी, उनको रािनीति की समझ थी जिसके बल पर 

वह काशी की प्रिा को घोर संकट से बाहर तनकाल सकी। इस कहानी में एक महािन 

लबदन साब का भी प्रसंग आया है। रानी ने लबदन साब को अपने मुाँह बुलावा भेिा कक 

वह भी अपन ेघर में स्थान दे। पर लबदन साव ने समझा कक रािमािा उसके पैसों को 

लूटना चाहिी हैं। इसशलए लबदन साव अपने सारे पैसे िमीन में गाड़ कुछ पैसे और िेवर 

साथ ले अपनी पजत्नयों के साथ काशी से भागने लगिा है। “लबदन साव ने ‘रामदाने’ का 

लडुआ पैसा में चार’ बानी बोलिे हुए काशी की गशलयों में घूम-घूमकर व्यापार आरम्भ 

ककया था और कौड़ी-कौड़ी िोड़कर नखास पर हलवाई की दकुान खोल  थी। ज्यों-ज्यों उसका 

उदर बढ़िा गया त्यों-त्यों बािार में उनकी दर चढ़िी गयी और वह दमड़ी पर चमड़ी 

तनछावर कर बैिे।”11 यह दोनों प्रसंग काशी की उन दोनों व्यवस्थाओं को सामने लािा है 

जिसके चगंुल में वहााँ की िनिा िाँ सी हुई थी। एक िरि िहााँ वह अगें्रिी शासन के दमन 

चक्र में वपस रह  थी वह ं दसूर  िरि लबदान साव िैसे अनेक महािनों के दमन चक्र में 
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भी। यह दोनों व्यवस्थाएं कह ं-न-कह ं वहााँ की िनिा के िीवन को नारकीय बना रह  थी। 

महािनी सभ्यिा के र्चत्र को भी इस उपन्यास में अशभव्यक्ि ककया गया है। 

     ियशंकर प्रसाद ने ‘गुंडा’ कहानी में नन्हकू शसहं को मुख्य पात्र बनाया है िो 

शशवप्रसाद शमश् ने ‘बहिी गंगा’ के इस खण्ड में दािाराम नागर और भंगड़ शभक्षुक को गुंडा 

के रूप में स्थावपि ककया है। वह शलखिे हैं कक “सन 1772 की काशी अपने गुंडों के शलए 

प्रशसद्ध थी।...रािा चिेशसहं की ददुाशा देखकर जिस समय काशी अचिे होने लगी िब उनके 

नालायक बेटे िो गुंड ेकहलािे थे, सचिे हुए और उन्होंने ववदेशी ‘मशलच्छों’ के प्रति घणृा 

का व्रि शलया। ऐसे लोगों में दािाराम नागर और भंगड़ शभक्षुक प्रमुख थे।”12 वस्िुि: काशी 

में गुण्डों की परम्परा बहुि प्राचीन है। “काशी में ‘गुण्डा-परम्परा’ िुलसीदास के समय में भी 

थी, अब भी है। काशी के ‘गुंडा’ का नाम आि ेह  आाँखों में भय के भाव नह ं ददखाई पड़ि,े 

घणृा नह ं होिी, लेककन सम्मान सूचक भाव और शब्द आप तनकल िािे।...विामान समय 

में ‘गुण्डा’ शब्द सरकार और कानून की दृजष्ट में अपराध की शे्णी में आिा है। लेककन िब 

‘गुण्डा’ शब्द सम्मान सूचक, वीरिा, समाि और देश का संरक्षणकिाा, धमा और संस्कृति 

का रक्षण, बाल, मदहला, तनबाल असहायों के रक्षक के रूप में स्वीकार ककया िािा था। 

काशी में गुंडा शब्द को विामान के हत्यारों, लूट करने वालों, मदहलाओं का उत्पीड़न करने 

वालों, बलाि संपजत्ि और धन अजिाि करन ेवाले, धमा-संस्कृति और पयाावरण से झखलवाड़ 

करने वाले, अपरार्धयों का पयााय नह ं माना िा सकिा। आि की गुंडई, लूट, यािना, भय, 

आिंक, अहंकार, पीड़ा देने, शोषण की हैं। िब की गुंडई, शजक्ि की उपासना करने, और 

शार ररक सौष्िव को प्रदशशाि करने की थी।”13 दािाराम नागर और भंगड़ शभक्षुक का मुख्य 

काया किरंर्गयों और उनके सार्थयों को क्षति पहुाँचना ह  था। बनकट शमशसर अगें्रिों के 

मुख्य सहायक और िेकेदार थे। अि: ये नागर के दशु्मन थे। नागर और बनकट शमशसर में 

लड़ाई होिी है और वह भी मयााददि रूप में। इन दोनों को पिा है कक िब एक व्यजक्ि 



153 
 

तनहत्था होिा है िो दसूरे पर वार नह ं ककया िािा है। काशी के गुंड ेभी इस मयाादा का 

पालन करिे थे। नागर के कहने पर कक “शमशसर िी, िुम खाल  हाथ हो और मैं हर्थयार 

बंद हूाँ। कह ं पीछे से हमला कर दूाँ , िब ? 

शमशसर ििाकर हाँस पड़ा। किर बोला, “मालूम है िुम गुंड ेहो, ऐसा छोटा काम कभी नह ं 

कर सकिे”14 ित्पश्चाि दोनों में साहशसक लड़ाई होिी है। जिसमें शमशसर िी मारे िािे हैं 

और इस िुमा में नागर को उम्र कैद हो िािी है।  

     अगर इस खण्ड के दसूरे पक्ष की ओर िाएाँ िो सुन्दर के मार्धयम से नागर के प्रेम 

को बड़ी ह  माशमाकिा से उकेरा गया है। सुन्दर को नागर ने पुरूषों के चंगुल से बचाया था 

और शरण द । िब सुन्दर को पिा चलिा है कक नागर को काले पानी की सिा हो गयी है 

िब वह नारघाट की सीदढ़यों पर बैिी गंगा के पानी में अपना पैर झुलाये एकटक देख रह  

है। सुन्दर को इिना पिा है कक कालापानी वह िगह है िहााँ से कोई लौट के वापस नह ं 

आिा है। वह अत्यिं भावुक हो िािी है और नागर की याद में एक गीि गािी है- 

       “अरे रामा, नागर नैया िाला कालेपातनवां रे हर  

        सबकर नैया िाला कासी हो ववसेसर रामा,... 

        घरवा में रोवें नागर माई औ बहतनयााँ रामा, 

        सेजिया पै रोवें बार  धतनयााँ रे हर  !”15 

यह गीि शसिा  सुन्दर के हृदय को ह  ववद णा नह ं करिा है बजल्फ्क पािक को भी चोट 

पहुाँचािा है। प्रेम का ऐसा रूप बहुि कम ह  देखने को शमलिा है। सुन्दर के कलेिे का सारा 

ददा इन पंजक्ियों में व्यक्ि हो गया है। 
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     भंगड़ शभक्षुक की और उसकी पत्नी मंगला गौर  के प्रेम और त्याग की कहानी ‘सूल  

ऊपर सेि वपया की’ खण्ड में व्यक्ि हुई है। नागर के कालेपानी के बाद भंगड़ शभक्षुक िरार 

हो गया था। सरकार की िरि से घोषणा की िािी है कक िो भी भंगड़ शभक्षुक को 

पकड़वायेगा उसे ईनाम ददया िायेगा। परन्िु भंगड़ शभक्षुक ‘काशीवाशसयों की वीर वजृत्ि का 

प्रिीक’ था। वह स्वयं प्रकट होिा है और कोिवाल को ललकारिा है। “शभक्षुक ने कुएाँ की 

ऊाँ ची िगि पर खड़ े हो कोिवाल  की ओर मुाँह उिाकर आवाि लगायी, “हुिूर कोिवाल 

साहब ! शभक्षुक ड्योढ़  पर आया। क्या हुकुम होिा है ?” कोिवाल साहब शमनके िक नह  ं

और िो दो-एक बरकंदाि कोिवाल  के िाटक पर थे, वे भी भीिर चले गये। शभक्षुक ने 

भैरव ववषाण के वज्रनाद के समान भयंकर अट्हास ककया। एकत्र िनसमूह का कौिूहल 

शांि हो गया, लोगों ने मान शलया कक सरकार शभक्षुक से पराजिि हो गयी। उन्हें अचरि 

नह ं हुआ। वे िानिे थे कक सदा से ह  सरकार शभक्षुओं से हार मानिी चल  आई है और 

भववष्य में हार मानिी िायेगी।”16 यह काशी के गुण्डों की तनभीकिा और तनडरिा का 

पररचायक है। 

     मंगला गौर  भंगड़ शभक्षुक की पत्नी है। वह भंगड़ शभक्षुक की अनपुजस्थति में सदैव 

अपने शील और मयाादा की रक्षा करिी आई है। एक ददन शभक्षुक मंगला गौर  को अपने 

हाथों से हवलदार को दधू का कटोरा देिे हुए देखिा है िो उस पर शक करने लगिा है। 

यहााँ पर उस पुरुष मानशसकिा को देखा िा सकिा है िो बबना कुछ सोच-ेसमझ ेस्त्री पर 

सारा दोषारोपण मढ़ देिा है। वपिसृत्िात्मक समाि का यह चररत्र काशी के समाि में भी 

व्याप्ि है, यह इस बाि का संकेि है। शभक्षुक उसके बाद अपनी पत्नी के पास नह ं िािा 

है और वापस लौटिे समय सरकार  सैतनकों द्वारा िलाकर मार ददया िािा है। यह बाि 

िब मंगला गौर  को पिा चलिी है िो वह अपने को कमरे में बंद कर अपने आप को आग 

लगा लेिी है। “भीिर से चडंी के अट्हास की िरह गौर  का शब्द सुनायी पड़ा- “गेंदा, सूल  
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ऊपर सेि वपया की, एह  ववर्ध शमलना होय !” और किर काि-कबाड़ िथा िलिे मााँस की 

दगुान्ध बाहर तनकलने लगी।”17 िहााँ एक िरि स्त्री की पववत्रिा, सौम्यिा और एकतनष्ििा 

की मूति ा के रूप में मंगला गौर  एक प्रतिमान उपजस्थि करिी है वह ं दसूर  िरि 

वपिसृत्िा की िड़ों को अपने अदंर समेटे पुरुष की घझृणि मानशसकिा को भी देखा िा 

सकिा है। 

     काशी की प्रशसद्ध वेश्या अमीरनिान के बचपन के प्रेम को इसमें स्थान शमला है। 

अमीरनिान (बचपन में इसका नाम ककंककनी था) ने हंस से प्यार ककया था। पररवारवालों 

की विह से इन दोनों को अलग होना पड़ा। हंस (रामदयाल) बाद में र्चत्रकार बनिा है। 

एक ददन शमिाा अस्कर  के दरबार में उसे र्चत्र बनाने के शलए बुलाया िािा है। “नवाब न े

कहा, “मैंने अपनी नयी बेगम की िसवीर बनाने के शलए आपको बुलाया है। आपने भी 

शायद उसका नाम सुना है। बनारस में क्या, दरू-दरू िक उनके नाचने गाने की धमू थी।”18 

नवाब की पत्नी और रामदयाल का आमना-सामना हुआ िो दोनों ने एक दसूरे को पहचान 

शलया। रामदयाल के मुाँह से ककंककनी और अमीरनिान के मुाँह से हंस तनकला। वह वह  

अमीरनिान है िो िम्बाकू और दटककया बनारस की गशलयों में बेचा करिी है और 

रामदयाल उसका आि भी बेसब्री से इंििार करिा है। शमिाा अस्कर  की बेगम की ऐसी 

दशा क्यों हुई ? रामदयाल मन ह  मन इसका उत्िर खदु ह  दे देिा है। “िम्बाकू में 

अिीम का पुट देने वाल  यह दटककया वाल  अमीरन िेर  बाल्फ्यसंर्गनी ककंककनी है। यह  

ककसी समय काशी की प्रशसद्ध वेश्या अमीरनिान थी। अपने रूप और गणु के कारण वह 

नवाब अस्कर  शमर्ाा की बेगम भी हो गयी थी। परन्िु पूस की एक अाँधेर  राि में, िबकक 

बबिल  चमक रह  थी और मुसलाधार पानी बरस रहा था, वह झाड़ू मारकर नवाब के महल 

से तनकाल द  गयी थी। उसका अपराध यह  था कक उसने बचपन के एक साथी को पहचान 

शलया था; उसकी कला पर मुग्ध हो गयी थी।”19 रककया उिा  मुलिानी रामदयाल के पास 
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पहुाँची और बिाया कक बूढ़  अमीरन बुआ की िबबयि बहुि खराब है और वह आपसे 

शमलना चाहिी है। रामदयाल दंगों की परवाह न करिे हुए अमीरन से शमलने िािा है। 

रास्िे में उसे उपद्रववयों से सामना भी करना पड़िा है। रककया एक झोपड़ी के सामन े

रामदयाल को छोड़कर अपने घर चल  िािी है। रामदयाल चौखट पर खड़ा रहा। “उसने 

सुना कक भीिर अमीरन वायु के प्रकोप में गाने का प्रयत्न कर रह  है- मोरे मंददर अिहूाँ 

नह ं आये ! 

अमीरन के स्वर में िेि का प्रकाश नह  ंरह गया है। उसकी िगह करुणा की आद्रािा आ 

गयी थी। रामदयाल सुनने लगा- 

          मैं का हाय करूाँ  मोर  आल  

          ककन सौिन बबललाये। 

उसने अलाप लेने का प्रयत्न ककया। र्गटकर  भरना चाहा, ककन्िु भीषण दहचकी आयी। 

केवल इिना ह  सनु पड़ा- आये, आये, आये।...रामदयाल अब न रुका। वह लपककर भीिर 

घुसा। उसने पुकारा ककंककनी !” परन्िु ककंककनी मौन पड़ गयी थी। उसकी आाँखें खलु  थीं 

और उसके मुाँख पर वविय-गवा की मुस्कान थी। कोिार  में स्वयं गूंि रहा था- आये, आये, 

आये।”20 प्रेम के ऐसे उदात्ि रूप का वणान बहुि कम ह  देखने को शमलिा है। अमीरन-

रामदयाल या हंस और ककंककनी के प्रेम का चरमोत्कषा है यहााँ पर। 

     दसूरे िरि इस खण्ड में बनारस के नवाबों की िीवन संस्कृति को भी दशााया गया 

है। उनके दरबारों की शोभा का वणान ित्काल न काशी के नवाबों का सिीव र्चत्र प्रस्िुि 

कर देिा है। वह बिािे हैं कक “नवाब अस्कर  शमर्ाा का दरबार तनत्य की िरह गुलों-बुलबुलों 

से महक-चहक रहा। अस्कर  शमर्ाा एक मसनद पर टेक शलए अधलेटे-से थे। उनके गोरे-गोरे 

हाथ-पााँवों में कलापूणा ढंग से मेंहद  सिाई हुई थी। छल्फ्लेदार िुल्फ्फ़ें  मनसद पर बबखर  पड़ी 
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थीं। सामने अिीम की पीनक में झूमि-ेबैििे ख्वािा फ़सीह एक शरे का मिला मााँििे िा 

रहे थे। उन्ह ं के पाश्वा में शमरिई पहने और शसर पर भार  पगड़ी बााँधे ‘ददव्य’ कवव डटे 

थे।”21 वस्िुिः इिना िो कहा ह  िा सकिा है कक काशी के नवाबों के िीवन पद्धति का 

िर का अत्यंि ववलासी और सामंिी था। यह शसिा  काशी के नवाबों िक ह  सीशमि नह ं था 

बजल्फ्क भारि में िहााँ कह ं भी इनका शासन था, िीवन यापक का िर का एक ह  प्रकार का 

था। 

     ‘अल्फ्ला िेर  महजिद अव्वल बनी’ में लेखक ने रककया और उसके प्रमे और अगें्रिों के 

झखलाि ववद्रोह  चररत्र को सामने िो लािा ह  है साथ ह  बेकले के पत्रों से अगें्रिी शासन 

के कू्रर चहेरे को भी पहचानने में मदद शमलिी है। शसिम्बर 1858 को बेकले के द्वारा 

अपनी पत्नी को शलखे गये पत्र से पिा चलिा है कक ककस प्रकार 1858 के गदर को दबाया 

गया। बेकले बिािा है कक “गदर बबलकुल दबा ददया गया। अब हम लोग ववद्रोदहयों को दंड 

देने के बहाने दहन्दसु्िातनयों को ऐसी सीख दे रहे हैं कक वे सैकड़ों वषा िक शसर न उिा 

सकें गे। सचमुच कनाल नील बड़ा बहादरु आदमी है। उसने यहााँ सड़क की दोनों पटररयों पर 

पर सैकड़ों ‘टाइबना’ (लन्दन में वह स्थान िहााँ उन ददनों मतृ्य-ुदंड-प्राप्ि अपरार्धयों की 

सिा सावाितनक रूप से कायााजन्वि की िािी थी) बना ददये हैं। वह अपन ेसाथ िौि और 

रजस्सयों के हिारों टुकड़े लेकर चलिा है। सड़क पर िहााँ कोई नेदटव (भारिवासी) ददखाई 

पड़ा कक किर उसकी खरै नह ं। वह बूढ़ा हो या िवान, िुरंि पकड़ शलया िािा है। रस्सी के 

एक टुकड़ ेसे उसका हाथ पीछे बांध ददया िािा है और दसूरा टुकड़ा गले में बााँधकर सड़क 

के ककनारे ककसी वकृ्ष की डाल  से लटका देिे हैं। यह वस्िुिः मिेदार चीि होिी है- उपर 

हवा में पााँच शमनट अद्भिु नतृ्य होिा है और नीच ेहम लोग ‘इन ऑनर ऑि इंग्लैण्ड’ (वदृ्ध 

इंग्लैण्ड की प्रतिष्िा के शलए) ‘थ्री र्चयसा’ देिे (िीन बार हषा-र्धवतन करिे) हैं।”22 अगें्रिी 

शासन भारिीयों के ववद्रोह को सहन नह ं कर पा रहा था। इसशलए उनके ऊपर इस िरह के 
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अमानवीय कृत्य ककये िा रहे थे। बेकले के पत्र के इस अशं से इिना िो स्पष्ट है कक 

भारिीयों पर अत्यंि कू्रर िर के से अत्याचार ककया िािा था। 

     बेकले काशी को ककस रूप में देखिा है उसका र्चत्रण भी ककया गया है। वह शलखिा 

है कक “हम लोग यहााँ एक खडंहर में रहिे हैं, जिसे यहााँ वाले अब िक ककला ह  कहिे हैं। 

यह शहर भी अिीब है, यहााँ के बहुि पुराने नगरों में हैं। मुसलमान जिस पूज्य दृजष्ट से 

मक्का, यहूद  किलस्िीन और ईसाई यरूशलम या रोम को देखिे हैं, इस नगर के प्रति 

दहन्दओु ंकी दृजष्ट उससे भी अर्धक श्द्धा-सम्पन्न है। मेरे एक शसववशलयन दोस्ि ने मुझ े

बिाया है कक यहााँ के लोग बड़ ेह  ‘टबुलेंट’ (ददुाान्ि) हैं; वे गंभीर बािों पर ववज्ञिापूणा दृजष्ट 

से मुस्करािे हैं और छोट -छोट  बािों पर लड़ मरिे हैं।”23 बेकले आगे काशी की गशलयों का 

जिक्र करिा है िो काशी की अपनी ववशशष्ट पहचान है। “यहााँ पर यह बाि िान रखनी 

चादहए कक यहााँ की गशलयााँ बड़ी ह  िंग, गंद  और बड़ी ह  चमकदार हैं।”24 वह आगे बिािा 

है कक “इस नगर की यह भी ववर्चत्रिा है कक यहााँ पर हमारा राज्य होिे हुए भी एक दसूरा 

आदमी यहााँ का रािा कहलािा है।”25 काशी अपनी मस्िी के शलए िानी िािी है, इसीशलए 

काशी के लोग ककसी की भी पराधीनिा स्वीकार नह ं करिे हैं। यह काशी की अपनी 

ववशषेिा है। 

     ‘रोम-रोम में वज्रबल’ में गोदावर  और उसके पति झालर उपार्धयाय के मार्धयम स े

संकटमोचन हनुमान के चमत्कारपूणा रूप को प्रस्िुि ककया गया है। गोदावर  अपने िीवन 

के सूनेपन के कारण आत्महत्या करने के शलए गंगा की सीदढ़यों पर बैिी है। िभी मल्फ्लाहों 

द्वारा अपने पति झालर गुरु के स्मरण को सुन कर वह गवा से भर िािी है। हुआ यूं कक 

झालर गुरु अत्यंि दबुले-पिले इन्सान हैं। कोई भी कभी भी उन्हें मार-पीट देिा है। झालर 

गुरु का तनयशमि काया था कक वह हनुमान िी का दशान ककये बबना अन्न ग्रहण नह ं करि े

थे। एक ददन उन्हें दशान करना स्मरण नह ं रहा। स्मरण आने पर अमावस की राि में 



159 
 

चारों िरि बदल तघरे हुए थे, दशान करने तनकल पड़।े अस्सी नाले में पानी की रफ़्िार 

अत्यंि िीव्र थी। ज्यों ह  झालर गुरु नाले में कूदने के शलए िैयार हुए पीछे से ककसी ने 

उनका हाथ पकड़ा और पूछा कक कहााँ िा रहे हो ? झालर गुरु ने बिाया कक हनुमान िी के 

दशान करने, िो उस व्यजक्ि ने कहा कक समझो कक हनुमान के दशान हो गये। इस िरह 

झालर गुरु उस व्यजक्ि में वह रूप देखिे हैं िो रूप सीिा िी को हनुमान ने ददखाया था। 

उस आदमी ने झालर गुरु से कहा कक िुम मुझसे क्या चाहिे हो ? इस प्रश्न के उत्िर में 

झालर गुरु उनके एक उंगल  का बल मााँगा। क्षण भर में झालर गुरु के ‘रोम-रोम में 

वज्रबल’ का संचार हो गया। मल्फ्लाहों की इिनी बािों को सुनिे ह  गोदावर  को अपने पति 

पर गवा हुआ और उसने अपने आत्महत्या करने के तनणाय को त्याग कर घर की ओर 

वापस चल  गयी। इस परू  कहानी में स्त्री के अपने पति के सम्मान और अर्धयात्म के उस 

रूप को ददखाया गया है िहााँ आत्मववश्वास और दृढ़ संकल्फ्प के बल पर कुछ भी पाया िा 

सकिा है। आि के सन्दभा में अगर देखा िाये िो इस िरह की चमत्काररक घटनाओं पर 

सहसा ववश्वास नह ं होिा है, पर इिना िो स्पष्ट है कक अगर मनुष्य में दृढ़ इच्छाशजक्ि है 

िो वह सबकुछ प्राप्ि कर सकिा है िो उसे वांतछि है। 

     काशी में वीरिा के शमशाल थे शसवनाथशसहं और बहादरुशसहं। “शसवनाथशसहं क्षबत्रय थे 

और नगर के ववख्याि गुंड।े चौबीसों घंटे डकें की चोट पर सोलह पर  का नाच करिे थे-

छ्मछम। छह और नौ की र्धवतन से उनका घर गूाँििा रहिा था।...नाम सुनकर लोगों का 

खनू सरद होिा था और खदु ऐसे िपिे थे िैसा िेि की दपुहररया में सूरि िपिा था। िैसे 

सूरि का िवाब चन्द्रमा है वैसे ह  बाबू बहादरुशसहं शसवनाथशसहं के िोड़ीदार थे। उन्ह ं की 

िरह बहादरु उन्ह ं की िरह शरे। कहावि है कक घोड़ ेकी लाि घोड़ा ह  सह सकिा है। सो 

शसवनाथशसहं का बल बहादरुशसहं और बहादरुशसहं का िेि शसवनाथशसहं ह  सह सकिे हैं।”26 

लगभग 1880 के आसपास की ऐतिहाशसकिा का पुट शलए इस कथा में शमिाा पााँचू और 
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शसवनाथशसहं और बहादरुशसहं के बीच उस लड़ाई को ददखाया गया है जिसमें अत्यंि पराक्रम 

के साथ लड़िे हुए शसवनाथशसहं मतृ्यु को प्राप्ि हुए। शसवनाथशसहं का सर धड़ से अलग 

कर ददया गया। इन्ह ं शसवनाथशसहं के नाम से ‘बड़ ेवीर का चौरा’ नामक स्थान काशी में 

प्रशसद्ध है। काशी में इस िरह के िमाम वीरों की पूिा आि भी की िािी है। लोककथाओं 

में वीरों की अनेक कथाएं समाि में प्रचशलि हैं। शसवनाथशसहं के बारे में काशी में प्रचशलि 

हो गया की राि-बबराि िो उस रस्िे से गुिरिा है उसका सामान गायब हो िािा है। इस 

िरह के अधंववश्वास का िायदा उसके आसपास रहने वाले लोग उिािे हैं। लोगों के हाथों से 

सामान छीनकर शसवनाथशसहं का नाम िोड़ देिे हैं। काशी में इस िरह के चौरे िगह-िगह 

शमल िायेंगे िो उनकी वीरिा और पराक्रम का पररचायक हैं। 

     ‘एह ं िैयां झुलनी हेरानी हो रामा’ में टुन्नु और दलुार  का प्रेम वैयजक्िक प्रेम िक 

सीशमि न रहकर देशप्रेम में िब्द ल हो िािा है। टुन्नु का अपनी प्रेशमका दलुार  को खाद  

की साड़ी भेंट करना ित्काल न समय में चल रहे स्वाधीनिा आंदोलनों की याद ददलािा है। 

1921 ई. के काल को आधार बनाकर शलखी गई इस कहानी में ववदेशी वस्त्रों के दहन और 

स्वदेशी वस्त्रों के अपनाने की बाि कह  गयी है। कहानी की शुरुआि में दलुार  टुन्नु के 

द्वारा द  है साड़ी को िें क देिी है। ित्पश्चाि ्साड़ी स्वयं उिाकर रेशमी साड़ड़यों के सबसे 

नीच ेरख देिी है। दलुार  एक वेश्या है। वह िानिी है कक “पतिि िीवन की अाँधेर  घादटयों 

में पच्चीस वषा चक्कर लगा लेने के बाद अब दलुार  को यह समझने में ितनक भी देर नह ं 

लगी कक उसके शर र के प्रति टुन्नु के मन में कोई लोभ नह ं है। वह जिस वस्िु पर 

आसक्ि है उसका संबंध शर र से नह ं, आत्मा से है।”27 दलुार  का संबंध बनारस की वेश्या 

‘रसूलन बाई’ से लगाया िािा है। स्वाधीनिा आंदोलन में इन जस्त्रयों की भूशमका भी अहम ्

होिी थी। वस्त्रों के दहन के शलए लोग घूम-घूम कर ववदेशी वस्त्रों का संग्रह कर रहे थे 

िाकक उनको िलाया िा सके। “एक बड़ी-सी चादर िैलाकर चार व्यजक्ियों ने उनके चारों 



161 
 

कोनों को मिबूिी से पकड़ रखा था। उसी पर झखड़ककयों से धोिी, साड़ी, कमीि, कुिाा, 

टोपी आदद की वषाा हो रह  थी।...सहसा दलुार  न ेअपनी झखड़की खोल  और मैंचसे्टर िथा 

लंका शायर के मीलों की बनी बार क सूि की मखमल  ककनारे वाल  नयी कोर  धोतियों का 

बंडल नीच ेिैल  चादर पर िें क ददया। चादर संभालने वाले चारों व्यजक्ियों की आाँखे एक 

साथ झखड़की की ओर उि गयीं; कारण, अब िक जििने वस्त्रों का संग्रह हुआ था वे 

अर्धकांश िटे पुराने थे। परन्िु यह िो नया बंडल र्गरा उसकी धोतियों की िह िक नह ं 

खलु  थी।”28 यहााँ पर देशप्रेम की झलक ददखाई देिी है। समूचा भारि इस आंदोलन में एक 

साथ खड़ा था। इसमें दलुार  िैसी जस्त्रयों की भागीदार  भी कम न थी। 

     टुन्नु को अगें्रिों ने मार र्गराया, यह समाचार सुनिे ह  दलुार  अत्यंि व्याकुल हो 

गयी। उसने टुन्नु द्वारा ददए गये खाद  की साड़ी को तनकाला और अपन ेशर र पर धारण 

ककया। टुन्नु की लाश पर दृजष्ट िमाये हुए दलुार  गा पड़िी है ‘एह  िैयां झुलनी हेरानी हो 

रामा...कासों मैं पूछूाँ ?...सास से पूछूाँ , ननददयााँ से पूछूाँ , देवरा से पूछि लिानी हो रामा ?’ 

प्रेम का ऐसा उदात्ि रूप काशी की वेश्या में ह  देखा िा सकिा है। ‘बहिी गंगा’ में स्त्री के 

प्रश्न को बखबूी ढंग से उिाया गया है। चाहे वह ‘एह  पार गंगा ओदह पार िमुना’ की गंगा 

हो िो अपने िीवन को आत्मसम्मान के साथ िीना चाहिी है या ‘इस हाथ ले उस हाथ दे’ 

की सुधा िो एक आदशा पत्नी के रूप में सामन ेआिी है। ‘नार  िुम केवल श्द्धा हो’ का 

मुख्य पात्र रघुवीर नार  द्वेषी (ववमेन हेटर) िो िरुर है परन्िु कह ं न कह ं उसके मन में 

जस्त्रयों के प्रति प्रतिष्िा का भाव भी है। इस कहानी में स्त्री से संबंर्धि कई प्रश्नों को 

सामने रखा गया है। रघुवीर का शमत्र कहिा है कक “वह िमाना गया कक औरिें पुरुषों 

द्वारा सिाई िािी रहेंगी उनकी बेइज्ििी होिी रहे और सरम उनकी िबान न खलुने दे। 

यह समानिा का युग है।”29 िादहर है आि बीसवीं सद  में जस्त्रयााँ ककसी भी मामले में 

पुरुषों से कम नह ं हैं। शशक्षा, रोिगार िैसे िमाम क्षेत्रों में उनकी भागीदार  बढ़  है। रघुवीर 
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कुसुम से प्रेम करिा है। वह अत्यंि मुखर है और सच्चाई को बड़ी ह  मुखरिा से व्यक्ि 

भी करिा है। वह कहिा है कक “िब लड़ककयााँ चमक-दमक, बनावट-सिावट, चलन और 

सभ्यिा में यूरोप को आदशा मानिी हैं िो गौरव का इिना भारिीय भाव क्यों ? आधा 

िीिर और आधा बटेर, यह िो अच्छा नह ं।”30 रघवुीर का इस प्रकार सोचना नार  के द्वधै 

पूणा जस्थति को उिागर करिा है। 

     धमा के नाम पर होने वाले दंगों का वणान ‘राि-काि छनभंगु शर रा’ में ककया गया 

है। कहानी की पात्र शभखाररन बिािी है कक ककस प्रकार धमा के नाम पर दंगे भड़काये िाि े

थे। इसी प्रकार के दंगे में उसने अपने पति को खो ददया था। वह कहिी है कक “श्ी 

सीिाराम का मंददर टूटा, महंथ सीिाराम ने गुहार मचायी और बाबू सीिाराम लुट गये। 

बनारस में दो ददनों के शलए भूकंप आ गया, ककिने ह  नौतनहाल शमट्टी में शमल गये। 

अड़िाशलस घंटे ऐसी आग िल  कक मेरा सुहाग का चमन िल गया, मेरे अरमानों के िूल 

राख हो गये। उस बवाल को, उस िवाल को, उस िवार खी हादसे को बनारस में राम-हल्फ्ला 

कहिे हैं।”31 इसके साथ ह  झींगुर के द्वारा उन पोगापंथी साधओुं पर कटाक्ष ककया गया है 

िो बाि-बाि पर लोगों को श्ाप देने लगिे हैं। काशी में इस िरह के साधओुं की संख्या भी 

कम नह ं है। साध ूके वेश में वह अनेक अनैतिक कायों में संलग्न रहिे हैं। यह भारिीय 

धमा और संस्कृति को गिा में ले िाने का काम करिे हैं।    

     काशी अर्धयात्म की नगर  के रूप में प्रशसद्ध है। यहााँ चारों िरि अर्धयात्म की छटा 

ददखाई देिी है। चूाँकक अर्धयात्म है िो इसके कारोबार  भी होंगे। काशी के पण्डे-पुरोदहि 

अर्धकिर धमा के व्यापार का कारोबार ह  करि ेददखाई देिे हैं। आम लोगों के िनमानस 

में धमा का इिना महत्व है कक वह इन सब बािों को समझ ह  नह ं पािे हैं। ‘गल  आगे 

मुड़िी है’ उपन्यास में धमा को अनेक रूपों में समझने का प्रयास ककया गया है।  
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     आमिन में धमा की महिी भूशमका है। वह राह चलिे कोई भी पूिा स्थल हो या 

कोई पववत्र नद  मसलन गंगा, यमुना इत्यादद िो उनका सर अपने आप झुक िािा है। 

दोनों हाथ प्रणाम की मुद्रा में आ िािे हैं। गंगा िैसी पववत्र नद  के आिे ह  चढ़ावे के रूप 

में शसक्कों की बौछार होने लगिी है। मान्यिा यह है कक एक दोगे िो हिार वापस 

शमलेगा। ऐसी ह  मान्यिा के र्चत्र उपन्यास में ददखाई देिे हैं। “गाड़ी अब भी लड़खड़ा रह  

थी। िभी एक साथ ड़डब्बे में बैिे मुसाकिर र्चल्फ्लाये--- “बोलो, बोलो गंगा मइया की िै, 

बाबा ववश्वनाथ की िै ?” भेड़ कह ं के। आधे पुल िक सब चपु थे। एक बोला िो सब 

बोले।...िभी झन्न-झन्न कुछ पैसे पुल की मेहराबों से टकराकर गंगा में िाने से रह गये। 

कुछ के गये भी। पर खशु सब थे। पानी को पैसा चढ़ गया। गंगा को एक शसक्का भेंट कर 

ददया। वह काहे के शलए ? और इिनी खशुी क्यों ? गंगा शायद ररिवा बैंक है, कभी 

लौटािी होगी अमानि...।”32  

     बनारस का अपना सौंदया है। गंगा के ककनारे धनुषाकार रूप से बसा यह शहर अपनी 

खदु की मस्िी का द वाना है। शशवप्रसाद शसहं ‘गल  आगे मुड़िी है’ में इसी बाि की ओर 

संकेि करिे हुए कहिे हैं कक “बनारस भी क्या अदा से बसा हुआ शहर है। गंगा को 

धनषुाकार होना था िो यह ं क्यों हुई; और यदद हुई ह  िो उसने अपने सारे मरोड़ को एक 

शहर में क्यों बदल ददया ? इसे देखकर लगिा है िैसे कोई िपस्वी कुमार  अपनी बलखािी 

कमर पर संस्कृति का कलश धरे चल  िा रह  है। हाय, यह छत्राकार ज्योति ककिनी 

शाश्वि और अमर है !...ऋवष इसे देखकर पागल हो गया था।...वह िपाक से बोला “िल के 

ऊपर छत्राकर िैल  वह कौन-सी ज्योति है िो प्रलय में सार  धरणी के तनमग्न हो िाने पर 

भी ज्यों-का-त्यों बनी रहिी है।” मेर  आाँखों के सामने झंुड-के-झंुड संन्यासी-साध ु खड़ े हो 

िािे हैं। िो इस सवाल को सुनकर एक क्षण मौन रहिे हैं, किर समवेि स्वर में र्चल्फ्ला 

उििे हैं, बनारस ! बनारस !! बनारस !!!..गुड मातनिंग ड़डयर बनारस...!”33 आगे बनारस को 
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पररभावषि करिे हुए उपन्यास के मुख्य पात्र रामानंद तिवार  कहिे हैं कक “सामने गंगा की 

धार थी। गंगा पंचगंगा घाट आकर अपने कवेचर की इंिहा पर पहुाँच िािी है। इसीशलए 

कभी कहा गया कक पंचगंगा के मर्धमेश्वर से खड़ ेहोकर देहल  ववनायक िो सुदरू पजश्चम में 

पंचकोशी रास्िे के मर्धय पड़िा है, यदद एक रेखा खींच द  िाये िो यह लंब होगा और 

आददकेशव से कमादेश्वर शशव िक की दसूर  आड़ी रेखा को काटिी हुई जिस क्रास का 

तनमााण करिी है उसकी पररर्ध ह  वह अववमुक्ि क्षेत्र है जिसे वाराणसी कहा िािा है और 

इसे शशव प्रलय काल में भी नह ं छोड़िे।...”34 यह है बनारस की पूर  भौगोशलक रूपरेखा 

जिसके बीच यह शहर आकार लेिा है। बनारस के बारे यह शमथक सवामान्य है कक यह 

शशव की नगर  है और प्रलय के साथ भी शशव इसे छोड़कर नह ं िािे हैं। इस बाि पर 

सहमि और असहमि हुआ िा सकिा है। काशी के सौन्दया का एक दसूरा उदाहरण यहााँ 

द्रष्टव्य है। रामानंद तिवार  गंगा के घाट के ककनारे बैिा काशी को देख रहा है। “मैं कच्च े

घाट पर बैि गया। पीछे की प्रकृति शांि थी, खेि शांि थे। हल्फ्का-हल्फ्का कुहरा नद  के वक्ष 

पर िैर रहा था। मैंने आि थोड़ी दरू से काशी को देखा। कुहरे की कजल्फ्क िाल दार चादर में 

शलपट  काशी ककसी रािवध ूकी िरह अधलेट  थी। घाटों पर िलिी कंद लें-कुमकुमें आभूषण 

की िरह िगमगा रहे थे। धारा में उड़िा चक्रवाक पक्षक्षयों का दल क्रें क-क्रें क की आवाि 

करिा सन्नाटे को िोड़ रहा था।”35 

     गंगा के स्वरूप का वणान भी उपन्यास में ककया गया है। चूाँकक काशी गंगा के ककनारे 

बसा हुआ शहर है अिः गंगा और काशी दोनों शमलकर एकमेक हो िािे हैं। गंगा की 

पववत्रििा िो िगि प्रशसद्ध है ह । रामानंद तिवार  उपन्यास में गंगा के बारे में कहिा है 

कक “सुबह के अंधेरे में गंगा ककिनी खबूसूरि लगिी है ! कुछ हलकी लहरें उिने लगी थीं। 

पानी में हरकि हो रह  थी। बड़ी प्यार -प्यार  प्रभािी की आवाि- िैसे र्थरकन ककनारों पर 

झनझना रह  थी। रामनगर की िरि का पूवी आकाश हल्फ्का ललछौंहा होने लगा था; पर 
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यह लाल  कािी स्याह थी। इसकी छाया से गंगा का रंग कोई खास नह ं बदला। इसे शसिा  

गोर-उिले गालों पर भद्र मिाक से उिने वाल  छुवन भर  लाल  कह सकिे हैं। शसदंरू  रंग 

में ढेर-सा सिेद  शमला देने पर िैसा रंग होिा है, कहना चाहो िो इसे ‘लाल ऐश कलर’ 

कह लो; पर इस हल्फ्के शसदंरू  रंग में बीच का पानी अपनी एक अलग ल क बनाने लगा 

था। गंगा अब सिीव मंिर थी, मल्फ्लाह िीक ह  कहिे हैं कक गंगा मैंया बारह बिे सो 

िािी हैं, िब पानी र्थर हो िािा है, चार बिे उनके िागने के बाद ह  धोने-नहाने का काम 

करना चादहए।”36 यहााँ पर गंगा के प्रािःकाल का र्चत्र खींचा गया है। प्रायः आमिन में यह 

मान्यिा है कक गंगा में राबत्र 12 के बाद स्नान आदद कक्रया नह ं करनी चादहए। यह वह 

समय है िब गंगा ववश्ाम करिी है। सुबह चार के बाद ह  इसमें हलचल करना चादहए। इस 

िरह की मान्यिाएं आि बीसवीं सद  में भी व्याप्ि है। 

     काशी में पंचगंगा घाट के शमथक को उपन्यास ‘गल  आगे मुड़िी है’ में स्पष्ट ककया 

गया है। प्रायः यह मान्यिा है कक इस घाट का नामकरण पााँच नददयों के संगम होने के 

कारण पंचगंगा पड़ा। पंचगंगा घाट के शमथक को बिाि ेहुए कहिे हैं कक “ककसी िमाने में 

वेदशशरा नाम के मुतन थे। उन्हें एक ददन अद्भिु रूप वाल  अप्सरा ददख गयी। मुतन उस पर 

र झ गये। निीिा हुआ एक लड़की का िन्म, जिसे वपिा ने धिूपापा नाम ददया। वह 

अनुपम सुन्दर  युविी के रूप में, ककसी युवक को पाने के शलए िपस्या करने तनकल । 

स्वयं धमाराि उस बत्रभुवन-मोदहनी पर आकृष्ट होकर आये, ककन्िु िल्फ्दबािी करने के 

कारण शापग्रस्ि हो गये। धमाराि किर क्षमा क्यों करें। उन्होंने युविी को शाप दे ददया। 

धिूपापा नद  हो गयी। धमाराि हुए धमाानंद महानद। एक और युविी थी चन्द्रकान्िा मझण 

की िरह, नाम था ककरण, वह भी चन्द्रमा के संस्पशा से नद  में बदल गयी थी। इन िीनों 

के बीच एक अज्ञाि सरस्विी भी हुआ करिी थी, िहााँ धमाराि हों, ऋवष-पुत्री धिूपापा हो, 

मंगला गौर  की प्रसाद से पववत्र ककरण हो, वहााँ सरस्विी कैसे नह  ंआिीं ! सो गंगा के 
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साथ ये चार नददयााँ बनीं पंचगंगा।”37 इस िरह के शमथक धाशमाक ग्रंथों, पुराणों, वेदों आदद 

में वझणाि है। वैज्ञातनक दृजष्ट की अगर बाि करें िो यह सारे शमथक अपने-आप खड़ंडि हो 

िािे हैं। लेककन एक व्यापक िन-मानस इस िरह की वैज्ञातनक दृजष्टकोण को नह ं 

अपनािा है। वह इन्ह ं शमथकों में िीना चाहिा है। यह  शमथक उनके आत्मसंबल हैं जिसके 

सहारे वह अपनी पूर  जिंदगी काट देिा है। वह शमथकों को अपने िीवन का दहस्सा बना 

लेिा है। 

     इसी पंचगंगा घाट पर िैलंग स्वामी की मूति ा भी स्थावपि है। इसके बारे में यह 

प्रचशलि है कक वह बड़ ेह  चमत्काररक व्यजक्ि थे। िमुनादास रामानंद से बिािा है कक “मैं 

गंगा नहाकर एक ववशाल, काल , भयानक और बेडौल मूति ा के पास रोि बैििा। मुझ ेइस 

मूति ा में अिीब चमु्बक-सा आकषाण लगिा।” 

“ककसकी मूति ा थी वह ?” 

“िुमने देखी नह ं रामिी, िैलंग स्वामी की मूति ा।” 

“देखा है, के. 2/95, वह  न ?” 

“िुम नंद ूभइया, पहले िन्म में िरुर से मदुामशुमार  के अिसर रहे होंगे। मैं बीसयों बार 

गया हूाँगा िैलंग स्वामी मि में, पर मैंने मकान का नंबर कभी नह ं देखा। िो हो, मैं वह  ं

मूति ा के सामने बैिकर रोया करिा। बाबा के बारे में बड़ी-बड़ी चमत्काररक कहातनयााँ 

प्रचशलि थीं। मैं भी सोचिा था की काश, मेरे भीिर भी ऐसी िाकि आ िािी कक मैं िहर 

पीकर पचा सकिा ! बाबा ने पााँच सेर खौलिा हुआ चनूा पी शलया था।” 

“खौलिा हुआ चनूा ?” मैंने आश्चया से पूछा। 
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“हााँ भाई खौलिा हुआ चूना ! उनका विन िीन सौ पौंड था रामिी और वे गंगा में लकड़ी 

की िरह घंटों उिराये पड़ ेरहिे। अक्सर भोिन नह ं करिे। िब िट पर आिे िो भक्ि 

लोग दधू लेकर दौड़िे। सेरो दधू वह एक बार में पी िािे। एक आदमी ने उन्हें पााँच सेर 

पत्थर चनूा घोलकर दे ददया।” 

“राम, राम ककिने नीच होिे हैं लोग ! यह शहर भी अिीब है िमुना। यहााँ बुझी लुकािी के 

पीछे िूलूस बनाकर उसका कीिान करने वाले हिारों हैं; पर सत्य की र्चनगार  को सहने 

की क्षमिा वाले बहुि कम हैं।”38 इस िरह के िमाम शमथक और चररत्र काशी में शमल 

िािे हैं। काशी ह  क्यों देश का कोई ऐसा दहस्सा नह ं है िहााँ ऐसे शमथक और अद्भिु 

चमत्काररक व्यजक्ियों का वववरण न शमल िाए। 

     काशी ने कुछ ऐसे चररत्रों की सजृष्ट की है जिनसे िीवन में कुछ प्रेरणा ल  िा सकिी 

है। ‘सत्य’ बोलने की सीख हमें सत्य हररश्चदं्र से शमलिी है। सत्य बोलना और हमेशा 

सच्चाई का साथ देना ह  िीवन का चरम उदे्दश्य होना चादहए। परन्िु आि इस नैतिक 

मूल्फ्य का कोई महत्व नह ं रह गया है। रामानंद तिवार  को “आि हररश्चंद्र की प्रतिमा पर 

तनहायि गुस्सा आ रहा है। “रािषे ! िून ेयह क्या ककया ! सत्य की ऐसी अद्भिु पर क्षा द  

कक देविा, राक्षस, यक्ष, गन्धवा सभी आश्चयाचककि रह गये। बार-बार अपने कड़वे और 

िीखे शब्दों से िुम्हारे कलेिे को लहू लुहान करने वाले ववश्वाशमत्र भी प्रसन्न थे। िब इन्द्र 

ने कहा कक रािन, िुम अपनी पत्नी और पुत्र के साथ सदेह स्वगा यात्रा करो, उस स्वगा की 

जिस े िुमने अपनी अद्भिु कमातनष्िा से प्राप्ि ककया है--उस समय िूने अपने प्रति श्द्धा 

रखने वाले सभी लोगों के शलए स्वगा में िगह मााँगी। इन्द्र िो बार-बार असमथािा िादहर 

कर रहा था, पर िू अड़ा रहा कक नह ं, िुम्हारे सभी अनुयायी, पररिन, पुरिन, िुम्हारे साथ 

ह  स्वगा िायेंगे। इन्द्र ियैार नह ं हुआ िो िुमने यहााँ िक कह ददया कक यदद मेरे अनुयायी 
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मेरे साथ स्वगा नह ं िा सकिे िो हे इन्द्र, आप लौट िाएाँ, मैं उनके साथ नरक िाने को 

िैयार हूाँ। 

“काश रािन ! िुम और िुम्हारे अनुयायी इस नरक में ह  रह गये होिे। काश िुम सबके 

साथ पथृ्वी छोड़कर स्वगा िाने की इच्छा स ेअपने को मुक्ि कर लेिे !-– िो शायद यह 

भूशम केवल एकमात्र झूिे और खशुाशमदों का ह  स्थान न रखिी।”39 इस शमथक को बड़ी ह  

सुन्दरिा से प्रस्िुि ककया गया है। आि सच्चाई का कोई मूल्फ्य नह ं रह गया है। चारों 

िरि झूि, मक्कार  और खशुाशमदों का ह  बोल-बाला है। िीवन में िोड़-िोड़ की रािनीति 

एक अतनवाया अगं बनिी िा रह  है। सत्य बोलने वाले हररश्चदं्र की िरह दर-दर िोकर 

खािे रहिे हैं। आदशा िीवन मूल्फ्यों का ह्रास हो रहा है और उनके स्थान पर िीक इसके 

ववपर ि ित्व हावी होि े िा रहे हैं। रामानंद की पररकल्फ्पना कक काश ऐसा न होिा िो 

िीवन ककिना सुन्दर होिा, तनरथाक हो गयी है। 

     धमा से काशी का अद्भिु संबंध है। धमा की शरणस्थल  में िाकर लोगों को मानशसक 

िजृप्ि शमलिी है। उपन्यास का नायक रामानदं तिवार  को भी दगुाामंददर में िाने पर 

मानशसक िजृप्ि शमलिी है। वह कहिा है कक “सामने दगुाामंददर था। मैंने िूिे तनकाले और 

भीिर हेल गया। मंददर को बुर  िरह से गन्दा कर देिे हैं, पररक्रमा के पत्थर टूट-िूट गये 

हैं। मैं यहााँ अक्सर आया हूाँ। शायद अम्मा ने बचपन में िो कहानी सुनाई थी, वह मेरे 

रक्ि के कीटाणुओं में घुल-शमल गयी है। िब कभी कष्ट पड़िा है दगुाा याद आिी है। देबू 

कहिा है कक िुम अन्धववश्वासी हो। धािु-पत्थर के मूरिों के आगे माथा नवाने से कुछ नह ं 

शमलेगा। मैं देबू का प्रतिवाद नह ं करिा। आप मुझ ेगलि न सोचें। मैं ककसी की सलाह को 

माथा टेककर मान लूाँ , ऐसा नह ं है; पर कुछ ववषय ऐसे हैं जिसमें बहस अच्छी नह ं 

लगिी। अब मैं कैसे बिाऊाँ  कक वपछले दो वषों में अनेक बार िब भी मन को िेस लगी, 

र्चत्ि चचंल हुआ, बुवद्ध ववकल हुई, मैंने इस मंददर में शांति पायी है।”40 प्रायः धमा िैस े
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ववषयों पर कोई बहस नह ं करना चाहिा है। इस ेआस्था और श्द्धा से िोड़कर देखा िािा 

है। व्यजक्ि िब हर कह ं से टूटिा और बबखरिा है िो वह ईश्वर के शरण में िािा है। वह ं 

उसे शांति शमलिी है। वह उसी ईश्वर से अपने र्गले-शशकवे कहिा है। रामानंद तिवार  भी 

दगुाा से ह  अपनी शशकायि करिा है। वह कहिा है कक “मााँ, िूने महासुरेन्द्र चदं्रमुंड का वध 

ककया होगा। मैं िानिा हूाँ, िानिा नह ं, सुनिा रहा हूाँ कक वज्र-पंिर स्िुति करने वाले को 

कोई क्लेश नह ं होिा, वह असिल नह ं होिा। कोई मानशसक पीड़ा नह  ंहोिी। इस कवच 

को धारण करने वाला यम से भी नह ं डरिा...। पर मााँ, मैं आि अपनी छाया से ह  डर 

रहा हूाँ। अपन ेपीछे पड़ी अनामंबत्रि कृत्या से िू भी मेरा उद्धार नह ं कर सकिी ? क्या यह 

कृत्या मेरे कृत्यों का पररणाम है ? क्या मैंने िो कुछ ककया था, उसी का वह िीक-िीक 

न्यायिः िल शमला है ? या मेरे दो वषों के खनू-पसीने सने पररश्म का यह  निीिा है...? 

िू मौनी है, मौनावालम्बी है, िीक भी है, उसी में िेरा महात्म्य है। इसी से िेर  शजक्ि का 

पदाािाश बचा रहेगा..बचा रहे...”41 लोग इसी िरह के सम्बन्धों में अपना पूरा िीवन अपाण 

कर देिे हैं। ईश्वर के रागात्मक संबंध, मान-मनुहार उनके िीवन का एक अतनवाया सा अगं 

हो िािा है। 

     काशी में िब-िब अर्धयात्म के खण्डन की बाि की गयी िो खण्डन करने वाले लोगों 

को परािय का सामना करना पड़ा है। उपन्यास में धमा के खण्डन की बाि िो कम है 

परन्िु एक-दो िगहों पर इसकी चचाा अवश्य हुई है। स्वामी दयानंद मूति ापूिा के ववरोधी थे 

और इसी संबंध में उनका शास्त्राथा बनारस के पंड़डिों से हुआ था। “मेरे मन में तछपे 

उन्मत्ि भैरव ने कहा : िानिे हो िुम, जिस चबूिरे पर बिेै हो, वह क्या है ? नह ं िानि े

न ? यह दयानंद की परािय की तनशानी है। इसी स्थान पर दयानंद का काशी के ब्राह्मणों 

से शास्त्राथा हुआ था। एक ब्राह्मण ने बबलकुल नकल  आषा वाक्य बोलकर पूछा –-‘महाराि 

उपतनषद के इस वाक्य में िो साि-साि मूति ापूिा का समथान ककया गया है ?” 
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‘नकल  को असल  बनाने की कला में यह नगर ववख्याि है। नंद ूतिवार , स्वामी दयानंद 

एक क्षण के शलए मौन हो गये। उनका मन कह रहा था कक यह वाक्य उपतनषद का नह ं 

है, पर झूि भी िब हृदय की तनभीक आन्िररकिा में डूबकर कहा िािा है, ऋवष के शलए 

भी उसे इनकार कर पाना कदिन हो िािा है। िब िक दयानंद तनमाम होकर कहिे कक यह 

उपतनषद का वाक्य नह ं है िब िक समवेि कंि से ‘हर-हर महादेव’ की आवाि उिी और 

काशशराि ने दयानंद की परािय की घोषणा कर द ।”42 चूाँकक दयानंद सरस्विी न ेइस िरह 

के शमथ्या-आडम्बरों के झखलाि में आवाि उिायी थी। उनका मानना था कक ित्काल न धमा 

िमाम िरह के शमथ्याचारों की विह से दवूषि हो गया है। इस िरह के ववचार को काशी के 

पंड़डि क्या स्वीकार कर पािे ? इसीशलए काशी के पड़ंडिों ने धिूािा का सहारा लेकर 

दयानंद को पराजिि कर ददया। यह परािय एक सत्य की परािय थी और असत्य की िीि 

हुई। 

     ‘नकल  को असल  बनाने की कला में यह नगर ववख्याि है’- यह वाक्य काशी की 

उस ववशषेिा की ओर सकेंि करिा है जिसके शलए भी वह िगत्प्रशसद्ध है। बनारस के िगों 

और गुण्डों की चचाा आमबाि है। उपन्यास में एक स्थान पर इसकी चचाा हुई है- “अिब 

शहर है साला ई भी। सामने एक खोमचा वाला तनकला। सोचा मूंगिल  खायें, पाकेट में 

हाथ डाला िो बैग ह  गायब।”43 इस उपन्यास में एक दसूरा प्रसंग भी है जिसमें िािक के 

मार्धयम से काशी के रािा को धिूा बिाया गया है। “ “काशीराि का घोड़ा ?” िो िुम शायद 

यह कहानी नह ं िानिे हो ? िािक में एक कहानी आिी है। एक बार उत्िरापथ के कुछ 

व्यापार  अच्छे ककस्म के घोड़ े लेकर काशी आये। उन्होंने काशी के रािा को वह घोड़े 

ददखाये। घोड़ ेबहुि अच्छे थे, इसशलए दाम भी ऊाँ चा था। रािा ने एक चाल चल । उसने 

राि को एक कटहा घोड़ा व्यापाररयों के घोड़ों के बीच छुड़वा ददया। अब क्या था, उस घोड़े 

ने कुछ घोड़ों को काटा और घोड़ों में दंि-कटौवल चल पड़ी। सुबह व्यापाररयों ने देखा कक 
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सभी घोड़ ेदागदार हो गये हैं िो उन्होंने बहुि कम दाम पर सभी घोड़े काशशराि को बेच 

ददये।”44 इससे स्पष्ट होिा है कक काशी और िगों का संबंध कािी पुराना है। इसी संबंध में 

धमाशील चिुवेद  शलखिे हैं कक “सुप्रशसद्ध कवव हेमचन्द्र ने शलखा- वाराणसी िगांना स्थानं। 

वाराणसी मुख्य नद  मागा िथा रािमागा पर अवजस्थि िनपद रहा है। व्यावसातयक 

सम्पन्निा का भी उल्फ्लेख शमलिा है। िीवन भर का संर्चि धन लेकर काशीवास करन े

वाले भक्िों िथा व्यापाररयों का आवागमन सामान्य बाि थी। इसशलए िगों की तनगाह में 

यह एक अच्छा खासा चारागाह था। मर्धय-प्रदेश, ददल्फ्ल  िथा दक्षक्षण भारि में िब िगों के 

ववरुद्ध व्यापक िन अशभयान चलाया गया िब व ेभागकर बनारस में शरण लेने के शलए 

र्गरोह में आये। नशृंसिा िैसे तनदंनीय कमा िो यहााँ नह ं चले लेककन मोक्ष िथा मतृ्यु की 

कामना से यहााँ आने वालों का सबकुछ लूटकर उन्हें मौि के घाट उिार देने का धधंा 

था।”45 यह है िगों का सामाजिक और आर्थाक सवेक्षण जिसका काशी के संबंध में 

ऐतिहाशसक महत्व है। काशी के मिों में अपनी सत्िा िमाये मिाधीशों के चररत्र पर भी 

प्रकाश डाला गया है। चाहे वह रािेश्वर मि के पुिार  रामकीरि दास हो या होटल 

किलाडजेल्फ्िया के माशलक बक्कड़ गुरु, दोनों धमा के आड़ में गलि धधंा करिे हैं। रामकीरि 

दास मंददर के एकमात्र पुिार  हैं। उनका जस्त्रयों के साथ अवैध संबंध है। वह मि को अपनी 

तनिी संपजत्ि समझिा है। बजल्फ्क यह कहना चादहए कक स्वयं पुिार  के छोले की आड़ में 

गुण्डा है। रामानंद तिवार  को ककराया का पैसा नह ं देने पर रामकीरि दास कहिा है कक 

“देखो बबुआिी, बनारस में रहिे िीस-बत्िीस साल हो रहे हैं, हमन ेयहााँ खाल  मंददर की 

सिाई और िाकुर की आरिी ह  नह ं की है। कुछ और भी ककया है नंद ूपंड़डि...!”46 यह 

आि के साध-ुसंन्याशसयों का चररत्र है। बीसवीं सद  के भारि में इस िरह के चररत्रों का 

और भी चाररबत्रक पिन हुआ है। 
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     काशी के सौंदया का अभूिपूवा वणान ककया िािा रहा है लेककन उसके दसूरे पहलू पर 

ककसी का र्धयान ह  नह  ंगया। एक दसूरा समाि भी काशी में तनवास करिा है जिसका 

काम भीख मांगना और यह ं काशी के घाटों पर सो िाना बदा है। रामानदं तिवार  के शब्दों 

में “मैं डोंगी में बैिा देख रहा था : गंगा का अपरंपार पाट। दायें िट पर िैल  वकृ्ष-पंजक्ि 

की श्यामलिा और वहााँ िक िैल  हलके शसदंरू  रंग का अबाध ववस्िार। िैसे ककसी हलके-

िुल्फ्के मन के र्चत्रकार ने अपने ब्रश से हाथ की थकान शमटाने के शलए रंग इधर-उधर 

िैला ददया है। बायें िट पर काशी के घाट और शशवाले और महल ककिने िड़ लगिे हैं ! 

आनंदमयी मााँ के गोपाल मंददर के सुडौल लम्बे विुाल कलश पर कबूिर मंडरा रहे हैं। 

रांसीसी कलाकार की कल्फ्पना में काशी और कबूिर हैं, दहन्दसु्िानी कलाकार की कल्फ्पना में 

भींख मांगकर खाना और सीदढ़यों पर सो िाना बदा है।”47 यह एक भारिीय कलाकार की 

कल्फ्पना में ह  हो सकिा है। उसे अपने समाि की उन अदंरूनी ित्वों की गहर  पहचान 

होिी है जिसके मार्धयम से वह सह  और सट क र्चत्र खींच सकिा है। बनारस के घाटों और 

सीदढ़यों पर िमाम ऐसे लोग शमल िायेंगे जिन्हें दो वक्ि की रोट  भी नसीब नह ं हो पािी 

है। बनारस के वैभव के गुणगान में इन बािों को भुलाया नह ं िा सकिा है िो हमारे 

समाि का िदटल यथाथा है। 

     प्रायः यह मान्यिा है कक काशी में मतृ्यु का वरण करने वाला व्यजक्ि मोक्ष को प्राप्ि 

होिा है। अिः देश-ववदेश से लोग मोक्ष प्राजप्ि के शलए, काशी में मरने के शलए आिे हैं। 

हम यह भी कह सकि े हैं कक काशी में मतृ्यु का कारोबार चलिा है। चूाँकक मतृ्यु है िो 

श्मशान भी होगा। “बनारस के श्मशान भी िीन हैं- मझणकझणाका िथा हररश्चदं्र घाट, कर 

देकर मतृ्यु कमा के शलए अनुमति देने वाले घाट हैं। सामने घाट के पहले एक मुदाहवा घाट 

भी है िहााँ बबना कर ददए मतृ्यु काया सम्पन्न हो िािा है। िैसे मझणकझणाका अघोररयों से 

सम्बद्ध है, उसी िरह हररश्चदं्र घाट कीनाराम अघोर  के गुरु कालूराम सदहि अनेक 



173 
 

अघोररयों का घर है। इसी हररश्चदं्र घाट की शव िलने के बाद बची हुई लकड़ी से ‘क्रीकंुड’ 

की धनूी ददन-राि िलिी रहिी है।”48 प्रायः यह मान्यिा है कक मझणकझणाका घाट पर ककसी 

का भी अतंिम संस्कार करने से वह सीधे स्वगा चला िािा है। डॉ. िुलसीराम अपनी 

आत्मकथा ‘मझणकझणाका’ में इसकी उत्पजत्ि और यहााँ होने वाले कारोबार का बड़ा सट क 

वणान ककया है। वह बिािे हैं कक “यह भी कहा िािा है कक शशव की पत्नी पावािी के कानों 

में पहनी िाने वाल  मझण इसी िगह गंगा में खो गई थी, जिसके कारण इस घाट का नाम 

मझणकझणाका पड़ा। इस घाट पर सददयों से िलिी र्चिाएं कभी नह ं बझुीं। अिः मतृ्यु का 

कारोबार यहााँ चौबीसों घंटे चलिा रहिा है। सह  अथों में मतृ्यु बनारस का एक बड़ा उद्योग 

है। अनर्गनि पंडों की िीववका मतृ्यु पर आधाररि रहिी है। सबसे ज्यादा कमाई उस डोम 

पररवार की होिी है, जिससे हर मुदाा माशलक र्चिा िलाने के शलए लकड़ी खर दिा है। यह 

डोम पररवार उस पौराझणक कथा का अशभन्न अंग बन चकुा है, जिसमें उसके पूवािों के 

हाथों कभी रािा हररश्चंद्र बबक गये थे। डोम के गुलाम के रूप में रािा हररश्चदं्र की 

तनयुजक्ि मुदााघाट की रखवाल  के शलए की गई थी। एक घाट आि ‘हररश्चदं्र घाट’ के रूप 

में भी िाना िािा है। इसी मान्यिा के कारण लोगों का ववश्वास है कक िब िक उस डोम 

पररवार द्वारा द  गई लकड़ी से र्चिा नह ं सिाई िाएगी, िब िक स्वगा नह ं शमलेगा।”49 

इस प्रकार इन श्मशानों पर ददनराि र्चिाएं िलिी रहिी हैं। इसका बहुि ह  सट क र्चत्रण 

उपन्यास में ककया गया है। वह शलखिे हैं कक “श्मशान एक ववर्चत्र िगह है। यह सब-कुछ 

को अपने मुाँह में ल ल िािा है। कभी-कभार आने वालों को यह डरावना, र्चरायंध गंध से 

भरा बीभत्स लगिा है, पर यहााँ पर ददन-राि काम करने वाले मिदरूों, माझझयों, धोबबयों, 

डोमों से पूतछये, वे कहेंगे कक उनके शर र में पड़ वस्त्र की िरह यह उनके शलए अपररहाया 

है। हम लोग हररश्चदं्र मंददर के चबूिरे पर बैि गये थे। शाम हो गयी थी। गंगा के ककनारे 

र्चिा िल रह  थी। बूढ़े ददू्द चमकिी लपटों के सामने तनववाकार भाव से खड़ ेथे। पुत्र से 

‘दाह’ ककये िाने की अतंिम कामना रखनेवाला बूढ़ा पुत्र को ‘दाह’ देकर र्चिा में रख चकुा 
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था। पुरवा का िरा सा झोका सारे धएुं को मंददर की ओर मोड़ देिा है। आाँखे कडुवािी और 

नमकीन आंसुओं से होंि भींग िािे।”50 इन्ह ं कारणों से काशी को महाश्मशान भी कहा 

िािा है। 

     भााँग की संस्कृति को काशी की संस्कृति का अगं माना िािा है। भााँग पीकर मस्ि 

रहना यहााँ के अर्धकांश लोगों का स्वभाव है। टुन्नन गुरु उसी संस्कृति के वाहक हैं। 

“टुन्नन गुरु ने भााँग का गोला बना शलया था। बगल में दधू और िलेबी धर  थी। उन्होंने 

गोला तनगला और बोले, “िू क्या िानेगा छोकरे, ई गोला नह ं है, भवानी है, भवानी ! 

गणेशी महाराि होिे िो उनको सुनािा। न हो िो िू भी सुन ले, हााँलाकक पात्र नह ं है िू 

इसका। हमारे गुरु कह गये हैं कक कुपात्र को कभी मंत्र मि दो, पर गणेशी महाराि के नाम 

पर सुनाये देिा हूाँ िुझ।े” पंडा िी ने सीधे गले से लगाया : 

        भीिि है िब र झि है, और धोय धर  सब के मनमानी। 

        सािी सिा कर लौंग इलायची घोंट के त्यार कर  रसघानी।। 

        संकर आय बबसम्भर ने िब ब्रह्म कमंडल के िल छानी। 

        गंग से ऊाँ ची िरंग उिै िब दहदे में आवि भंग भवानी।।”51 

यहााँ भााँग को भी ईश्वर के प्रसाद के रूप में ह  ग्रहण करिे हैं। 

     ववशभन्न संस्कृतियों के सशमश्ण का र्चत्र ‘गल  आगे मुड़िी है’ में खींचा गया है। 

बंगला संस्कृति, गुिरािी संस्कृति, भोिपुर  संस्कृति इत्यादद का ववस्ििृ वणान ककया गया 

है। “उपन्यास के अदंर ववशभन्न संस्कृतियों का समन्वय करने में लेखक को अद्भिु सिलिा 

शमल  है। काशी में गुिरािी, मरािी, बंगाल , रािस्थानी, शसन्धी, मुजस्लम, बबहार , नेपाल  

एवं ववदेशी सभी वेशभूषा, खान-पान, रहन-सहन, नतृ्य, गीि, सादहत्य, सबका न केवल 
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वववेचन हुआ है अवपि ु उनके बीच िादात्म्य स्थावपि कराया गया है। दहन्दओुं की 

रामल ला, बंगाशलयों की दगुाापूिा और गुिरातियों के गरबा-नतृ्य की योिना एक साथ की 

गई है और यह महान काया गणेश तिवार  के वंशि रामानंद के िररये होिा है।”52 इन्हें 

कुछ उदाहरणों के द्वारा समझा िा सकिा है। “शारद य नवरात्र के शलए अक्सर बंगाल और 

वहााँ भी खास िौर से कलकत्िे का नाम शलया िािा है। पर जिसने बनारस की दगुाापूिा 

देखी है वह साक्षी देगा कक भाव, ज्योति और नतृ्य की िो बत्रवेणी यहााँ बहिी है; वह 

अन्यत्र कह ं शायद ह  ददखे ! बंगाशलयों का दगुाा-उत्सव, दहदं  भावषयों की रामल ला और 

गुिरातियों का गरबा का ऐसा संमोहक संगम कह ं नह ं शमलेगा।...उस ददन सप्िमी थी। 

दगुाा प्रतिमाएं खड़ी हो गयी थीं और भेलूपुर से लेकर रामकृष्ण शमशन िक सोनारपुरा 

चौमुहानी से पील  कोिी िक और हररश्चदं्र घाट की चौमुहानी से लेकर श्मशानघाट िक 

रंग-बबरंगे बबिल  के लटू्टओं का िाल सड़कों पर सलमे-शसिारों िड़ ेनील चदंोवा की िरह 

छा गया था। हररश्चन्द्र घाट के सामने की मेन सड़क पर की चौमुहानी अद्भिु सौंदया के 

साथ समूची ज्योति-स्पधाा को पछाड़ रह  थी।”53 रािभर रामल ला चलिी है। पूरा काशी 

सौंदया के सागर में गोिे लगा रहा होिा है। “आिकल काशी की सड़कों पर गुलाब खेड़ी, गुड़ 

की पट्टी, रामदाने के लड्डू और मूंगिल  बेचने वालों के िेले सुनसान सड़क पर अपनी 

ड़डबररयों की नयी द प-पंजक्ि बनािे निर आयेंगे। नवरात्र में काशी सचमुच देवनागर  बन 

िािी है। कंधों से कंधें तछलने लगिे हैं। सौंदया का प्रकाशन है, ववक्रय है, ववतनमय है और 

न िाने क्या-क्या है जिसके कीचड़ को अपने गभा में तछपाए गंगा वैसे ह  बहिी चल  िा 

रह  है।...”54 गुिरािी संस्कृति और गरबा का मनमोहक र्चत्र भी उपन्यास में प्रस्िुि है। 

“िभी मंडप में बाहर गुिरािी लड़ककयााँ कर ब-कर ब एक ह  ऊंचाई की, सभी शसदंरू  साड़ी 

और उसी के मेल की गहरे बादामी रंग का ब्लाउि पहने सर पर गेंडुर में गरबी धरे मंडप 

में प्रववष्ट हुं।। उनके आगे-आगे ककरण थी। वह सचमुच केसररया पहनकर मीरा-िैसी लग 

रह  थी। उसका भी ड्रसे था, शसिा  अिंर यह था कक उसने गरबी की िगह अपने शीश पर 



176 
 

सहत्र तछद्रोंवाला कोरेला गरबा उिा रखा था।”55 इस िरह का पूरा काया-कलाप काशी की 

एक प्रमुख ववशषेिा है। ववववध सशमश्ण से बना है काशी। काशी में अनेक संस्कृतियों के 

ददपपुंि प्रकाशशि होिे रहिे हैं। इसशलए काशी को ववववध संस्कृतियों का समुच्चय कह 

सकिे हैं। 

     काशी का अर्धयात्म, वहााँ की संस्कृति, शमथक आदद के अनेक रूप उपन्यास ‘गल  

आगे मुड़िी है’ में ददखाई देिे हैं। अर्धकांश रूप से इस उपन्यास में काशी की अमूल्फ्य 

धरोहर को सहेिने औए संवारने का काम ककया गया है। परन्िु एकाध िगहों पर धमा, 

संस्कृति और शमथकों के उपर कटाक्ष भी ककया गया है। बीसवीं सद  में काशी का स्वरूप 

वह  नह ं रह गया है, उसमें कुछ पररविान भी हुआ है। उन पररविानों को पहचानने की 

िरुरि है िभी काशी का सह  रूप में मूल्फ्यांकन संभव है।  

     प्रारम्भ से ह  भारिीय संस्कृति मौशलकिा और एकिा की पररचायक रह  है। वास्िव 

में “हमारे िीवन का ढंग हमार  संस्कृति है। संस्कृति हवा में नह ं उसका मूति ामान रूप 

होिा है। िीवन के नानाववध रूपों का समुदाय ह  संस्कृति है।”56 ‘झीनी-झीनी बीनी 

चदररया’ उपन्यास में काशी की दहन्द-ूमुजस्लम संस्कृति के समन्वयात्मक रूप का बखबूी 

वणान ककया गया है। काशी की संस्कृति में मेलों का ववशषे महत्व है। चूाँकक उपन्यास में 

बुनकरों के रूप में ववशषे रूप से मुजस्लम समाि का र्चत्रण ककया गया है इसशलए मुजस्लम 

संस्कृति में मेलों की महत्िा को भी उपन्यासकार ने स्थान-स्थान पर उद्घादटि ककया है। 

एक प्रसंग चंदन शह द के मेले का है। “यह मेला हर साल चिै मह ने के प्रत्येक 

बहृस्पतिवार को लगिा है। गंगा और वरुणा के संगम पर एक मिार है िो चदंन शह द के 

नाम से मशहूर है।...बसिं कॉलेि के भीिर से चलकर, ढाल उिरिे बायीं ओर मुड़ िाइए 

िो चदं पेड़ों के झुरमुट में एक मजस्िद ददखाई पड़गेी। चदंन शह द का मिार उसी मजस्िद 

के पास है। वैसे िो हर बहृस्पतिवार को यहााँ भीड़ होिी है और बाररश के ददनों में िो यह 



177 
 

स्थान एक सैरगाह ह  बन िािा है, पर इन ददनों यहााँ बुनकरों का मेला लगा हुआ है। मदा, 

औरिें, बूढ़े, िवान, बच्च ेसभी चदंन शह द की ओर भागे िा रहे हैं।”57 मेले का अथा केवल 

मनोरंिन नह ं है बजल्फ्क यह सामाजिक िनसमूह के शलए एक ऐसा स्थान भी है िहााँ लोग 

आपस में शमलिे हैं, अपने दखु-सुख को साझा करिे हैं और भववष्य की योिनाओं पर 

सलाह मशववरा करिे हैं। उपन्यास में मिीन भी मेले के अवसर पर अन्य गााँव से आये 

लोगों और कम िान पहचान वालों के समक्ष सोसाइट  बनाने की बाि रखना चाहिा है 

िथा उनकी भी राय लेना चाहिा है। िात्पया यह है कक ऐसे मेलों के िररये सांस्कृतिक 

एकिा और एकिुटिा को बढ़ावा शमलिा है।  

     उपन्यास में एक स्थान पर काशी में ‘गािी शमयााँ के बबयाह’ का वणान ककया गया 

है। “बनारस में यह मेला िेि मह ने के प्रथम रवववार से आरम्भ होिा है और अगर 

रवववार से एक दो ददन पहले ह  िेि लगा हो िो दसूरे रवववार से। शतनवार, रवववार और 

सोमवार की सुबह िक यह मेला कािी सादलु्फ्लापुरा में लगिा है। वहााँ बाकायदा गािी शमयााँ 

के बबयाह का आयोिन होिा है। जस्त्रयााँ िुटिी हैं और मन्नि के मुगे काटे िािे हैं। गािी 

शमयााँ पर उनका खनू चढ़िा है। और उनका प्रिाप देझखए, यहााँ एक मुहल्फ्ले का नाम ह  पड़ 

गया है- गािी शमयााँ।”58 स्पष्टिः उपन्यासकार ने काशी के मुसलमान समाि में िैले 

धाशमाक अधंववश्वासों पर िीखा व्यंग ककया है। एक िरि िहााँ वैज्ञातनकिा का प्रभाव बढ़िा 

िा रहा है वह ं दसूर  िरि लोग रुदढ़वाद  ववचारों से मुक्ि भी नह ं होना चाहिे हैं। व े

अधंश्द्धा को अपनी परंपरा और संस्कृति से िोड़कर देखिे हैं। इसीशलए “लोग गािी शमयााँ 

के मिार पर मुगाा चढ़ािे हैं और मिार को गसुल (स्नान) करािे हैं। मिार के चारों ओर 

गड्ढा है जिसमें मिार के धलुने से पानी र्गरिा है उसे लोग अपनी आाँखों से लगािे हैं 

और पीिे हैं।”59 क्या इस प्रकार का अधंववश्वास सिि ्ववकसनशील संस्कृति का दहस्सा हो 
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सकिा है ? मेरे ववचार से इसे संस्कृति और धमा की पररर्ध से परे केवल अधं-अनुकरण 

की कहा िा सकिा है। 

     बुनकर समाि में समुर्चि शशक्षा का अभाव होने के कारण धाशमाक अधंववश्वास 

अपनी गहर  िड़ें िमाये हुए है। बशीर की बेट  रेहाना बीमार है। लेककन पररवार वाले 

बीमार  का परवाह ककये बगैर भूि-प्रेि का साया समझ रहे हैं। इसीशलए वे उसे अस्पिाल ले 

िाने के बिाय ‘बहादरु शह द के मिार’ पर ले िािे हैं। “बहादरु शह द का मिार कचहर  

के पास है। बरना के इधर ह । वहााँ हर िुमेराि को बनारस और आसपास के गााँवों की 

जस्त्रयााँ पहुाँचिी हैं और अपने-अपने भूिों से खेलिी हैं। िुमेराि के रोि वहााँ अच्छा-खासा 

मेला लग िािा है। मिार के बाहर भैंस के कीमे की पकौड़ड़यााँ बबकिी हैं और बेसन की 

िुलौररयााँ िथा मौसमी िल। बच्चों के शलए आइसक्रीम वाले भी अपना-अपना िेला लेकर 

पहुाँच िािे हैं।”60 इस प्रकार मुसलमान संस्कृति के िहि ऐसे अधंववश्वासों को िलने-िूलन े

के खबू अवसर उपलब्ध रहिे हैं िहााँ धमा और अर्धयात्म का आसानी से व्यापार करण 

ककया िा सके। 

     त्यौहार ककसी भी स्थान ववशषे की संस्कृति को उिागर करिे हैं। काशी में ईद का 

ववशषे महत्व है। वहााँ ईद के महत्त्व को दशााने वाल  िैयाररयों का बेहद सिीव वणान 

उपन्यासकार ने ककया है। ईद के पहले ददन “गोशबाड़ों और र्चकवों की दकुानों में गोश्ि 

खर दने वालों की भीड़ लग गयी है। कल िो कोई दकुान खलेुगी नह ं। िो कुछ खर दना है 

राि में ह  खर द लो। सबसे ज्यादा भीड़ गोशबाड़ों में है। उधर अलईपुर का और मछोदर  

का गोशबाड़ा असंार  भाइयों से भरा हुआ है। लोग लुंगी का टोंका उिाये, टोवपयााँ लगाए, 

झोला शलए भीड़ में खड़ ेहैं और कसाइयों से झगड़ रहे हैं। ककसी को दो ककलो चादहए, ककसी 

को पााँच ककलो और ककसी को आि ककलो। ककसी को साथ में कलेिी भी चादहए और ककसी 

को बट। भैंस का एक-एक दहस्सा आि महत्वपूणा हो गया है।”61 मुसलमान िो िोर-शोर स े
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त्यौहार की िैयार  करिे ह  हैं दहन्द ूभी सौहादा और भाईचारे के प्रिीक इस त्यौहार के प्रति 

अपना सम्मान िादहर करिे हैं जिसका एक उदाहरण उपन्यास में देखा िा सकिा है- “चौक 

थाने के सामनेवाले सेि गुलिार लाल ने शहर के सम्मान्य मुसलमानों को आि आझखर  

रोिे की अफ्िार  भी करायी है।”62 

     उपन्यासकार ने काशी में एक िरि िहााँ ईद के त्यौहार का वणान ककया है वह  ं

दसूर  िरि दशहरा और दगुाा पूिा के महत्व का भी ववस्ििृ वणान ककया है। “दशहरा 

निद क आ रहा है। बनारस शहर में बड़ी चहल-पहल है। मुहल्फ्ले-मुहल्फ्ले रामल लाएं हो रह  

हैं। रामनगर की रामल ला िो बहुि पहले ह  शरुू हो गयी है। वहााँ िो इकिीस ददन िक 

ल ला होिी है। रािा साहब खदु करािे हैं।...अपनी पुरानी परंपरा तनबाहने के शलए अब भी 

वे ‘भरि शमलाप’ के रोि हाथी पर सवार होकर नगर में तनकलिे हैं और बनारस की िनिा 

को अपना दशान देिे हैं। मैंदार्गन पर िो भीड़ लग िािी है उस रोि। एकदम िन-

समुद्र।”63 काशी में ‘मदनपुरा’ एक इलाका है िहााँ अर्धकांश मुजस्लम पररवार रहिे हैं। 

लेककन दहन्दओुं के त्यौहार दगुाापूिा के अवसर पर यहााँ भी खबू धमू-धाम देखी िािी है। 

उपन्यास में इस बाि का वणान ककया गया है कक “इधर मदनपुरा के इलाके में दगुाापूिा की 

िैयार  िोरों से चल रह  है। बंगाल  टोला में िगह-िगह दगुाा की प्रतिमाएं बन रह  हैं। 

शमट्टी की खबूसूरि जस्त्रयााँ। चिुभुािा। असुरों का दमन करिी हुई।”64 ववशभन्निा प्रत्येक 

संस्कृति में देखी िा सकिी है, चाहे वह दहन्द ू संस्कृति हो, मुसलमान, ईसाई या किर 

अलग-अलग स्थान से संबंध रखिी हो। यह काशी की सांस्कृतिक एकिा ह  है कक चाहे ईद 

हो या द पावल , दशहरा अथवा दगुाा पूिा दहन्द-ूमुसलमान एक साथ देखे िा सकिे हैं। 

     उपन्यास में बुनकरों के एक महत्वपूणा पवा ‘सिर-मह ने (मुहराम के बाद का अरबी 

मह ना) के आझखर  बुध’ का भी जिक्र ककया गया है। इस ‘आझखर  बुध’ का बुनकरों के 

िीवन में ववशषे महत्व है। “इनका ववश्वास है कक हिरि मुहम्मद साहब ने इसी रोि 
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गुसले-सेहि ककया था। उन ददनों वह लम्बी बीमार  झले रहे थे और उनकी सेहि िब िीक 

हुई िो जिस रोि बबस्िर से उिकर उन्होंने स्नान ककया और बदढ़या-बदढ़या खाना खाया, 

वह ‘सिर’ मह ने का आझखर  बुधवार था। उस रोि के बाद वे किर बीमार पड़ गये और 

उनकी मतृ्यु हो गई थी। उनकी जिन्दगी में उस बुधवार िैसा खशुनुमा बुधवार किर कभी 

नह ं आया, अिः प्रतिवषा सिर के मह न े के अतंिम बुधवार के रोि बनारस के बुनकर 

बदढ़या-बदढ़या पकवान बनािे हैं और उस पर न्याि-िािेहा कराि े हैं। इस रोि मुरी बंद 

रहिी है। करघे नह ं चलिे। बबनकार  का कोई काम नह ं होिा। कार गरों को शमिाइयााँ बााँट  

िािी हैं और इस पवा को एक िश्न के रूप में मनाया िािा है।”65  

     प्रारम्भ से ह  काशी अर्धयात्म की नगर  मानी िािी रह  है। इसका आर्धयाजत्मक पक्ष 

अत्यंि मिबूि रहा है। बनारस में दहन्द-ूमुजस्लम दोनों समुदायों की एक बड़ी संख्या तनवास 

करिी है इसशलए मंददर-मजस्िद का अद्भिु मेल यहााँ देखने को शमलिा है। उपन्यासकार ने 

भी एक स्थान पर काशी के इस आर्धयाजत्मक स्वरूप का वणान ककया है। वे शलखिे हैं कक 

“बनारस में ईद की नमाि के शलए जििने लोग िािमानवाले ईदगाह में िािे हैं उससे 

शायद ज्यादा ह  लोग लाट भैरव की मजस्िद पर पहुाँचिे हैं। वैसे िो चौहट्टा लालखांवाल  

ढाई कंगूरे की मजस्िद में भी भीड़ होिी है, पर लाट भैरव वाल  भीड़ का कहना ह  क्या ! 

दरअस्ल लाट भैरव का महत्व इसशलए ज्यादा है कक इस मजस्िद के आाँगन में एक मजन्दर 

भी है। और मजस्िद के आाँगन में मजन्दर हो, यह बाि शायद बनारस में ह  संभव है। 

इसके बारे में मशहूर है कक एक अगें्रि कलक्टर ने ऐसा आदेश ददया कक यहााँ पूिा भी 

होगी और नमाि भी पढ़  िाएगी, लेककन नमाि के वक्ि पूिा नह ं होगी। सो अभी िक 

यह बाि चल  आ रह  है।”66 अिः यह कहा िा सकिा है कक अर्धयात्म का ऐसा मेल काशी 

में ह  संभव है। 
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     समय के साथ जस्थतियााँ कािी बदल चकुी हैं। आि भी काशी में एक पक्ष 

आर्धयाजत्मकिा का िो है ह  लेककन उससे कह ं अर्धक आर्धयाजत्मकिा का व्यापार करण भी 

हुआ है। उपन्यास में एक प्रसंग िहााँ मजस्िद तनमााण के शलए चदंा एकत्र ककया िा रहा है- 

“मजस्िद अभी तनमााणाधीन है। वहााँ चदंा उिर आया है और लाउडस्पीकर पर एलान हो रहा 

है : 

           ‘हािी मतिउल्फ्ला र्गरस गयार सौ रुवपया !’ 

           ‘हािी वशलउल्फ्ला पान सौ एक रुवपया !’ 

           ‘हािी अमीरुल्फ्ला यक्कइस सौ रुवपया !’ ”67 

वह ं लिीि िैसे गर ब लोग भी श्द्धालु और आर्धयाजत्मक हैं लेककन उनके पास अपना 

अर्धयात्म ददखाने के शलए श्द्धा के अतिररक्ि पैसा िैसा कुछ नह ं है। “लिीि मजस्िद के 

सामने पहुाँचिा है और शलखवािा है : अब्दलु लिीि ग्यारा रुवपया। शलखनेवाले सज्िन उसे 

घूरकर देखिे हैं और लाउडस्पीकर पर बगैर एलान ककये ह  उसके हाथ से दस का नोट और 

एक का शसक्का लेकर सामने रखे बॉक्स में डाल देिे हैं।”68 यानी कक चदें के शलए ददए 

िाने वाले पैसे की कीमि के रूप में श्द्धा की गहनिा मापी िािी है। 

     ‘धमा’ की मनुष्य के िीवन में महिी भूशमका होिी है। धमा व्यजक्ि के सामाजिक 

िीवन को कई कोणों स ेपररचाशलि भी करिा है। ववशभन्न धमों की अनेकिा वाले भारि 

देश में धाशमाक भेद-भाव की िड़ें कािी गहर  हैं। काशी चूाँकक दहन्द-ूमुजस्लम संस्कृति का 

एक प्रमुख संगम स्थल है, इसशलए कई सन्दभों में वहााँ धाशमाक भेद-भाव की पैनी और 

स्पष्ट लकीरें देखी िा सकिी है। “यहााँ मदनपुरा में दो गशलयााँ ऐसी हैं जिनको लेकर बहुि 

वववाद है। एक गल  ऐसी है जिसमें मुसलमानों की आबाद  बहुि ज्यादा है और दहन्द ू

चाहिे हैं कक दगुाा की प्रतिमा इसी गल  से होकर गुिरे ! मुसलमान नह ं चाहिे हैं कक ऐसा 
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हो, वरना उसका ईमान शायद खिरे में पड़ िायेगा। दसूर  गल  ऐसी है िहााँ दहन्द ूआबाद  

ज्यादा है और उस गल  में मुसलमानों ने एक इमाम चौक बना रखा है। वे वहााँ िाजिया 

बैिािे हैं और दहन्द ू नह ं चाहिे कक ऐसा हो, वरना उनकी आस्था पर शायद चोट 

पहुाँचगेी।”69 

     उपन्यासकार ने काशी में दगुाा पूिा और िाजिया के वक्ि दोनों धमा के लोगों द्वारा 

ककये िाने वाले आर्धयाजत्मक ददखावे और अनावश्यक शोर-शराबे का वणान ककया है। व े

शलखिे हैं कक “आगे-आगे दगुाा की प्रतिमा और पीछे-पीछे शोर मचािी भीड़। एक ऐसा शोर 

जिसका अर्धयात्म से कोई मिलब नह ं। िीक इसी िरह एक ऐसा शोर उस वक्ि भी होिा 

है िब िाजिए का िुलुस तनकलिा है। धमा दोनों ह  अवसरों पर सड़क छाप हो िािा है। 

वह सरेआम सर के बल खड़ा हो िािा है। लेककन किर भी लोग कहिे हैं यह सत्य है और 

शसिा  यह  सत्य है। इस सत्य के शलए लोग कट मरिे हैं।”70 क्या आाँख मूाँदकर िथाकर्थि 

‘सत्य’ को मान लेना ह  अर्धयात्म है ? दहन्द ूऔर मुसलमान दोनों ह  िब िक धमा और 

आर्धयाजत्मकिा की सददयों से प्रचाररि संकीणा अवधारणा को पुनव्यााख्यातयि नह ं करेंगे िब 

िक अर्धयात्म के उस ‘सत्य’ को नह ं समझा िा सकिा है जिसे दोनों धमा के लोग ‘सत्य’ 

मान बैिे हैं। झीनी-झीनी बीनी चदररया “उपन्यास की ववशषेिा यह है कक अब्दलु 

बबजस्मल्फ्लाह ने बहुि तनमामिा से धाशमाक कुर तियों, र ति-ररवाि, धाशमाक अधंववश्वास, 

अशशक्षा पर प्रहार ककया है और प्रगतिशील धमातनरपेक्ष दृजष्ट का पररचय ददया है। 

साम्प्रदातयकिा के गहरे रंग में आकण्ि डूबे आि के भारिीय समाि में धाशमाक संकीणािा 

से ऊपर उिकर राष्ि य भावना, राष्ि य एकिा, देशप्रेम की िैसी िरुरि है- वह  इस 

उपन्यास की दृजष्ट है। बबजस्मल्फ्लाह ने ककसी को भी नह ं बख्शा है- चाहे दहन्द ूहों, चाहे 

मुसलमान।”71 
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     आर्धयाजत्मकिा व्यजक्ि के आंिररक मूल्फ्यों की उच्चिा की पररचायक है। लेककन 

अर्धकांशिः धमा के आड़ में ह  सांप्रदातयक दंगे होिे रहे हैं। काशी में दहन्द-ूमुसलमान दोनों 

धमा के लोगों की समान भागीदार  के कारण कई बार आर्धयाजत्मक शे्ष्ििा ददखाने के नाम 

पर सांप्रदातयक दंगे हुए हैं। उपन्यासकार ने दगुाा पूिा के एक प्रसंग का वणान ककया है 

“दगुाा की प्रतिमा िैसे ह  अवांतछि गल  में प्रवेश करिी है, एक छि से ं।ट का एक नन्हा-

सा टुकड़ा इस िरह िें का िािा है कक वह िीक दगुाा के शसर पर आकर र्गरिा है और शोर 

मचािी भीड़ का र्धयान भंग हो िािा है। सबस ेआगे चल रहा खद्दरधार , ‘दादा’ नाम स े

मशहूर िड़ड़ि बनिी भीड़ को एक संकेि करिा है और भीड़ रुक िािी है। भीड़ में स ेदो 

मुच्छड़धार  लोग बाहर तनकलिे हैं और भद्दी-भद्दी गाशलयों से पूर  गल  गूंि उििी है। 

अचानक छि से बाररश होने लगिी है। पत्थरों, ं।ट के टुकड़ों और खाल  बोिलों की बाररश 

! किर वपसा शमचाा और िेिाब ! भगदड़ मच िािी है। थोड़ी ह  देर में िवाबी कायावाह  

शुरू हो िािी है। छुरे तनकल आिे हैं। बन्दकूें  तनकल आिी हैं। कई घरों में, कई दकुानों में 

आग लगा द  िािी है। सड़क पर िो भी ददखाई देिा है, मार डाला िािा है। खनू-ह -खनू ! 

आग-ह -आग ! मनुष्य के भीिर छुपा हुआ असुर बाहर आ िािा है।”72 इस खनूी खेल में 

आर्धयाजत्मकिा के सूष्म,म, मह न रेश ेिार-िार होकर बबखर िािे हैं। 

     आर्धयाजत्मक शे्ष्ििा के नाम पर चदं लोगों द्वारा ककए िाने वाले इस सांप्रदातयक 

दंगों का दोनों कौमों के मासूम, मिलूम लोगों को बेविह भुगिान करना पड़िा है। काशी 

के बुनकर भी ऐसे ह  गर ब िबके से संबंध रखिे हैं िो हर-ददन की मिूर  के बल पर 

िीवन यापन करिे हैं। ऐसे में धमा और अर्धयात्म की ऐसी दंगाई पररझणतियााँ उनके िीवन 

को और भी दभूर बना देिी हैं। अचानक पिा चलिा है कक “अभी-अभी छोहरा पर ककसी 

मुसलमान ने ककसी दहन्द ूको छुरा मार ददया है। और दकुानें किर िटािट बंद हो गयीं। 

इकबाल साड़ी की पेट  गद्दी पर ह  छोड़कर लौट पड़ा। मुहल्फ्ले में आिे-आिे उसने सुना कक 
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चौकवाले मिार में ककसी दहन्द ूने आग लगा द  है और मिार िलकर राख हो गया है।”73 

काशी में कई अवसरों पर ऐसी जस्थतियााँ देखी िा सकिी हैं। “मदनपुरा की गशलयों में 

दगुाापूिा और मोहराम के अवसर पर दंगा भड़क उििा है। धीरे-धीरे यह दंगा िमाम शहर 

के लोगों में अपने धमा की रक्षा के भयानक एहसास को िगा देिा है। हािी अमीरुल्फ्ला का 

बेटा शरिुद्दीन और ‘कौमी एकिा’ के सम्पादक अल्फ्िािुराहमान इस जस्थति का अपने-अपन े

पक्ष में लाभ उिािे हैं। अिः दहन्द ू और मुजस्लम सांप्रदातयक िाकिों की गििोड़ के 

पररणामस्वरूप शरिुद्दीन और कामिा नेिा दोनों चनुाव में ववियी होिे हैं। दंगे की सीधी 

मार बशीर और मिीन िैसे सवाहारा पर पड़िी है। एक वगा के लोग दंगे का लाभ उिाकर 

सत्िा में चले गये। कफ्यूा के दौरान दसूरे वगा के बशीर शमयां के घर को पानी नह ं शमला 

और न मिीन के घर को आटा।”74 ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ में उपन्यासकार ने काशी के 

उस आर्धयाजत्मक पक्ष को मुख्यिः उिागर ककया है जिसका मुलम्मा चढ़ाकर असामाजिक 

ित्व और अर्धक अरािकिा िैलािे हैं, प्रभुत्वशाल  नेिागण वोट की रािनीति खेलिे हैं 

और ऐसे में धमा और अर्धयात्म केवल चदं शजक्िशाशलयों के साधन का िररया बनकर रह 

िािा है। 

     इस उपन्यास में अब्दलु बबजस्मल्फ्लाह ने काशी की दहन्द-ूमुजस्लम संस्कृति के 

समन्वयात्मक रूप का वणान ककया है। वास्िव में हर िगह के बुनकरों की अपनी कुछ 

ववशशष्ट समस्याएं हैं। उनके धाशमाक और सामाजिक ववश्वास शभन्न हैं। ककसी अचंल ववशषे 

के िथ्य और आकड़ों के िररये बटोर  गई िानकार  के आधार पर वहााँ के समूच ेपररवेश 

की अिंबााह्य जस्थतियों की एक स्थानीय रंग के साथ र्चबत्रि करना संभव नह ं लगिा। 

स्थानीयिा एक स्थान ववशषे की सामाजिक और सांस्कृतिक पररजस्थति के उपन्यास की 

संरचना पर अतनवाया प्रभाव का ह  दसूरा नाम है। ऐसा प्रभाव जिससे कक वह उपन्यास उस 

स्थान ववशषे की पहचान करा सके। इसशलए बबजस्मल्फ्लाह िी ने बुनकरों की पररवेशगि 
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समस्याओं, धाशमाक और आर्धयाजत्मक रूदढ़यों और ििार संस्कारों और परम्पराओं को भी 

यथा संभव बेबाकी से प्रस्िुि ककया है।  

     काशी के मंददर वहााँ की संस्कृति के प्रमुख अगं हैं। काशी को मंददरों और घाटों का 

शहर भी कहा िािा है। ‘नीला चााँद’ उपन्यास में शशवप्रसाद शसहं ने काशी के ववशभन्न 

मंददरों का वणान ककया है। उन मंददरों की स्थापत्य कला की िरि भी उपन्यासकार का 

र्धयान गया है। “काशी मंददरों का शहर है और ‘नीला चााँद’ में केदारेश्वर, नन्द श्वर, 

ववमुक्िेश्वर, कृजत्िवासेश्वर आदद मंददरों के उद्भव और ववकास से लेकर उसके महात्म्य व 

उससे संबंर्धि मान्यिाओं िक के वरण प्रभिू मात्रा में शमलिे हैं।”75 मत्स्योदर  घाट पर 

बने नन्द श्वर मंददर का वणान करिे हुए उपन्यासकार शलखिा है कक “सामने था नन्द श्वर 

का मंददर। वह नागर शलै  पर बना एक अद्भिु ववशाल और उन्मुक्ि शशल्फ्प का नमूना था। 

शसर पर चमकदार आमलक (आंवला) था। उसके उपर कलश था और उसके शीषा पर र्धवि-

दंड। गेरू के वणा की पिाका हवा के हलके स्पशा मात्र से आंदोशलि हो रह  थी। मंददर के 

गभागहृ के उपर नागर शलै  में ववमान बना हुआ था। बड़-ेबड़ ेर्चकने स्िंभों पर बना ववराट 

मंडप था जिसमें द वालों से सटकर देवी-देविाओं की मूति ायााँ थीं िो अत्यंि उन्मुक्ि शमथनु 

मुद्रा में बनी हुई थीं।...मदंदर का अदंर का कुदट्टम (िशा) अत्यंि चमकदार नील-पीि चट्टानों 

को िराशकर और कलात्मक ढंग से िोड़कर बनाया गया था।”76 चूाँकक बनारस ववशभन्न 

संस्कृतियों का शमश्ण है। यहााँ गुिरािी, मरािी, बंगाल  आदद समुदायों के लोग तनवास 

करिे हैं अिः यहााँ के मंददरों के स्थापत्य में भी उसी िरह की ववशभन्निा ददखाई देिी है 

िैसे कक समाि में है। प्रायः हर समुदाय की संस्कृति की झलक वहााँ के मंददरों की 

स्थापत्य कला में ददखाई देिा है। द्राववड़ कला के मंददर का एक उदहारण प्रस्िुि है- “मंददर 

पचास हाथ ऊाँ चा था। द्राववड़ कला का िाज्वलमान उदाहरण था। गभागहृ बहुि ह  बार की 

से िक्षक्षि प्रस्िरों से बना था, उसमें मर्धय से एक िौ हटकर सुवणा का अरघा बना हुआ 
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था, उपर का भाग जिसे ववमान कहिे हैं, सीधा था। इसकी कई मंजिलें थीं। इसमें छः पहल 

वाले सुवणा-शशखरों के बीच कें द य मंददर की ऊंचाई पचास हाथ थी और मस्िक पर गुंबद 

की स्थापना की गयी थी। लाल-पीले सुर्चक्कण प्रस्िरों को िोड़कर कुदट्टम (िशा) बना था। 

द वालों से सट  अनेक मूति ायााँ थीं िो प्रायः युग्म अथवा युग-नद्ध थीं। इसमें चहारद वार  

बहुि ऊाँ ची और बहृद क्षेत्र को घेरिी थी। चारों कोनों पर चार मंददर और ववशाल गोपुरम 

था। अत्यंि सुर्चक्कण स्िंभों पर शाल-भंजिकाएाँ बनी थीं। बीच वाले स्िम्भ की चौड़ाई कुछ 

ज्यादा थी। उस पर कामदेव की अत्यंि सुन्दर प्रतिमा थी। हाथ में इक्षु का धनुष और भौरों 

की मौवी।”77 मंददर के स्थापत्य का सुन्दर उदाहरण द्राववड़ संस्कृति और समाि का भी 

उत्िम उदाहरण है। द्राववड़ समाि में प्रचशलि पूिा पद्धतियों, मंददरों के तनमााण में वहााँ की 

सांस्कृतिक पहचान के ित्वों को पहचानना एक सिग उपन्यासकार ह  कर सकिा है। 

     काशी का सबसे प्राचीन मंददर ‘अववमुक्िेश्वर’ का वणान उपन्यास में ककया गया है। 

“काशी का सबसे प्राचीन महालय।...स्वयं ववश्वेश्वर जिस शलगं की अचाना करके अपने को 

धन्य समझिे हैं, उनके महात्म्य को स्वीकार नह ं ककया िा सकिा। यह मंददर आटव्य देश 

से लाए गये रंगीन और र्चकने पत्थरों से तनशमाि था। इसका तनमााण उन शशजल्फ्पयों ने 

ककया था िो आनुवंशशक परंपरा से स्थापत्य को शशवाराधन मानकर साधना करिे रहे। 

अववमुक्िेश्वर शशव की इस प्रतिज्ञा का प्रिीक था कक वे काशी छोड़कर कभी नह ं िायेंगे। 

सम्पूणा भारि के देवी-देविाओं, िीथों, मंददरों को एक स्थान पर उपजस्थि करने वाले काशी 

नगर के प्रधान देविा अववमुक्िेश्वर थे।”78 प्राचीन समय का अववमुक्िेश्वर आि के समय 

का काशी ववश्वनाथ मंददर ह  है। चूाँकक काशी के बारे एक शमथक प्रचशलि है कक यहााँ शशव 

अपना स्थान कभी नह ं छोड़िे हैं और यह  अववमुक्िेश्वर िीथा में ववरािमान रहिे हैं। अिः 

इस मंददर की शे्ष्ििा का एक महत्वपूणा कारण यह भी है। भारि के हर क्षेत्र में, हर वगा 

से लोग यहााँ अपनी मनोकामना को पूणा करने के शलए आि ेहैं। िमाम िरह के स्वणा और 
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आभूषण मंददर में दान देिे हैं िाकक उनके कष्टों का ववनाश हो सके। आटव्य देश 

(शमिाापुर) से लाए गये पत्थरों से इस मंददर का तनमााण ककया गया है। अववमुक्िेश्वर िीथा 

की प्रशसवद्ध भारि के प्रत्येक क्षेत्रों िक थी, इसका पिा हमें इस सन्दभा से चलिा है। काशी 

के आददकेशव मंददर का भी वणान ककया गया है। इस मंददर के बारे में शलखा गया है कक 

“गंगा वरुणा के संगम पर संगमेश्वर का दशान करने के बाद ह  आदद-केशव का दशान 

करना चादहए।...आददकेशव के मंददर में वेणुधार  ववष्णु की अत्यंि ददव्य प्रतिमा थी। वसै े

िो मंददर छोटा था, पर मंडप इिना ववस्ििृ था कक एक साथ कई लोग वहााँ बैिकर कथा-

वािाा, पूिा-पाि आदद कर सकिे थे। इधर इस मंददर में िब से श्ी रामानुि की 

वंशपरम्परा से िुड़ ेउनके प्रथम शशष्य रंगनाथ अपनी पुत्री मीनाक्षी के साथ यहााँ आ गये 

हैं, िब से लगिा है कक अन्धकार के भीिर कोई र्चदाजग्न िला रहा हो।...इस मंददर का 

तनमााण गाहड़वाल-नरेश चदं्रदेव ने कराया था और यह स्थान उन्हें बहुि शांतिकारक लगा 

था। यह देवायियन लोभ, मोह, क्रोध, की शीिल छाया के समान शाश्वि शांति से भर देिा 

था।”79 इसके साथ ह  कृजत्िवासेश्वर मंददर की स्थापत्य कला और उसमें होने वाल  पूिा-

पद्धतियों का वणान भी उपन्यास में ककया गया है। “कृजत्िवासेश्वर का यह मंददर बहुि ह  

उत्कृष्ट स्थापत्य की उपलजब्ध था। गभागहृ में पववत्र शशवशलगं पजश्चमाशभमुख था। काशी में 

अववमुक्िेश्वर, ववश्वेश्वर और कृजत्िवासेश्वर ये िीन शशवायिन सवापूज्य माने िािे थे।”80 

इस मंददर के अदंर होने वाल  पूिा-अचाना का वणान भी महत्वपूणा है। “िभी कृजत्िवासेश्वर 

मंददर के गभागहृ का कपाट खलुा। मंददर में वाले पाशुपि, भक्ि, संन्यासी पंजक्िबद्ध होकर 

भगवान ्कृजत्िवासेश्वर की प्रभाि-पूिा के दशान के शलए खड़े हो गये। आराबत्रका हो रह  थी 

और भक्िगण ‘कुमार-संभव’ का श्लोक पढ़ रहे थे। संसार में जििने भी रूप दृजष्टगि होिे 

हैं वे सब शशव के ह  हैं, उनका शर र चमकिे हुए आभूषणों से सुसजज्िि हो अथवा सााँपों 

में शलपटा हुआ हो। वे चाहे गिाजिन (हाथी का चमा) धारण ककये हों अथवा क्षौम वस्त्र। 

उनके गले में नरमुंडों की माला हो, चाहे शशखर पर द्वविीया का चन्द्र। वे ववश्वमूति ा है, 
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उनका स्वरूप बाह्य बुवद्ध से समझा नह ं िा सकिा।”81 इसप्रकार हम देखिे हैं कक 

उपन्यास ‘नीला चााँद’ में काशी की संस्कृति के रूप में मंददरों का वणान िगह-िगह देखन े

को शमलिा है। स्थापत्य कला के िरह-िरह के उदाहरण मंददर तनमााण में दृजष्टगोचर होिा 

है। ववशभन्न शैशलयों में बने मंददर भारिीय सांस्कृतिक ववरासि का स्वरूप खड़ा करिे है 

साथ ह  काशी को संस्कृतियों के सशमश्ण के रूप में भी प्रस्िुि करिे हैं। “इन मंददरों के 

वणान में एक िथ्य ववशषे रूप से उल्फ्लेखनीय है। उपन्यासकार ने इसे मात्र स्थापत्य की 

दृजष्ट से नह ं देखा है; अवपिु इन मंददरों से सम्बंर्धि श्ीववग्रहों एवं उपासना पद्धतियों का 

दाशातनक वववेचन भी ककया है। वस्िुिः मंददर मूति ा-शशल्फ्प मात्र नह ं हैं, केवल भवन नह ं हैं, 

ये मानव मन की आस्था और ववश्वास के प्रिीक हैं। इन मंददरों से संबंर्धि ईश्वर का 

दाशातनक स्वरूप वववेचन के अभाव में मंददरों का यह वणान एकांगी ह  रहिा।”82 

     गंगा और शशव के सशमश्ण से काशी का तनमााण हुआ है। गंगा काशी में आकर 

उत्िरवादहनी हो िािी हैं और शशव यहााँ के इष्ट देविा के रूप में तनवास करिे हैं। इन 

दोनों के मनोरम रूप का वणान उपन्यास में िगह-िगह शमलिा है। “गंगा और शशव का 

ऐसा समन्वय गंगोत्री स ेलेकर महासागर िक कह ं भी नह ं है। गंगा अपने वलय में शशव 

को समेटे हुए प्रसन्न कल-कल स्वरों में झखलझखला रह  हैं। वह रुद्ररुपा हैं, शशवत्व प्रदान 

करने वाल  हैं। गंगा और शशव का यह युग्म, यह शमथनु, यह परस्पर आशलगंन कहााँ 

शमलेगा ?”83 काशी को शशव की नगर  के रूप में मान्यिा प्राप्ि है। प्रायः ऐसा माना िािा 

है कक यहााँ तनवास करने वाले व्यजक्ि को शशवत्व (मोक्ष) की प्राजप्ि होिी है। काशी की 

आर्धयाजत्मक शे्ष्ििा का वणान हर कह ं शमल िािा है। कृष्ण शमश् भी इसकी महत्िा को 

स्वीकार करिे हुए कहिे हैं कक “गंगा और काशी का ददव्य संयोग िो सभी िानिे हैं, पर 

शमाा िी के आवास से आददकेशव से केदारेश्वर िक ववस्ििृ घाटों और उनके िट पर खड़ े

धवलगहृों, मंददरों, शे्जष्ि-प्रासादों का समवेि दृश्य और उनके शशखरों िक लहरािे केशररया 
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र्धवि इिने मनोहार  हैं कक काशीपुर  एक मोहनगर  का रूप उपजस्थि कर रह  है। इस े

ऋवषयों का वशीकरण भूशमका कह कर प्रणाम ककया है। यहााँ आन े वाला कोई भी हो, 

ब्राह्मण, वैश्य, शुद्र, वणासंकर- िो भी इस पुर  में आिा है, वह पैर िोड़कर यह ं बैि िािा 

है। शशवशलगं पर एक पुष्प चढ़ाने पर िहााँ सहस्रों यज्ञों के िल सहि उपलब्ध हो िािे हैं, 

उस काशी को कोई कैसे छोड़ सकिा है।”84 यह काशी की आर्धयाजत्मक शे्ष्ििा का रूप है 

िो सवािन िक इसी रूप में व्याप्ि है। काशी के बारे में प्रचशलि शमथकों का आमिन पर 

इिना ज्यादा प्रभाव है कक उसका स्वरूप बनारस में आये ददन दशान के शलए बढ़ रह  भीड़ 

से लगाया िा सकिा है। 

     ब्रह्मपुर  िीथास्थल के ववषय और शे्ष्ििा के बारे में भी उपन्यास में चचाा की गयी 

है। “ “धमानाद िहां पाप मांद”- िहााँ धमा का उद्घोष होिा है, वहााँ पाप की गति मंद पड़ 

िािी है। यह था ब्रह्मपरु  के ब्राह्मणों की आस्था का प्रिीक-वाक्य। बोल  में व्यक्ि इस 

आस्था को वे प्रसन्निापूवाक ढो रहे थे। मत्स्योदर  से तनकल  हुई मन्दाककनी सररि ्अधा-

वतृ्िाकार मोड़ लेिी हुई मझणकझणाका की ओर िािी है। वहााँ िीन कुल्फ्याएं आकर शमलिी 

थीं। इनके संयोग से बना ब्रह्मनाल चक्र पुष्करणी की ओर चल पड़िा था। इसे वपिामह 

स्रोतिका भी कहिे थे। इस नाले के उत्िर और दक्षक्षण गंगा के ककनारे-ककनारे ब्राह्मणों की 

बस्िी थी, जिसे ब्रह्मपुर  कहा िािा था। सम्पूणा भारि के पंचद्रववड़ और पंच-गौड़ ब्राह्मणों 

का यह ववश्ाम स्थल था। आददमकाल से आििक वेद-वेदांग, यंत्र-मंत्र, आयुवेद, ज्योतिष, 

सादहत्य-कला, सजृष्टपलय, नाना मन्वन्िर, युग-युगांि, सबकुछ यहााँ ववववक्षक्षि होिा था। 

सब पर अर्धकार पूवाक सोचने-समझने वाले यह ं गंगा के पावन िट पर आबाद थे। 

ब्रह्मनाल में स्नान करके वपिा महेश्वर शलगं का दशान करना ब्रह्मलोक की प्राजप्ि का 

साधन था।”85 यहााँ ब्रह्मपरु  के महात्म्य को बिाया गया है। काशी में ऐसे अनेक िीथा 

स्थल हैं जिनका अपना-अपना ववशषे महत्व है। उन सबके अपने-अपने शमथक हैं जिनके 
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आधार पर उनकी शे्ष्ििा प्रमाझणि की िािी है। इन स्थलों पर पुरोदहि और यिमानों की 

भीड़ लगी होिी है। बहुि सारे लोगों की आिीववका का साधन इन िीथास्थलों से िुड़ा होिा 

है। िूल बेचने वाले, मल्फ्लाह, महापात्र, घादटए इत्यादद लोग सुबह से लेकर शाम िक यहााँ 

आ ववराििे हैं। इनकी िरि संकेि करिे हुए शशवप्रसाद शसहं शलखिे हैं कक “ब्रह्ममुहूिा में 

शय्या त्यागकर, गंगा में नहाकर, स्नान-पूिन से तनवतृ्ि होकर, गगंा िट पर आसन 

िमाकर झंुड के झंुड लोग बैि िािे थे।...छिर वाले पुरोदहिों की ित्परिा देखिे ह  बनिी 

थी, जिनका किाव्य था स्नानार्थायों की सुख-सुववधा का र्धयान रखना। लोग इन पर पूरा 

ववश्वास करिे थे और अपने वस्त्र, उत्िर य, पादकुाएं इनकी मढ़  के पास रख िािे थे और 

स्नान-र्धयान से तनवतृ्ि होकर, अपन-ेअपने वस्त्रादद पुनः धारण करके इनके सामने शसर 

झुकािे। चदंन का पीला तिलक यिमान के मस्िक पर लगाि ेहुए ये ब्राह्मण स्वजस्ि का 

कल्फ्याण का आशीवााद देिे। यात्री इन्हें यथाशजक्ि दान देिे और अपनी अगल  यात्रा के 

शलए चल देिे।”86 िैसा कक पहले ह  कहा गया है कक इन सब का संबंध आिीववका से रहा 

है। प्रायः आि के समय में गंगा के घाटों के ककनारे िथा मंददरों के आस-पास पुरोदहि-

यिमान, घादटए, मलाहों की भीड़ देखी िा सकिी है। आि भी कुछ बदले हुए स्वरूप में ह  

सह  िीथास्थलों पर इस िरह के काया-व्यापार होिे हैं। पहले शसिा  ब्राह्मण ह  पुरोदहि का 

काया करिे थे परन्िु विामान समय में ब्राह्मणों के अलावा अन्य िातियााँ भी इस पेश ेसे 

िुड़ गयी हैं। यिमानों और िीथा याबत्रयों से प्राप्ि धन ह  इनकी आिीववका का मुख्य 

साधन है। 

     नवरात्र के समय काशी की सौंदया छटा अद्भिु होिी है। शशवप्रसाद शसहं ने ‘गल  आगे 

मुड़िी है’ में नवरात्र के समय काशी के सौंदया को रेखांककि ककया है। िब वह 1060 ई. के 

काशी का र्चत्रण ‘नीला चााँद’ में करिे है िब भी वह नवरात्र के समय काशी का र्चत्रण 

करना नह ं भूलि ेहैं। वह शलखिे हैं कक “वासंतिक नवरात्र वाराणसी में अपनी एक अद्भिु 
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उत्साहवर्धानी ऊष्मा और िूलों के संभार को लेकर उपजस्थि होिा है। कझणाकार, रक्ि 

पाररिाि, वकुल, मालिी, बनवेला सभी शमलकर एक ऐसे सौगंर्धकों का तछड़काव करिे हैं, 

जिसे वाराणसी के नागर िन अद्भिु सौगंर्धकों का शमश्ण कहिे हैं। िूलक के छोटे से अशं 

को सींक में लगा कर सौगंर्धकों के प्रयोग की यह काशशक परंपरा है।”87 

     ‘नीला चााँद’ में बौद्ध धमा में आई ववकृतियों पर भी प्रकाश डाला गया है। अर्धयात्म के 

नाम पर िैले अनाचार का बोल-बाला है। बौद्ध वज्रयातनयों और कापाशलकों का आिंक चारों 

िरि व्याप्ि है। साधना के नाम पर व्यशभचार ह  उनका मुख्य र्धयेय हो गया है। वह स्त्री 

का यौन उत्पीड़न करिे हैं िथा इसे साधना के मागा में साधन मानिे हैं। कापाशलकों का 

अत्याचार इिना बढ़ गया है कक वह आए ददन कह ं से भी जस्त्रयों का अपहरण कर उनके 

साथ दषु्कमा करिे हैं। कापाशलक इन सारे दषु्कमा को धमा से िोड़कर उस ेसाधना के मागा 

के शलए िरुर  बिािे हैं। मांस, मैथनु, मददरा का सेवन इनकी ददनचयाा का दहस्सा हो गये 

थे। चारों ओर अरािकिा का वािावरण था। वज्रयातनयों में स्त्री के साथ बढ़िे यौन उत्पीड़न 

का र्चत्रण उपन्यास में ककया गया है। एक बौद्ध वज्रयानी कीरि शसहं से कहिा है कक “ “ि ू

अबोध है बालक”, वह किर गुरााया- “यह साधारण युविी नह ं, बत्िीस लक्षणों से युक्ि 

महामुद्रा है। इसके प्रिुल्फ्ल श्वेि कमल की िरह गौर वणा की ओर देख। ऐसी स्वणा केशी 

नार  केवल शुद्ध आयावंशों में ह  उत्पन्न होिी हैं। इसके अववरल, पुष्ट वक्षों को देख। ि ू

कभी खिुराहो गया है बालक ? वहााँ िाकर कन्दाया मंददर की बाहर  शभजत्ि पर अलंकृि 

कंटक तनकलने वाल  नातयका को देख, िभी िुझ ेज्ञाि होगा कक इसके िंघे ककिने कसे हुए 

कदल  स्िंभ की िरह लगिे हैं, यह सुश्ोझण पतिनी है, मुखा, पतिनी। भौरों की पंजक्ियााँ 

इसके मुखमंडल पर मंडरािी रहिी हैं। भय स ेइसके ललाट पर िो स्वेद कण झलक रहे हैं 

उसमें कस्िूर  की सुगंर्ध उि रह  है।...इसके सहयोग के बबना मेर  साधना पूर  नह ं हो 

सकिी। मैं ककसी भी अवस्था में युविी को छोड़ नह ं सकिा। मैं िीन मह ने से उस े
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प्रािःकाल के झुटपुटे में केशव मंददर िािे देखिा रहा हूाँ। अिं में मैं इसे वशविी बनाने में 

सिल हुआ। िू सीधे भाग िा नह ं िो शभक्षुओं के पहुाँचने के साथ ह  मेरे अनुयातययों का 

गलु्फ्म िुझ पर टूट पड़गेा।”88 वज्रयातनयों के अरािक माहौल का बड़ा ह  सट क वणान 

उपन्यास में ककया गया है। काशी में भी इस िरह के अत्याचार हो रहे थे। शहर या गााँवों 

से युवतियों का अपहरण कर वज्रयानी िंगलों में भाग िािे थे। धमा की आड़ में तनिी 

स्वाथा के शलए इस िरह के कुकृत्य चल रहे थे। धमा का आवरण डालकर इस िरह के 

अनाचार ककये िा रहे थे। आया महायान के आचाया भदंि राहुल भद्र के कथन से इस बाि 

की पुजष्ट होिी है। “ ‘शभक्षुओं !’ राहुल भद्र गंभीर स्वर में बोले, ‘आि संघ पर कुत्सा और 

कलंक के बादल मंडरा रहे हैं। हमारे बीच जिन लोगों ने द क्षा लेिे समय प्रतिज्ञा की थी 

कक धमा, संघ और भगवान बुद्ध के उपदेशों के प्रति सवात्र तनष्िावान रहेंगे वे अिानु नह ं, 

आपादमस्िक पाप और अनाचार के दलदल में धसं चकेु हैं। उन्हें इस कदाम से मुजक्ि 

चादहए भी नह ं। ये लोग अपने को आधतुनक कहिे हैं। इन्हें तनष्काम बुद्ध भी चादहए और 

सकाम बद्धिा भी। वे बुद्ध को एक धाशमाक आवरण बनायेंगे और पंचमकार यानी मैथनु, 

मांस, मददरा, मीनाक्षी और मत्स्य का अखडं सवेन भी करेंगे। ये लोग बद्ध हैं, पश ुहैं, ये 

आधतुनक अगंुशलमाल हैं, िो याबत्रयों की उंगशलयां काटकर उनसे माला बना कर गले में 

धारण कर लेिा है।’ ”89 आचाया राहुल भद्र के कथन से वज्रयातनयों के बीच िैले घोर 

अनैतिक वािावरण की जस्थति स्पष्ट हो िािी है। भारिीय संस्कृति इस िरह के आचरण 

को मान्यिा नह ं देिी है। राहुल भद्र भी इन्हें सदाचार पर बल, अदहसंा का पालन करना 

िथा सदाचार के मागा पर चलने की िरि ह  इशारा करिे हैं। “ ‘मैंने मसु्करािे हुए पूछा, 

क्या िननी, भर्गनी, ददुहिा, चांडाल , शबर , डोम्बी के साथ मैथनु से ह  ज्ञान शमलिा है ? 

इस प्रकार के अनथाकार  पाप का प्रचार बंद करें, आया शमत्रानंद। मािा, भर्गनी, ददुहिा के 

साथ मैथनु की बाि करना न केवल अनैतिक है, बजल्फ्क िगि को मानव से पशु की ओर 

ले िाने वाला अनथाकार  प्रयत्न है। पशु से मनुष्य ववकशसि हुआ है। वह प्रकृति के 
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अद्यावर्ध ववकास की सवोत्िम उपलजब्ध है। उसे ववकास के ववरुद्ध पीछे लौटने के प्रयत्न 

से ववरि हो भदंि अथवा अपने स्वाभाववक ववकासक्रम में बाधा पहुाँचाने के अधम अपराध 

के शलए वह ककसी को भी बबना र्धवस्ि ककये छोड़गेी नह ं। वह मूल प्रज्ञा है, वह  सचमुच 

की पतिनी है, वज्रमझण है। वह  प्रज्ञा-पारशमिा है। उसी के शरण में िाना चादहए।’ ”90 इस 

प्रकार स्पष्ट है कक आचाया राहुल भद्र वज्रयातनयों में िैले अनाचार की घोर तनदंा करिे हैं 

िथा उन्हें उर्चि राह पर चलने का सन्देश भी देिे हैं। सदाचार की संस्कृति भारिीय 

संस्कृति का एक प्रमुख अगं होिी है। राहुल भद्र उसी संस्कृति के पोषक हैं। 

     स्पष्टिः यह कहा िा सकिा है कक शशवप्रसाद शसहं ने ‘नीला चााँद’ उपन्यास में काशी 

के शमथकों, उसकी संस्कृति और आर्धयाजत्मकिा का अभूिपूवा र्चत्र खींचा है। काशी के 

मंददरों, उनकी स्थापत्य कला, पूिा-पद्धतियों के साथ ह  नवरात्र के समय की काशी की 

सशमर्श्ि संस्कृति का व्यापक वणान ककया गया है। बौद्ध धमा में िैले अनाचार और धमा के 

नाम पर हो रहे कुकृत्य आचरण का पदाापाश भी उपन्यास में ककया गया है। अिः यह 

कहना उर्चि ह  है कक ‘नीला चााँद’ काशी की संस्कृति और आर्धयाजत्मकिा का भरपूर लेखा-

िोखा प्रस्िुि करिा है। 

     शशवप्रसाद शसहं ने ‘वैश्वानर’ उपन्यास की शुरुआि में ह  काशी के वैददक काल न 

इतिहास के प्रश्न को सामने रखा है। वह स्पष्ट करिे हैं कक ऋग्वेद में दशम मण्डल की 

दसूर  ऋचा में काशशराि प्रिदान का स्पष्टिया उल्फ्लेख शमलिा है। “काशी के इतिहासकारों 

के कथन को कक ऋग्वेद में काशी शब्द का प्रयोग नह ं है, प्रमाझणि मान लें िो ऋग्वेद के 

दशम मण्डल के सूक्ि 179 का उपहास होगा। इस सूक्ि में िीन ऋचाएाँ हैं। पहल  ऋचा 

शशववरौशीनर की है दसूर  का ऋवष है काशशरािः प्रिदानः िथा िीसर  का ऋवष रौहृदश्वो 

वसुमनः।...इस सकू्ि में प्रिदान को स्पष्टिया काशशराि कहा गया है।...इस िरह काशी के 

न होने का िो प्रश्न ह  नह ं उििा है।”91 वह आगे उपतनषदों में भी काशी के ऐतिहाशसक 
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महत्व की िरि संकेि करिे हैं। प्रिदान और धन्वन्िरर के ऐतिहाशसक महत्व की िरि 

संकेि करिे हुए उपन्यासकार बिािा है कक धन्वन्िरर के कारण काशी का महत्व और 

अर्धक बढ़ िािा है। वह उपन्यास के प्रारम्भ ‘ज्वलंि प्रश्न’ में शलखि ेहैं कक “काशी िो यों 

भी सप्िपुररयों में अपना ववशशष्ट स्थान रखिी है; पर धन्वन्िरर के आ िाने पर उसकी 

गररमा देविाओं िक में संभ्रम िगाने लगी। यह ककिने आश्चया की बाि है कक कृियुग में 

िीनों ववष्णुकलांश अविार, धन्वन्िरर, दत्िात्रये और परशुराम ककसी न ककसी रूप में काशी 

से िुड़ ेरहे।”92 उपन्यास में काशशराि प्रिदान, प्रिदान के वपिा ददवोदास और यशस्वी पतु्र 

अलका  के पररवार को कथा का कें द्र बनाया गया है। शौनक, घोर आंर्गरस, गालव, गौिम, 

रामभागाव, दत्िात्रये, शसधंिुा, धन्वन्िरर, माधवी, द घािम कक्षीवान, भीमरक्षा, वामदेव, 

कािावीया, अिुान, सुमेधा, िनक, हेमवणा शे्ष्िी, सौशमत्र, देवहुति, भागाव, वालेस्म, सुदशान 

आदद वैददक और कजल्फ्पि पात्रों की सहायिा से काशी की वैददक संस्कृति और समाि का 

र्चत्रण ककया गया है। 

     ‘वैश्वानर’ उपन्यास में भारिीय संस्कृति ववशषेकर काशी में मुंडा और ककराि िाति 

की संस्कृति की ववस्ििृ व्याख्या की गयी है। यह उपन्यास आधतुनक िथा प्राचीन 

संस्कृतियों के सशमश्ण का आख्यान है। दो संस्कृतियों का संघषा इस उपन्यास के कें द्र में 

है। प्रिदान इस उपन्यास में वीर पुरुष के रूप में उपजस्थि होिा है वह ं उसके वपिा 

ददवोदास को भीरु और कायर के रूप में प्रस्ििु ककया गया है। गुरु दत्िात्रये, धन्वन्िरर 

आदद ऋवषयों को ववश्वबंधतु्व िथा मानवीयिा के गुणों से ओिप्रोि दशााया गया है। वह  ं

दसूर  िरि अकालबदृ्ध केशकम्बल  को धिूा और िांबत्रक के रूप में प्रस्िुि ककया गया है। 

भारिीय संस्कृति में उत्थान और पिन का दौर चलिा रहिा है। संस्कृतियों के पररविान को 

इन पात्रों के मार्धयम से समझा िा सकिा है। ‘वशै्वानर’ के बहुि स ेपात्र ऐसे हैं िो अपनी 

संस्कृति की रक्षा के शलए प्राणों की बािी िक लगा देने में ितनक भी सकंोच नह ं करिे हैं 
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वह ं कुछ पात्र ऐसे भी हैं िो अपने तनकृष्ट कमों से अपनी संस्कृति को नष्ट-भ्रष्ट कर देिे 

हैं। मनुष्य की महानिा की पहचान उस बाि पर तनभार करिी है कक वह अपने देश और 

संस्कृति की रक्षा के शलए क्या कुछ कर गुिरिा है। प्रिदान इस दृजष्ट से भी महान शसद्ध 

होिा है। 

     ‘वैश्वानर’ उपन्यास में वेदों की संस्कृति का पूरा आख्यान ददखाई देिा है। काशी में 

िो भी काया होिे हैं वे सब वेद और संदहिा को र्धयान में रखकर ककये िािे हैं। िब भी 

ककसी व्यजक्ि पर दःुख का पहाड़ टूटिा है िो यज्ञ द्वारा देविाओं और शजक्ियों को स्िुति 

करके प्रसन्न ककया िािा है। युवराि प्रिदान के अस्वस्थ होने पर अजग्नहोम का आयोिन 

ककया िािा है। “िभी बाहर के प्रांगण में िािुकणा रहूगण के पुत्रों और शशष्यों ने युवराि 

के अस्वस्थ होने के उल्फ्लास में आयोजिि अजग्नहोम के पश्चाि ् स्वजस्िवाचन आरम्भ 

ककया। 

शं नो वािः पविां मािररश्वा शं नस्िपिु सूयाः। अहातन शं भवंिु नश्शगं राबत्र प्रति 

धीयिाम।् शमुषानो व्यच्छ्िु शमाददत्य उदेिु नः शशवाः नशन्िमाभव सुमडृीका सरस्विी। 

(हमारे शलए मािररश्वा कल्फ्याणकार  हो बहिा रहे। सूया कल्फ्याणकार  हो िपिा रहे। ददन 

कल्फ्याणकार  हों। राबत्र कल्फ्याण को धारण करे। उषा कल्फ्याण प्रदान करे। सूया कल्फ्याणकार  

होकर उददि हो। सरस्विी सुखकाररणी हो। हमारा शशव हो, कल्फ्याण हो।)”93 

     रािा ददवोदास के राज्याशभषेक के समय सम्पूणा काशी दलु्फ्हन की िरह सिी हुई थी। 

राज्याशभषेक से पहले वदेपादियों द्वारा मंगलगान आरम्भ होिा है। ककसी भी महत्वपणूा 

काया करने से पूवा इस िरह की वैददक र ति का पालन करना ित्काल न समय के आम 

िन-िीवन में व्याप्ि था। “राज्याशभषेक का समय तनकट आ रहा था। युवराि प्रिदान न े

संकेि ककया। पुरोदहि और उनके साथ आये सोलह वेदपादियों ने मंगलगान आरम्भ 
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ककया।...पााँच ब्राह्मणों ने कलश में िल लेकर कुशा से उसे ददवोदास पर तछड़किे हुए मंत्र 

पढ़े, ‘रािन ्ब्रह्मा, ववष्णु और शशव आदद सम्पूणा देविा िुम्हारा अशभषेक करें, इन्द्र, वरुण, 

मािररश्वा, ववश्वेदेव, अजग्न आदद देवार्धदेव िुम्हारा अशभषेक करें। भगृु, अबत्र, वशशष्ि, 

ववश्वाशमत्र, सनक-सनन्दन-सनत्कुमार, अरं्गरा प्रिा की रक्षा करने वाले रािा की रक्षा करें। 

अपनी प्रभा से प्रकाशशि होने वाल  वदहषाद (कुशासन पर बिैने वाले) और अजग्नस्वाि 

नामक वपिर िुम्हार  रक्षा करें।....ऊाँ  शांतिः शांतिः शांतिः।”94 

     इस प्रकार हम देखिे हैं कक यहााँ कोई भी शुभ काया शुरू करने से पहले यज्ञ या 

स्िुतिगान की परंपरा प्रचशलि थी। “आयों में यज्ञ और दैवीय शजक्ियों को प्रसन्न करने का 

प्रचलन है। अजग्नहोत्र प्रिदान वैश्वानर की साधना में तनत्य अजग्नहोत्र करिा है। गोधर, 

ववश्वावारा, गागी, वाचवन की कौशशक ववश्वाशमत्र की गायत्री यज्ञशाला में सववििृेिः साधना 

में भाग लेने िािी है। िक्मा रोग तनवारण के शलए आया यज्ञ करिे हैं। अकाल वदृ्ध 

केशकम्बल  कापाशलक मंददर में, शंकुधारा मि में िथा भीष्मचडंी मंददर में नर-बशल द्वारा 

शजक्ि िागरण की साधना करिा है। राम भागाव धन्वन्िरर के मतृ्यु के समय श्द्धांिशल 

देने के पूवा काशी में शशवबत्रकोण िथा शजक्िबत्रकोण का दशान करिे हैं। गंगा स्नान िो 

आयों का पुण्य कमा है ह ।”95 इस प्रकार वैददक कमों का ववधान ‘वैश्वानर’ में िगह-िगह 

व्याप्ि है। ित्काल न समय में वैददक धमा और संस्कृति में लोगों का ववश्वास था, जिसकी 

पररणति उपन्यास में ददखाई देिी है। 

     वैश्वानर में भी काशी के उस शमथक की चचाा की गयी है जिससे पिा चलिा है कक 

काशी मोक्ष की नगर  है। “बहुि प्राचीन काल स ेकाशी दहन्दओुं का एक परमपववत्र िीथा 

रहा है। वैसे िो दहन्दओुं की साि पुररयााँ अतिप्रशसद्ध हैं। इनमें स े ककसी में भी मरन े स े

मोक्ष शमलिा है : 

      अयोर्धया मथरुा माया काशी कांची अवंतिका। 
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      पूर  द्वारविी चवै सप्िैिा मोक्षदातयका।। 

ककन्िु काशी िो इनके बीच माला के सुमेरु की िरह अत्यंि प्रशसद्ध है। अनन्ि काल से इस 

नगर में लोग इसी मोक्ष-प्राजप्ि हेिु आ रहे हैं और मतृ्य-ुपयिंि काशीवास करिे रहे हैं। दसूर  

ओर काशी भारिीय धमों के अनेक सम्प्रदायों की भी वप्रयिीथा नगर  रह  है। लगिा है 

मर्धमेश्वर को कें द्र मानकर इस नगर का तनमााण स्विः अववमुक्ि नगर  के अर्धष्िािा न े

पारलौककक ढंग से ककसी मानर्चत्र के अनुसार ककया हो। वैददक काशी का ववस्िार 

अपेक्षाकृि छोटा था, पर िो कुछ भी था वह अत्यंि र्चत्िाकषाक था।”96 काशी के बारे में 

प्रचशलि शमथक आददम काल से उसी रूप में चले आ रहे हैं। 

     मुंडा और ककरािों की संस्कृति का भी वणान ‘वैश्वानर’ में ककया गया है। उस समय 

मंददरों में नर-बशल की प्रथा प्रचशलि थी। नरबल  के पश्चाि मुंडा और ककराि “िाल  बिाि े

हुए पररर्ध में घूम-घूमकर नाचने लगे, युवतियों के मैले पर रंगीन घाघरे िथा पुरुष लंगोट  

बााँधे ककरािों ने गाया था गीि : 

        नंदा देवी नंदा देवी। िूल चढ़ो कक पािी 

        आइना हो हे महामािा देह िोइला हाथी... ।।”97 

धन्वन्िरर के आ िाने पर मुंडा और ककराि बस्िी में चारों िरि िय-ियकार होने लगी। 

इनके आन ेकी खशुी से “मुंडा बस्िी में आददवासी अपन-ेअपने शसर पर प्रकृति के डिंलों के 

गमछे बााँधे खड़े थे निाक की भंर्गमा में। सारा शर र नंगा था। केवल कट  से लटकिी 

पदट्टका के अतिररक्ि धन्वन्िरर पहुाँच ेह  थे कक नतृ्य आरम्भ हो गया : 

        नेअ दोग र्चकन ्मंदकुम ्

        नेअ दोग चोप शसद िन.्.. ।”98 
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मुंडा-ककरािों की संस्कृति का दहस्सा रह  है प्रकृति। उनके गीिों में प्रकृति के ववववध पक्षों 

को देखा िा सकिा है। 

     इस प्रकार ‘वैश्वानर’ में वैददक धमा के अनुष्िान से लेकर काशी नगर  के शमथक और 

मुंडा-ककरािों की संस्कृति का सांगोपांग वणान शमलिा है। इस दृजष्ट से यह उपन्यास अत्यिं 

महत्वपूणा है। 

     ‘काशी का अस्सी’ उपन्यास में बनारस में जस्थि अस्सी के मार्धयम से उसके पूरे 

सांस्कृतिक वािावरण को भी प्रस्िुि ककया गया है। काशी धमा की नगर  मानी िािी है। 

जिसके कारण यहााँ पर हिारों की संख्या में लोग प्रतिददन आिे हैं और यहााँ की संस्कृति, 

परम्परा इत्यादद को देखकर आत्ममुग्ध होिे हैं। बनारस के बारे में प्रिुल्फ्ल कोलख्यान 

शलखिे हैं ‘‘बनारस शसिा  एक स्थान, शहर, पीि, मुकाम आदद ह  नह ं है। भारिीय िीवन 

अनुभवों के सिि ्प्रवाह, िहराव, ववमशा अपकषा, दःुख और सुख का भी एक और नाम है 

बनारस।... बनारस रााँड़, सााँड़, सीढ़  और संन्यासी के शलए िो प्रशसद्ध है ह , अपने पंडों, 

गुड़ों, िगों के शलए भी प्रशसद्ध है। जिन सत्य हररश्चन्द्रों के बबकने की िगह पूर  दतुनया में 

बचिी है उन हररश्चन्द्रों को खर द-बबक्री के शलए भी शशविी के बत्रशूल पर बसी यह नगर  

िगह देिी है और इस िरह सबका पिा चलिा है, यहााँ। दहन्द ूऔर भारिीय मन की अद्भिु 

गुत्थी का नाम काशी या बनारस है।’’99  

     बनारस अपने अन्दर इन अलग-अलग संस्कृतियों को समेटे हुए अनन्ि काल से 

अपने आप को स्थावपि ककए हुए है। समय के साथ इन सार  जस्थतियों में पररविान हो 

रहा है। इन जस्थतियों में हो रहे पररविान के कारणों की पड़िाल करिा है, उपन्यास ‘काशी 

का अस्सी’। 
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     लेखक अस्सी की संस्कृति और परम्परा को बिािे हुए शलखिा है कक ‘‘भााँग अस्सी 

की संस्कृति है और िब संस्कृति है िो कोई न कोई परम्परा भी िरुर होगी और वह 

परम्परा है होल  का ववश्वप्रशसद्ध ‘कवव सम्मेलन’।’’100 िब-िब संस्कृति और परम्परा के 

अजस्ित्व पर संकट आया है िब-िब मुहल्फ्ले के ‘डीह’ डॉ. गया शसहं ने उसकी रक्षा की है। 

डॉ. गया शसहं बिािे हैं कक ककस प्रकार काशी की संस्कृति और परम्परा का संबंध हिारों-

हिारों साल से रहा है। ‘‘भााँग का संबंध ‘ददव्य तनपटान’ से है, ‘ददव्य तनपटान’ का संबंध 

शर र और स्वास्थ्य से है; स्वास्थ्य का संबंध मानव अजस्ित्व से है और मानव अजस्ित्व 

का संबंध अस्सी से है।’’101  होल  के अवसर पर आयोजिि होने वाल  गाशलयों से समदृ्ध 

‘कवव सम्मेलन’ के उल्फ्लेख के बबना अस्सी का महात्म्य अधरूा रह िाएगा। मह नों से लोग 

इसी ददन का इन्ििार करिे हैं। इसकी लोकवप्रयिा इिनी है कक देश-ववदेश से लोग इसे 

सुनने के शलए आिे हैं। लेखक स्वयं शलखिा है कक ‘‘इधर यह दहन्दओुं के महान पवा पर 

आयोजिि होने वाला अकेला ववश्वस्िर का सम्मेलन ! जिसे देखने-सुनन ेके शलए आनेवाले 

देश-ववदेश के लाखों लोग ! वीड़डयों-कैमरे और टेपररकाडार के साथ ! सड़कें  और गशलयााँ 

िाम ! यािायाि िप ! लंका से लेकर शशवाला िक कह ं भी तिल रखने की िगह नह ं।’’102 

इस कवव सम्मेलन में ‘‘रामिन्मभूशम-बाबर  मजस्िद, राष्ि य-अन्िरााष्ि य कोई समस्या 

नह ,ं कोई राष्ि य-अराष्ि य पाटी नह ं िो होल  की गाशलयों के ‘प्रेक्षप्यास्त्रों’ की िद से 

बाहर हो।’’103 

     ‘काशी का अस्सी’ उपन्यास का चौथा भाग है- ‘पाण्ड ेकौन कुमति िोहें लागी’। इसके 

मार्धयम से ‘अस्सी’ मुहल्फ्ले पर ववदेशी संस्कृति के अतिक्रमण का ववश्लेषण ककया गया है। 

बनारस धमा की रािधानी है िो अपने अदंर धमा प्रतिरोध की संस्कृति को भी समेटे हुए है। 

इस भाग में इसी बनारसी संस्कृति के क्षय की कथा है। 
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     इस भाग के आरम्भ में कथाकार विामान अस्सी का र्चत्र प्रस्िुि करिे हुए शलखिा 

है- ‘‘अस्सी भदैनी का ऐसा कोई घर नह ं जिसमें पंडे, पुरोदहि और पंचांग न हों और ऐसी 

कोई गल  नह ं जिसमें कूड़ा, कुत्िे और ककराएदार न हों।’’104  यह  पंचांग और ककराएदार 

यहााँ के पंडों की आिीववका के साधन थे, समय के साथ इनमें बदलाव आिा है। जििनी 

िेिी से धमााचायों में भौतिकवाद  िीवन के प्रति आकषाण बढ़ा है उिनी ह  िीव्रिा से धमा 

से लोगों का ववश्वास कम हुआ है। 

     कथाकार ने धमानाथ शास्त्री, उनकी पत्नी, ववदेशी मदहला मादलेन िथा कन्नी को 

लेकर कथा का रूपक िैयार ककया है। इस कथा में मादलेन धमानाथ शास्त्री से संस्कृि 

पढ़ना चाहिी है। पंड़डि िी मादलेन के बारे में कई बािें बिाकर अपने ज्योतिष ज्ञान से 

पररर्चि करािे हैं किर उसे नगर के चररत्र से अवगि कराि ेहैं- ‘‘देखो, यह धिूों, पाखड़ंडयों 

और लोशभयों का नगर है। इस महाल में पचासों संस्कृि शशक्षण केन्द्र और संस्थान हैं। 

‘संस्कृि इन थ्री मन्थ्स, संस्कृि इन शसक्स मन्थ्स टााँग रखा है सबने लेककन न िो 

व्याकरण का ज्ञान है न भाषा का, न सादहत्य का।’’105 वह कन्नी के मार्धयम से मादलेन 

को अपने घर में ककरायेदार बनाकर अपनी पररजस्थति में पररविान लाने की सोचिे हैं। यह  ं

पंड़डि धमानाथ शास्त्री इससे पहले अपने घरों में ववदेशशयों को ककराएदार बनाने के घोर 

ववरोधी रहे थे। वह आि अपने स्वाथा के शलए ऐसा करिे हैं। इस पर उनकी पत्नी उन्हें 

बुरा-भला कहिी हैं, लेककन वह पत्नी को समझा-बुझा कर रािी कर लेिे हैं। धमानाथ 

शास्त्री उस समय धमासंकट में पड़ िाि ेहैं िब कन्नी उन्हें बिािा है कक मादलेन नीच ेह  

रहेगी िथा जिस कोिर  में महादेव िी की प्रतिमा है उसे वहााँ स ेहटाकर शौचालय बनवा 

ददया िाए। वे स्वप्न में महादेव िी को देखिे हैं िो कह रहे हैं- ‘‘चतूिये मैंने बहुि बदााश्ि 

ककया रे ! िहााँ मुझ ेरखा है वह मंददर है कक मार्चस ?........... इसी क्षण मुझ ेवहााँ से उस 
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कोपड़ी से तनकाल और ले चल खलेु में- खलेु आसमान में िहााँ चााँद है, िारे हैं, नक्षत्र-मंडल 

है, सूया है, हवा है, धपू है, बाररश है ! उि और ले चल !’’106  

     इस प्रकार वह पैस े के शलए अपने आरार्धय देव शशव को ववस्थावपि करिा है। ऐस े

लोग अपने दहि के शलए गलि िर के से व्याख्या करिे हैं। अपनी स्वाथा पूति ा के शलए 

आदमी ककसी हद िक र्गर सकिा है, उसका र्चत्रण इसमें उपजस्थि ककया गया है। 

     आि के समय में सारा कुछ पररवतिाि हो रहा है। इन सबसे अस्सी भी अछूिा नह ं 

है। वह भी समय के साथ अपने-आप को बदल रहा है। इससे उसकी संस्कृति में भी 

बदलाव हो रहा है। आधतुनकीकरण के कारण लोगों में व्यजक्िवाद बढ़िा िा रहा है। लोग 

अपने िक शसकुड़िे िा रहे हैं। इन सबके दबाव के कारण धाशमाक, सांस्कृतिक, िािीय 

संकट भी लगािार बढ़िे चले िा रहे हैं। उपन्यास के शुरुआि में भाईचारे वाल , एक-दसूरे 

से हाँसन-ेबोलने वाल  संस्कृति ददखाई देिी है। परन्िु बाद में चलकर सारा कुछ पररवतिाि 

हो िािा है। ‘काशी या अस्सी’ की संस्कृति को बिािे हुए अरववन्द चिुवेद शलखिे हैं 

‘‘दरअसल, काशी या अस्सी की संस्कृति और परम्परा ‘िीयो और िीने दो’ की वह 

सामुदातयक देशि परम्परा है जिससे हमारा लोक-मानस और लोक स्वभाव तनशमाि हुआ है। 

इसमें समजष्ट का भाव है और व्यजक्िवाद हमेशा संददग्ध निरों से देखा िािा है- वह न 

शसिा  ‘पराएपन’ के खािे में िािा है, बजल्फ्क ‘स्वाथी’, ‘धिूा’ यहााँ िक कक ‘िग’ समझा िािा 

है। उत्िर आधतुनकिा के इस महा ववखडंनकार  दौर में बािार से लेकर व्यवस्था िक सब 

आदमी को तनपट अकेला कर देने पर उिारू हैं- आदमी साथ-साथ न रहें, एक-दसूरे के 

आमने-सामने खड़ ेकर ददए िाए िो और िो मिबूि हो वह दसूरे को रौंदकर आगे बढ़ 

िाए- िो सचमुच अस्सी की संस्कृति पर यह घोर संकट है। इस संकट-काल में सभी 

संददग्ध हैं।’’107  
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     अस्सी की संस्कृति आि के आधतुनकीकरण, वैश्वीकरण, पूाँिीवाद, नवउपतनवेशवाद के 

दौर में ददन-प्रतिददन बदलिी िा रह  है। उपन्यासकार ने इसे पूरे उपन्यास में ददखाने का 

प्रयास ककया है। ववदेशशयों के आगमन से यहााँ के लोगों के रहन-सहन में पररविान होिा है। 

धीरे-धीरे पूरा समाि अपने िक सीशमि होिा िा रहा। अस्सी की संस्कृति अपने िक 

सीशमि होने की नह ं रह ं है वह िो एक-दसूरे से शमलिुल कर हाँसी-मिाक करने की रह  

है। इसकी िरि संकेि करिे हुए अरववन्द चिुवेद शलखिे हैं ‘‘यानी आि भरोसे-

भाईचारेवाल , एक-दसूरे के दखु-सुख में काम आनेवाल , ‘िीयो और िीने दो’ ह  नह ं, 

मस्िी-अल-मस्िी से िीने का पाि पढ़ाने वाल  अस्सी की संस्कृति पर संकट छाया है, 

ववपदा आन पड़ी है।’’108  

     अस्सी की संस्कृति औघड़ संस्कृति है। एक दसूरे को गाल  देना व गाल  पाना इसकी 

संस्कृति में शाशमल है। इसकी संस्कृति के तनमााण में सन्ि कबीर और औघड़ कीनाराम का 

महत्त्वपूणा योगदान है। उनकी पूर  िीवन-शैल  को अस्सी के लोगों में देखा िा सकिा है। 

िक्कड़पन के साथ िीवन िीना यहााँ के लोगों की जिंदगी में शाशमल है। वह ककसी बाि 

की र्चन्िा ककये बबना अपनी जिंदगी को िीये िा रहे हैं मस्िी के साथ। चाहे उपन्यास के 

पात्र गया शसहं, िन्नी गुरु, महाकवव कौशशक या कोई और हो, सबकी जिन्दगी में 

अलमस्िी छायी हुई है। धीरे-धीरे इसी मस्िी पर ग्रहण लगना शुरु होिा है। औद्योगीकरण, 

नवउपतनवेशवाद, पूाँिीवाद िथा िैशन के र्गरफ्ि में पूरा समाि आिा िा रहा है। स्त्री 

आि ग्लैमर की दतुनया में प्रवेश कर रह  है। स्त्री का शर र ह  उसका सब कुछ है। 

ववश्वसुन्दर  बनने से लेकर हॉल वुड-बॉल वुड िक का सिर वह नाप रह  हैं। इसके शलए 

सबसे िरूर  है उसका स्माटा, सेक्सी, बोल्फ्ड और क्यूट होना। इन सबन ेशमलकर स्त्री को 

बािारू बना ददया है। बािार में स्त्री शसिा  भोक्िा की वस्िु बन कर रह गयी है। 
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     ‘काशी का अस्सी’ में उन सार  जस्थतियों की पड़िाल की गयी है जिससे अस्सी के 

साथ-साथ पूरे देश की संस्कृति में पररविान हो रहा है। काशीनाथ शसहं ने काशी के द्वारा 

पूरे देश का र्चत्र खींचा हैं। समय के साथ बदलिे हुए काशी का र्चत्रण उपन्यास में कुछ 

इस प्रकार ककया गया है ‘‘सन्िों, िहााँ पानी, वहााँ प्रानी ! िहााँ घाट, वह ं हाट ! इतिहास 

यह  कहिा है ! इतिहास कहिा है कक गंगा के गभा से पैदा हुआ है यह नगर ? वह इसकी 

मााँ है। मााँ इसशलए है कक नगर की िीन-चौथाई आबाद  उसी के सहारे है। पंड,े पुरोदहि, 

नाई, धोबी, मल्फ्लाह, मछुआरे, बढ़ई, माल , डोम, मेहिर, बबसािी, साध,ू सन्ि, शभखमंगे, 

गाइड, माशलशशए- िाने ककिने पेश ेऔर ककिनी िाति के लोग उसी के सहारे सददयों स े

िी-खा रहे हैं। ये िो िी-खा रहे हैं, लेककन बची हुई एक-चौथाई आबाद -जिसमें बालू और 

नहर और पुल और बााँधों के िेकेदार, इंिीतनयर, अिसर भी हैं और पयाावरण, प्रदषूण और 

‘स्वच्छ गंगा’ अशभयान की देसी-ववदेसी, सरकार -गैर-सरकार  संस्थाएाँ भी- इसे िबीयि स े

खा-पी रह  हैं। िीने-खानेवाले दसूरे हैं और खाने-पीनेवाले दसूरे। लेककन ये आि की बािें हैं, 

कल की नह ं।’’109  

     इस प्रकार यहााँ काशी के आि के स्वरूप को र्चबत्रि ककया गया है। वह काशी जिसके 

सहारे लोगों की जिन्दगी चलिी थी, आि उसी काशी को कुछ लोग समाप्ि करने पर िुले 

हुए हैं। ‘स्वच्छ गंगा’ अशभयान के नाम पर जििने रूपये आ रहे हैं उसे उसके िेकेदार और 

इंिीतनयर, अिसर शमल बााँट कर खा िा रहे हैं। आि काशी माकियाओं के चगंुल में आिा 

िा रहा है। हर िरि लूट-खसोट मची हुई है। हत्या, बलात्कार की घटनाएाँ ददनों-ददन बढ़ 

रह  है।  

     इन सार  जस्थतियों की पड़िाल की िाय िो यह स्पष्ट पिा चलिा है कक धाशमाक 

नगर  काशी के साथ ह  साथ पूरे देश की संस्कृति पर संकट गहरािा िा रहा है। यह सारा 
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कुछ आि के आधतुनक समाि से उपिी यांबत्रक िीवन शैल , व्यवस्था के दो मुाँहेपन को 

उिागर करिी है। 

     बनारस ववशभन्न संस्कृतियों का सशमश्ण है। इस शहर में देश के ववशभन्न भागों स े

आकर बसे लोगों के कारण इसकी संस्कृति में ववराटिा के दशान होिे हैं। वैसे अर्धयात्म के 

शलए प्रशसद्ध है। इसी आर्धयाजत्मकिा से िुड़ी एक और ववशषेिा बनारस की अपनी पहचान 

है। बनारस के मेले यहााँ की संस्कृति का एक महत्वपूणा अगं हैं। प्रायः बनारस के मेलों का 

स्वरूप ककसी न ककसी धाशमाक अनुष्िान से िुड़ा हुआ होिा है। सोरदहया (लष्म,मी) का मेला, 

रथयात्रा का मेला, दगुााकुण्ड का मेला, नक्क्टैया का मेला, बुढ़वा मंगल का मेला, भरि 

शमलाप का मेला, सिृन का मेला, अस्सी का मेला, रामनगर की रामल ला िथा उसके 

दौरान लगने वाला मेला िथा लक्खी मेला बनारस की पहचान हैं। 

     अिय शमश् ने ‘पक्का महाल’ उपन्यास में ववशभन्न मेलों का वणान ककया है। 

नक्क्टैया मेले के प्रारम्भ होने के बारे में वह बिािे हैं कक “1857 के गदर के बाद अगें्रिों 

के अत्याचार, अनाचार से िन-िीवन आक्रांि हो उिा। अगें्रिों की दमनकार  नीति से आम 

नागररक अपकृि, लांक्षक्षि और अपमातनि िीवन व्यिीि कर रहे थे। काशी नरेश चिेशसहं 

की ददुाशा से काशीवासी ववक्षुब्ध थे। ऐसे घुटन भरे वािावरण में काशी के स्विंत्र चिेा, 

अलमस्ि नागररकों ने अपना आंिररक ववक्षोभ और स्विंत्रिा संग्राम में प्राण उत्सगा करने 

वाले हुिात्माओं के प्रति अपनी श्द्धा और आस्था प्रकट करने का मार्धयम नक्क्टैया को 

बनाया। इसकी 1890 में बाबा ििेराम नामक व्यजक्ि ने अपनी सार  संपजत्ि दान कर 

शुरुआि की।”110 इस प्रकार हम देखिे हैं कक नक्क्टैया मेले की शुरुआि में देशप्रेम की 

भावना तनदहि थी। “मुसद्दीमल के बचपन की नक्क्टैया के िुलुस में अत्याचार , िाशलम, 

ववदेशी शासकों का मिाक उड़ाया िािा। झााँसी की रानी लष्म,मीबाई, महाराणा प्रिाप के लाग 

और ववमान होिे, अगें्रिों का मिाक उड़ािे स्वांग होि।े सराय गोवधान की मशहूर भांड 
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मंडशलयााँ होिीं। मैना को आग में िलिा ददखाया िािा। प्रथम स्विंत्रिा संग्राम के दृश्य, 

चिेशसहं की अगें्रिों से लड़ाई, हाथी पर हौदा, घोड़ े पर िीन आदद दृश्यों के साथ नमक 

सत्याग्रह, ववदेशी वस्त्रों का बदहस्कार, भगि शसहं, रािगुरु और सुखदेव की िांसी के प्रसंग 

िथा िशलयांवाला बाग हत्याकांड भी ददखाया िािा।”111 बाद में इस िरह के मेलों का संबंध 

संकुर्चि होिा गया। अब इसका संबंध शसिा  अर्धयात्म से िुड़कर रह गया है। देशप्रेम और 

ववश्वबंधतु्व की पररकल्फ्पना को अपने आप में समेटे इन मेलों की अथावत्िा अब उस अथा 

में खत्म होिी िा रह  है। यह बनारस का एकमात्र ऐसा मेला है िो सार  राि चलिा है। 

इसे देखने के शलए सार  काशी उमड़ पड़िी है। लहुराबीर से चिेगंि िक मकानों की छि, 

झखड़ककयों पर स्त्री-पुरुष, बच्चों की भीड़ िमा रहिी। काशी के रईस अपने-अपने ववमानों 

पर हैदराबाद और रािस्थान से मगाये गये झाड़-िानूस को सिािे। रईसों में प्रतिस्पधाा 

रहिी कक ककसके ववमान पर लोगों की तनगाह दटकेगी। इन मेलों में सम्पूणा काशी दहलोरे 

लेिा है, जिसका वणान ‘पक्का महाल’ में ककया गया है। “बनारस के हर मेले की अपनी 

खास ववशषेिा है। घर गहृस्थी का सामान लेना हो िो सोरदहया (लष्म,मी) का मेला। खाने-

पीने की चीि लेनी हो िो रथयात्रा का मेला। शमिाई के शलए दगुााकुण्ड का मेला। िाकझांक 

के शलए नक्क्टैया, खाशलस मौि-मस्िी के शलए बुढ़वा मंगल और भजक्ि के शलए भरि 

शमलाप। इस मेले में, सिृन के मेले में नान खटाई शमलिी। गोल-गोल, िूल  हुई, सनुहर  

खटाई।”112 इस प्रकार के मेलों का संबंध सामाजिक िीवन में होन े वाल  वस्िुओं की 

आवश्यकिा और खर द-िरोख्ि से भी िुड़ा हुआ है। मेला भारिीय संस्कृति का एक ऐसा 

अगं है िहााँ सारा समाि इकट्ठा होिा है और मलेिोल की संकृति का िन्म होिा है। इस 

िरह की संस्कृतियों का ददन-प्रतिददन ह्रास होिा िा रहा है।  

     काशी में बुढ़वा मगंल और लोलाका  कंुड का अपना ववशषे महत्व है। बुढ़वा मंगल के 

बारे में ‘पक्का महाल’ में बिाया गया हैं कक “बुढ़वा मंगल वह अतंिम मगंल था। वह ददन 
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िब मोक्षदातयनी काशी राग के रंग में डूब िािी है। गंगा की छािी पर रंग बरसिा है। 

मुक्िदातयनी गंगा भी अपना रूप और स्वरूप बदल देिी है। ऐसा हो भी क्यों न, काशी में 

सबकुछ गड्डमड्ड िो हो गया हो। एक ओर शैवमि, दसूर  ओर कवपल मुतन का सांख्य। 

एक ओर बौद्धों का ववहार, दसूर  ओर वेदों के गूंििे मंत्रों की लम्बी परंपरा। एक ओर पंड़डि 

और दसूर  ओर गुंड।े कबीर भी और िुलसी भी। सबकुछ एक ह  झोले में। जिसकी िो 

इच्छा हो, हाथ डाल कर तनकाल ले।”113 काशी में वैववर्धय का रंग बरसिा है। एक दसूरे का 

सम्मान करना िथा एक दसूरे से होड़ लेना यहााँ की संस्कृति है। बुढ़वा मंगल हो या कोई 

और त्यौहार, काशी में सबकुछ एक रस में घुल िािा है। बुढ़वा मगंल के अवसर पर काशी 

की छटा देखिे ह  बनिी है। “गंगा की छािी चदंवा, िूलमाला, रंगीन झाड़ड़यों, गोटा पन्नी, 

िरदोर , रंग-बबरंगी पजन्नयों, सलमा शसिारों और गोटा ककनार  से सिे बिड़ो, भैशलयों, 

पटेलों से भर  हुई थी। पंचगंगा घाट से रामनगर ककले िक, जिधर निर िाय बस नाव ह  

नाव। इन पर िगमगािी द पराशशयां, घाटों पर छूटिी आतिशबाजियों और आकाश छूने की 

कोशशश करिे अनारों के मनमोहक रंग एक ववराट इंद्रधनुष का आभास देिे हुए।”114 काशी 

में बुढ़वा मंगल के अवसर पर भांग-बूट , बनारसी पान लगािे पनवाड़ी, वेश्याओं का नाच, 

कह ं कव्वाल , कह ं कत्थक और कह ं भांडों की नौटंकी और अदाकार  का खेल चलिा रहिा 

है। आि बनारस शसिा  बनारशसयों का है, ददलवालों का है, रईसों का है। कलकत्िा, बनारस 

और लखनऊ की िानी-मानी गातयकाएं काशी में अपने गीिों स ेसबका मन मोह लेिी हैं। 

कलकत्िा की मशहूर िवायि नवाबिान अपने गीिों से सबको सराबोर कर रह  थी वह ं 

दसूर  िरि मैना भैरवी के िान से काशी की िनिा मुग्ध हो रह  थी। बुढ़वा मंगल का 

अवसर काशी को ववववध रंगों में रंग देिा है। 

     काशी के एक दसूरे महत्वपूणा िीथा लोलाका  कंुड का भी अपना ववशषे महत्व है। प्रायः 

यह मान्यिा है कक भादों के शुक्ल पक्ष की छि को इस कंुड में स्नान करने वाल  जस्त्रयों 
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को, जिनको पतु्र नह ं हो, बााँझपन हो, उनको पुत्र की प्राजप्ि होिी है। यह मान्यिा इिनी 

प्रशसद्ध है कक आि भी इस तिर्थ को हिारों की संख्या में यहााँ जस्त्रयों का िमावड़ा होिा 

है। ‘पक्का महाल’ में इस िीथा की व्युत्पजत्ि और इतिहास को बिाया गया है। जिसके 

अनुसार “लोलाका  कंुड बावल  है। बनारस पहले वषै्णव िीथा था। आनंदवन भद्रवन बाद में 

बना। काशी शशवपुर  बाद में हुई। पहले यहााँ सूया-पूिा होिी थी। केवल काशी में ह  सूया का 

‘लोल’ नाम पड़ा है। काशी के दक्षक्षणात्य भगवान ्लोल तनवास करि ेहैं। काशीवाशसयों का 

योगक्षेम वहन करि ेहैं। सभी िीथों में लोलाका  सवोपरर है। ककंवदंिी है कक एक बार सूया न े

केले के वकृ्ष-सी िांघोंवाल , स्वणागािवाल , कमनीय अप्सरा घिृाची को इस कंुड में स्नान 

करिे देखा। काम-ववमोदहि हुए सूया का वीया स्खशलि हो, ित्काल वह ं कंुड में र्गर गया। 

अतिसातिरेकाि ् संभोगाि ् पूणामेव द्रावः। नग्न नार  के सौंदया-दशान से अका  (सूया) लोल 

(चचंल) हुए इसशलए लोलाका  कहलाये। काम-ववह्वल सूया कंुड में स्खशलि हुए, इसशलए 

संिान की इच्छा रखन ेवाल  जस्त्रयााँ कंुड में स्नान कर पुत्रविी होिी हैं।”115 बनारस में ऐस े

बहुि से कंुड या कूप है िो अपनी-अपनी ववशशष्टिा के शलए िाने िािे हैं। इनमें स े

वदृ्धकाल-कूप पेट की बीमाररयों को नष्ट करने के शलए िाना िािा है वह ं अमिृ कंुड में 

स्नान करने से कुष्ि रोग का नाश होिा है। कृशमकंुड और लोलाका  कंुड संिानोपजत्ि के 

शलए ववख्याि है ह । प्रायः काशी में इन कंुड और बावशलयों के संदभा में ऐसी मान्यिा 

प्रचशलि है। 

     इस प्रकार “काशी में प्रत्येक ददन कोई-न-कोई उत्सव, पवा, त्यौहार, या िीथायात्रा 

लेकर आिा है। यहााँ के पवा-त्यौहारों में रंगभर  एकादशी, शशवराबत्र, श्ावणी, अन्नकूट,अगहन 

छि िथा ववियादशमी का कुछ ववशषे स्थान है।”116 इसीशलए काशी को ‘साि वार, नौ 

त्यौहार’ का शहर भी कहा िािा है। 
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पंचम ्अध्याय  

काशी की विशशष्ट भाषाई संस्कृति और ह दंी उपन्यासों में इसकी 
अशभव्यक्ति 

प्रत्येक उपन्यास की भाषा का अपना एक स्वभाव होता है, जिससे वह अन्य उपन्यासों की 

भाषा से अपने को अलग करता है। काशी केजन्ित उपन्यासों की भाषा की बुनावट काशी के 

समाि में बोली िाने वाली भाषा/बोली से उत्पन्न हुई है। वह वहााँ की भाषा की ववशशष्ट 

शब्दावली को अपने अंदर समेटे हुए है। यही ववशशष्टता काशी की धरोहर है, जिसकी 

अशभव्यजतत इन उपन्यासों में हुई है। आगे काशी केजन्ित उपन्यासों की भाषा की ववशशष्टता 

पर ववस्तार से ववचार ककया िायेगा।  

     काशी कें द्रित उपन्यासों में ‘गुलेनार’ का समय सबसे पहले आता है। इस उपन्यास की 

भाषा पर ववचार करें तो यह कह सकते हैं कक इसकी भाषा द्रहदंी की बनती हुई भाषा है। 

उपन्यास में अनेक ऐसे उदाहरण हैं जिससे इसे प्रमाणणत ककया िा सकता है। ‘गुलेनार’ में 

अधधकतम स्थानों पर पूणण ववराम की िगह ‘!’ धचह्न का प्रयोग ककया गया है। इसके साथ 

ही शब्द युग्म के स्थान पर ‘2’ का प्रयोग हुआ है। िैसे ‘साथ-साथ’ के स्थान पर ‘साथ 2’ 

और ‘कर-कर’ के स्थान पर ‘कर 2’ का प्रयोग हुआ है। द्रहदंी के कुछ शब्दों िैसे ‘सूयण’ के 

स्थान पर ‘सूर्ययण’, ‘गमी’ के स्थान पर ‘गर्म्मी’ ‘पूवण’ के स्थान पर ‘पूव्वण’, ‘जिसकी’ के 

स्थान पर ‘जिस्की’, ‘इसके के स्थान पर ‘इस्के’ का प्रयोग ककया गया है। ‘गुलेनार’ के पूवण 

उपन्यासों की अगर बात की िाय तो द्रहदंी का यह रूप भी द्रदखाई नहीं देता है। इसके 

अततररतत ‘गुलेनार’ उपन्यास में अधधकतम शब्दों को एक साथ िोड़कर शलखा गया है। 

मसलन, ‘आधर्म्के’ (आ धमके), ‘बुविचकरागई’ (बुवि चकरा गई), ‘मुहमीठा’ (मुाँह मीठा), 

‘इस्तहारबांटनेवाला’ (इस्तहार बांटने वाला), ‘सबकेसब’ (सब के सब) इत्याद्रद। बाद के 
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उपन्यासों में मानकीकरण के कारण द्रहदंी में सुधार हुआ और द्रहदंी का समिृ रूप सामन े

आया। इस प्रकार प्रारंशभक द्रहदंी गद्य के अनेक धचत्र ‘गुलेनार’ उपन्यास में द्रदखाई देता है। 

     ‘बहती गगंा’ की भाषा पर बात करने स ेपहले हमें इसके स्वरूप पर ववचार करना 

पड़गेा। ‘बहती गंगा’ में कुल 17 कहातनयााँ हैं। इन 17 कहातनयों के शमलने से बनता है 

उपन्यास। अब प्रश्न यह उठता है कक इन्हें कहानी माना िाए या उपन्यास ? इस सन्दभण 

में स्वयं शशवप्रसाद शमश्र ‘रूि’ शलखते हैं कक “कृपालु आलोचकों ने यह प्रश्न उठा रखा है कक 

‘बहती गंगा’ उपन्यास है अथवा कहानी संग्रह ? इसका तनणणय भी वहीं करेंगे, उन्हीं का यह 

कायण है, मेरा नहीं। मेरा तनवेदन तो इतना ही है कक ‘वप्रयप्रवास’ और ‘कामायनी’ को 

महाकाव्यत्व के चौखटे में ‘किट’ ककये बबना तया उनका महत्व स्थावपत नहीं ककया िा 

सकता ? ववधाएं साद्रहत्य की िननी नहीं हैं; साद्रहत्य ही ववधाओं का िनक है।”1 इस प्रकार 

हम देखते हैं कक ‘रूि’ इसे ककसी एक खााँच ेमें बााँध कर देखने के पक्ष में नहीं है। यह 

कहानी संग्रह है या उपन्यास इसका तनणणय करन ेका उत्तरदातयत्व वह आलोचकों पर छोड़ 

देते हैं। लेककन इस प्रश्न से टकराए बबना हम बात नहीं कर सकते हैं। डॉ. धमणवीर भारती 

के उपन्यास ‘सूरि का सातवााँ घोड़ा’ में सात कहातनयों के माध्यम स ेकथा कही गयी है। 

इन सातों कहातनयों को एक सूत्र में वपरोने का कायण उपन्यास का पात्र माणणक मुल्ला 

करता है। ‘बहती गंगा’ में 17 कहातनयों को कोई एक सूत्र में वपरोने का कायण तो नही ं

करता लेककन किर भी यह सारी कहातनयााँ एक सतू्र में गुाँथी हुई हैं। हर एक कहानी के पात्रों 

का आवागमन उसकी अगली कहानी में होता है। धमण, प्रेम और काशी का सामाजिक 

पररवेश इन कहातनयों को एकसूत्रता के धागे से िोड़ कर रखता है। “लघु उपन्यासों के 

ववकासात्मक इततहास में िो स्थान धमणवीर भारती के ‘सूरि का सातवााँ घोड़ा’ का है वही 

स्थान शशवप्रसाद शमश्र ‘रूि’ की ‘बहती गंगा’ का है। अपनी शैली, शशल्प और गठन में ये 

दोनों रचनाएाँ अत्यंत प्रभावी और माशमणक हैं। किर भी प्रयोग की दृजष्ट से ‘बहती गंगा’ का 
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अपना महत्व है। कथा, देशकाल, शैली, प्रस्तुतीकरण पितत औपन्याशसक कला के प्रत्येक 

क्षेत्र में प्रयोगशीलता को आत्मसात ककये ‘रूि’ का प्रथम लघु उपन्यास द्रहदंी उपन्यासों में 

अत्यंत महत्वपूणण प्रयोग है।”2 इस प्रकार स्पष्ट है कक ‘बहती गंगा’ ने ववधाओं का 

अततक्रमण ककया है और अपना प्रभाव छोड़ने में सिल रहा है। काशी के 200 वषों के 

इततहास को सामने लाने वाला यह एक सिल उपन्यास है। बाद के वषों में ‘काशी का 

अस्सी’ िैसी रचनाओं ने भी ववधाओं का अततक्रमण ककया है। लेककन इन सब के बाविूद 

उसे उपन्यास की संज्ञा दी गयी।  

       ‘बहती गंगा’ की सबसे बड़ी ताकत उसके लोकगीत हैं। इसके लोकगीतों और 

कववताओं न ेहृदय के माशमणक पक्षों को प्रकट करने में बहुत ही बड़ी भूशमका अदा की है। 

इस उपन्यास की कहातनयों के शीषणक लोकगीतों की पंजततयों या कववता की पंजततयों के 

आधार पर रखे गये हैं। शमिाणपुर के नारघाट की उस पगली का गीत उसके मन के उद्गार 

को व्यतत कर देता है- 

        “अरे रामा, नागर नैया िाला कालेपतनयााँ रे हरी ! 

        सबकर नैया िाला कासी हो बबसेसर रामा, 

        नागर नैया िाला कालेपतनयााँ रे हरी ! 

        घरवा में रोवें नागर माई औ बहतनयााँ रामा, 

        सेजिया पै रोवै बारी धतनयााँ रे हरी ! 

        खुदं्रटया पै रोवै नागर ढाल तलवररया रामा, 

        कोनवााँ में रोवै कड़ाबबतनयााँ रे हरी ! 

        रद्रहया में रोवै  तोर संगी अउर साथी रामा, 

        नारघाट पर रोवै कसबबतनयााँ रे हरी !”3  



216 
 

दलुारी टुन्नु की याद में गाती है-  

           “एही ठैयां झुलनी हेरानी हो रामा, कासों मैं पूछूाँ ? 

           सास से पूछूाँ , ननद्रदया से पूछूाँ , देवरा से पूछत लिानी हो रामा ?”4 

     इस प्रकार के अनेक लोकगीतों का प्रयोग उपन्यास के भाषा की ताकत है। इसके 

साथ ही लावनी, शरे आद्रद का प्रयोग भी उपन्यास में ककया गया है। लावनी का एक 

उदाहरण जिसके माध्यम से ‘रूि’ ने शशवनाथशसहं-बहादरुशसहं की ऐततहाशसकता को बयान 

ककया है। उनकी बहादरुी की शमसाल को कायम ककया है। 

       “शशवनाथ बहादरुशसहं 

       वीर का खबू बना िोड़ा, 

       सर्म्मुख होकर लड़ े

       तनकलकर मुाँह नहीं मोड़ा। 

       दो कर्म्पनी पााँच सौ 

       चढ़कर चपरासी आया, 

       गली-गली औ कुच े

       कुच ेनाका बंधवाया, 

       शमिाण पााँच ूने कसम 

       खाय के कुरान उठाया... ।”5 

शरे के कुछ उदाहरण िष्टव्य हैं- 

(1) “जिंदगी से इस क़दर बेिार तयों हो ? 
डूब मरने के शलए तैयार तयों हो ?”6 

(2) “बबन तुर्म्हारे मैं िी गयी अब तक 
तुमको तया, खदु मुझ ेयकीन नहीं।”7 इत्याद्रद 
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इस प्रकार के प्रयोग उपन्यास में उसके प्रभाव को और भी बढ़ा देते हैं। यह इस उपन्यास 

की ताकत है। 

     ‘बहती गंगा’ के कथा पररदृश्य का आधार ‘काशी’ है। अतः रूि िी ने उपन्यास की 

भाषा भी उसके अनुरूप ही रखी है। भोिपुरी के शब्दों का प्रयोग, गाशलयों का प्रयोग 

उपन्यास में बहुतायत में ककया गया है। वैसे तो काशी की एक अलग बोली को ‘काशशका’ 

कहा गया है तयोंकक यहााँ शसिण  भोिपुरी नहीं बोली िाती है बजल्क अन्य बोशलयों का 

शमश्रण भी है, इसीशलए इसे ‘काशशका’ कहा गया। काशी के लोगों के बातचीत के ढंग को 

‘रूि’ ने पहचाना है और उसे उसी रूप में प्रस्तुत भी ककया है। काशी में हर कोई ‘गुरु’ है। 

इसके कुछ उदारहरण प्रस्तुत हैं- 

“का गुरु ! पालागी...मस्त रहअ”8 

अन्य उदाहरण- 

“का हालचाल हौ ? ई कैसन तमासा बनउले हौउअ ?”9 

“तनगोड़ा कुतकुर, तनरबसा, बबहाने-बबहाने लड़ड़का के कोसै लग गयल। िे बबहाने एकर नााँव 

ले ले, ओके द्रदन-भर अन्नकअ दरसन न होय !”10 

     काशी का अपना स्वभाव है कक वह ककसी को नहीं छोड़ता है, चाहे वह साधु-महात्मा 

ही तयों न हो ? झीगुर का एक महात्मा के बारे में यह कथन इसका प्रमुख उदाहरण है- 

“का भाई, ई काबुली कौआ कहााँ से आयल ?”11 इसके साथ ही तनभीक और तनडर होकर 

अपनी बात कहना भी यहााँ की ववशषेता है। साध ुका झीगुर को श्राप देने पर झीगुर का 

उत्तर है “किर अपनै बुकले िालअ ! बड़का बाबा कनके आल हौ। िानत नहीं कक ‘कासी के 

कंकर शसवसंकर समान’ हैं। अइसे सराप से हम नाहीं डरेाइत।”12 इसके अलावा गाली काशी 

की मुख्य ववशषेता है। बात-बात पर लोग एक दसूरे से गाली का प्रयोग करते हैं। ‘रूि’ न े
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भी ‘बहती गंगा’ में गाशलयों का प्रयोग ककया है। मसलन “एसारे”13, “मरककनौना”14, “बज्िर 

परै”15 इत्याद्रद अनेक उदाहरण उपन्यास में शमलते हैं िो वहााँ की प्रकृतत और स्वभाव के 

अनरुूप है। 

     इस प्रकार हम देखते हैं कक ‘बहती गगंा’ की भाषा के माध्यम स े‘रुि’ ने काशी की 

नब्ि को पकड़ा है। भाषा की काव्यात्मकता उसके प्रमखु गुण के रूप में उभरकर सामने 

आती है। इसके साथ ही काशी की बोली-बानी, यहााँ की गाशलयााँ इत्याद्रद का सटीक प्रयोग 

उपन्यास में हुआ है। भाषा और शशल्प दोनों ही दृजष्ट से ‘बहती गंगा’ एक उत्कृष्ट रचना है, 

इसमें संदेह नहीं ककया िा सकता है। 

     ‘अपना मोचाण’ उपन्यास की भाषा की ताकत है सपाट भाषा में कही गयी बात का 

व्यंग्यात्मक प्रभाव। काशीनाथ शसहं ने सपाट भाषा में व्यंग्यात्मकता का प्रयोग कर ‘अपना 

मोचाण’ में नयी िान भर दी है। वह ‘ज्वान’ और ‘मैं’ के माध्यम से समाि की उस हर 

सड़ी-गली व्यवस्था पर व्यंग्यात्मक भाषा के तीर चलाते हैं जिनसे कोई नहीं बच सका है। 

वह ववश्वववद्यालय के अध्यापकों पर व्यंग्य करते हुए शलखते हैं कक “तुर्म्हारे 

ववश्वववद्यालय में ज्यादातर लूले-लंगड़,े ऐंचा-ताने, टेढ़े-बााँकुच चश्मदीद गवाहों िैसे ही लोग 

देखे हैं जिन्हें देखकर शलहो-शलहो करने की तबबयत होती है। सोचो, अगर वे अध्यापक न 

होते तो तया होते ?”16 वह आगे इसी व्यंग्यात्मक भाषा का प्रयोग करते हुए 

ववश्वववद्यालय के छात्रों पर अपनी राय रखते हैं “हे बाप िान ! अगर तुर्म्हारा लड़का 

आवारा है, लिंगा है, कामचोर है, पुरे गााँव का शसरददण है; सब शमलाकर िहन्नुम है और 

तुम उससे आजिि आ गये हो तो एक काम करो- उसे इसमें दाणखला करा दो।”17 भाषा में 

व्यंग्यात्मकता के अनेक उदाहरण उपन्यास में भरे पड़ ेहैं। 

     प्रकृतत का िैसा अद्भतु वणणन ‘अपना मोचाण’ में ककया गया है वैसा अन्यत्र संभव नहीं 

है। मानो प्रकृतत साक्षात ्मनुष्य रूप में हमारे सामने उपजस्थत हो गयी हो। काशीनाथ शसहं 
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की भाषा की यह ताकत है िो ‘अपना मोचाण’ में व्यतत हुई है- “िाड़ा आि शाम से ही 

गुंडई पर उतारू है।...रात आधी िा चकुी है और हलकी-हलकी बाररश हो रही है। लेककन 

अधंड़ तेि है, वह अन्धकार को मानो चींथकर रख देना चाहता हो। हवा पागल हो गयी है-

वह भाग रही है, नाच रही है, गरुाण रही है, कंूथ रही है। वह छलांग मारत ेहुए पेड़ों को पार 

करती है और बबड़ला छात्रावास के कॉमन रूम की णखडककयों के अदंर झााँकती है। छात्रावास 

के सामने सड़क है- तनचाट अधंकार के नीच ेरौशनी की चौड़ी पट्टी िैसे इस्पात की लचकती 

और खनकती हुई चद्दर। रौशनी में िुद्रहयााँ नाच रही है और खलुकर नाच रही है।”18 यहााँ 

प्रकृतत का ऐसा मानवीय धचत्रण हुआ है जिससे वह सायास आाँखों के सामने उपजस्थत हो 

िाती है। 

     ‘अपना मोचाण’ में िगह-िगह अगें्रिी शब्दों का प्रयोग उसकी व्यंग्यात्मकता को और 

भी ताकतवर बनाता है। ‘गागल्स’, ‘ट्ांजिस्टर’, ‘टेरीशलन’, ‘कॉमन रूम’, ‘टेरीकाट’, ‘एतशन’, 

‘रेस’, ‘लतस’, ‘शसगंल’, ‘डबल’, ‘कैर्म्पस’, ‘कैशबुक’ इत्याद्रद अनेक शब्दों का प्रयोग 

तनःसंकोच ककया गया है। इस तरह के शब्दों के प्रयोग से उपन्यास की संप्रेषणीयता कम 

नहीं बजल्क अधधक सशतत ही हुई है। उपन्यास में िगह-िगह काशी में प्रचशलत ग्रामीण 

और देशि शब्दों का प्रयोग भी द्रदखाई देता है। िैसे ‘मटर का होरहा’, ‘ईख का गुल्ला’, 

‘बबुआ’, ‘बबुई’ इत्याद्रद अनेक शब्दों का प्रयोग ‘अपना मोचाण’ की ताकत को बढ़ाता है। 

‘अपना मोचाण’ उपन्यास के भाषा सन्दभण में डॉ. श्यामसुंदर दबु े शलखते हैं कक “अपने साथ 

और अपनी अशभव्यजतत की भाषा पा लेने की ईमानदार कोशशश हर अच्छी रचना में होती 

है। इस भाषा को काशी ने तलाशा है। ‘अपना मोचाण’ के रचनाकार के समानांतर कववता 

अपने शलए जिस तरह की भाषा तलाश रही थी- लगभग वैसी ही भाषा की तलाश कथा-

रचना में काशी कर रहे थे। यद्रद धशूमल की काव्यभाषा और काशी की कथा-भाषा को एक 

साथ रख कर देंखे तो स्पष्ट हो िायेगा कक भाषा का मुहावरा यद्रद अपने समय की उपि 
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होता है तो दोनों उस मुहावरों को पकड़ते हैं। प्रकृतत का जितना स्वल्प और िैसा अथणगभी 

प्रयोग धशूमल अपनी कववताओं में करते हैं- वैसा ही काशी अपनी कथा-भाषा में उसका 

प्रयोग करते प्रतीत होत े हैं। प्रेमचदं के बाद भाषा-संदभण का एक मोड़ ‘अपना मोचाण’ में 

शमलता है, िहााँ सपाट भाषा के भीतर व्यंिना की िबरदस्त ताकत िीवन-स्पंदनों की तरह 

बोलती है। ‘अपना मोचाण’ ने जिस भाषा को पकड़ा था और जिसकी एक परंपरा ववकशसत 

होनी चाद्रहए थी, इधर की कथा-भाषा में वैसा कुछ हो नहीं पाया, जिसे इस तरह की भाषा 

का ववकास कहा िाता। बाद में उपन्यासों में भाषा की यह हातन ‘अपना मोचाण’ के बरतस 

अन्य कृततयों को रखकर देखी िा सकती है।”19  

     अतंतः इतना तो स्पष्ट है कक ‘अपना मोचाण’ अपनी भाषा की विह से अन्य 

उपन्यासों से शभन्न द्रदखाई देता है। सपाट भाषा की व्यंग्यात्मकता की यह ताकत ‘अपना 

मोचाण’ को एक सिल उपन्यास की शे्रणी में ला खड़ी करती है। 

     ‘गली आगे मुड़ती है’ भाषा के साथ-साथ शशल्प की दृजष्ट से भी महत्वपूणण है। 

उपन्यास ‘मैं’ शैली में शलखा गया है और रामानंद ततवारी इसके मुख्य वाचक हैं। “ ‘गली 

आगे मुड़ती है’ में न केवल कथावस्तु अवपतु शशल्प की दृजष्ट से भी औपन्याशसक कला को 

एक नवीन मोड़ द्रदया गया है। उपन्यास तया है- ववशभन्न संस्कृततयों, सर्म्प्रदायों, िाततयों, 

वगों, संस्कारों, भाषाओं एवं बोशलयों का समजन्वकरण है। उपन्यास को ‘मैं’ शैली में शलखकर 

कथाकार ने पाठकों के साथ आत्मीयता का सर्म्बन्ध स्थावपत ककया है। उपन्यास के नायक 

रामानंद ततवारी के शब्दों में सारा उपन्यास शलखा गया है। उपन्यास का मूल स्वर 

वणणनात्मक न होकर सवंादात्मक है। बातचीत के प्रसंग में धतका खाती हुई कथा आगे 

बढ़ती है। िैसे लेखक पाठक से पूछ-पूछ कर या उसकी राय िानकर कहानी कह रहा हो। 

‘आपने नहीं देखा है...आप नहीं मानते हैं’ िैसे वातयों का प्रयोग पहली बार इस उपन्यास 

में हुआ है। ऐसा करके उपन्यासकार ने पाठकों से सीधा संबंध िोड़ा है।”20 मूल कथा में 
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अनेक कथाएं शमलती हैं। ‘गली आगे मुड़ती है’ में औपन्याशसक शैली के साथ-साथ अन्य 

शैशलयों का भी प्रयोग हुआ है। डायरी, तनबंध, ररपोताणि स्केच, पत्र-लेखन आद्रद शैशलयों का 

समुधचत प्रयोग ककया गया है। 

     उपन्यास में भोिपुरी या काशशका के शब्दों का प्रयोग हुआ है। काशी में इस तरह की 

भाषा का चलन है। उपन्यासकार ने इसका ध्यान रखा है और उन शब्दों को वैसे ही िस 

का तस उपन्यास में िगह दी है। “ऊाँ घना”21, “दांत तनपोरा”22, “ढेढर”23, “पतरी”24, “हेल”25, 

“मुाँह थेथर करना”26, “भुचेंगड़”े27, “अहरे पर बाद्रटयााँ सेकना”28, “देखो खड़खड़ड़या नाच रही 

है”29, “आइए महाराि, पा लागी”30, “बइठका”31, “नााँद”32, “रर्म्मा लगाकर चाड़ द्रदया किर 

भी नाद टस से मस नहीं हुई”33, “अब दो महीन्ना बदै भैया से छुट्टी मााँग लो पानी गदंला 

गया है। घरै नहाव शलया करौ”34, “बड़ा हलकानी में जिअरा पड़ गया है। शभमला को बुखार 

आय रहा है और कल वोका महतारी किसलकर धगर पड़ी ससुरी।”35, “डागडर”36, “तू तौ हर 

बखत मिाकै करत हौ ततवारी बाबू ! उहााँ ससुरी चल-किर नहीं सकत। कल से रोटी मुहाल 

हुई गयी है और तोहैं मसखरी सूझत है।”37, “हम हुवै रहबै ततवारी बाब”ू38, “आप तया बहरै 

से माई को सलामी दाधगएगा”39, “मरै दो ससुरे हराशमन के। दहुाई हो रामिी, अइसा करो 

कक अरराय के बैद्रठ िाय उद्रहका छत, अउर ससुरे दबब मरै उही मााँ।”40 आद्रद अनेकों शब्दों 

का प्रयोग हुआ है। वस्तुतः “शशवप्रसाद शसहं की मातभृाषा काशशका या भोिपुरी ही है अतः 

इस उपन्यास में उनकी कलम से तनकले भोिपुरी आंचशलक प्रयोग अत्यंत ही बेधक और 

सटीक बन पड़ ेहैं। ऐसा लगता है कक उतनी सटीक बात भोिपुरी में ही कही िा सकती है। 

इन पात्रों की भाषा बनारसी है। परन्तु काशी न केवल ववशभन्न प्रांतीय लोगों का िीवन 

संगम है बजल्क नाना प्रकार की वेश-भूषा, बोली-बानी का भी ववधचत्र गुलदस्ता है। काशी में 

खदु स्थानीय बोली भोिपुरी के ही पूवी और पछांही रूप धड़ल्ले से चलते हैं। ‘खााँटी’ 

काशीवासी पछांही बोणझलता से बचाने के शलए अवधध शमधश्रत पछांही भोिपुरी यानी 
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‘काशशका’ का प्रयोग हुआ है।...संस्कृत, गुिराती, शसधंी, रािस्थानी, बंगला, मराठी, अवधी, 

मगही, मैधथली, भोिपुरी शब्द मुहावरे एवं लोकोजततयााँ तो हैं ही, सबका िीवन दशणन एव ं

सामाजिक सवेक्षण भी है।”41 

      इसके अलावा ‘गली आगे मुड़ती है’ में लोकगीतों, कववताओं, श्लोकों आद्रद का भी 

प्रयोग द्रदखाई देता है। चूाँकक यह उपन्यास ववशभन्न संस्कृततयों का सशमश्रण है अतः यहााँ 

प्रमुख लोकगीतों में भी ववववधता है। गुिराती, बंगला, भोिपुरी, द्रहदंी लोकगीतों और 

कववताओं के प्रयोग स ेभाषा में साथणकता बढ़ी है। गरबा के समय गुिराती समाि के गीत 

को पाठकों के सर्म्मुख प्रस्तुत ककया गया है- 

       “मेंहदी रंग लाग्यो रे 

       मेंहदी ते बाबी माणवे एनो रंग गयो गुिरात रे 

       नान्हों द्रदयररया लडको, काई लाव्यो मेंहदी ना छोबरे 

       बाकी घूाँटी ने भरया बाड़का भाभी रंगों तरु्म्हारा हाथ रे 

       हाथ रंगीने बीरा शुं रे करूाँ  एनो िौनारो तो परदेश रे।”42 

बगंाली कववता का उदाहरण- 

       “दरेू बहुदरेू, स्वप्नलोक उज्ितयनीपुरे 

        खुजंिते गेछुनु कबै शशप्रातनदी तीरे 

        मारे पूवणिन्म प्रथमा वप्रया रे।...”43  

भोिपुरी लोकगीत का बहुत ही सुन्दर उदाहरण िमुना के शब्दों में व्यतत ककया गया है- 

        “पानी भरे गइलीं रामा िमुना के तनरवां 

         ए ननद्रदया मोरर रे 

         बबचवा में शमललें नंदलाल- ए ननद्रदया मोरी रे”44  
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किल्मी गीत का उदाहरण- 

      “मेरा तन डोले, मेरा मन डोले, मेरे द्रदल का गया करार रे, कौन बिाये 
बााँसुररया...”45 

     तात्पयण यह है कक शशवप्रसाद शसहं ने उपन्यास में भाषा की काव्यात्मकता को िगह 

दी है। ववशभन्न भाषाओं के गीतों के माध्यम से काशी की सशमधश्रत संस्कृतत की झााँकी 

हमारे सामने प्रस्तुत कर द्रदया गया है। इस दृजष्ट से ‘गली आगे मुड़ती है’ उपन्यास काशी 

के सर्म्पूणण पररवेश को बड़ ेही सटीक ढंग से प्रस्तुत करता है। 

     प्रत्येक स्थान की भाषा का अपना एक ववशशष्ट स्वभाव होता है। बनारस की भाषा 

भी अपना ववशशष्ट स्वभाव, लय और गुण-अवगुण शलए हुए है। बनारस क्षेत्र में मुख्यतः 

भोिपुरी बोली िाती है। ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ उपन्यास में पात्रों के बीच संवाद की 

भाषा ठेठ भोिपुरी है। मतीन, लतीि, रऊि चाचा, बशीर, हािी अमीरुल्ला आद्रद सभी पात्र 

मुजस्लम समाि से सर्म्बन्ध रखते हैं। इसीशलए इन तमाम बुनकर और धगरस्ता लोगों की 

भाषा का लहिा काशी के मुसलमानों द्वारा बोली िाने वाली भोिपुरी का है। चूाँकक सर्म्पूणण 

उपन्यास बुनकरों के िीवन पर आधाररत है इसशलए सामान्य भोिपुरी से इतर बुनकरों के 

कायण व्यापार की शब्दावली का प्रचरु मात्रा में प्रयोग ककया गया है। इस ववशशष्ट शब्दावली 

के कुछ उदाहरण देखे िा सकते हैं- 

“ढरकी- ढरकी बबनकारी का मूलयंत्र है। यह दो तरह की होती है : तीरीदार और माकोदार। 

तीरीदार में से कलाबत्तू पास होता है और माकोदार में से धागा।”46 

“रेिा- तनमाणणाधीन साड़ी”47 

“नरी- बबनकारी का एक यंत्र, जिसमे धागा भरा िाता है।”48 
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“लाग- साड़ी बुनते समय एक िूल और दसूरे िूल के बीच की सादी िमीन।”49 ऐसे ही 

बुनकारी के कायण-व्यापार से िुड़ ेहुए अनेक शब्द उपन्यास में भरे हुए हैं। इसे उपन्यासकार 

द्वारा बुनकरों के कायण-कलाप की भाषा के सन्दभण में ककया गया सूक्ष्म तनरीक्षण और गहन 

अध्ययन कहा िा सकता है। 

     उपन्यास में बुनकर मुसलमानों द्वारा तनिी लहिे में बोली िाने वाली भोिपुरी के 

साथ ही उदूण भाषा के शब्दों का प्रयोग भी कुछ स्थानों पर बखबूी ककया गया है। ये 

मुसलमान आम-बोलचाल के शलए तो भोिपुरी भाषा का प्रयोग करते हैं लेककन शलखने-पढ़ने 

की भाषा अधधकांशतः उदूण ही रहती है। उदाहरण के शलए बनारस के बुनकर अस्पताल के 

उद्घाटन के सन्दभण में छपवाए गये पर्म्पलेट की भाषा के रूप में देखा िा सकता है। 

जिसमें हबीबुल्ला शलखते हैं कक “हम बड़ी मसरणत के साथ यह एलान करते हैं कक तौसीय-

इमारत के शसलशसले में आली िनाब वाइस चांसलर साहब, उस्मातनया यूतनवशसणटी हैदराबाद 

तशरीि ला रहे हैं। उन्हीं के मुबारख हाथों से तौसीअ तामीर की ईंट रखी िाएगी और यह 

प्रोग्राम तीन रोि का होगा। उर्म्मीद है कक आप इस सह्रोिा (बत्रद्रदवसीय) प्रोग्राम में हस्ब 

साबबक (यथासाध्य) तामीर के मंसूबा की तकमील में तआ ऊन िरमायेंगे। आपकी शमल्ली 

गैरत (राष्ट्ीय भावना) और दीनी हशमयत (धमण-भावना) से उर्म्मीद है कक ईसारो-इत्तेिाक 

(त्याग और एकता) का शानदार मुिाहरा िरमायेंगे, ताकक बीमार और ददण से कराहत ेमरीि 

मुस्कराकर आपको दआुओं से याद करें।”50 

     संवादमयी भाषा के रूप में गाशलयााँ भी प्रचुर मात्रा में उिृत की गयी हैं। लेककन इस 

बात से इनकार नहीं ककया िा सकता है कक “इस उपन्यास में अब्दलु बबजस्मल्लाह नये 

पररवेश के साथ भाषा के नये व्यजततत्व को आकार देने में सिल हुए हैं। वे एक ऐसी भाषा 

की सजृष्ट कर पाए हैं जिसमें गाशलयााँ शाजब्दक अथण को खोलकर मुहावरा बन िाती हैं। इस 

भाषा के सहारे पाठक संवेदना की भीतरी परतों से िुड़ता चला िाता है। मूल्यांकन की बात 
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बाद में आती है, उपन्यास का एक बुतनयादी गुण है पाठकीय द्रहना। यह कहना शायद 

अततशयता नहीं होगी कक ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ भाषा के साथ यात्रा का एक सुखद 

अनुभव कराता है।”51 

     संवाद को यद्रद कम शब्दों में और चुटीली भाषा में प्रस्तुत करना हो तो ऐसे में 

मुहावरों का महत्व ववशशष्ट हो िाता है। उपन्यास में कई स्थानों पर प्रचशलत मुहावरों का 

धाराप्रवाह प्रयोग शमलता है। इस सन्दभण में एक संवाद मतीन और बैंक के मैनेिर के बीच 

का देखा िा सकता है। हािी अमीरुल्ला पहले ही ििी तरीके से बैंक से पैसा लेकर 

सोसाइटी बना चकेु हैं। मतीन िब सोसाइटी की बात करने िाता है तो मैनेिर आमतौर पर 

िुलाहों के शलए प्रयुतत ककये िाने वाले मुहावरों का धाराप्रवाह प्रयोग करते हुए कहता है 

कक “तुम लोग एक साथ ककतनी सोसायद्रटयााँ बनाना चाहते हो ? तया तमु सोचते हो कक 

सरकार इतनी बेवकूि है ! वाकई रह गये तुम िुलाहे के िुलाहे। वह महुावरा है न ‘िुलाहे 

बुगुनाहे पचास िूता’ सो ठीक ही है।...वह देहाती मसल ठीक ही है, ‘गगररये अनाि, 

िोलहवै राि !’ ककसी ने तुम लोगों को ‘उल्टी खोपड़ी’ का कहा है तो ठीक ही कहा है...।”52 

ऐसी भाषा के प्रयोग से कथा के तारतर्म्य को प्रवाह और लय तो शमलता ही है साथ ही 

लेखकीय कौशल का भी बखबूी पररचय प्राप्त होता है। 

     ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ की भाषा में बुनकर समाि की ववशशष्ट शब्दावली है, 

मुहावरें और गाशलयााँ हैं। इन सबके प्रयोग से शमलकर ही काशी की ववशशष्ट भाषाई संस्कृतत 

बनती है। बबजस्मल्लाह िी ने अपने भाषाई कौशल के िररये असंारी बुनकरों की समस्या, 

सांप्रदातयकता, अन्धववश्वास, मिहबी रूद्रढ़यों और रािनीततक सत्ताधाररयों की कुचालों को 

परत-दर-परत कथा संरचना में बेहद सटीक ढंग से प्रस्तुत करने में सिलता अजिणत की है। 

        ‘नीला चााँद’ उपन्यास भावषक दृजष्ट से कािी महत्वपूणण है। इस उपन्यास में 

मध्यकालीन समय को कथा का आधार बनाया गया है। अतः स्वाभाववक है कक इसकी 
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भाषा में तत्सम ् तनष्ठ शब्दों का प्रयोग बहुतायत ककया गया है। मध्यकालीन सांस्कृततक 

बोध को पाठक तक पहुाँचाने के शलए यह आवश्यक भी था। सुववधा के शलए उन शब्दों के 

अथण कोष्ठक में बता द्रदए गये हैं। िैसे ‘अपनास’ (नाक), ‘वषृल’ (दोगला), ‘रसवती’ (रसोई), 

‘शंकुली’ (पूरी), ‘ववषणक’ (व्यापारी), ‘सबणला’ (गड़ासा), ‘तनकोच’ (वपश्ता), ‘उरवा’ (तसली), 

‘ज्वाल’ (कीचड़) इत्याद्रद अनेकों शब्द उपन्यास में द्रदखाई देते हैं। इसके साथ ही उपन्यास 

में बीच-बीच में श्लोकों के उिरण भी द्रदए गये हैं। पात्रों के स्तर पर भाषा के व्यवहार में 

कुछ अतंर द्रदखाई देता है। प्रायः पढ़े-शलखे और रािपररवारों से संबंधधत व्यजततयों की भाषा 

में सामान्य िनों की भाषा से उच्चारण के स्तर पर अतंर द्रदखाई देता है। िलस्वरूप प्रहरी, 

बब्बर नट, महेसुवा िैसे ग्रामीण लोगों की भाषा में देशि शब्दों की प्रचरुता द्रदखाई देती है। 

मसलन, ‘चतकरवरती’, ‘ककरोध’, ‘सान्ती’, ‘पांख’, ‘ककल्ला’, ‘उज्िर’, ‘िोिा’, ‘परततच्छा’ िैस े

शब्दों का आधधतय भी उपन्यास में है। प्रहरी की भाषा लोकभाषा के तनकट ले िाती है। 

उदाहरणस्वरूप “उसने पूछा कक ककस बेला में िनम शलहे से लड़का तीनों भुवन का रािा 

बनेगा ? तब िोततसी लोग बोले, िब शुभ गरह एक, चार, सात, अथवा दशम में होवेंगे 

और पाप गरह तीन, छह अउर एगारह में होवेंगे तो उस बेला में िनमा लड़का समराट 

होगा। हमने तो भइया अइसा कभी नहीं देखा।...रानी तो भइया मर गई बाकी ई करन रािा 

चतकरवती हो ही गया।”53 एक दसूरा उदाहरण “तुम कहााँ के रहवयैा हो, भाई”54 िष्टव्य है। 

इस तरह की भाषा का प्रयोग शशवप्रसाद शसहं को लोक और शास्त्र के समन्वय िष्टा के 

रूप में प्रततजष्ठत करता है। संस्कृततनष्ठ शब्दों और देशि शब्दों का अद्भतु समन्वय ‘नीला 

चााँद’ में द्रदखाई देता है। 

     ‘नीला चााँद’ में लोकगीतों का भी प्रयोग शमलता है। लोकगीतों का प्रयोग भाषा की 

स्वाभाववकता को और भी बढ़ा देता है। आद्रदवाशसयों द्वारा गाया गया लोकगीत, बब्बर नट 

द्वारा गाये िाने वाला कमाण गीत या युवती द्वारा गाये िाने वाला गीत कहीं न कहीं हमारे 
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हृदय को झंकृत कर देता हैं। युवती द्वारा गाये िाने वाला गीत रािा कीरत शसहं की दशा 

को सही अथों में व्यतत करता है- 

       “हंसा किरत ववपत के मारे अपने देश तननारे, 

       अब का बैठे ताल तलइयां छोड़ ेसमुद ककनारे। 

       अपने देश तननारे-अपने देश तननारे-”55 

बब्बर नट के गीत में उसकी अपनी और अपने पूरे समुदाय की पीड़ा अशभव्यतत हुई है- 

       “बड़ाले रािा गाइ-भंइशसया 

       काहे बदे रािा हंसा राि छोड़बा 

       िनम द्रदन रािा बेड़लेन गाइ भंइशसया 

       दस द्रदन रािा हंसा राि छोड़बा 

(रािा ने गायें-भैसें छीन ली। रािा ने रािहंस ले शलए। िन्मद्रदन पर गायें-भैसें लीं और दस 

द्रदनों बाद रािहंस छीन शलए)।”56 यह बब्बर की पीड़ा है जिसके कारण उसे शोणनद और 

अपनी झोपड़ड़यों को छोड़ना पड़ा। सूरि गोड़ के उपालंभ भरे गीत में काशी को कंस रूपी 

कणण से मुजतत की कामना है। वह कीरत शसहं को संबोधधत करते हुए अपना गीत गाता है- 

        “तनकट चशल आवो हो महरािा... 

        एक तो िमुन िल गहरा, िमुन िल गहरा 

        दिेू बंकासुर क पहरा 

        तनकट चशल आवो हो महरािा”57 

     शशवप्रसाद शसहं को आद्रदवासी संस्कृतत और लोकव्यवहार की गहरी पहचान है। 

इसीशलए उन्होंने उपन्यास में उनकी लोक संस्कृतत के अशभन्न अगं लोकगीतों को प्रधानता 
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दी है। उनके कबीलों के बीच होने वाले नतृ्य, संगीत, गीतों को अपनी अद्भतु भाषा कौशल 

से ‘नीला चााँद’ में वपरोया है। सूरि गोड़ द्वारा गाया िाने वाला गीत “कालर मैना रे-ए, ए-

ए / कवन नदी बहइ तनराधार, कवन नदी चढ़इ शसधरी मछररया / कवन नदी चढ़इ घररयार 

/ कालर मैना रे-ए, ए-ए / गुपत नदी चढ़इ शसधरी मछररया / बबिुल चढ़इ घररयार / कालर 

मैना रे ए-ए-ए-ए।”58 इसका सवोत्तम उदाहरण है। 

     ‘नीला चााँद’ में एक-दो िगहों पर अपभ्रंश के दोहों का भी प्रयोग शमलता है। यह दोनों 

उदाहरण शसिहेमशब्दानुशासन से शलए गये हैं। िसैे- 

      “खग्ग-ववसाद्रहउ िद्रह ंलहहंु, वपय तद्रह ंदेसद्रह ंिाहंु। 

       रण दजुत्भतखें भग्गाइ ववणु िुज्झ ेन वलाहंु।”59 

और  

       “अग शलय नेह तनव्वट्टाहं िोअण लतख ुवव िाउं 

        वररस सएण वव िो शमलइ सणख सोतखहं सो ठाउं।”60 

     इस प्रकार स्पष्ट है कक भाषा की दृजष्ट से ‘नीला चााँद’ में संस्कृत शब्दों के साथ-साथ 

ग्रामीण बोली के शब्दों का भी प्रयोग शमलता है। इसके अलावा लोकगीत, आद्रदवासी 

संस्कृतत से िुड़ ेतत्वों की प्रधानता और उसके अनुरूप भावषक संरचना का अद्भतु प्रयोग 

द्रदखाई देता है। संस्कृत के श्लोक, अपभ्रंश के दोहों का प्रयोग एक व्यापक भावषक 

ववववधता को व्यतत करता है। संक्षेप में इतना कहा िा सकता है कक ‘नीला चााँद’ में 

भाषाओ ंके समन्वय की ववराट चषे्टा देखने को शमलती है। 

     ‘वैश्वानर’ उपन्यास वैद्रदक कालीन काशी के समाि को हमारे सामने प्रस्तुत करता है। 

अतः इस उपन्यास में उसी समाि की भाषा का प्रयोग ककया गया है। ‘वशै्वानर’ में संस्कृत 
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के शब्दों की बहुलता है। िगह-िगह संस्कृत के शब्दों और वेदों से उिृत श्लोकों की 

प्रमुखता द्रदखाई देती है। उदाहरण के रूप में इन श्लोकों को देखा िा सकता है- 

       “अहं राष्टी संगमनी धचकीतुषी प्रथमा यज्ञज्ञयानाम ् 

       तां मां देवा व्यदध ुपुरुत्रा भूररस्थात्रां भूयाण वेशयन्तीम”्61 

दसूरा उदाहरण 

        “सत्यं वहृद् ऋतमुग्रं दीक्षा तपो 

         ब्रह्म यज्ञः पधृथवीं धारयजन्त 

         सनो भूतस्य भवस्य पत्नयुरं 

         लोकं  पधृथवीं नः कृणोतु... ।”62 

इन श्लोकों के नीच ेद्रहदंी में इनके अथण भी बता द्रदए गये हैं। लेककन उपन्यास पढ़ते समय 

इस उपन्यास की भाषा कहीं न कहीं बाधा िान पड़ती है। इसके अलावा उपन्यास में एक-दो 

िगहों पर काशी में प्रचशलत लोकगीतों का प्रयोग भी हुआ है। िैस-े 

       “सूयाण वप्रया आि पतत-गहृ चली 

       आशीः मंत्रों (रैभी) की माला-सहेली बनी 

       सणखयााँ शमली िूल िैसी णखलीं। 

       सूयाण वप्रया आि पतत गहृ चली।।  

       साम ध्वतन में सिी िो थीं संगीतमय 

       ऋचाएाँ वही दाशसयों-सी शमली।ं 

       सूयाण वप्रय आि पतत गहृ चली।।”63 

इस सन्दभण में यह कहा िा सकता है कक “उपन्यास के शशल्प में एक दरुुहता इसशलए भी 

है कक शशवप्रसाद िी नामों, स्थानों, उिरणों और उजतत्तयों का ठीक-ठीक द्रहदंी भाषांतरण 
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नहीं कर पाते हैं। वेदोजतत्तयों, संस्कृत के उिरण, पुराण प्रसंग उन्हें बराबर मथते रहते हैं 

और वे संस्कृत शब्दों, पदबंधों का सरलीकरण नहीं कर पात।े ‘वैश्वानर’ में उिरण और 

अनुवाद बहुत अधधक हैं। इसके अततररतत अपनी भाषा में सरलता लाने के शलए व े

ग्रामीणीकरण भी करते हैं। हैहय ‘लुटेरो’, ‘दौड़ी’, ‘अथवा’ िैसे िनपदीय शब्द हैं तो कही-ं

कहीं संस्कृत उिरण इस दहुरे आक्रमण के कारण भाषा द्रहदंी के बाहर झांकती रहती है। 

बीच-बीच में ऋग्वेद, िै वैश्वानर की ियकार होती है। इस उपन्यास की शशल्प की ग्रंधथ 

उिरणों और अनुवादों से भरी हुई है। ये सारी ग्रंधथयााँ शशल्प के प्रवाह को अवरोधधत करती 

हैं।”64 इस दृजष्ट से अगर देखा िाये तो इतना स्पष्ट रूप से कहा िा सकता है कक 

‘वैश्वानर’ की भाषा उपन्यास की सरलता में बाधक बनती है।     

     काशीनाथ शसहं ने ‘काशी का अस्सी’ में उपन्यास के परर्म्परागत ढााँच ेको नकारते हुए 

एक नये शशल्प में उपन्यास की रचना की है। इस उपन्यास के कथाक्रम में असर्म्बिता 

होते हुए भी एक आंतररक डोर है िो सबको बााँधे रखती है। इसके पात्र, घटनाएाँ कथा सभी 

िीववत लोगों की है। जिसने िो कहा उसे सूत्रबि करने का कायण काशीनाथ शसहं ने ककया 

है। इसे सूत्रबि करने में साथ देती है उनकी कथा कहने की शैली। इस उपन्यास के प्रत्येक 

खण्ड अलग-अलग पबत्रकाओं में प्रकाशशत हुए है। इसका पहला भाग ‘देख तमाशा लकड़ी 

का’ ‘हंस’ (नवर्म्बर 99) में प्रकाशशत हुआ। इसके बारे में उपन्यासकार न ेशलखा है- ‘‘शमत्रों 

यह संस्मरण व्यस्कों के शलए है बच्चों और बूढ़ों के शलए नहीं।’’65 इसका दसूरा भाग ‘सन्तों 

घर में झगड़ा भारी’ कथा-ररपाताणि के रूप में छपा। चूाँकक उपन्यास के सारे खण्डों का 

सर्म्बन्ध ‘अस्सी’ से है इसशलए इसे एक िगह सकंशलत करके ‘काशी का अस्सी’ नाम द्रदया 

गया। 

     इस उपन्यास के शशल्प के ववषय में आरर्म्भ से ही वववाद बना रहा। इस उपन्यास के 

फ्लैप पर शलखा है कक- ‘‘कहातनयों और संस्मरणों के चधचणत कथाकार काशीनाथ शसहं का 
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नया उपन्यास- ‘काशी का अस्सी’। जिंदगी और जिंदाद्रदली से भरा एक अलग ककस्म का 

उपन्यास। उपन्यास के पारंपररक मान्य ढााँचों के आगे प्रश्नधचन्ह।’’66 साद्रहत्य की ककसी भी 

ववधा के परर्म्परागत ढााँच ेको तोड़ना रचनाकार के शलए िोणखम भरा होता है। इस खतरें 

को उठाया है काशीनाथ शसहं न ेअपने उपन्यास ‘काशी का अस्सी’ में। इस उपन्यास के 

शशल्प के ववषय में डॉ. बच्चन शसहं शलखते हैं ‘‘अब तक चली आती हुई ‘वेलमेड’ 

औपन्याशसक परर्म्परा के नकार और भी हैं ककन्तु यह तो अमोघ नकार है। यह नकार ही 

उसकी शजतत है। नकार का साहस सबमें नहीं होता है... ‘काशी का अस्सी’ का रूप तो 

खााँटी देशि है। मागण से इसका दरू-दरू तक ररश्ता नहीं है। खााँटी देशि रूप का यह 

उपन्यास है। इसमें भाषा चररत्र और लोकेल आद्रद सभी अस्सी के हैं पर प्रभावाजन्वतत 

अस्सी के दायरे का अततक्रमण कर दरू-दरू तक िैल िाती है।’’67  

     ‘काशी का अस्सी’ का शशल्प ववधान अपने आप में अनूठा है जिसके कारण ही उसकी 

पहचान तनशमणत हुई है। इसमें संस्मरण, कथा-ररपोताणि इत्याद्रद को स्थान द्रदया गया है और 

एक नये प्रकार के उपन्यास की सजृष्ट की गयी है। ‘‘ ‘काशी का अस्सी’ अपनी तनशमणतत 

और आंतररक आशय में अब तक की सुपररधचत औपन्याशसक रूद्रढ़यों को परे हटाता हुआ 

बबलकुल बुतनयादी स्तर पर एक प्रकार के प्रस्थान की सूचना देता है।’’68  

     इस उपन्यास की सबसे बड़ी ववशषेता है इसकी भावषक संरचना। इस उपन्यास की 

भाषा शुि खड़ी बोली न होकर अवधी, भोिपुरी, तथा भदेश शब्दों से शमलकर तनशमणत हुई 

है। इसमें लोकभाषा के शब्दों, मुहावरों, लोकोजततयों, कहावतों तथा अश्लील शब्दों को 

प्रचरुता से इस्तेमाल ककया गया है। कोई भी भाषा तभी सिल हो सकती है, िब वह अपन े

लोकभाषा के शब्दों को लेकर चलती है। लोकभाषा में शलखा साद्रहत्य वहााँ के लोगों का 

प्रतततनधधत्व करता है। हबीब तनवीर कहते हैं ‘‘महान साद्रहत्य का स्रोत बोशलयााँ ही रही है। 

तुलसी, मीरा, कबीर ने अपनी ताकत लोक भाषा से ही हाशसल की। मैं मानता हूाँ कक भाषा 
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का तनमाणण तनरन्तर वे करते हैं िो उसे बरतते हैं या जिन्हें उसकी िरुरत पड़ती है।...... 

हमारे यहााँ भाषा के ववद्वान शब्द तनमाणण के शलए लोगों के पास िाने और सीखने की 

बिाय ग्रन्थों-शब्दकोषों का सहारा लेते हैं। यह कृबत्रम प्रकक्रया है।’’69 काशीनाथ शसहं भी 

अपनी भाषा का तनमाणण इन्हीं बोशलयों में रचे-बसे शब्दों से करते हैं। उन पर लोक का 

गहरा प्रभाव है िो उनकी कृततयों में द्रदखाई देता है। उनकी भाषा परर्म्परागत और शास्त्रीय 

ढााँच ेको तोड़कर ववकशसत हुई है। 

     ‘काशी का अस्सी’ में अस्सी के लोगों की िीवनशैली, व्यवहार तथा दैतनक 

कक्रयाकलाप को उन्हीं की भाषा में व्यतत कर द्रदया है। लोक में प्रचशलत शमथकों, मुहावरों, 

लोकोजततयों आद्रद का प्रयोग इस उपन्यास की अपनी ववशषेता है। ‘‘परलैं राम कुकुर के 

पाले, खीच खााँच के ले गये खाले।’’70 ‘‘िहााँ गई डाढ़ो रानी, वहााँ पड़ ेपाथर पानी।’’71 ‘‘िो 

अद्रहर समझावै, ऊ बावन वीर कहावै।’’72 ‘भाई, भतीिा, भानिा, भााँड़, भूत, भुइंहार, ए 

छओ भकार से सदा रहो हुशसयार।’ इत्याद्रद मसलें ककसी ग्रन्थ में नहीं शमलती हैं। यह शसिण  

लोक में रची-बची हैं जिसकी अशभव्यजतत ‘काशी का अस्सी’ में हुई है। यह द्रहदंी की िातीय 

परर्म्परा है िो लोक के िबान की टेक से तनशमणत हुई है। इसके ववषय में नामवर शसहं का 

मानना है ‘‘वह द्रहदंी का िातीय गद्य हो ही नही ंसकता जिसमें ‘भेदसपन’ न हो। भारतेन्द ु

रईस थे लेककन गद्य देणखए- सड़क छाप, पनवाड़ी की दकुान का गद्य। परसाई और 

प्रेमचन्द का गद्य देणखए।’’73  

     इस उपन्यास के भाषा के संबन्ध में देवेन्ि शलखते हैं ‘‘आि काशीनाथ शसहं के पास 

द्रहदंी की समिृ और लोकरंिक भाषा है। िो न शसिण  भाषा के परर्म्परागत और शास्त्रीय 

ढााँच ेको तोड़कर ववकशसत हुई है बजल्क समाि में िो भी कुलीन प्रभामंडल का छद्म िैला 

हुआ है उस पर वज्रपात करके पली-बढ़ी है।’’74  
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     ‘काशी का अस्सी’ पर आरोप भी लगाया िाता रहा है कक इसकी भाषा अश्लील है। 

इसमें गाशलयों का प्रयोग ककया गया है। िबकक ध्यान से देखा िाए तो ये गाशलयााँ इसमें 

आरोवपत नहीं की गयी हैं बजल्क अस्सी के पात्रों के बीच आपस में चलने वाली बातचीत की 

टेक है। इसके बारे में काशीनाथ शसहं का कहना है- ‘‘ ‘काशी का अस्सी’ में प्रयुतत होन े

वाले शब्द गाशलयााँ नहीं, वहााँ के लोगों के िबान की टेक हैं। गाशलयों में कड़वाहट, तीतापन 

होता है। गाशलयााँ ररश्तों को तोड़ती हैं। पूरा उपन्यास पढ़ने के दौरान आप देखे कक पात्रों के 

ररश्ते कहीं प्रभाववत नहीं होते। उनस े ककसी का अद्रहत भी नही ं होता। एक बात और 

ज्यादातर गाशलयााँ ककसी को संबोधधत नहीं है। वे शसिण  झंुझलाहट या भड़ास है पात्र की- 

मौिूदा रािनीततक-सांस्कृततक व्यवस्था पर।... ये गाशलयााँ नहीं, लोक प्रचशलत मुहावरें हैं, 

जिनके बनने में सद्रदयााँ लगी हैं और इन मुहावरों में समय-समय पर नये-नये अथण भरत े

चले गये हैं।’’75 आि भी गााँव में वववाह, तीि-त्यौहार आद्रद के अवसर पर गाली देने की 

परर्म्परा है िो मनुष्य के रागात्मक संबंधों को ववस्तार देती है। 

     ऐसे में काशीनाथ शसहं ने इस उपन्यास के माध्यम से द्रहदंी भाषा को समिृ करने का 

काम ककया है। इस उपन्यास की भाषा के संबंध में अिय शमश्र शलखते हैं- ‘‘भाषा इस 

उपन्यास की ववशषेता है। भाषा अपनी पूरी कथात्मकता के साथ गंगा की तरह अबाध बह 

रही है। न छंद टूट रहा है न लय टूट रही है।’’76  

     इस तरह ‘काशी का अस्सी’ में काशीनाथ शसहं ने एक नवीन शशल्प ववधा का तनमाणण 

ककया है िो तनतान्त उनका अपना है। भाषा की बनावट इस उपन्यास की अपनी प्रमुख 

ववशषेता है जिसके माध्यम से अस्सी के लोगों का यथाथण धचत्रण ककया गया है। ‘‘इस 

उपन्यास के शशल्प-ववन्यास और इसकी भाषा में प्रत्यक्ष ‘दसु्साहशसकता’ है, पर उसी के 

सहारे बहुत प्रमाणणत ढंग से यह अपने महान काव्यात्मक अथण संसार को सामने ला सका 

है।’’77 
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     ‘पतका महाल’ भाषा की दृजष्ट से काशी की ववशशष्ट भाषाई संस्कृतत को अपने अदंर 

समेटे हुए हैं। बनारस की बोली, मुहावरे, लोकोजतत, बनारस के अपने सूजतत वातय, यहााँ की 

गाशलयााँ और सबसे महत्वपूणण उसको िस का िस उपन्यास में रखने की शैली इसकी 

महत्वपूणण ववशषेता है। बनारसी बोली के अधधकांश उदाहरण उपन्यास में भरे पड़ ेहैं। पात्रों 

के संवाद बनारसी बोली में ही कहे गये हैं। इसके बाविूद इसकी पठनीयता पर कोई असर 

नही ंद्रदखाई देता है।  

     ‘पतका महाल’ उपन्यास में बनारसी बोली और उसको बोलने के लहिे का िस का 

तस प्रयोग ककया गया है। ग्रामीण देशि शब्दों में गुथी यह भाषा उपन्यास में एक नई 

शजतत का संचार करती है। उपन्यास का प्रारर्म्भ ही इन पंजततयों से होता है- “का हो 

सुनला मुसद्दीमल सादी करत हउअन। िब समै रहल तब त कइलन नाहीं। अब बुढ़ारी में 

सउक चराणयल हौ। िाये द रंडुअन आउर भडुअन क भला होई।”78 मुसद्दीमल के वपता 

झाऊमल का नाम सुबह-सुबह नहीं शलया िाता है। उनके बारे में प्रायः यह प्रचशलत है कक 

“िे बबहाने-बबहाने एनकर नाम लेई ओकर द्रदन भर क िात्तरा बबगड़ल रही। अन्न से त 

भेटों न होई...”79 अगें्रिी शब्दों का प्रयोग बनारसी बोली में एक अलग रूप में प्रकट होता 

है। उदाहरण स्वरूप “तनी खोल के बतावअ तोहार वपराबलम का हौ !”80 मुसद्दीमल और 

धगदंौरी गुरु के बीच के वाताणलाप का एक उदाहरण प्रस्तुत है- “मुसद्दीमल ने संकोच से कहा, 

“अब तोसे का बताई। एक तू ही त हमार दोस्त हउआ, िेसे हम आपन मन क कह हल्लकु 

हो सकीला। लररका-बच्चा नाहीं हौत हौ। कउनो उपाय बतावअ !” 

“त ऐमे परेशानी क कउन बात हौ” धगदंौरी गुरु ने सांत्वना दी, “आि नाहीं त कल होब े

करी। बस तू कोशसस करत रहा। टराई मारत रहा।”81 इस प्रकार के अनेक प्रसंग उपन्यास 

में भरे-पड़ ेहैं। बनारसी अदंाि में कही गयी बातें मन को गुदगुदाती हैं। 
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     बनारस की भाषा-बोली में ऐसी अनेक सूजततयों का प्रयोग ककया िाता है िो आपको 

अन्यत्र कहीं नहीं शमलेगा। बात-बात पर एक दसूरे को इन पदववयों और सुजततनुमा वातयों 

से लोगों को ववभूवषत ककया िाता है। धगदंौरी गुरु मुदाद्रद्दमल के बारे में कहते हैं कक “खाय 

के घास नाहीं, नहाय के तड़के। ऐही के कहल िाला बाप क नाम साग-पात, बेटवा क नाम 

परोरा।”82 एक दसूरा उदाहरण “हारब त हुरब िीतब त थरूब।”83, “यार गिेड़ी ककसके, दम 

लगाया णखसके।”84, “कहावत है रोग की िड़ खांसी, दशु्मनी की िड़ हांसी।”85 इसके अलावा 

कुछ ववशषे पदववयााँ भी हैं जिनसे लोगों को ववभूवषत ककया िाता है। इसमें परमलंठ, 

बकलोल, परमबकलोल, मउगा, चोन्हर इत्याद्रद प्रमुख हैं। 

     बनारसी बोली में भी ववववधता है। ववशभन्न समुदायों की बोली अलग-अलग है इस 

संबंध में उपन्यास का पात्र माता प्रसाद कहता है कक “बनारसी बोली क भेद में भी भेद हौ, 

िैसे वपयाि में परत के अन्नर परत, वैइसने हौ बनारस के बोली। खास बनारस में 

अगरवाल क बोली दसूर हौ, नागर गुिराती लोगन का दसूर हौ, कसेरा लोगन क दसूर हौ। 

पंडा-पुिाररन क भाषा अलगे हौ। पुस्तनैी बनारसी लोगन क दसूर हौ। सबकअ आपन ढंग 

अउर आपन रंग हौ। तौन ई बोली क खास बात ई हौ की इहां क रहे वाले एतके बततया क 

बखत-बखत पर अलगे मिा लेवलन। बततया ढेर टेढ़ नाहीं हौ, पर समझ ेके बदे इहां क 

धरू चाटे के पड़ी। तब्बे ई कुल समझ में आई।”86 बनारसी बोली ववववधता में भी एकता की 

पररचायक है। उसकी बोली में मस्ती है। “बनारस का मतलब ईंट और पत्थर के, चनुे और 

सुरखी के शहर से नहीं है। उस शहर से है, जिसकी बोली में मस्ती है, खस्ती नहीं। तेिी 

है, सुस्ती नहीं। उठान है, बैठान नहीं। चपेट है, लपेट नहीं। आग है, लाग नहीं। दमदारी है, 

खमदारी नहीं। लचक है, भचक नहीं। बनारसी बोली खपतुलहवासी में नहीं बोली िा सकती 

है।”87 “संस्कृत में वक्रोजतत और काकु कहा गया है, उसकी अद्भतु छटा है बनारसी बोली 

में।...बनारसी बोली की हर बात में, हर लहिे में काकु है। काकु नहीं तो बनारसी बोली 
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नहीं। बात एक, पर, कड़क के, तड़क के, लटक के, झटक के, दब के, उभर के, मेल्ह के, 

सेल्ह के, बोलने से बात का मतलब बदल िाता है। हर बात के दो मतलब- दो अथण। 

मामला, माल, धचरई, ठुल्ली, पटेला, गोटा खाना, टाल, लग्घड़, लेना-देना, तनमकीन, मलाई 

आद्रद ऐसे सैकड़ों शब्द हैं। इन्हें समझने के शलए बनारसी होना िरुरी है।”88 

     गाशलयााँ भी बनारस की पहचान है। अब धीरे-धीरे इन गाशलयों का ह्रास होता िा रहा 

है। गाशलयााँ संबंधों को तोड़ने का नहीं बजल्क िोड़ने का काम करती थी। शादी, तीि-त्यौहार 

के अवसर पर गाली देने की प्रथा कहीं-कहीं आि भी मौिूद है। बनारसी गाशलयों का अथण 

अब उस अथण में नहीं रह गया है िैसा पहले हुआ करता था। शसयापतत गुरु िी की बातों 

को सोचते हुए कहता है कक “ककतना बदल गया है बनारस। अब यहााँ अव्वल तो लोगों को 

गुस्सा नहीं आता। यहााँ लोग नौकरीपेशा हैं, अध्यापक हैं, पत्रकार हैं, व्यापारी हैं, दकुानदार 

हैं, साव हैं, बतनया हैं, तेली हैं, तमोली हैं, पर बनारसी नहीं।”89 अब बनारस में बनारसीपन 

खत्म होता िा रहा है। समाि बदल रहा है। अब ककसी को समय नहीं कक वह ककसी पान 

की दकुान, चाय की दकुान या ककसी चबूतरे पर बैठ एक-दसूरे से गलचौर कर सके। 

बनारसी संस्कृतत के बरतस एक दसूरी संस्कृतत िन्म लेना शुरू कर चकुी है। अब इसको 

समझने की आवश्यकता है। 

     स्पष्ट रूप से यह कहा िा सकता है कक “बनारस एक बहुभाषी शहर है लेककन वहााँ 

की अधधकांश िनता भोिपुरी बोलती है। यहााँ तक कक पढ़े-शलखे लोग भी अपने घर में इसी 

भाषा का प्रयोग करत े हैं।”90 इस बहुभाषी शहर में भोिपुरी का ही आधधपत्य है। इन 

उपन्यासों में काशी की भाषा/बोली का ही प्रयोग ककया गया है िो उस समाि की सटीक 

अथणवत्ता को संप्रेवषत करने में सिल हुआ है। 
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उपसंहार 

प्राचीन काल से ही ‘काशी’ अपनी समदृ्ध सामाजिक और साांस्कृतिक परांपरा के ललए प्रलसद्ध 

रही है। च ूँकक काशी सदैव से धमम, अध्यात्म और व्यापाररक नगर के रूप में कें द्र में रही है, 

इसललए अलग-अलग समय के साहहत्य में उसके अलग-अलग नामों का उल्लेख भी लमलिा 

है। काशी, वाराणसी, अववमुक्ि, आनांदकानन, महाश्मशान िैसे िमाम नामकरण काशी की 

अपनी ववलशष्ट उपलजधध के पररचायक हैं। ऐतिहालसक काल में काशी िनपद का ववशषे 

महत्व उसकी व्यापाररक और भौगोललक जस्िति के कारण रहा है। व्यापार के ललए ‘गांगा’ 

का सहारा ललया िािा िा। इस िरह से ‘कालशक चांदन और वस्र का व्यापार होिा िा। 

िैन काल में काशी का महत्व एक प्रलसद्ध िीिम के रूप में िा। यह नगर िैन साहहत्य और 

सांस्कृति का एक प्रमुख कें द्र रहा है। बौद्ध कालीन समय में काशी की ख्याति लशक्षा के एक 

प्रमुख कें द्र के रूप में िी। साि ही िािकों से ज्ञाि होिा है कक ित्कालीन समय में काशी 

की व्यापाररक जस्िति भी काफी समदृ्ध िी। धालममक दृजष्ट से भी बौद्धकाल में काशी एक 

प्रमुख िीिमस्िल िा और बुद्ध ने अपना प्रिम उपदेश वाराणसी के समीप ‘सारनाि’ में हदया 

िा। शुांग काल में भी काशी की ववरासि को सुरक्षक्षि रखने के प्रयास होिे रहे। आगे चलकर 

कुषाणों के समय काशी में शैव धमम के चचह्न हदखाई पड़ने लगिे हैं। गुप्ि काल में काशी 

में बौद्ध और िैन धमम के साि-साि लशवललांगों की स्िापना के सांकेि भी लमलिे हैं। इस 

िरह ‘धमम’ के उन्नि रूप को उत्िरोत्िर प्रश्रय लमलिा रहा। लेककन अचधकाांश मुजस्लम 

शासकों के शासनकाल में काशी के मांहदर बार-बार िोड़ े गए ििा उन पर मजस्िद के 

तनमामण के सांकेि लमलिे हैं। ित्पश्चाि ्‘मुगल काल’ में पुनः ववश्वनाि मांहदर का तनमामण 

करवाया गया लेककन औरांगिेब ने उसे पुनः िोड़कर उस पर मजस्िद का तनमामण करवा 

हदया। िात्पयम यह कक ऐतिहालसक पररप्रेक्ष्य में काशी के समाि, सांस्कृति, परांपरा, धालममक 

ववश्वास और मान्यिाएां जििनी दृढ़ और समदृ्ध रही है, उिन ेही उिल-पुिल और सांकट के 
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दौर से भी इस नगर को गुिरना पड़ा है। ककसी भी नगर अिवा शहर को समझने ििा 

उसके महत्व को िानने के ललए सबसे पहले उसकी ऐतिहालसक पषृ्ठभ लम को समझा िाना 

आवश्यक है। 

     ककसी भी समाि को उसके प रे पररप्रेक्ष्य में समझने के ललए साहहत्य की ववलशष्ट 

भ लमका होिी है। हहांदी साहहत्य में भी उपन्यास ववधा अपने ववस्ििृ फलक के कारण अनेक 

सन्दभों को एक साि समेटने में सफल रही है। साहहत्य के िररए ‘काशी’ शहर के ववलभन्न 

पहलुओां को िानने के ललए भी ‘उपन्यास’ ववधा को सबसे सफल माना िा सकिा है। कुछ 

उपन्यास ऐसे हैं िो प णमिः काशी को कें द्र बनाकर ललखे गए हैं और कुछ उपन्यासों में 

केवल अांश रूप में काशी का वणमन लमलिा है। प णमिः कें हद्रि उपन्यासों को ही मैंने अपने 

मुख्य अध्ययन का आधार बनाया है, क्योंकक अांशिः कें हद्रि उपन्यासों में काशी का केवल 

नाममार उल्लेख हुआ है। प णमिः कें हद्रि उपन्यासों में ‘गुलेनार’, ‘बहिी गांगा’, ‘अपना मोचाम’, 

‘गली आगे मुड़िी है’, ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’, ‘नीला चाूँद’, ‘वैश्वानर’, ‘काशी का अस्सी’ 

और ‘पक्का महाल’ प्रमखु है। इन उपन्यासों में वेश्यावजृत्ि, काशी में हुआ भाषा आांदोलन, 

ववश्वववद्यालयों में छार रािनीति और भारिीय रािनीति के अवम ल्यन समस्या, लशक्षा 

व्यवस्िा का अवम ल्यन, ववधवा एवां वदृ्धों की समस्या, धमम के नाम पर हो रहे अनैतिक 

कायों की चचाम, छुआछ ि और िाति-पाूँति का भदेभाव, साि ही बुनकरों की समस्या का 

ववस्ििृ एवां सुगहठि वणमन ककया गया है।  

     अचधकाांश उपन्यासों (नीला चाूँद, गुलेनार, झीनी-झीनी बीनी चदररया) में काशी के 

वस्र व्यापार का ऐतिहालसक पररप्रेक्ष्य में क्रलमक वणमन देखा िा सकिा है। ‘नीला चाूँद’ में 

मध्यकालीन समय के काशी के वस्र व्यवसाय के उन्नि रूप की चचाम की गयी है। 

ित्पश्चाि ्1907 ई. में प्रकालशि ‘गुलेनार’ में काशी के वस्र व्यापार में बड़ ेस्िर पर होन े

वाले मुनाफे का वणमन ककया गया है। इस िरह यह स र आपस में िुड़ िािे हैं। बाद के 
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वषों में बनारसी साड़ी और उसको बुनने वाले बुनकरों की जस्िति में भी बदलाव आिा है। 

िहाूँ बनारसी साड़ड़यों की गुणवत्िा में हदन-प्रतिहदन चगरावट आिी िा रही है वहीां बुनकरों 

की जस्िति भी खस्िाहाल है। पॉवरल म्स के आ िाने से जस्ितियाूँ और भी ववकट हुई हैं। 

इससे साड़ड़यों के उत्पादन में इिाफा िो हुआ है पर उसकी गुणवत्िा घटिी गई। इन सारी 

जस्ितियों की वववेचना को उपन्यासों के माध्यम से समझा िा सकिा है।  

     यह बाि ध्यान देने की है कक काशी कें हद्रि उपन्यासों में ववशषे रूप से ‘गुलेनार’, 

‘बहिी गांगा’ और ‘नीला चाूँद’ में वेश्याओां की समाि में जस्िति का बख बी वणमन ककया 

गया है। महत्वप णम बाि यह है कक इन उपन्यासों में वेश्या िीवन के नकारात्मक पक्ष के 

साि-साि उसके सकारात्मक पक्ष को भी अांककि ककया गया है। ‘गुलेनार’ एक वेश्या होने के 

साि-साि नाटक कां पनी में काम करिी है। वह समाि के रस खवाले धनी लोगों से पैसे भी 

ऐांठिी है। लेककन अांििः उसे एक उपभोग की वस्िु के रूप में ही देखा िािा है। ‘नीला 

चाूँद’ उपन्यास में गणणकाओां के स्वणणमम इतिहास को रेखाांककि ककया गया है। इसके साि 

ही कालाांिर में उनकी हीन से हीनिर होिी जस्िति का भी बड़ा यिािम वणमन ककया है। एक 

समय में वेश्याएां भी काशी के समाि और सांस्कृति का हहस्सा हुआ करिी िीां। बीसवीां सदी 

के इस गतिशील दौर में काशी ही नहीां बजल्क प रे देश की सामाजिक व्यवस्िा में वेश्याओां 

के ललए कोई स्िान नहीां रह गया है।    

     विममान पररप्रेक्ष्य में भारिीय समाि में िाति-पाूँति और छुआछ ि का मुद्दा एक 

ज्वलांि समस्या बना हुआ है। वस्िुिः भारिीय समाि में िाति प्रिा का बोलबाला प्राचीन 

काल से ही सशक्ि रूप में व्याप्ि रहा है। ‘वैश्वानर’ उपन्यास में वैहदक कालीन काशी के 

समाि में ‘मुांडा’ और ‘ककराि’ आहदवासी िातियों की जस्िति का वणमन लमलिा है। ‘नीला 

चाूँद’ में मध्यकालीन काशी के समाि में डोम, चाांडाल िैसी अस्पशृ्य िातियों का ववस्ििृ 

वणमन ककया गया है। इन्हें समाि में तनम्न और घणृणि समझ ेिाने वाले सभी कायम करन े
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पड़िे िे। इस िरह उन्हें सहदयों से तनरांिर अपमान और तिरस्कार का दांश झलेना पड़ा है। 

‘गली आगे मुड़िी है’ में काशी की हररिन बजस्ियों की बदहाल जिांदगी और दललि जस्रयों 

के शोषण और दमन के भयावह चचर देखे िा सकिे हैं। आि भी काशी ही नहीां बजल्क 

सम्प णम भारि में न िो इन दललि और आहदवासी लोगों के पास िीवन की म लभ ि 

आवश्यकिाओां के साधन हैं और न ही इन जस्रयों की सुरक्षा के कोई उपाय ही मौि द हैं। 

विममान समय में दललि और आहदवासी ववमशम की चचाम िोरों पर है। लेककन िब िक इन 

दललि बजस्ियों और आहदवासी क्षेरों की वास्िववक िीवन जस्ितियों का सवेक्षण नहीां ककया 

िायेगा; िब िक इनके ललए बौवद्धक स्िर पर की िा रही कवायदें अप णम ही रह िायेंगी।  

     काशी को समझने के ललए वहाूँ समय-समय पर हुए आांदोलनों की पड़िाल भी 

आवश्यक है। इसललए शोध अध्ययन के दौरान मैंने मुख्य रूप से काशी में 1967 में हुए 

भाषा आांदोलन पर ववस्ििृ चचाम की है। ‘अपना मोचाम’ और ‘गली आगे मुड़िी है’ में इस 

प्रसांग को स क्ष्मिा स ेउठाया गया है। अध्ययन से ज्ञाि होिा है कक ‘अांगे्रिी हटाओ’ को 

लेकर खड़ा ककए गए एक व्यापक आांदोलन को पुललस ने अपनी दमनात्मक कायमवाही द्वारा 

प णमिः समाप्ि कर हदया गया िा। इन उपन्यासों में छार असांिोष की व्यापक छवव को 

देखा िा सकिा है। 

     लशक्षा व्यवस्िा में आई चगरावट और भारिीय रािनीति के अवम ल्यन के अनेक चचर 

उपन्यास में हदखाई देिे हैं। ववश्वववद्यालयों में लशक्षा के नाम पर िोड़-िोड़ की रािनीति 

हावी होिी िा रही है। अध्यापकों में एक द सरे को नीचा हदखाने का खेल तनरांिर चलिा 

रहिा है। इन सारी जस्ितियों की वववेचना आि के सन्दभम में भी प्रासांचगक है। इसके साि 

ही भारिीय रािनीति की भ्रष्ट होिी िा रही व्यवस्िा को भी उपन्यासकारों ने अपने 

उपन्यासों के माध्यम से अलभव्यक्ि ककया है। देश की रािनीति अपने म ल्यों को खोिी िा 

रही है। उसका कोई लसद्धाांि या आदशम नहीां रह गया है। अपने स्वािम के ललए लोग िरह-
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िरह के हिकां ड ेअपनाि ेहैं। चारों िरफ भ्रष्टाचार, बेईमानी, घ सखोरी का साम्राज्य फैलिा 

िा रहा है। मांहदर-मजस्िद की आड़ में रािनीतिक पाहटमयाूँ अपना हहि साधने में लगी हुई 

हैं। सारा कुछ िाति आधाररि हो गया है। यह सारी गतिववचधयाूँ समाि के लोगों के बीच 

घहटि हो रही हैं। अिः इससे अप्रभाववि हुए बबना नहीां रहा िा सकिा है। रािनीति के इस 

टुच्चपेन के कारण ही समाि ववभाजिि होिा िा रहा है। हहन्द -मुजस्लम के आपसी ररश्ि े

खराब हो रहे हैं। लोगों के बीच कटुिा और वैमनस्य का भाव व्याप्ि हो रहा है। सारा कुछ 

अव्यवस्िा के दौर से गुिर रहा है। गलाकाट प्रतिस्पधाम के इस दौर में कुछ भी सुरक्षक्षि 

नहीां है। इन उपन्यासों में भारिीय रािनीति के चहेरे को नांगा ककया गया है।   

     उपन्यासों के माध्यम से काशी पर कें हद्रि शोध अध्ययन के िररए मैंने इस प्राचीन 

नगर के लमिकीय स्वरुप, सांस्कृति और आध्याजत्मकिा के ववलभन्न पहलुओां की पड़िाल 

करने के दौरान पाया कक सांस्कृति को व्याख्यातयि करने वाले रहन-सहन, वेश-भ षा िैसे 

ित्वों के अतिररक्ि एक समय में पारसी चियेटर कां पतनयों द्वारा वहाूँ की साांस्कृतिक 

गतिववचधयों को प्रभाववि करने के अनेक चचर भी मौि द हैं। हहन्द -मुजस्लम सांस्कृतियों के 

समन्वयात्मक रूप का अद्भिु मेल काशी की अपनी ववलशष्टिा है। मेलों की सांस्कृति, मांहदर-

मजस्िद का एक ही स्िान पर उपजस्िि होना, दशहरा और ईद के अवसर पर हहन्द -

मुजस्लम समुदाय के लोगों का एक ही स्िान पर बैठकर भोिन करना िैसे अनेक प्रसांग 

आि भी ‘काशी’ की सांस्कृति में उसी रूप में व्याप्ि है। अलग-अलग सांस्कृतियों के मेल को 

काशी में बख बी देखा िा सकिा है। विममान समय में अति प्राचीन और समदृ्ध मानी िाने 

वाली काशी की साांस्कृतिक परांपरा को ववदेशी पयमटकों और आगांिुकों न ेख ब प्रभाववि ककया 

है। इस पररविमन को मैं सकारात्मक और नकारात्मक दोनों रूपों में देखिा ह ूँ। यद्यवप 

‘काशी का अस्सी’ में ववदेशी सांस्कृति के प्रभाव के नकारात्मक पक्ष को ही उिागर ककया 

गया है। ककन्िु यह ववचारणीय है कक समय के अनुरूप यहद हम ववदेशी भाषा से ज्ञानािमन 
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नहीां करिे या ववदेशी सांस्कृति के ववकसनशील ित्वों को ग्रहण नहीां करिे हैं िो तनजश्चि 

रूप से ववकास की गति मांद पड़ िाएगी। भले ही सारे ित्व सांस्कृति के ववकास में सहायक 

न हों ककां िु आि के आधतुनक युग में इसे प री िरह से नकारा भी नहीां िा सकिा है। 

     ‘काशी’ के सांदभम में एक बाि बड़ े स्पष्ट रूप से कही िा सकिी है कक यह शहर 

प्राचीन समय से ही कीनाराम िैसे फक्कड़ औघड़ सांिों और अलमस्ि फक्कड़ कबीर िैस े

ववचारकों का गढ़ रहा है। िात्पयम यह कक मस्िी और फकीराना अांदाि यहाूँ की िीवन शैली 

का अलभन्न हहस्सा रहा है। लेककन विममान समय में िेिी से बदल रहे िीवन सांदभों और 

प ूँिीवाद, उपभोक्िावाद की मार से काशी शहर भी अछ िा नहीां रह गया है। यही कारण है 

कक यहाूँ के सहि साांस्कृतिक पररवेश और सरल िीवन शैली पर भी ग्रहण लगना प्रारम्भ 

हो गया है। 

      ‘लमिक’ के सांदभम में च ूँकक यह मान्यिा रही है कक इन्हें बबना ककसी िकम  के स्वीकार 

ककया िािा है। काशी के सांदभम में भी अनेक लमिक प्रचललि हैं। िैसे ‘लशव प्रलयकाल में 

भी इसे नहीां छोड़ि ेहैं’, ‘गांगा राि बारह बिे सो िािी है’, ‘चमत्काररक िैलांग स्वामी का 

लमिक’, ‘मतृ्यु के बाद मोक्ष का लमिक’ आहद। यह ध्यान देने योग्य है कक काशी के सांदभम 

में प्रचललि अचधकाांश लमिक इस नगर की समाि और सांस्कृति के उत्कृष्ट रूप को ही 

उिागर करिे हैं। लेककन विममान समय में काशी के सांदभम में प्रचललि लमिक ध लमल पड़ने 

लगे हैं। पढ़े-ललखे युवाओां का एक ऐसा वगम उभरकर सामने आने लगा है िो लमिकीय 

मान्यिाओां को िकम  की कसौटी पर कसे बबना स्वीकार नहीां करना चाहिा है। िात्पयम यह 

कक विममान समय में काशी सांक्रमण के दौर से गुिर रही है; िहाूँ एक िरफ लमिकीय 

मान्यिाओां के वाहक लोगों की एक बड़ी िादाि है िो वहीां द सरी िरफ यवुा पीढ़ी के अनेक 

िकम  और प्रश्न भी मौि द हैं। 
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     काशी को धमम औए अध्यात्म की नगरी के रूप में िाना िािा है। धमम के ववलभन्न 

रूपों की चचाम काशी कें हद्रि उपन्यासों में हदखाई पड़िी है। ‘नीला चाूँद’ उपन्यास में मांहदरों 

की स्िापत्य कला एवां मांहदरों में अपनाई िाने वाली प िा पद्धति का ववस्ििृ वणमन लमलिा 

है। काशी में प िा-पाठ से मनुष्य को असीम शजक्ि और मुजक्ि की प्राजप्ि होिी है। अपनी 

आध्याजत्मक शाांति के ललए लोग गांगा और यमनुा में पैसा चढ़ािे हैं, यह उनकी धालममक 

आस्िा का प्रिीक है। प्रायः ऐसी मान्यिा है कक काशी में मरने से सीधे स्वगम के द्वार खलु 

िािे हैं। धालममक पक्ष की परांपरा काशी में प्राचीन काल से ही प्रचललि रही है। वैहदककालीन 

समय की काशी में ककसी भी शुभ कायम का आरांभ यज्ञ से ककया िािा िा। इस प्रकार 

काशी के सांदभम में धमम और आध्याजत्मकिा का पक्ष हमेशा से अत्यांि सबल रहा है, जिसकी 

ववषद चचाम उपन्यासों में हुई है। तनःसांदेह अचधकाांश उपन्यासों में धमम और अध्यात्म के 

उन्नि रूप का चचरण ही अचधक हुआ है। 

     अध्ययन के दौरान कई बार काशी के उन्नि धालममक रूप के बरक्स धमम के ववकृि 

होिे िा रहे रूप की िरफ भी बरबस ध्यान िािा है। िब यह प्रश्न खड़ा होिा है कक कहीां 

‘अध्यात्म की नगरी’ धमम और अध्यात्म के व्यापार में िो िधदील नहीां हो रही है ? िैस े

‘गली आगे मड़ुिी है’ में मठों में जस्रयों के शोषण का वणमन, बक्कड़ गरुु के माध्यम स े

चरस-अफीम का व्यापार आहद के अनेक चचर उपन्यासों में हदखाई देिा है। इस प्रकार धमम 

के नाम पर गैरकान नी धांधों का वणमन भी हदखाई पड़िा है। वस्िुिः धमम के नाम पर पांड-े

पुरोहहि तनरांिर लाभ उठािे हैं और इस िरह िमाम िरह के अनाचारों को प्रश्रय लमलिा है। 

     धालममक नगरी काशी में जस्रयों की वास्िववक जस्िति पर भी ववचार ककया िाना 

आवश्यक है। विममान समय में भारि में जस्रयों के अपहरण और बलात्कार की घटनाएां 

िेिी से बढ़ रही हैं। काशी भी इन दखुद घटनाओां से अछ िा नहीां है। लेककन प्रश्न उठिा है 

कक क्या धमम कें हद्रि यह नगर प्राचीन समय में जस्रयों के ललए प णमिः सुरक्षक्षि िा ? शायद 
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नहीां। ‘नीला चाूँद’ उपन्यास में धमम की आड़ में बौद्ध वज्रयातनयों द्वारा साधना एवां 

आध्याजत्मक सफलिा के नाम पर जस्रयों के अपहरण एवां बलात्कार की घटनाओां पर भी 

प्रकाश डाला गया है। 

     काशी में हहन्द  और मुजस्लम दोनों धमों को मानने वाले लोग तनवास करि े हैं। 

इसललए अपने-अपने धमम की शे्रष्ठिा स्िावपि करने की होड़ भी देखी िा सकिी है। धमम 

और अध्यात्म के नाम पर हदखावा और साांप्रदातयक दांगे इस नगर की बुनावट में गुूँिे निर 

आिे हैं। ऐसे में कहीां न कहीां आध्याजत्मक उत्कृष्टिा की िड़ ेध लमल निर आने लगिी हैं। 

मेरी समझ से काशी के सम्प णम धालममक स्वरुप को समझने के ललए वहाूँ व्याप्ि धमम के 

सकारात्मक और नकारात्मक दोनों पक्षों की स क्ष्मिा से पड़िाल ककया िाना आवश्यक है। 

जिससे की िटस्ि भाव से इस धालममक नगर का समुचचि म ल्याांकन ककया िा सके।     

     काशी केजन्द्रि उपन्यासों का एक ववलशष्ट पहल  है वहाूँ प्रयुक्ि की िाने वाली 

लोकभाषा का सटीक और सशक्ि प्रयोग। सभी उपन्यासों में पारों के बीच सांवाद की भाषा 

‘भोिपुरी’ है। ककन्िु उसमें भी अलग-अलग वगम और समुदाय के अनुसार बोललयों और 

शधदों का सजम्मश्रण ककया गया है। च ूँकक काशी में ववलभन्न समुदाय के लोग रहिे हैं 

इसललए यहाूँ की भाषा भोिपुरी होने के बावि द इन अलग-अलग वगम के लोगों की 

शधदावली को समझ ेबबना काशी की सांस्कृति और समाि को नहीां समझा िा सकिा है। 

िैस-े िब अधदलु बबजस्मल्लाह बुनकर समाि का चचरण करिे हैं िब वे बुनकरों की 

शधदावली का प्रयोग करने के साि-साि मुसलमानों द्वारा बोली िाने वाली उद म लमचश्रि 

भोिपुरी के िररए उस समाि को अलभव्यक्ि करिे हैं। इसी िरह ववलभन्न भाषाओां िैसे- 

भोिपुरी, बांगला, गुिरािी आहद के लोकगीिों की चचाम भी उपन्यासों में की गई है। ये 

लोकगीि काशी की भाषा की ववलशष्टिा के पररचायक हैं। यद्यवप काशी भोिपुरी भाषा-

भाषी शहर है इसके बावि द अन्य बोललयों का लमश्रण होने के कारण ही यहाूँ की बोली को 
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‘कालशका’ भी कहा िािा है। काशी की भाषा की एक प्रमुख ववलशष्टिा है, उसकी 

लयात्मकिा और काव्यात्मकिा। जिसके कारण यह भाषा व्यांग्यात्मक और चटुीले वाक्य 

ववन्यास के ललए एकदम सटीक है। व्यांग्यात्मकिा को और अचधक धारदार बनाने के ललए 

उपन्यासकारों ने अांगे्रिी शधदों और वाक्यों का भी प्रयोग ककया है। महत्वप णम बाि यह है 

कक अांगे्रिी के शधदों का प्रयोग भी भोिपुरी की टोन में ककया िािा है। इससे स्पष्ट होिा 

है की काशी के लोगों की सांवाद अदायगी का िरीका तनिाांि लभन्न है। जिसमें भोिपुरी 

अपनी लय-टोन और अिम गाम्भीयम के साि मौि द है। 

     गाललयों का अपना एक अलग समािशास्र होिा है। गाललयों का प्रभाव मुख्यिः 

नकारात्मक ही होिा है ककन्िु काशी के सन्दभम में गाललयाूँ वहाूँ की बोली की ववलशष्ट 

पहचान हैं। लगभग सभी उपन्यास ‘काशी में गाली की सांस्कृति’ को बख बी उिागर करि े

हैं। ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ और ‘काशी का अस्सी’ की भाषा में गाललयों का प्रयोग 

बहुिायि मारा में ककया गया है। यह ध्यान देने योग्य है कक गाललयाूँ काशी की िीवन 

शैली को अलभव्यक्ि करिी हैं। गाललयाूँ वहाूँ सांबांधों को िोड़ने का नहीां बजल्क िोड़ने का 

काम करिी हैं। अि: काशी की भाषा में गाललयों के प्रयोग को अश्लीलिा अिवा 

नकारात्मकिा से िोड़कर नहीां अवपिु वहाूँ की िीवन शैली और भाषा अदायगी से िोड़कर 

देखा िाना चाहहए। िभी सही मायनों में वहाूँ के समाि और सांस्कृति को समझा िा 

सकिा है। वस्िुि: ककसी शहर ववशषे अिवा समाि ववशषे की ववलशष्ट भाषा-शैली को 

िाने-समझ ेबबना उस समाि के आांिररक और ग ढ़ ित्वों को नहीां समझा िा सकिा है। 

काशी के सन्दभम में भी यही बाि लाग  होिी है। वास्िव में ववलभन्न भाषा-भाषी समाि की 

लमचश्रि सांस्कृति होने के कारण काशी में भोिपुरी के साि-साि एक िरफ िहाूँ 

सांस्कृितनष्ठ शधदावली का प्रयोग करने वाले लोग लमलेंगे वहीां द सरी िरफ बबलकुल देशि 

भाषा में मुहावरे, लोकोजक्ि और सुजक्ि वाक्यों का प्रयोग करने वाले भी। ऐसे में काशी के 
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समाि और सांस्कृति को वहृत्िर पररप्रेक्ष्य में और सटीक रूप में समझने के ललए वहाूँ के 

ववलशष्ट भाषाई प्रयोग को समझा िाना आवश्यक है।   

     नगरीकरण की प्रकक्रया के बीच काशी शहर िमाम ववशषेिाओां के साि एक नया रूप 

लेकर सामने आ रहा है। आि समाि बदल रहा है, इसके साि ही प रे देश का सामाजिक, 

साांस्कृतिक, आचिमक और रािनैतिक ढाूँचा भी बदल रहा है। काशी इसस ेअछ िा कैसे रह 

सकिा है। काशी का प्राचीन रूप आि उसी िरह नहीां रह गया है िैसा पहले रहा होगा। 

काशी आधतुनकिा और नगरीकरण की प्रकक्रया के बीच कुछ पुराने म ल्यों को छोड़कर नये 

म ल्यों को ग्रहण करिी िा रही है। अिः प्राचीन काशी के सामाजिक-साांस्कृतिक म ल्य और 

आधतुनक काशी के सामाजिक-साांस्कृतिक म ल्य के बीच एक नये प्रकार का समाि और 

सांस्कृति िन्म ले रही है। भ मण्डलीकरण, औद्योगीकरण, बािारवाद के कारण हदन-प्रतिहदन 

पररवतिमि होिे काशी के समाि और सांस्कृति को रेखाांककि करना आवश्यक है। 
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