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भूिमका 

 
ÿिसĦ इितहासकार ई.एच.कार न े िलखा ह ै -“आधिुनक मनु Õय अÆय सभी यगुŌ स े

ऐितहािसकवादी ह।ै आधिुनक मनु Õय अभूतपूवª łप स ेआÂमचेतन ह ैऔर इसिलए इितहास चतेना ह,ै वह 
अपन ेपीछे कì हÐकì रोशनी म¤ इस आशा से झाँकता ह§ िक उसकì मिĦम िकरण¤ उसके गंतÓय के अधंरेे 
को रोशन कर¤गी। और इसके िवपरीत अपन ेगंतÓय के बारे म¤ उसकì आकां±ाओ ंऔर उĬगेŌ से जो पीछे 
छूट गया ह,ै उसम¤ उसकì अÆतŀªिĶ और गहरे पैठती ह।ै इितहास कì इस अनÆत ®ृंखला म¤ अतीत, 
वतªमान और भिवÕय जड़ेु हòए ह§।” अथाªत ्इितहास एक अिवरल ÿवाह ह,ै चाह ेउसे एक 'व°ृ' म¤ दखेा 
जाए या एक 'रेखा' के łप म¤। सािहÂयेितहास सािहिÂयक वÖत ुऔर łपŌ के िवकास का इितहास होन े
के अितåरĉ समाज, संÖकृित एव ंराजनीित का भी इितहास होता ह।ै  सािहÂय का िवकास भी समाज के 
साथ होता ह,ै कई बार सािहिÂयक मानदड़ंŌ के आधार पर, िकÆत ुहोता अिवरल łप म¤। ऐसे म¤ यह संभव 
नहé ह ैिक ÿÂयेक पीढ़ी कì सािहÂयेितहास ŀिĶ एक-सी हो, उनके सािहिÂयक मूÐयांकन के मानदÁड एक 
हो। िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा को इस ŀिĶ से दखेन े कì आवÔयकता ह।ै िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा के िवकास म¤ सािहÂयेितहासकार के पीिढ़यŌ का ŀिĶकोण, सािहÂय-
िवषयक धारणाए,ँ मूÐय, परÌपरा के ÿित ŀिĶकोण आिद जान-ेअनजान ेअिभÓयĉ हòए ह§। इस łप म¤ 
सािहÂयेितहासकार कì भी अपनी वगêय चतेना होती ह।ै इस बात का Åयान रखकर ÿÖतुत अÅययन म¤ 
िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ कì ŀिĶयŌ कì तुलना ÿÖततु कì गई ह।ै  

इितहास एव ंसािहÂयेितहास कì अवधारणाओ ंम¤ कई असमानताओ ंके बावजदू मूलभूत एकता 
ह।ै सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा का अÅययन कर सािहÂयेितहासकारŌ कì ŀिĶयŌ कì तुलना के िलए 
आवÔयक ह ै िक सािहÂयेितहास का अथª, उसका Öवłप, उसकì ÓयािĮ जान ल¤। सािहÂयेितहास कì 
अवधारणा को समझने के िलए हम¤ सवªÿथम इितहास को समझना चािहए। इसी øम म¤ इन दोनŌ के 
सÌबÆधŌ एव ंइनम¤ आये मलूभूत अÆतर को समझन ेका ÿयास कर¤। सािहÂयेितहास कì अवधारणा 
शीषªक ÿथम अÅयाय म¤ इितहास एव ंसािहÂयेितहास कì िविभÆन िवĬानŌ Ĭारा कì गई Óया´याए,ँ उसका 
अवधारणाÂमक Öवłप ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया गया ह।ै इितहास एव ंसािहÂयेितहास कì Óया´याओ ं
को ÿÖतुत करत े समय इितहास तथा सािहÂयेितहास लेखकŌ के अितåर³ त उसके िसĦाÆतकारŌ कì 
Óया´याओ ंको भी समु िचत Öथान िदया गया ह।ै इसके अनÆतर ÿÖतुत अÅयाय म¤ पिÔ चम एव ंभारत म¤ 
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ÿायोिगक Öतर पर हòए ऐितहािसक चतेना का िवकास को भी सं±पे म¤ ÿÖतुत िकया गया ह।ै इस अÅयाय 
म¤ इितहास, सािहÂयेितहास कì मूलभूत अवधारणाओ ं एव ं उनके लेखन के आरंिभक ÿयासŌ तथा 
Óया´याओ ंस ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ ŀिĶगत अÅययन एव ंतलुना करन ेके िलए िवचारभू िम तैयार 
करन ेका ÿयास िकया गया ह।ै 

आधिुनक अथŎ म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का आरंभ गासाª द तासी के इितहास लेखन से 
होता ह ैऔर उसे ÿौढ़ता आचायª रामचÆþ शु³ल के सािहÂयेितहास के łप म¤ ÿाĮ होती ह,ै िकÆत ुइितहास 
का अÅययन करत ेसमय उसके लेखन के बीज łपŌ का भी अÅययन आवÔयक होता ह।ै इस अथª म¤ हम¤ 
अतीत म¤ जाकर इस ÿकार के ÿयासŌ पर भी ŀिĶपात करनी पड़ती ह।ै इसी बात को Åयान म¤ रखत ेहòए 
हमने शु³लपूवª िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन शीषªक िĬतीय अÅयाय के आरंभ म¤ ही ‘िहÆदी 
सािहÂयेितहास का अकुंरण काल’ नामक उपशीषªक कì योजना कì गई ह।ै इसम¤ मÅयकालीन समझ के 
अनुसार जानबूझकर इितहास लेखन का ÿयास न करत ेहòए भी इस िदशा म¤ िजन भĉŌ, सÆतŌ Ĭारा 
‘किव-व°ृ-संúहŌ’ कì रचना अथवा संúह हòआ, उनका अÅययन ÿÖततु िकया गया ह।ै यह परÌपरा 
नाभादास कृत ‘भ³ तमाल’ से लेकर तासी पूवª रचनाओ ंतक िदखाई गई ह।ै इन úथंŌ के सÆदभª म¤ आचायª 
शु³ल का मत अÂयÆत सारगिभªत एव ंसही ह,ै उÆहŌन ेइन मÅयकालीन úथंŌ को माý ‘किव-व°ृ-संúह’ 
कहा था। आचायª शु³ल स ेपूवª कì िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन परÌपरा को माý किवव°ृ-संúह कहकर 
ठुकराया नहé जा सकता ह।ै सािहÂयेितहास लेखन के ऐितहािसक िवकास म¤ उनका भी महßवपूणª योगदान 
ह।ै इससे भी पूवª मÅयकाल से िलख ेजा रह ेएव ंसÌपािदत िकए जा रह,े किव-व°ृ संúहŌ को भी इसम¤ 
सिÌमिलत िकया जा सकता ह।ै जसै ेदो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª, चौरासी वÕैणवन कì वाताª, भĉमाल, 
आिदúथं आिद। इनके महÂव को Åयान म¤ रखकर िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ इसके महÂव 
को समझते हòए, चाह ेवह सामúी के łप म¤ हो या किवव°ृ संúहŌ के łप म¤ हो, अथवा सामúी संकलन 
के łप म¤ हो, अथवा ऐितहािसक चतेना से रिहत úथंŌ के łप म¤ ही ³यŌ न हो, इनके महÂव को समझना 
आवÔयक ह।ै इसी आवÔयकता कì पू ितª के िलए इस अÅयाय को दो भागŌ म¤ बाँटा गया ह।ै पहले का 
शीषªक ह ै- िहÆदी सािहÂयेितहास का अंकुरण काल और दसूरे का शीषªक ह ैशु³लपूवª आरंिभक 
िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ÿयास। िहÆदी सािहÂयेितहास का अकुंरण काल, शीषªक उप-िबÆद ुके 
अÆतगªत भĉमाल, मूल गोसाई ं चåरत,् वाताª सािहÂय, पåरचयी सािहÂय, बीतक सािहÂय, गुŁúथं, 
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किवमाला, कािलदास हज़ारा और अÆय úथंŌ को िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ŀिĶ स ेदखेन ेका 
ÿयास िकया गया ह।ै 

ÿÖतुत अÅयाय के दसूरे उप-शीषªक ‘शु³लपूवª आरंिभक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ÿयास’ 
म¤ गासाª द तासी से लेकर आचायª श³ुल के ठीक पहले िलिखत पिÁडत बदरीनारायण भĘ तक के 
सािहÂयेितहासŌ का अÅययन ÿÖततु िकया गया ह।ै इन दो इितहासŌ के अÆतराल म¤ िलिखत गासाª द तासी 
के बाद मौलवी करीमुĥीन का ‘तजकìरा’, िशविसंह सरोज कृत ‘िशविसंह सरोज’, जाजª िúयसªन कृत 
‘द मॉडनª वनाª³यूलर िलटरेचर ऑफ िहÆदÖुतान’, िम®बÆध ुिलिखत ‘िम®बÆध ुिवनोद’, ऐडिबन िúÊज़ 
कृत ‘अ Öकेच ऑफ िहÆदी िलटरेचर’ और Āैक ई.के.कृत ‘अ िहÖůी ऑफ िहÆदी िलटरेचर’ úथंŌ का 
सिवÖतार अÅययन ÿÖतुत िकया गया ह।ै आचायª श³ुल स ेपूवª िलिखत िहÆदी सािहÂय के इितहासŌ म¤ 
इस Öतर पर िभÆनता दखेन ेको िमलती ह ैिक इस समय के इितहासकार िविभÆन सामािजक एव ंराÕůीय 
पķृभू िम से आकर िहÆदी सािहÂय का इितहास िलख रह ेथे। इसके अितåर³ त कई इितहास úथंŌ म¤ िहÆदी 
एव ंउदू ª के सािहÂयकारŌ को एक ही परÌपरा म¤ िगनाया गया ह,ै जो आचायª शु³ल के बाद के इितहास 
úथंŌ म¤ दखेन ेनहé िमलता ह।ै सामúी कì अपूणªता, सािहÂयेितहास ŀिĶ का समु िचत िवकास न होना, 
सािहÂयेितहास लेखन कì पĦितयŌ का गलत चुनाव, आलोचनाÂमक-ŀिĶ कì अपåरप³ वता आिद कई 
कारणŌ स,े इस समय के इितहास úथंŌ म¤ वह सÌपणूªता नहé आ पायी ह,ै जो आचायª श³ुल के úथं 
‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ म¤ दखेन ेको िमलती ह।ै तासी के यहाँ इितहास के नाम पर माý किव-व°ृ 
संúह िकया गया। ÿायः यही बात िशविसंह स¤गर, िúयसªन, मौलवी करीमुĥीन, िम® बÆध,ु ऐडिवन िúÊज़, 
Ā§ क ई.के. के यहाँ भी कुछ भेद के साथ ŀĶÓय ह।ै इसका अथª यह नहé ह ैिक सारे सािहÂयेितहास एक 
कì ढर¥ पर िलख ेगए ह§। इनम¤ अÆतर तो है, िकÆत ुवह अÆतर सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ 
ŀिĶिवषयक कोई मौिलक पåरवतªन के मानक नहé बन पाए ह§। 

आचायª शु³ल और तद्युगीन सािहÂयेितहास लेखन शीषªक ततृीय अÅयाय म¤ सन ्1920 स े
लेकर सन ्1940 ई. तक के सािहÂयेितहास úथंŌ का अÅययन ÿÖततु िकया गया ह ै। इस समय-सीमा म¤ 
आचायª रामचÆþ शु³ल के ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ के अितåर³ त बाब ूÔयामसु Æदर दास का ‘िहÆदी 
सािहÂय का इितहास’, रमाशंकर शु³ल ‘रसाल’ का ‘िहÆदी भाषा और सािहÂय’, पं िडत सूयªकाÆत शाÖ ýी 
का ‘िहÆदी सािहÂय का िववचेनाÂमक इितहास’, अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ का ‘िहÆदी भाषा 
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और सािहÂय का िवकास’ तथा डॉ.रामकुमार वमाª का ‘िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास’ जसैे 
महßवपूणª úथं ÿकािशत हòए। िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ पहला सबसे बड़ा पåरवतªन 
आचायª रामचÆþ शु³ल ने ÿÖतुत िकया। कई मायनŌ म¤ यह पåरवतªन था, केवल सफलता-असफलता के 
पैमाने पर इसे नापा नहé जा सकता ह।ै आचायª शु³ल के सािहÂयेितहास कì जो अ¸छाइयाँ-बरुाईयाँ िगनाई 
जाती ह,ै उनकì जो आलोचना-ÿÂयालोचना कì जाती ह,ै जो ÿितमान उससे िनकाल ेजात ेह§, िजन 
ÿितमानŌ पर उस े नापा-तौला जाता ह,ै आिद का अिधकांश ®ेय उनकì, आचायª शु³ल कì, 
सािहÂयेितहास ŀिĶ को जाता ह।ै सािहÂय को दखेन ेकì ŀिĶ, इितहास को दखेन ेकì ŀिĶ, समाज एव ं
उसके पåरवतªन को दखेन ेकì ŀिĶ, मूÐयांकन के मानदड़ंŌ के ÿित ŀिĶ, आिद सभी ŀिĶयŌ के मेल से 
आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास सÌबÆधी ŀिĶ का िनमाªण होता ह।ै उनकì सािहÂयेितहास ŀिĶ भारतीय 
ÿाचीन मानदÁडŌ, पाÔ चाÂय िवचारधाराओ ंके साथ समकालीन सािहÂय का भी ÿभाव दखेा जा सकता 
ह।ै आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास ŀिĶ का ÿभाव किहए या तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का ÿभाव, उनके 
बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ शोध एव ंसािहÂयेितहास कì चतेना सÌबÆधी िवकास शीÿ 
गित स ेहòआ। आचायª शु³ल स ेहजारी ÿसाद िĬवदेी तक बाब ूÔयामसु Æदर दास, रमाशंकर शु³ल रसाल, 
पं िडत सयूªकाÆत शाÖ ýी, हåरऔध, रामकुमार वमाª आिद सािहÂयेितहासकार हòए, िजÆहŌन ेगाह-ेबगाह े
आचायª शु³ल कì ŀिĶ का या तो िवरोध िकया या तो पूणª समथªन िकया ह।ै आचायª शु³ल के समकालीन 
समय म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ कई िदशाओ ंम¤ विृĦ हòई। सािहÂयेितहास म¤ भाषा, समाज, 
राजनीित, सौÆदयªशाÖ ý, नीितशाÖ ý, सािहÂय के ÿितमान आिद का भी सािहÂयेितहास के अÆतगªत िवकास 
हòआ, िजसन ेसािहÂयेितहासकारŌ कì ŀिĶ िनमाªण म¤ महती भूिमका का िनवªहन िकया। इस आलोक म¤ 
इनकì सािहÂयेितहास ŀिĶ को सूàमता से दखेन ेसे पता चलता ह ैिक इÆहŌन ेकई ÖथानŌ पर महßवपणूª 
Öथापनाएँ भी दने ेका ÿयास िकया ह,ै िजसन ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ŀिĶ का जान-ेअनजान ेम¤ 
िवकास िकया। ÿÖतुत अÅयाय म¤ इन सारे इितहासकारŌ कì इितहास ŀिĶ, सािहÂय-ŀिĶ, सािहÂय एव ं
समाज को दखेन ेका उनका नज़åरया, भाषा के िवकास के ÿित उनका ŀिĶकोण का øमवार अÅययन 
ÿÖतुत िकया गया ह।ै 

आचायª शु³ल कì इितहास-ŀिĶ कì सीमाओ ं के साथ उनका िवकास आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ दखेन ेको िमलता ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी से सुमन राज ेतक 
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चतुरसने शाÖ ýी, बाब ूगुलाबराय, रामअवध िĬवदेी, आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम®, सÂयकाम वमाª, 
राजिकशोर िýपाठी, गणपितचÆþ गुĮ, राजनाथ शमाª, रामखवेालन पाÁडेय, पदमलाल पु Æनालाल ब´शी, 
मोहन अवÖथी, रामÖवłप चतुव¥दी और ब¸चन िसहं से होत ेहòए िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन अपना 
िवकास करता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा के अÅययन øम म¤ चतुथª अÅयाय का शीषªक 
ह ै- आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी और परवतê सािहÂयेितहास लेखन रखा गया ह।ै आाचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी कì सािहÂय ŀिĶ कई मायनŌ म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल कì इितहास-ŀिĶ से ĬÆĬाÂमक 
सÌबÆध रखत ेहòए उसका िवकास करती ह।ै ‘संúह िबन ुन Âयाग’ु के अकंुठ भाव से। आचायª चतुरसेन 
शाľी, बाब ूगुलाबराय, रामअवध िĬवेदी का सािहÂयेितहास लेखन बने-बनाए ढर¥ पर चलता दखेा जा 
सकता ह।ै आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® ने कुछ नवीन करन ेका सराहनीय ÿयास िकया ह।ै सÂयकाम 
वमाª, राजिकशोर िýपाठी ने िवकास के इसी चरण म¤ अपना योगदान िदया, जो Öवय ंइितहास कì वÖत ु
बन गया।  गणपित चÆþ गुĮ का 'िहÆदी सािहÂय का  वै²ािनक इितहास' सािहÂयेितहास से उस व²ैािनकता 
कì माँग तो करता ह,ै जो Öवय ं उÆहŌन ेपåरभािषत करना उिचत नहé समझा। गणपितचÆþ गु È त कì 
सािहÂयेितहास ŀिĶ आचायª श³ुल बनाम आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के िववाद से िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन को बाहर िनकालन ेका ÿयास ह।ै गणपित चÆþ गु È त के बाद राजनाथ शमाª, पदमुलाल  पु Æनालाल 
ब³शी और मोहन अवÖथी, इन इितहासकारŌ न ेइितहास को गित दने ेका ÿयास िकया। इनम¤ न तो ŀिĶ 
सÌबÆधी ही बहòत बदलाव दखेन ेको िमलता ह ैऔर न ढाँचागत पåरवतªन करन ेम¤ इÆहŌन ेअिधक सफलता 
पायी ह।ै िछटपुट Öथापनाओ ंको Öथािपत करन ेके ÿयास म¤ इनके इितहास उलझकर रह गए ह§। रामÖवłप 
चतुव¥दी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ ढाँचागत अÆतर लानेवाले महßवपूणª इितहासकार ह§। उÆहŌन े
अिधकतर आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास ŀिĶ का Óयापक Öतर पर समथªन िकया ह।ै इनम¤ तलुनाÂमक 
पĦित को नए िशखर तक पहòचँान ेका सफल ÿयास दखेा जा सकता ह।ै इनके इितहास का ढाँचा जहाँ 
आचायª शु³ल Ĭारा अनदखे ेिकए गए किवयŌ को इितहास म¤ Öथान दतेा ह,ै वहé कईयŌ को नाम िगनात े
हòए आग बढ़ जाता ह।ै ब¸चन िसहं ने नई Öथापनाओ ंके साथ दसूरा इितहास िलखने का ÿयास िकया। 
वकैिÐपक ŀिĶ कì तलाश। एक इितहासकार बनाम दसूरे इितहासकार के िववाद से बाहर िनकलकर 
इितहास िलखना, यही  ‘दसूरा’ से अिभÿेत ह।ै तुलना तो होती ह,ै लेिकन िकसी एक ňुव पर न जात े
हòए। सुमन राज ेका इितहास पूवªवतê इितहासकारŌ कì ŀिĶ एव ंशोध कì सीमाओ ंको उजागर करता ह।ै 
शोध और ŀिĶ कì नवीनता इस इितहास म¤ दखेी जा सकती ह।ै आधा इितहास िहÆदी सािहÂयेितहास 
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लेखन कì परÌपरा को पूणªता दने ेका ÿयास ह।ै हमारे शोध-िवषय कì सीमा म¤ आनेवाला यह अिÆतम 
इितहास-úथं ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयाँ एव ं पĦितयाँ, शीषªक पंचम ् अÅयाय म¤ 
सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयŌ एव ंपĦितयŌ पर सिवÖतार चचाª कर सोदाहरण यह दखेन ेका ÿयास 
िकया गया ह ै िक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ िकन पĦितयŌ एव ंÿणािलयŌ का ÿयोग 
होता आया ह ैऔर उनका िवकास िकस łप म¤ होता आया ह।ै 

 षķम ्अÅयाय का शीषªक ह ै - िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ŀिĶयŌ का तुलनाÂमक 

अÅययन। ÿÖतुत अÅयाय म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास कì लेखन परÌपरा म¤ सािहÂयेितहास कì अवधारणा, 
काल-िवभाजन एव ं नामकरण, िविभÆन आÆदोलनŌ के उद ्भव एव ं िवकास, युगीन पåरिÖथितयŌ एव ं
ÿविृ°यŌ के समÆवय, रचना-रचनाकार-मूÐय एव ंसािहÂय, आधिुनकता-आधिुनकìकरण-समाज और 
सािहÂय, सािहÂय łप तथा िहÆदी आलोचना कì सैĦािÆतकì और िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन इन 
िबÆदओु  ंको आधार बनाकर िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन के आरंभ से सुमन राज ेतक के इितहासकारŌ 
कì ŀिĶयŌ कì तुलना ÿÖततु कì गई ह।ै िजस गित से िहÆदी सािहÂयेितहास लेखकŌ कì सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा म¤ पåरवतªन होत ेचल ेआय,े उसी अनुपात म¤ सािहÂयेितहास लेखन कì ŀिĶयŌ म¤ पåरवतªन-
पåरवĦªन होता चला गया। इसम¤ शोध-सामúी का भी योगदान िनःसंदहे रहा। सािहÂय का िवकास 
सामािजक िवकास के साथ होता ह,ै िकÆत ुवह कई बार सािहÂय के आÆतåरक अनुशासन पर भी िनभªर 
करता ह,ै िकÆत ुहोता वह अिवरल łप म¤ ही िवकिसत ह।ै सािहÂयेितहास एक अिवरल ÿिøया का नाम 
ह।ै यह ÿिøया सािहÂय कì वÖत,ु सािहÂय के łप, सािहÂय और समाज एव ंउसके िविभÆन अगंŌ बीच 
सÌबÆध, सािहÂय और पाठकŌ का सÌबÆध, सािहÂयकार कì िÖथित-पåरिÖथित, इितहास-ÿवाह म¤ 
सािहÂयकार कì िÖथित एव ंउसकì ÿेरणाए ँआिद आिद कई के तारतÌय एव ंĬÆĬाÂमक सÌबÆधŌ से िनिमªत 
होती ह।ै सािहÂयेितहासकार भी एक सजृनाÂमक लेखक कì तरह वतªमान एव ंअतीत स ेÿेरणा, भावधारा, 
िवचारधारा úहण करता ह,ै िकÆत ुउसकì ŀिĶ का िवकास अतीत कì ओर दखेकर भी होता ह ै। इस łप 
म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ ŀिĶयŌ के िवकास, सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा का िवकास आिद 
का अÅययन िकया जाना अपेि±त ह।ै ÿÖतुत अÅययन म¤ इन िबÆदओु  ंपर Åयान दनेे का पूरा ÿयास िकया 
गया ह।ै 
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 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ ŀिĶयŌ कì तुलना के िलए आवÔयक था िक या तो 
एक-एक इितहास úथं लेकर उसकì सािहÂयेितहास ŀिĶ का िववचेना िकया जाए। दसूरी पĦित यह ह ैिक 
एक-एक िबÆद ुको लेकर सभी सािहÂयेितहासकारŌ कì उस सÆदभª म¤ ŀिĶ इितहास øम म¤ जाँची-परखी 
जाए। पहली पĦित का ÿयोग िĬतीय, ततृीय और चतथुª अÅयाय म¤ िकया गया ह,ै जहाँ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा को िदखान ेके साथ सÌबिÆधत सािहÂयेितहास म¤ सािहÂयेितहासकार 
कì ŀिĶ का िववचेन िकया गया ह।ै अिÆतम षķम ्अÅयाम म¤ दसूरी पĦित का उपयोग िकया गया ह।ै ÿÔ न 
यह था िक िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ कì ŀिĶयŌ कì तुलना िकन-िकन िबÆदओु  ंपर कì जाए। िकसी 
सािहÂयेितहासकार ने िकसी िविशĶ िबÆद ुपर सिवÖतार अपना मत ÿÖतुत िकया ह,ै तो िकसी अÆय 
इितहासकार ने उस पर अपनी कलम भी नहé चलाई। कुछ इितहास-úथं तो मÅयकाल तक के सािहÂय 
का िववचेना करके ही थम जात ेह§, तो कुछ इितहास úथं बहòत पहल ेिलख ेगए ह§, जो अपन ेसमय तक 
के सािहÂय का िववचेन करत ेह§। ऐसे म¤ हमने सामाÆयतः सभी इितहास-úथंŌ म¤ उठाए गए आठ िबÆदओु  ं
के आधार पर िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ के ŀिĶयŌ कì तुलना कì ह।ै व ेिबÆद ुह§ -िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ 
कì सािहÂयेितहास सÌबÆधी अवधारणा : तुलनाÂमक िववचेन, काल-िवभाजन एव ंनामकरण सÌबÆधी 
ŀिĶ : तुलनाÂमक अÅययन, िविभÆन सािहिÂयक आÆदोलनŌ के उद ्भव एव ंिवकास सÌबÆधी ŀिĶकोण, 
युगीन पåरिÖथितयŌ एव ंÿविृ°यŌ के सÌबÆध म¤ ŀिĶकोण, रचना, रचनाकार, मूÐय एव ंसािहÂय-ŀिĶ, 
आधिुनकता,आधिुनकìकरण,समाज और सािहÂय, सािहÂय łप सÌबÆधी ŀिĶकोण और िहÆदी आलोचना 
कì सैĦािÆतकì और सािहÂयेितहास लेखन। इन िबÆदओु  ं पर गहनता स े अÅययन कर िहÆदी 
सािहÂयेितहासकारŌ कì ŀिĶ पर सिवÖतार ÿकाश डालने का ÿयास िकया गया ह।ै इस अÅययन म¤ िहÆदी 
सािहÂय के उन úथंŌ को बाहर रखा गया ह,ै जो सÌपािदत ह§। इसके दो कारण ह§, एक तो ऐसे úथंŌ के 
लेखन म¤ कई लेखकŌ या इितहासकारŌ का योगदान होन ेके कारण इसम¤ ŀिĶ कì एकता नहé िदखाई दतेी 
ह।ै दसूरा कारण ह,ै ऐसे úथंŌ का िवशालकाय łप एव ंतÃयŌ कì अपे±ा िवÔ लेषण तथा तलुना कì 
अिधकता। ऐसे úथंŌ म¤ न तो सािहÂयेितहासकारŌ कì ŀिĶ ही साफ हो पाती ह ैऔर न वह आलोचना-
ŀिĶ कì उभर पाती है, िजसकì आवÔयकता सािहÂयेितहास-úथं म¤ होती ह।ै अकादिमक जगत ्म¤ ऐसे 
सािहÂयेितहास-úथंŌ कì आवÔयकता पर संदहे नहé िकया जा सकता ह,ै िकÆत ुÿÂयेक सािहÂयेितहास 
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úथं म¤ ŀिĶ कì एकता कì अिनवायªता होनी आवÔयक थी, यही कारण ह ैिक िहÆदी सािहÂय के सÌपािदत 
इितहास-úथंŌ को इस अÅययन कì सीमा से बाहर रखना ही हमन ेउिचत समझा।    
 ÿÖतुत अÅययन म¤ गासाª द तासी से लेकर डॉ.सुमन राज ेतक के िहÆदी सािहÂयेितहास-úथंŌ कì 
ŀिĶ का तुलनाÂमक अÅययन ÿÖतुत िकया गया ह।ै अÅययन िवषय कì Óयापकता को Åयान म¤ रखकर 
ÿÖतुत शोधाथê यह दावा िबÐकुल नहé करता ह ैिक यह इस ±ेý का सवªÓयापी अÅययन ह,ै िकÆत ुपूरी 
अÅययन शि³ त और ÿÖततुीकरण म¤ यही ÿयास रहा िक यथासंभव कोई कमी न आन ेपाए। शोध-कायª 
िविशĶ िवषय को लेकर पीएच.डी. म¤ ÿवशे के साथ आरंभ अवÔय होता ह,ै िकÆत ुइसके पूरा करन ेम¤ 
म¤ कई हÖता±रŌ, जीवन-सािथयŌ, िमýŌ से लेकर पåरवारजनŌ का साथ और िश±ा बहòत पहल ेसे आरंभ 
हो चुकì होती ह।ै जीवन के िजस मोड़ पर यह शोध-कायª पूणª कर रहा हó,ँ वहाँ आने तक ‘संयम’ और 
‘िवÔ वास’ इन दो शÊदŌ पर मेरी आÖथा बढ़ गयी। पåरवारजनŌ के ÿित कृÂय²ता मेरे जीवन कì पू ँजी है। 
मेरी योµयता पर िवÔ वास एव ंउसको लेकर संयम ने माता-िपता एव ंभाई-बहन ने जीवन के हर मोड़ पर 
आÂमिवÔ वास भरे शÊद कह।े जब पढ़ाई के िलए खाली जबे घर से बाहर िनकला, तब माता-िपता के 
आशीवाªद के अलावा िमýŌ का ही सहारा था। उ¸ च Öतर कì पढ़ाई कì आिथªक िÖथित न होत ेहòए भी 
िपता जी ने िजस िवÔ वास के साथ हदैराबाद भेजा और माता ने जी पर पÂथर रखकर िवदा िकया, आज 
भी आँखŌ के सामन ेवह ŀÔय कŏध जाता ह,ै जो आँख¤ भर दतेा ह।ै िजस आय ुम¤ माता-िपता का सहारा 
बनना चािहए, उस समय म§ िमýŌ के साथ ²ानसंघषª कर रहा था, ऐसे म¤ अनुज होत ेहòए भी अभय ने मेरे 
कंधŌ का भार अपन ेऊपर वहन िकया। बहन आरती के ÿेम के आग ेमेरे शÊद बौने पड़ जात ेह§। उसने जो 
कुछ िकया, उÆह¤ आजीवन न ही उतार पाउँ तो अपन-ेआप को धÆय मानू ँगा। बहन ने ÿेम के खाितर इस 
भाई के िलए जो कुछ िकया, वह कभी वापस िकया भी नहé जा सकता ह।ै इसिलए यह भाई ÿेम से ही 
इसे लौटान ेका ÿयास आजीवन करता रहगेा। जीजा िमý भी रह,े सÌबÆधी भी। मेरी Ńदयगत संवदेना पिÂन 

के ÿित – ‘मेरी ÿगित कì साँस म¤, कुछ म§ रहó ँ कुछ तमु रहो’। पåरवारजनŌ के ÿित कृत²ता ²ािपत कर 
सÌबÆधŌ को औपचाåरक बनाना नहé चाहता। 

 जायसी के शÊद उधार लेकर कहó ँतो आचायª सि¸चदानÆद चतुव¥दी जी का इस शोध-कायª म¤ ही 
नहé, जीवन म¤ योगदान कुछ ऐसा रहा - ‘जिेह मŌिह पंथ दीÆह उँिजयारा ॥’ उÆहŌन ेजो ÿोÂसाहन िदया 
और जो सहायता कì, उÆह¤ आजीवन अपन ेसाथ रखूगँा। एक िश±क ही नहé, रचनाÂमक लेखक के łप 
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म¤ भी उÆहŌन ेमेरे सािहÂय के अÅययन से लेकर जीवन तक के भावŌ-िवचारŌ को पढ़ना िसखाया। यह मेरा 
दभुाªµय  ही रहा िक जब मेरे िमý उनकì क±ा कì Öमिृतयाँ सुनात ेह§, तो क±ा म¤ बठैकर उनस ेपढ़न ेका 
मौका न िमलन ेके कारण अब भी म§ मौन ही रह जाता हó।ँ उनकì पढ़ान ेकì पĦित म¤ सबको साथ लेकर 
चलनेवाले भाव को एक सामाÆय िवīाथê होने के नात ेम§ महसूस कर सकता हó,ँ िकÆत ुिविधवत ्एम.ए. 
म¤ उनसे काÓयशाÖ ý और भाषा-िव²ान न पढ़ पाने का खदे इसिलए जाता रहा, ³यŌिक म§न ेअनौपचाåरक 
ढंग से कई ÿÔ नŌ के माÅयम से वह सारा पढ़ िलया ह,ै िजस ेशायद क±ाओ ंम¤ नहé पढ़ पाया। हर ÿÔ न 
पर मुÖकराहट के साथ वह दीघª उ°र, कभी नहé भलू पाउँगा। अब इस घड़ी भाव-िवभोर हó ँऔर वह सब 
िबजली कì भाँित कŏध जाता ह।ै उनका अब भी ज़मीन स ेजड़ुा होना, मुझ ेभी इस िदशा म¤ हमेशा ÿेåरत 
करता रहा ह,ै करता रहगेा। 

 सÌपूणª जीवन िजसस ेभी म§न े िसखा, उÆह¤ गुŁ मानन ेम¤ मुझ ेहमेशा गवª महससू होता रहा ह।ै 
ÿो.गोपेÔ वर िसंह जी न े गुŁ स े बढ़कर म¤टॉर कì तरह Óयवहार िकया। क±ा म¤ पढ़ते समय हो या 
अनौपचाåरक बात-चीत करत ेसमय, हमेशा उनस ेजो गमाªहट िमलती रही, जो ऊजाª जान-ेअनजान ेपाता 
रहा, उसके आग े‘धÆयवाद’ शÊद बहòत ही बौना ह।ै हदैराबाद िवÔ विवīालय म¤ आने से पूवª ही म§ सुवास 
कुमार सर के नाम से उनकì ²ान-िवÖतीणªता कì चचाªओ ंऔर लेखन के माÅयम से पåरिचत था, िजसके 
कारण उनसे क±ाओ ंम¤ पढ़न ेके बावजदू Óयि³ तगत łप स ेिमलन ेम¤ हमेशा डर लगता रहता था, लेिकन 
पहली बार ही उनके बात करन ेऔर िमलन ेके लहज़ ेने सारे ĂमŌ को िमटा िदया। उनसे ²ान के अितåर³ त 
पूरी गंभीरता के साथ जो Ö नहे िमलता रहा, आज भी उस ेसीखन ेका ÿयास करता हó।ँ एक ÿकार स े
सािहÂय और उसके सामािजक-ऐितहािसक सÌबÆधŌ को जानन ेकì कँुजी उÆहŌन ेदी, उसके िलए सदवै 
उनका अभारी रहóगँा तथा साथ ही इस ±ेý म¤ उनके Ĭारा िदए गए ²ान का आजीवन ÿयोग करता रहóगँा। 
धÆयवाद सर। सािहÂय का समाजशाľ पढ़ात ेहòए ÿो.रिव रंजन जी ने सािहÂय और अÆय Łपांकन कलाओ ं
का समाज से जो सÌबÆध जोड़ना िसखाया, उससे मेरा सािहÂय और समाज को दखेन ेका ŀिĶकोण 
अभूतपूवª łप से हमेशा के िलए बदल गया। ÿो.शिश मुदीराज, ÿो.आर.एस.सराªज,ु ÿो.वी.कृÕण से भी 
सािहÂय को समझने कì ŀिĶ िमली। डॉ.एम.Ôयामराव,ÿो.गजÆेþ पाठक, ÿो.गåरमा ®ीवाÖतव, ÿो.आलोक 
पाÁडेय, डॉ.भीम िसंह से भले ही क±ाओ ंम¤ बैठकर पढ़न ेका मौका न िमला हो, लेिकन कई िवषयŌ पर 
हòई चचाªओ ंके माÅयम से इनस ेबहòत कुछ सीखने िमला। आप सभी का तह ेिदल स ेशुिøया। सौभाµय 
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से उÖमािनया िवÔ विवīालय म¤ एम.ए. के दौरान ÿो.एम.ÓयंकटेÔ वर के łप म¤ बेहतरीन िश±क िमले। 
िजनस ेम§न ेिहÆदी भाषा का पहला सबक सीखा। अनवुाद और ÿयोजनमूलक िहÆदी पढ़ात ेसमय उÆहŌन े
िवषये°र कई ²ानवधªक बात¤ बताई और कई िहÆदी कì रचनाओ ंस ेपåरिचत करवाया। धÆयवाद सर। सभी 
गुŁजनŌ का पुनः धÆयवाद। उनका भी धÆयवाद िजनस ेजीवन म¤ एक भी बात सीखी।         
 अनुज कुमार, चÆद ुखÆदारे, सु रेश जगÆ नाथम ्और िदनेश कुमार ÿसाद। तुम चारŌ को सहपाठी 
कहó,ँ िमý कहó ँया यार, अब तक तय नहé कर पाया। कुछ चीज़¤ तय न हो तो ही िकतना अ¸छा ह ैन ! 
ठीक वसैे ही, जसैे घमासान बहसŌ के बाद, िकतनी तनातनी के बाद, चाय का नाम याद आते ही, 
िववािदत मुद ्द ेको छोड़कर उसी जोश के साथ हम चल दते ेथे। अनुज कुमार ने सािहÂय पढ़ाया ही नहé, 
पढ़ना िसखाया भी। बोलना ही नहé िसखाया, सािहÂय पर िववाद करना भी िसखाया। भाषा म¤ आदमी 
होने कì तमीज भी सीखने कì कोिशश उसी के बतज़ª कर रहा हó।ँ साईनाथ चपल,े मोिबन जहोरोĥीन, 
अवधशे झा, आिदÂय िवøम िसंह, मोहÌमद शफ़ì, िकशोर कुमार रेड् डी, आंजनेयल,ू यासेर अराफ़ात, 
िनशात अहमद, सामÆत साहó, ÿमोद कुमार, धनंजय, कÐपना पतं, िबजय ÿसाद, िहतेÆþ कुमार, Öपाटªकस, 
ताजĥुीन, शिशकाÆत, ®ीकाÆ त, जािहदलु हक, बुĦÿकाश, रामेÆþ नारायण िम®ा ‘ब¸ चन’, िनलेश, अता 

उरª रहमान, गणेश दास, खलीक उरª रहमान, िसराज़ बाशा इन सभी िमýŌ का शुिøया। शुिøया आप सभी 
के आप होने के िलए, जीवन कì सभी ÓयÖतताओ ंम¤ भी साथ बनाए रखन ेके िलए। सभी का पुनः 
धÆयवाद। धÆयवाद आपका मेरे जीवन म¤ होने के िलए और अपन ेजीवन का िहÖसा बनाने के िलए। 
धÆयवाद । 
 
 

 
ितिथ : 23/07/2015        अिवनाश के.    
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ÿथम अÅयाय 

सािहÂयेितहास कì अवधारणा 

  
 आधिुनक मनु Õय-समाज न ेइितहास कì आवÔयकता को जीवन म¤ आनेवाली मूÐयहीनता एव ं
नवीन मूÐयŌ के कारण महसूस िकया। अपने आरंिभक łप म¤ इितहास केवल तÃयŌ का ÿÖतोता 
बनकर ही ÿÖतुत नहé हòआ, बिÐक उसका कायª आधिुनक समाज म¤ हो रह ेमूÐयपåरवतªनŌ को अतीत 
के झरोके म¤ समझाने का भी िनवªहन िकया। आिदम मनु Õय कì गुफाओ ंम¤ कì गई अिभÓयिĉ स ेलेकर 
इितहास लेखन कì द±ता पाने तक का मनु Õय-समाज का इितहास सÌपूणªतः तÃयŌ के साथ आज 
तक भी नहé िलखा जा सका ह।ै आधिुनक अथŎ म¤ ²ानशाखा के łप म¤ उदय के बाद इितहास का 
भी इितहास खोजा जाने लगा। िकÆत ुआज तक के ऐितहािसक िवमशª के बाद िनबाªध łप से कहा 
जा सकता ह ैिक आधिुनक अथŎ म¤ िजस ेहम इितहास कहत ेह§, उसका उदय आधिुनक काल स ेही 
संभव हो सका ह।ै इसके कई कारण िगनाए जा सकत ेह§। 

 इितहास के साथ ऐितहािसक चेतना का भी होना आवÔयक ह ैऔर ऐितहािसक चतेना िचÆतन 
से सÌबिÆधत होती ह,ै जो Öवय ंआधिुनकता से सÌबिÆधत ह।ै इसी øम म¤ इितहास का सÌबÆध तÃयŌ 
एव ंउसकì Óया´या से होता ह।ै इितहास के िलए आवÔयक शोध का आरंभ भी आधुिनक समय म¤ 
ही संभव हो सका, जब आधिुनक मनु Õय-समाज को अपने अतीत से कुछ सीखन ेका अवसर एव ं
आवÔयकता महसूस हòई। इितहास तÃयŌ का ÿÖततुीकरण माý नहé होता ह,ै उसका सÌबÆध Óय़ा´या 
से भी होता ह।ै Óया´या अपने आप म¤ लोकतां िýक ÿिøया होती ह।ै इितहास िकसी खास िवचारधारा-
भावधारा से बँधा नहé होता ह।ै इितहासकार ÿÂयेक तÃय कì Óया´या करने के िलए पूणªतः Öवतंý 
होता ह,ै िकÆत ुउसस ेइतनी तो अपे±ा रहती ह ैिक िजस समय-समाज के िलए वह इितहास िलख 
रहा ह,ै उसका लेखन उस समय-समाज का िहत साधन बनकर भिवÕय के िलए मागª ÿदिशªत करे। 

 जसैे-जसैे इितहास कì अवधारणा म¤ िवकास होता गया, उसी अनपुात म¤ तÃयŌ का शोध भी 
िकया जान ेलगा। इितहास कì अवधारणा िजस गित से बदलती गई, उसी गित स ेइितहास म¤ उपिÖथत 
तÃयŌ को दखेने कì ŀिĶ का भी िवकास होता गया। आरंिभक समय म¤ इितहास को माý राजा-रािनयŌ 
कì कहानी के łप म¤ ÿिचिलत िकया गया, िकÆत ुबाद म¤ इितहास का सÌबÆध Óयापक समाज-
संÖकृित से जोड़ा गया। नायक कì संकÐपना के Öथान पर नायक बनानेवालŌ को भी इितहास म¤ Öथान 
िदया जान ेलगा। यह इितहास कì अवधारणा म¤ आया ऐितहािसक पåरवतªन था। इसी ÿकार पहल े
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इितहास माý एक जाित अथवा राÕů का िलखा जाने लगा था बाद के समय म¤ विैÔ वक इितहास कì 
पåरकÐपना कì गई। जसैे इितहासकार एक जाित का इितहास िलखते समय उस जाित-राÕů का 
िहतसाÅय करन ेका लàय अपन ेसामने रखता था, उसी ÿकार िवÔ व इितहास कì पåरकÐपना म¤ 
मानवता का िहतसाÅय सामन ेआन ेलगा। यह इितहास का 'सव¥ सुिखन: भवÆत'ु के पास पहòचँन ेका 
ÿयास था। यहाँ आकर इितहास और इितहास लेखन सभी ²ान शाखाओ ंसे ऊपर उठ जाता ह,ै कई 
मायनŌ म¤ िव²ान से भी। आज ÿÂयेक ²ान कì शाखा का अपना इितहास ह,ै इितहास के अÆत कì 
घोषणा करनेवालŌ का भी अपना २५-३० वषª पुराना इितहास बन गया ह।ै इस ÿकार इितहास केवल 
सामािजक-सांÖकृितक-राजनैितक होकर ही सीिमत नहé रह गया ह,ै अिपत ुÿÂयेक ²ान कì शाखा 
का वह अगं बन गया ह।ै ÿÂयेक Öथान पर इितहास ह।ै अतः हम¤ यहाँ øमशः इितहास और 
सािहÂयेितहास का अथª जान लनेा आवÔयक ह,ै तÂपÔ चात दोनŌ म¤ हòए िवभेदŌ एव ंसÌबÆधŌ पर चचाª 
अिनवायª łप स ेकर सकत ेह§ । 
१.१ इितहास एव ंसािहÂयेितहास : अथª एव ंअÆतस«बंध 

 सामाÆयतः 'इितहास' शÊद कì Óया´या 'इित+हास' अथाªत 'ऐसा घिटत हòआ था' के łप म¤ 
कì जाती ह ै। शÊदाथª से तो यही िसĦ होता ह,ै िकÆत ुआज 'इितहास' शÊद का अपन े–आप म¤ अथª 
िवÖतार हो चुका ह,ै हो रहा ह ै । इितहास अब शÊद माý नहé रह गया ह,ै वह एक अवधारणा 
(Concept) का łप धारण कर चुका ह ै। इितहास अपने-आप म¤ एक Öवतंý ²ान शाखा ही नहé, 
अÆय ²ान शाखाओ ंका आधार भी ह ै। ऐस ेम¤ हम¤ 'इितहास' को समझने - समझाने के िलए केवल 
उसके शÊदाथª पर ही नहé, अिपत ुउसस ेसÌबिÆधत अवधारणाओ ंको जानना भी अिनवायª हो जाता 
ह ै। 
१.१.१ इितहास : Óया´या एव ंअवधारणाए ँ

 इितहास कì अवधारणा को कई िवĬानŌ ने Óया´याियत करने का ÿयास िकया ह।ै इसम¤ स े
कोई भी Óया´या पूणª इसिलए नहé कही जा सकती ह,ै ³यŌिक इितहास कì अवधारणा अÂयÆत 
गितशील रही ह।ै िजन िवĬानŌ ने इितहास को Óया´याियत करने का ÿयास िकया ह,ै उनकì Óया´याओ ं
म¤ अपने समय के इितहास कì अवधारणा समा पायी ह।ै चू ँिक इितहास कì अवधारणा का जÆम 
पाÔ चाÂय दशेŌ म¤ हòआ था, इसिलए आधिुनक अथŎ म¤ इितहास कì पहले Óया´याएँ वहé से आती 
ह§, िकÆत ुबाद के समय म¤ इितहास को Óया´याियत करने का ÿयास भारत म¤ भी िकया गया। अतः 
हम øमशः पहल ेपाÔ चाÂय िवĬानŌ के मतŌ को ÿÖततु कर¤ग¤, तद ्नंतर भारतीय िवĬानŌ के मतŌ को। 
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 पािÔ चम म¤ िजस िहरोदोतस को पहली बार इितहास लेखन का ®ेय िदया जाता है, उÆहŌन े
úीक भाषा म¤ अपनी पुÖतक िलखी थी । िकÆत ुउनकì पुÖतक म¤ उनके Ĭारा ÿयुĉ शÊद 'िहÖतोरे', 
का सÌबÆध न तो वतªमान म¤ इितहास से सÌबिÆधत 'इितहास' से था और न ही भिवÕय स े। उÆहŌन े
जो पुÖतक िलखी ह,ै उसका सÌबÆध आँखŌ दखेी वतªमान घटनाओ ंस ेथा, िजसम¤ उÆहŌन ेअपने Óदारा 

दखे ेयुĦ आिद का वणªन िकया ह ै। उनके Ĭारा ÿयुĉ 'िहÖतोरे' अथª भी कहानी या åरपोताजª के łप 
म¤ úहण िकया जा सकता ह ै। अतः यहाँ से इितहास लेखन का आरंभ आज के ŀिĶकोण से तो माना 
जा सकता ह,ै ³यŌिक वह हम¤ इितहास कì एक िविशĶ घटना कì जानकारी दतेा ह,ै िकÆत ुवहाँ 
ऐितहािसक चतेना अथवा वसैी अवधारणा का िनताÆत अभाव दखेा जा सकता ह ै। संभवतः िहरोदोतस 
से ही ÿभािवत होकर बेिनद°ेो øोच ेने इितहास को पåरभािषत करत ेहòए कहा था, “समú इितहास 
समसामाियक इितहास ह ै। इितहास का सÌबÆध मानव जीवन कì गितशीलता से ह,ै अतः उसका 
सÌबÆध घट रही वÖत ुस ेह,ै न िक घिटत वÖत ुसे ।” इस ेएक ÿकार स ेपाĲाÂय जगत ्म¤ ³लािसकवाद 
का ÿभाव भी माना जा सकता ह ै³यŌिक øोच ेकì Óया´या िहरोदोतस के मत को या उनकì संकÐपना 
को ºयŌ-का-ÂयŌ ÿसुत कर रही ह ै। 
 एक ÿकार से ÿो.गालāथे Ĭारा दी गई Óया´या ऊपर उÐलेिखत दोनŌ िवĬानŌ कì Óया´याओ ं
को ठीक िवपरीत जाती िदखाई दतेी ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह ै- “मेरा अनुमान ह ैिक इितहास भूतकाल ह,ै 
जहाँ तक उस ेहम जानत ेह§ ।”1 अथाªत इितहास म¤ शोध कì संभावना को यहाँ िनराशावादी ŀिĶ से 
दखेा गया ह ै। 'जहाँ तक हम जानत ेह§' से तो यही िसĦ होता ह ै। िकÆत ुइितहास ‘जहाँ तक हम 
जानत ेह§’ से आगे ‘िजस ेहम नहé जानत’े उस ेभी खोजन ेका ÿयास करता ह ै। यह भी पूणªतः सही 
नहé ह ैिक उसका सÌबÆध केवल भूतकाल से ही ह,ै वह वतªमान को समझने-दखेने और भिवÕय के 
सÌबÆध म¤ ŀिĶ दनेे का भी कायª करता ह ै । इतना ही नहé, वह भूत को वतªमान के आलोक म¤ 
Óया´याियत भी करता ह ै। संभवतः इसी कारण कॉिलंगवड़ु ने इितहास को Óया´याियत करत ेहòए हòए 
कहा था - “मेरे िवचार म¤ इितहास एक ÿकार कì गवषेणा अथवा जाँच-पड़ताल ह ै।”2 

 सुÿिसĦ इितहासकार ई.एच.कार का मानना ह ैिक इितहास का सÌबÆध मानव के दशे-काल 
म¤ पåरवतªनशील जीवन से ही नहé, अिपत ुइितहासकार कì तÂसÌबÆधी Óया´या स ेभी ह ै। उनका 
कहना ह,ै “इितहास ³या ह?ै इस ÿĳ का मेरा सवªÿथम उ°र ह ैिक यह इितहासकार तथा उसके तÃयŌ 

                                                
1.᭪हाय वी रीड़ िह᭭ᮝी-ᮧो.गालᮩेथ, पृ.१३१ 
2.दी आयिडया ऑफ िह᭭ᮝी-आर.जी.कॉᳲलगवुड, पृ.०९ 
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के मÅय होनेवाली अÆयाÆय िøया कì सतत ÿिøया ह ैएव ंवतªमान तथा अतीत का एक अिवि¸छÆन 
संवाद ह ै।”3 ÖपĶतः ई. एच. कार के मत म¤ भूतकाल के साथ-साथ वतªमान के तÃयŌ के साथ-साथ 
उसकì Óया´या को भी महÂव िदया गया ह ै। उÆहŌन ेइितहास को िकसी एक िबÆद ुपर केिÆþत मानन े
कì अपे±ा उस ेसतत ÿिøया का अगं बनाया ह ै। ÖपĶ łप म¤ यह उन तमाम लोगŌ के िलए उ°र के 
łप म¤ िदया गया ह,ै िजन उ°र-आधिुनकतावािदयŌ ने इितहास के अÆत कì घोषणा कर दी थी । वसै े
इितहास का अÆत का नारा लगानेवालŌ का भी अपना एक इितहास बन चुका ह ै। कार ने इितहास के 
महÂव को अपने लेखन म¤ बार-बार एव ंसमय-समय पर रेखां िकत िकया ह,ै जो िनिवªवाद łप से आग े
बढ़ान ेयोµय ह ै। 
 इितहास लेखन या उसकì अवधारणा म¤ इितहासकार को केिÆþय łप दनेे के कारण कई बार 
इितहास लेखन के Óयिĉिनķ Óया´याओ ंका िशकार बन जान ेकì संभावना को नकारा नहé जा सकता 
ह ै । ऐस ेम¤ इितहास लेखन को लेकर िवचारधारा का ÿÔ न उपिÖथत होता ह ै । िकÆत ुइस ेपूणªतः 
अनदखेा कर दनेे से मानवीय िचÆतन एव ंसतत हो रह ेदाशªिनक-वचैाåरक िवकास का; इितहास म¤ 
आना तथा इितहास का उसस ेअÿभािवत रह जाना संभव ह ै। जÌेस हाव¥ रॉिबÆसन ने इितहास को 
भूतकाल कì िवÖततृ जानकारी माना ह ै। उनके अनसुार - “अपने वÖतुगत अथª म¤ इितहास उन सबकì 
जानकारी ह,ै जो मनु Õय Ĭारा िनिमªत या फिलत, िचिÆतत, आकां ि±त एव ंअनुभूत ह ै।”4 इितहास कì 
वÖतु िनķता एव ंउसका आकां ि±त तथा अनुभतू दोनŌ एक साथ होने कì सभंवना को दखेना ही 
'िवरोधŌ का सामंजÖय' ह ै। अिनवायª łप स ेइितहासकार कì ŀिĶ, उसकì िवचारधारा-भावधारा का 
इितहास लेखन तथा तÃयŌ को दखेने कì ŀिĶ पर ÿभाव पड़ता ह ै। इस ेइितहास कì अवधारणा को 
Óया´याियत करत ेसमय Åयान म¤ रखना अिनवायª हो जाता ह,ै जो इितहासकारŌ म¤ लÌब ेसमय स े
िववाद का मुĥा रहा ह ै। एक ÿकार से रॉिबÆसन कì यह Óया´या इितहास कì िवषय-वÖत ुका िनधाªरण 
करने का ÿयास करती ह ै। इसी ÿकार िवÕणुपु राण म¤ भी इितहास कì िवषय-सामúी का िनधाªरण करत े
हòए दखेा जा सकता ह ै। वहाँ िलखा गया ह ै- 

   "आÕयाªिद बहò Óया´यान ंदवेिषªचåरता®यम ्। 
   इितहासिमित ÿोĉं भिवÕयाद ्भूत धमªयुĉ ।।"5 

 वसै ेदखेा जाए तो ÿकृित को छोड़कर मानव सिृĶ कì कÐपना भी नहé कì जा सकती ह ै। ऐसे 
म¤ इितहास केवल मानव जाित का इितहास बनकर कैस ेरह सकता ह?ै अिनवायª łप स ेइसी भी समय 
                                                
3.᭪हाट इज़ िह᭭ᮝी-ई.एच.कार, पृ.३०  
4.ए᭠सा᭍लोिपिडया ऑफ िᮩटािनका-िज᭨द-२, पृ.५९४ 
5.सािह᭜य का इितहास दशᭅन-आचायᭅ निलन िवलोचन शमाᭅ, पृ.०२ 
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का इितहास िलखते समय उस समय कì ÿकृित, पश-ुप±ी आिद का भी समावशे अिनवायª हो जाता 
ह ै। विैदक समय का इितहास िलखने के िलए हम¤ उस समय कì निदयŌ, वनŌ आिद पर भी Åयान 
दनेा पड़ता ह,ै िजसके अकं म¤ यह सËयताए ँिवकिसत होकर पली-बढ़ी थी । ऐसे म¤ रेमÁड िविलयÌस 
Ĭारा कì गई इितहास कì यह Óया´या इितहास को अिधक Óयापक ŀिĶकोण दनेे म¤ सहायक होती ह।ै  
उÆहŌन ेिलखा ह ै- “इितहास अपन ेसंकुिचत अथª म¤ मानव के भूतकाल का िव²ान ह,ै अपने Óयापक 
łप म¤ यह धरती, आकाश, न±ýŌ, जीवŌ तथा सËयता के िवकास का अÅययन ह,ै ठोस łप म¤ 
इितहास का ताÂपयª िनिÔ चत तÃय स ेह ैतथा अपन ेऔपचाåरक अथª म¤ उस तÃय का ²ान ह ै।”6 वसै े
तÃयŌ का सÌबÆध अÆवषेण से अपने आप जड़ु जाता ह,ै िकÆत ुतÃय Öवय ंÿकाÔय नहé होते ह§, उÆह¤ 
ÿकाश म¤ लाना पड़ता ह ै। इसके अितåरĉ तÃयŌ को दखेने के कई ŀिĶकोण होते ह§ । सÂय को दखेन े
का एव ंउस ेÿÖततु करने के कई ÿकार एव ंनज़åरए हो सकते ह§। 
 भारत म¤ इितहास को दखेने कì समझ आरंभ से सतही रही ह ै। वसै ेÿाचीन भारतीय संÖकृत 
सािहÂय म¤ अथवªवदे म¤ 'इितहास' शÊद सवªÿथम दखेने को िमलता ह,ै उसके बाद शतपथ āाĺण, 
जिैमनीय, वहृदारÁयक तथा छाÆदोµयोपिनषद म¤ भी इस शÊद का ÿयोग दखेा जा सकता ह ै। िजस 
ÿकार अÆय कलाए ँएव ं²ान कì शाखाए ँहमारे यहाँ धमª कì पåरसीमा म¤ रहकर उसकì सहायता म¤ 
कायª िकया करती थी, उसी कì अप±ेा इितहास से भी कì गई, िजस ेसभंवतः इितहास न ेपूणª भी 
िकया। इसी कारण हमारे यहाँ िलिखत अिधकांश इितहास धमªúथंŌ अथवा उस ÿकार के सािहÂय म¤ 
समिÆवत हो चुका ह ै। इनम¤ से आधिुनक अथŎ म¤ इितहास को खोजकर िनकालना दभूर कायª ह ै। 
महाभारत म¤ जो इितहास कì Óया´या कì गई ह,ै वह भी इसी अथª म¤ ह ैिक इितहास Ĭारा धमª, अथª, 
काम, मो± कì Öथापना एव ंसुर±ा म¤ सहायता ÿाĮ हो । महाभारतकार ने कहा ह ै- 

   "धमाªथªकाममो±ाणामुपदशे समिÆवतम ्। 
   पूवªव°ृ कथायुĉिमितहास ंÿच±त े।।"7 

 अथाªत ्इितहास ऐसा पवूªव°ृ ह ैिजसम¤ धमª, अथª, काम, मो± कì िश±ा दी जा सके । यही 
कारण ह ैिक हमारे यहाँ राजाओ ंएव ंउनके Ĭारा िकए गए कायŎ कì कथाए ँधािमªक जामा पहनाकर 
ÿÖतुत कì गई । अथवा इस ेइस ÿकार भी कहा जा सकता ह ैिक ऊपर उÐलेिखत लàयŌ कì पू ितª के 
िलए यह कथाए ँकही गई ह§, िजनम¤ इितहस लĮु हो गया ह ै। यह Óया´या भल ेही आधिुनक इितहास 
कì अवधारणा से मले नहé खाती हो, िकÆत ुवहाँ उसके बीज तÂव अवÔय दखे ेजा सकत ेह§ और इसी 

                                                
6.इ᭠ᮝोड᭍शन टू दी ᳰफ़लॉसफ़ᳱ ऑफ िह᭭ᮝी-रेम᭛ड एरेन, पृ.०९ 
7.सािह᭜य का इितहास दशᭅन-आचायᭅ निलन िवलोचन शमाᭅ, पृ.०२ 
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łप म¤ इÆह¤ दखेा जाना चािहए । 
 वसै ेहमारे यहाँ कì आरंिभक आधिुनक Óया´याए ँभी इन दरुाúहŌ से पूणªतः मुĉ नहé हो पायी 
थé। उनम¤ से कईयŌ म¤ इितहास का सÌबÆध केवल भूतकाल से ही माना गया एव ंउसकì वतªमान 
उपयोिगता को åरĉ छोड़ िदया गया । इसी øम म¤ ‘नागरी ÿचाåरणी सभा’ Ĭारा ÿकािशत 'िहÆदी 
िवĵकोश' कì Óया´या को दखेा जा सकता ह ै। Óया´याकार ने िलखा ह ै- “इितहास शÊद का ÿयोग 
िवशेषतः दो अथŎ म¤ होता ह ै। एक ÿाचीन अथवा िवगत काल कì घटनाएँ और दसूरा उन घटनाओ ं
के िवषय म¤ धारणा ।”8 यहाँ धारणा से अिभÿाय ŀिĶकोण से ह,ै िजसके साथ िवचारधारा एव ं
भावधारा का ÿĳ जड़ु जाता ह ै। 
 डॉ.पी.एल.शमाª न ेभी अपनी Óया´या म¤ इितहास कì सामúी को ÿÖतुत िकया ह ै । उनके 
अनुसार, “वाÖतव म¤ इितहास मनु Õय के संगिठत सामािजक समूहŌ का, चाह ेवह िकतन ेभी ÿगितशील 
या िपछड़े हŌ, उनके आिथªक, राजनीितक, सामािजक, सांÖकृितक जीवन के सभी पहलूओ ंका 
अÅययन ह ै।”9 ÅयातÓय ह ैिक इितहास माý अÅययन नहé होता, उस अÅययन का ÿÖततुीकरण और 
उसस ेपूवª अÅययन कì शैली भी होता ह ै। वह भी इितहास लेखन का अगं ह§ । यिद इितहास का 
सÌबÆध इितहासकार कì तटÖथता से िलया जाए तो, उसके िलए कोई समाज न ÿगितशील होता ह ै
और न िपछड़ा । इस Óया´या को Åयान म¤ रखा जाए तो उसकì पåरसीमाओ ंम¤ रहकर इितहास लेखक 
एक माÅयम माý बनकर रह जाएगा । 
 सािहÂयेितहास लेखन म¤ िवचारधारा एव ंभावधारा का ÿĳ इसिलए इतना महßवपूणª हो जाता 
ह ैिक इसस ेअतीत एव ंउसस ेजड़ेु तÃयŌ को दखेने का इितहासकार का ŀिĶकोण िनधाªåरत होता ह ै। 
इसी कारण इितहास लेखन म¤ आग ेचलकर िविभÆन ŀिĶयŌ का िवकास संभव हो सका । इसी ने इस 
ÿĳ को भी उपिÖथत िकया िक इितहास कला ह ैअथवा िव²ान? इितहास से न तो कला िजतनी 
कलाकारी कì अपे±ा होती ह ैऔर न इितहास िजतनी तÃयाÂमकता कì । वसै ेइन दोनŌ कì अपे±ा 
इसम¤ बनी रहती ह ै। तÃयŌ के अभाव म¤ वह मतृ हो जाएगा और कला के अभाव म¤ वह तÃयŌ कì 
सूची बनकर रह जाएगा । इन दोनŌ के समिÆवत संतलुन से इितहास कì अवधारणा को पूणªÂव ÿदान 
िकया जाता ह ै। ŀिĶकोण के अभाव म¤ भी वह सूची माý बनकर रह जाएगा । ÿो.डी.डी.कोसाÌबी न े
इितहास के सÌबÆध म¤ कहा ह,ै “उÂपादन के संसाधनŌ एव ं संबंधŌ म¤ उ°रो°र पåरवतªनŌ का 
ितिथøमानुसार ÿÖतु ितकरण ही इितहास ह ै।”10 

                                                
8.िह᭠दी िव᳡कोश, नागरी ᮧचाᳯरणी सभा, ख᭛ड-१, पृ.५२३ 
9.इितहास और राजनीितशाᳫ के िनबंध-डॉ.पी.एल.शमाᭅ, पृ.२-३ 
10.क᭨चन ऐ᭛ड िसिवलाइज़ेशन-ᮧो.डी.डी.कोसा᭥बी, पृ.१० 
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 िकÆत ुउÂपादन के संसाधनŌ एव ंउसस ेजड़ेु तÃयŌ को ÿÖतुत कर दनेा तभी संभव ह,ै जब वह 
उस माýा म¤ उपलÊध हŌ, िजस माýा म¤ उस समय मौजदू रह ेहŌ । ³या हमारे पास विैदक काल जसै े
समयŌ के वसै ेआँकड़े उपलÊध ह§? इस सÌबÆध म¤ दसूरी बात यह ह ैिक यह मनु Õय माý का इितहास 
बन जाएगा । तीसरी बात यह ह ैिक संÖकृित का इितहास हमेशा उÂपादन सबंंधŌ से िनधाªåरत नहé 
होता ह ै। कई बार वह अखिÁडत चलता रहता ह ै। जसैे भारत म¤ Öवातं Þयो°र काल म¤ सन १९६० ई. 
तक जमéदारी िनमू ªलन के कई असफल ÿयास हòए और बाद के समय म¤ औīोिगकìकरण के चलते 
उÂपादन के सÌबÆधŌ म¤ कई बदलाव दखेने को िमले िकÆत ु³या सन ्६० तक सांÖकृितक पåरŀÔ य म¤ 
वसै ेबदलाव दखेने को िमले, िजस ेÿÖतुत करने कì बात कì जा रही थी? कई ÖथानŌ पर जमéदारी 
ÿथा के िनमू ªलन के बावजदू उसके कई मूÐयŌ को सामंतवादी िवचारधारा के łप म¤ ÿÖततु होते दखेा 
जा सकता ह ै। अतः िकसी मतवाद िवशेष के आलोक म¤ इितहास को Óया´याियत नहé िकया जा 
सकता ह।ै 

 इस ÿकार कहा जा सकता ह ैिक इितहास कì सं±ेप म¤ Óया´या करना एक दŁुह कायª ह,ै 
³यŌिक इितहास Óया´या से परे जाकर एक अवधारणा का łप úहण कर चुका ह ै। इसके अितåरĉ 
इितहास म¤ इतनी धाराओ ंका िवकास हो चुका ह ैिक उन सबको एक Óया´या म¤ समेटना लगभग 
असंभव ह ै। जसैे ‘सबाÐटनª िहÖůी’ नाम से िलख ेजा रह ेइितहास केवल राजा-रानी के इितहास को 
इितहास लेखन मानत ेही नहé । यह इितहास लेखन कì सूàम िविध कही जा सकती ह,ै िजसम¤ सामाÆय 
मनु Õय एव ंउसके समाज का इितहास िलखा जाता ह ै। राजनीित या राजनैितक इितहास (Political 

History) अपने िकÖम कì पारÌपाåरक इितहास-लेखन-िविध होते हòए भी इसम¤ उ°रोतर िवकास 
होता गया । पहल ेयह राजाओ ंके शौयª ÿदशªनŌ का इितहास हòआ करता था, रािनयाँ युĦ का कारण 
अथवा राजाओ ंको जÆम दनेेवाली माý हòआ करती थé, िकÆत ुआधिुनक इितहास म¤ Ö ýी भी राजकाज 
कर सकती ह ैऔर उनका भी इितहास िलखा जाता ह ै। यिद वह राजनीित से सीध-ेसीध ेसÌबिÆधत 
न होकर भी अपना कायª करती ह,ै तब भी वह इितहास के दायरे म¤ आती ह ै। संभवतः इसी कारण 
जÌेस हारव ेने 'मानवजाित के भूतकाल कì िवÖततृ जानकारी'11 को इितहास कì सं²ा दी ह ै। िकÆतु 
इस सÆदभª म¤ ई.एच.कार Ĭारा िकय ेगए Óयं µय को भी हम¤ Åयान म¤ रखना होगा । कार ने िलखा ह,ै 
“ÓयवहारवािदयŌ के अनुसार, इितहासकार तÃयŌ का संúह करता ह,ै घर ले जाता ह,ै उÆह¤ पकाता ह ै
तथा Öविे¸छत ढंग से उस ेपरोस दतेा ह ै।”12 यहाँ इितहास को केवल तÃयŌ के ÿÖतु ितकरण से आग े

                                                
11.इंसा᭍लोपीिडया िᮩटािनका, िज᭨द-२, पृ.५९४ 
12.᭪हाट इज़ िह᭭ᮝी-ई.एच.कार, पृ.०९ 
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दखेा गया ह ै। िजस ेहम जानत ेह§, से आगे बढ़कर इितहास लेखन िजस ेहम¤ जानना चािहए का भी 
ÿयास करता ह ै। केवल तÃयŌ के ÿÖतु ितकरण स ेआगे वह उस ेसमु िचत ŀिĶकोण से Óया´याियत-
िवÔ लिेषत करता ह ै। वह वतªमान के आलोक म¤ भूत को दखेता ह ैऔर भूतकाल कì Óया´या ÿÖतुत 
करता ह ै। वह भतूकाल को तÂकालीन मूÐयŌ के आधार पर भी समझने-समझाने का ÿयास करता ह।ै 
इितहास लेखन मानव जाित तक ही सीिमत नहé होता, वह उसस ेजड़ेु तमाम पहलुओ,ं िवचारŌ एव ं
Öथावर-जगंम जगत ्कì Óया´या करता ह,ै उÆह¤ ÿÖततु करता ह ै।   

 सारांशतः कहा जा सकता ह ैिक 'इितहास' शÊद कì Óया´या 'इित+हास' अथाªत 'ऐसा घिटत 
हòआ था' के łप म¤ कì जाती ह ै।  इितहास एक अवधारणा (Concept) का łप धारण कर चुका ह।ै 
इितहास कì अवधारणा को कई िवĬानŌ ने Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया ह।ै इसम¤ से कोई भी 
Óया´या पूणª इसिलए नहé कही जा सकती ह,ै ³यŌिक इितहास कì अवधारणा अÂयÆत गितशील रही 
ह।ै 

 पिÔ चम म¤ िजस िहरोदोतस को पहली बार इितहास लेखन का ®ये िदया जाता ह,ै उनके 

अनुसार इितहास का सÌबÆध आँखŌ दखेी वतªमान घटनाओ ंसे था, िजसम¤ उÆहŌन ेअपने दखे ेयुĦ 
आिद का वणªन िकया ह ै।  संभवतः िहरोदोतस से ही ÿभािवत होकर बेिनदतेो øŌच ेने इितहास को 
पåरभािषत करत ेहòए उसका सÌबÆध मानव जीवन कì गितशीलता एव ंउसम¤ घिटत वÖत ुसे माना ह।ै  
िकÆत ुÿो.गालāथे Ĭारा दी गई Óया´या इन दोनŌ िवĬानŌ कì Óया´याओ ं के ठीक िवपåरत जाती 
िदखाई दतेी ह ै। उनके अनसुार इितहास का सÌबÆध ²ात भूतकाल से ह।ै इस Óया´या म¤ ÓयाĮ शोध 
कì संभावना को िजस नकारवादी ŀिĶ से दखेा गया ह,ै उस े दरू करने के øम म¤ इितहास को 
Óया´याियत करत ेहòए कॉिलंगवड़ु ने गवषेणा या जाँच-पड़ताल कहा ह।ै सुÿिसĦ इितहासकार ई.एच. 
कार ने इितहास कì Óया´या को Óयापकता ÿदान करत ेहòए, इस ेमानव के दशे-काल म¤ पåरवतªन के 
अितåर³ त इितहासकार कì तÂसÌबÆधी Óया´या स ेभी जोड़न ेका ÿयास िकया। इसी Óया´या को आग े
बढ़ात ेहòए जÌेस हाव¥ रॉिबÆसन न ेइितहास को भूतकाल कì िवÖततृ जानकारी माना ह ै । इन सभी 
Óया´याओ ंको अÂयÆत Óयापक पåरÿेàय म¤ दखेत ेहòए  रेमÁड िविलयÌस ने इितहास को माý भतूकाल 
मानना संकुिचत कहा और इसका सÌबÆध सÌपूणª सिृĶ के ²ान और जानकारी से जोडा ़। इस ÿकार 
पाÔ चाÂय िवĬानŌ Ĭारा दी गई इितहास कì Óया´याएँ यगुानुłप पåरवितªत-पåरविĦªत होती रही ह,ै 
जसैे-जसैे उसकì अवधारणा म¤ बदलाव आते गए। 

 भारत म¤ इितहास को दखेने कì समझ आरंभ म¤ सतही रही ह ै। ÿाचीन भारतीय संÖकृत सािहÂय 
अथवªवदे, शतपथ āाĺण, जिैमनीय वहृदारÁयक तथा छÆदोµयोपिनषद म¤ भी इस शÊद का ÿयोग दखेा 
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जा सकता ह ै। महाभारतकार के अनुसार इितहास Ĭारा धमª, अथª, काम, मो± कì Öथापना एव ंसुर±ा 
म¤ सहायता ÿाĮ हो । नागरी ÿचाåरणी सभा Ĭारा ÿकािशत 'िहÆदी िवÔ वकोश' के अनुसार इितहास 
का सÌबÆध िवगत काल कì घटनाओ ंएव ंउसके सÌबÆधी ŀिĶकोण से ह।ै डॉ.पी.एल.शमाª न ेइितहास 
को मनु Õय के संगिठत जीवन के सभी पहलुओ ंसे जोड़कर दखेा ह।ै ÿो.डी.डी.कोसाÌबी ने इितहास 
को मा³सªवादी ŀिĶकोण स ेउÂपादन के ससंाधनŌ एव ंउसके पåरवतªनŌ कì ÿÖतु ित स ेजोड़कर दखेा ह।ै 

 इसके अितåरĉ इितहास म¤ इतनी धाराओ ंका िवकास हòआ ह ैिक उन सबको एक Óया´या 
म¤ समेटना लगभग असंभव ह ै। जसैे सबाÐटनª िहÖůी नाम से िलख ेजा रह ेइितहास केवल राजा-रानी 
के इितहास को इितहास लेखन मानत ेही नहé । केवल तÃयŌ के ÿÖतु ितकरण से आग ेइितहास उस े
समु िचत ŀिĶकोण से Óया´याियत-िवÔ लिेषत करता ह ै। वह वतªमान के आलोक म¤ भूत को दखेता ह ै
और भूतकाल कì Óया´या तÃयŌ के माÅयम स ेÿÖतुत करता ह ै। इितहास लेखन मानव जाित तक ही 
सीिमत नहé होता, वह उसस ेजड़ेु तमाम पहलूओ,ं िवचारŌ एव ंÖथावर-जगंम जगत ्कì Óया´या करता 
ह,ै उÆह¤ ÿÖततु करता ह ै । इस ेइितहास कì Óयापक łप म¤ िवकिसत होनेवाली अवधारणाओ ंम¤ 
शािमल कर, उस ेिफर से Óया´याियत करने कì आवÔयकता ह।ै 

  
१.१.२ पिÔ चम म¤ इितहास एव ंऐितहािसक चेतना का िवकास 

 पिÔ चम कì इितहास िवषयक अवधारणा आरंभ से ही कुछ िभÆन रही ह ै। वहाँ के इितहास के 
िलए ÿयुĉ शÊद का पयाªय 'िहÖůी' का सवªÿथम ÿयोग िहरोदोतस (४५६-४५५ ई.प.ू) ने िकया था। 
व ेपहले पाÔ चाÂय इितहासकार थ,े िजÆहŌन ेयूनान और ईरान के संघषª का व°ृाÆत िलिपबĦ िकया था। 
िहरोदोतस के अनुसार िहÖůी के चार ल±ण ह§ - १.यह व²ैािनक िवधा है, अथाªत ्इसकì पĦित 
आलोचनाÂमक ह ै। २.यह मानवीय िवधा ह,ै अथाªत ्इसका उĥÔेय मानव कायª-कलापŌ का अÅययन 
करना ह ै। ३.यह तकª सगंत िवधा ह,ै अथाªत ्इसके िनÕकषª और तÃय साàय पर आधाåरत ह§ । ४. यह 
िश±ाÿद िवधा ह,ै अथाªत ्इसका कायª अतीत के आलोक म¤ भिवÕय कì खोज करना और मनु Õय को 
मागª िदखाना ह ै ।13 ÖपĶतः िहरोदोतस के ÿथम तीन ल±ण इितहास को यथाथªवादी धरातल तो 
अिÆतम उस ेआदशªवादी खाँच ेम¤ कैद कर दतेा ह ै। उÆहŌन ेअपने लेखन म¤ िहÆदी के चारण किवयŌ 
कì भाँित आखŌ दखेी का वणªन िकया ह,ै अतीत म¤ जान ेका उÆहŌन ेकĶ ही नहé िकया और भिवÕय 
के सÆदभª म¤ काÓयाÂमक हो उठे ह§ । 
  
                                                
13.इितहासदशᭅन-डॉबु᳍ᮧकाश, पृ६८-६९ 
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िहरोदोतस के उपराÆत दसूरे ÿमुख यूनानी इितहासकार िमसीदाईिदस (४५४-३९९ई.प.ू) ह§ । 
व ेएथेÆस और Öपाटाª के बीच एक युĦ का िजसम¤ Öवय ंउÆहŌन ेटुकड़ी का नेतÂृव िकया था, वतृाÆत 
िलखा ह ै। उÆहŌन ेघटनाओ ंके वणªन तक अपन-ेआप को सीिमत न करत ेहòए उन घटनाओ ंकì तह 
तक जान ेका ÿयास िकया ह ै। व ेिहरोदोतस से अिधक नैितक एव ंआदशªवादी थे, िजसस ेउनका 
लेखन भी Öवाभािवक łप म¤ ÿभािवत हòआ ह ै । व ेभी आँखŌ दखेी के ही रचनाकार थ,े भूत के 
इितहासकार नहé। 

 यूनान के बाद रोम म¤ इितहास लेखन कì िवशेष ÿगित हòई । रोमनŌ ने यूनािनयŌ स ेही इितहास 
लेखन कì कला सीखी । रोमन इितहास लेखकŌ म¤ साÐलुÖत, िलवी और तेिसरस ्के नाम उÐलेखनीय 
ह§ । साÐलुÖत (८६-३४ ई.प.ू) कì दो पुÖतक¤ 'केतलीन का षङ्यý' और 'जगुरिथन का युĦ' ह§ । 
िलवी (५६-७१ ई.) ने रोम साăाºय का िवÖततृ इितहास िलखन ेका ÿयास िकया । िलवी कì शैली 
अÂयिधक अलंकृत और सािहिÂयक गुणŌ स ेसÌपÆन ह ै। उनके अनुसार इितहास का उĥÔेय नैितक 
आदशŎ कì िश±ा दनेा और दशे ÿेम के भावŌ को ŀढ़ करना ह ै।14 तेिसरस ्(५५-१२ ई.) ने रोम 
और जमªनी के युĦŌ का इितहास िलखा ।  इनका इितहास लेखन वयैिĉक पूवाªúहŌ से ÿभािवत ह ै। 
साथ ही उनकì शैली नाटकìय ह,ै िजस ेवÖतु िनķ इितहास लेखन कì ŀिĶ से दोषपूणª माना जा सकता 
ह ै। तेिसरस के साथ रोमन इितहास लेखन का Öवणªयगु समाĮ होता ह ै। 
 पाँचवé शताÊदी म¤ जमªनŌ ने रोमन साăाºय को नĶ कर िदया । यहé से यूरोपीय इितहास के 
मÅयकाल का आरंभ होता ह ै। यह काल यूरोप म¤ पोप के आतंक से अधंकारमय था । इस काल के 
सािहÂय और इितहास लेखन, दोनŌ म¤ धािमªक आúह कì ÿधानता ह ैऔर तरह-तरह कì Łिढ़यŌ, 
अधंिवĵासŌ और चमÂकारपूणª घटनाओ ंको इितहास के नाम पर चलाया गया ह।ै इस ŀिĶकोण कì 
ÿितिøया १६वé शताÊदी म¤ पनुजाªगरण के साथ हòई । नवीन इितहास लेखन के अúदतू मै³यावली 
और िवको थे । मै³यावली ने धमª और नीित के अनुशान से इितहास को पूणªतः मुĉ कर उस ेपुनः 
यथाथª के कठोर और Ł± धरातल पर ÿितिķत िकया । िवको न ेइितहास को अतीत स ेही सबंंध न 
मानकर उस ेवतªमान से भी जोड़न ेका आयोजन िकया । इनके ही यथाथªवादी ŀिĶकोण का िवकास 
हम¤ १९वé शताÊदी के यूरोपीय इितहास लेखन म¤ दखेने को िमलता ह,ै इितहासकार ई.एच.कार15 
का भी लगभग यही मत ह ै। “१९ वé शताÊदी के यूरोपीय इितहास कì धारा को हाडª टाइÌस के 
िमÖटर úडैिúÁड के इन शÊदŌ म¤ Óयĉ िकया जा सकता ह ै- जो कुछ म§ चाहता हó ँवह केवल तÃय 

                                                
14.वही, पृ.८२ 
15.वही.पृ.८२ 
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ह.ै...जीवन म¤ केवल तÃयŌ कì आवÔयकता ह ै।”16 िवधयेवादी इितहासकार मानते थ ेिक इितहास 
लेखन का काम केवल तÃयŌ का संकलन ह,ै उस ेइसके अितåरĉ िकसी नैितक अथवा राजनैितक 
पूवाªúहŌ से आøाÆत नहé होना चािहए । व ेइितहास को कोरा तÃयपरक और नीितिनरपे± बनाने के 
आúही थे । पर कालाÆतर म¤ वहाँ भी इस ŀिĶकोण कì ÿितिøया आरंभ हòई और समझा जान ेलगा 
िक - यथातÃयता एक कतªÓय ह,ै इितहाकार का गुण नहé । वÖतु िनķता के िलए िकसी इितहासकार 
कì सराहना बहòत कुछ वसैी ही ह,ै जसैे िकसी वÖतुकार कì इसिलए ÿशंसा कì जाए िक उसने काग़ज़ 
पर सीधी रेखा खéच दी ।     
 सारांश łप म¤ कहा जा सकता ह ैिक  ऐितहािसक चेतना का आरंभ पिÔ चम म¤ पहले िलिखत 
łप म¤ दखेने को िमलता ह,ै जहाँ यनूानी लेखक िहरोदोतस ने इस ेव²ैािनक िवधा, मानवीय िवधा, 
तकª संगत िवधा एव ं िश±ाÿद िवधा के łप म¤ रेखां िकत करत े हòए अपनी पुÖतक िलखी थी। 
िमसीदाईिदस (४५४-३९९ई.प.ू) ने युĦŌ के वणªन को इितहास माना। रोमन इितहास लेखकŌ म¤ 
साÐलÖुत, िलवी और तेिसरस ्के नाम उÐलेखनीय ह§ । तेिसरस के साथ रोमन इितहास लेखन का 
Öवणªयुग समाÈ त होता ह ै।   

 पुनजाªगरण काल के जमªन इितहासकार म³ैयावली और िवको थे,जो िक नवीन इितहास लेखन 
के अúदतू थे। मै³यावली ने धमª और नीित के अऩुशान से इितहास को पूणªतः मĉु कर उस ेपुनः 
यथाथª के कठोर और Ł± धरातल पर ÿितिĶत िकया । िवको न ेइितहास को अतीत स ेही संबंध न 
मानकर उस ेवतªमान से भी जोड़ने का आयोजन िकया । िवधयेवादी इितहासकार इितहास को कोरा 
तÃयपरक और नीितिनरप±े बनाने के आúही थ े । इनके ही यथाथªवादी ŀिĶकोण का िवकास हम¤ 
१९वé शताÊदी के यूरोपीय इितहास लेखन म¤ दखेने को िमलता ह,ै इितहासकार ई.एच.कार17 का भी 
लगभग यही मतंÓय ह ै। 
 
१.१.३ भारत म¤ इितहास एव ंऐितहािसक चेतना का िवकास 

 भारतीय इितहास लेखन का ÿारंिभक łप हम¤ विैदक सािहÂय म¤ िदखाई दतेा ह ै । विैदक 
सािहÂय म¤ उपलÊध सामúी के आधार पर ही किव-नाटककार जयशंकर ÿसाद ने ‘आयªवतª और 
उनका ÿथम सăाट इÆþ’ शीषªक गवषेणापूणª ÿबंध तयैार िकया था ।18 वदेŌ से भारत म¤ आयª संÖकृित 
का ÿसार, अनायŎ के साथ उनका संघषª, उनके धािमªक-सामािजक सगंठन, दास-ÿथा आिद के 
                                                
16.वही, पृ.वही 
17.वही.पृ.८२ 
18.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास दशᭅन-आन᭠द नारायण शमाᭅ, पृ.०८ 
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सÌबÆध म¤ भी जानकारी ÿाĮ होती ह ै। विैदक सािहÂय के उपराÆत बौĦ िपटक, िनकाय और जातकŌ 
तथा जनैŌ के यīिप ®Ħा तÂव के अितरेक एव ंअपन ेसÌÿदाय के िसĦाÆतŌ को बढ़ा-चढ़ाकर ÿÖतुत 
करने कì ई¸छाओ ंने कÐपनाओ ंम¤ पर बाँध िदए थे । तथािप इनके सािहÂय का सावधानी से अÅययन 
कर इितहास लेखन म¤ इनकì सहायता ली जा सकती ह,ै जो इधर के समय म¤ काफì ÿचिलत हो रही 
ह ै। 
 मÂÖय, वाय,ु āĺाÁड, भिवÕय, भागवत और गŁड़ परुाण म¤ िविभÆन वशंŌ कì कथाए ँदी गई 
ह§ । इनम¤ से कुछेक म¤ गĮुकाल तक के समय का उÐलेख ह ै। पुराणŌ म¤ भारत कì ÿाचीन पåरपाटी के 
अनुसार ितिथ िनद¥श का तो अभाव ह ैही, िकÆत ुघटना øम को एकरेखीय łप म¤ िलिपबĦ होते हòए 
दखेा जा सकता ह ै। महाभारत म¤ ऐितहािसक सामúी कì िवपुलता को दखेकर तो उस ेअनेक बार 
इितहास कì उपािध ÿदान कì गई ह ै। अपन ेमूल łप म¤ यह ‘जय काÓय’ के नाम से िव´यात ह ै। 
‘जय-काÓय’ ही øमशः िवकिसत होता हòआ ‘भारत’ और ‘महाभारत’ कì िÖथित तक पहòचँा । 
महाभारत के मूल ÿणेता Óयासमु िन के सÌबÆध म¤ सुÿिसĦ इितहासकार डॉ.भागवतशरण उपाÅयाय न े
िलखा ह,ै “भारत के िलए यह कुछ कम गौरव कì बात नहé ह ैिक जब ससंार कबील ेबाँधकर रोटी 
और चरागाहŌ कì खोज म¤ दर-ब-दर िफर रहा था, सËयता के उस उषःकाल म¤ तब यह दशे सËयता 
के अनेक ददैीÈयमान युग समाĮ कर चुका था और उसका ÿातः Öमरण करन ेके िलए āĺचारी-सŀÔय 
वह Åयानासान मार बैठे थे ।”19 

 आनेवाली कई शतािÊदयŌ तक यह महान úथं कई नाटककारŌ, किवयŌ कì िवशाल सािहिÂयक 
परÌपरा का उपजीÓय बना । संभवतः िवĵ के िकसी भी úथं से सािहÂयकारŌ और इितहास²Ō को 
इतनी ÿेरणा न िमली और न उस ÿकार उनका दोहन हòआ, िजस ÿकार इस िवशाल महाभारत शीषªक 
कृित का । इसिलए आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी ने इस े 'उººवल चåरýŌ का वन' और वाचÖपित 
गौराल ने 'भारतीय जीवन का िवĵकोष' कहा ह ै। यīिप अपने वहृद चåरý िचýण, आÅयािÂमक-
नैितक ŀिĶकोण एव ंकाÓयाÂमक शैली के कारण महाभारत को वतªमान िकसी भी मानदडं के आधार 
पर इितहास नहé कहा जा सकता ह ै। िफर भी इसस ेइितहास कì िवपुल सामúी संकिलत कì जा 
सकती ह ैऔर कì गई ह ै। 
 ऐितहािसक ŀिĶ से उ°रकालीन úथंŌ म¤ बाणभĘ का 'हषªचåरत' उÐलेखनीय ह ै। सातवé सदी 
म¤ हòए बाण अपने समय के ÿिसĦ किव हषªवĦªन के समकालीन थ,े जो उÆहé कì तरह ÿिसĦ हòए । 

                                                
19.वही, पृ.०९ 
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तÂकालीन काÓय-पåरपाटी के अनुसार उÆहŌन े 'हषªचåरत' नायक का उÂकषª िदखान े के िलए कुछ 
अलौिककता का भी समावशे िकया ह ै। तथािप इस úथं कì अिधकांश घटनाएँ इितहास सÌमत ह§ । 
बाणभĘ ने जहाँ 'कादÌबरी' म¤ अपनी कÐपना को िवकास का उÆमुĉ ±ेý ÿदान िकया, वहé 'हषªचåरत' 
म¤ उस ेऐितहािसक पुट Ĭारा अनुशािसत रखने का बराबर ÿयास िकया गया । यह Öवय ंइस बात का 
ÿमाण ह ै िक इितहास अथवा ऐितहािसक काÓय-लेखन कì पåरपाटी, इस दशे के िलए सवªथा 
अपåरिचत नहé थी । िकÆत ुभारत के िजस काÓय-úथं कì ऐितहािसकता कì पाÔ चाÂय िवĬानŌ न ेभी 
मुĉ कंठ स ेसराहना कì ह,ै वह ह ैकÔमीरी किव कÐहण कì 'राजतरंिगणी' । इसी úथं से ²ात होता 
ह ैिक कÔमीर म¤ इितहास लेखन कì सुदीघª परÌपरा थी । कÐहण ने अपने µयारह पूवªवतê इितहासकारŌ 
के होने का उÐलेख िकया ह,ै िजनम¤ से पाँच के नाम úथं म¤ िदए गए ह§ । कÐहण ने ‘राजतरंिगणी’ 
कì रचना म¤ ÿाचीन इितव°ृŌ के अितåरĉ िशलालखेŌ, ÿशिÖतपĘŌ, दानपýŌ आिद से भी सहायता 
ली थी । कÐहण कì इितहास-ŀिĶ इतनी Öव¸छ और पैनी थी, इसका अनुमान उनके इस काÓय स े
भी िकया जा सकता ह-ै“वही किव Öतु Âय ह,ै जो राग Ĭषे स ेपथृक रहकर केवल तÃयŌ के िनŁपण के 
िलए अपनी भाषा का ÿयोग करे”20 । 
 कÐहण ने ‘राजतरंिगणी’ म¤ महाभारत के यगु से लेकर अपने समय तक के राजवशंŌ का वणªन 
िकया ह ै। इसम¤ ÿाचीन काल के राजवशंŌ का कालिनणªय िववादाÖपद ह,ै िकÆत ु७वé शताÊदी और 
उसके बाद कì घटनाओ ंसे सबंं िधत वणªन म¤ आशंकाओ ंकì बहòत कम संभावनाए ँह§ । राजकिव होते 
हòए भी कÐहण अपन ेआ®यदाताओ ंकì आलोचना करने से नहé चुके । इसी ÿकार उÆहŌन ेकुछ 
शासकŌ और मं िýयŌ Ĭारा िकए गए ÿजा के िहतŌ कì र±ा कì सराहना कì । कÐहण कì ‘राजतरंिगणी’ 
अतीत के इितव°ृŌ के साथ समसामाियक जीवन का िवÖततृ और िवĵसनीय िचý ÿÖततु करती ह ै। 
 "कÐहण कì ‘राजतरंिगणी’ कì परÌपरा को जोनराज, ®ीवर, ÿाºयभĘ आिद किव-
इितहासकारŌ ने आग ेबढ़ाया । जोनराज सुÐतान जनैलु आबेदीन (१४११-१४६३ ई.) के समकालीन 
थे । उÆहŌन े 'िĬतीय राजतरंिगणी' कì रचना कì, िजसम¤ १५वé शताÊदी के मÅय तक का इितहास 
विणªत ह ै। इसी ÿकार ®ीवर और ÿाºयभĘ ने १५वé शताÊदी तक के उ°राĦª तक का वतृाÆत िलखा 
ह ै। सभंवतः भारतीय लेखकŌ म¤ सवªÿथम ®ीवर ने युĦ म¤ ÿयोग होनेवाले गोला-बाłद कì चचाª 
कì।"21   
 

                                                
20.इितहासदशᭅन-डॉ.बु᳍ᮧकाश, पृ.६८-६९ 
21.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास दशᭅन-आन᭠द नारायण शमाᭅ, पृ.११ 
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 कÔमीर के समान ही गुजरात म¤ भी इितहास अथवा ऐितहािसक काÓय लेखन कì समĦृ परÌपरा 
थी । सोमेÔ वर का 'कìितªकौमुदी', अरीिसंह का 'सकृुतसंकìतªन', मेŁतुंग का 'ÿबंध िचÆतामिण', 
राजशेखर का 'ÿबंधकोष', जयिसंह का 'हÌमीर मरदने' तथा 'वÖतुपालःतेजपाल ÿशिÖत', उदयÿभ 
का 'सुकृतकìितªकÐलोिलणी', बालचÆþ का 'वसÆतिवलास', हमेचÆþ का 'कुमारपालचåरत' इितहास 
कì ŀिĶ से महßवपूणª úथं ह§ । इसी ÿकार वाक्पितराज का 'गउड़बहो', िवÐहण का 
'िवøमांकदवेचåरत', नयचÆþ का 'हÌमीरकाÓय', पĪगुĮ का 'नवसाहसांक चåरत' और वÐलाल का 
'भोजÿबंध' भी उÐलेखनीय ह ै। इधर िबहार म¤ ºयोतीĵर ठाकुर 'वणªरÂनाकर' सामािजक इितहास कì 
ओर और िवīापित कì 'कìितªलता' राजनैितक इितहास काÓय कì अनूठी कृितयाँ ह§ । इसी øम म¤ 
उन कितपय तिमल úथंŌ का भी उÐलेख िकया जा सकता ह,ै िजनस ेतÂकालीन इितहास के िवÖमतृ 
पķृŌ पर ÿकाश डाला जा सकता ह ै । जसैे निÆद³ कलंवम,् ओट् ट³कूतन का 'कुÐलौ°ुंगण-
िपÐलेतिमल', जयगŌड़ार कृत 'राजराजशोलनङ्ला', 'चोलवशंचåरतम्' आिद । 
 भारत म¤ इÖलामी शासन ÿितिķत हो जान ेके बाद मसुलमान इितहासकारŌ ने भी अप±ेाकृत 
आधिुनक ŀिĶ सÌपÆन, यīिप ÿायः अपन ेराजाओ ंकì योजनाओ ंके ÿशंसा म¤ इितहास लेखन िकया। 
िकÆत ुइस बात को भी Åयान म¤ रखना चािहए िक मुगलŌ के यहाँ आने और बस जान ेके बाद से िजस 
ÿकार का इितहास लेखन हòआ,वह आधिुनक इितहास लेखन कì िविध से लगभग िमलता-जलुता 
था । चू ँिक मगुल ख़ानाबदोशŌ-सा जीवन Óयतीत करत ेथे और इसके िलए उÆह¤ जीवन-सघंषª ÿकृित 
और बाĻ शýओु  ंसे करना पड़ता था । ऐसे म¤ वीरŌ को जÆम दनेे के िलए या वीरता जगान ेके िलए 
कई कहािनयŌ कì आवÔयकता महसूस होती थी, अतः उÆहŌन ेअपने पूवªजŌ कì कहािनयाँ िलखनी 
आरंभ कर दé, िजनम¤ ितिथयŌ, ÖथानŌ आिद का भी उÐलेख हòआ करता था, िजसका अभाव इसस े
पूवª के इितहासनमुा úथंŌ म¤ दखेा जा सकता ह ै। संभवतः उÆहŌन ेलेखन कì यह िविध अरबŌ या तुकŎ 
से सीखी होगी । मुगलŌ का तुकŎ से सÌबÆध जोड़ा भी जाता ह ै। इस ेहम भारतीय इितहास लेखन म¤ 
आधिुनक अथŎ म¤ इितहास लेखन का ÿÖथान िबÆद ुमान सकते ह§, िजस ेबाद के इितहासकारŌ, 
सािहÂयकारŌ ने ÿयोग म¤ लाने का ÿयास िकया ह ै। ऐसे इितहासकारŌ म¤ अÐबŁनी, अमीर खसरो, 
फåरÔता, अबुल फज़ल उÐलेखनीय ह§ । 'शाह े वĉ' कì ÿशंसा कì पåरपाटी भी हमारे यहाँ के 
महाकाÓयाÂमक ढ़ाँच ेम¤ नहé हòआ करती थी, यह भी मसनवी शैली के साथ हमारे यहाँ आकर इितहास 
कì एक सामúी बनी । इस सÆदभª म¤ सूिफ़यŌ ने भी अपने महाकाÓयŌ म¤ इितहास के संकेत छोड़े ह§, 
अÆयथा हमारे महाकिव तो Öवय ंके बारे म¤ ÿायः मौन ही रहा करत ेथे और साथ ही अपन ेसमकालीन 
समाज के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेसीध-ेसीध ेÿायः कुछ नहé िलखा ह ै। 
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सारांशतः कहा जा सकता ह ैिक भारतीय इितहास लखेन का ÿारंिभक łप हम¤ विैदक सािहÂय 

म¤ िदखाई दतेा ह ै। बौĦ पीटक, िनकाय और जातकŌ तथा जनैŌ के úथंŌ म¤ भी इसके िचÆह िमलत ेह§। 
मÂÖय, वाय,ु āĺाÁड, भिवÕय, भागवत और गŁड़ पुराण म¤ िविभÆन वशंŌ कì कथाए ँदी गई ह§ । 
महाभारत म¤ ऐितहािसक सामúी कì िवपुलता को दखेकर तो उस ेअनेक बार इितहास कì उपािध 
ÿदान कì गई ह ै। बाणभĘ ने जहाँ 'कादÌबरी' म¤ अपनी कÐपना को िवकास का उÆमुĉ ±ेý ÿदान 
िकया, वहé 'हषªचåरत' म¤ उस ेऐितहािसक पुट Ĭारा अनुशािसत रखन ेका ÿयास िकया। कÐहण न े
राजतरंिगणी कì रचना म¤ ÿाचीन इितव°ृŌ के अितåरĉ िशलालेखŌ, ÿशिÖतपĘŌ, दानपýŌ आिद से 
भी सहायता ली थी, िजसम¤ उÆहŌने महाभारत के युग से लेकर अपन ेसमय तक के राजवशंŌ का वणªन 
िकया ह ै। सोमेĵर का 'कìितªकौमुदी', अåरिसंह का 'सुकृतसंकìतªन', मेŁतुंग का 'ÿबंध िचÆतामिण', 
राजशेखर का 'ÿबंधकोष', जयिसंह का 'हÌमीर मरदने' तथा 'वÖतुपालःतेजपाल ÿशिÖत', उदयÿभ 
का 'सुकृतकìितªकÐलोिलणी', बालचÆþ का 'वसÆतिवलास', हमेचÆþ का 'कुमारपालचåरत' इितहास 
कì ŀिĶ से महßवपूणª úथं ह§ । ºयोितÔ वर ठाकुर 'वणªरÂनाकर' सामािजक इितहास और िवīापित कì 
'कìितªलता' राजनैितक इितहास काÓय कì अनूठी कृितयाँ ह§ । 
  मुसलमान इितहासकारŌ ने अपे±ाकृत आधिुनक ŀिĶ सÌपÆन राजाओ ंकì योजनाओ ं के 
ÿशंसा म¤ इितहास लेखन िकया । इस काल के इितहासकारŌ म¤ अÐबŁनी, अमीर खसरो, फåरÔता, 
अबुल फज़ल उÐलेखनीय ह§ । आधिुनक काल म¤ भारतीय इितहास लेखन कई िदशाओ ंम¤ ÿगित कर 
रहा ह,ै कहé वह िवचारधारा के तो कहé िवमशŎ के अनुसार ÿÖतुत िकया जा रहा ह।ै इसका अकादमी 
łप भी अपन ेचरम पर ह।ै इसके िवÔ व Öतर पर ÿचिलत कई łप भारत के वतªमान इितहास लेखन 
म¤ दखेने को िमलते ह§।  
  

१.२ सािहÂयेितहास : Óया´या एव ंअवधारणाए ँ

 सािहÂय एव ंइितहास, इन दो अवधारणाओ ंके योग से 'सािहÂयेितहास' कì अवधारणा बनी 
ह ैअथवा बनती ह ै। यह न तो उस अथª म¤ इितहास होता ह,ै िजस अथª म¤ इितहास को िवĬानŌ न े
ÿÖतुत िकया ह ैऔर न तो सािहÂय ही होता ह,ै िजस अथª म¤  िविभÆन युगŌ म¤ ÿÂयेक पीढ़ी ने सािहÂय 
को पåरभािषत करने का ÿयास िकया ह ै। आचायª रामचÆþ शु³ल ने इसकì पåरभाषा करत ेहòए िलखा 
ह,ै “जबिक ÿÂयेक दशे का सािहÂय वहाँ कì जनता कì िच°विृ°यŌ का संिचत ÿितिबÌब होता ह ै। 
आिद से अÆत तक इÆहé िच°विृ°यŌ कì परÌपरा के साथ उनका सामंजÖय िदखाना ही सािहÂय का 
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इितहास कहलाता ह।ै”22 इसका यह सीधा ताÂपयª ह ै िक सामािजक-सािहिÂयक एव ं जनता कì 
िच°विृ°यŌ का आिद से अÆत तक ÿÖतु ितकरण ही सािहÂय का इितहास कहलाता ह ै । िकÆत ु
रामÖवłप चतुव¥दी ने इसकì अपे±ा सािहÂय को संवदेनाओ ं से जोड़कर दखेा और उÆहŌने 
सािहÂयेितहास कì अपनी पĦित स ेÓया´या ÿÖततु कì । उनके अनुसार, “किव का काम यिद 'दिुनया 
म¤ ईÔ वर के कामŌ को Æयायोिचत ठहराना ह'ै तो सािहÂय के इितहासकार का काम ह ैकिव के कामŌ 
को सािहÂयेितहास कì िवकास-ÿिøया म¤ Æयायोिचत ठहराना ।”23   

 आचायª रामचÆþ शु³ल एव ं रामÖवłप चतुव¥दी के सािहÂयेितहास संबंधी Óया´याओ ंकì 
तुलना कì जाए तो ÖपĶ ह ैिक सन १९२९ से लेकर १९८६ के बीच सािहÂयेितहास को लेकर जो 
अवधारणा रही ह,ै उसम¤ काफì अÆतर आ गया ह ै। आचायª रामचÆþ शु³ल अपने सािहÂयेितहास म¤ 
पाठक (िजस ेव ेजनता कहते ह§), पाठक कì िच°विृ°याँ, समाज कì िच°विृ°याँ, सािहिÂयक परÌपरा, 
सामािजक परÌपरा, उनका संिचत łप अथाªत ् समाज, सािहÂय म¤ जनता कì िच°विृ°यŌ का 
अिनवायªतः अिभÓयĉ होना, तथा सािहिÂयक परÌपरा म¤ उस े िदखाना सािहÂयेितहास था । िकÆत ु
रामÖवłप चतुव¥दी ने किव (या सािहÂयकार) और उसके समाज म¤ Æयायोिचत कायŎ, ईÔ वर के कायŎ 
और सािहÂयेितहास कì िवकास ÿिøया तक अपने आप को सीिमत कर िलया ह ै । िकÆत ुयह 
अवधारणा एकमाý अवधारणा नहé मानी जानी चािहए । ³यŌिक शु³लो°र कई सािहÂयेितहासकारŌ 
एव ंसािहÂयेितहास िसĦाÆतकारŌ ने भी इस ेÓया´याियत करने का ÿयास िकया ह ै । िजÆह¤ øमशः 
दखेना सुिवधाजनक होगा। 

 'जन' और 'लोक' शÊद को लेकर भी सािहÂयेितहास को दखेने का ŀिĶकोण िवकिसत हòआ। 
आचायª रामचÆþ शु³ल के यहाँ 'जन' का ÿयोग दखेने िमलता ह,ै वहé आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी 
के यहाँ हम¤ 'लोक' का ÿयोग िमलता ह ै। वाÖतव म¤ ये केवल शÊद नहé, अिपत ुसािहÂयेितहास एव ं
सािहÂय को दखेने कì दो िभÆन ŀिĶयाँ ह§ । आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ सािहÂयेितहास 
को एक Öवतंý िवधा के łप म¤ Öवीकार करत ेहòए िलखा ह,ै “सािहÂय का इितहास पुÖतकŌ, उनके 
लेखŌ और किवयŌ के उद ्भव और िवकास कì कहानी नहé ह ै। वह वÖतुतः अनािद काल ÿवाह म¤ 
िनरÆतर ÿवहमान जीिवत कì ही िवकास कथा ह ै। úथं और úथंकार, किव और काÓय, सÌÿदाय 
और उनके आचायª उस परम शिĉशाली ÿाणधारा कì ओर िसफ़ª  इशारा भर करत ेह§ । व ेही मु´य 
नहé ह§, मु´य ह ैमनु Õय, जो ÿाणधारा कì अनुकूल-ÿितकूल अवÖथा म¤ बहती हòई हमारे भीतर ÿवािहत 

                                                
22.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास-आचायᭅ रामच᭠ᮤ शु᭍ल, पृ.१५ 
23.िह᭠दी सािह᭜य और संवेदना का िवकास-राम᭭वᱨप चतवुᱷदी, पृ.४० 
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हो रही ह ै । उसको समझन े के िलए हम सािहÂय का इितहास पढ़त ेह§ ।”24 अथाªत ्सािहÂय म¤ 
अिनवायªतः अिभÓयĉ मानव जीवन को रेखां िकत करना सािहÂयेितहास का मूल उĥÔेय ह ै। उस ेसही 
या गलत िसĦ करना नहé, जसैा िक रामÖवłप चतवु¥दी को लगता ह ै। आचायª िĬवदेी यह मानकर 
चलते ह§ िक अिनवायªतः सािहÂय म¤ सामािजक जीवन कì अिभÓयिĉ  होती ह,ै चाह ेवह Óयिĉवादी 
सािहÂय ही ³यŌ न हो । तभी उÆहŌन ेकिव-सािहÂयकार से ऊपर मनु Õय को माना ह ै। मनु Õय को अथाªत ्
मनु Õय कì िवचारधारा एव ंभावधारा को समझने के िलए सािहÂयेितहास पढ़ा जाता ह,ै यािन िक 
सािहÂयेितहास म¤, सािहÂय म¤, अिभÓयĉ जीवन को रेखां िकत करना अिनवायª हो जाता ह ै। उनकì 
यह सािहÂयेितहास कì Óया´या, इितहास कì Óया´या स ेपूणªतः ÿेåरत ह,ै ³यŌिक इसम¤ तÃयŌ से ऊपर 
सािहÂयेितहास के केÆþ म¤ मनु Õय को माना गया ह,ै न उसके तÃयाÂमक ÿÖततुीकरण को । 
 सािहÂयेितहासकारŌ का एक ऐसा बड़ा वगª ह,ै जो सािहÂयतेहास को øमानुसार युग िवशेष कì 
ÿविृ°यŌ का Êयौर मानता ह ैया उसका आलोचनाÂमक अÅययन ÿÖतुत करना । डॉ.सुमन राज ेके 
अनुसार, “सािहÂयेितहास म¤ एक सुिनÔ िचत ऐितहािसक बोध होता ह ै। राÕůीय भाषागत िवशेषताओ ं
का उÐलेख होता ह ै। यगु और ÿविृ°यŌ के िवकास कì चेतना का अनुसंधान होता ह ै।”25 ऊपरी 
तौर पर दखेने से ही पता चल जाता ह ैिक यह सािहÂयेितहास कì Óया´या अÓयािĮ दोष से युĉ ह ै। 
इसम¤ भाषा पर आवÔयकता से अिधक बल िदया गया ह ै । ऐितहािसक बोध तो इितहास कì 
अिनवायªता ह,ै िवशेषता नहé । इसके अितåर³ त सािहÂय के साथ उसका सांÖकृितक प± अिनवायª 
łप से जड़ुा होता ह,ै िजस पर यहाँ Åयान नहé िदया गया ह ै । जसैा िक लàमीसागर वाÕण¥य न े
सािहÂयेितहास को पåरभािषत करत ेहòए िलखा ह,ै “सािहÂयेितहास ²ान कì ऐसी शाखा ह ैिजसका 
ÿधान उĥÔेय मानव संÖकृित के अÅययन से जड़ुा हòआ ह ै।”26 अथाªत ्सािहÂय संÖकृित का अिभÆन 
अगं ह ैऔर संÖकृित के माÅयम से सािहÂयेितहास सÌपूणª सािहÂय का अÅययन ÿÖततु िकया जाता 
ह।ै िकÆत ुवाÕण¥य ने सािहÂयेितहास के िवषय के सÌबÆध म¤ अपना मत ÿÖतुत नहé िकया । इसकì 
पĦित कैसी होना चािहए या िकस ÿकार यह ÿÖततुीकरण होना चािहए, जसैा िक आचायª शु³ल और 
िĬवदेी जी ने अपनी Óया´याओ ंम¤ इस ओर इिंगत िकया ह ै। 
 सुमन राज ेने अपनी एक और Óया´या म¤ सािहÂयेितहास को ÖपĶ करने का ÿयास िकया ह ै। 
उनके अनुसार, “सािहÂयेितहास यगु िवशेष कì समूहगत कृितयŌ का समिÆवत अÅययन ह ै। इसम¤ एक 

                                                
24.िह᭠दी सािह᭜य-हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी, पृ.०५ 
25.सािह᭜येितहास : संरचना और ᭭वᱨप-डॉ.सुमन राज,े पृ.९५ 
26.आधुिनक िह᭠दी सािह᭜य-ल᭯मीसागर वा᭬णᱷय, पृ.१० 
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सुिनिĲत ऐितहािसक बोध होता ह ै।”27 उनकì पहली Óया´या का ही यह िवÖताåरत łप कहा जा 
सकता ह ै। िकÆत ुसािहÂयेितहास म¤ यगु िवशेष का नहé, अिपत ुभाषा िवशेष के सÌपूणª सािहÂय का 
िवकासøम अपेि±त होता ह ै । उनकì यह Óया´या इधर ÿचिलत यगु िवशेष पर िलिखत 
सािहÂयेितहासŌ पर लाग ूहो सकती ह ै। इसी øम म¤ डॉ.िशवकुमार के अनुसार, “सािहÂय के इितहास 
से ताÂपयª दशे-काल के आयाम म¤ िवकिसत सािहÂय कì समúता से तथा भाषा Ĭारा उसके 
Óया´याÂमक िववरण से भी ।”28 यह आयाम िकस सÆदभª म¤ होना चािहए? इसका ³या उ°र हो? 
³यŌिक सािहÂयेितहास म¤ अतीत के सािहÂय को वतªमान पåरÿेàय म¤ दखेा जाए अथवा सÌबिÆधत यगु 
िवशेष के? यह ÿÔ न शेष रह जाता ह ै। 
 इस øम म¤ रैनेवलेेक ने िलखा था, “मानव समाज के इितहास कì हम¤ जłरत ह,ै ³यŌिक वह 
उन घटनाओ ंसे जड़ुा हòआ ह ैजो अतीत से सÌबĦ ह§, िकÆत ुसािहÂय के इितहास कì ज़łरत नहé ह,ै 
³यŌिक िवषय-वÖत ुसावªकािलक łप से िवīमान ह ै। व ेहमारे अतीत का िवषय न हो वतªमान का 
िवषय ह ै।”29 संभवतः रैनेवलेेक कहना चाहते ह§ िक सािहÂयेितहास हमारे यगुीन सÆदभŎ से जड़ुी हòई 
कड़ी ह,ै जो अतीत और भिवÕय को एक साथ बाँधती ह ैऔर उनकì Óया´या को एक-साथ सभंव 
कर भिवÕय कì ओर बढ़ने के िलए मागª ÿशÖत करती ह,ै वह माý घटनाओ ंका पुंज नहé ह ैऔर 
यिद ह ैतो इसकì आवÔयकता नहé रह जाती ह ै । िकÆत ुइसकì आवÔयकता नहé ह,ै कहने का 
अिभधाथª म¤ अथª लेना समझदारी न होगी ।   
 इस िवकास øम म¤ मैनेजर पाÁडेय कì सािहÂयेितहास सÌबÆधी यह Óया´या दखेना अिनवायª 
ह ै। उÆहŌन ेिलखा ह,ै “सािहÂयेितहास का आधार ह ैसािहÂय के िवकासशील Öवłप कì धारणा । 
सािहÂय कì ÿगित, िनरÆतरता और आÖथा के िबना सािहÂय का इितहास असंभव ह ै।”30 आचायª 
निलन िवलोचन शमाª न ेसािहÂयेितहास को Óया´याियत करत ेहòए िलखा ह,ै “सािहÂयेितहास अÆय 
ÿकार के इितहासŌ कì तरह कुछ िविशĶ लेखकŌ और उनकì कृितयŌ का इितहास न होकर यगु िवशेष 
के लेखकŌ व समूह कì कृित समिĶ का इितहास हो सकता ह ै ।”31 इन दोनŌ Óया´याओ ं म¤ 
सािहÂयेितहास के िलए सािहÂय कì िनरÆतरता को केÆþ म¤ रखा गया ह ै । समिĶ म¤ सÌपूणªता को 

                                                
27.सािह᭜येितहास : सरचना और ᭭वᱨप-सुमन राज,े पृ.९२ 
28.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास दशᭅन-िशवकुमार, पृ.६४ 
29.सािह᭜य िस᳍ा᭠त-रैनवेेलके वॉरेन ऑ᭭टेन, पृ.२५४ 
30.ऐलमरे हᳰैकस के सािहि᭜यक िवकास स᭥ब᭠धी सात िनयमᲂ का िववेचन-मनैेजर पा᭛डये, आलोचना, नवांक-३६, स᭥पा.नामवर 
ᳲसह, जनवरी-माचᭅ-१९७६, पृ.७ 
31.सािह᭜य का इितहास दशᭅन-आचायᭅ निलन िवलोचन शमाᭅ, पृ.४६ 



  19 
Óया´याियत करने का ÿयास िकया गया ह ै। इसके अितåरĉ इितहास ŀिĶ एव ंइितहास दशªन के łप 
म¤ भी इन Óया´याओ ंम¤ िनरÆतरता एव ंसमिĶ को दखेा जा सकता ह ै। सािहÂय कì अखÁडता का 
दशªन यहाँ दखेा जा सकता ह ै । िकÆत ुसािहÂय के युग िवशेष म¤ ही कई ÿविृ°याँ दखेने को िमल 
सकती ह§, कभी-कभी तो व ेएक-दसूरे के धरु िवरोधी भी हो सकती ह§, ऐसे म¤ सािहÂय म¤ संबंध िकस 
ÿकार िदखाया जा सकता ह?ै जसैे छायावाद युग कì किवता म¤, एक ओर किवता म¤ कÐपना िवलास 
का अिध³य था तो दसूरी ओर उसी समय म¤ गī सािहÂय यथाथªवाद एव ंआदशªवाद का पुट भी दखेने 
को िमलता ह,ै तो तीसरी ÿविृ° दशेभिĉ के काÓय कì थी तो चौथी ओर किवता म¤ हालावाद का 
दशªन दखेने को िमलता ह ै। ऐसे म¤ सािहÂय कì िनरÆतरता कैस ेिदखाई जाए? यह सवाल शेष रह 
जाता ह ै। 
 मैनेजर पाÁडेय ने आगे इÆहé ÿĳŌ से जझूते हòए सािहÂयेितहास म¤ बौिĦक अनुशीलन के मुĥ े
को भी उठाया ह ै। व ेकहते ह§, “सािहÂयेितहास को ऐितहािसक आलोचना स ेÖवतंý एक बौिĦक 
अनुशासन के łप म¤ िवकिसत करने के िलए यह अÂयावÔयक ह ैिक रचना, रचनाÂमक ÿविृ°यŌ और 
कलाÂमक बोध के उदय तथा ĬÆĬाÂमक िवकास कì एक गितशील ÿिøया को ÿभािवत करने वाल े
ऐितहािसक यथाथª स ेिवकास ÿिøया के सÌबÆध कì बात कì जाए.....। ऐितहािसक अÆतŀªिĶ और 
आलोचनाÂमक चेतना के संयोग के कारण ही आचायª रामचÆþ शु³ल का इितहास एक ³लािसक 
कृित ह,ै जबिक ऐितहािसक अÆतŀªिĶ और आलोचनाÂमक चेतना के सामंजÖय के आभाव के कारण 
िहÆदी सािहÂय के अनेक दसूरे इितहासŌ म¤ इितहास और आलोचना का पाथª³य दखेा जा सकता 
ह।ै”32 यह िनिÔ चत ह ैिक आलोचना ŀिĶ, इितहास ŀिĶ और बौिĦक अनुशासन सािहÂयेितहास के 
िलए अिनवायª तÂव ह§ । सािहÂयेितहास केवल रचनाओ-ंरचनाकारŌ का øम-युगानुłप Êयौरा ÿÖतुत 
कर दनेा नहé होता ह,ै जसैा िक शु³लपूवª िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने िकया था । इन तÂवŌ का 
आवÔयकतानुसार सामंजÖय ही सािहÂय का इितहास कहलाने योµय कृित बनता ह ै। इÆहé तÂवŌ के 
चलत ेसािहÂयेितहास सािहÂय कì एक Öवतंý िवधा के łप म¤ िवīमान हो सकता ह ै। 
 ऊपयु ª³ त Óया´याओ ंएव ंमतŌ के आलोक म¤ सारांशत: कहा जा सकता ह ैिक सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा को िविभÆन युगŌ म¤ ÿÂयेक पीढ़ी ने पåरभािषत करन ेका ÿयास िकया ह ै। आचायª 
शु³ल के पूवª िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहासकार न ेसािहÂयेितहास को Óया´याियत करने का ÿयास 
नहé िकया ह।ै आचायª रामचÆþ शु³ल ने इसका सÌबÆध जनता कì बदलती हòई संिचत िच°विृ°यŌ 
के युगीन पåरÖथितयŌ से सामंजÖय बैठाने से जोड़ा ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने सािहÂयेितहास 
को अनािद काल ÿवाह म¤ िनरÆतर ÿवाहमान जीिवत कì ही िवकास कथा कहा ह ै। डॉ.सुमन राज ेके 
                                                
32.सािह᭜य और इितहास-दिृ᳥-मैनजेर पा᭛डये, पृ.११-१२ 
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अनुसार यगु और ÿविृ°यŌ के िवकास कì चतेना का अनुसंधान सािहÂयेितहास म¤ होता ह ै। लàमीसागर 
वाÕण¥य ने सािहÂयेितहास को मानव संÖकृित के अÅययन का माÅयम माना। डॉ.िशवकुमार न े
सािहÂयेितहास को सािहÂय कì øमवार Óया´या कहा ह।ै मनैेजर पाÁडेय ने सािहÂय के िवकासशील 
Öवłप कì धारणा से सािहÂयेितहास को समझने का ÿयास िकया ह।ै आचायª निलन िवलोचन शमाª 
ने सािहÂयेितहास को लेखकŌ व समूह कì कृित समिĶ का इितहास कहा ह।ै रामÖवłप चतुव¥दी ने 
इसकì अपे±ा सािहÂय को संवदेनाओ ंके िवकास स ेजोड़कर दखेा ह।ै   
 
१.२.१ इितहास एव ंसािहÂयेितहास : अÆतस«बंध 

 इितहास एव ंसािहÂयेितहास दोनŌ का सÌबÆध मानव सिृĶ एव ंउसस ेजड़ेु समाज से ही ह ै। 
दोनŌ के लेखन कì अपनी िनिĲत पĦितयाँ, िविधयाँ एव ंिसĦाÆत होते ह§ । जसैे समाज का ÿÂयेक 
Óयिĉ łढ़ अथª म¤ इितहासकार नहé होता ह,ै उसी ÿकार ÿÂयके सािहÂयकार भी सािहÂयेितहास 
लेखक नहé होता ह ै। सूàम łप म¤ दखेा जाए तो ÿÂयके सािहÂयकार अपन ेयगु का सामािजक इितहास 
िलखता ह,ै िकÆत ुउस ेउस łप म¤ इितहास कì माÆयता नहé दी जा सकती ह ैया नहé दी जाती ह,ै 
िजस अथª म¤ इितहास को इितहास माना जाता ह ै। एक िनिÔ चत समय तक सामाÆयतः इितहास का 
सÌबÆध राजा-रानी कì कहािनयŌ से माना जाता था, िकÆत ुइस धारणा म¤ अब काफì बदलाव आ गए 
ह§ । सामािजक-सांÖकृितक इितहास एव ंसबाÐटनª इितहास के माÅयम स ेसामाÆय-से-सामाÆय को भी 
इितहास का िवषय माना गया ह ै। सािहÂय तो सामाÆय Óयिĉ कì कथा कहन ेम¤ अपन ेजÆम से ÿितबĦ 
रहा ह ै। िकÆत ुयह कथा उस łप म¤ नहé कहता, िजस łप म¤ इितहास कहता ह ै। सािहÂय म¤ इितहास 
कì भाँित तÃयŌ, ितिथयŌ, ÖथानŌ के Êयौरे नहé होत,े जसैे इितहास म¤ होत ेह§ । सािहÂयेितहास इस 
सािहÂय का कुछ ऐसा इितहास होता ह,ै जो सािहÂय संवदेनाओ,ं भावधाराओ ंएव ंिवचारधाराओ ंको 
सािहिÂयक कृित के यगुीन एव ंअपन ेसमकालीन मूÐयŌ से परखते हòए उस ेपरÌपरा म¤ मूÐयां िकत करता 
ह ै। ऐसे म¤ सािहÂयेितहास सािहÂय के इितहास के साथ-साथ सािहिÂयक कृितयŌ के माÅयम से उसम¤ 
अिभÓयĉ इन भावधाराओ,ं संवदेनाओ ंएव ंिवचारधाराओ ंका भी मूÐयांकन परÌपरा के łप म¤ ÿÖततु 
करता ह ै। इसम¤ वह इितहास लेखन के कई साधनŌ का भी ÿयोग तो करता ह,ै िकÆत ुवह उसी अथª 
म¤ नहé करता, िजस अथª म¤ इितहास लेखन म¤ ÿयĉु होते ह§, अथवा होते आए ह§ । 
 इितहास अपन ेसाधनŌ म¤ यगु िवशेष कì ितिथयŌ, पåरिÖथितयŌ एव ंÖथानŌ को Êयौरेवार तÃयŌ 
के आलोक म¤ ÿÖततु करता ह ै। सािहÂयेितहास इÆह¤ सािहिÂयक कृितयŌ म¤ िचिýत ÖथानŌ, चåरýŌ, 
चåरýŌ के बताªव आिद के माÅयम से समाज को दखेने-िदखान ेका उपøम करता ह ै। यहाँ Åयान दनेे 
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कì बात ह ै िक सािहÂय भी समाज का एक ÿमुख अगं ह ैऔर इितहास भी तथा सािहÂयेितहास 
इितहास के कई साधनŌ का ÿयोग करता ह,ै िकÆत ुइन दोनŌ म¤ अगं-अगंी सÌबÆध को Öथािपत करन े
का ÿयास नहé करना चािहए । ³यŌिक इितहास एव ंसािहÂयेितहास म¤ अगं-अगंी सÌबÆध नहé होता 
ह ै। इितहास म¤ कई बार सािहÂय का िववचेन भी िकया जाता ह,ै िकÆत ुसािहÂयेितहास म¤ इितहास 
कì तरह समाज और पåरिÖथितयŌ का उस ÿकार िववचेन नहé िकया जाता ह ै। इसका अथª यह नहé 
िक सािहÂयेितहास इितहास का एक भाग माý ह ै। सािहÂयेितहास इितहास स ेिभÆन Öवतंý िवधाłप 
ह ै। ³यŌिक इितहास लेखन सािहÂय का ÿयोग ąोत के łप म¤ करता ह,ै िकÆत ुवह सािहÂयेितहास का 
मु́ य आधार-िवषय होता ह ै। उसके िलए वह साधन माý नहé होता ह,ै अिपत ुसािहिÂयक परÌपराओ ं
का िववचेन ŀिĶ िवशेष से करना सािहÂयेितहास का साÅय होता ह ै। 
 सािहÂयेितहास कला के इितहास का भी अगं नहé होता ह ै । ³यŌिक कला के इितहास म¤ 
अिधकतर Łपांकन कलाओ ं के इितहास को सिÌमिलत िकया जाता ह,ै यथा, नाटक, िचýकला, 
मू ितªकला इÂयािद । सािहÂय कला होते हòए भी वह łपांकन कला नहé ह ै। िलिखत नाटक एव ंमं िचत 
नाटक के अÆतर Ĭारा इस ेसमझा जा सकता ह ै। सािहÂयकार भी कलाकार तो होता ह,ै िकÆत ुकला 
के इितहास म¤ उस ेउस łप म¤ Öथान नहé िदया जा सकता, ³यŌिक वह Łपांकन कला के ±ेý म¤ नहé 
आता । भले ही कुछ मचंीय किव इसे Łपांकन कला बनाने म¤ कोई कसर नहé छोड़त ेहŌ । िकÆत ुऐस े
किवयŌ कì किवताओ ं को िकतनी माýा म¤ किवता कहा जाए, यह ÖपĶ नहé ह ै । इस ÿकार 
सािहÂयेितहास काल के इितहास से भी िभÆन Öवतंý िवधा ह ै। कई बार नाटकŌ को कला के इितहास 
म¤ Öथान िदए जान ेके कारण सािहÂयेितहास एव ंसािहÂय को भी कला के इितहास म¤ सिÌमिलत करन े
का ÿयास िकया जाता ह ैऔर उस ेउस ÿकार से Óया´याियत िकया जाता ह,ै जो िनताÆत भूल ह ै। 
जहाँ तक नाटकŌ को कला के इितहास म¤ Öथान दनेे का सÌबÆध ह,ै तो यहाँ इतना ही कहना अिनवायª 
ह ैिक नाटक भी Łपांकन कला का एक अिभÆन अंग होते ह§ । इस łप म¤ उÆह¤ सािहÂयेितहास एव ं
कला के इितहास दोनŌ म¤ Öथान दनेे स ेकोई आपि° नहé होनी चािहए । 
 इितहास एव ंसािहÂयेितहास दोनŌ म¤ अÅययन कì सुिवधा हते ुसािहिÂयक ÿवाह को कालŌ म¤ 
िवभािजत िकया जाता ह ै । दोनŌ अपने-अपन े±ेý से आधार चुनत ेह§ । कई बार सािहÂयेितहास 
राजनैितक/राजनीितक इितहास को आधार बनाकर सािहिÂयक युगŌ का िनधाªरण करत ेहòए दखे ेजा 
सकते ह§ । जसैा िक अúंजेी सािहÂयेितहास लेखन म¤ होता ह,ै यथा िव³टोåरया युग, पोप यगु आिद । 
कई भारतीय भाषाओ ंके सािहÂयेितहास भी इसी ÿकार का काल िवभाजन एव ंनामकरण करत ेदखेे 
जा सकते ह§ । यथा मराठी, तिमल आिद म¤ इसका ÿचलन दखेा जा सकता ह ै। िहÆदी म¤ भी राजनैितक 
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गितिविध को Åयान म¤ रखकर 'Öवातं Þयो°र िहÆदी सािहÂय' अथवा 'Öवातं Þयो°र िहÆदी किवता' आिद 
नामकरण दखे ेजा सकत ेह§ । िवशेषतः िहÆदी सािहÂय और सामाÆयतः सभी सािहÂयेितहासŌ के िलए 
आगे चलकर अिधकांशत: समय ऐस ेनामकरण ĂािÆत िसĦ होत ेह§ । राजनीित कभी सािहिÂयक यगु 
अथवा सािहिÂयक कृित कì ÿविृ°यŌ अथवा łप रचना का िनधाªरण नहé करती ह§ । ÿेमचÆद के शÊदŌ 
म¤ 'सािहÂय तो राजनीित के आगे चलनेवाली मशाल होती ह'ै33, ऐसे म¤ इितहास के कालŌ, यथा 
आिद, मÅय, आधिुनक आिद का, ÿयोग सािहÂयेितहास म¤ अÆततः गलत ही िसĦ होता ह ै। 
 सािहÂयेितहास सािहिÂयक कृितयŌ के ÿकाशन वषª, उसके रचनाकार आिद के सÆदभª म¤ 
तÃयाÂमक हो सकता ह,ै िकÆत ुउसके मूÐयांकन के सÆदभª म¤ उसम¤ वसैी व²ैािनकता का समावशे नहé 
िकया जा सकता ह,ै जसैी िव²ान से अपे±ा होती ह ै। इितहास म¤ भी ितिथयŌ, ÖथानŌ के सÆदभª म¤ 
तÃयŌ कì दरकार होती ह,ै िकÆत ुइन तÃयŌ कì Óया´या ÿÂयेक इितहासकार अपनी ŀिĶ के अनुसार 
दखेा जा सकता ह ै।   
 सािहÂय को इितहास लेखन अथवा अतीत के सामािजक अÅययन का िवषय बनाया जाए या 
नहé इस सÌबÆध म¤ काफì िववाद ह§ । वसै ेअÆय सभी सामािजक िव²ानŌ कì तरह इितहास भी सािहÂय 
का उपयोग करने के प± म¤ नहé ह,ै िकÆत ुकई इितहासकारŌ ने इसका बखबूी ÿयोग िकया ह ै। जसै े
विैदक कालीन समाज-ÓयवÖथा के अÅययन के िलए वदेŌ से सामúी लेना अथवा मÅयकालीन 
सामािजक-सांÖकृितक इितहास के िलए भिĉकालीन किवयŌ कì किवताओ ंसे सहायता ÿाĮ करना 
आिद । िकÆत ुसािहÂयेितहास लेखन का मु´य आधार सािहÂय ही होता ह ै। Óयापक अथª म¤ दखेा 
जाए तो सािहÂयेितहास भी इितहास का ÖथानापÆन हो सकता ह ै । िकÆत ु सािहÂयेितहास केवल 
राजनीितक इितहास बनकर नहé रह सकता ह,ै उस ेअिनवायªतः सामािजक-सांÖकृितक इितहास होना 
अिनवायª ह ै। सािहÂय का सÌबÆध राजनीित से भी होता ह,ै िकÆत ुकेवल राजनीित से नहé । इस अथª 
म¤ सबाÐटनª इितहास एव ंसामािजक-सांÖकृितक इितहास कì बहòत बड़ी एव ंमहßवपूणª आवÔयकता 
कì पू ितª सािहÂयेितहास करता ह ै। उधर अपन ेकई अशंŌ म¤ इितहास भी सािहÂय का इितहास िलखता 
ह,ै िकÆत ुवहाँ ŀिĶभेद दखेा जा सकता ह ै । इितहास म¤ सािहÂय के सौÆदयªशाľीय प± कì ÿायः 
अवहलेना होती ह ै। सािहÂय वहाँ महज़ माÅयम होता ह ै। 
 इितहास एक ÿकार से अतीत का तÃयŌ के माÅयम से ²ान होता ह,ै िकÆत ुसािहÂयिेतहास 
अतीत कì संवदेनाओ ंके िवकास का लेखा-जोखा होता ह ै। इस ÿकार से सािहÂयेितहास सूàमतम 
łप म¤ इितहास लेखन ही ह ै । कई बार सािहÂयेितहासŌ म¤ भी सामािजक, राजनैितक, सांÖकृितक 
                                                
33.सािह᭜य का उ᳎े᭫य-ᮧमेच᭠द, ᮧगितशील लेखक संघ का अ᭟यᭃीय भाषण, 1936, http://www.debateonline.in/310712/  
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पåरिÖथितयŌ का Êयौरा िदया जाता ह ै। यह Êयौरा ÿायः इितहास कì जानकारी स ेिलया जाता ह ैया 
आधतृ होता ह,ै जो िक गलत ह ै। सािहÂयेितहास म¤ इितहास कì भाँित Êयौरेवार वणªन कì अप±ेा 
सािहÂय के माÅयम से युग िवशेष कì जानकारी दी जाए तो बेहतर होगा । उसी ÿकार सािहÂय म¤ उस 
ÿकार तÃयाÂमकता न होन ेके कारण इितहास म¤ उसकì संिदµधता बनी रहती ह ै । जसै ेहोरी िकस 
ÿदशे िवशेष का िकसान था, उस ेिकस Óयिĉ िवशषे न े‘गोदान’ करने पर िववश िकया था, िकस 
Óयिĉ िवशेष के कारण वह िकसान से िदहाड़ी मज़दरू  बनने पर िववश हòआ था, इसकì तÃयाÂमक 
जानकारी भले ही 'गोदान'34 म¤ न दी गई हो, िकÆत ुउसम¤ िकसान का सामाÆयीकरण कर िदया गया 
ह,ै जो इितहास कì ŀिĶ स ेलनेे लायक सामúी ÿÖततु नहé करता ह ै। इितहास म¤ भी पÃृवीराज के 
समय, आिद कì जानकारी तो होती ह,ै 'पÃृवीराज रासो' के अÅययन म¤ उसका उपयोग भी होता ह,ै 
िकÆत ुÿÖतुत úथं को हम केवल इितहास के मानदडंŌ पर ही नहé तौल सकत ेह§ । सािहÂयेितहास म¤ 
हमारे िलए पÃृवीराज कì कथा से आनेवाला 'संवदेनाÂमक ²ान और ²ानाÂमक संवदेन'35 आवÔयक 
होता ह ै। इस ÿकार उĥÔेयŌ कì िभÆनता सािहÂयेितहास एव ंइितहास म¤ दखेी जा सकती ह,ै आधारŌ 
कì समानता के बावजदू । 
 सािहÂयेितहास िवचारŌ एव ंउसके िवकास का इितहास भी होता ह ै। इसके साथ वह सािहिÂयक 
łपŌ, िवधाओ ंके िवकास का भी इितहास होता ह ै। इितहास म¤ िवचारŌ के युĦŌ का तो वणªन होता 
ह,ै िकÆत ुÿायः उनम¤ िवचारŌ के इितहास को अनदखेा िकया जाता रहा ह ै। इधर के इितहास लेखन 
म¤ वचैाåरक ÿितबĦता के चलत,े िवचारŌ को भी महÂव िदया जान ेलगा ह,ै िजसस ेसािहÂयेितहास 
एव ंइितहास म¤ नजदीिकयाँ बढ़ी ह§ । जसै ेľी के सÌबÆध म¤ िवचारŌ के िवकास को इितहास म¤ Öथान 
िमलता जा रहा ह,ै उसी ÿकार सािहÂयेितहास भी ľी के सÌबÆध म¤ ŀिĶकोण का इितहास सािहÂय 
के माÅयम से ÿÖतुत करने पर आमादा ह§ । इसके उदाहरण Öवłप हम मीरा के काÓय का ľीवादी 
ŀिĶकोण से पुनमू ªÐयांकन िकया गया, सÌपूणª आिद या भिĉ काल म¤ ľी सÌबÆधी ŀिĶकोण कì चचाª 
कì जा रही ही । सुमन राज ेका इितहास तो इसी पर आधतृ ह ै। इसी ÿकार इितहास म¤ अतीत कì 
कई घटनाओ ंको ľीवादी नज़åरए स ेदखेा जान ेलगा, िजसस ेअतीत के कई ľी पाý उभरकर सामन े
आने लग ेह§ । 
 इस ÿकार सिहÂयेितहास और इितहास म¤ मूलभूत समानताएँ होत ेहòए भी दोनŌ को एक ही 
नहé माना जा सकता ह ै। दोनŌ एक-दसूरे का ÖथानापÆन नहé हो सकते ह§, िकÆत ुदोनŌ एक-दसूरे के 
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35.एक सािहि᭜यक कᳱ डायरी-मुिᲦबोध, पृ.२३ 



  24 
िबना अपूणª भी होते ह§ । एक के अÅययन म¤ दसूरा तो दसूरे के िलए पहला सहायक होता ह ै। लेखन 
के िलए भी यह बात उतनी ही सही ह ै। इितहास का व°ृ अपे±ाकृत िवÖततृ ह ैतो सािहÂयेितहास का 
व°ृ अपनी म¤ सीिमत होते हòए भी इितहास कì अप±ेा उसम¤ गहराई कì गुंजाइश अिधक दखेने को 
िमलती ह ै। सािहÂयेितहास भाषा िवशेष के सािहÂय तक सीिमत हो जात ेह§, िकÆत ुइितहास जातीय 
होते हòए भी, अपने मनःÖथल म¤ अÆय इितहासŌ से तुलना कì अपे±ा सदा रखता ह ै। सािहÂय म¤ 
अÆय जातीय सािहÂय के दाय के माÅयम से तुलना का यह कायª िकया जाता ह ै। इितहास म¤ भी 
úहण-दाय होता ह,ै िकÆत ुउस ेआसानी से रेखां िकत नहé िकया जा सकता ह ै। सािहÂय म¤ आगम 
कला-łपŌ को आसानी स ेिचिÆहत िकया जा सकता ह,ै िकÆत ुइितहास म¤ िकसी अÆय जातीय दाय 
को आसानी स ेसंÖकृित म¤ िचिÆहत नहé िकया जा सकता ह ै। इस ÿकार के अÆ तस«बंधŌ के होने के 
बावजदू सािहÂयेितहास एव ंइितहास अपने म¤ आदान-ÿदान कì ÿिøया को अजंाम दतेे हòए अपन े
अिÖतÂवŌ को आगे बढ़ा रह ेह§, इितहास के अÆत के खोखल ेनारŌ को इितहास म¤ दजª करत ेहòए । 
 इितहास एव ंसािहÂयेितहास के अÆतस«बधŌ के सÆदभª म¤ सं±पेत: कहा जा सकता ह ैिक सूàम 
łप म¤ दखेा जाए तो ÿÂयेक सािहÂयकार अपने यगु का सामािजक इितहास िलखता ह,ै िकÆत ुउस े
उस łप म¤ इितहास कì माÆयता नहé दी जा सकती ह।ै  सािहÂय सामाÆय Óयिĉ कì कथा कहता ह,ै 
िकÆत ुउस łप म¤ नहé, िजस łप म¤ इितहास कहता ह ै। सािहÂय म¤ इितहास कì भाँित तÃयŌ, ितिथयŌ, 
ÖथानŌ के Êयौरे नहé होते। सािहÂयेितहास सािहÂय सवंदेनाओ ,ं भावधाराओ ंएव ंिवचारधाराओ ंको 
सािहिÂयक कृित के यगुीन एव ंअपन ेसमकालीन मूÐयŌ से परखते हòए उस ेपरÌपरा म¤ मूÐयां िकत करता 
ह ै। इितहास अपने साधनŌ म¤ युग िवशेष कì ितिथयŌ, पåरिÖथितयŌ एव ंÖथानŌ को Êयौरेवार तÃयŌ के 
आलोक म¤ ÿÖततु करता ह ै। सािहÂयेितहास इÆह¤ सािहिÂयक कृितयŌ म¤ िचिýत ÖथानŌ, चåरýŌ, चåरýŌ 
के बताªव आिद के माÅयम से समाज को दखेने-िदखान े का उपøम करता ह ै । इितहास एव ं
सािहÂयेितहास दोनŌ म¤ अÅययन कì सुिवधा हते ुसािहिÂयक ÿवाह को कालŌ म¤ िवभािजत िकया 
जाता ह ै। इितहास म¤ भी ितिथयŌ, ÖथानŌ के सÆदभª म¤ तÃयŌ कì दरकार होती ह,ै िकÆत ुइन तÃयŌ कì 
Óया´या ÿÂयेक इितहासकार अपनी ŀिĶ के अनुसार करता हòआ दखेा जा सकता ह ै। इितहास एक 
ÿकार से अतीत का तÃयŌ के माÅयम से ²ान होता ह,ै िकÆत ुसािहÂयेितहास अतीत कì संवदेनाओ ं
के िवकास का लेखा-जोखा होता ह ै। सािहÂयेितहास िवचारŌ एव ंउसके िवकास का इितहास भी होता 
ह ै। इसके साथ वह सािहिÂयक łपŌ, िवधाओ ंके िवकास भी इितहास होता ह ै। इितहास म¤ िवचारŌ 
के युĦŌ का तो वणªन होता ह,ै िकÆत ुÿायः उनम¤ िवचारŌ के इितहास को अनदखेा िकया जाता रहा 
ह ै। इस ÿकार के अÆतस«बंधŌ के होने के बावजूद सािहÂयेितहास एव ंइितहास अपन ेम¤ आदान-ÿदान 
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कì ÿिøया को अजंाम दतेे हòए अपने अिÖतÂवŌ को आगे बढ़ा रह ेह§। 

 इितहास एव ंसािहÂयेितहास : अथª एव ंअÆतस«बÆध, इितहास : Óया´या एव ंअवधारणाए,ँ 
पिĲम म¤ इितहास एव ंऐितहािसक चेतना का िवकास, भारत म¤ इितहास एव ंऐितहािसक चेतना का 
िवकास और सािहÂयेितहास : Óया´या एव ंअवधारणाए ँइन िबÆदओु  ंपर गहराई स ेिववचेन करन ेके 
पĲात सारांश łप म¤ कहा जा सकता ह ैिक 'इितहास' शÊद कì Óया´या 'इित+हास' अथाªत 'ऐसा 
घिटत हòआ था' के łप म¤ कì जाती ह ै । इितहास एक अवधारणा का łप धारण कर चुका ह ै । 
इितहास कì अवधारणा को कई िवĬानŌ ने Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया ह।ै इसम¤ से कोई भी 
Óया´या पूणª इसिलए नहé कही जा सकती ह,ै ³यŌिक इितहास कì अवधारणा अÂयÆत गितशील रही 
ह।ै 

 पिÔ चम म¤ िजस िहरोदोतस को पहली बार इितहास लेखन का ®ये िदया जाता ह,ै उनकì 
अनुसार इितहास का सÌबÆध आँखŌ दखेी वतªमान घटनाओ ंसे था, िजसम¤ उÆहŌन ेअपन ेÓदारा दखेे 
युĦ आिद का वणªन िकया ह ै।  संभवतः िहरोदोतस से ही ÿभािवत होकर बेिनदतेो øŌच ेन ेइितहास 
को पåरभािषत करत ेहòए उसका सÌबÆध मानव जीवन कì गितशीलता एव ंउसम¤ घिटत वÖत ुसे माना 
ह।ै  िकÆत ुÿो.गालāथे Ĭारा दी गई Óया´या इन दोनŌ िवĬानŌ कì Óया´याओ ंके ठीक िवपåरत जाती 
िदखाई दतेी ह ै। उनके अनसुार इितहास का सÌबÆध ²ात भूतकाल से ह।ै इस Óया´या म¤ ÓयाĮ शोध 
कì संभावना को िजस नकारवादी ŀिĶ से दखेा गया ह,ै उस े दरू करने के øम म¤ इितहास को 
Óया´याियत करत ेहòए कॉिलंगवड़ु ने गवषेणा या जाँच-पड़ताल कहा ह।ै सुÿिसĦ इितहासकार ई.एच. 
कार ने इितहास कì Óया´या को Óयापकता ÿदान करत ेहòए इस ेमानव के दशे-काल म¤ पåरवतªन के 
अितåरĉ इितहासकार कì तÂसÌबÆधी Óया´या स ेभी जोड़न ेका ÿयास िकया। इसी Óया´या को आग े
बढ़ात ेहòए जÌेस हाव¥ रॉिबÆसन न ेइितहास को भूतकाल कì िवÖततृ जानकारी माना ह ै । इन सभी 
Óया´याओ ंको अÂयÆत Óयापक पåरÿेàय म¤ दखेत ेहòए  रेमÁड िविलयÌस ने इितहास को माý भतूकाल 
मानना संकुिचत कहा और इसका सÌबÆध सÌपूणª सिृĶ के ²ान और जानकारी से जोड़ा। इस ÿकार 
पाÔ चाÂय िवĬानŌ Ĭारा दी गई इितहास कì Óया´याएँ यगुानुłप पåरवितªत-पåरविĦªत होती रही ह,ै 
जसैे-जसैे उसकì अवधारणा म¤ बदलाव आते गए। 

 भारत म¤ इितहास को दखेने कì समझ आरंभ म¤ सतही रही ह ै। ÿाचीन भारतीय संÖकृत सािहÂय 
अथवªवदे, शतपथ āाĺण, जिैमनीय वहृदारÁयक तथा छÆदोµयोपिनषद म¤ भी इस शÊद का ÿयोग दखेा 
जा सकता ह ै। महाभारतकार के अनुसार इितहास Ĭारा धमª, अथª, काम, मो± कì Öथापना एव ंसुर±ा 
म¤ सहायता ÿाĮ हो । नागरी ÿचाåरणी सभा Ĭारा ÿकािशत 'िहÆदी िवĵकोश' के अनुसार इितहास का 
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सÌबÆध िवगत काल कì घटनाओ ंएव ंउसके सÌबÆधी ŀिĶकोण से ह।ै डॉ.पी.एल.शमाª ने इितहास 
को मनु Õय के सगंिठत जीवन के सभी पहलुओ ंसे जोड़कर दखेा ह।ै ÿो.डी.डी.कोसाÌबी ने इितहास 
को मा³सªवादी ŀिĶकोण स ेउÂपादन के ससंाधनŌ एव ंउसके पåरवतªनŌ कì ÿÖतु ित स ेजोड़कर दखेा ह।ै 

 इसके अितåरĉ इितहास म¤ इतनी धाराओ ंका िवकास हòआ ह ैिक उन सबको एक Óया´या 
म¤ समेटना लगभग असभंव ह ै। जसैे सबाÐटनª िहÖůी नाम से िलख ेजा रह ेइितहास केवल राजा-रानी 
के इितहास को इितहास लेखन मानत ेही नहé । केवल तÃयŌ के ÿÖतु ितकरण से आग ेइितहास उस े
समु िचत ŀिĶकोण से Óया´याियत-िवĴेिषत करता ह ै। वह वतªमान के आलोक म¤ भतू को दखेता ह ै
और भतूकाल कì Óया´या तÃयŌ के माÅयम स ेÿÖतुत करता ह ै। इितहास लेखन मानव जाित तक ही 
सीिमत नहé होता, वह उसस ेजड़ेु तमाम पहलूओ,ं िवचारŌ एव ंÖथावर-जगंम जगत ्कì Óया´या करता 
ह,ै उÆह¤ ÿÖतुत करता ह ै ।  इस ेइितहास कì Óयापक łप म¤ िवकिसत होनेवाली अवधारणाओ ंम¤ 
शािमल कर, उस ेिफर से Óया´याियत करने कì आवÔयकता ह।ै 

 ऐितहािसक चतेना का आरंभ पिĲम म¤ पहले िलिखत łप म¤ दखेने को िमलता ह,ै जहाँ यनूानी 
लेखक िहरोदोतस ने इस ेव²ैािनक िवधा, मानवीय िवधा, तकª संगत िवधा एव ंिश±ाÿद िवधा के łप 
म¤ रेखां िकत करत ेहòए अपनी पुÖतक िलखी थी। िमसीदाईिदस (४५४-३९९ई.प.ू) ने युĦŌ के वणªन 
को इितहास माना । रोमन इितहास लेखकŌ म¤ साÐलुÖत, िलवी और तेिसरस ्के नाम उÐलेखनीय ह§ । 
तेिसरस के साथ रोमन इितहास लेखन का Öवणªयगु समाĮ होता ह ै।   
 पुनजाªगरण काल के जमªन इितहासकार मै³यावली और िवको नवीन इितहास लेखन के अúदतू 
थे। मै³यावली ने धमª और नीित के अऩुशान से इितहास को पूणªतः मुĉ कर उस ेपुनः यथाथª के कठोर 
और Ł± धरातल पर ÿितिÕ ठत िकया । िवको ने इितहास को अतीत से ही संबंध न मानकर उस े
वतªमान स ेभी जोड़ने का आयोजन िकया । िवदहेवादी इितहासकार इितहास को कोरा तÃयपरक और 
नीितिनरपे± बनाने के आúही थे । इनके ही यथाथªवादी ŀिĶकोण का िवकास हम¤ १९वé शताÊदी के 
यूरोपीय इितहास लेखन म¤ दखेने को िमलता ह,ै इितहासकार ई.एच.कार36 का भी लगभग यही मत 
ह ै। 
 भारतीय इितहास लेखन का ÿारंिभक łप हम¤ विैदक सािहÂय म¤ िदखाई दतेा ह ै। बौĦ पीटक, 
िनकाय और जातकŌ तथा जनैŌ के úथंŌ म¤ भी इसके िचÆह िमलते ह§। मÂÖय, वाय,ु āĺाÁड, भिवÕय, 
भागवत और गŁड़ पुराण म¤ िविभÆन वशंŌ कì कथाएँ दी गई ह§ । महाभारत म¤ ऐितहािसक सामúी कì 
िवपुलता को दखेकर तो उस ेअनेक बार इितहास कì उपािध ÿदान कì गई ह ै । बाणभĘ न ेजहाँ 

                                                
36.वही.पृ.८२ 
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'कादÌबरी' म¤ अपनी कÐपना को िवकास का उÆमĉु ±ेý ÿदान िकया, वहé 'हषªचåरत' म¤ उस े
ऐितहािसक पुट Ĭारा अनुशािसत रखन ेका ÿयास िकया। कÐहण न ेराजतरंिगणी कì रचना म¤ ÿाचीन 
इितव°ृŌ के अितåरĉ िशलालेखŌ, ÿशिÖतपĘŌ, दानपýŌ आिद से भी सहायता ली थी, िजसम¤ उÆहŌन े
महाभारत के यगु स ेलेकर अपन ेसमय तक के राजवशंŌ का वणªन िकया ह ै। सोमĵेर का 'कìितªकौमुदी', 
अåरिसंह का 'सुकृतसंकìतªन', मेŁतुंग का 'ÿबंध िचÆतामिण', राजशेखर का 'ÿबंधकोष', जयिसंह का 
'हÌमीर मरदने' तथा 'वÖतुपालःतेजपाल ÿशÖती', उदयÿभ का 'सुकृतकìितªकÐलोिलणी', बालचÆþ 
का 'वसÆतिवलास', हमेचÆþ का 'कुमारपालचåरत' इितहास कì ŀिĶ से महßवपूणª úथं ह§ । ºयोितरीÔ वर 
ठाकुर 'वणªरÂनाकर' सामािजक इितहास और िवīापित कì 'कìितªलता' राजनैितक इितहास काÓय कì 
अनूठी कृितयाँ ह§ । 
  मुसलमान इितहासकारŌ ने अपे±ाकृत आधिुनक ŀिĶ सÌपÆन राजाओ ंकì योजनाओ ं के 
ÿशंसा म¤ इितहास लेखन िकया । इस काल के इितहासकारŌ म¤ अÐबŁनी, अमीर खसरो, फåरÔता, 
अबुल फज़ल उÐलेखनीय ह§ । आधिुनक काल म¤ भारतीय इितहास लेखन कई िदशाओ ंम¤ ÿगित कर 
रहा ह,ै कहé वह िवचारधारा के तो कहé िवमशŎ के अनुसार ÿÖतुत िकया जा रहा ह।ै इसका अकादमी 
łप भी अपन ेचरम पर ह।ै इसके िवĵ Öतर पर ÿचिलत कई łप भारत के वतªमान इितहास लेखन म¤ 
दखेने को िमलते ह§।   

 सािहÂयेितहास कì अवधारणा को िविभÆन युगŌ म¤ ÿÂयेक पीढ़ी ने पåरभािषत करने का ÿयास 
िकया ह ै। आचायª श³ुल के पूवª िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहासकार न ेसािहÂयेितहास को Óया´याियत 
करने का ÿयास नहé िकया ह।ै आचायª रामचÆþ शु³ल ने इसका सÌबÆध जनता कì बदलती हòई संिचत 
िच°विृ°यŌ के यगुीन पåरÖथितयŌ से सामंजÖय बैठाने से जोड़ा ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने 
सािहÂयेितहास को अनािद काल ÿवाह म¤ िनरÆतर ÿवाहमान जीिवत कì ही िवकास कथा कहा ह ै। 
डॉ.सुमन राज ेके अनसुार युग और ÿविृ°यŌ के िवकास कì चेतना का अनुसंधान सािहÂयेितहास म¤ 
होता ह ै। लàमीसागर वाÕण¥य ने सािहÂयेितहास को मानव संÖकृित के अÅययन का माÅयम माना। 
डॉ.िशवकुमार ने सािहÂयेितहास को सािहÂय कì øमवार Óया´या कहा ह।ै मैनेजर पाÁडेय ने सािहÂय 
के िवकासशील Öवłप कì धारणा से सािहÂयेितहास को समझने का ÿयास िकया ह।ै आचायª निलन 
िवलोचन शमाª ने सािहÂयेितहास को लेखकŌ व समहू कì कृित समिĶ का इितहास कहा ह।ै रामÖवłप 
चतुव¥दी ने इसकì अप±ेा सािहÂय को संवदेनाओ ंके िवकास से जोड़कर दखेा ह।ै   
 सूàम łप म¤ दखेा जाए तो ÿÂयेक सािहÂयकार अपने युग का सामािजक इितहास िलखता ह,ै 
िकÆत ुउस ेउस łप म¤ इितहास कì माÆयता नहé दी जा सकती ह।ै  सािहÂय सामाÆय Óयिĉ कì कथा 
कहता ह,ै िकÆत ुउस łप म¤ नहé, िजस łप म¤ इितहास कहता ह ै। सािहÂय म¤ इितहास कì भाँित 



  28 

तÃयŌ, ितिथयŌ, ÖथानŌ के Êयौरे नहé होते। सािहÂयेितहास सािहÂय संवदेनाओ,ं भावधाराओ ंएव ं
िवचारधाराओ ंको सािहिÂयक कृित के युगीन एव ंअपन ेसमकालीन मूÐयŌ स ेपरखत ेहòए उस ेपरÌपरा 
म¤ मूÐयां िकत करता ह ै। इितहास अपने साधनŌ म¤ यगु िवशेष कì ितिथयŌ, पåरिÖथितयŌ एव ंÖथानŌ 
को Êयौरेवार तÃयŌ के आलोक म¤ ÿÖतुत करता ह ै। सािहÂयेितहास इÆह¤ सािहिÂयक कृितयŌ म¤ िचिýत 
ÖथानŌ, चåरýŌ, चåरýŌ के बताªव आिद के माÅयम से समाज को दखेने-िदखान ेका उपøम करता ह।ै 
इितहास एव ंसािहÂयेितहास दोनŌ म¤ अÅययन कì सुिवधा हते ुसािहिÂयक ÿवाह को कालŌ म¤ िवभािजत 
िकया जाता ह ै। इितहास म¤ भी ितिथयŌ, ÖथानŌ के सÆदभª म¤ तÃयŌ कì दरकार होती ह,ै िकÆत ुइन 
तÃयŌ कì Óया´या ÿÂयेक इितहासकार अपनी ŀिĶ के अनुसार करता हòआ दखेा जा सकता ह ै । 
इितहास एक ÿकार स ेअतीत का तÃयŌ के माÅयम स े²ान होता ह,ै िकÆत ुसािहÂयेितहास अतीत कì 
संवदेनाओ ं के िवकास का लेखा-जोखा होता ह ै । सािहÂयेितहास िवचारŌ एव ंउसके िवकास का 
इितहास भी होता ह ै। इसके साथ वह सािहिÂयक łपŌ, िवधाओ ंके िवकास भी इितहास होता ह ै। 
इितहास म¤ िवचारŌ के युĦŌ का तो वणªन होता ह,ै िकÆत ुÿायः उनम¤ िवचारŌ के इितहास को अनदखेा 
िकया जाता रहा ह ै । इस ÿकार के अÆतस«बंधŌ के बावजदू सािहÂयेितहास एव ंइितहास अपन ेम¤ 
आदान-ÿदान कì ÿिøया को अजंाम दतेे हòए अपन ेअिÖतÂव को आगे बढ़ा रह ेह§। 
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िĬतीय अÅयाय 

शु³ल पूवª िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन 

 
२.१ िहÆदी सािहÂयेितहास का अंकुरण काल 

 इितहास लेखन कì ही भाँित ‘सािहÂयेितहास लेखन’ आधिुनकता कì एक दने ह।ै होता यह ह ै
िक िकसी नवीन धारणा, अवधारणा अथवा कला-तकनीक के आन ेके बाद, कोई भी समाज अपनी 
परÌपरा म¤ उस ेखोजन ेका ÿयास करता ह ै । सािहÂयेितहास लेखन के सÆदभª म¤ भी ठीक यही हòआ। 
डॉ.िशवकुमार ने इसी ओर इिंगत करत ेहòए ठीक ही िलखा ह ैिक “िहÆदी सािहÂय का इितहास लेखन तो 
दरू रहा, सािहÂय कì सामúी का संúह भी आधिुनक काल से पूवª नाममाý ही हòआ।”1 नाभादस कृत 
'भĉमाल', बेनीमाधव कृत 'मूल गोसाँई ंचåरत', ňुवदास कृत 'भ³ तनामावली', गोकुलनाथ कृत 'चौरासी 
वÕैणवन कì वाताª' एव ं 'दो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª', पåरचयी सािहÂय, बीतक सािहÂय, आचायª 
तुलसी कृत 'किवमाला', कािलदास कृत 'कािलदास हज़ारा', आचायª िभखारीदास कृत 'काÓय िनणªय' 
आिद कई úथंो का उÐलेख सािहÂयेितहास úथंŌ के आरंिभक łप म¤ िकया जाता ह।ै वसैे इन úथंŌ को 
आधिुनक सािहÂयेितहास लेखन के सम± उस ÿकार इितहास úथं नहé कहा जा सकता है, िकÆत ुइसम¤ 
इसके अकुंरण के बीज अवÔय िमलत ेह§। इनम¤ स ेिकसी भी úथं म¤ सािहÂयेितहास लेखन कì कोई भी 
शतª पूणª होती हòई नहé िदखाई दतेी है, िकÆत ुइÆह¤ परÌपरा के łप म¤ अवÔय ÿÖतुत िकया जा सकता ह।ै 
इÆह¤ एक ÿकार से इितहास-बोध के आभाव म¤ िलिखत सािहÂयेितहास भी कहा जा सकता ह।ै अतः गासाª 
द तासी के पूवª सािहÂयेितहास लेखन का सजग ÿयास हमारे यहाँ दखेन ेको नहé िमलता ह।ै इससे पूवª के 
úथंŌ म¤ अपनी परÌपरा का उÐलेख तो िमलता ह,ै िकÆत ुउनके यहाँ इितहास-बोध, मूÐयांकन के िलए 
आवÔयक आलोचनाÂमक चतेना तथा सािहिÂयक बोध का पूणª अभाव दखेन े को िमलता ह।ै वहाँ 
मूÐ्यांकन के आधार मूÐय चेतना या सÌÿदायगत िवचार आिद ह§। इन úथंŌ को इन कारणŌ से 
सािहÂयेितहास भले ही न कहा जा सकता हो, िकÆत ुपरÌपरा को जानन ेहते ु यहाँ इनका सं±ेप म¤ पåरचय 
ÿाĮ करना आवÔय ह।ै 
 

                                                
1.िहÆदी सािहÂय का इितहास दशªन-डॉ.िशवकुमार, प.ृ१२८ 
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२.१.१ नाभादास कृत 'भĉमाल' (१५९२ ई.)  

 'भĉमाल' एव ंउसके रचनाकार के सÆदभª म¤ जानकारी दते ेहòए डॉ.रामकुमार वमाª ने 'िहÆदी 
सािहÂय के आलोचनाÂमक इितहास' म¤ िलखा ह ै- “इनका वाÖतिवक नाम नारायणदास था। ये जाित के 
डोम थे। इनका आिवभाªव काल संवत ्१५५७ माना जाता ह।ै ये Öवामी अúदास के िशÕय थे। ये भी 
रामोपासक थ ेऔर रामभिĉ के सÌबÆध म¤ इÆहŌन ेबहòत ही सुÆदर पद िलख ेह§, िकÆत ुउन पदŌ कì अपे±ा 
इनका 'भĉमाल' अिधक ÿिसĦ ह,ै िजसम¤ २०० भĉŌ का पåरचय ३१६ छÈपयŌ म¤ िदया गया ह।ै इन 
छÈपयŌ म¤ िकसी ितिथ आिद का िनद¥श नहé ह।ै भĉŌ कì कुछ ÿधान और ÿिसĦ बातŌ का ही वणªन 
िकया गया ह।ै यह ²ात होता ह ैिक इस पुÖतक Ĭारा नाभादास किवयŌ और भĉŌ के यश का ÿचार करना 
चाहते थे। इसी 'भĉमाल' कì टीका िÿयादास इस ÿकार दते ेह§- “संवत ्ÿिसĦ दस सात सतउनह°र। 
फाग ुमास बदी सĮमी बताय कै।।”2 

 िहÆदी सािहÂय के आरंिभक इितहास लेखन म¤ किव-व°ृसंúहŌ का महßवपूणª Öथान ह,ै िजनम¤   
'भ³ तमाल' सवō¸च ह।ै यह िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन का आिद-ąोत ह।ै सािहÂय और सािहÂयेितहास 
दोनŌ ŀिĶयŌ से 'भ³ तमाल' के महÂव को इितहासकारŌ-आलोचकŌ-सािहÂयेितहासकारŌ ने Öवीकार िकया 
ह।ै इसकì अमाप लोकिÿयता का आधार इसका भिĉ एव ंभĉŌ के जीवन पर आधतृ होना ह।ै यह रचना 
इतनी लोकिÿय हòई िक इसके कई भारतीय भाषाओ ंम¤ अनुवाद हòए, इसकì दखेा-दखेी बंगाली, मराठी 
आिद भाषाओ ंम¤ भी भĉमाल िलख ेगए और इसकì कई टीकाए ँभी िहÆदी-āज म¤ िलखी गई। इस 
आिद-ąोत से िहÆदी के मÅयकालीन सÆत सािहÂयकारŌ के जीवन कì जानकारी दनेे म¤ महßवपूणª भूिमका 
का िनवªहन िकया। इस मह°ा को ÖपĶ करत ेहòए डॉ.िशवकुमार ने िलखा ह ै- “िहÆदी सािहÂय का इितहास 
लेखन तो दरू रहा, सािहÂय कì सामúी का संúह भी आधिुनक काल से पूवª नाममाý ही हòआ। यिद 
भ³ तमाल आिद úथंो म¤ भĉ किवयŌ का िववरण िदया भी गया हो, धािमªक ŀिĶकोण ®Ħाितरेक के 
कारण ऐितहािसक ŀिĶ से ÿामािणक न बन पाया।”3 इस ÿकार ऐितहािसक महÂव होत ेहòए भी इसे 
आरंिभक इितहास नहé माना जा सकता । इितहास-बोध के Öथान पर इसम¤ ®Ħा-भाव का आिध³य 
िदखाई दतेा ह,ै जसैे-'किल कुिटल जीव िनÖतार िहत, बाÐमीिक तुलसी भयो।।' इसम¤ रचना कì नहé 
रचनाकार के ÓयिĉÂव का मूÐयांकन िकया गया ह।ै 

                                                
2.िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास-डॉ.रामकुमार वमाª, प.ृ४७३ 
3.िहÆदी सािहÂय का इितहास दशªन-डॉ.िशवकुमार, प.ृ१२९ 
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२.१.२ बेनीमाधव कृत 'मूलगोसाई ंचåरत' 

 जॉजª िúयसªन ने इसका रचनाकाल संवत ्१६८७ (सन १६३० ई.) माना ह।ै तुलसीदास का महÂव 
जानन ेम¤ उÆह¤ इस úथं से काफì सहायता िमली थी । बेनीमाधव गोÖवामी तुलसीदास के िशÕय माने जात े
ह§ । इस िशÕय ने अपन ेगुŁ के जीवन का लेखा-जोखा ýोटक, दोहा-चापाई शैली म¤ अलौिकक ढंग स े
ÿÖतुत úथं म¤ िलखा ह ै। अिधकांश िवĬान इसे एक अÿमािणक अथवा बाद कì िलिखत रचना मानते 
ह§, िकÆत ुअनेक इितहासकारŌ ने इस úथं को तुलसीदास कì जीवन-घटनाओ ंको जानन ेका आधार 
बनाया था । इतना ही नहé िहÆदी के ÿथम पåरपूणª इितहासकार आचायª रामचÆþ शु³ल भी इस úथं के 
ऋणी ह§ । 
 
२.१.३ वाताª सािहÂय 

 ये दोनŌ कृितयाँ जहाँ āज और िहÆदी सािहÂय के इितहास के िलए ÿमुख आधार ह§, वहé भाषा 
के िवकास का आिद Öवłप भी इनम¤ को दखेन ेको िमलता ह।ै यहाँ हम¤ सािहÂयेितहास के आधारभूत 
सूý दखेन ेको िमलते ह§। 'चौरासी वÕैणवन कì वाताª' और 'दो सौ बावन वैÕणवन कì वाताª' कृितयŌ म¤ 
नाभादास न ेāज गī शैली म¤ øमशः ८४ तथा २५२ वÕैणवभĉŌ का पåरचय िदया ह।ै इन úथंŌ म¤ 
पु िĶमागêय अĶछापी किवयŌ के अितåरĉ अÆय भ³ त किव भी सिÌमिलत िकए गए ह§। सूरदास का पåरचय 
इसी म¤ सवªÿथम सिवÖतार पाया जाता ह,ै िजसम¤ कहा गया ह,ै “सो गऊघाट ऊपर सूरदास जी को Öथल 
हòतौ सो सूरदासजी Öवामी ह§ आप सेवक करते। सूरदासजी भवदीय ह§, गान बहòत आछौ करते। तात ेबहòत 
लोक सूरदासजी के सेवक हòते।”4 

 तुलसीदास का पåरचय दते ेसमय किव ने अनेक ýिुटयाँ कì ह§। इसम¤ अÿािणक सÆदभŎ म¤ से यह 
एक ह।ै इसम¤ तुलसीदास को नंददास का बड़ा भाई बतलाया गया ह,ै जो िकसी भी कìमत पर 
इितहाससÌमत नहé ह।ै इसी कारण कई िवĬानŌ न ेइन रचनाओ ंकì ÿामािणकता पर संदहे िकया ह।ै वाताª 
एव ंभĉमाल को डॉ.łपचÆद पाåरक एक बिहसाªàय के łप म¤ आवÔयक बताते हòए िलखत ेह§, “ये 
बिहसाªàय अÆतसाªàय कì पु िĶ के िलए तो उपयोगी ह§ ही साथ-ही-साथ Öवतंý łप से कुछ नवीन सामúी 
भी दते ेह§। िवशुĦ ऐितहािसक ŀिĶ स ेइस सामúी के महÂव के सÌबÆध म¤ मतभेद हो सकते ह§ और 
िजसका होना Öवाभािवक ह ैपरÆत ुसािहÂयेितहास िनमाªण म¤ इनकì उपोयिगता अिÖवकार नहé कì जा 

                                                
4.चौरासी वैÕणवन कì वाताª-गोकुलनाथा, प.ृ२७२ 



  32 

सकती ।”5 

 
२.१.४ पåरचयी सािहÂय 

 िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन म¤ भĉŌ-सÆतŌ का पåरचय पान ेकì ŀिĶ से िलखा गया पåरचयी 
सािहÂय भी ÿाĮ होता ह।ै १४ सÆतŌ का पåरचय दनेेवाला डॉ.िýलोकìनारायण दीि±त Ĭारा सÌपािदत 
'पåरचयी सािहÂय' अÂयÆत उपयोग úथं ह।ै इस पåरचयी सािहÂय म¤ मÅयकालीन सÆतŌ का जीवन-व°ृ ही 
अिधकांशतः िमलता ह।ै अनÆतदास, िýलोचन, रंका बंका, धÆना, रैदास, कबीर, नामदवे और पीपा कì 
पåरचयी ÿिसĦ ह।ै डॉ.दीि±त के इस संपादन úथं के अितåरĉ सेउसमन पåरचई, भरथरी पåरचई भी 
िमलती ह§। यह पåरचयी १७वé स ेलेकर १९वé शताÊदी के बीच िलखी गई मालुम पड़ती ह।ै 

 भĉŌ कì बोधगÌयता के िलए इन पåरचयी सािहÂयŌ कì भाषा सरल व सामाÆय ह।ै इन समÖत 
पåरचयी रचनाओ ंम¤ िनगु ªणी किवयŌ कì जीविनयाँ ह§, िकÆत ुइनम¤ से कुछ का सÌबÆध सगुण किवयŌ स े
भी ह।ै 'भ³ तमाल' म¤ ÿितपाī िवषय-वÖत ुके समान पåरचई सािहÂय म¤ भी भ³ तŌ के चåरत ्गायन को 
महÂव िदया गया ह।ै कहé-कहé सािहÂय का उÐलेख माý िकया गया ह ै। अतः सािहÂयेितहास लेखन म¤ 
इनका जीविनयŌ को चमÂकृत łप म¤ जानन ेके िलए ÿयोग म¤ लाया जा सकता ह,ै इतना ही। 
 

२.१.५ बीतक सािहÂय 

 बीतक का अथª होता ह ै- व°ृ या व°ृाÆत । बीतक सािहÂय ÿणामी सÌÿदाय का जीवनी सािहÂय 
ह,ै िजसम¤ ÿाणनाथ Öवामी तथा उनके गुŁ का वणªन ह।ै इनम¤ आनेवाले ÿमुख बीतकŌ म¤ Öवामी लालादास, 
āजभूषण और हसंराज Öवामी Ĭारा िलिखत बीतक िवशेष उÐलेखनीय ह§। कृितयŌ के काल िनधाªरण, 
किवयŌ के जीवन-व°ृ के िनमाªण, मूल रचनाओ ंके िनधाªरण के सÌबÆध म¤ इनका सहयोग िलया जा 
सकता ह।ै वताª, भĉमाल, पåरचयी और बीतक के लखेन कì परÌपरा के महÂव को बताते हòए सुमन राज े
ने कहा ह,ै “सबस ेपहली बात तो यही ह ैिक िजन भĉŌ के वतृाÆत उपलÊध होत ेह§, उनम¤ से सािहÂय 
रचना करन ेवाल ेकम ही ह§। अतः केवल कुछ चåरýŌ से ही सहायता ली जा सकती ह।ै दसूरी सीमा ह ै- 
सÌÿदाय बĦता। इन úथंŌ से कुछ िविशĶ सÌÿदाय के किवयŌ के सÌबÆध म¤ ही सूचनाए ँÿाĮ कì जा 

                                                
5.िहÆदी सािहÂय के इितहास úंथŌ का आलोचनाÂमक अÅययन-डॉ.łपचÆद पाåरक, प.ृ५१ 
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सकती ह§। इन úथंŌ का उĥÔेय इितहास का आकलन न होकर आदशª कì Öथापना, चåरýांकन म¤ ®Ħा 
और भिĉ का समावशे, अपन ेसÌÿदाय का मु´यतः एव ंअÆय सÌÿदायŌ का गौण łप म¤ कìतªन तथा 
यथाथª के Öथान पर अलौिकक घटनाओ ंएव ंअितरंिजत चåरýŌ कì ÿधानता इÂयािद ह।ै”6  

 

२.१.६ आिदúंथ/गुŁúंथ 

 मÅयकालीन किव-व°ृ संúहŌ म¤ इसका अिधक महÂव ह,ै ³यŌिक यह भिĉकाल के िविभÆन 
सÆतŌ, भĉŌ और गुŁओ ंकì बािणयŌ का संकलन और ÿथम सÌपादन कायª ह।ै किव-व°ृ संúहŌ म¤ िकस 
किव को Öथान िदया जाना चािहए और ³यŌ िदया जाना चािहए, इसकì कोई िनिÔ चत Óया´या अथवा 
पĦित िनिÔ चत नहé कì जा सकती ह।ै यह संकलनकताª पर िनभªर करता ह ैिक वह िकस किव कì रचनाए ँ
अपन ेसंकलन म¤ सिÌमिलत करता ह।ै कई संकलनŌ म¤ समकालीन किवयŌ पर ही ŀिĶपात िकया गया ह ै
तो िकसी म¤ पूवªवतê किवयŌ पर भी नजर दौड़ाई गई ह ैऔर िकसी संúह म¤ सात-आठ शतािÊदयŌ पूवª के 
किवयŌ कì किवताओ ंको भी Öवीकृत िकया गया ह।ै इसी पĦित को Åयान म¤ रखकर कई मÅयकालीन 
किव-व°ृ संúहŌ कì तरह आिदúथं म¤ भी कई सÆत-भĉ किवयŌ कì रचनाओ ंको सिÌमिलत िकया गया 
ह।ै 

 इसके संúहकताª िस³खŌ के पाँचव¤ गुŁ अजु ªनदवे ने सन ्१६०४ ई. म¤ इसका सÌपादन कायª पूणª 
िकया, िकÆत ुकहा जाता ह ैिक आिदगुŁ नानक के समय से ही इसका संúह आरंभ हो गया था । बाद के 
समय म¤ इसम¤ कई रचनाकारŌ कì किवताए ँ जड़ुती गई,ं िजसका िसलिसला गुŁ तगेबहादरु एव ंगुŁ 
गोिवÆदिसंह तक चलता रहा। फलतः इसम¤ छः-साथ शतािÊदयŌ के किवयŌ कì ÿाितिनिधक रचनाए ँ
संकिलत होती गई ं ।7 सािहिÂयक ŀिĶ से इस ेकिवताओ ंकì ÿामािणकता और किवयŌ कì जानकारी 
दनेेवाला úथं कहा जा सकता ह,ै िजस ेसािहÂयेितहास का आधार बनाया गया ह।ै 
 

२.१.७ तुलसी कृत 'किवमाला' 

 गोÖवामी तुलसीदास से िभÆन आचायª तुलसी ने १६५५ ई. म¤ ‘किवमाला’ म¤ कुल ७५ किवयŌ 
कì किवताओ ंका संकलन िकया। िजसका रचना िवÖतार १४४३ ई.से १६४३ ई. तक ह ै। िúयसªन न े
                                                
6.सािहÂयेितहास : सं रचना और Öवłप-डॉ.समुन राज,े प.ृ२९१ 
7.आिदúंथ म¤ संगिृहत सÆत किव-महीप िसंह, कì पÖुतक पर आधतृ िवĴेषण 
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इसका संúहकाल १६५५ ई. ही बताया ह ैतथा इÆहŌन ेअपन ेइितहास म¤, इससे छः किवयŌ के उÐलेख 
करन ेका आधार बताया ह।ै इसी भाँित िशविसंह स¤गर ने भी अपन े'िशविसंह सरोज' के लेखन म¤ इसके 
कई किवयŌ को आधार łप म¤ Öवीकार िकया था। इÆहŌन े'सरोज' कì भूिमका म¤ इस ेबताया ह।ै िकÆत ु
आज यह úथं िवलुĮ ह ै। अतः कौन किव थे और िकतने किवयŌ का संकलन हòआ ह,ै इसकì अनुपलÊधता 
के कारण जानना असंभव ह,ै िकÆत ुस¤गर न ेअपन ेúथं म¤ इसका उÐलेख 'किवनाममाला संúह' शीषªक 
से िकया ह।ै 
 

२.१.८ कािलदास िýवेदी कृत ‘कािलदास हजारा’ 

 कािलदास िýवदेी Ĭारा १७१८ म¤ संúहीत ‘कािलदास हजारा’ म¤ १४२८ ई. से लेकर १५१९ 
ई.तक के २१२ किवयŌ कì एक हजार किवताओ ंका संúह िकया गया ह,ै िजसम¤ ऐितहािसक तÃयŌ के 
िवशेष तÃय िमलत ेह§। 'िशविसंह सरोज' कì ÿेरणा कृित 'कािलदास हजारा' ही ह।ै िशविसंह स¤गर ने ८५ 
किवयŌ का िववरणाÂमक पåरचय सवªÿथम इसी स ेÿÖतुत िकया था तथा सÌमानपूवªक उÐलेख करत ेहòए 
धÆयवाद भी ²ािपत भी िकया ह।ै8 िúयसªन न ेइस कृित को 'हजारा' नाम स ेउÐलेिखत िकया ह ैऔर 
अपन ेइितहास कì सामúी का आधार बताया ह।ै उÆहŌन ेकबीर, µवाल, ठाकुर, तोष और नÆदलाल का 
पåरचय तथा िववरण इसी से úहण िकया था। स¤गर न े४८ किवयŌ का हजारा म¤ होने का उÐलेख िकया 
ह,ै परÆत ुखिÁडत ÿित िमलन ेसे शेष अ²ात ही रह जात ेह§, तथािप आज खिÁडत ÿित म¤ १५६ किवयŌ 
का िववरण िमलता ह।ै कहा जाता ह ैिक इसम¤ हजार किवयŌ कì किवताओ ंका उÐलेख िमलता ह।ै पूणª 
कृित के अभाव म¤ कुछ कहा नहé जा सकता ह।ै 
 

२.१.९ अÆय परवतê úंथ 

 रीितकाल के उ°रकालीन आचायª िभखारीदास के úथं का उÐलेख करना भी आवÔयक ह।ै उनके 
'काÓयिनणªय' úथं के एक पद म¤ काÓय भाषा पर िवचार करत ेसमय āज भाषा के कुछ किवयŌ कì 
रचनाओ ंको उĦतृ िकया गया ह ैजो सािहÂयेितहािसक ŀिĶ स ेमहßवपूणª ह।ै 'काÓयिनणªय' म¤ उÂकृĶ āज 
भाषा के २२ किवयŌ का उÐलेख िमलता ह।ै आचायª रामचÆþ शु³ल न ेइस úथं के ÿणयन का समय 
१८०६ संवत ्बताया ह।ै 

                                                
8.िशविसंह सरोज-(भिूमका)-िशविसंह स¤गर, प.ृ२१ 
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 केवल आठ-वषª के आग-पीछे रची हòई दो रचनाओ ंका उÐलेख 'िम®बÆध ुिवनोद' कì भूिमका 
से ²ात होता ह ैिक दलपितराय वशंीधर कृत 'अलंकार रÂ नाकर' का संकलन १७३५ ई. म¤ हòआ ह9ै तथा 
ÿवीण किव Ĭारा संकिलत 'सारसंúह' १७४६ ई. म¤ संकिलत िकया गया जान पड़ता ह।ै इसके अितåरĉ 
४४ किवयŌ का उपयोग िम®बÆधओु  ंन ेिकया ह,ै िजसम¤ ४५ कुल संúहीत ह§। 

 वÆृदावन के गोिवÆदानÆद घन ने 'रिसकगोिवÆदानÆद घन' नामक रीितकाÓय का संúह िकया था, 
िजसम¤ चार ÿबंध िमलते ह§ - नवरस, नायक-नाियका भेद, दोष और अलंकार। इसम¤ दलुªभ उदाहरणŌ के 
साथ अ²ात किवयŌ कì कृितयाँ भी ह§। 

 ®ीधर उपनाम से रचना करनेवाल े ओयल नरेश सुÊबा िसंह Ĭारा १८१७ ई. म¤ सÌपािदत 
'िवĬÆमोदतरंिगनी' ह।ै इसका उÐलेख िशविसंह स¤गर, जॉजª िúयसªन और िम® बÆधओु  ंने अपन ेइितहास 
लेखन म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै यह ४५ किवयŌ का काÓय संúह ह,ै िजसम¤ ®ीधर Öवय ंएक किव के łप म¤ 
संúहीत ह§। 

 इस ÿकार मÅयकाल तक के किव-व°ृ संúहŌ म¤ किवयŌ कì किवताए ँएव ंउनके सÆदभª म¤ ÿायः 
चमÂकृत कर दनेेवाली सामúी उपलÊध होती ह।ै इस सामúी को इितहास नहé कहा जा सकता ह ैऔर 
ऐसा इन संúकताªओ ंको अपेि±त भी नहé रहा होगा। िकÆत ुÅयान दनेे कì बात यह ह ैिक िहÆदी सािहÂय 
का आरंिभक इितहास लेखन इनके अभाव म¤ असंभव-सा होता। इनम¤ से कई úथंŌ ने आरंिभक िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन ही नहé, अिपत ुवतªमान सािहÂयिेतहास लेखन के िलए भी सामúी उपलÊध करवायी 
ह।ै संभव ह ैिक और भी ऐसे किव-व°ृ संúह एव ंकिव-नामाविलयाँ तथा वाताª सािहÂय जसैे úथं िलख े
या सÌपािदत िकए गए हŌ, िकÆत ु व े काल कì गतª म¤ समा गए हŌगे। उनकì उपलÊधता स े िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन और भी लाभािÆवत होता। 
 सारांश łप म¤ कहा जा सकता ह ैिक  िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के अकुंरण काल के महßवपूणª 
úथंŌ के łप म¤ हम नाभादस कृत 'भĉमाल', बेनीमाधव कृत 'मूल गोसाँई ं चåरत', ňुवदास कृत 
'भĉनामावली', गोकुलनाथ कृत 'चौरासी वÕैणवन कì वाताª' एव ं 'दो सौ बावन वैÕणवन कì वाताª', 
पåरचयी सािहÂय, बीतक सािहÂय, आचायª तलुसी कृत 'किवमाला', कािलदास कृत 'कािलदास हज़ारा', 
आचायª िभखारीदास कृत 'काÓय िनणªय' आिद कई úंथो का उÐलेख कर सकते ह§। इन úथंŌ को आधिुनक 

                                                
9.िम®बÆध ुिवनोद (भिूमका)-िम®बÆध,ु प.ृ०८-०९ 
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सािहÂयेितहास लेखन के सम± उस ÿकार इितहास úथं नहé कहा जा सकता ह,ै िकÆत ुइसम¤ इसके 
अकुंरण के बीज आवÔय िमलते ह§। 

 'भĉमाल' िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का आिद-ąोत ह।ै इसम¤ िहÆदी के मÅयकालीन सÆत 
सािहÂयकारŌ के जीवन कì जानकारी िमलती ह।ै इितहास-बोध के Öथान पर इसम¤ ®Ħा-भाव का आिध³य 
िदखाई दतेा ह।ै अनेक इितहासकारŌ ने बेनीमाधव कृत मूल 'गोसाईचंåरत' को तुलसीदास कì जीवन-
घटनाओ ंको जानन ेका आधार बनाया। अिधकांश िवĬान इसे एक अÿमािणक अथवा बाद कì िलिखत 
रचना मानते ह§। 'चौरासी वÕैणवन कì वाताª' और 'दो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª' कृितयŌ म¤ नाभादास 
ने āज गī शैली म¤ øमशः ८४ तथा २५२ वÕैणवभĉŌ का पåरचय िदया ह।ै इसके भी वणªन ÿायः 
®Ħायुĉ ह§। पåरचयी सािहÂय म¤ अनÆददास, िýलोचन, रंका बंका, धÆना, रैदास, कबीर, नामदवे और 
पीपा कì पåरचयी ÿिसĦ ह।ै सािहÂयेितहास लेखन म¤ इÆह¤ सÆतŌ के जीवन स ेसÌबिÆधत चमÂकारŌ को 
जानन ेके िलए ÿयोग िकया जा सकता ह।ै बीतक सािहÂय म¤ Öवामी लालादास, āजभूषण और हसंराज 
Öवामी Ĭारा िलिखत बीतक िवशेष उÐलेखनीय ह§, िजनका कृितयŌ के काल िनधाªरण, किवयŌ के जीवन-
व°ृ के िनमाªण, मूल रचनाओ ंके िनधाªरण के सÌबÆध म¤ इनका सहयोग िलया जा सकता ह।ै गुŁ अजु ªनदवे 
Ĭारा सन ्१६०४ ई. म¤ सÌपािदत 'आिदúथं ' म¤ कई मÅयकाल तक के किवयŌ कì किवताओ ंका मूल 
पाठ िमलता ह।ै सािहिÂयक ŀिĶ से इस ेकिवताओ ंकì ÿामािणकता और किवयŌ कì जानकारी दनेेवाला 
úथं कहा जा सकता ह,ै िजस ेसािहÂयेितहास का आधार बनाया गया ह।ै तुलसी कृत 'किवमाला' म¤ ७५ 
किवयŌ कì किवताओ ंका संकलन िकया गया ह,ै िजसका उपयोग करन ेका उÐलेख िशविसंह स¤गर ने 
िकया ह,ै िकÆत ुआज यह úथं अनपुलÊध ह।ै 'कािलदास हजारा' म¤ १५६ किवयŌ का िववरण िमलता ह।ै 
कहा जाता ह ैिक इसम¤ हजार किवयŌ कì किवताओ ंका उÐलेख िमलता ह।ै पूणª कृित के अभाव म¤ कुछ 
कहा नहé जा सकता ह।ै िभखारीदास के 'काÓयिनणªय' म¤ उÂकृĶ āज भाषा के २२ किवयŌ का उÐलेख 
िमलता ह।ै इसके अितåरĉ रीितकाल म¤ अनेक किव-व°ृ संúह सÌपािदत िकए गए ह§, िजनस ेतÂकालीन 
किवयŌ कì ÿामािणक रचनाओ ंका पता चलता ह।ै इस ÿकार यह सामúी इितहास के िलए आधार तो 
बन सकती ह,ै िकÆत ुÖवय ंइितहास नहé कही जा सकती ह।ै इन úथंŌ का उपयोग िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन कì परÌपरा म¤ आरंभ स ेही होता आया ह,ै सामúी के łप म¤ इनका महÂव िनिवªवाद ह।ै 
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२.२ शु³लपूवª आरंिभक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ÿयास 

 आचायª रामचÆþ शु³ल से पूवª िलिखत अिधकांश इितहास úथं इितहास लेखन के ÿयास माý 
कह ेजा सकते ह§, िजस ेहम िवÖतारपूवªक जानन ेका ÿयास कर¤गे। इन úथंŌ के अिधकांश लेखक िवदशे 
ह§ और उÆहŌन ेअपनी भाषाओ ंम¤ िहÆदी ही नहé उदू ª को भी साथ म¤ लेकर िहÆदÖुतानी भाषा के सािहÂय 
का इितहास िलखने का ÿयास िकया। Åयान दनेे कì बात ह ैिक इन िवदशेी िवĬानŌ कì ŀिĶ म¤ िलिपभेद 
के िलए कोई Öथान नहé था, उÆहŌन ेएक ÿकार स ेभाषा-साÌय को लàय करके इितहास úथं िलखने के 
ÿयास िकय ेथे। इनका øमशः पåरचय िनÌनिलिखत łप म¤ ÿÖततु िकया जा सकता ह-ै 

 

२.२.१ गासाª द तासी कृत 'इÖÂवार द-ला-िलतरेÂयूर ऐÆदु ई ए ऐÆदु Öतानी' 
 जोसेफ़ हलेीडोर गासाª द ेतासी (Joseph Héliodore Sagesse Vertu Garcin de Tassy) Ĭारा 
'इÖÂवार द-ला-िलतरेÂयूर ऐÆदईु ए ऐÆदÖुतानी ' (मूल ĀाÆसीसी नाम - 'Histoire de la littérature 

hindoue e hindoustani') शीषªक Ā¤ च भाषा म¤ िलिखत इितहास का पहला भाग सन १८३९ म¤ तथा 
दसूरा भाग १८४६ ई. म¤ महारानी िÓह³टोåरया को समिपªत कर ÿकािशत हòआ था। इसका दसूरा संÖकरण 
सन १८६९ ई. म¤ तीन भागŌ म¤ ÿकािशत हòआ, िजसम¤ १४ पķृŌ कì भूिमका सिहत िहÆदी-उदू ª के किवयŌ 
के िववरण म¤ सबस ेपहल ेजीवनी अथाªत ÓयिĉÂव पåरचय िदया गया ह।ै यह úथं कुल १८३४ पķृŌ एव ं
तीन भागŌ म¤ पूणª होनेवाला, किवयŌ के नाम के अकारािद øम म¤ िलखा गया ह।ै Ā¤ च भाषा म¤ होने के 
कारण इसका पता अनुवादŌ के माÅयम स ेबहòत बाद म¤ चल सका, िजसके चलत ेिúयसªन Ĭारा िलिखत 
सािहÂयेितहास ही िहÆदी का ÿथम सािहÂयेितहास माना जाता रहा । वसैे १८४८ म¤ ही करीमुĥीन न ेइसका 
उदू ª म¤ अनुवाद कर िदया था । िहÆदी म¤ इसके एक अशं का अनुवाद डॉ.उदयनारायण ितवारी न¤ १९३६ 
म¤, इसके अÆय अशं का अनुवाद सन १९५३ म¤ महादवे साहा और ®ीनारायण ने और सÌपूणª úथं का 
अनुवाद १९५३ म¤ लàमीसागर वाÕण¥य ने 'िहÆदईु सािहÂय का इितहास' शीषªक से िकया। यह अनुवाद 
øमशः 'सुधा', 'कÐपना' पिýकाओ ंम¤ एव ंअिÆतम पणूª पुÖतक का अनुवाद िहÆदÖुतानी अकाडेमी, ÿयाग 
से ÿकािशत हòआ था। इसके ÿकाशकìय म¤ तीन बातŌ पर ÿकाश डाला गया ह ै- १) िहÆदी सािहÂय का 
सबसे पुराना इितहास Āांसीसी िवĬान गासाª द तासी कृत 'इÖÂवार द ला िलतरेÂयूर ऐÆदईु ए ऐÆदÖुतानी ' 
ह।ै २) िहÆदी म¤ िलखा िहÆदी सािहÂय का ÿथम इितहास िशविसंह स¤गर कृत िशविसंह सरोज ह।ै ३) 
अúंजेी म¤ िलखा िहÆदी सािहÂय का ÿथम इितहास जाजª िúयसªन कृत ‘मॉडनª वनाª³यलूर िलटरेचर ऑफ़ 
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िहÆदÖुतान’ १८८६ ई. म¤ ÿकािशत हòआ था।10 इसके आगे पुनः िलखा गया ह ै"डॉ.लàमीसागर वाÕण¥य 
ने िहÆदी सािहÂय से सÌबिÆधत अशं का िहÆदी अनुवाद मूल úथं के आधार पर िकया ह।ै úथं अÂयÆत 
महßवपूणª ह।ै”11 

 तासी के úथं को िहÆदी सािहÂय का ÿथम इितहास मानन ेके सÆदभª म¤ िवĬानŌ म¤ भले ही मतभेद 
हŌ, िकÆत ुउÆहŌन ेअपन ेúथं लेखन के िलए ४० वषŎ तक अÅययन-अनसुंधान करके सीिमत सामúी म¤ 
इसे ÿÖतुत िकया था। तासी ने Öवय ंइसकì भूिमका म¤ िलखा ह,ै “३००० भारतीय लेखकŌ म¤ से २२०० 
से अिधक मुसलमान लेखक ह§ तो िहÆद ूलेखक ८०० और इन िपछले म¤ से भी केवल २५० के लगभग 
ह§ िजÆहŌन ेिहÆदी म¤ िलखा ह।ै”12 िहÆदईु सािहÂय का इितहास, डॉ.लàमीसागर वाÕण¥य के आधार पर 
इसम¤ ३५८ किव, अगंददवे से लेकर हमेÆतपंत तक उिÐलिखत ह§, िजनम¤ से ४७ किव संÖकृत, बंगला, 
मराठी, गुजराती, पंजाबी और उदू ª आिद अÆय भाषाओ ं के भी ह§। १४ ऐसे किवयŌ को भी तासी न े
सिÌमिलत िकया ह,ै िजनका कहé भी उÐलेख नहé िमलता। इनम¤ से ७७ ऐसे भी रचनाकार सिÌमिलत 
हòए, जो िवशुĦ सािहÂय कì पåरगणना से बिहÕकृत हो सकते ह§ तथा पाठ्य úथं, धािमªक खÁडन-मÁडन, 
ºयोितष, आयुव¥िदक úथं रचियता, साधारण अनुवादक, पý सÌपादक, इितहास लेखक तथा ÿकाशक 
भी सिÌमिलत ह§। इनके अलावा २२० रचनाकार िवशुĦ सािहÂयकारŌ कì ®ेणी म¤ आत ेह§ िजनम¤ ६० 
नगÁय कोिट के ह§ तथा १६० सुÿिसĦ सािहÂयकार भी ह§। यīिप इÆहé १६० रचनाकारŌ को ŀिĶ म¤ 
रखकर इस सािहÂयेितहास का िनमाªण हòआ था। 'िहÆदी सािहÂय कोश' के अनुसार, "इस úथं ने िहÆदी 
सािहÂय कì दीघªकालीन परÌपरा के िबखराव को सूýबĦ िकया ह।ै”13 

 तासी सािहÂयेितहास के अथª को भली-भाँित समझत ेथ,े इसिलए उÆहŌन ेइसे िवÖततृ łप म¤ 
समझाते हòए िलखा ह,ै “मौिलक जीविनयाँ जो मेरे úथं का मूलाधार ह§, सब अकारािद øम स ेरखी गई 
ह§। म§ने यही पĦित úहण कì ह,ै यīिप शुŁ म¤ मेरा िवचार कालøम úहण करन ेका था और म§ यह बात 
िछपाना नहé चाहता था िक यह øम अिधक अ¸छा रहता या कम-से-कम जो शीषªक म§ने अपन ेúथं को 
िदया ह ैउसस ेअिधक उपयुĉ होता, िकÆत ुमेरे पास अपूणª रचनाए ँहोन ेके कारण उस ेúहण करना कठीन 

                                                
10.ऐÆदईु सािहÂय का इितहास -ÿकाशकìय-अन.ुडॉ.लàमीसागर वाÕण¥य 
11.वही-ÿकाशकìय 
12.इÆदईु सािहÂय का इितहास (भिूमका) - अन.ुलàमीसागर वाÕण¥य, प.ृ११८ 
13. िहÆदी सािहÂय कोश-भाग-२-सÌपा.धीरेÆþ वमाª, प.ृ१२८ 
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ही था। वाÖतव म¤ म§ जब अपन ेसÌबÆध म¤ कहना चाहता हó,ँ मौिलक जीविनयाँ हम¤ यह नहé बताती िक 
उिÐलिखत किवयŌ ने उÆह¤ िकस काल म¤ िलखा, और यīिप उनम¤ ÿायः काफì अवतरण िदए गए ह§, तो 
वो भी उनस ेशैली के सÌबÆध म¤ बहòत अिधक िवचार नहé िकया जा सकता, ³यŌिक ÿितिलिप करत े
समय उनम¤ ऐस ेपाठ सÌबÆधी पåरवतªन हो गए ह§, जो इÆह¤ आधिुनक łप ÿदान कर दते ेह§, चाह ेकभी-
कभी व ेÿाचीन ही हŌ। जहाँ तक िहÆदईु लेखकŌ से सÌबÆध ह,ै उनकì भी अिधकांश रचनाओ ंकì िनमाªण 
ितिथयाँ िनिĲत नहé ह§। यिद म§ने कालøम वाली पĦित úहण कì होती तो अनेक िवभाग Öथािपत करन े
पड़ते। पहल ेम¤, म§ उन लेखकŌ का पता रखता िजनका काल अ¸छी तरह ²ा ह,ै दसूरे उनको, िजनका 
काल सÆदहेाÖपद ह,ै अÆत म¤, तीसरे उÆह¤ िजनका काल अ²ात ह।ै यही िवभाजन उन रचनाओ ंके िलए 
भी करना पड़ता, िजÆह¤ इस अशं के ÿधान अशं म¤ Öथान नहé िमल सका। अपना कायª सरल बनान ेऔर 
पाठक कì सहóिलयत दोनŌ ŀिĶयŌ से मुझ ेये पĦित छोड़े के िलए बाÅय होना पड़ा।”14 

 यहाँ ÖपĶ ह ैिक तासी इितहास बोध से युĉ इितहास का अथª जानत ेथे तथा सािहÂयेितहास म¤ 
काल िवभाजन एव ं काल िनणªय कì आवÔयकता को भी महसूस कर रह े थ,े िकÆत ु सामúी कì 
अनुपलÊधता एव ंकमी को उÆहŌन ेयहाँ रेखां िकत करत ेहòए अपनी िववशता जािहर कì ह।ै यिद उÆह¤ और 
सामúी िमलती तो संभवतः उÆह¤ यह इितहास आचायª शु³ल कì भाँित िलखन ेम¤ अिधक सफल बनान े
म¤ सहायता िमलती। तासी ने अपन ेúथं को अÂयÆत महÂवाकां±ापूणª 'इितहास' शÊद से अिभिहत िकया 
ह,ै इस िवषय म¤ िकशोरीलाल गुĮ का कथन ŀĶÓय ह,ै “तासी कì रचना कालøमानुसार न होकर लेखकŌ 
के नामŌ के वणªनानुøम से ह ैऔर इितहास के िलए कालøमानुसाåरता पहली शतª ह।ै वणाªनुøम का 
अनुकरण úथं को किव-कोश बना दतेा ह ैऔर इितहास के पद से उसे विंचत कर दतेा ह।ै”15 जब तासी 
अपन ेúथं को कालøमानुसार ÿÖतुत नहé कर सके तब उसने अपने इितहास के िविभÆन रचनाओ ंका 
िवभाजन करके वणाªनुøम म¤ ÿसुत िकया। 

 उÆहŌन ेअपन ेइितहास úथं म¤ िहÆदईु रचनाओ ंको १)आ´यान, कहानी, िकÖसा, २)आिदकाÓय 
अथवा ÿाचीन काÓय, ३)इितहास, गाथा, वणªन और ४) अÆय काÓय के łप म¤ िवभािजत िकया। िजस 
ÿकार उÆहŌन ेअपन ेइितहास का िवभाजन सािहिÂयक ŀिĶ से िकया, उसी ÿकार सािहिÂयक łपŌ को 
लेकर भी सािहÂय का िवभाजन करन ेका ÿयास िकया ह।ै यथा उÆहŌन ेछÆदŌ, लोकगीतŌ आिद म¤ िलिखत 

                                                
14.िहÆदईु सािहÂय का इितहास-भिूमका-अन.ुलàमीसागर वाÕण¥य, प.ृ१२ 
15.िहÆदी सािहÂय के इितहासŌ का इितहास-डॉ.िकशोरीलाल गĮु, परूोवाक्, प.ृ०१-०२ 
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किवताओ ं के Öवतंý वगª बनाए। इसके अितåर³ त वीरकाÓय, शोक किवताए,ँ नीित एव ं उपदशे कì 
किवताए,ँ ®ृंगाåरक किवताए,ँ ÿशंसा और यशगान कì किवताए,ँ Óयं µय किवताए ँ और वणªनाÂमक 
किवताए,ँ यह ÿविृ°मूलक वगêकरण भी करन ेका उÆहŌन ेÿयास िकया। िनिÔ चत łप से उनकì ŀिĶ 
िहÆदÖुतानी सािहÂय कì िविभÆन ÿविृ°यŌ कì ओर भी गई ह।ै जसैािक अिधकांश łप म¤ माना जाता ह,ै 
यह केवल कालानुøम म¤ िलिखत सािहÂयकारŌ के जीविनयŌ कì सूची माý नहé ह।ै आचायª नलीन 
िवलोचन शमाª ने तासी कì सूàम ÿितभा तथा वगêकरण ±मता कì ÿशंसा करत ेहòए िलखा ह,ै “वगêकरण 
के इस ÿयÂन के पीछे Ā¤ च वदैÕुय  ÖपĶ ही अनमुेय ह।ै यह दसूरी बात ह ैिक िहÆदी कृितयŌ के कामचलाउ 
िववरण तक के अभाव म¤ वगêकरण का कोई सÌयक ÿयास सभंव नहé था और तासी को वणªøमानुसार 
िववरण से ही सÆतुĶ होना पड़ा।”16 

 इस ÿकार से कालøमानसुार विणªत और िवभािजत किवयŌ का पåरचय एव ंकाल िनधाªरण सवªथा 
Ăामक तथा अÿमािणक ह,ै िजस पर िवĵास नहé िकया जा सकता ह।ै इन ितिथयŌ एव ंÿमाणŌ के सÆदभª 
म¤ डॉ.िशवकुमार ने ÿितिøयाÂमक मत िदए ह§, “व ेिविभÆन सूýŌ के हवाल ेदनेे के बाद कोई िनÕकषª नहé 
िनकालते। इसिलए पाठक कì िज²ासा शाÆत नहé होती तथा वह ऐसी िÖथित म¤ यह नहé जान पाता िक 
किव का जीवनकाल तथा रचनाकाल कौन-सा ह?ै वÖतुतः तासी को लेखकŌ सÌबÆधी िजतनी जानकारी 
ÿाĮ हो सकì, उसे उÆहŌन ेिबना परी±ण के द ेिदया।”17 

 आचायª श³ुल कì भाँित उÆहŌन ेभले ही सािहिÂयक मूÐयांकन का ÿयास अपन ेúथं म¤ न िकया 
हो, िकÆत ुउनकì ŀिĶ को लेकर भी आचायª शु³ल कì ही भाँित आलोचना कì गई । यह आलोचना उदू ª-
िहÆदी भाषा के िववाद से अिधक सÌबिÆधत ह,ै सािहिÂयक ŀिĶ को लेकर कम। इसके अितåरĉ उनके 
इस úथं म¤ कई पूवाªúह भी दखेन ेको िमलते ह§ । इनके इन पूवाªúहŌ के अनके कारण थे-भारत म¤ अúंजेी 
शासन, महारानी िÓह³टोåरया को अिधक ÿसÆन रखना, उदू ª अÅयापक होने से प± रखना। इन पूवाªúहŌ 
का ÿÂय± ÿमाण ऊपयु ªĉ तÃय ह§ ही, साथ म¤ इÆहŌन ेधमª के आधार पर सािहिÂयक िवभाजन ही नहé 
िकया, अिपत ुधमª को सािहÂय कì िभÆनता का कारक भी बताया। इसी धािमªक पूवाªúह के कारण कुछ 
रचनाओ ंका िवÔ लषेण और अनैितहािसक हो गया ह।ै इसके अितåर³ त उनके úथं म¤ अनेक किवयŌ के 
नामŌ के ÿित बोध ने होने के कारण उनम¤ अशुिĦयाँ भी दखेन ेको िमलती ह§। इसके अितåरĉ उÆहŌन ेवषª 

                                                
16.सािहÂय का इितहास दरशन-आचायª निलन िवलोचन शमाª, प.ृ७६ 
17.िहÆदी सािहÂय का इितहास दशªन-डॉ.िशवकुमार, प.ृ१५३ 
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या काल गणना के अनेक łपŌ को िÖवकार िकया था, यथा िहजरी, संवत,् इ.सन ्य ेÿय³ु त हòए ह§। वसै े
शु³ल के इितहास म¤ भी ये सभी łप दखे ेजा सकते ह§। िहÆदी अथवा उदू ª कì किवताओ ंया उदाहरणŌ 
का अनुवाद करत ेसमय भी उÆहŌन ेसावधानी नहé बरती थी। िकÆत ुÅयान दनेे कì बात ह ैिक िजस िहÆदी-
उदू ª िववाद के चलते उनकì सवाªिधक आलोचनाएँ हòई, उसी सÆदभª म¤ उÆहŌन ेअपना अÂयÆत सतंु िलत 
मत ÿकट िकया, जो आज भी ÿासं िगक ह।ै उÆहŌन ेिलखा था, “िहÆदी और उदू ª के बीच का अÆतर केवल 
िलिपक (िलिपगत) ह,ै अÆयथा दोनŌ एक ही भाषा ह।ै”18 

 तासी िहÆदी सािहÂय के िलए ऐस ेÿथम पाÔ चाÂय िवĬान ह§, िजÆहŌन ेसवªÿथम िहÆदी सािहÂय 
और भाषा को व²ैािनकता ÿदान कì ह।ै उÆहŌन ेअपन ेइितहास úथं म¤ अÐपांश ही सही, सभी लगभग 
सभी भारतीय भाषाओ ं के किवयŌ का उÐलेख िकया ह।ै तासी ने अपन ेइितहास úथं कì भूिमका से 
भारतीय इितहास लेखन का मागª ÿशÖत करके सािहÂयेितहास लेखन को िदशा िदखान ेका ÿयास िकया। 
 

२.२.२ मौलवी करीमुĥीन कृत ‘तबकातुÔशुअरा’ 

 करीमुĥीन कृत यह úथं दशेी भाषा और िलिप म¤ िलखा िहÆदी और उदू ª सािहÂय का दसूरा इितहास 
ह।ै करीमुĥीन के इितहास úथं के प± म¤ अपना मत ÿÖततु करत ेहòए डॉ.महादवे साहा और पिÁडत 
®ीनारायण पाÁडेय ने इसे ÿथम इितहास माना ह।ै19 िम®बÆधओु  ंने िलखा ह,ै “वÖतुतः उनका तज़कìरा 
एक भारतीय Ĭारा िलिखत िहÆदी और उदू ª सािहÂय का ÿथम इितहास ह।ै”20 

 'तजिकरा-ई-शुअरा-ई-िहÆदी' नवúथं १८४८ ई.म¤ िदÐली कॉलेज से ÿकािशत हòआ था। इस े
अúंजेी म¤ उदू ª किवयŌ का इितहास माना गया तो उदू ª म¤ शायरी का 'तजिकरा' अथाªत सािहÂय या किवता 
का इितहास। डॉ.िकशारीलाल गुĮ ने 'िहÆदी सािहÂय के इितहासŌ का इितहास' म¤ इसे तासीकृत 'इÂÖवार 
द ला िलतरेÂयूर ए ऐÆदईु ऐÆदÖुतानी ' का अनुवाद बताया। यīिप तासी के इितहास के िĬतीय संÖकरण म¤ 
इसका ÖपिĶकरण िमल ही गया- “तबकातुÔशुअरा-करीमुĥीन कृत १८४८ ई. म¤ िदÐली से ÿकािशत इस 
तजकìरा को, िजस े'तजिकरा-ईÔशअरा-ई-िहÆदी' िहÆदÖुतानी किवयŌ का िववरण भी कहा जाता ह,ै मेरे 
'इÂÖवार द ला िलतरेÂयूर िहÆदÖुतानी ' के ÿथम संÖकरण से अनुिदत कहा ह,ै िकÆत ुएक िबÐकुल िभÆन 

                                                
18.िहÆदईु सािहÂय का इितहास-लàमीसागर वाÕण¥य, प.ृ४२१ 
19.िहÆदी सािहÂय का ÿथम इितहास (भिूमका)-डॉ.िकशोरीलाला गĮु  
20.िम®बÆध ुिवनोद (भिूमका)- िम®बÆध,ु प.ृ०८-०९ 
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रचना ह।ै”21 

 वÖतुतः तासी ने ७३८ किवयŌ को अपन ेइितहास म¤ Öथान िदया था तो करीमुĥीन ने १००४ 
किवयŌ को Öथान िदया, िजसम¤ संयोग से ६०-६२ िहÆदी के किव जान पड़ते ह§। परÆत ुदोनŌ म¤ मौिलक 
साÌय-वषैÌय से िवµय ह ैिक तासी और करीमुĥीन दोनŌ ने िहÆदी सािहÂय का इितहास नहé िलखा ह।ै उदू ª 
का इितहास ÿÖतुत करन ेका ÿयास करन ेके øम म¤ िहÆदी के कुछ किवयŌ का वणªन संयोगवश हो गया 
ह।ै करीमुĥीन म¤ तासी से अिधक इितहासबोध दखेन ेको िमलता ह,ै ³यŌिक दोनŌ ने इितहास बोध के 
बोधÂव कì िÖवकारोिĉ तो दी ह,ै परÆत ु रचना कृित के िनिÔ चत काल-अविध के अभाव के कारण 
इितहास को कालøम म¤ ÿÖततु करन ेम¤ असमथª िसĦ हòए ह§। अतः तासी ने इितहास को अकारािद øम 
म¤ िलखने का ÿयास करत ेहòए कितपय किवयŌ को कालøम म¤ ÿÖतुत तो कर िदया, िकÆत ुइसम¤ इितहास 
का कोई वाÖतिवक बोध नहé िमल पाता ह।ै करीमुĥीन के यहाँ कुछ आग ेबढ़न ेका ÿयास दखेा जा सकत 
ह,ै िकÆत ुवहाँ भी सािहÂयेितहास कì सारी शतŎ को पूणª होत ेनहé दखेा जा सकता ह§। 

 तासी और करीमुĥीन दोनŌ कì रचनाए ँइितहास लेखन म¤ महßवपूणª ह§, चाह ेवह उदू ª का इितहास 
हो या िहÆदी का, परÆत ुदोनŌ ŀिĶयŌ से इितहास कì पåरसीमा म¤ समा नहé पात ेह§। िहÆदी के िलए यह 
दोनŌ िनताÆत łप से इितहास नहé मान ेजा सकत ेह§। यīिप दोनŌ म¤ इितहास बोधÂव के अशं दखेन ेको 
िमलते ह§। दोनŌ कृितयŌ म¤ िवशेष अÆतर इतना ह ैिक तासी ने अकारािद øम स ेिलखा तो करीमुĥीन न े
कालøमानुसार चलन ेका ÿयास िकया, जो इितहास लेखन कì िदशा म¤ एक साथªक ÿयास कहा जा 
सकता ह।ै 
 

२.२.३ िशविसंह स¤गर कृत ‘िशविसंह सरोज’ 

 उÆनाव िजल ेके रहनेवाल ेठाकुर िशविसंह स¤गर अपनी सरकारी नौकरी के अितåरĉ सािहÂय का 
भी शौक रखत ेथे। इÆहŌन ेअपनी सािहÂय Łिच के चलते एक छोटा-सा úथं बनान ेकì ठानी और दखेत-े
दखेत ेवह úथं का łप úहण करता गया, िजसकì उÆह¤ भी अप±ेा न थी। इसके िलए उÆहŌन ेकिवयŌ कì 
जीविनयाँ, उनकì ितिथयाँ एव ंरचनाओ ंका पåरचय ÿाĮ िकया, िजसके िलए उÆहŌन ेकई पुÖतकालयŌ कì 
खाक छाननी पड़ी। उÆह¤ तो यह भी िवÔ वास था िक 'ऐसा úथं आज तक नहé रचा गया ह।ै'22 

                                                
21.िहÆदी सािहÂय का इितहास: पाĲाÂय ąोतŌ का अÅययन-डॉ.हरमेÆþ िसंह बेदी, प.ृ२८३ 
22.िशविसंह सरोज-िशविसंह स¤गर, भिूमका, प.ृ०१ 
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 उÆहŌन ेअपन ेस ेपूवª िलिखत दो úथंŌ का उÐलेख भी िकया ह,ै िजनम¤ 'भाषा काÓय संúह' एव ं
'किव°रÂनाकर' उÐले´य ह§। इन úथंŌ के दोषŌ के पåरहाराथª इस úथं का िनमाªण उÆहŌन ेिकया होगा। Öवय ं
ठाकुर जी को भी पता नहé था िक उनका úथं आनेवाले अनेक इितहास úथंŌ के िलए उपजीÓय का कायª 
करेगा । इस सÆदभª म¤ डॉ.रामखलेावन  पाÁडेय का मत ह ै- “ठाकुर साहाब का सरोज िहÆदी संसार म¤ 
अपनी िवशेष स°ा और मह°ा रखता ह,ै ³यŌिक उसी के कारण िहÆदी सािहÂय के øिमक िवकास और 
ऐितहािसक जीवन पर ÿकाश पड़ा ह,ै परÆत ुसरोज वाÖतव म¤ सािहÂय का इितहास úथं नहé कहा जा 
सकता, ³यŌिक इसम¤ वह सामúी नहé ह,ै िजसका होना सािहÂय के इितहास म¤ अिनवायª ह।ै उसम¤ न तो 
सािहÂय कì परÌपरागत िवचारधाराओ,ं उनकì शैिलयŌ आिद का िववचेन ह ैऔर न उसम¤ दशे, समजा, 
समय आिद कì संÖकृितयŌ का ही, िजसके ÿभाव से भाषा और सािहÂय ÿभािवत होकर ÿगितशील होता 
ह-ैआलोचना ह।ै”23 

 अनेकाकानेक िहÆदी सािहÂयेितहास úथंŌ का सÆदभªकार 'िशविसंह सरोज' úथं अपना िविशĶ 
Öथान रखता ह।ै अपन ेसे पूवª िकसी भी úथं से हटकर यह रचनाकारŌ का िवÖततृ पåरचय दनेेवाला ÿथम 
úथं िसĦ होता ह।ै इसकì भूिमका से ÖपĶ ह ैिक इसकì रचना आठ-दस माह म¤ पणूª कì गई थी। तासी 
कì भाँित इसम¤ िहÆदी अकारािद øम म¤ किवयŌ एव ंउनकì रचनाओ ंका पåरचय िदया गया ह।ै इतना तो 
ह ै िक इस úथं म¤ दी गई ितिथयाँ संशयाÂमक ह§, परÆत ुइसे एक उ¸च कोिट का संúह-úथं माना जा 
सकता ह।ै इसने कई किवयŌ को खोजन ेका ÿयास सवªÿथम ही िकया। रचनाकारŌ के जीवन पåरचय पर 
ही न Łकत ेहòए उÆहŌन ेउनकì रचनाओ ंस ेउदाहरण दते ेहòए उनकì ÿविृ°यŌ पर भी ŀिĶपात करन ेका 
ÿयास िकया ह।ै डॉ.िकशोरीलाल गुĮ ने इसे िहÆदी सािहÂय का ÿÖथान िबÆद ु माना ह ै ³यŌिक यह 
कालøमानुसार न होकर अकारािद øम म¤ ८३८ किवयŌ कì रचनाओ ं के २००० नमून ेऔर १००३ 
किवयŌ का पåरचय ÿÖततु करता ह।ै 

 भाषा अथाªत ् िहÆदी का वणªन स¤गर ने अपन ेúथं कì भूिमका म¤ िजस ÿकार िकया है, वह 
वाÖतिवक łप म¤ िहÆदी सािहÂय का इितहास ÿÖतुत करन ेका ®मसाÅय ÿयास ही कहा जाएगा। इसस े
पूवª यह ÿयास तासी ने भी िकया था, िकÆत ुसामúी के अभाव एव ंअÆय कारणŌ से वह उतना सफल नहé 
हो पाया, िजतनी सफलता ठाकुर जी को िमली। उनके मूल úथं से भले ही उÆह¤ संúाहक के łप म¤ ही 
Öथािपत िकया गया हो, िकÆत ुउनके इसी úथं कì भूिमका के ŀिĶकोण से वह एक सािहÂयेितहासकार के 
                                                
23.िहÆदी सािहÂय का ऩया इितहास-भिूमका-रामखेलावन पाÁडेय, प.ृ०१-०२ 
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łप म¤ उपिÖथत होत ेह§। िजससे व ेतासी के बाद ही सही, िहÆदी सािहÂय के पूणª इितहासकार िसĦ होत े
हòए िदखाई दते ेह§। 

 सािहÂयेितहास के łप म¤ िशविसंह सरोज के इस úथं कì बात कì जाए तो वह अपन ेपूवªवतê 
किवव°ृ संúहŌ कì अनुकृित िसĦ होता ह।ै इसम¤ इितहास úथं-सी व²ैािनकता कहé दरू-दरू तक िदखाई 
नहé दतेी ह।ै संúह के ÿथम खÁड म¤ किव सं́ या १ से ८३८ तक विणªत ह ैतो दसूरे खÁड को वणाªनुøम 
पĦित से िवभािजत िकया गया ह।ै इसिलए दोनŌ ÿिøयाओ ंम¤ समÆवय का अभाव िदखाई दतेा ह।ै 
वणाªनुøम म¤ काÓय संúह एव ंउदाहरणŌ के øम म¤ पåरवतªन भी इस úथं म¤ िदखाई दतेा ह।ै 

 सÌपूणª पुÖतक भूिमका, काÓय संúह एव ंजीवन चåरý तीन łपŌ म¤ िवभािजत ह ै। काÓय संúह 
खÁड म¤ ८३८ किवयŌ कì किवताओ ंके उदाहरण ÿÖतुत िकए गए ह§। जीवन चåरत खÁड म¤ १००३ 
किवयŌ का पåरचय िदया गया ह ै। ÿथम एव ंिĬतीय संÖकरणŌ म¤ किव कì सं´या ९९८ थी वह ततृीय 
संÖकरण म¤ १००२ तथा सĮम खÁड म¤ १००३ हो गई । य ेबढ़े हòए किव कोई नए Óयि³ त नहé थे। सरोज 
म¤ अनेक किव  अिÖतÂवहीन, एक ही किव का उÐलखे अनेक बार तथा अनेक किवयŌ को अÐप²ान व 
अनवधानता के कारण एक ही मान िलया गया ह।ै डॉ.गुĮ ने सुखदवे िम® के िवषय म¤ बताया ह ैिक 
Öथान भेद के कारण सरोजकार ने इÆह¤ तीन किव मान रखा ह।ै ऐसे ही सोमनाथ, शिशनाथ को दो माना 
गया ह,ै ये ‘िĬिµवजय भूषण’ úथं के एक रचनाकार दो छाप वाल ेकिव ह§।24 इस ÿकार िभÆन-िभÆन 
आधारŌ, वणŎ, आविृ° और ýिुट, िलंगभेद, समय, जाित, Öथानभेद, रचना शीषªक समानता, मूल व 
उपनाम, पूणªनाम, संि±Įनाम आिद के उलटफेर और अशुिĦयŌ के Ăम के कारण ५९ किवयŌ से १२५ 
किवयŌ कì सिृĶ से ६६ किवयŌ कì सं´या बढ़ गई ह ैतथा १२ अÆय नवीन किवयŌ कì िमÃया सिृĶ भी 
ÿाĮ होती ह।ै कुछ किव ऐसे िमलते ह§ िजÆह¤ एक-एक किव समझा गया ह ैऔर उÆह¤ दो माना गया ह,ै 
जसैे नाभादास और मितराम को दो-दो बताया गया ह।ै 

 इसके अितåरĉ छपाई सÌबÆधी ýिुटयŌ, सन-संवत ् सÌबÆधी ýिुटयŌ, पķृ िनद¥शन सÌबÆधी 
अशुिĦयŌ कì तो िगनती ही नहé कì जा सकती ह।ै सािहÂय के ÿित अित®Ħा, सािहÂयेितहास कì ŀिĶ 
के िलए अपे±ा से कम बाधक नहé ह।ै इस łप म¤ यिद तासी ने िहÆदी सािहÂय को िवदशेी आँख से दखेा 
तो िशविसंह ने अित-भारतीय ŀिĶ से। सािहÂयेितहास कì ŀिĶ से तÃय कì ÿामािणकता एव ंÿामािणक 
सूचनाओ ंसे दोनŌ ही विंचत ह§ । िफर भी िशविसंह सरोज म¤ जसैे - भाषा काÓय संúह और किव°रÂनाकर 

                                                
24.िहÆदी सािहÂय के इितहास के िविभÆन सýूŌ का िवĴेषणाÂमक अÅययन-डॉ.िकशोरीलाल गĮु, प.ृ६७१, शोध ÿबÆध 
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का ÿभाव अिधक पड़ा ह,ै ठीक ऐसे ही 'िशविसंह सरोज' का ÿभाव परवतê इितहासकारŌ के साथ 
डॉ.िúयसªन और आचायª रामचÆþ शु³ल पर अिधक िदखाई दतेा ह।ै इसिलए किवव°ृ संúहŌ म¤ 'िशविसंह 
सरोज' का सवōपåर Öथान ह।ै िनĲय ही यह भारतीय Ĭारा िलिखत एक सािहÂयेितहास úथं न हो, वसैा 
ÿयास अवÔय कहा जा सकता ह।ै 
 

२.२.४ जाजª िúयसªन कृत 'द माडनª वनाª³यूलर िलटरेचर ऑफ़ िहÆदु Öतान' 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा को आगे बढ़ात ेहòए डॉ.जॉजª िúयसªन का ‘द मॉडनª 
वनाª³यूलर िलटरेचर ऑफ़ िहÆदÖुतान’ सन ्१८८९ ई. म¤ ÿकािशत हòआ। इस सािहÂयेितहास úथं म¤ 
इितहासकार डॉ.िúयसªन ने ९५२ किवयŌ का जीवन-पåरचय एव ंउनके रचनाओ ंऔर काÓय-िवषयŌ को 
कालøमानुसार ÿÖतुत िकया। चारण काÓय, धािमªक काÓय, ÿेम काÓय एव ंदरबारी काÓय शीषªकŌ म¤ 
िवभािजत अÅयायŌ के अÆतगªत केवल िहÆदी किवयŌ को Öथान िदया गया ह।ै ÿÖततु इितहास úथं ÿथम 
बार सन ्१८८८ ई. म¤ रॉयल एिशयािटक सोसायटी ऑफ़ बंगाल जनªल म¤ ÿथम बार ÿकािशत हòआ था। 
इसका Öवतंý पुÖतक के łप म¤ ÿकाशन सन ्१८८९  ई. म¤ हòआ था, िजसका अनुवाद डॉ.िकशोरीलाल 
गुĮ ने ‘िहÆदी सािहÂय का ÿथम इितहास’ नाम से िकया ह,ै जो सन ्१९५७ ई. म¤ िहÆदी ÿचारक 
संÖथान,वाराणसी से ÿकािशत हòआ।  
 उÆहŌन ेअपन ेपूवªवतê कई úथंŌ, वाताª सािहÂय आिद से जो सहायता ली ह,ै उसकì िवÖततृ 
तािलका भूिमका म¤ दते ेहòए उन úथंकारŌ-सािहÂयकारŌ के ÿित कृत²ता ÿकट कì ह।ै इस úथं म¤ वाÖतव 
म¤ ९५१ किवयŌ का ही उÐलेख िकया गया ह,ै ³यŌिक ११ व¤ अÅयाय के अनुøम ७०६ के अÆतगªत 
िकसी किव या रचना का उÐलेख नहé ह,ै अिपत ुिबहारी और िहÆदी नाटकŌ पर िटÈपणी कì गई ह।ै इन 
९५१ किवयŌ म¤ से ८८६ किवयŌ का पåरचय ‘िशविसंह सरोज’ से तथा शेष ६५ किवयŌ का पåरचय 
अÆय पूवªवतê सामúी स ेिलया गया ह।ै  
 िúयसªन का सािहÂयेितहास कई मायनŌ म¤ िहÆदी सािहÂय का ÿथम पूणª इितहास कहा जा सकता 
ह।ै इसम¤ ÿथमतः इितव°ृाÂमकता एव ंÿवÂृयाÂमकता दखेन ेको िमलती ह।ै इसके अितåर³ त सािहिÂयक 
ÿविृ°यŌ का ÿवतªन करन ेका ®ेय डॉ.िúयसªन को िदया जा सकता ह।ै उÆहŌन ेअपन ेúथं के बारह अÅयायŌ 
म¤ सन ्७०० ई. से िहÆदी सािहÂय का आरंभ मानत ेहòए उस े‘चारण काल’ नाम स ेअिभिहत िकया । 
उÆहŌन ेइस काल का अÆत सन ्१३०० ई. मानत ेहòए इसके अÆतगªत øम सं́ या १ स े९ किवयŌ का 
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िववचेन िकया ह।ै िúयसªन पहल ेइितहासकार ह§, िजÆहŌन ेभिĉकाल को ‘धािमªक पुनजाªगरण’ के łप म¤ 
रेखां िकत करत ेहòए उसे ‘पÆþहवé शती का धािमªक पुनजाªगरण’ नामकरण िकया। इसे उÆहŌन ेकिवयŌ के 
अनुसार उप-िवभागŌ म¤ िवभािजत करत ेहòए सामाÆय पåरचय के पÔ चात ्मिलक मुहÌमद जायसी कì ÿेम 
किवता, āज का कृÕण सÌÿदाय, मुगल दरबार, तुलसीदास शीषªक उप-अÅयायŌ म¤ िवभािजत िकया, 
िजसम¤ øम १० स े१३३ तक के किवयŌ का िववचेन िकया गया ह।ै डॉ.िúयसªन ने रीितकाÓय को इसी 
नाम से अिभिहत करत ेहòए सन ्१५८० ई. से १६९२ ई. तक माना ह,ै िजसम¤ १३४ से १७० øम के 
किवयŌ का िववचेन िकया गया ह।ै इसी के अÆतगªत ‘अÆय किव’ एव ं‘पåरिशĶ’ नामक उप-िवभाग भी 
बनाये गय ेह§, िजनम¤ øमशः १७१ से २१७ एव ं२१८ स े३१८ øम के किवयŌ को Öथान िदया गया ह।ै 
इसके पĲात ्‘अठरहवé शती’ शीषªक अÅयाय म¤ ‘धािमªक किव’ तथा ‘पåरिशĶ’ के अÆतगªत øम के 
जारी रखत ेहòए ५०१ तक के किवयŌ का पåरचय िदया गया ह।ै आधिुनक काल के सािहÂय का िववचेन 
‘कÌपनी के शासन म¤ िहÆदÖुतान’ शीषªक अÅयाय म¤ िकया गया ह,ै जहाँ इितहासकार ने आधिुनकता का 
ÿवशे कÌपनी शासन के कारण मानने-मनवान ेका ÿयास िकया ह।ै इसके अनÆतर सन ्१८५७ से  १८८७ 
ई. तक के सािहÂय को ‘महारानी िव³टोåरया के शासन म¤ िहÆदÖुतान’ शीषªक अÅयाय म¤ िवविेचत िकया 
गया ह।ै यहाँ ÖपĶतः सामािजक-राजनैितक घटनाओ ंका ÿभाव डॉ.िúयसªन के नामकरण एव ंकाल-
िवभाजन पर दखेा जा सकता ह।ै इन दोनŌ अÅयायŌ म¤ कुल िमलाकर øम सं´या ५०२ स े७४० के 
किवयŌ को Öथान िदया गया ह ै। अिÆतम अÅयाय मलू łप स ेआचायª शु³ल के ‘फुटकल खाता’ कì 
भाँित ‘िविवध’ शीषªक के अÆतगªत øम सं´या ७४१ स े९५२ किवयŌ का पåरचय दतेा ह।ै जसैािक कहा 
गया ह,ै वाÖतव म¤ इस úथं म¤ ९५१ किवयŌ का ही पåरचय िदया गया ह।ै अपन ेÿकाशन सयम तक के 
सािहÂय का कालøमानुसार िववचेन-िवÔ लषेण इस सािहÂयेितहास úथं म¤ करन ेका ÿयास इितहासकार 
ने िकया ह,ै िजस पर ÖपĶतः िवदशेी ŀिĶ का अÂयिधक ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै  
 इन अÅयायŌ म¤ इितहासकार न ेमु´यतः काÓय-सािहÂय का सामाÆय पåरचय, ÿधान किव पåरचय 
और अÆय किव व उनके नाम अúंजेी वणª के øम से ÿÖतुत िकए ह§। सÌपूणª िहÆदी सािहÂय का काल 
िवभाजन करन ेका ÿयास करत ेहòए, समयानुसार किवयŌ को ÿÖतुत िकया गया ह।ै इसके अÆतगªत ÿÂयेक 
काल कì सामाÆय ÿविृ°यŌ कì ओर भी इिंगत िकया गया ह।ै इितहासकार कì ŀिĶ म¤ जो रचनाकार 
महßवपूणª थ,े उन पर Öवतंý अÅयाय िलख ेगए ह§, यथा, जायसी, तुलसीदास। इसके साथ ही चÆदबरदायी, 
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कबीर, सूरदास, िबहारी जसैे कुछ किवयŌ का िवÖतारपूवªक िववचेन िकया गया ह।ै सामािजक-राजनैितक 
पåरिÖथितयŌ के िववचेन म¤ ही नहé, अिपत ुकिवयŌ के चुनाव म¤ भी इितहासकार कì शासक ŀिĶ एव ं
शाľीय धारा के ÿित उसका लगाव ÖपĶ दखेा जा सकता ह।ै अúंज़े राज को इितहासकार भारत के िलए 
एक ÿकार से उĦारक कì भूिमका म¤ ÿÖततु करन ेका ÿयास करता ह।ै जसैे उÆहŌन े‘महारानी िव³टोåरया 
के शासन म¤ िहÆदÖुतान’ शीषªक अÅयाय कì भूिमका बाँधत ेहòए कहा ह,ै “यह अÅयाय पूणªतया ‘महारानी 
का भारत’ युग का वणªन करता ह,ै जो आÆतåरक अशािÆतयŌ से मुĉ ह,ै ²ान ÿकाश और ²ान ÿािĮ के 
िलए हर ÿकार का ÿोÂसाहन िदया गया ह।ै इसका एक पåरणाम यह हòआ िक मुþण-कला का पूणª और 
िवÖततृ ÿसार हòआ।”25 िनःसंदहे अúंजेŌ ने रेल, डाक, मुþण आिद तकनीकì िवकास म¤ अपना योगदान 
दकेर िश±ा का सामािजकरण िकया था, िकÆत ुयह इितहास िकसी से िछपा नहé  ह ै िक अúंजेŌ कì 
िश±ा-ÓयवÖथा ने कायाªलयीन बाब ू बनाने के अितåरĉ कोई योगदान नहé िदया ह।ै ²ान ÿसार 
उपिनवशेवादी शासन का मकसद कभी नहé था, िजसका गुणगान डॉ.िúयसªन का इितहास करत ेनहé 
थकता ह।ै िúयसªन कì माने तो भारत म¤ आधिुनकता का ÿवशे भी केवल और केवल अúंजेी स°ा के 
कारण ही संभव हो पाया था। िúयसªन ने तÂकालीन किवयŌ म¤ हो रह े राÕůीयता के उदय को पूणªतः 
अनदखेा करत ेहòए उपिनवशेवादी शासन के समथªन म¤ िहÆदी सािहÂय का इितहास िलखने का ÿयास 
िकया ह।ै उनके इितहास लेखन कì यह Æयूनता उनके इितहास म¤ सवªý दखेी जा सकती ह।ै उÆहŌन े
तÂकालीन बंगाली पýकाåरता के राÕůवादी लेखन को राजþोही कहा ह।ै 

 िúयसªन न ेिहÆदी सािहÂय का आरंभ चारण काल से मानते हòए उसे वीरकाÓय  नाम से अिभिहत 

िकया ह।ै ‘पÃृवीराज रासो’कì ऐितहािसकता पर िवचार करनेवाल ेिúयसªन संभवतः पहले िवĬान ह§। कनªल 
टॉड के हवाल ेसे उÆहŌन ेरासो काÓय कì ऐितहािसकता पर संदहे उपिÖथत िकया ह।ै उÆहŌन ेअिधकांश 
रासो रचनाकारŌ को चारण कहना ही अिधक उपयु³ त समझा, जो उÆह¤ इितहास कì अपे±ा काÓय के łप 
म¤ ही अिधक Öवीकृत करता ह।ै  
 भिĉकाल को भाषा काÓय के िवकास के िलए िúयसªन ने १५ वé शती के काÓय को िवशेष 
महÂव िदया ह।ै भि³ तकाल को उÆहŌन ेतीन धाराओ ंम¤ िवविेचत िकया ह,ै िजसम¤ सÆत काÓयधारा को 
छोड़ िदया गया ह,ै िकÆत ुकबीर, नानक, दाद ूआिद किवयŌ का उÐलेख िकया गया ह।ै यह उÐलेख 
उÐलेख के ही łप म¤ हòआ ह,ै न िक धारा के łप म¤। मूलतः भि³ त आÆदोलन का िवकास ईसाई ÿभाव 

                                                
25.िहÆदी सािहÂय का ÿथम इितहास-अन.ुिकशोरीलाल गĮु, प.ृ २९६ 
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से माननेवाल े िúयसªन राम के चåरý, सीता के आदशŎ, कौशÐया कì मातÂृव कì मू ितª म¤ िøिÔ चयन 
उ¸चादशŎ के दशªन होत ेह§। ईसाईयत का ÿभाव दखेने-िदखान ेके øम म¤ ही उÆहŌन ेसूरदास एव ंतुलसीदास 
के काÓय को ®ेķ िसĦ करन ेका ÿयास िकया  ह।ै इितहास øम म¤ िúयसªन कì ईसाइयत का ÿभाव वाली 
ŀिĶ अब पूणªतः िनरÖत एव ं िनराधार िसĦ हो चुकì ह,ै िकÆत ु िúयसªन के इितहास को इसने ŀर तक 
ÿभािवत िकया ह।ै भि³ तकाल के िववचेन म¤ िúयसªन कì आलोचना ŀिĶ सवाªिधक सिøय होती हòई दखेी 
जा सकती ह।ै उÆहŌन ेतुलसीदास को िविभÆन कारणŌ से िहÆदी का सवª®ेķ किव घोिषत िकया ह।ै उÆहŌन े
‘रामचåरतमानस’ कì लोकिÿयता पर िटÈपणी करत ेहòए िलखा ह,ै “भारत के इितहास म¤ तुलसीदास का 
महÂव िजतना अिधक आँका जाता ह ैवह अÂयािधक नहé ह।ै इनके úथं के सािहिÂयक महÂव को यिद 
Åयान म¤ न रखा जाए, तो भी भागलपुर स ेपंजाब और िहमालय से नमªदा तक िवÖततृ ±ेý म¤ उस úथं 
का सभी वगª के लोगŌ म¤ समान łप से समादर पाना िनĲय ही Åयान दने ेयोµय ह।ै”26 केवल सामािजक 
उ¸चादशŎ के कारण ही नहé, लोकिÿयता एव ंसािहिÂयक मानदÁडŌ पर भी िúयसªन न ेतलुसीदास को 
िनिवªवाद łप स ेिहÆदी का ®ेķ किव माना ह।ै उनके सािहÂयेितहास म¤ सतं काÓय कì धारा के łप म¤ 
अनुपिÖथित खटकती ह,ै तो सूफì काÓय के ÿित पणूª सहानुभू ित भी दखेन ेको िमलती ह।ै सÌपूणª भिĉकाल 
कì समÆवयकारी भूिमका को िúयसªन पहचान नहé पाए थे।  
 तुलसीदास के पÔ चात ्िúयसªन के पसÆदीदा किव सूरदास ह§, िकÆत ुउनकì सूर सÌबÆधी जानकारी 
‘भĉमाल’ पर आधाåरत होने के कारण कई ÖथानŌ पर तÃयाÂमक भलू¤ हòई ंह§। उÆहŌन ेसूर को अकबर के 
दरबारी गायक रामदास का पुý बताया ह।ै जबिक सूर का कोई भी सÌबÆध अकबर के दरबारी गायक स े
नहé था। जीवन-व°ृ सÌबÆधी तÃयाÂमक जानकरी म¤ ýिुटयŌ के बावजदू िúयसªन ने जो सूर सािहÂय का 
मूÐयांकन िकया ह,ै वह अिधक Æयायसंगत ह।ै सूर सािहÂय के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेिलखा ह,ै “सािहÂय म¤ 
सूरदास के Öथान के सÌबÆध म¤ म§ इतना ही कहना चाहòगँा िक उनका Öथान Æयायतः बहòत ऊँचा ह।ै”27 
डॉ.िúयसªन सूफì काÓयधारा को भी एक काÓयधारा के łप म¤ पहचानन ेम¤ चूक गए थे। उÆहŌन ेजायसी 
के सािहÂय का एकागंी अÅययन ÿÖतुत िकया तथा ‘पद ्मावत’ के िवषय म¤ अपना मत ÿÖतुत करत ेहòए 
कहा ह,ै “मुझ ेऐसा कोई अÆय úथं ²ात नहé ह,ै िजसके अÅययन म¤ ‘पद ्मावत’ कì अपे±ा अिधक 
पåर®म कì आवÔयकता हो। ....‘पद ्मावत’ के रचना काल से िहÆदÖुतान का सािहÂय दो धाराओ ंम¤ 

                                                
26.वही, प.ृ ६९ 
27.वही, प.ृ १०६ 
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जमकर िÖथर-सा हो गया। यह रामानÆद और वÐलभाचायª के सुधारŌ के कारण हòआ। ...मिलक मुहÌमद 
जायसी कì कृित एक उÂकृĶ और ÿायः अकेले उदाहरण के łप म¤ ह।ै”28  
 डॉ.िúयसªन भिĉकालीन सािहÂय से इतन ेअिभभतू हòए थ ेिक उÆहŌन ेइसे महानतम ्सािहÂय मानत े
हòए अúंजेी सािहÂय के हÖता±रŌ से सूर, तुलसी आिद किवयŌ कì तुलना करत ेहòए िलखा ह,ै “अकबर 
बादशाह का शासन काल और इगंल§ड कì महारानी एिलज़ाबेथ का शासन काल ÿायः एक ही ह।ै और 
इन दोनŌ शासकŌ के शासन काल सािहिÂयक ÿितभा के एक असाधारण एव ंअभूतपूवª Öफुरण स ेपåरपणूª 
ह§। और यिद तलुसीदास और सूरदास कì श³ेसिपअर, ÖपेÆसर के साथ सचमचु ही तुलना कì जाए तो य े
भारतीय किव पीछे नहé रह¤गे।”29 यहाँ हम¤ पहली बार तुलनाÂमक पĦित के दशªन िहÆदी सािहÂयेितहास 
म¤ होत ेह§।  जसैािक हमन ेपहल ेभी कहा ह ैभिĉकाल के िववचेन ÿसगं म¤ इितहासकार कì सािहÂय 
िववचेन ŀिĶ अिधक खलुकर सामन ेआती ह,ै जहाँ उपिनवशेवादी मानिसकता पर वह िवजय पाने का 
ÿयास करत ेह§।  
  डॉ.िúयसªन भिĉकाल एव ंरीितकाल के सािहÂय म¤ कोई मूÐयगत भेद नहé कर पाए ह§। उÆहŌन े
रीितकाल को भिĉकाल के समक± महÂव िदया ह,ै जो उनकì शाľीय ŀिĶ कì ओर इिंगत करता ह।ै 
उÆहŌन ेरीितकालीन सािहÂय को ‘िहÆदोÖतानी भाषा सािहÂय का ®ेķतम ्यगु’ कहा ह।ै उÆहŌन रीितकालीन 
किवयŌ म¤ केशव, िचÆतामिण िýपाठी और िबहारी का सिवÖतार िववचेन िकया ह।ै इÆहé तीन रचनाकारŌ 
को व ेरीितकालीन ÿितिनिध रचनाकार मानत ेह§। उÆहŌने रीितकालीन रीित úथंŌ कì परÌपरा को संÖकृत 
काÓयशाÖ ýीय परÌपरा स ेजोड़कर दखेा ह।ै उÆहŌन ेकेशवदास को रीितकाÓय का ÿवतªक माना ह।ै उÆहŌन े
दवे को दवेद° कहते हòए अपन ेयुग के सवª®ķे किव कहा ह।ै भूषण का मूÐयांकन इितहास को ŀिĶ म¤ 
रखकर िकया गया ह।ै व ेरीितकालीन किवयŌ कì सािहिÂयक ÿविृ°यŌ स ेभली-भाँित पåरिचत थे। अपनी 
शाÖ ýीय सािहÂय łिच के कारण उÆहŌन ेरीितकाल का सिवÖतार िववचेन अपन ेसािहÂयेितहास úथं म¤ 
िकया ह,ै जो आगे के सािहÂयेितहास लेखन को भी ÿकािशत करता रहा।  
 डॉ.िúयसªन के इितहास म¤ उपिनवशेवादी शासन के ÿित लगाव सवªý ÿकट हòआ ह।ै ‘कÌपनी के 
शासन म¤ िहÆदÖुतान’ शीषªक अÅयाय म¤ अúंजेी साăाºय के िवŁĦ संघषª काल म¤ रिचत सािहÂय को भी 
उÆहŌन ेउपिनवशेवादी ŀिĶ से िवविेचत िकया ह।ै उÆहŌने इसी ÿोज³ेट के तहत १८ वé शती को िहÆदी 

                                                
28.वही, प.ृ९३ 
29.वही, प.ृ १२६ 
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सािहÂय का ĆासोÆमुख काल घोिषत िकया ह,ै जहाँ से िहÆदी सािहÂय म¤ नवचेतना का िवकास आरंभ 
होता ह।ै खड़ी बोली के िवकास को भी व ेअिधक ठीक तरह समझ पात ेतो, आधिुनक ÿविृ°यŌ को 
अिधक ठीक से मूÐयां िकत कर सकत ेथ,े िकÆत ुइसका सवªथा अभाव उनके सािहÂयेितहास म¤ दखेन ेको 
िमलता ह।ै ÿेम किवताओ ं के ÿित भी उनका ŀिĶकोण अÂयÆत सीिमत ह§, िफर वह चाह ेदशेÿेम हो 
अथवा ÿकृित ÿेम। इस काल म¤ उÆहŌन ेफोटª िविलयम कॉलेज कì भूिमका को रेखां िकत िकया ह§ और 
िहÆदी के िवकास म¤ अúंज़ेŌ के योगदान को महßवपूणª मानते ह§।  
 सारांशतः कहा जा सकता ह ैिक डॉ.िúयसªन के इितहास म¤ ŀिĶगत कई ýिुटयŌ के बावजदू परवतê 
सािहÂयेितहास लेखन पर उनका दरू तक ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै आचायª शु³ल के यहाँ जो िवधयेवादी 
पĦित पूणª łप úहण करती ह,ै उसका पहले-पहल उपयोग िúयसªन के सािहÂयेितहास म¤ दखेा जा सकता 
ह।ै परवतê इितहासकारŌ ने कई कालŌ का नामकरण एव ंकाल-िवभाजन िúयसªन से úहण िकया ह।ै िजस 
गī के िवकास को िúयसªन नहé पहचान पाए थे और खड़ी बोली के गī को अपन ेइितहास म¤ अनदखेा 
करत ेह§, उसका िववचेन आग ेचलकर आचायª शु³ल एव ंपरवतê इितहासकारŌ न ेिकया ह।ै एक ÿकार 
से िúयसªन का सािहÂयेितहास पूणª सािहÂयेितहास न होकर िहÆदी काÓय का इितहास माý कहा जा सकता 
ह,ै जो मÅयकालीन सािहÂय तक के सािहÂय कì łपरेखा ÿÖतुत करता ह।ै आधिुनक काल म¤ आकर 
उनके इितहास एव ंइितहास ŀिĶ पर उपिनवशेावादी ŀिĶ को हावी होत ेहòए दखेा जा सकता ह।ै एक ओर 
उनके सािहÂयेितहास म¤ सतं काÓय कì धारा के łप अनुपिÖथित ह ैतो दसूरी ओर तुलसीदास के िहÆदी 
सािहÂयेितहास म¤ एक महßवपणूª किव के łप Öथािपत करन ेका ÿयास दखेा जा सकता ह।ै आलोचना 
ŀिĶ का पूणªतः िवकास न होन ेपर भी उÆहŌन ेसामािजक मूÐय एव ंसािहिÂयक मूÐयŌ के समिÆवत łप स े
सािहÂय को दखेन-ेिदखान ेका ÿयास िकया ह।ै िकÆत ुयह माÆय ह ैिक डॉ.िúयसªन का सािहÂयेितहास 
िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन परÌपरा कì महßवपूणª कड़ी ह।ै 

 
२.२.५ िम®बÆध ुकृत ‘िम®बÆध ुिवनोद’ 

 पिÁडत गणेश िबहारी िम®, पिÁडत Ôयाम िबहारी िम® एव ंपिÁडत शुकदवे िबहारी िम® का 
संयुĉ नाम 'िम®बÆध'ु ह।ै सन १८९३ ई. म¤ नागारी ÿचाåरणी सभा के Öथापना के उपराÆत िहÆदी सािहÂय 
कì िवलुĮ सामिúयŌ को एकý करन ेका कायª सभा को सŏपा गया था। िहÆदी कì हÖतिलिखत पुÖतकŌ 
का कायª १९०० ई. स े१९११ ई. तक िनरÆतर िम®बÆधओु  ंने िकया। इसके बाद िम®बÆधओु  ंने ÿाĮ 
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खोज åरपोटŎ का उपयोग करन ेकì ŀिĶ से 'सरÖवती' पिýका म¤ सूचना ÿकािशकत करवायी। अथाªत िजस 
सामúी के अभाव के कारण तासी एव ंिशविसंह स¤गर ने इितहास लेखन म¤ असफलता पायी थी, वह 
िम®बÆधओु  ंके सÌबÆध म¤ अब दरू हो चुकì थी। उÆहŌन े'सरÖवती' छपवाया था- “हमने भाषा के उ°मो°म 
शत नवीन और ÿाचीन किवयŌ कì किवता पर समालोचना िलखन े का िनÔ चय िकया ह ै और उन 
आलोचक úथंŌ (लेखŌ) के आधार पर िहÆदी का जÆम और गौरव या िकसी अÆय ऐसी ही नाम कì पुÖतक 
िनमाªण करन ेका भी िवचार ह।ै”30 सवªÿथम पुÖतक िनमाªण कì रचना ÿिøया म¤ 'िहÆदी नवरÂन' नामक 
पुÖतक का ÿकाशन दस वषŎ बाद हòआ, िजसम¤ दस किवयŌ को Öथान िमला-तलुसी, सूर, कबीर, दवे, 
िबहारी, भूषण-मितराम (िýपाठी बÆध)ु, केशवदास, चÆदबरदायी और भारतेÆद।ु इसके दो वषŎ के उपराÆत 
'िम®बÆध ु िवनोद' १९१३ ई. म¤ ÿकािशत हòआ था। इसके सÆदभª म¤ डॉ.वासुदवे िसंह ने िलखा ह,ै 
“िम®बÆधओु  ंने जब 'िम®बÆध ुिवनोद' िलखना शुŁ िकया तो दशे के िव®ृंखिलत एव ंअ²ात किवयŌ के 
पåरचय एव ंसचूी ÿाĮ करन ेके िलए दशे के िविभÆन ÖथानŌ पर लेखकŌ के पास पाँच-सौ डाक पý िदए 
तथा दशे कì िविभÆन राÕůीय, Öथानीय पý-पिýकाओ ंम¤ अपनी ÿाथªनाए ँछपवायी थé। िजससे उÆह¤ 
सैकड़Ō किवयŌ कì सचूनाएँ िमली।”31 

 'िम®बÆध ुिवनोद' के ÿथम, िĬतीय एव ंततृीय भाग का ÿकाशन सवªÿथम १९१३ ई. म¤ िहÆदी 
úथं ÿसारक मंडली से हòआ था और इसके चतुथª भाग का ÿकाशन १९३४ म¤ हòआ था। इस ÿकार चारŌ 
भागŌ म¤ संúहीत किवयŌ का िववरण इस ÿकार ह-ै 

१.ÿथम भाग – १-२७७ 

२.िĬतीय भाग – २७८ स े१३२१ 

३.ततृीय भाग – १३२२ स े२५५६ 

४.चतुथª भाग – २५५७ से ४५९१. 
 वगŎ म¤ िवभािजत किव-सं´या कì पåरगणना से कुल किवयŌ कì सं´या ५००० से अिधक हो 
जाती ह।ै यīिप लेखक शतािधक किवयŌ पर ही केÆþीत इितहास िलखना चाहत ेथे। इस úथं कì सबस े
बड़ी िवसंगित इसका काल-िवभाजन ह।ै वÖततुः इस काल-िवभाजन के ऊपर ही आचायª रामचÆþ शु³ल 
का तीखा Óयं µय था, “सारे रचनाकाल को केवल आिद, मÅय, पूवª, उ°र आिद खÁडŌ म¤ आँख मू ँदकर 
                                                
30.सरÖवती, १९०१, प.ृ११ 
31.िहÆदी सािहÂय का समी±ाÂमक इितहास-डॉ.वासदुवे िसंह, प.ृ११ 
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बाँट दनेा, यह भी न दखेना िक िकस खÁड के भीतर ³या आता ह,ै ³या नहé - िकसी व°ृ-संúह को 
इितहास नहé बना सकता।”32 

 िम®बÆधओु  ंने िहÆदी सािहÂय का काल-िवभाजन िनÌनिलिखत łप से िकया था- 

नाम    समय     िकतनी किवता िमलती ह ै

पूवाªरं िभक काल  संवत ्७००-१३४३   बहòत कम 

उ°रारंिभक काल  संवत ्१३४४-१४४४   थोड़ी 

पूवªमाÅयिमक काल  संवत ्१४४५-१५६०   कुछ अिधक 

ÿौढ़ माÅयिमक काल  संवत ्१५६१-१६८०   अ¸छी माýा म¤ 

पूवाªलंकृत काल  संवत ्१६८१-१७९०   बहòत अ¸छी माýा म¤ 

उ°रालंकृत काल  संवत ्१७९०-१८८९   वतªमान माýा म¤ 

अ²ात काल   ---     साधारण 

पåरवतªन काल   संवत ्१८९०-१९२५   ÿचुरता म¤ 

वतªमान काल   संवत ्१९२६-अब तक   बहòत अिधक 

 इस ÿकार से काल-िवभाजन करन े के पÔ चात ् िम®बÆधओ ं ने अपन े úथं का अÅयायानुसार 
वगêकरण िनÌ नवत ्łप म¤ िकया- 

(अ) ÿथम भाग – (संवत ्७००-१६८०) 

१.िहÆदी कì उÂपि° और काÓय ल±ण 

 ÿारं िभक िहÆदी 

पूवªÿारं िभक िहÆदी -   संवत ्७००-१३४७ तक 

१. चÆदपूवª कì िहÆदी -   संवत ्७००-१२०० तक 

२. रासो काल –    संवत ्१२०१-१३४७ तक 

३.उ°र आरंिभक काल –   संवत ्१३४८-१४४४ तक 

 माÅयिमक िहÆदी 

५.पूवª माÅयिमक िहÆदी -  संवत ्१४४५-१५६० तक 

                                                
32.िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ०१ 
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 ÿौढ़ माÅयिमक िहÆदी 

६.अĶछाप -       संवत ्१५६१-१६३० तक 

७.सौर काल -      संवत ्१५६१-१६३० तक 

८.गोÖवामी तुलसीदास और तुलसी कì िहÆदी -  संवत ्१६३१-१६८० तक 

९.पूवª तलुसी काल -      संवत ्१६३१-१६४५ तक 

१०.माÅयिमक तुलसी काल -    संवत ्१६४३-१६८० तक 

(ब) िĬतीय भाग – (संवत ्१६८१-१८८९ तक) 

अलंकृत िहÆदी 

 पूवाªलंकृत ÿकरण (संवत ्१६८१-१७९० तक) 

११.पूवाªलंकृत िहÆदी 

१२.महाकिव सेनापित 

१३.सेनापित काल -      संवत ्१६८१-१७०६ तक 

१४.िबहारी काल -      संवत ्१७०७-१७२० तक 

१५.भूषण काल -      संवत १७२१-१७५० तक 

१६.आिदम दवे काल -     संवत ्१७५१-१७७१ तक 

१७.माÅयिमक दवे काल -    संवत ्१७७२-१७९० तक 

 उ°रालंकृत ÿकरण (संवत ्१७९१-१८८९) 

१८.उ°रालंकृत िहÆदी 

१९.दास काल -      संवत ्१७९१-१८१० तक 

२०.सूदन काल -      संवत ्१८११-१८३८ तक 

२१.रामचÆþ काल -      संवत ्१८३९-१८५५ तक 

२२.बेनी ÿवीण काल -     संवत ्१८५६-१८७५ तक 

२३.पĪाकर काल -      संवत ्१८७६-१८८९ तक 

(स) तृतीय भाग (संवत ्१८९०-१९५५ तक) 

२४.अ²ात काल – अ²ात रचाकाल के कारण इसम¤ ÿाचीन किवयŌ का अकारािद øम से वणªन ह।ै 
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  पåरवतªन ÿकरण (संवत ्१८९०-१९२५ तक) 

२५.पåरवतªन कािलक िहÆदी 

२६.िĬज-दवे काल -      संवत ्१८९०-१९१५ तक 

२७.दयानÆद काल -     संवत १९१६-१९२५ तक 

  वतªमान ÿकरण (संवत ्१९२६-१९४५ तक) 

२८.वतªमान िहÆदी एव ंपý-पिýकाए ँ-   संवत ्१९२६-१९४५ तक 

२९.पूवª हåरĲÆþ काल -     संवत ्१९२६-१९३५ तक 

३०.उ°र हåरĲÆþ काल -    संवत ्१९३६-१९४५ तक 

(द) चतुथª भाग (संवत ्१९४६-१९९० तक) 

३१.पूवª नतून पåरपाटी -    संवत ्१९४६-१९६० तक 

३२.उ°र नूतन पåरपाटी -    संवत ्१९६१-१९९४ तक 

३३.ÿथम भाग -     संवत ्१९६१-१९७५ तक 

३४.िĬतीय भाग -     संवत ्१९७६-१९९० तक 

 इन अÅयायŌ, कालखÁडŌ और िवभाजन को दखेने से अिभ²ात होता ह ै िक िम®बÆधओु  ंका 
काल-िवभाजन कोई सािहिÂयक पåरÿेàय म¤ न होकर माý भाषागत ह।ै इस सÆदभª म¤ डॉ.सुमन राज ेका 
कथन ÿासं िगक िदखाई दतेा ह-ै “िवनोद के िवभाजन का आधार िहÆदी ह,ै इसिलए उसे ही Öथान-Öथान 
पर दोहराया गया ह।ै दसूरी बात ह,ै िवभाजन आधारŌ कì िविवधता। ÿाथिमक िवभाजन म¤ आिद, मÅय, 
पूवª, उ°र आिद काल के वाचक ह§। िĬतीय तक िवभाजन मु´य ÿविृ° से सÌबिÆधत ह,ै जसैे अलंकृत 
काल, पåरवतªन काल। ततृीय आधार िविशĶ किवयŌ का ह।ै”33 सािहÂयेितहास दशªन के साथ काल-
िनधाªरण का एक िनिÔ चत ŀिĶकोण होना चािहए, िजसम¤ उिचत इितहास सÌबÆधी माÆयता, ®ेणी-िवभाग 
और कालøम िविधवत ्विणªत होना चािहए। 

 सÌपूणª इितहास úथं म¤ कुल पाँच हजार किवयŌ म¤ स ेलगभग ढाई हज़ार से अिधक वतªमान काल 
के रचनाकारŌ का नाम िगनाया गया ह,ै परÆत ुउनकì २५ कृितयŌ का पåरपुĶ मूÐयांकन नहé िकया गया, 
इससे लेखकŌ कì आलो¸य ±मता का अभाव िदखाई दतेा ह।ै परÆत ु आलो¸य ŀिĶ कì अपे±ा 

                                                
33.सािहÂयेितहास:सं रचना और Öवłप-डॉ.समुन राज,े प.ृ३०८ 
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िम®बÆधओु  ंमे ँऐितहािसक सामúी संकलन करन ेकì अिĬतीय ±मता थी। आलोचना के िवकास म¤ 
िम®बÆध ुएक सोपान ह§, िजसका मूÐयांकन िकए िबना आलोचना का इितहास अधरूा ही रहगेा। 'िवनोद' 
म¤ िम®बÆधओु  ंकì समी±ा गंभीर नहé ह,ै माý पåरचयाÂमक ही ठहरती ह ैऔर कुछ कृितयŌ का मूÐयांकन 
ÿशंसापूणª िकया गया ह,ै जो उनकì łिच का पåरपोषण करती थी। 

 ÿथम भाग म¤ िम®बÆधओु  ंन ेिहÆदी कì उÂपि° कì łपरेखा िलखी ह,ै िजसके िववचेन म¤ िúयसªन 
का इितहास अभीķ था। ÿाचीन भारतीय भाषाओ ंसे आधिुनक भाषाओ ंके िवकास कì लÌबी चचाª कì 
गई ह।ै 

 úथं के चार खÁडŌ के सारांश łप म¤ िम®बÆधओु  ंन े१९३९ ई.म¤ 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' 
भी ÿकािशत कराया था। वÖतुतः यह úथं 'िम®बÆध ुिवनोद' और 'िहÆदी नवरÂन' का सारłप ह।ै पूरा 
ढाँचा 'िवनोद' जसैा ह,ै केवल कलेवर लघ ुह।ै कुछ संशोधन-पåरवधªन तÃयाÂमक łप म¤ िकए गए ह§। 
बावजदू इसके यह सािहÂय का वाÖतिवक इितहास बनने स ेचूक गया। 

 'िम®बÆध ु िवनोद' के ÿथम, िĬतीय एव ंततृीय भाग का ÿकाशन सवªÿथम १९१३ ई. म¤ और  
चतुथª भाग का ÿकाशन १९३४ म¤ हòआ था। सामúी के अभाव के कारण तासी एव ंिशविसंह स¤गर ने 
इितहास लेखन म¤ असफलता पायी थी, वह िम®बÆधओु  ंके सÌबÆध म¤ अब दरू हो चुकì थी। इÆहŌने 
सिवÖतर काल-िवभाजन का ÿयास िकया ह,ै जो सािहिÂयक ÿविृ°यŌ कì अपे±ा भाषा के िवकास पर 
अिधक िनभªर ह।ै नामकरण म¤ भी कई दोष ह§। भाषा के इितहास को भी इितहास का भी अगं बनाया गया 
ह।ै इितहास लेखन के िलए नागरी ÿचाåरणी सभी कì शोध-åरपोटŎ का आधार लेने के बावजदू कई 
असंगितयाँ दखेन ेको िमलती ह§। जसैे सÌपूणª इितहास úथं म¤ कुल पाँच हजार किवयŌ म¤ से लगभग ढाई 
हज़ार से अिधक वतªमान काल के रचनाकारŌ का नाम िगनाया गया ह।ै इसके अितåरĉ इसम¤ लेखकŌ कì 
आलो¸य ±मता का अभाव िदखाई दतेा ह।ै परÆत ुआलो¸य ŀिĶ कì अपे±ा िम®बÆधओु  ंमे ँऐितहािसक 
सामúी संकलन करन ेकì अिĬतीय ±मता थी। भल ेही यह िम®बÆधओु  ंका इितहास लेखन आचायª 
शु³ल के इितहास लेखन के िशखर को छू न सका हो, िकÆत ुशु³लपूवª िलिखत इितहास úथंŌ म¤ इसका 
महÂव िनिवªवाद ह।ै 
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२.२.५ ऐडिवन िúÊज़ कृत ‘अ Öके ऑफ िहÆदी िलटरेचर’ 

 िहÆदी सािहÂय का पåरचय दनेेवाला एक दीघª लेख के łप म¤ िलिखत ऐडिवन úीÊज़ का १९१८ 
ई. म¤ 'अ Öकेच ऑफ िहÆदी िलटरेचर' ÿकािशत हòआ, िजसका िहÆदी अनुवाद डॉ.िकशोरीलाल Ĭारा 
'िहÆदी सािहÂय : एक रेखांकन' नाम से िहÆदÖुतानी अकाडेमी से १९९५ ई. म¤ ÿकािशत हòआ। यह úथं 
उनके ३९ वषŎ के भारतीय सािहÂय एव ंसंÖकृित के गहन अÅययन का पåरणाम ह।ै इसके कुल १०७ पķृŌ 
म¤ ÿÖतावना तथा िहÆदी सािहÂय के इितहास कì संि±Į िववचेना कì गई ह।ै अÆत म¤ ५ पķृŌ म¤ लेखकŌ 
कì नामानुøमिणका ह।ै इस पुÖतक के सÆदभª म¤ डॉ.हåरमोहन मालवीय ने अपन ेÿकाशकìय म¤ िलखा ह,ै 
“िúयसªन के पÔ चात ्िúÊज़ का यह छोटा-सा इितहास आंµल भाषा-भािषयŌ को िहÆदी सािहÂय का ²ान 
ÿाĮ करान ेके उĥÔेय से सन १९१८ ई.Öवी म¤ ÿकािशत हòआ था।”34 

 ÿकाशकìय म¤ ‘िहÆदी का भिवÕय’ शीषªक अÅयाय म¤ विणªत राÕůभाषा िहÆदी के Öवłप कì 
कÐपना और तÂकालीन सािहिÂयक गितिविधयŌ के िववचेन कì भी ÿशंसा ह।ै इस पुÖतक म¤ कुल आठ 
अÅयाय ह§, - 

१.िहÆदी भाषा : िहÆदी सािहÂय – सामाÆय िवचार 

२.आिदकाल –     सन ्१४०० तक 

३.िहÆदी छÆदशाľ    --- 

४.रचनाÂमक काल –     सन १४००-१५८० तक 

५.िवÖतार काल –     सन १५८०-१७०० तक 

६.िÖथर काल –     सन १७००-१८०० तक 

७.पुनजाªगरण और पåरवतªन काल –   सन १८००-वतªमान काल तक 

८.िहÆदी का भिवÕय35 

 इस ÿकार के अथªबोधक नामकरण म¤ िहÆदी के µयारह सौ वषŎ का िववरण ÖपĶ दखेन ेको िमलता 
ह।ै िúÊज़ के इस िवभाजन म¤ सािहÂय कì रचनागत ÿविृ°यŌ एव ंयुग-विैशĶ्यŌ का ही आधार िदखाई 
दतेा ह।ै िúÊज़ ने अपन ेइितहास के ÿथम अÅयाय म¤ सारगिभªत भाषा-शैली कì पĦित से िहÆदी भाषा 
और सािहÂय का संि±Į पåरचय ÿÖततु िकया ह।ै दसूरे अÅयाय म¤ आिदकाल और तीसरे अÅयाय म¤ 
                                                
34.िहÆदी सािहÂय : एक रेखांकन-अन.ुडॉ.िकशोरीलाल, प.ृ०२ (ÿकाशकìय) 
35.वही, िवषयानøुमिणका 



  57 
छÆदशाľ का िवÔ लेषण व²ैािनक पĦित से िकया गया ह।ै यहाँ िहÆदी म¤ छÆदशाľ कì परÌपरा को पहली 
बार िदखाया गया ह,ै जो इितहास लेखन को संÖकृत कì łपवादी आलोचना कì ओर मोड़न ेका ÿयास 
माý कहा जा सकता ह।ै चौथे अÅयाय कì काल-सीमा भि³ त, रीित-युग का संिधकाल ²ात होता ह,ै 
िजसम¤ भि³ त सािहÂय का मूÐयांकन अÂयÆत ÿौढ़ ह ैऔर भि³ त के ®ेķ रचनाकारŌ के रचनाÂमक िवषयŌ 
को महÂव िदया गया ह।ै रीितकाल कì काÓयािधकता एव ंłिढ़यŌ का Öवाभािवक िवकास, अवŁĦ 
धाराओ ंका िववचेन छठे अÅयाय म¤ िकया गया ह।ै सातव¤ अÅयाय म¤ आधिुनक काल कì राÕůीय चतेना 
एव ंनवजागरण कì िववचेना ह,ै िजस ेसंभवतः पहली बार भारतीय नवजागरण का उÐलेख िकसी िहÆदी 
सािहÂयेितहास म¤ दखेन ेको िमलता ह।ै आठव¤ अÅयाय म¤ िहÆदी भाषा और सािहÂय के भिवÕय के साथ 
उसकì िविभÆन समÖयाए ँ िवविेचत करन ेका ÿयास िकया गया ह।ै अनुवादक ने पुÖतक कì ÿशंसा म¤ 
िलखा ह,ै “व²ैािनक िविध से सािहÂय कì समÖत सामúी को सुÓयविÖथत łप म¤ ÿÖततु करन ेका ÿयास 
िकया ह,ै िनÔ चय ही उसम¤ उÆह¤ िúयसªन से अिधक सफलता िमली ह।ै”36 

 िúÊज़ को अिधक महÂव िमलने का कारण तासी और िúयसªन कì अपे±ा इनकì सुÖपĶ िववचेन 
एव ंिनŁपण पĦित ही ह।ै डॉ.Ôयामसु Æदर दास ने इितहास का व²ैािनक आधार िúÊज से ही úहण िकया 
तथा आचायª रामचÆþ शु³ल न ेअपन ेइितहास कì आलोचना ŀिĶ के सÌबÆध म¤ भाषा और सािहÂय के 
इितहास कì ÿेरणा िúÊज़ स ेही ली ह।ै इतना होत ेहòए भी मूÐयांकन कì िविशĶ पĦित का िवकास उनके 
यहाँ दखेन ेको नहé िमलता ह।ै सािहÂयेितहास और आलोचना के सÌबÆधŌ का ÿौढ़ िवकास उनके यहाँ 
भी उस łप म¤ दखेन ेको नहé िमलता ह,ै जसैा आगे चलकर आचायª रामचÆþ शु³ल के यहाँ होता ह।ै 
 

२.२.६ Ā§ क ई.के. कृत ‘अ िहÖůी ऑफ़ िहÆदी िलटरेचर’ 

 १९२० ई. म¤ ÿकािशत इस úथं के लेखक Ā§ क ई.के. ह§, िजसका अनुवाद १९९८ म¤ डॉ.सदानÆद 
शाही ने 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' नाम से िकया ह।ै इÆहŌन ेअपनी पुÖतक कì भूिमका अगÖत १९२० 
(जबलपुर) म¤ िलखी थी - “इस पुÖतक म¤ बड़ी सावधानी से हåरÔ चÆंþ तक के ऐितहािसक आÆदोलन कì 
łपरेखा ÿÖतुत कì गई ह,ै पर बहòत हाल के सािहÂय कì िवÖततृ चचाª का कोई ÿयास नहé िकया 
गया।”37 Ā§ क ने लगभग १०० पķृŌ कì पुÖतक िलखी िजसम¤ व ेअपन ेपूवªवतê पुÖतकŌ के ऋणी ह§। Ā§ क 

                                                
36.वही, अनवुाद के दो शÊद, प.ृ०६ 
37.िहÆदी सािहÂय का इितहास, (अनवुाद)-डॉ.सदानÆद साही, भिूमका 
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साहब ने ÿथम अÅयाय 'िहÆदी और उसकì पड़ोसी भाषाए'ँ के अÆतगªत – भारतीय आयª भाषाओ ंकì 
संि±Į łपरेखा ÿÖततु कì ह।ै इÆहŌन ेअपन ेइितहास म¤ िहÆदी का ÿारंिभक किव चÆदबरदायी को मानत े
हòए, भारतेÆद ुहåरÔ चþं तक िहÆदी सािहÂय के इितहास को ÿÖतुत िकया ह।ै Ā§ क ने 'पÃृवीराज रासो' को 
लोकगाथा और गÐप का िम®ण कहा तो 'पद ्मावत' को चारणŌ कì किवता का दसूरा łप मानत ेहòए 
धािमªक पुनŁÂथान बताया। उÆहŌन ेआरंिभक भ³ त किवयŌ म¤ भिĉ आÆदोलन का िवकास āाĺण धमª 
दशªन कì भाव-शूÆय बौिĦकता तथा िनजêव बाĻाडंबरŌ के िवŁĦ िवरोध बताया ह ैतथा राम, कृÕण और 
कबीर को तीन सÌÿदायŌ म¤ िवभािजत िकया ह।ै मगुल दरबार और िहÆदी सािहÂय म¤ कलाÂमक ÿभाव 
(१५५०-१८०० ई.) के अÇतगªत जÆम ेरीितकालीन सािहÂय के ÿवतªक 'िहततरंिगनी' के लेखक कृपाराम 
को ÿथम काÓयशाÖ ýी घोिषत िकया ह।ै साथ ही उÆहŌन ेआधिुनक सािहÂय का जÆम पाÔ चाÂय सांÖकृितक 
ÿभाव कì उपज बताई ह।ै 

 अिÆतम अÅयाय – 'िहÆदी सािहÂय कì वतªमान िÖथित और संभावनाए'ँ ह§, िजसम¤ िहÆदी भाषा 
और सािहÂय कì िनरÆतर बनी समÖयाओ,ं िहÆदी िश±ा, संÖथान, ÿयोग, संभाषण के साथ उसकì अनेक 
ददªशाओ ंपर अपनी िचÆताए ँभी Óयĉ कì ह§। उÆहŌन ेइन बातŌ कì ओर संकेत करत ेहòए िलखा, “भारतीय 
लोग इस बात से काफì अनिभµय ह§ िक राजनीितक Öवतंýता, सामािजक उÂथान और धािमªक सुधार के 
िकतन ेनए आÆदोलनŌ को वÖतुतः ईसाई आदशŎ से ÿेरणा िमली ह।ै ...बहòत सीमा तक इनके िलए øाइÖट 
के जीवन और उनकì िश±ाओ ंस ेÿेरणा िमली ह।ै भारतीय जीवन म¤ जो कुछ उÂकृĶ ह,ै अनेक ŀिĶयŌ 
से øाइÖट म¤ उन सबकì पåरपूणªता ह।ै”38 

 ऐसा लगता ह ैइस अिÆतम वा³य को ÿितपािदत करन ेके िलए उÆहŌन ेसारी पुÖतक िलखी हो। 
धमª कì मह°ा को िसĦ करन ेएव ंउसकì सवō¸चता िसĦ करन ेके ÿयास म¤ उÆहŌन ेअपना सारे वदैÕुय  
पर पानी फेर िदया। अनुवादक डॉ.सदानÆद शाही ने Ā§ क के इितहास के िवषय म¤ िलखा ह,ै “'कì' के 
इस इितहास के लगभग १९ वषŎ बाद १९२९ ई.म¤ 'िहÆदी शÊदसागर' कì भूिमका के łप म¤ आचायª 
रामचÆþ शु³ल का िहÆदी सािहÂय का इितहास ÿकािशत हòआ। इस पुÖतक ने न केवल िहÆदी सािहÂय के 
इितहास लेखन के िपछल ेसभी ÿयÂनŌ को पीछे छोड़ िदया बिÐक आग ेके सािहÂयेितहास लेखकŌ के 
िलए चुनौती भी पेश कì। यīिप आचायª श³ुल के इितहास कì बहòत सी माÆयताए ँआज नकार दी गई 

                                                
38.वही, प.ृ११० 
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ह§, िफर भी आगे इितहास लेखन को ÿभािवत कर रही ह§।”39 

 Ā§ क ई.के. के सािहÂयेितहास úथं 'अ िहÖůी ऑफ िहÆदी िलटरेचर' म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास कì 
परÌपरा का मूÐयांकन भारतीय सांÖकृितक पķृभू िम के पåरÿेàय म¤ िकया तथा भौगोिलक एव ंभािषक ŀिĶ 
को केिÆþत करके सािहÂयेितहास का काल-िवभाजन भी ÿÖतुत िकया गया ह।ै इÇहŌन ेचÆदबरदायी को 
िहÆदी का ÿथम किव माना और भारतेÆद ुतक के सािहÂयेितहास को ÿÖतुत िकया। इनकì मौिलकता का 
ÿभाव आचायª रामचÆþ शु³ल पर भी ÖपĶ िदखाई दतेा ह।ै जसै ेइÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय के भिĉकाल को 
राम, कृÕण तथा िनगु ªण धाराओ ंम¤ िवभािजत िकया था। यह úथं भी तासी कì भाँित पूवाªúहŌ से मुĉ नहé 
ह,ै यथा भारत म¤ आधिुनक सािहÂय का आरंभ इÆहŌन ेइसाई धमª के ÿभाव से माना था। 
 

२.२.७ पिÁडत बदरीनाथ भĘ कृत 'िहÆदी' 

 पं िडत बदरीनाथ भĘ ने १९२२ ई.म¤ 'िहÆदी' नामक पुÖतक कì रचना कì िजसका ÿकाशन १९२५ 
ई. म¤ ‘गंगा पुÖतकमाला’ कायाªलय लखनऊ से हòआ। कुल ९६ पķृŌ कì इस पुÖतक को दो भागŌ म¤ बाँटा 
गया ह-ै१.िहÆदी कì उÂपि° और २.िहÆदी सािहÂय का िवकास 

 भĘ जी ने इस पुÖतक के उĥÔेय पर ÿकाश डालत ेहòए ÖपĶ कहा ह ै िक उनका उĥÔेय िहÆदी 
सािहÂय एव ंभाषा के िवकास को संि±Į म¤ ÿÖतुत करना था। उÆहŌन ेÖवीकार िकया ह ैिक उÆहŌने िहÆदी 
सािहÂय सÌमेलन कì åरपोटŎ, िम®बÆध ु िवनोद, िशविसंह सरोज तथा उस समय तक उपलÊध तमाम 
पुÖतकŌ का सहारा िलया था।40 पहले भाग म¤ िहÆदी भाषा कì उÂपि° पर सिवÖतार चचाª नयी ŀिĶ के 
साथ करन ेका ÿयास भĘ जी न ेिकया ह।ै डॉ.िúयसªन स ेअपना मतविैभÆय ÖपĶ करत ेहòए इस सÆदभª म¤ 
उÆहŌन ेिलखा ह,ै “डॉ.िúयसªन कì राय म¤ शौरसेनी तथा अधªमागधी के मेल से ही वतªमान िहÆदी कì 
उÂपि° हòई ह,ै उनकì यह सÌमित और भी िकतन ेिवĬान लेखकŌ ने मान ली ह,ै हमारा िवÔ वास ह ैिक 
वतªमान िहÆदी पर पंजाबी का-सा ÿभाव पड़ा ह।ै इस िवÔ वास कì पु िĶ म¤ अनेक ÿमाण िदए जा सकते ह§। 
संÖकृत कì 'याÖयित' िøया का ÿाकृत łप 'जाएºजा' ह।ै पंजाबी म¤ इसका अपĂंश 'जाएगा' अथवा 
'जाएगा' ह ैजो िक आजकल बोलचाल कì िहÆदी म¤ आता ह।ै शौरसैनी से िवकिसत āजभाषा म¤ 'जाएगौ' 
कह¤गे और अधªमागधी के िवकिसत łप म¤ 'जहै¤' अथवा 'जइह¤' । आगरे कì बोलचाल कì भाषा पर 
                                                
39.वही, प.ृ२१ 
40.िहÆदी-(भिूमका)-पं िडत बदरीनाथ भĘ, प.ृ०२ 
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Åयान दनेे से भी खड़ी बोली कì उÂपि° शौरसेनी+अधªमागधी तथा पैशाची+पंजाबी के गड़बड़ अपĂंश 
से िसĦ हो जाती ह।ै”41 

 िहÆदी भाषा कì ही भाँित इितहासकार ने िहÆदी सािहÂय के उÂथान के कारणŌ को भी जानकर 
उसके सूý खोजन ेका ÿयास िकया ह।ै भाषा कì ही भाँित तÂकालीन ÿचिलत मतŌ स ेिभÆन उÆहŌन ेअपना 
मत ÿÖततु करन ेका ÿयास िकया और िहÆदी सािहÂय का आरंभ चारण किवयŌ से न मानकर इनके पहले 
कì िमि®त भाषा (अपĂंश भाषा) का संकेत िकया ह-ै “िहÆदी सािहÂय कì उÂपि° कì खोज करन ेके 
िलए जब हम अपनी ŀिĶ बहòत दरू तक फ¤ कत ेह§ तब हम¤ िदखाई दतेा ह ैिक उ°र-अपĂंश अपना łप 
बदल रही ह ैऔर उसके साथ पुरानी िहÆदी का सािहÂय तयैार हो रहा ह।ै”42 इसी øम म¤ उÆहŌन ेअपĂंश 
को िमि®त िहÆदी कहा िकÆत ुचÆदबरदायी को इस भाषा का पहला किव मानने से इÆकार कर िदया ह।ै 
उसी ÿकार उÆहŌन ेखसुरो को भी उÆहŌन ेखड़ी बोली का ÿथम किव होने स ेअिÖवकार कर िदया ह।ै 

 सािहÂय िवभाग नामक दसूरे िवभाग म¤ उÆहŌन े िहÆदी सािहÂय के एक हज़ार वषŎ का इितहास 
अित-संि±Į म¤ ÿÖततु करत ेहòए इस पर माý ४६ पķृ खचª िकए ह§। इससे जाना जा सकता ह ैिक इतन े
कम Öथान म¤ भी भĘ जी ने अपनी मौिलक माÆयताए ँदनेे का ÿयास िकया ह।ै इतन ेसंि±Į म¤ ÿÖततु करन े
कì चाह म¤ उÆहŌन ेइितहास का न तो कालŌ म¤ िवभाजन िकया ह ैऔर न ÿविृ°यŌ के िवकास-øम पर 
ही Åयान िदया ह।ै इनता तो ÖपĶ ह ैिक उनकì सािहÂय और समाज के सÌबÆधŌ के ÿित ŀिĶ अÂयÆत 
ÖपĶ थी। इसे उनकì रीितकालीन किवता पर कì गई िटÈपणी से जाना जा सकता ह।ै रीितकालीन 
®ृंगाåरकता को ÖपĶ करत ेहòए लेखक ने िलखा ह,ै “िजस ढंग कì किवता करन ेपर उस समय के बहòत 
से किव िपल पड़े थ,े उसस ेपराधीन और िवलासी राजाओ ंकì िवलासिÿयता बढ़ान ेऔर जनसाधारण 
के Ńदय के कलुिषत होने के अितåरĉ जाित या दशे को कुछ भी लाभ न पहòचँा। रचनाचातुयª या शैली 
कì ŀिĶ स ेभूषण कì किवता साधारण ह,ै उनम¤ बहòत स ेअनूठे भाव भी नहé िदखत,े परÆत ुÖवराºय ÿाĮ 
करन ेकì चेĶा म¤ लगी हòई िहÆद ूजाित को उठान ेके िलए जो काम भषूण कì किवता न ेिकया, ³या वह 
काम इन सारे ®ृंगारवादी किवयŌ कì किवताए ँभी िमलकर नहé कर सकतé।”43 इस उĦरण से ÖपĶ ह ै
िक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भĘ जी राÕůवादी धारा का ÿितिनिधÂव कर रह ेथे, जो एक ÿकार से 
िवदशेी इितहासकारŌ Ĭारा िलिखत इितहासŌ का ÿितरोध ही माना जा सकता ह।ै उÆहŌन ेतÂकालीन वतªमान 
                                                
41.वही, प.ृ१४-१५ 
42.वही, प.ृ४७ 
43.वही, प.ृ८५ 
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िÖथितयŌ को ŀिĶ म¤ रखकर अपन ेसािहÂयेितहास को िलखने का ÿयास िकया, िजसका आगे चलकर 
ÿभाव अथवा िजसकì ŀिĶ-साÌयता आचायª रामचÆþ शु³ल म¤ दखेन ेको िमलती ह।ै आचायª शु³ल भी 
यŌ ही नहé छायावाद का िवरोध करत ेह§, कबीर का िवरोध यŌ ही नहé करत ेह§ अथवा भिĉकालीन 
नीित-मूÐ्य चेतना का इतने बड़े Öतर पर समथªन यŌ ही नहé करत ेह§। इन सबके पीछे मूÐय चेतना एव ं
राÕůवादी भावना को कायª करत ेदखेा जा सकता ह।ै 

 पं िडत बदरीनारायण भĘ न ेभाषा के सÆदभª म¤ िúयसªन कì कई माÆयताओ ंको चुनौती दी ह।ै इसी 
ÿकार अपĂंश को िमि®त भाषा कहत े हòए, िहÆदी सािहÂय का अिभÆन अगं माना गया ह,ै िकÆतु 
चÆदबरदायी को इसका पहला किव मानने से इÆकार कर िदया। उसी ÿका खसुरो को भी खड़ी बोली का 
पहला किव कहा जाना इÆह¤ माÆय नहé ह।ै इनका इितहास अित-स±ंेप म¤ िहÆदी सािहÂय के एक हज़ार 
वषŎ का लेखा-जोखा ÿÖतुत करता ह,ै िजसके भीतर इÆहŌन ेकई मौिलक Öथापनाए ँकरन ेका ÿयास िकया 
ह।ै इस øम म¤ उÆहŌन ेितहास का न तो कालŌ म¤ िवभाजन िकया ह ैऔर न ÿविृ°यŌ के िवकास-øम पर 
ही Åयान िदया ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भĘ जी राÕůवादी धारा का ÿितिनिधÂव कर रह ेथे, जो 
एक ÿकार से िवदशेी इितहासकारŌ Ĭारा िलिखत इितहासŌ का ÿितरोध ही माना जा सकता ह।ै उÆहŌने 
तÂकालीन वतªमान िÖथितयŌ को ŀिĶ म¤ रखकर अपन ेसािहÂयेितहास को िलखन ेका ÿयास िकया, 
िजसका आगे चलकर ÿभाव अथवा िजसकì ŀिĶ-साÌयता आचायª रामचÆþ शु³ल म¤ दखेन ेको िमलती 
ह।ै 
 आचायª रामचÆþ शु³ल से पूवª िलिखत इितहास úथंŌ पर ŀिĶपात करन ेके पÔ चात ्सारांश łप 
म¤ कहा जा सकता ह ैिक शु³लपूवª अिधकांश इितहासकारŌ के úथं इितहास लेखन के ÿयास माý कह े
जा सकते ह§। तासी िहÆदी सािहÂय के िलए ऐस ेÿथम पाÔ चाÂय िवĬान ह§, िजÆहŌन ेसवªÿथम िहÆदी सािहÂय 
और भाषा को अपन ेतीन भागŌ म¤ ÿकािशत 'इÖÂवार द-ला-िलतरेÂयूर ऐÆदईु ए ऐÆदÖुतानी’ के माÅयम स े
व²ैािनकता ÿदान कì ह।ै उÆहŌने अपन ेइितहास úथं म¤ अÐपांश ही सही, लगभग सभी भारतीय भाषाओ ं
के किवयŌ का उÐलेख िकया ह।ै तासी ने अपन ेइितहास úथं कì भूिमका स ेभारतीय इितहास लेखन का 
मागª ÿशÖत करके सािहÂयेितहास लेखन को िदशा िदखान ेका ÿयास िकया। 

 करीमुĥीन Ĭारा सन ्१८४८ ई. म¤ िलिखत 'तबकातुÔशुअरा' इितहास लेखन म¤ महßवपूणª ह,ै चाह े
वह उदू ª का इितहास हो या िहÆदी का, परÆत ुदोनŌ ŀिĶयŌ से इितहास कì पåरसीमा म¤ यह समा नहé पाता 
ह।ै िहÆदी के िलए यह दोनŌ िनताÆत łप से इितहास नहé माने जा सकते ह§। तासी से करीमुĥीन म¤ िवशेष 
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अÆतर इतना ह ैिक तासी ने अकारािद øम से िलखा तो करीमुĥीन ने कालøमानुसार चलने का ÿयास 
िकया, जो इितहास लेखन कì िदशा म¤ एक साथªक ÿयास कहा जा सकता ह।ै 

 किवव°ृ संúहŌ म¤ ठाकुर िशविसंह स¤गर Ĭारा िलिखत 'िशविसंह सरोज' का सवōपåर Öथान ह।ै 
यिद तासी न े िहÆदी सािहÂय को िवदशेी आँख से दखेा तो िशविसंह ने अित-भारतीय ŀिĶ से। 
सािहÂयेितहास कì ŀिĶ से तÃय कì ÿामािणकता एव ंÿामािणक सूचनाओ ंस ेदोनŌ ही विंचत ह§ । िफर भी 
िशविसंह सरोज म¤ जसैे - भाषा काÓय संúह और किव°रÂनाकर का ÿभाव अिधक पड़ा ह,ै ठीक ऐसे ही 
'िशविसंह सरोज' का ÿभाव परवतê इितहासकारŌ के साथ डॉ.िúयसªन और आचायª रामचÆþ शु³ल पर 
अिधक िदखाई दतेा ह।ै 

 'िम®बÆध ु िवनोद' के ÿथम, िĬतीय एव ंततृीय भाग का ÿकाशन सवªÿथम १९१३ ई. म¤ और  
चतुथª भाग का ÿकाशन १९३४ म¤ हòआ था। सामúी के अभाव के कारण तासी एव ंिशविसंह स¤गर ने 
इितहास लेखन म¤ असफलता पायी थी, वह िम®बÆधओु  ंके सÌबÆध म¤ अब दरू हो चुकì थी। इÆहŌने 
सिवÖतर काल-िवभाजन का ÿयास िकया ह,ै जो सािहिÂयक ÿविृ°यŌ कì अपे±ा भाषा के िवकास पर 
अिधक िनभªर ह।ै नामकरण म¤ भी कई दोष ह§। भाषा के इितहास को भी इितहास का अगं बनाया गया ह।ै 
इितहास लेखन के िलए नागरी ÿचाåरणी सभा कì शोध-åरपोटŎ का आधार लेने के बावजदू कई असंगितयाँ 
दखेन ेको िमलती ह§। जसै ेसÌपूणª इितहास úथं म¤ कुल पाँच हजार किवयŌ म¤ से लगभग ढाई हज़ार से 
अिधक वतªमान काल के रचनाकारŌ का नाम िगनाया गया ह।ै इसके अितåरĉ इसम¤ लेखकŌ कì आलो¸य 
±मता का अभाव िदखाई दतेा ह।ै परÆत ुआलो¸य ŀिĶ कì अपे±ा िम®बÆधओु  ंम¤ ऐितहािसक सामúी 
संकलन करन ेकì अिĬतीय ±मता थी। भले ही यह िम®बÆधओु  ंका इितहास लेखन आचायª शु³ल के 
इितहास लेखन के िशखर को छू न सका हो, िकÆत ुशु³लपूवª िलिखत इितहास úथंŌ म¤ इसका महÂव 
िनिवªवाद ह।ै 

 ऐडिवन úीÊज़ Ĭारा १९१८ ई. म¤ िलिखत 'अ Öकेच ऑफ िहÆदी िलटरेचर' एक दीघª लेख ह।ै 
िúÊज़ को अिधक महÂव िमलने का कारण तासी और िúयसªन कì अपे±ा इनकì सुÖपĶ िववचेन एव ं
िनŁपण पĦित ही ह।ै डॉ.Ôयामसु Æदर दास ने इितहास का व²ैािनक आधार िúÊज से ही úहण िकया तथा 
आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपने इितहास कì आलोचना ŀिĶ के सÌबÆध म¤ भाषा और सािहÂय के 
इितहास कì ÿेरणा िúÊज़ स ेही ली ह।ै इतना होत ेहòए भी मूÐयांकन कì िविशĶ पĦित का िवकास उनके 
यहाँ दखेन ेको नहé िमलता ह।ै सािहÂयेितहास और आलोचना के सÌबÆधŌ का ÿौढ़ िवकास उनके यहाँ 
भी उस łप म¤ दखेन ेको नहé िमलता ह,ै जसैा आगे चलकर आचायª रामचÆþ शु³ल के यहाँ होता ह।ै 
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 १९२० ई. म¤ ÿकािशत Ā§ क ई.के. के सािहÂयेितहास úथं 'अ िहÖůी ऑफ िहÆदी िलटरेचर' म¤ 
िहÆदी सािहÂयेितहास कì परÌपरा का मूÐयांकन भारतीय सांÖकृितक पķृभू िम के पåरÿेàय म¤ िकया तथा 
भौगोिलक एव ंभािषक ŀिĶ को केिÆþत करके सािहÂयेितहास का काल-िवभाजन भी ÿÖततु िकया गया 
ह।ै इÆहŌन ेचÆदबरदायी को िहÆदी का ÿथम किव माना और भारतेÆद ुतक के सािहÂयेितहास को ÿÖततु 
िकया। इनकì मौिलकता का ÿभाव आाचायª रामचÆþ शु³ल पर भी ÖपĶ िदखाई दतेा ह।ै जसैे इÆहŌन ेिहÆदी 
सािहÂय के भि³ तकाल को राम, कृÕण तथा िनगु ªण धाराओ ंम¤ िवभािजत िकया था। यह úथं भी तासी कì 
भाँित पूवाªúहंŌ स ेमुĉ नहé ह,ै यथा भारत म¤ आधिुनक सािहÂय का आरंभ इÆहŌन ेइसाई धमª के ÿभाव 
से माना था। 

 सन ्१९२२ ई.म¤ ÿकािशत 'िहÆदी' शीषªक पुÖतक को पं िडत बदरीनाथ भĘ ने िहÆदी भाषा का 
िवकास और िहÆदी सािहÂय का िवकास दो खÁडŌ म¤ ÿÖतुत िकया। उÆहŌन ेÖवीकार िकया ह ैिक पूवªवतê 
कई इितहास úथंŌ का उपयोग अपनी पुÖतक लेखन के िलए िकया था।  भाषा के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेिúयसªन 
कì कई माÆयताओ ंको चुनौती दी ह।ै इसी ÿकार अपĂंश को िमि®त भाषा कहत ेहòए, िहÆदी सािहÂय 
का अिभÆन अगं माना ह,ै िकÆत ुचÆदबरदायी को इसका पहला किव मानन ेस ेइनकार कर िदया। उसी 
ÿकार खसुरो को भी खड़ी बोली का पहला किव कहा जाना इÆह¤ माÆय नहé ह।ै इनका इितहास अित-
सं±ेप म¤ िहÆदी सािहÂय के एक हज़ार वषŎ का लेखा-जोखा ÿÖतुत करता ह,ै िजसके भीतर इÆहŌन ेकई 
मौिलक Öथापनाए ँकरन ेका ÿयास िकया ह।ै इस øम म¤ उÆहŌन ेइितहास का न तो कालŌ म¤ िवभाजन 
िकया ह ैऔर न ÿविृ°यŌ के िवकास-øम पर ही Åयान िदया ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भĘ जी 
राÕůवादी धारा का ÿितिनिधÂव कर रह ेथे, जो एक ÿकार से िवदशेी इितहासकारŌ Ĭारा िलिखत इितहासŌ 
का ÿितरोध ही माना जा सकता ह।ै उÆहŌन े तÂकालीन वतªमान िÖथितयŌ को ŀिĶ म¤ रखकर अपने 
सािहÂयेितहास को िलखन ेका ÿयास िकया, िजसका आगे चलकर ÿभाव अथवा िजसकì ŀिĶ-साÌयता 
आचायª रामचÆþ श³ुल म¤ दखेन ेको िमलती ह।ै 
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           तृतीय अÅयाय 

            आचायª श³ुल और तद्युगीन सािहÂयेितहास लेखन 

                                (सन ्१९२०-१९४० ई.) 

  
 आचायª रामचÆþ शु³ल के 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' का ÿथम संÖकरण सन ्१९२९ ई. म¤ 
ÿकािशत हòआ, िकÆत ुइसकì रचना-ÿिøया १९२० ई. के आस-पास आरंभ होती ह ैऔर उसे पूणªÂव 
१९४० म¤ दसूरे संÖकरण के साथ ÿाĮ होता ह।ै इस बीच आचायª शु³ल 'गोÖवामी तुलसीदास' (१९२५ 
ई.), 'Ăमरगीतसार' (१९२४ ई.) और 'जायसी úथंावली कì भूिमका' (१९२६ ई.) इÂयािद úथंŌ के 
माÅयम स ेमानŌ सािहÂयेितहास कì भूिमका बाँध रह ेथे। इसके अितåर³ त इसी यगु म¤ Ôयामसु Æदर दास का 
'िहÆदी भाषा और सािहÂय' (१९३० ई.), डॉ.रमाशंकर शु³ल 'रसाल' का 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' 
(१९३१ ई.), डॉ.सूयªकाÆत शाÖ ýी का 'िहÆदी सािहÂय का िववचेननाÂमक इितहास' (१९३१ ई.), पिÁडत 
अयोÅयािसंह उपाÅयाय 'हåरऔध' का 'िहÆदा भाषा और सािहÂय का िवकास' (१९३४) तथा रामकुमार 
वमाª का 'िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास' (१९३८ ई.) आिद úथं भी ÿकािशत हòए। अतः 
इन úथंŌ का भी अÅययन इसी िबÆद ुके अनÆतर अपेि±त ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ŀिĶ से यह सवōÂकृĶ काल कहा जा सकता ह,ै ³यŌिक इितहास-
बोध एव ंआलोचनाÂमक िववके का योµय समाहार इस यगु के इितहासŌ म¤ दखेा जा सकता ह।ै अभी तक 
चली आ रही सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा का िनचोड़ इन बीस वषŎ के सािहÂयेितहास लेखन म¤ 
दखेन ेको िमलता ह,ै िजसम¤ िनःसंदहे आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास का अवदान सवōपåर ह ै। अतः 
सवªÿथम यगुानुłप øमशः हम आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास का सिवÖतार पåरचय दनेा अिनवायª 
समझते ह§।  

 

३.१ आचायª रामचÆþ शु³ल का 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सवाªिधक ÿौढ़ मानेजानेवाल ेआचायª रामचÆþ शु³ल कृत इितहास 
úथं 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' का ÿकाशन भले ही सन ्१९२९ ई. म¤ हòआ हो, िकÆत ुइसकì रचना-
ÿिøया इसके बहòत िपछे १९२० से चली आ रही थी। काशी िहÆद ूिवÔ विवīालय म¤ Öनातक-पराÖनातक 
कì क±ाओ ंको पढ़ान ेके िलए १९२१ ई. म¤ उÆहŌन ेनोट तैयार करना आरंभ िकया था। उÆहé के शÊदŌ 
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म¤, “छाýŌ के उपयोग के िलए कुछ संि±Į नोट तैयार िकए थे, िजनम¤ पåरिÖथित के अनुसार िशि±त 
जन-समूह कì बदलती हòई ÿविृ°यŌ को लàय करके िहÆदी सािहÂय का इितहास के कालिवभाजन और 
रचना कì िभÆन-िभÆन शाखाओ ंके िनŁपण का एक ढाँचा खड़ा िकया गया था।”44 इसके पåरÿेàय म¤ 
ही रचना ÿिøया अिवरल ÿवािहत रही-गोÖवामी तुलसीदास (१९२३ ई.), Ăमरगीत सार (१९२४ई.), 
जायसी úथंावली कì भूिमका (१९२५ ई.) वÖतुतः सÌपूणª पूवªमÅयकाल कì पķृभू िम इÆहé तीन ÖतंभŌ म¤ 
समािहत ह।ै वसैे तो नागरी ÿचाåरणी पिýका के १९२८ ई. के वषा«क म¤ इितहास का पूवा«श 'िहÆदी सािहÂय 
का वीरगाथा' शीषªक से ÿकािशत हòआ था, िजसके लेखक Ĭय – बाब ूÔयामसु Æदर दास और पिÁडत 
रामचÆþ शु³ल थे। िकÆत ुइसी पिýका के अúीम दो अशंŌ म¤ 'िहÆदी सािहÂय का पूवª मÅयकाल' के 
अÆतगªत ²ाना®यी और ÿेमा®यी शाखा का अÅययन ÿथम लेख म¤ िकया गया और दसूरे लेख म¤ 
तुलसीदास एव ंसूरदास आिद रामा®यी एव ंकृÕणा®यी शाखाओ ंका वणªन हòआ ह।ै 

 इस िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन का दोबारा ÿयास जनवरी १९२९ म¤ हòआ जो 'िहÆदी 
शÊदसागर' कì भूिमका म¤ 'िहÆदी सािहÂय का िवकास' शीषªक से पķृ ५७-२६४ तक िवविेचत ह।ै 
कालाÆतर म¤ यही 'िहÆदी सािहÂय का िवकास' पåरविĦªत होकर पाँच महीनŌ बाद जलुाई १९२९ ई. म¤ 
पुÖतकाकार łप म¤ ७०० पķृŌ म¤ 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' नाम स ेÖवतंý łप म¤ ÿकािशत हòआ। 
इसके ÿकाशनोपराÆत १९४० ई. म¤ संशोिधत और पåरविĦªत संÖकरण भी ÿकािशत हòए। पुनः १९४२ ई. 
म¤ वतªमान दसूरे संÖकरण का संशोिधत łप िवīमान ह,ै िजस ेकुछ पåरवतªनŌ के साथ ÿकािशत िकया 
गया ह।ै 

 सू± łप म¤ दखेा जाए तो इितहास-ŀिĶ का िवकास आचायª रामचÆþ शु³ल के 'नोट' वाल ेउĦरण 
म¤ ही दखेन ेको िमलती ह।ै उÆहŌन ेवहé पर पåरिÖथितयŌ, काल-िवभाग एव ंयुगानुłप ÿविृ°यŌ का उÐलेख 
िकया ह।ै जब उÆहŌन े िहÆदी सािहÂय का इितहास úथं łप म¤ ÿकािशत करवाया, तब उनकì ŀिĶ म¤ 
सािहÂयेितहास कì अवधारणा को ÖपĶ करत ेहòए उÆहŌन ेिलखा ह,ै “जबिक ÿÂयेक दशे का सािहÂय वहाँ 
कì जनता कì िच°विृ° का संिचत ÿितिबÌब होता ह,ै तब यह िनिÔ चत ह ैिक जनता कì िच°विृ° के 
पåरवतªन के साथ-साथ सािहÂय के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता चला जाता ह।ै आिद से अÆत तक इÆहé 
िच°विृ°यŌ कì परÌपरा को परखत ेहòए सािहÂय परÌपरा के साथ उनका सामंजÖय िदखाना ही सािहÂय 

                                                
44.िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, वĉÓय, प.ृ०१ 
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का इितहास कहलाता ह।ै जनता कì िच°विृ° बहòत कुछ राजनैितक, सामािजक, साÌÿदाियक तथा 
धािमªक पåरिÖथित के अनुसार होती ह।ै अतः कारणÖवłप इन पåरिÖथितयŌ का िकंिचत ्िदµदशªन ही साथ-
ही-साथ आवÔयक होता ह।ै इस ŀिĶ से िहÆदी सािहÂय का िववचेन करन ेस ेयह बात Åयान म¤ रखनी 
होगी िक िकस िवशेष समय म¤ लोगŌ कì Łिच-िवशेष का संचार और पोषण िकधर से और िकस ÿकार 
हòआ।”45 इस सÆदभª म¤ आचायª श³ुल कì इितहास-ŀिĶ एव ंउनकì भाषा शलैी कì िवशेषताओ ंकì ओर 
Åयान िदलात ेहòए रामÖवłप चतुव¥दी ने िलखा ह,ै “यहाँ सािहÂय कì पåरवतªन ÿिøया के सÆदभª म¤ सयुĉ 
िøया 'होता चला जाता ह'ै का ÿयोग बड़ा सटीक बन पड़ा ह।ै आचायª श³ुल कì आलोचना और 
इितहास भाषा म¤ वसैी ही सतकª ता िदखती ह,ै जसैी िक रचनाकारŌ कì काÓय-भाषा म¤। आज जबिक 
सािहÂयेितहास दशªन िहÆदी के आलोचकŌ और तथाकिथत इितहासकारŌ के बीच उ°रो°र लोकिÿय 
िवषय होता जा रहा ह ैऔर इितहास लेखन उतना ही दःुसाÅय  तब यह दखेकर बड़ा सुखद अचरज होता 
ह ैिक रामचÆþ शु³ल का सािहÂयेितहास दशªन कुल इस एक वा³य म¤ समा गया ह,ै िजसका पूरा िनवाªह 
उनके िवषद इितहास úथं म¤ हòआ ह।ै”46 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª शु³ल ने युगीन पåरिÖथितयŌ को एक अिनवायª िववचेन 
िबÆद ुके łप म¤ अपने इितहास म¤ िवविेचत िकया ह।ै युगीन पåरिÖथितयŌ एव ंपाठकŌ कì सािहÂयािभłिच 
के बीच उनके यहाँ बड़ा ही मनोमय संगम दखेन ेको िमलता ह,ै जो उÆह¤ 'लोक' कì अपे±ा 'जन' एव ं
जनता का सािहÂय कहन ेपर िववश करता ह।ै संभवतः इÆहé कारणŌ से आचायª शु³ल कì इितहास-ŀिĶ 
को  िवधयेवादी इितहास-ŀिĶ स ेपåरचािलत कहा गया। आचायª शु³ल कì इितहास-ŀिĶ को िवधयेवादी 
इितहास ŀिĶ कहने का दसूरा कारण वाÖतव म¤ उनके सािहÂयेितहास कì िवशेषता कही जानी 
चािहए।उÆहŌन ेजो ितिथयŌ एव ंघटनाओ ंका पूवाªपार सÌबÆध खोजन ेअथवा Öथािपत करन ेका ÿयास 
िकया, वह इससे पूवª के िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहास úथं म¤ दखेन ेको नहé िमलता। आचायª शु³ल ने 
िकसी भी रचनाकार, रचना एव ंरचनाकाल को तब Öवीकार नहé िकया, जब तक िक उनकì पूणªतः जाँच 
न कर ली। इसके बाद उÆहŌन ेउन तÃयŌ अथवा सामािजक घटनाओ ंको सािहÂय कì तÂकालीन ÿचिलत 
पĦितयŌ से िमलान करके ÿÖततु करन ेका ÿयास िकया। उÆहŌन ेसामािजक घटनाओ ंऔर सािहÂय कì 
ÿविृ°यŌ म¤ कायª-कारण सÌबÆधा Öथािपत करन ेका पूणª ÿयास िकया, िजसम¤ उÆह¤ काफì पापड़ बेलन े

                                                
45िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ०१ 
46.िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ३१ 
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पड़े। इस ÿकार िवधयेवाद उनके इितहास कì कमज़ोरी न होकर, उनके सािहÂयेितहास को अपन ेपूवªवतê 
इितहासŌ कì अपे±ा अिधक व²ैािनक इितहास बनान ेके िलए सहायक बनी। 

 वाÖतव म¤ िहÆदी म¤ िवधयेवाद को समझने म¤ जो आरंिभक भूल ेहòई ह§, उसी कारण आचायª शु³ल 
के इितहास के सÆदभª म¤ िवधयेवाद को घणृाÖपद धारणा के łप म¤ ÿयोग म¤ लाया गया। िवधयेवाद को 
ÖपĶ करत े हòए आचायª नलीन िवलोचन शमाª ने िलखा ह,ै “वÖतु िनķता, िनवय̈िĉकता और 
िनĲयाÂमकता - जसै ेसामाÆय व²ैािनक आदशŎ के अनुकरण का ÿयास। इसके साथ ही कायª-कारण 
सÌबÆध और उद ्गम के अÅययन के Ĭारा भौितक िव²ान के ÿणािलयŌ के अनुकरण कì चेĶा भी थी, जो 
िकसी भी पारÖपाåरक सÌबÆध के िनद¥श को यु ि³ त संगत ठहराती थी, बशत¥ िक वह ितिथøम के आधार 
पर हो। अिधक संिकणªता से ÓयवŃत होने पर व²ैािनक कायª-कारण पĦित आिथªक, सामािजक और 
राजनैितक पåरिÖथितयŌ के कारण िनधाªåरत कर िकसी सािहिÂयक िवशेषता कì Óया´या करती ह।ै”47 इस 
łप म¤ दखेा जाए तो आचायª रामचÆþ श³ुल का इितहास िवधयेवाद को अÂयÆत िवशाल łप म¤ úहण 
करता हòआ दखेा जा सकता ह।ै उÆहŌन ेसामािजक, राजनैितक पåरिÖथितयŌ को युग-िवशेष के आलोक 
म¤ दखेकर सािहिÂयक ÿविृ°यŌ को ÖपĶ करन ेका ÿयास िकया ह,ै जो युग-िवशेष कì सामाÆय ÿविृ° का 
जोर उÆह¤ िदखाई िदया, उसके अनुसार उÆहŌन ेनामकरण एव ंकाल-िवभाजन कì िविध अपनायी ह।ै इस 
øम म¤ उÆहŌन ेअपने पूवªवतê इितहासकारŌ कì पĦितयŌ को पूणªतः तो नहé, िकÆत ुअिधकांश łप म¤ 
नकार िदया ह।ै वÖतु िनķता एव ंिनवय̈िĉकता तो सािहÂय का गुण ह,ै वह सािहÂयेितहास म¤ अिनवायªतः 
होना चािहए। इन िÖथितयŌ म¤ िवधयेवाद को पूणªतः नकाराÂमक ŀिĶ से दखेना सही नहé होगा। इस सÆदभª 
म¤ मैनेजर पाÁडेय ने िलखा ह,ै “िवधयेवादी सामािजक भूिम पर जोर दते ेह§। व ेसािहÂय कì उपपि° के 
सामािजक ąोत, रचनाकारŌ कì जीवन, कई बार उनके मनोिव²ान, उÆह¤ ÿभािवत करन ेवाली अÆय बातŌ 
आिद को खोजत ेह§। सािहÂय और समाज के बीच व ेकायª-कारण सÌबÆध भी दखेत ेह§, लेिकन सामािजक 
िवकास ÿिøया म¤ सािहÂय कì ³या भूिमका होती ह ैया कभी-कभी जो उसकì øािÆतकारी भूिमका होती 
ह,ै उस पर व ेÅयान नहé दते ेह§। शु³ल जी के इितहास के बारे म¤ म§ कहó ँिक व ेभूिम कì खोज म¤ कई 
जगह असंगित के िशकार होत ेभी ह§ तो भूिमका कì पहचान म¤ व ेकहé भी गलती नहé करते।”48 

 

                                                
47.सािहÂय का इितहास दशªन-आचायª नलीन िवलोचन शमाª, प.ृ५३ 
48.आचायª श³ुल कì सािहÂयेितहास ŀिĶ-मैनेजेर पाÁडेय, आचायª रामचÆþ श³ुल-सÌपा.खगेÆþ ठाकुर, प.ृ६१ 
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 आचायª रामचÆþ शु³ल िहÆदी सािहÂय के ममª को समझते थ,े इसिलए नामकरण एव ंकाल 
िवभाजन करत ेसमय उÆहŌन ेÿविृ°यŌ पर जोर दते ेहòए भी युग-िवशेष म¤ Óयिĉ िवशेष के अवदान को 
कम करके नहé आँका। उÆहŌन ेÿविृ°यŌ के सÆदभª म¤ ÖपĶ संकेत करत ेहòए िलखा ह ैिक, “यīिप इन 
कालŌ कì रनचाओ ंको िवशेष ÿविृ° के अनुसार ही उनका नामकरण िकया गया ह,ै पर यह न समझना 
चािहए िक िकसी िवशेष काल म¤ और ÿकार कì रचनाए ँहोती ही नहé थी।”49 अथाªत ्सािहÂय एव ंउनके 
भावधारा के िवकास के साथ उसके ठहरावŌ पर भी उÆहŌन ेबराबर Åयान केÆþीत िकया था। केवल सािहÂय 
और संवदेनाओ ंके िवकास को ÿÖततु करन ेकì हडबड़ी म¤ उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय कì िÖथर ÿविृ°यŌ के 
नज़र अÆदाज़ नहé िकया। 

 शु³ल जी Ĭारा िकया गया काल-िवभाजन एव ंनामकरण अिधक तकª संगतता िलए हòए इसिलए 
ह ैिक उÆहŌन ेÿÂयेक के पीछे के कारणŌ को øमबĦ łप स ेिगनाया ह ैऔर इसके िलए उÆहŌन ेअपन े
ÿितमानŌ को Öथािपत करन ेके िलए सािहÂय, समाज एव ंिहÆदी भाषा के िवकास को भी Åयान म¤ रखा 
ह।ै आज उनके Ĭारा ÿÖततु आिदकाल का नामकरण – 'वीरगाथा काल' को उनके ही आधारŌ पर आज 
भले ही तकª संगत नहé माना जा रहा हो, िकÆत ुइस सÆदभª म¤ रामÖवłप चतुव¥दी जसैे सािहÂयितहासकारŌ 
को आज भी सतंुķ करन ेकì ±मता ह।ै इस नामकरण के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेसिवÖतार ÖपĶीकरण दते ेहòए 
िलखा ह,ै “आचायª रामचÆþ शु³ल ने आिदकाल को वीरगाथा काल नाम बहòत समझ बूझकर िदया ह ै
उनकì ŀिĶ म¤ इस काल का केÆþीय सािहÂय रासो काÓय ह,ै न िक िसĦ-नाथŌ कì बािणयाँ। य ेबािणयाँ 
धमª और कमªकाÁड के ÿभाव म¤ अिधक ह§, सािहÂय का ऐिहक łप वहाँ कम ही ह।ै ....िफर आचायª 
शु³ल के नामकरण म¤ 'वीर' शÊद ही नहé 'गाथा' का भी िविशĶ अथª ह।ै गाथा के साथ शौयª और 
'िशवलैरी' के तÂव जड़ेु हòए ह§, जहाँ वीर का ÿÂयेक भाव अिनवायª łप स े®ृंगार ह।ै”50 

 इसी ÿकार आचायª शु³ल Ĭारा िकय ेगये काल-िवभाजन को आज तक तो यथावत ् िÖवकार 
िकया जाता रहा ह,ै एकाध-दो वषŎ के हरे-फेर के साथ। उनके Ĭारा िकया गया कालिवभाजन ÿविृ°मूलक 
होने के कारण उसम¤ तािकª कता दखेन ेको िमलती ह।ै यह िवभाजन सािहÂय के साथ समाज एव ंभाषा के 
िवकास को भी Åयान म¤ रखकर िकया गया ह।ै जसैे आिदकालीन सािहÂय के आरंभ म¤ उÆहŌन ेअपĂंश 
के िवकास एव ंउससे िहÆदी सािहÂय के आरंभ के िवकास को भी रेखां िकत करन ेका ÿयास िकया। यहाँ 

                                                
49.िहÆदी सािहÂय का इितहास-वĉÓय-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ०१ 
50.िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ२१ 
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उनकì ŀिĶ केवल सािहÂय पर ही नहé िटकì रही। भाषा के िवकास पर भी उनका बराबर Åयान बना रहा। 
उसी ÿकार भिĉ आÆदोलन के उद ्भव एव ंभिĉ सािहÂय के आरंभ कì Óया´या म¤ उÆहŌने राजकìय 
पåरिÖथितयŌ एव ंउसके सामािजक-सांÖकृितक ÿभावŌ को एक इितहासकार कì भाँित अकंुठ भाव से 
िÖवकार िकया। इस सÆदभª म¤ शुĦ ऐितहािसक ŀिĶ स ेभले ही कई फाँक¤  िनकाली जाए,ँ िकÆत ुसािहÂय, 
समाज और उनकì गितशीलता कì ŀिĶ से समÆवयाÂमक ŀिĶ कही जाएगी। इस सÆदभª म¤ मैनेजर पाÁडेय 
का कथन ŀĶÓय ह ै- “शु³ल जी के इितहास पर िवचार कर¤ तो मालूम होता होगा िक शु³ल  जी के 
इितहास लेखन कì पĦित कì जो एक िवशेषता सामने आती ह,ै वह यह िक उÆहŌन ेसािहÂय स ेभी 
Óयापक, बिÐक के सािहÂय के आधार के łप म¤ भाषा और उससे भी अिधक Óयापक इन दोनŌ के आधार 
के łप म¤ समाज का इितहास एक साथ Åयान म¤ रखा। मतलब यह िक सािहÂय का इितहास, भाषा का 
इितहास और समाज का इितहास-िहÆदी सािहÂय का इितहास, िहÆदी भाषा का इितहास और िहÆदी भाषी 
जनता के जीवन का इितहास, समाज का इितहास-श³ुल जी ने तीनŌ इितहासŌ के बीच जो सÌबÆध ह,ै 
बराबर उसे Åयान म¤ रखा।”51 

 आचायª श³ुल Ĭारा िकया गया भि³ तकाल का उप-िवभाजन भी एक ÿकार से सािहÂय कì अपे±ा 
दाशªिनक िवभाजन कहा जा सकता ह।ै िनगु ªण-सगुण कì िवभाजन रेखा सािहÂय के सÆदभª म¤ उतने ÖपĶ 
म¤ नहé कì जा सकती ह,ै िजतनी दशªन म¤ होती ह।ै सािहÂय म¤ िबÌबाÂमकता के िलए ही सही िनगु ªण 
सािहÂय म¤ सगुण के एव ंसगुण सािहÂय म¤ िनगु ªण के दशªन आकिÖमक łप म¤ होत ेह§। ठीक उसी ÿकार 
आचायª शु³ल कì ही ŀिĶ से दखेा जाए तो सूफìवाद एव ंवÕैणव सािहÂय का भी िवभाजन तकª सगंत नहé 
िदखाई दतेा ह।ै उÆहŌन ेही एक Öथान पर िलखा है, “िनगु ªण मागª के िलए िनिदªĶ ÿवतªक कबीरदास ही 
थे, िजÆहŌन ेएक ओर तो Öवामी रामानÆद जी के िशÕय होकर भारतीय अĬतैवाद कì कुछ Öथूल बात¤ 
úहण कì और दसूरी ओर योिगयŌ और सूफ़ì फकìरŌ के संÖकार ÿाĮ िकए। वÕैणवŌ से उÆहŌन ेअिहसंावाद 
और ÿपितवाद िलया। इसी स ेउनके तथा 'िनगु ªणवाद' वाल ेऔर दसूरे सÆतŌ के वचनŌ म¤ कहé भारतीय 
अĬतैवाद कì झलक िमलती ह,ै कहé योिगयŌ के नािड़चø कì, कहé सूिफयŌ के ÿेम तÂव कì, कहé 
पैगंबरी कĘर खदुावाद कì और कहé अिहसंावाद कì। अतः तािÂवक ŀिĶ से न तो हम इÆह¤ पू रे अĬतैवादी 
कह सकते ह§ और न एकेĵरवादी।”52 इस łप म¤ दखेा जाए तो Öवय ंआचायª शु³ल के तकŎ पर उनके 

                                                
51.आचायª श³ुल कì सािहÂयेितहास ŀिĶ-मैनेजेर पाÁडेय, आचायª रामचÆþ श³ुल-सÌपा.खगेÆþ ठाकुर, प.ृ६३-६४ 
52.िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ४९ 
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Ĭारा िकया गया यह भिĉकाल का उप-िवभाजन गलत िसĦ िकया जा सकता ह,ै िकÆत ुइितहास को 
अिधक सरल बनान ेकì ŀिĶ से यह Öथूल िवभाजन आवÔयक था, अÆयथा िवशाल भि³ त-सािहÂय का 
अÅययन और उसका इितहास łप म¤ ÿÖततुीकरण असंभव-सा हो जाता। 

 इसी ÿकार सामúी कì कमी एव ंअपन ेसमकालीनŌ पर कुछ न िलखन ेकì चाह के कारण उÆहŌन े
अपन ेसमकालीन सािहÂय पर भी उतन ेगहरे łप म¤ ÿकाश नहé डाला। उÆहŌन ेÖवय ंिलखा ह ैिक अपन े
समकालीनŌ पर िलखना अपने िसर एक बला मोल लेना ह।ै अपने इितहास úथं के ÿथम संÖकरण के 
व³ तÓय म¤ उÆहŌन ेिलखा था “पहले मेरा िवचार आधिुनककाल को 'िĬतीय उÂथान' के आरंभ तक लाकर, 
उसके आगे कì ÿविृ°यŌ का सामाÆय और संि±Į उÐलेख करके ही, छोड़ दनेे का था, ³यŌिक वतªमान 
लेखकŌ और किवयŌ के सÌबÆध म¤ कुछ िलखना अपने िसर का बाल एक बला मोल लेना ही समझ 
पड़ता था।पर जी न माना। वतªमान सहयोिगयŌ तथा उनकì अमूÐय कृितयŌ का उÐलेख भी थोड़े-बहòत 
िववचेन के साथ डरते-डरते िकया गया।”53 यह बात अब Öवीकायª ह ैिक आचायª रामचÆþ शु³ल का 
इितहास बोध अपन े अतीत से अिधक उनके वतªमान स े संविलत था। उनके इितहास-बोध एव ं
आलोचनाÂमक ŀिĶ के िनमाªण म¤ अपन ेसमकालीन सािहÂय का अिधक योग ह।ै उÆहŌन ेआधिुनक काल 
को 'गī काल' का नाम भले ही िदया हो, िकÆत ुउनकì ŀिĶ अिधकतर काÓय सािहÂय पर ही िटकì रही।  
 आचायª शु³ल के इितहास úथं कì आलोचना उनकì इितहास-ŀिĶ से अिधक उनके इितहास 
और आलोचना के िमि®त łप को लेकर हòई ह,ै जहाँ व ेतुलसीवादी, āाĺणवादी, अित-राÕůवादी आिद 
आिद कह ेजात ेरह ेह§। जहाँ तक तलुसीवादी होने का ÿĳ ह,ै इस सÆदभª म¤ खगेÆþ ठाकुर का मत ŀĶÓय 
ह ै- “आज भी कुछ लोग समझते ह§ िक आचायª रामचÆþ शु³ल कì आलोचनाÂमक समझ एव ंसौÆदयª-
ŀिĶ का आधार तुलसीदास का काÓय ह ैऔर उनके आदशª किव तुलसीदास थे, लेिकन बात ऐसी नहé 
थी। शु³ल जी कì आलोचना ŀिĶ उनके अपन ेसमय के यथाथª, तÂकालीन Öवाधीन राजनैितक एव ं
बौिĦक चेतना तथा नवजागरण कì चेतना के आधार पर िवकिसत हòई थी।”54 यह सयंोग माý नहé िक 
आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपन ेसमय के किवयŌ म¤ भारतेÆद ुके बाद महावीर ÿसाद िĬवेदी, मैिथलीशरण 
गुĮ, जयशंकर ÿसाद, िनराला पर तो िलखा िह िकÆतु आधिुनक छायावादी किवयŌ म¤ उÆह¤ सुिमýानÆदन 
पंत इसिलए अिधक भात ेथ,े ³यŌिक पतं कì किवताओ ंम¤ उÆह¤ दशेÿेम ÿकृित ÿेम के माÅयम से िदखाई 
                                                
53िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, वĉÓय, प.ृ०१ 
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दतेा था और उनकì ÖपĶ माÆयता थी िक जो अपन ेयहाँ के पश-ुप±ी, वनŌ-पहाडो ़ं को ÿेम नहé कर 
सकता एव ंिजस ेकोयल िकस िचिड़या का नाम ह ैपता नहé, वह ³या दशेÿेमी हो सकता ह।ै अथाªत अपन े
समय म¤ चल रह ेराÕůीय आÆदोलन का शु³ल जी पर ÿभाव, ÿभाव के łप म¤ ही आवÔयंभावी पड़ रहा 
था। इस सÆदभª म¤ डॉ.रामिवलास शमाª का मत अिधक महßवपूणª ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह,ै “िहÆदी-सािहÂय 
म¤ शु³ल जी का वही महÂव ह,ै जो उपÆयासकार ÿेमचÆद और किव िनराला का। उÆहŌन ेआलोचना के 
माÅयम से उसी सामÆती संÖकृित का िवरोध िकया, िजसका उपÆयास और किवता के माÅयम से ÿेमचÆद 
और िनराला ने। शु³ल जी ने न तो भारत के łिढ़वाद को िÖवकार िकया, न पिĲम के Óयिĉवाद को।”55 
यह माý संयोग नहé िक आचायª रामचÆþ शु³ल जहाँ भि³ तकाÓय के सÆदभª म¤ तुलसीदास एव ं
भि³ तकालीन पåरिÖथितयŌ को बार-बार रेखां िकत करत ेह§, वहé किव िनराला ने अपनी १०० छÆदŌ कì 
'तुलसीदास' किवता के आरंिभक ३६ छÆदŌ म¤, अथाªत एक ितहाई किवता म¤ तुलसीदास के तÂकालीन 
िवषम िÖथितयŌ का वणªन िकया ह।ै जसैे किव और इितहासकार-आलोचक एक-दसूरे को ŀिĶ ÿदान कर 
सािहÂय के िवकास एव ंउसके इितहास लेखन को गित ÿदान कर रह ेहŌ। 

 आचायª शु³ल ने अपने िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ मूÐयांकन कì पĦित को भी अपनाया ह।ै इस 
कारण उनके सािहÂयेितहास म¤ आलोचना एव ंउसके ÿितमानŌ का भी Öवाभािवक łप म¤ ÿवशे हो गया 
ह।ै उनसे पूवª िलिखत इितहासŌ म¤ इितहास-ŀिĶ एव ंआलोचना-ŀिĶ का कम ही ÿवशे दखेन ेको िमलता 
ह।ै वहाँ जोर किवयŌ कì जीविनयाँ ÿÖतुत करन ेपर अिधक रहा है, िकÆत ुशु³ल जी ने जीविनयŌ के 
अितåरĉ रचनाओ ंपर अपना Åयान केÆþीत कर, सािहÂयेितहास का मूÐयांकन ÿÖततु िकया। इस सÆदभª 
म¤ उनके इितहास म¤ आलोचना ŀिĶ को ही सबसे अिधक ख़ािमयाँ िगनाई गई ह§।  “शु³ल जी कì 
आलोचना ŀिĶ का सबसे बड़ा और सबसे अिधक महßवपूणª ÿमाण 'इितहास' म¤ ही मौजदू ह।ै लेिकन 
अगर दोनŌ अलग-अलग हŌ, मतलब िक इितहास अलग हो और आलोचना अलग हो तो, उस तरह 
का इितहास नहé िलखा जा सकता, जसैे िक शु³ल जी ने िलखा।.....इितहास और आलोचना कì एकता 
Öथािपत करन ेके बाद ही शु³ल जी कì व ेसारी िवशेषताएँ सामन ेआयé, िजनम¤ मु´य उनका िनĂाÆत 
सािहÂय-िववके ह,ै जहाँ उनसे रचनाओ ंकì शि³ त और सीमा पहचानन ेम¤ कहé गड़बड़ी नहé हòई। शु³ल 
जी चूक नहé करत े। यह जो ±मता ह ैउनम¤, यह ±मता तब आयी, जब उÆहŌन ेइितहास और आलोचना 
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को िमलाया।”56 

 अथाªत शु³ल जी न ेइितहास म¤ आलोचनÂमक िववके का पåरचय दते ेहòए अपने इितहास का 
कलेवर Öथािपत करन ेका ÿयास िकया, िकÆत ुइस ÿयास म¤ उनकì भारतीय शाÖ ýीय ŀिĶ कहé-न-कहé 
मूÐयांकन पर हावी होती गई। छायावाद को पाĲाÂय ÿभाव मानना हो या अिभÓयंजनावाद का मुखर 
िवरोध, दोनŌ ÖथानŌ पर उÆह¤ इसी से पåरचािलत होत ेहòए दखेा जा सकता ह।ै िकÆत ुइसी भारतीय ŀिĶ के 
चलते उÆहŌन ेसािहÂय और समाज का अिनवायª सÌबÆध Öथािपत करन ेका ÿयास िकया, िजसके कारण 
उÆहŌन ेकलावाद का भी जमकर िवरोध िकया। शाÖ ýीयता का आरोप तब िशिथल होने लगता ह,ै जब 
आचायª श³ुल कहत ेह§, “भारतीय Ńय का सामाÆय Öवłप पहचानन ेके िलए पुरान ेÿचिलत úामगीतŌ 
कì ओर भी Åयान दनेा आवÔयक ह,ै केवल पिÁडतŌ Ĭारा ÿवितªत काÓय परÌपरा का अनुशीलन ही 
अलम ्नहé ह।ै पिÁडतŌ कì बाँधी ÿणाली पर चलने वाली काÓयधारा के साथ-साथ सामाÆय अपढ़ जनाता 
के बीच एक Öव¸छÆद और ÿाकृितक भावधारा भी गीतŌ के łप म¤ चलती रहती ह-ैठीक उसी ÿकार जसैे 
बहòत काल से िÖथर चली आती हòई पिÁडतŌ कì सािहिÂयक भाषा के साथ-साथ लोक भाषा कì 
Öवाभािवक धारा भी बराबर चलती रहती ह।ै जब पिÁडतŌ कì काÓयभाषा िÖथर होकर उ°रो°र आग े
बढ़ती हòई लोक भाषा से दरू पड़ जाती ह ैऔर जनता के Ńदय पर ÿभाव डालने कì उसकì शिĉ ±ीण 
होने लगती ह,ै तब िशĶ समुदाय लोक भाषा का सहारा लेकर अपनी काÓय परÌपरा म¤ नया जीवन डालता 
ह।ै”57 िकÆत ुÅयान दनेे कì बात ह ैिक आचायª शु³ल अपनी इस धारणा को भाषा तक ही सीिमत रख 
पाए और उनके सािहÂय-िववचेन म¤ इसे कम ही माýा म¤ अवतåरत होत ेहòए दखेा जा सकता ह।ै जसैे 
नागमती के िवरह वणªन के सÆदभª म¤ अथवा रीितकाल के सÆदभª म¤ व ेलोक को याद करत ेहòए दखे ेजा 
सकते ह§। 

 इस बात पर भी Åयान दनेे कì आवÔयकता ह ैिक आचायª शु³ल अपन ेमु´य ÿितमान के łप म¤ 
रस का मु́ य ÿितमान के łप म¤ उपयोग अवÔय करत ेह§, िकÆत ुव ेÿाचीन संÖकृत आचायŎ कì तरह 
अपन-ेआपको रसवादी नहé कहत ेह§ या उसी के व°ृ म¤ कैद होकर नहé रह जात ेह§। उÆहŌन ेआधिुनक 
काल के सािहÂय का मूÐयांकन करत ेसमय अपनी आधिुनक इितहास-ŀिĶ का सÌयक पåरचय िदया और 
लोकवादी तुलसीदास कì भाँित अपनी ŀिĶ सामाÆय जन के सािहÂय कì ओर मोड़नी चाही। उÆहŌन े
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उपÆयासŌ का मूÐयांकन ÿÖततु करत े समय ÿाचीन सािहÂयशाľीय कसौटी कì अपे±ा तÂकालीन 
पåरिÖथितयŌ म¤ उपÆयास कì कथा एव ंपाýŌ का मूÐयांकन करना एव ंउपÆयासŌ कì युगसापे±ता को 
कसौटी बनाया। आधिुनक नाटकŌ के िववचेन के सÆदभª म¤ भी उनकì आलोचना एव ंइितहास-ŀिĶ पूणª 
कारगर होती हòई िदखाई दतेी ह,ै जहाँ व ेआधिुनक नाटकŌ का मूÐयांकन ÿाचीन ÿितमानŌ कì अपे±ा 
युगीन राÕůीय आवÔयकता को कसौटी बनाकर करत ेह§। इस सÆदभª म¤ उनके Ĭारा भारतेÆद ुके नाटकŌ का 
िकया गया मूÐयांकन ŀĶÓय ह।ै ÿसाद के राÕůीय उÂथानवादी नाटकŌ को व ेअपनी युगीन आवÔयकता 
के łप म¤ दखेत ेह§, वहé पंत के ÿकृित िचýण म¤ उÆह¤ राÕůवाद िदखाई दतेा ह,ै तो यह तÂकालीन 
औपिनविेशक शासन के इितहास लेखन के ÿित िहÆदी राÕůवाद कì इितहास लेखन म¤ ÿितिøया मानी 
जाए तो इसम¤ ³या गलत होगा? 

 आचायª रामचÆþ शु³ल का 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' पहले से चली आती हòई इितहास लेखन 
कì आवÔयक अिनवायªता थी, तो इितहास लेखन म¤ वह एक महßवपूणª मोड़ था। आचायª शु³ल न े
इितहास लेखन म¤ ÿितमानŌ को Öथािपत करन ेके अितåर³ त आलोचना और इितहास का अिनवायª संबंध 
Öथािपत कर िदया। इससे आनेवाल ेअनेक इितहासकारŌ का पथ ÿदिशªत हòआ। श³ुल जी के इितहास को 
लेकर कई परवतê इितहासकारŌ न ेअपना ŀिĶभेद िदखान ेका ÿयास िकया हो, िकÆत ुउनकì धारणाए ँभी 
शु³ल जी कì माÆयताओ ंसे या तो िवरोध करती ह§ या तो उनका समथªन करतé ह§। इस ÿकार से दखेा 
जाए तो िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ शु³ल जी कì इितहास-ŀिĶ से वतªमान समय तक के इितहासकार 
पåरचािलत होत ेहòए दखे ेजा सकते ह§। न केवल इितहास लेखन अिपत ुिहÆदी आलोचना म¤ भी आचायª 
शु³ल के इितहास ने अनेक सैĦािÆतक बहस-मबुािहसŌ को जÆम िदया। िजनम¤ से ÿिसĦ िववाद कुछ इस 
ÿकार ह§ - कबीर बनाम तुलसीदास िववाद, शाľीयता बनाम लोकवाद का िववाद, नामकरण सÌबÆधी 
िववाद, िहÆदी सािहÂय के आरंभ सÌबÆधी िववाद, सािहÂय एव ंयगुीन पåरिÖथितयŌ सÌबÆधी िववाद, 
छायावाद सÌबÆधी िविभÆन मत आिद। आचायª शु³ल के रहत ेही इनम¤ से कई िववाद उÂपÆन हòए थे या 
िकए गए थे। आज इन िववादŌ का शमन कम-अिधक माýा म¤ हो चुका ह,ै िकÆत ुअभी भी कुछ को 
जबरन सर के बल खड़ा कर िववाद बना िदया जाता ह।ै डॉ.नगेÆþ, आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी, 
डॉ.रामिवलास शमाª, डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, डॉ.नामवर िसंह, मैनेजर पाÁडेय आिद इितहासकारŌ-
आलोचकŌ ने आचायª रामचÆþ शु³ल कì सारी माÆयताओ ंको पूणªतः Öवीकार भले ही न िकया, िकÆत ु
उनकì इितहास-ŀिĶ कì सभी ने भूरी-भूरी ÿशंसा कर यह माना ह ैिक आचायª रामचÆþ शु³ल का इितहास 



  74 
अपन ेआप म¤ ऐितहािसक दने था। 
 

३.२ बाब ूÔयामसुÆदर दास कृत ‘िहÆदी भाषा और सािहÂय’ 

 नागरी ÿचाåरणी सभा के संÖथापक के łप म¤ सु´यात बाब ूÔयामसु Æदर दास न े'िहÆदी भाषा और 
सािहÂय' शीषªक úथं इिंडयन ÿेस, इलाहाबाद से सन ्१९३० म¤ ÿकािशत करवाया था, जो आगे के समय 
म¤ दो भागŌ म¤ इसी शीषªक से ÿकािशत हòआ। इस úंथ के उप-शीषªक के łप म¤ िलखा था - “अथाªत ्
िहÆदी सािहÂय के िविभÆन कालŌ का इितव°ृ, उन कालŌ कì राजनीितक, धािमªक, सामािजक, सािहिÂयक 
पåरिÖथित तथा उनके मु´य-मु´य िनमाªताओ ंका वणªन।” 

 बाब ूसाहब का सािहÂयेितहास úथं शु³ल जी के úथं के ठीक एक वषª बाद ÿकािशत हòआ, िकÆत ु
उनकì भी सािहÂयेितहास-ŀिĶ अÂयÆत ÖपĶ िदखाई दतेी ह ै । उÆहŌन े िलखा था, “िकसी सािहÂय का 
ठीक-ठीक ²ान ÿाĮ करन ेके िलए जाितगत एव ंदशेगत ÿविृ°यŌ को ही जानना आवÔयक नहé होता, 
वरन ्िविभÆन कालŌ म¤ उसकì कैसी अवÖथा रही, दशे के सामािजक, धािमªक तथा कला-कौशल सÌबÆधी 
आÆदोलनŌ के उस पर कैसे ÿभाव पड़े, िकन-िकन ÓयिĉयŌ का उस पर कैसे ÿभाव पड़ा? ऐसी अनेक 
बातŌ को जानना आवÔयक ह।ै समय पåरवतªनशील ह ैऔर समय के साथ उसकì िच°विृ°याँ भी और 
हो जाती ह§ साथ ही सािहÂय भी अपना Öवłप बदलता रहता ह।ै”58 िनःसंदहे इसम¤ आचायª शु³ल के 
“जबिक ÿÂयेक दशे का सािहÂय...” वाली अवधारणा कì ÿितÅविन सुनाई दतेी ह।ै इतना ही नहé उनका 
सािहÂय, सािहÂयेितहास एव ंउस ेदखेन ेका ŀिĶकोण भी शु³ल जी स ेÿायः मेल खाता ह।ै 

 उÆहŌन ेअपन ेइितहास को अÆय इितहासŌ से िभÆनता का पåरचय दते ेहòए िलखा ह ै  - “इस 
सािहÂय के ÿÖततु करन ेम¤ मेरा उĥÔेय किवयŌ कì कृितयŌ का अलग-अलग िववचेन करना नहé ह ै। म§न े
ÿÂयेक युग कì म´य िवशेषताओ ंका उÐलेख िकया ह ैऔर यह िदखान ेका उīोग िकया ह ैिक सािहÂय 
कì ÿगित िकस समय म¤ िकस ढंग कì थी। इन िवचारŌ से यह अÆय इितहासŌ से िभÆन ह ैऔर यही इसके 
ÿÖतुत करन ेका मु́ य कारण ह।ै”59 व ेपुनः दोनŌ इितहास 'िहÆदी भाषा और सािहÂय' के संयु³ त इितहास 
के िवभेद को ŀिĶ म¤ रखत ेहòए आगे िलखत ेह§ - “सािहÂय का इितहास भावŌ, िवचारŌ तथा िच°विृ°यŌ 

                                                
58.िहÆदी भाषा और सािहÂय-बाब ूÔयामसÆुदर दास, प.ृ२० 
59. वही, प.ृ०३ (िनवेदन) 
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के Óयंजन के  ढंग का इितहास ह।ै”60 बाब ूÔयामसु Æदर दास ने अपन ेिनवदेन म¤ िलखा ह ै- “सन १८९३ 
म¤ जो िहÆदी भाषा, सािहÂय का इितहास, िहÆदी कोष और िहÆदी का Óयाकरण ÿÖततु करन ेका म§न े
संकÐप ÿÖततु िकया था, वह इस पुÖतक के ÿकाशन के साथ पूरा होता ह।ै”61 बाब ूसाहब न ेअपन े
वĉÓय म¤ तो यह कहा था िक 'दशेगत ÿविृ°यŌ को जानना ही आवÔयक नहé होता', िकÆत ुइस धारणा 
का वहन उनका सािहÂयेितहास नहé करता ह,ै ³यŌिक "बाब ूसाहब वह गहाराई और बाåरकì तो न िनभा 
सके लेिकन उÆहŌन ेशु³ल जी के इितहास के िविछÆन ÿवाह को øम सं´या, रचनाओ ंका नमूना आिद 
बात¤ घटाकर अिवि¸छÆन सा िदखलाना चाहा ह।ै हाँ, उÆहŌन ेशु³लजी कì अपे±ा राजनैितक, सामािजक, 
सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का खाता और लÌबा कर िदया।”62 अथाªत ् व े इितहास लेखन कì 
आवÔयकताओ ंको समझते थ,े िकÆत ुव ेइसका िनवªहन अपन ेúथं म¤ न कर सके। 

 सािहÂय एव ंसािहÂयेितहास कì अवधारणा ही नहé, सािहिÂयक युगŌ का िवभाजन भी बाब ू
Ôयामसु Æदर दास ने आाचायª श³ुल कì ही तज़ª पर िकया ह।ै उÆहŌन ेभी आिद, पूवªमÅय, उ°रमÅय और 
आधिुनक युग शीषªक से युगŌ का नामकर िकया, वहé उनका काल-िवभाग भी श³ुल जी से पूणªतः 
ÿभािवत ह,ै ÿायः जस-का-तस ह।ै जहाँ आचायª श³ुल ने नामकरण के आग े'काल' शÊद का ÿयोग 
िकया वहé बाब ूसाहाब ने 'युग' शÊद का। आचायª शु³ल कì अपे±ा इनके सािहÂयेितहास म¤ अिधक 
संि±Įता दखेन ेको िमलती ह।ै यह भी कारण हो सकता ह ैिक आलोचना और सािहÂय का वसैा सÌबÆध 
यहाँ Öथािपत न हो सका। उनके इितहास कì यह िवशेषता रही ह ैिक उÆहŌन ेिकसी भी िविशĶ ÿविृ° का 
वणªन आरंभ से अÆत तक िकया ह,ै अथाªत ्आिदकाल से लेकर आधिुनक काल तक। िकÆत ुकिवयŌ 
किवयŌ का वणªन िववरण लघुकाय łप म¤ िकया ह।ै जसैे उÆहŌन ेवीरगाथा काÓय का वणªन आिदकालीन 
किवयŌ के साथ उसी अÅयाय म¤ रीितकालीन भषूण, लाल आिद किवयŌ कì चचाª के साथ आधिुनक 
काल के माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण शमाª नवीन, गयाÿसाद श³ुल सनहेी, िवयोगी हåर, लाला 
भगवानदीन, सुभþा कुमारी चÓहाण, िदनकर और Ôयामनारायण पाÁडेय तक के वीर काÓय लेखकŌ का 
वणªन िकया। इस पĦित म¤ उनके ÿविृ°यŌ का िवकास-øम आवÔय िदखाई दतेा ह,ै िकÆत ुकाल िवभाजन 
का मूल मतंÓय आनावÔयक बन गया ह।ै इसी ÿविृ° को कालाÆतर म¤ डॉ.गणपितचÆþ गुĮ ने अपन े'िहÆदी 
                                                
60.वही, प.ृवही 
61.वही, प.ृ०५ 
62.नामवर िसंह, आलोचना, इितहास िवशेशांक, १९५२, भाग-२ प.ृ११ 
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सािहÂय के व²ैािनक इितहास' म¤ िलया ह।ै 

 अपन ेसािहÂयेितहास úथं म¤ इितहास सÌबÆधी िजन अÅयायŌ का उÐलेख ह,ै उनका सार इस 
ÿकार ह-ै ÿथम अÅयाय म¤ किवयŌ कì तलुना का उपयु ª³ त आधार एव ंतलुना ÿÖततु कì गई ह।ै िĬतीय 
अÅयाय म¤ कालानुøम से िविभÆन पåरिÖथितयŌ पर सिवÖतार चचाª कì गई ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह ै- “हमारे 
िहÆदी सािहÂय का इितहास उस समय से आरंभ होता ह,ै जब ये राºय Öथािपत हो चुके थे।”63 तीसरा 
अÅयाय लिलत कलाओ ंसे सÌबिÆधत ह।ै उÆहŌन ेलिलत कलाओ ंके सÆदभª म¤ अपना मत ÖपĶ करत ेहòए 
कहा ह ै  - “लिलत कला कì अÆतगªत वÖत ुकला, मू ितªकला, िचýकला, संगीत कला और काÓय कला 
ये पाँच कलाभेद ह§।”64 

 चौथे अÅयाय वीरगाथा काल म¤ उÆहŌन ेÿविृ° कì परÌपरा के कारण भूषण, लाल को एक साथ 
रखत ेहòए िलखा ह ै- “भूषण और लाल दोनŌ ही किवयŌ म¤ हम यह सामाÆय ÿविृÂ त दखेत ेह§ िक व े
ि³लĶ कÐपनाओ ंऔर टेढ़ी बातŌ के फेर म¤ न पड़कर सीधी और सरल भाव-Óयंजना करत ेह§।”65 उÆहŌन े
इस अÅयाय म¤ आधिुनक वीर काÓय लेखकŌ कì पåरगणना करके आधिुनक काÓय-खÁड म¤ पुनः िनŁपण 
िकया, िजस ेपुनराविृ° दोष कहा जा सकता ह।ै बाद के समय म¤ रामÖवłप चतुव¥दी इसी तकनीक का 
ÿयोग करत ेहòए इसी दोष के िशकार हो जात ेह§। 

 पाँचवाँ अÅयाय भिĉकाल उनके सािहÂयेितहास म¤ गंभीर पåर®म एव ंिचÆतन का पåरपाक कहा 
जा सकता ह ै। उÆहŌन ेभिĉकाल का ÿारंभ िवīापित से मानत ेहòए िलखा ह ै- “िहÆदी म¤ वÕैणव सािहÂय 
के ÿथम किव ÿिसĦ मैिथली कोिकल िवīापित हòए, िजनकì रचनाए ँउÂकृĶ कोिट कì हòई ं ।”66 िवīापित 
को ÿथम किव मानने के कारण उÆह¤ आचायª श³ुल कì भाँित Öथान-Öथान पर 'फुटकल खाता' िनमाªण 
करन ेकì आवÔयकता नहé पड़ी, अतः इितहास म¤ एक ÿवाह दखेन ेको िमलता ह।ै इसी अÅयाय म¤ आग े
²ाना®यी शाखा का भी वणªन दखेन ेको िमलता ह।ै 

 आगे के अÅयायŌ म¤ øमशः छठे अÅयाय म¤ ÿेमा®यी भिĉ शाखा और सातव¤ म¤ रामभिĉ शाखा 
का िववरण िदया गया ह।ै इसी अÅयाय म¤ ही नाभादास, ÿाणचÆद, Ńदयराम, िवĵनाथ िसंह, रघुराज िसंह 
और मैिथलीशरण गĮु के काÓय और Óयि³ तÂव कì चचाª सÌपÆन कì गई ह।ै शु³ल जी कì भाँित Ôयामसु Æदर 
                                                
63.िहÆदी भाषा और सािहÂय-िवषय ÿवेश-बाब ूशायमसÆुदर दास, प.ृ१९३ 
64.वही, प.ृ०३१६ 
65.वही, प.ृ३२१ 
66.वही, प.ृ३९७ 



  77 
दास भी गोÖवामी तुलसीदास के ÿशंसक रह ेह§। यīिप शु³ल जी कì भाँित बाब ूÔयामसु Æदर दास सÆत 
सािहÂय के उĦारक एव ंÿसारक भी थ,े “सािहÂयक ŀिĶ से रामचåरतमानस के जोड़ का दसूरा úथं िहÆदी 
म¤ नहé दीख पड़ता।”67 

 आठव¤ अÅयाय म¤ कृÕणभिĉ शाखा म¤ रहीम, गंग, नरहåर, वीरबल, टोडर, सेनापित और नरो°म 
का वणªन करके इÆह¤ कृÕणा®यी किव घोिषत करन ेका ÿयास िकया गया। इनम¤ भि³ तकाल सÌबÆधी 
माÆयताओ ंसे डॉ.िúयसªन का ÿभाव दखेन ेको िमलता ह,ै ³यŌिक िजस भि³ तकाल को सवªÿथम िúयसªन 
ने मिहमामं िडत िकया, उसका उÂकषª आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास से हòआ, िकÆत ुइसी काल को 
बाब ूÔयामसु Æदर दास ने भी गौरवािÆवत करन ेका ÿयास िकया ह।ै व ेभि³ तकाल को 'Öवणªयुग' बतात ेहòए 
रीितकाल के ÿारंभ म¤ कहते ह§, “िजस युग म¤ कबीर, जायसी, तुलसी, सूर जसैे रसिसĦ किवयŌ और 
महाÂमाओ ंकì िदÓय वाणी उनके अÆतःकरण से िनकलकर दशे के कोन-ेकोन ेम¤ फैली थी, उसे सािहÂय 
के इितहास म¤ सामाÆयतः भिĉयुग कहते ह§। िनĲय ही वह िहÆदी सािहÂय का Öवणªयुग था।”68 

 आधिुनक काल शीषªक दसवाँ अÅयाय भारतेÆद ुहåरÔ चþं के सािहÂय िववचेन स ेÿारंभ होता ह।ै 
खड़ी बोली के ÿथम लेखक ®ीधर पाठक एव ंआचायª महावीर ÿसाद िĬवदी को माना गया ह।ै यīिप 
इस अÅयाय म¤ आचायª रामचÆþ श³ुल का वणªन ह ैिकÆत ुशु³ल जी कì भाँित बाब ूÔयामसु Æदर दास न े
इनका वणªन लगभग डेढ़ सौ शÊदŌ म¤ करत ेहòए िकसी भी रचना का पåरचय नहé िदया। शु³ल जी कì ही 
भाँित छायावाद को रहÖयवादी होने के कारण बाब ूÔयामसु Æदर दास न ेबेहतरीन काÓय नहé माना ह,ै िकÆतु 
भिĉकालीन रहÖयवादी किवयŌ कì ÿशंसा करना व ेनहé भूलत ेह§। यह भी Åयान दनेे कì बात ह ैिक व े
छायावादी किवयŌ को िहÆदी कì आिदकालीन एव ंभि³ तकालीन किवयŌ कì रहÖयवादी परÌपरा म¤ नहé 
मानते ह§, िकÆत ुव ेआचायª शु³ल कì भाँित छायावाद को िवदशेी ÿभाव भी सीध-ेसीधे नहé मानते ह§। 
इतना तो तय ह ैिक व ेछायावाद को शु³ल जी कì भाँित रहÖयवाद का पयाªय माý नहé मानते थ,े और 
व ेउसकì शैली के कायल थे। 

 úथं के उ°राĦª म¤ गī के िवकास म¤ 'सभा' और 'सरÖवती' पिýका का िवÖतार से वणªन िकया 
ह।ै समालोचना, नाटक, उपÆयास, अ´याियका (कहानी), िनबंध आिद का सामाÆय व अÐप पåरचय 
दकेर चलता िकया गया ह।ै इसके बाद गī शैली के िवकास और उपसंहार से úथं समाĮ होता ह।ै इस 
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úथं के सÆदभª म¤ नामवर िसंह न ेिलखा ह ै- “उनका मन तÃयŌ कì छानबीन कì ओर इतना नहé रमा। 
उनकì रसŀिĶ तथा िववनेशील ÿितभा किवयŌ के मूÐयांकन म¤ अिधक खलुी। किवयŌ के जीवन-व°ृ, 
úथं सूची आिद से आग ेबढ़कर उÆहŌन ेकिवयŌ के सािहिÂयक सामÃयª का उĤाटन िकया। सबकì रचना 
का नमूना दने ेका ढंग तो ºयŌ-का-ÂयŌ रहन ेिदया, परÆत ुनमून ेको अिधक ÿितिनिध तथा उÂकृĶ बनान े
चेĶा कì।”69 

 बाब ूÔयासु Æदर दास का इितहास शु³ल जी जसैा ÿभावशाली नहé था, िकÆत ुशु³ल जी से ÿविृ°यŌ 
के िववचेन म¤ Óयापकता एव ंिभÆनता के साथ ऐितहािसक परÌपरा कì अिवि¸छÆनता को ÿदान करन ेका 
उÆहŌन ेमहßवपूणª कायª िकया। िसĦ-नाथ और सÆत सािहÂय के ÿित उनका उदारवादी ŀिĶ ÿशंसनीय ह।ै 
उÆहŌन े िविभÆन आधिुनक सािहिÂयक वादŌ के साथ Óयवहाåरकता का भी पåरचय िदया, जो आचायª 
शु³ल म¤ सािहÂय कì खिÁडत परÌपरा या ÿविृ° िदखाई दी उसे बाब ूÔयामसु Æदर दास अिवि¸छÆन Öवłप 
ÿदान करत ेह§। इसिलए वीरगाथा काल कì रचनाओ ंम¤ भी भूषण कì रचनाओ ंका िववचेन िकया तथा 
भिĉकाल कì रामभिĉ परÌपरा म¤ मैिथलीशरण गĮु को भी Öथािपत िकया। वाÖतव म¤ गंभीर िववचेन 
इनके इितहास म¤ कम ही दखेन ेको िमलता ह।ै Óयापकता एव ंसूàमता के अभाव के साथ ÿायः शुÕ्कता 
दखेन ेको िमलती ह,ै िकÆत ुवहé पī म¤ गī म¤ सवªý यह कृित मौिलकता एव ंनवीनता के अभाव म¤ 
सािहÂय जगत ्के पाठकŌ से दरू होती गयी। इतना होन ेपर भी बाब ूÔयामसु Æदर दास का इितहास आनेवाल े
अनेक इितहास úथंŌ का पथ ÿदशªक बना। रामÖवłप चतुव¥दी के 'िहÆदी सािहÂय और संवदेना का 
िवकास' का मूल ढाँचा यहé से िलया जान पड़ता ह,ै जहाँ व ेकबीर के साथ मु िĉबोध का एव ंतुलसीदास 
के साथ िनराला का वणªन भिĉकालीन सािहÂय म¤ करत ेह§। इसी म¤ बाब ूसाहब के इितहास का ऐितहािसक 
महÂव ह।ै 
 

३.३ रमाशंकर शु³ल 'रसाल' कृत ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ 

 रमाशंकर शु³ल 'रसाल' ने āज भाषा म¤ किवता करन ेके अितåरĉ सन ्१९३१ म¤ 'िहÆदी सािहÂय 
का इितहास' शीषªक सािहÂयेितहास भी ÿकािशत करवाया। उनका यह úथं शु³लो°र िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन म¤ आचायª शु³ल कì इितहास-ŀिĶ के िवŁĦ िकÆत ुपूरक łप म¤ दखेा जाए तो अÂयÆत महßवपूणª 
कृित िसĦ होता ह।ै इस सÆदभª म¤ डॉ.िकशोरीलाल गुĮ का कहना ह ैिक "सन ्१९३१ ई. म¤ रमाशंकर 

                                                
69.इितहास और आलोचना - नामवर िसंह, प.ृ१३६-३७ 



  79 

शु³ल का िवशाल इितहास 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' नाम से ÿकािशत हòआ। इसम¤ सामúी तो काफì 
ह ैलेिकन मौिलक ŀिĶ कì Æयूनता ह।ै”70 

 पूवªवतê िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ कì अपे±ा डॉ.रसाल जी म¤ सािहÂयेितहास सÌबÆधी माÆयताए ँ
Óयापक िदखाई दतेी ह,ै यही कारण ह ैिक उनका सािहÂयेितहास एक सजग इितहासकार का कमª कहा 
जाएगा, िजसम¤ आचायª शु³ल आिद पूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ कì माÆयताओ ंका साधार खÁडन करन े
का ÿयास िदखाई दतेा ह।ै उÆहŌन ेपूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ कì सािहÂयेितहास कì माÆयताओ ंको मानन े
से इÆकार करत ेहòए िलखा, “सािहÂय के इितहास से हमारा यही ताÂपयª ह ैिक इितहास के समान िजसम¤ 
सािहÂय कì िभÆन-िभÆन समय से सÌबÆध रखनेवाली दशाओ ंया अवÖथाओ ंका सुÓयविÖथत वणªन हो 
उसे सािहÂय का इितहास समझना चािहए। िजस ÿकार िकसी दशे अथवा समाज के इितहास से हम¤ उसस े
सÌबÆध रखनेवाली घटनाओ,ं उसके कारणŌ, पåरणामŌ एव ं उनकì पåरिÖथितयŌ आिद का यथाøम 
आīोपाÆत एव ंसांगोपागं पåरचय ÿाĮ होता ह,ै उसी ÿकार िकसी भाषा के सािहÂय के इितहास से हम¤ 
उस सािहÂय से सÌबÆध रखनेवाल ेिभÆन-िभÆन िवषयŌ कì दशाओ,ं उनके कारणŌ एव ंपåरणामŌ आिद का 
उनकì महßवपणूª पåरिÖथितयŌ और ÿगितयŌ के साथ ²ान ÿाĮ होता ह।ै”71 

 डॉ. रसाल ने सािहÂयेितहास कì Óयापक कसौटी तयैार कì थी, िजनका ÿमुख उĥÔेय था िक 
सािहÂयेितहास का ÿधान कायª िवचारधाराओ ंका िववचेन और िवÔ लषेण करना ह।ै इसिलए व ेसािहिÂयक 
िवषयŌ के पåरवतªनशील िवकास को अवगत करान ेको सािहÂयेितहास मानत ेथे और अपने इितहास Ĭारा 
उसे पूणª करन ेका ÿयास उÆहŌन े िकया ह।ै अपनी इस कसौटी पर खरा न उतर पाने के कारण उÆहŌन े
'िशविसंह सरोज' को िहÆदी सािहÂय का इितहास मानने से इÆकार कर िदया था। उनकì ŀिĶ म¤ िहÆदी 
सािहÂय का पहला इितहास िम®बÆधओु  ंĬारा िलखा गया था। इसके अितåर³ त 'िशविसंह सरोज' म¤ उÆह¤ 
आलोचना-ŀिĶ का भी पूणªतः अभाव िदखाई िदया। इतना ही नहé उÆहोन ेआचायª रामचÆþ शु³ल के 
इितहास के सÆदभª म¤ भी अपनी एक ŀिĶ कायम कì थी, िजस ेआचायª श³ुल के इितहास सÌबÆधी 
आरंिभक आलोचनाओ ंम¤ से एक माना जा सकता ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह,ै “शु³ल जी ने यह पुÖतक बड़ी 
िवĬ°ा और बड़े पåर®म स ेिलखी और इसम¤ िवचारधाराओ,ं शैिलयŌ और परÌपराओ ंआिद पर सूàम 
łप स ेअ¸छा ÿकाश डाला गया ह।ै किवयŌ कì रचनाओ ंका कुछ सुÆदर िववचेन िकया ह।ै पुÖतक 
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सराहनीय ह,ै िकÆत ुसािहÂय के सभी úथंŌ पर ÿकाश डालने म¤ सवªथा समथª नहé ह।ै”72 आगे पुनः बाब ू
Ôयामसु Æदर दास के 'िहÆदी भाषा और सािहÂय' पर िटÈपणी करत ेहòए उÆहŌन े िलखा ह,ै “úथं यīिप 
िवĬ°ापूणª और Ô ला¶य ह ै िकÆत ुसवा«गपूणª और यथेĶ łप म¤ िवÖततृ नहé ह,ै िजससे उ¸च क±ा के 
पाठकŌ को हताश होना पड़ता ह।ै”73 अथाªत ्रसाल जी ने केवल िहÆदी सािहÂय का इितहास ÿÖततु कर 
रह ेथ,े अिपत ुउÆहŌन ेअपने समय तक िलिखत िहÆदी सािहÂयेितहास úथंŌ कì भी संि±È त म¤ समी±ा भी 
ÿÖतुत कर दी, िजससे आगे के समय म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास दशªन जसैे िवषय को िवकिसत होने का 
मौका अिधक तीĄ गित स ेिमला। 

 रसाल जी का काल िवभाजन उनके आदशª सािहÂयेितहासकार िम®बÆधओु  ंके कालिवभाजन से 
ÿभािवत जान पड़ता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास को बाल, िकशोर, युवा, पåरवतªन काल और वतªमान काल 
के नामŌ म¤ øमशः १००० िव.स.से आरंभ करत ेहòए ÿÖतुत कर िदया, जो न तो सािहÂयेितहास म¤ माÆय 
हो सका और न इितहास म¤ ही माÆय करन ेयोµय ह।ै इस सÆदभª म¤ पं िडत Ôयामिबहारी िम® का कथन 
ŀĶÓय ह ै- “शु³ल जी (डॉ.रमाशंकर शु³ल रसाल) ने िहÆदी सािहÂय का काल िवभाग इस ÿकार िकया 
ह ैिक आिद काल संवत ्से १४०० तक, मÅयकाल संवत ्१४०० से १८०० तक और आधिुनक काल 
संवत ्१९०० से आज तक। हमारी अनुमित म¤ यह काल िवभाग बहòत यु िĉयुĉ नहé ÿतीत होता, ³यŌिक 
ऐसा िवभाग िकसी भी भाषा के इितहास का िकया जा सकता ह।ै”74 

 उÆहŌन ेिजस आधार पर अवÖथा एव ंकालŌ का नामकरण िकया ह,ै वह िकसी ÿकार कì ÿविृ° 
का Åयातक नहé ह।ै अिपत ुÿविृ°यŌ के नामकरण के िलए अलग स ेपåरभाषा एव ंÓया´या कर दी ह।ै इस 
ŀिĶ से उÆहŌन े आिद काल का नामकरण 'वीरकाÓय' के िलए 'जयकाÓय' का शÊद ÿयोग िकया, 
भि³ तकाल के िलए 'धािमªक काल' तथा ®ृगंार  काल के िलए 'कलाकाल' नामकरण करत ेहòए िविभÆन 
ÿविृ°यŌ के आधार पर अिभधान िकया। 

 अतः डॉ.रसाल के सभी नामकरण ÿायः एकाथê नामकरण कì ®ेणी म¤ िवभािजत ÿतीत होत ेह§। 
उÆहŌन ेइन नामकरणŌ के ÿित िवचार Óयĉ करत ेहòए िलखा ह ै- “जो ऐितहािसक काल िवभाजन म§न े
िदया ह,ै उसका ÿधान आधार उस काल कì ÿधान िवचारधारा के łप म¤ ह ैजो इस समय िहÆदी संसार 
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कì जनता म¤ पणूª ÿाधाÆय, ÿाबÐय और ÿभाव ÿवगे के साथ ÿवािहत रही ह।ै”75   
 िजस आलोचना के अभाव के कारण रसाल जी ने 'िशविसंह सरोज' को िहÆदी सािहÂयेितहास 
मानने से इÆकार कर िदया था, ÿायः उसी गुणधमª का अभाव उनके सािहÂयेितहास úथं म¤ भी िदखाई दतेा 
ह।ै इस बात को उनके भि³ तकाल के नामकरण के सÆदभª म¤ ही जाना जा सकता ह।ै उÆहŌन ेजब भि³ तकाल 

का नामकरण धािमªक सािहÂय का यगु के अथª म¤ िकया, ऐसे म¤ सािहिÂयक मूÐयŌ के मूÐयांकन कì 
अपे±ा उनसे करना समझदारी नहé होगी। इसी ÿकार तुलसीदास के ÿित भी उनकì ŀिĶ सही नहé थी। 
उÆहŌन ेछायावाद के रहÖयवाद को जायसी के रहÖयवाद से सीध-ेसीध ेजोड़ िदया और इसका कोई ÖपĶ 
ÖपĶीकरण भी ÿÖतुत नहé िकया। इस सÆदभª म¤ किव-नाटककार जयशंकर ÿसाद के सÆदभª म¤ उनका मत 
था - “जयशंकर ÿसाद जी अúंज़ेी मत से ÿभािवत सफ़ूì सÆतŌ के रहÖयवाद के कुछ मािमªक भाव लेकर 
ला±िणकता, Óयंजकता और मू ितªम°ा के साथ िलखा करत ेह§।”76 इस ÿकार रसाल जी ने छायावाद कì 
ÿविृ°यŌ को तो सही पहचान िलया था िकÆत ुसभंवतः आचायª शु³ल का िवरोध करन ेके िलए ही उÆहŌन े
छायावादी रहÖयवाद कì भारतीय परÌपरा िदखान ेके øम म¤ उस ेजस-का-तस जायसी से जोड़ िदया। यिद 
बाद म¤ हòए शोधŌ के आधार पर कहा जाए तो जायसी तो सूफì किव थ ेही नहé, ऐस ेम¤ रसाल जी कì 
माÆयताए ँहवा म¤ लटकती रह जाती ह§। 

 रसाल जी ने अपन ेिहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ सचूनाÂमक नवीनता को अिनवायª Öथान िदया 
ह,ै िजसम¤ उÆहŌन ेमसुलमान किव और लेखक, िहÆदी कì Ö ýी लेिखकाए,ँ राजाओ ंका रचनाकमª, िहÆदी 
ÿविधªनी संÖथाए ँऔर िहÆदी कì पý-पिýकाओ ंको भी इितहास का अगं माना ह।ै यह सवªमाÆय ही होगा 
िक इÆहŌन े अपन े इितहास म¤ सािहÂयेितहास सÌबÆधी अवधारणाओ,ं ÖवłपŌ और उĥÔेयŌ के साथ 
सािहÂयेितहास कì परÌपराओ,ं िवचारŌ और शैिलयŌ का भी सÌयक िववचेन िकया। इनके इितहास के 
बारे म¤ डॉ.निलन िवलोचन शमाª का कथन ŀĶÓय ह ै- “रसाल जी के सािहिÂयक इितहास िवषयक िवचार 
िजतन ेसमÆवयाÂमक नहé ह§ उतने िनिÔ चत योजना के अभाव के पåरचायक ह§।....Óयवहार म¤ इसका 
पåरणाम यह हòआ िक उसका िववचेन िविÖतणª तथा योजनारिहत हो गया।”77 अथाªत ्सािहÂय कì परÌपरा 
एव ंसािहÂयेितहास लेखन का इितहास पूणª ²ात करन ेके पÔ चात ्भी सािहÂय सÌबÆधी मु´य माÆयताओ ं

                                                
75.वही, भिूमका, प.ृ०५ 
76.वही, प.ृ७६७ 
77.सािहÂय का इितहास दशªन-निलन िवलोचन शमाª, प.ृ९२ 
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एव ंआलोचना ŀिĶ के योµय कायाªÆवयन के अभाव म¤ उनके सािहÂयेितहास म¤ अनेक ýिुटयŌ का ÿवशे 
भले ही हो गया हो, िकÆत ुउÆहŌन ेअपनी नवीन ŀिĶ के साथ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के इितहास म¤ 
महßवपूणª हÖत±ेप करन ेका सफल ÿयास िकया। 
 

३.४ पंिडत सूयªकाÆत शाÖ ýी कृत ‘िहÆदी सािहÂय का िववेतचनाÂमक इितहास’ 

 अब सािहÂयेितहास लेखन कì िवशाल परÌपरा ने अपनी गित ÿाĮ कर ली थी, ऐसे म¤ िहÆदी 
ÿदशे के बाहर से लाहौर के डी.ए.वी. कॉलेज के अÅयापक पं िडत सूयªकाÆत शाÖ ýी ने 'िहÆदी सािहÂय 
का िववचेनाÂमक इितहास' शीषªक से सन १९३१ ई. म¤ úथं ÿकािशत करवाया। उÆहŌन ेअपन ेúथं लेखन 
का उĥÔेय बताते हòए जमªन िवĬान गेटे का यह कथन उĦतृ िकया, िजसम¤ उÆहŌन ेकहा था - “समय-
समय पर इितहास इसिलए पनुः िलखा जाना चािहए, इसिलए नहé िक नवीन तÃयŌ को अÆवषेण हो चुका 
होता ह,ै बिÐक नये ŀिĶकोण भी सामने आ जात ेह§, ³यŌिक एक युग कì ÿगित म¤ सिøय भाग लनेे वाल े
ऐसे केÆþ िबÆद ुपहòचँत ेह§, जहाँ से अतीत एक नए ढंग से जाँचा और परखा जा सकता ह।ै”78 

 इतने तक तो सही था िक अपनी ŀिĶ के िववचेन के िलए उÆहŌन ेिकसी और के मत का सहारा 
िलया िकÆत ुउनके Ĭारा अपन ेúथं म¤ िकए गए काल-िवभाजन पर भी एफ.ई.कì. का ÿभाव पूणª łप म¤ 
दखेा जा सकता ह।ै पंजाबी ±ेý म¤ िलिखत होन ेके कारण इनके úथं स ेिसख गुŁओ ंĬारा िलिखत सािहÂय 
कì िवÖततृ िववचेना कì अप±ेा थी, जो पूणª न हो सकì। उÆहŌन ेअपन ेúथं म¤ सािहिÂयक काल िवभाजन 
तो िकया, िकÆत ुनामकरण कì चेĶा उÆहŌन ेनहé कì, िजससे इनका काल िवभाजन अमूतª बनकर रह 
जाता ह।ै इतना ही नहé उÆहŌन ेजो सािहÂय के िवभाग बनाए ह§, उनम¤ एकेले कबीर का ही चार बार 
उÐलेख िकया गया ह।ै उनके काल िवभाजन कì िविचý पĦित ह,ै िजसम¤ केशव, िबहारी और दवे के 
पåरचयोपराÆत तुलसी और उनके बाद सूर आिद कृÕणा®यी शाखा के किवयŌ का पåरचय िदया गया ह।ै 
इसके अितåर³ त गī सािहÂय पर भी कम ही ŀिĶ डाली गई ह।ै उसे सरसरी िनगाह से चलता िकया गया 
ह।ै िúयसªन ने िजस ÿकार लÐलूलाल जी को खड़ी बोली का जÆमदाता १८८९ ई. म¤ कहा था, उसे 
चालीस वषŎ बाद शाľी जी ने मान िलया, जबिक लÐलूलाल जी कì खड़ी बोली के िवकास म¤ महßवपूणª 
भूिमका माý थी। 
 

                                                
78.िहÆदी सािहÂय का िववेचनाÂमक इितहास-भिूमका-सयूªकाÆत शाľी, प.ृ०१ 
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 िजस ÿकार उÆहŌन ेअपनी सािहÂय ŀिĶ ÖपĶ करन ेके िलए गेटे का उĦरण चुना था, उससे िसĦ 
होता ह ैिक व ेिवदशेी सािहÂय के भी ÿगाढ़ पिÁडत रह ेहŌगे। इसी बात का फायदा लेते हòए उÆहŌन ेिविभÆन 
िवदशेी सािहÂयकारŌ एव ंउनकì सािहÂय-कृितयŌ से िहÆदी सािहÂयकारŌ एव ंउनकì सािहÂय-कृितयŌ कì 
Óयापक łप म¤ तुलना अपन ेइस इितहास úथं म¤ ÿÖतुत कì ह।ै तुलनाÂमक शैली पिÁडत सूयªकाÆत शाÖ ýी 
के इितहास म¤ ÿचुर माýा म¤ दखेन ेको िमलती ह,ै ³यŌिक ÿायः ऐसी तुलनाÂमक पĦित अनेक इितहासकारŌ 
Ĭारा अपनायी गई ह,ै िजस ेसािहÂयेितहास कì ŀिĶ से उ°म माना जाता ह,ै परÆत ुतुलना कì िÖथित 
भावावशे म¤ इतनी अिधक हòई िक िवषय के औिचÂय का भी पåर²ान उÆह¤ न रह पाया। आचायª पĪिसंह 
शमाª ने इस पĦित का सभंवतः सवªÿथम ÿयोग िकया था, िजसम¤ भी यही दोष िदखाई दतेा ह ैऔर इÆहŌन े
भी उनकì उसी तलुनाÂमक आलोचना कì ÿणाली को Öवीकार िकया ह।ै 

 डॉ.िशवकुमार जी ने माना ह ै िक, “व ेन तो िहÆदी सािहÂयेितहास सÌबÆधी न तो कोई नवीन 
ŀिĶकोण ही द ेपाए और न ही लेखन पĦित म¤ कोई िवशेष पåरवतªन ला सके ह§।....सं±ेप म¤ कहा जा 
सकता ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ यह úथं भी बढ़ता हòआ चरण िसĦ नहé हो सका।”79 
इनके इितहास म¤ भाषायी चमÂकारी अिधक िमलता ह ैिकÆत ुसािहÂयेितहास के िवचारŌ, परÌपराओ ंऔर 
िविवध तÃयŌ, तकŎ का िवÔ लषेण नगÁय सा ह।ै कुछ ÖथानŌ पर इितहास िववचेन काÓयाÂमक गī म¤ 
दाशªिनक कोटी का गī Öवłप िदखाई दतेा ह।ै 
 

३.५ आयोÅया िसंह उपाÅयाय 'हåरऔध' कृत ‘िहÆदी भाषा और सािहÂय का िवकास’ 

 सन १९३४ ई. म¤ ÿकािशत आयोÅया िसंह उपाÅयाय 'हåरऔध' Ĭारा िलिखत 'िहÆदी भाषा और 
सािहÂय का िवकास' वÖतुतः सािहÂयेितहास कì पåरयोजना न होकर सन १९३० म¤ पटना िवÔ विवīालय 
म¤ िदए गए Óया´यानमाला का úथं łप म¤ ÿकाशन ह।ै यह समú úथं बाब ूÔयामसु Æदर दास कì रचना 
'िहÆदी भाषा और सािहÂय' कì पĦित को úहण करत ेहòए भाषा एव ंसािहÂय का अपनी पĦित से Óया´या 
ÿÖतुत करता ह।ै 

 हåरऔध जी का यह úथं तीन भागŌ म¤ िवभािजत ह।ै पहले भाग म¤ ३४ ÿकरणŌ म¤ भाषा का 
िववचेन, भाषा कì पåरभाषा, भाषा का उद ्गम, आयª भाषा पåरवार, Óयाकरण आिद पर िवचार िकया 
गया ह।ै यही नहé, इस खÁड म¤ िवÔ व भाषा पåरवार कì चचाª आरंभ म¤ ही úथं को नीरस बना दतेी ह।ै 

                                                
79.िहÆदी सािहÂय का इितहास दशªन-डॉ.िशवकुमार, प.ृ२०५-०६ 
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 इस úथं का दसूरा खÁड सािहÂय से सÌबिÆधत ह,ै िजसम¤ आिदकाल से लेकर आधिुनक सािहÂय 
तक चचाª कì गई ह।ै िहÆदी भाषा का उद ्भव छठé-सातवé शताÊदी से मानते हòए, आरंिभक काल कì 
सीमा ८वé स े१३वé शताÊदी बताई गई ह।ै इनके मतानुसार, “आरंिभक काल म§ने ८वé से १३वé शताÊदी 
तक माना ह।ै इन पाँच सौ वषŎ म¤ वीरगाथाकार किवयŌ और लेखकŌ के अितåर³ त अÆय िवषयŌ के 
úथंकार और रचियता भी हòए ह§।”80 उÆहŌन ेआरंिभक काल म¤ वीरगाथा काल का नाम आचायª शु³ल 
कì तजª पर माÆय िकया ह ै - “िहÆदी सािहÂय के आरंिभक काल म¤ वीरगाथा सÌबÆधी úथंŌ कì ही 
ÿधानता रही ह ैऔर इन बातŌ पर ŀिĶ रखकर डॉ.जी.ए.िúयसªन आिद िवĬानŌ ने जो आरंिभक काल को 
वीरगाथा काल माना, वह असंगत नहé। िहÆदी सािहÂय के आिदकाल के सािहÂय को पं िडत रामचÆþ 
शु³ल के समान वीरगाथा काल के बदले 'जयकाÓय' कहने या रीितकाल को 'कलाकाल' के नाम से 
अिभिहत कर दनेे माý से ह।ै”81 

 हåरऔध जी के इितहास म¤ तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का अिधक दबाव दखेा जा सकता ह।ै इस 
कारण उनके इितहास म¤ जातीयता के कारण धमाªनु राग ह,ै भारतीयता के कारण दशेानु राग ह,ै िहÆदी के 
कारण भाषानु राग भी ह,ै िकÆत ुइसम¤ कई बार अितवाद भी िदखाई दतेा ह।ै वीरगाथा काल के ÿित इनकì 
ŀिĶकोण अÆय इितहासकारŌ से िभÆन ह।ै व ेवीरगाथाकालीन रचनाओ ंको केवल ऐितहािसक ŀिĶ स ेही 
नहé दखेत,े बिÐक उनकì माÆयता ह ै- “यह असंभव था िक उ°रो°र मुसलमान पिवý भारत वसुंधरा के 
िवभागŌ को अिजªत करत ेजाव ेऔर िजन सŃदय िहÆदओु  ंम¤ दशेानु राग था व ेअपन ेसजाितयŌ को दशे 
और जाित र±ा के िलए िविवध रचनाओ ंĬारा उ°ेिजत और उÂसािहत भी न करे।”82 वीरगाथा काल 
कì रचनाओ ंका उĥÔेय अपनी ŀिĶ से बतात ेहòए उस ेऐितहािसक पåरÿेàय म¤ संिदµध भी नहé मानत ेथे। 
यह उनके जातीय भावना कì ÿबलता का पåरणाम था। आचायª शु³ल आिद िवĬान भले ही संिदµध मानते 
हो, िकÆत ुहåरऔध इस मत को अिÖवकार ही नहé करत ेह§, अिपत ु'खमुाण रासो' के िवषय म¤ उÆहŌन े
िलखा ह ै- “ऐसी अवÖथा म¤ न तो उसके आिदम रचना होने का महÂव नĶ होता ह ैऔर न उसकì भाषा 
को संिदµध कहा जा सकता ह।ै....इस काल का वातावरण ही ऐसा था िक इस ÿकार के úथंŌ कì रचना 
होती।”83 
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 उÆहŌन ेमाÅयिमक काल का आरंभ ईसा कì १४वé शताÊदी से माना ह,ै जो ÿायः आचायª शु³ल 
के Ĭारा िनधाªåरत समय के पास का ही काल माना जा सकता ह।ै इस काल के मूÐयांकन म¤ उनकì 
पूवªúहयु³ त ŀिĶ भी दखेन ेको िमलती ह।ै उसे इस उदाहरण के माÅयम से समझा जा सकता ह,ै िजसम¤ 
उÆहŌन ेभिĉकालीन सूफ़ì किवयŌ के सÆदभª म¤ कहा ह ै- “राजधमª होने के कारण मुसलमान धमª को 
उÆनित के अनेक साधन ÿाĮ थ,े अतएव वह ÿितिदन उÆनत हो रहा था और राजा®य के अभाव एव ं
समुÆनत पथ म¤ ÿितबंध उपिÖथत होने के कारण िहÆद ूधमª िदन-िदन ±ीण हो रहा था...। इस समय सूफ़ì 
सÌÿदाय के अनेक मुसलमान फकìरŌ न ेअपना वह राग अलापना शुŁ िकया था, िजस पर कुछ िहÆद ू
बहòत िवमु µध हòए और अपने वशंगत धमª को ितलाजंिल दकेर उस मंý का पाठ िकया, िजससे उनको 
अपन ेअिÖतÂव लोप का सवªथा ²ान नहé था।”84 इस सÆदभª म¤ एक आधिुनक किव िवþोही के शÊदŌ 
म¤ माý इतना ही कहा जा सकता ह ै- 

    “साăाºय आिखर साăाºय होता ह ै

    चाह ेवह रोमन साăाºय हो 

    चाह ेिāिटश साăाºय, 
    या आÂयाधिुनक अमरीकì साăाºय 

    ...³यŌिक राजा िकसी का नहé होता 

    लàमी िकसी कì नहé होती 

    धरम िकसी का नहé होता 

    लेिकन राजा के सब होत ेह§ 

    गाय भी, गंगा भी, गीता भी और गायýी भी।” 

 यह इितहास को दखेन ेका एकदम अवाÖतववादी ŀिĶकोण ह ैिक राजा या राºयकताª िकसी धमª 
िवशेष का होने के कारण उस धमª के लोगŌ का भला या िवकास होता ह।ै इितहास म¤ इस बात के कहé 
भी कोई साàय नहé िमलत ेह§, अतः हåरऔध कì जी माÆयता अनैितहािसक और अवाÖतववादी है, िजसे 
उÆहŌन ेअपनी अितवादी ŀिĶ से दखेन-ेिदखान ेका ÿसाय िकया ह ैऔर ऐसा उÆहŌन े³यŌ िकया, यह उनके 
समय को दखेकर समझा जा सकता ह।ै बाकì सब बात¤ तो िवþोही कì ऊपर उĦतृ किवता ने कह दी ह§। 
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 हåरऔध जी का इितहास पूवªवतê इितहासकारŌ से आगे नहé जा सका, िकÆत ुअपन ेमूÐयांकन 
कì कसौटी एव ंिववचेन कì ®ृंखला, िवषय-वÖत ुको अिधक सयंोिजत करन ेका उÆहŌन ेÿयास िकया ह ै
तथा िविशĶ कृितयŌ कì भाषा शैली कì िवशद िववचेना भी उÆहŌन ेकì ह।ै इितहास के मानक म¤ युगबोध 
कì सीमा असंगत िदखती ह,ै िजसके मूÐयांकन म¤ कई बार ÿशंसनीयता का भाव इितहास के गभंीरता 
को खिÁडत करता ह।ै 
 

३.६ डॉ.रामकुमार वमाª कृत ‘िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास’ 

 िहÆदी सािहÂयेितहास कì लेखन परÌपरा म¤ िम®बÆधओु  ंएव ंआचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास 
के बाद सबसे अिधक चिचªत सािहÂयेितहास के łप म¤ सन ्१९३८ म¤ डॉ.रामकुमार वमाª Ĭारा िलिखत 
'िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास' का नाम िलया जाता ह।ै डॉ.वमाª न ेउस समय तक कì 
उपलÊध समÖत सामúी का उपयोग अपन ेइस इितहास úथं के लेखन म¤ िकया, िकÆत ुयह सÌपूणª िहÆदी 
सािहÂय का इितहास नहé ह,ै अिपत ुइसकì समय सीमा पूवªमÅयकाल अथाªत भि³ तकाल तक ही ह।ै 
संभवतः सामúी कì अिधकता एव ं उसके ÿÖतुतीकरण कì सुिवधा को Åयान म¤ रखत े हòए उÆहŌन े
सािहÂयेितहास कì गहराई से िववचेना करन ेके िलए भि³ तकाल तक का ही समय चुना होगा। 

 अपन ेपूवªवतê इितहासकारŌ और उनम¤ भी िवशेषतः आचायª रामचÆþ शु³ल Ĭारा कì गई इितहास-
ŀिĶगत ýिुटयŌ या अशुिĦयŌ को दरू  करन ेका ÿयास इÆहŌन ेअपन ेइितहास úथं के माÅयम से िकया। 
डॉ.वमाª के सािहÂयेितहास को दखेन ेसे सहज अनुमान लगाया जा सकता ह ैिक उनकì सािहÂयेितहास-
ŀिĶ अÂयÆत संतु िलत, व²ैािनक एव ंसािहÂयेितहास लेखन कì जिटलताओ ंके पार जान ेका ÿयास करती 
हòई िदखाई दतेी ह ै। इस łप म¤ दखेा जाए तो व ेसािहÂयेितहास लेखन कì जिटलताओ ंऔर सामúी के 
ÿÖतुतीकरण से अपन ेइितहास लेखन के सÆदभª म¤ जझूने का लगातार ÿयास करत ेहòए िदखाई दते ेह§, 
िजससे िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का वाÖतिवक िवकास आरंभ हो पाया, जहाँ से िहÆद सािहÂयेितहास 
लेखन को एक व²ैािनक ŀिĶकोण िमला। इस सÆदभª म¤ इितहास लेखन कì पĦित, जिटलताओ ंएव ंअपन े
इितहास लेखन के कारणŌ पर ÿकाश डालते हòए उÆहŌन ेिलखा ह ै- “ऐितहािसक सामúी के साथ किवयŌ 
एव ंसािहिÂयक ÿविृ°यŌ कì आलोचना करना मेरा ŀिĶकोण ह।ै म§ने सािहÂय कì संÖकृित का आदशª 
सुरि±त रखत ेहòए पिÔ चम कì आलोचना शलैी को úहण करन ेका ÿयÂन िकया।”85 
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 सािहÂयेितहास लेखन कì पनुः आवÔयकता कì ओर संकेत करत ेहòए उÆहŌन ेिलख ह ै- “िहÆदी 
सािहÂय के अनेक इितहास िलख ेजा चुके ह§। उनम¤ किवयŌ का िववरण और ÿविृ°यŌ का िनŁपण ÖपĶता 
के साथ पाया जा सकता ह,ै िकÆत ुइधर सािहÂय के इितहास म¤ कई नवीन अÆवषेण हòए ह§। इितहास 
िलखने के ŀिĶकोण और शैली म¤ भी नतून व²ैािनक उÂøािÆत हòई ह।ै अतः िहÆदी का इितहास लेखन 
अभी पूणª नहé ह।ै”86 अथाªत नवीन सामúी के साथ सािहÂय के ÿित नवीन के चलते ही उÆहŌन ेअपन े
इस सािहÂयेितहास को िलखने का उīोग िकया था। 

 डॉ.रामकुमार वमाª का काल-िवभाजन आचायª शु³ल के बाद अिधक ÿशंसनीय रहा ह।ै िúयसªन 
कì तजª पर उÆहŌन ेभी िहÆदी सािहÂय का िवकास ७ वé शताÊदी स ेमाना ह,ै इसिलए अपĂंश और िहÆदी 
के मÅय का काल होन ेस े'संिधकाल' कì सं²ा दी ह ैतथा समय-सीमा ७५० स ेलेकर १००० िवøमी 
बतलाई ह,ै िजस ेआचायª शु³ल ने अपĂंश ÿकरण के अÆतगªत 'अपĂंश काÓय' नाम िदया ह।ै इसी ÿकार 
डॉ.वमाª ने शु³ल जी के 'वीरगाथा काल' कì समय सीमा के समक± 'चारण काल' नाम दते ेहòए १००० 
से १३७५ िवøमी तक कì अविध तक पåरÓयाĮ मान ह।ै वाÖतव म¤ यह 'चारण काल' नामकरण िúयसªन 
का िदया हòआ ह,ै आगे कì समय सीमा और नामकरण सभी आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास के 
आधार पर ही ÿÖतुत कर िदए गए ह§। डॉ.सुधा अúवाल ने डॉ.वमाª के सािहÂयेितहास म¤ िकए गए काल-
िवभाजन के सÆदभª म¤ िलखा ह ै - “अपन े आलोचनाÂमक इितहास म¤ डॉ.रामकुमार वमाª ने िहÆदी 
सािहÂयेितहास के यगुŌ कì सीमा िनधाªरण और नामकरण भी श³ुल जी के अनुłप िकया ह।ै एक िभÆनता 
ह,ै उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय का आरंभ सन ्७५० से माना ह ै³यŌिक उनके उनके अनुसार – यह तो आवÔय 
कहा जा सकता ह ैिक वûयान के ÿचारक िसĦŌ ने िनयिमत łप से सबसे ÿथम िहÆदी म¤ रचना आरंभ 
कर दी थी। इसिलए उÆहŌन े७५० िवøम संवत ्स े१००० िवøम संवत ् के युग को 'संिधकाल' तथा 
िवøम संवत ्१००० से १३७५ के यगु को 'चारण काल' कहना उिचत समझा।इस ŀिĶ स ेउÆहŌन ेिúयसªन 
तथा िम®बÆधओु  ंकì परÌपरा को माÆयता दी ह।ै”87 अथाªत डॉ.रामकुमार वमाª न ेअपनी परÌपरा से अकंुठ 
भाव से वह सब िÖवकार िकया, जो इितहास के िलए तÃयानुłप था और उस ेअपन ेइितहास úथं म¤ 
अपनी ŀिĶ के अनुłप ÿÖतुत िकया, वहé उÆहŌन ेइसी तजª पर अपन ेपूवªवतê इितहासकारŌ कì कई 
माÆयताओ ंको भी अÖवीकृत करन ेका साहस साधार िकया ह।ै 

                                                
86.वही, प.ृ०३ 
87.िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ यगु-िनधाªरण-डॉ.सधुा अúवाल, प.ृ११६ 



  88 

 काल िवभाजन के बाद बोिलयŌ के आधार पर सािहÂय कì रचनाओ ंका िवकास भी 'िवषय 
ÿवशे' के अÆतगªत िवविेचत िकया गया ह।ै उÆहŌन ेयहé पर िसĦ यगु का सािहÂय, पुरानी िहÆदी का 
सािहÂय, राजÖथानी का सािहÂय (िडंगल), āजभाषा का सािहÂय (िपंगल), अविध का सािहÂय, 
बुÆदलेखÁडी का सािहÂय, मैिथली का सािहÂय, खड़ी बोली का सािहÂय आिद का पåरचयाÂमक िववरण 
िदया ह।ै इसके बाद िहÆदी भाषा कì उÂपि°  ७०० िवøमी से मानी ह।ै 

 डॉ.वमाª ने सिÆध काल कì समय सीमा ७०० िवøम संवत ्से मानते हòए राहòल सांकृÂयायन Ĭारा 
ÿÖतािवत ८४ िसĦŌ के सािहÂय कì बात को Öवीकृत िकया तथा िसĦŌ कì परÌपरा बौĦ धमª के िसĦाÆतŌ 
को जीवनोपयोगी नहé माना। उÆहŌन ेइस काल के पाँच ÿमुख किवयŌ - गोरखनाथ, अÊदलु रहमान, 
बÊबर, अमीर खसुरो और मुÐला दाऊद के सािहÂय का िववचेन िकया। 

 इस काल के सािहÂय के अÆतगªत िसĦ, नाथ, जनै और लौिकक सािहÂय भी विणªत ह§। दसूरा  
ÿकरण 'चारण काल' से सÌबिÆधत ह,ै जो आचायª शु³ल जी के वीरगाथा काल से ५० वषª बाद माना 
गया ह।ै इस काल के अÆतगªत िडंगल और िपगंल दो ÿकार के सािहिÂयक धाराओ ंको िवĴेिषत करत े
हòए उÆहŌन ेÖपिĶकरण िदया ह ै- “िडंगल राजÖथान म¤ नागर अपĂंश से ÿभािवत िहÆदी कì सािहिÂयक 
भाषा का नाम ह ैऔर िपंगल मÅयÿदशे कì भाषा।”88 उÆहŌन ेइस अÅयाय म¤ राजÖथान से खोजŌ म¤ िमल े
हòए सभी रासो úथंŌ के अितåर³ त, अÆय सािहÂये°र एव ं´यातŌ और वचिनकाओ ंका भी ÿयोग सामúी 
के łप म¤ िकया। 

 तीसरे ÿकरण 'भिĉकाल' म¤ øमशः सÆत का काÓय, ÿेमकाÓय, रामकाÓय, कृÕणकाÓय इन चार 
उप-खÁडŌ म¤ िवभािजत िकया गया ह।ै सÆत काÓय को वदेाÆत से ÿभािवत तथा इसका ÿवतªक कबीर को 
माना गया। सÆत काÓय के िवषय म¤ उनकì माÆयता ह ै- “सÆत मत का काÓय उ¸च कोिट का नहé ह।ै 
इस मत कì भावना शाľ पĦित के आधार पर भी नहé थी।”89 इसम¤ हम¤ मु िĉबोध कì माÆयताओ ंकì 
पूवªÅविन सुनाई द ेतो कोई गलत न होगा। 

 अपनी िवÖततृ सामúी एव ंउसके ÿÖततुीकरण के ढंग के कारण यह इितहास शु³लो°र िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ काफì चिचªत रहा। इस इितहास के िवषय म¤ ड़ॉ.रामदरश िम® ने िलखा ह ै- 
“िहÆदी सािहÂय के आलोचनाÂमक इितहास म¤ िचÆतन कì कोई िदशा दी गई हो, ऐसी बात लि±त नहé 
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होती। शु³ल का इितहास ही इसका आधार रहा ह ैिकÆत ुशोध कì सामिúयाँ इनम¤ अिधक संúहीत ह§। 
इस ÿकार यह एक Óयापक ÿयÂन ह।ै”90 यīिप परवतê इितहासŌ म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद 
इसी इितहास का नाम िलया जा सकता ह।ै अपनी अपूणªता के बावजदू भी संिध, चारण  एव ंभिĉकाल 
के अÅययन के िलए यह कृित सवªथा ÿासं िगक एव ंअिनवायª ह।ै शु³लो°र िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन 
म¤ इसे एक मील का पÂथऱ माना जा सकता ह।ै आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी के इितहास लेखन के िलए 
इस इितहास ने कई मायनŌ म¤ अपनी भूिमका का िनवªहन िकया। िवशाल सामúी को ÿÖतुत करन ेका ढंग 
एव ंउसे सािहिÂयक मूÐयŌ के ÿितमानŌ पर िवÔ लिेषत करन ेकì पĦित इस úथं से ली जा सकती ह।ै 
 अÅयाय के सारांश łप म¤ कहा जा सकता ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ 
आचायª रामचÆþ शु³ल के 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' ने एक ऐितहािसक मोड़ उपिÖथत िकया। गासाª 
दा तासी, िúयसªन आिद पूवªवतê िहÆदी सािहÂयेितसकारŌ के úथंŌ कì सामúी का उपयोग करत ेहòए भी 
आचायª श³ुल ने उनके दोषŌ को टालत ेहòए िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन संभव बनाया। िहÆदी सािहÂय के 
इितहास लेखन को योµय आलोचना ŀिĶ दनेे का कायª आचायª शु³ल न े िकया। उनके अनÆतर िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन कì दशा और िदशा म¤ øािÆतकारी पåरवतªन आए। उÆहŌन े तुलनाÂमक, 
आलोचनाÂमक आिद पĦितयŌ का ÿयोग कर एक ओर किवयŌ को Öथािपत िकया तो दसूरी ओर अपनी 
गहन अÅययन शैली का उपयोग करत ेहòए िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को अिधक तािकª कता ÿदान कì। 
तÃयŌ कì सािहÂय मूÐयŌ के अनुłप Óया´या ÿÖतुत कर आचायª शु³ल न ेबाद के सािहÂयेितहास लेखन 
के िलए संभावनाओ ंके Ĭार खोल िदए। 

 आचायª श³ुल के इितहास के ÿकाशन के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ िशÿता दखेी जा 
सकती ह,ै िजनम¤ बाब ू Ôयामसु Æदर दास, रमाशंकर शु³ल 'रसाल', सूयªकाÆत शाľी, अयोÅयािसंह 
उपाÅयाय 'हåरऔध', डॉ.रामकुमार वमाª के सािहÂयेितहास úथं आए। इन सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ या तो 
आचायª रामचÆþ शु³ल कì इितहास-ŀिĶ का समावशे हòआ ह ैअथवा व ेउनके िवरोध के łप म¤ िलख े
गए ह§। आचायª शु³ल का इितहास इन úथंŌ का या तो आदशª बनकर ÿÖतुत हòआ ह ैअथवा व ेउÆह¤ 
रचनाÂमक िकÆत ुिवरोधी ऊजाª दनेेवाला िसĦ हòआ ह।ै जहाँ बाब ूÔयामसु Æदर दास आचायª शु³ल से िभÆन 
ŀिĶ अपनाकर सािहÂयेितहास लेखन म¤ ÿव°ृ हòए थ,े वहé हåरऔध राÕůवादी धारा का ÿितिनिधÂव करने 
कì ई¸छा से। हåरऔध के इितहास म¤ इितहास से अिधक वतªमान का दबाव दखेा जा सकता ह।ै इसी 
दबाव के चलते उÆहŌन ेभि³ तकालीन सािहÂय को नवीन ŀिĶ ÿदान करन ेका ÿयास िकया। डॉ.रामकुमार 
                                                
90.िहÆदी आलोचना का इितहास-डॉ.रामदरश िम®, प.ृ३१५ 
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वमाª एक ÿकार से आचायª शु³ल Ĭारा उपेि±त किवयŌ को इितहास म¤ Öथान िदलवान ेका ÿयास करत े
दखे ेजा सकते ह§। 

 आचायª शु³ल का इितहास जहाँ छायावाद तक के सािहÂय का िववचेन-िवÔ लषेण करता ह,ै वहé 
बाद के इितहासकारŌ ने ÿगितवाद आिद सािहÂय को भी सािहÂयेितहास म¤ Öथान िदया ह।ै भि³ तकाल, 
िहÆदी के आरंिभक उपÆयास, छायावाद आिद के ÿित आचायª शु³ल कì ŀिĶ कì भी आलोचना करन े
का ÿयास बाद के इितहासकारŌ न ेिकया। जसै ेकबीर या रीितकालीन किवयŌ के ÿित आचायª श³ुल कì 
ŀिĶ को लेकर अिधकांश इितहासकारŌ ने िवरोध जताया ह,ै िकÆत ुउनकì ŀिĶ म¤ आचायª शु³ल के 
पसिÆददा किवयŌ के ÿित भी कोई पूवाªúह नहé दखेा जा सकता ह।ै यह बाद के समय म¤ हòआ। जसै े
आचायª शु³ल यगु के ÿÂयेक सािहÂयेितहासकार न ेतुलसीदास के ÿित आचायª श³ुल कì ŀिĶ कì न 
िसफª  सराहना कì बिÐक उस ेयथावत, कहé-कहé तो उनस ेभी बढ़कर Öवीकार िकया। अतः इस यगु के 
सािहÂयेितहासŌ म¤ सािहÂय के ÿित मूÐयŌ के टकराव को कम ही माýा म¤ संभव होत ेहòए दखेा जा सकता 
ह।ै यह आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के बाद के सािहÂयेितहास लेखन म¤ दखेा जा सकता ह,ै िजसका 
अÅययन हम अगल ेअÅयाय म¤ सिवÖतार ÿÖतुत कर¤गे।     
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चतुथª अÅयाय 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी और परवतê सािहÂयेितहास लेखन 

 
 आचायª रामचÆþ शु³ल के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन वही नहé रह गया, जो उनके पूवª था।  
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने आचायª शु³ल Ĭारा Öथािपत मानकŌ को सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ 
चुनौती तो दी, िकÆत ुसािहÂयेितहास लेखन के नए मानदÁड भी Öथािपत िकए। उनके सािहÂयेितहास लेखन 
से िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ ŀिĶयŌ के सीध-ेसीध ेटकराव का आरंभ होता ह,ै िजस कारण उनके 
बाद सÌपूणª िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन आचायª श³ुल और आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी नामक दो 
खमेŌ म¤ बंट गया। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì कई माÆयताए ँजहाँ आचायª शु³ल स ेटकराती ह§, 
वहé वह कई मायनŌ म¤ उÆह¤ आगे भी बढ़ाती ह§, इस बात को न समझकर कई परवतê सािहÂयेितहासकारŌ 
ने इन दो िवĬानŌ कì इितहास-ŀिĶ एव ंिवचारधारा को दो ňूवŌ म¤ बाँटकर दखेन ेका ÿयास िकया। 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के परवतê समय म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का िवकास कई 
ŀिĶयŌ से होता ह।ै एक तो आचायª शु³ल बनाम आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì ňूववादी िवचारधारा 
का िमलान करान ेकì ŀिĶ से कई सािहÂयेितहासकारŌ ने इितहास लेखन िकया। इसके अितåरĉ इन 
िवĬतĬय कì इितहास-ŀिĶ से िभÆन सािहÂयेितहास ŀिĶ का िवकास करन ेका ÿयास कुछ इितहासकारŌ 
ने िकया। िĬतीय महायुĦ के बाद िविभÆन सामािजक-राजनैितक िवचारधाराओ ंके ÿभाव एव ंÖवतं Þयो°र 
भारत म¤ लोकतंý कì Öथापना ने भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को ÿभािवक िकया। इन िविभÆन 
पåरिÖथितयŌ के आलोक म¤ हम आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी एव ंउनके परवतê िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन पर ÿकाश डालन ेका ÿयास ÿÖतुत अÅयाय म¤ कर¤गे।   
 
४.१ आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी का सािहÂयेितहास लेखन 

“म§ सािहÂय को मनु Õय कì ŀिĶ से दखेन ेका प±पाती हó,ँ जो वाµजाल मनु Õय को दगुªित, 
हीनता और परमुखापेि±ता से बचा न सके, जो उनकì आÂमा को तेजोदीĮ न बना सके, जो उसके 
Ńदय को परदखुकातर और संवदेनशीलन न बना सके, उसे सािहÂय कहन ेम¤ मुझ ेसंकोच होता 



  92 

ह।ै”1 सािहÂय को दखेन ेके ÿित यह आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì मानवतावादी एव ंसांÖकृितक 
ŀिĶ का नतीजा था िक उÆहŌन ेसािहÂय को मानवोĦार का माÅयम माना। उनकì इसी ŀिĶ का 
िवकास उनके Ĭारा िलिखत सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ भी दखेन ेको िमलता ह।ै 

सन ्१९४० ई. म¤ ÿकािशत 'िहÆदी सािहÂय कì भूिमका' के साथ उपÆयासकार-आलोचक 
हजारी ÿसाद िĬवदेी का सािहÂयेितहास लेखन आरंभ होता ह,ै जो 'िहÆदी सािहÂय का आिदकाल' 
एव ं'नाथ सÌÿदाय' से होत ेहòए सन ्१९५२ ई. म¤ ÿकािशत 'िहÆदी सािहÂय : उद ्भव एव ंिवकास' 
पर जाकर पूणªÂव ÿाÈ त करता ह।ै इस बीच उÆहŌन ेअनके Óया´यानŌ, लेखŌ और िनबंधŌ के माÅयम 
से सािहÂय के इितहास को समझने-समझाने का ÿयास िकया। इस सÌपणूª लेखन को िमलाकर 
उनकì सािहÂयेितहास ŀिĶ का िनमाªण होता ह,ै िजसके दशªन हम¤ ऊपर उĦतृ वĉÓय म¤ होत ेह§। 

िजस ÿकार आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी ने सÌपूणª िहÆदी सािहÂयेितहास को दखेन ेकì 
ŀिĶ म¤ नवीनता लाने का ÿयास िकया ह,ै उसी ÿकार हमम¤ िहÆदी सािहÂयेितहासŌ के इितहास म¤ 
इितहास-ŀिĶ एव ंउसकì संरचना को दखेन ेका अब तक का जो ŀिĶकोण था, उसम¤ बदलाव लाना 
अपेि±त समझा ह।ै उÆहŌन ेसािहÂयेितहास úथंŌ म¤ ‘शाÖ ý’ कì अपे±ा ‘लोक’ एव ं‘पूवाªúहŌ’ कì 
अपे±ा ‘मानवतावादी’ ŀिĶकोण लाकर सािहÂयेितहास लेखन कì संरचना म¤ आमूलचूल पåरवतªन 
ला िदया ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के समय तक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन काफì आगे 
बढ़ चुका था और उसने अब तक चिचªत कई वाद-िववादŌ का शमन कर िदया था। जसैे काल-
िवभाजन एव ंनामकरण के अब िववाद नहé रह गए थे, जो शु³लपूवª सािहÂयेितहास लेखन म¤ थे। 
अतः अब ÿविृ°यŌ के अनुसार काल-िवभाजन एव ंनामकरण िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý 
म¤ बहòत कुछ िÖथर हो गया था। इन िÖथितयŌ म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने सुलझ ेहòए ÿÔ नŌ 
पर अिधक जोर न दते ेहòए अपनी पूवªपरÌपरा से नामकरण एव ंकाल-िवभाजन को Öवीकार करना 
योµय माना। इसी कारण उÆहŌन ेअपन ेिकसी भी सािहÂयेितहास úथं म¤ नवीन łप म¤ काल-िवभाजन 
एव ंनामकरण करन ेका ÿयास नहé िकया। इसकì अप±ेा उÆहŌन ेपूवªपरÌपरा से इस ेúहण कर िलया। 
इस øम म¤ उÆह¤ आचायª श³ुल जसैा फुटकल खाता भी िनमाªण करना पड़ा, पåरणामतः व ेभी 
अपनी पूवªवतê परÌपरा के नामकरण एव ंकालिवभाजन सÌबÆधी किमयŌ के िशकार हòए। 

 

                                                
1.अशोक के फूल-आचायᭅ हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी, पृ.१६८ 
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आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी ने अपन ेसÌपूणª इितहास लेखन म¤ ÿगितवाद तक का 

इितहास ÿÖतुत िकया, िकÆत ुउनके िववचेन के केÆþ म¤ ÿायः रीितकाल तक का ही सािहÂय रहा। 
आचायª शु³ल कì भाँित उÆहŌने भी भि³ तकाल को चार उप-वगŎ म¤ िवभािजत िकया – ‘²ाना®यी 
शाखा’, ‘ÿेममागê शाखा’, ‘रामभि³ त शाखा’ और ‘कृÕणभि³ त शाखा’। आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी ने भले ही नामकरण एव ं काल-िवभाग म¤ नवीनता न िदखाई हो, िकÆत ु इितहास एव ं
आलोचना-ŀिĶ कì सवªथा नवीनता उनके सािहÂयेितहास लेखन का महßवपूणª प± ह।ै उनके पूवªवतê 
इितहासकार जहाँ भि³ तकालीन एव ंरीितकालीन सािहÂय को एक ही शाÖ ýीय कसौटी पर कसत े
आ रह ेथ,े िजस कारण उनके हाथŌ िनराशा लग रही थी और व ेभिĉकालीन सािहÂय को, िवशेष 
łप से िनगु ªण सÆतŌ के सािहÂय को सािहÂय नहé रािहÂय मानते आ रह ेथ,े वहé आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी ने लोक-ŀिĶ का ÿवशे िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ करवाकर सािहÂय को दखेन ेकì 
सवªथा नवीन ŀिĶ का िवकास िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ करन ेका सफल ÿयास िकया। यही 
कारण ह ैिक जहाँ आचायª शु³ल के पूवª के सािहÂयिेतहास लेखन म¤ 'दवे या िबहारी?' (अथवा 
िबहारी या दवे?) का िववाद था और शु³ल के सािहÂयेितहास म¤ िनगु ªण सÆत काÓय बनाम सगुण 
भ³ तŌ कì ÿितĬिÆदता िनिमªत हो गई थी, वहé आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने इस सािहÂयेितहास 
लेखन को øमशः घोर łपवाद एव ंभयंकर शाÖ ýीयता के चंगलु स ेिनकालकर सािहÂय को लोक-
ŀिĶ दनेे का ÿयास िकया। यही कारण ह ै िक उनके बाद के समय म¤ िसĦ-नाथ सािहÂय हो या 
िनगु ªण सÆतŌ का सािहÂय, इनकì तरफ़ दखेन ेकì ŀिĶ म¤ आमूलचूल पåरवतªन आया। 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने यह माना ह ैिक आधिुनकता कì चेतना को वहन करन े
के कायª ‘ÿेस’ Ĭारा संभव हो सका ह।ै सभंवतः ‘ÿेस’ कì ‘भारतीय नवजागरण’ म¤ भूिमका को 
रेखां िकत करन ेवाल ेिहÆदी सािहÂयेितहास म¤ आचायª िĬवदेी पहल ेÓयि³ त हŌगे। उनका मानना था 
िक ÿेस के कारण सािहÂय ही नहé भारतीय समाज म¤ भी ÿजातंý का ÿवशे संभव हो सका ह।ै 
उÆहŌन ेभारतीय परÌपरा एव ंअपनी समकालीन ऐितहािसक पåरिÖथितयŌ का गहन अÅययन तथा 
िचÆतन िकया था और ऐसे म¤ उनके Ĭारा Öवीकार करना िक भारतीय राÕůीयता का Öवłप यूरोपीय 
राÕůीयता से उÂपÆन हòआ ह,ै इसे सािहÂयेितहासकार कì सजगता का ÿमाण माना जा सकता ह,ै 
िजसम¤ राÕůीय भावना के साथ परÌपरा का आदर भाव भी िछपा िदखाई दतेा है, तो वहé िकसी 
अÆय परÌपरा के Öवीकार का भाव एव ंउसके ÿित ऋण का भाव भी। उÆहŌन ेिलखा ह ै- “राजकायª 
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ÿधान łप से राजकìय घरानŌ, ज़मéदारŌ और बड़े ताÐलुकेदारŌ के िनयंýण म¤ था। धीरे-धीरे 
Óयावसाियक वगª न ेयह अनुभव िकया िक राजस°ा पर अिधकार जमाए िबना Óयापार सुिवधा से 
नहé चल सकता और यूरोप म¤ सवªý राजतंý िशिथल हो गया। इसी पåरिÖथित म¤ नवीन 
िवचारधाराओ ंका जÆम हòआ, िजस े'राÕůीयता' कहते ह§। यूरोप म¤ जÆमी हòई िवचारधारा ने धीरे-
धीरे भारत के िवचारशील लोगŌ को भी ÿभािवत करना शुŁ िकया। राÕůीयता भारतवषª के िलए 
नवीन िवÔ वास थी।”2 इस ÿकार समाज, सािहÂय, संÖकृित एव ंराजतंý के अतीत एव ंवतªमान का 
सही इितहास आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया, इसम¤ कहé िकसी को 
'दशेज आधिुनकता' जसैी ऊल-जलुूल धारणाओ ंके ÿित ÿितरोध िदखाई द ेतो समझना चािहए 
िक उÆह¤ भारतीय सामािजक इितहास का अÅययन करन ेकì आवÔयकता ह।ै 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी से पूवª छायावाद को रहÖयवाद एव ंपलायनवाद से जोड़कर 
दखेा जाता था, िकÆत ुआचायª िĬवदेी ने छायावाद को राÕůवाद से जोड़कर दखेन ेका ÿयास िकया। 
आचायª िĬवदेी के िचÆतन म¤ ÿÂयेक सािहिÂयक पåरिÖथित एव ंÿविृ° के िलए समाज म¤ पयाªĮ 
कारण मौजदू रहत ेथे। ऐसे म¤ उÆहŌन ेछायावाद कì पķृभू िम म¤ तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का गहन 
िववचेन-िवÔ लषेण ÿÖतुत करना अिनवायª समझा। उÆहŌन ेछायावादी काÓय कì सÌयक् समी±ा कर 
उसे नवीन िश±ा पĦित कì øािÆत का पåरणाम बतलाया ह।ै उÆहŌन ेÖपĶ शÊदŌ म¤ कहा ह ै - 
“िजसके िच° पर ÿाचीनता का कोई संÖकार नहé था और नवीन माÆयताओ ंऔर मूÐयŌ का बहòत 
मान था। इस िश±ा पĦित से िशि±त नवयुवक अपने दशे म¤ अजनबी-सा था। उसके िच° म¤ 
रोमािÆटक अंúजेी सािहÂय के Óयिĉवाद कì छाप थी, परÆत ुबाĻ जगत ्म¤ उसका कोई सामंजÖय 
नहé था। वह नवीन मूÐयŌ को अपनी भाषा म¤ Óयĉ भी नहé कर पाता था। संवदेनशील युवक के 
मन म¤ यह बड़े ही अÆतĬªÆĬ का काल था। Öव¸छÆदतावादी ÿविृ° का िहÆदी किवता म¤ तो बीज-
वपन हो ही चुका था, पर सही बात यह थी िक नवीन मानवतावादी Öव¸छÆदतावादी वयैिĉक 
ŀिĶ-भंगी को Óय³ त करन ेयोµय भाषा उपलÊध नहé थी।”3 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहÂयेितहास म¤ सािहÂय एव ंउसकì यगुीन आवÔयकता 
पर भी Åयान केिÆþत िकया गया ह।ै ÿगितवादी सािहÂय के माý दो पÆनŌ म¤ िकए गए िवÔ लषेण म¤ 

                                                
2.िह᭠दी सािह᭜य : उ᳊व और िवकास – आचायᭅ हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी, पृ.२०९ 
3.वही, पृ. २३७-२३८ 
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उÆहŌन ेइसे रेखां िकत करन ेका ÿयास िकया ह।ै सािहÂय माý म¤ ÿगितशीलता को व ेमहÂव दते ेथे। 
ÿगितवादी सािहÂय कì उÂपि° को ÖपĶ करत ेहòए उÆहŌने कहा ह ै- “आरंभ म¤ मानवतावाद मानव 
को शोषण और बÆधन से मु³ त करन ेके महान और उदार आदशŎ से चािलत हòआ।”4 वाÖतव म¤ 
यह ÿगितवादी सािहÂय कì वचैाåरक पķृभू िम कì Óया´या ह,ै िकÆत ुउनकì ŀिĶ म¤ फाँक तब नज़र 
आने लगती ह,ै जब व ेÿगितवाद एव ंÿगितशीलता म¤ अÆतर को सबल पुĶ करना चाहत ेह§। उÆहŌन े
कहना चाहा - “नवीन आदशª से चािलत सािहÂय का नाम ÿगितशील सािहÂय ह।ै इसी कì एक 
िनिÔ चत तÂववाद पर आि®त शाखा ÿगितवादी सािहÂय ह।ै ÿगितशील Óयापक शÊद ह,ै िकÆतु 
ÿगितवाद एक िनिÔ चत तÂववाद को सूिचत करता ह।ै” उÆहŌन े आगे इसकì संभावनाओ ं को 
आशावादी ŀिĶ से दखेत ेहòए िलखा - “ÿगितवादी आÆदोलन बहòत महान उĥÔेय से चािलत ह।ै 
इसम¤ साÌÿदाियक भाव का ÿवशे नहé हòआ तो इसकì संभावनाए ँअÂयािधक ह§।”5 िनःसंदहे 
सािहÂय माý म¤ ÿगितशीलता के तÂव होत ेह§, िकÆत ुऐसे म¤ ÿÔ न उपिÖथत होता ह ैिक ÿगितवादी 
आÆदोलन से पूवª सािहÂय को इस नज़åरए से ³यŌ नहé दखेा गया? ³यŌिक ÿगितवाद एव ंÿगितशील 
सािहÂय न केवल एक-दसूरे के पयाªय ह§, अिपत ुयह एक ही सािहÂयधारा के िलए ÿयुĉ शÊदावली 
ह।ै इसम¤ यह कहना िक मा³सªवाद से ÿभािवत सािहÂय ÿगितवादी ह ैऔर इसके आभाव म¤ िलखा 
गया सािहÂय ÿगितशील ह,ै यु िĉसंगत नहé होगा। ऐसे म¤ तमाम सािहÂय को ÿगितशील मानना 
पड़ेगा, जो िक युगीन मूÐयŌ के अनसुार असंभव ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì मानवतावादी 
ŀिĶ चाह ेऐसा मानने का मौका दतेी हो, िकÆत ुयह सािहÂयेितहास लेखन एव ंउसके अÅययन के 
िलए सवªथा असंभव बात ह।ै सभी सािहÂयकारŌ को एक ही 'ÿगितशीलता' के तराज ूम¤ नहé तौला 
जा सकता ह।ै 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì सािहÂयेितहास ŀिĶ के सÆदभª म¤ उनकì सवाªिधक तुलना 
आचायª रामचÆþ शु³ल स े होना Öवाभािवक ही था, ³यŌिक आचायª िĬवदेी ने जो Öथापनाएँ 
सािहÂयेितहास एव ंउसम¤ आलोचना ŀिĶ के सÆदभª म¤ दी ह§, वह गाह-ेबगाह ेआचायª शु³ल कì 
माÆयताओ ंके कहé िवपरीत जाती ह§ तो कहé व ेपरूक बनकर ÿÖततु होती ह§। यह माý सयंोग नहé 
ह ै िक िहÆदी सािहÂयेितहास के अिधकांश सािहÂयेितहासकारŌ के मत ÿायः रीितकाल तक के 

                                                
4.वही, पृ.२५८ 
5.वही, पृ.२६१ 
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सािहÂय को लेकर ही टकरात ेथे। मानŌ वहé तक सािहÂयेितसकारŌ का अखाड़ा हो। आधिुनक 

कालीन सािहÂय के सÆदभª म¤ अिधकांश सािहÂयेितहासकार या तो मौन ह§ या िफर उसके सÆदभª म¤ 
व ेआपस म¤ अिधक  टकरात ेनहé ह§। आचायª शु³ल एव ंआचायª िĬवदेी के सÆदभª म¤ भी यही बात 
होत ेहòए दखेी जा सकती ह।ै िहÆदी सािहÂय का आरंभ, आिदकाल का नामकरण, भि³ त आÆदोलन 
के उद ्भव, भि³ तकाल से रीितकाल म¤ सािहÂयाÆदोलन का िवकास, शाÖ ýीयता बनाम लोक ŀिĶ, 
कबीर या अÆय सÆतŌ के सÆदभª म¤ ŀिĶ, तुलसीदास के काÓय के ÿित Łझान, लोककाÓय के ÿित 
झकुाव , रीितकाÓय कì भूिमका, सािहÂय म¤ ®ृंगाåरकता आिद ऐसे ही िबÆद ुह§। 

छायावाद को आचायª शु³ल कì ही तरह, आचायª िĬवदेी ने भी िवदशेी ÿभाव माना है, 
िजसम¤ कुछ ŀिĶ एव ंिववचेन भेद अवÔय दखेन ेको िमलता ह।ै आचायª िĬवदेी जी कì इितहास 
ŀिĶ पर डॉ.रघुवशं ने कुछ Öथापनाएँ दी ह§, िजसम¤ उÆहŌन ेआचायª श³ुल से उनकì तुलना कì ह।ै 
उÆहŌन ेिलखा ह,ै “िĬवदेी जी कì सांÖकृितक ŀिĶ म¤ सामािजक सÆदभª का िवशेष महÂव ह,ै िजसे 
उÆहŌन ेसामािजक मानवतावादी के łप म¤ Öवीकार िकया ह।ै....रामचÆþ शु³ल और हजारी ÿसाद 
िĬवदेी दोनŌ सािहÂय के इितहास को मानवीय पåरवशे म¤ रखकर दखेत ेह§ और उस ŀिĶ से १९ वé 
शती के िवधयेवाद और ऐितहािसकता से ÿभािवत ह§।अÆतर केवल यह ह ैिक शु³ल जी सािहÂय 
को युगीन जीवन कì िøया-ÿितिøया के łप म¤ अथवा उसके ÿितिबÌब के łप म¤ Öवीकार करते 
ह§ और िĬवदेी जी सािहÂय को युग जीवन कì सांÖकृितक ÿिøया के łप म¤ िवविेचत करत ेह§।”6 

इÆहé समकालीन इितहासकारŌ कì ŀिĶ स ेअपना भदे ÖपĶ करन े के िलए छायावादी 
किवयŌ ने आलोचना िलखना ÿारंभ िकया था, िजसम¤ उÆहŌन ेछायावाद के ÿित अपना नवीन 
ŀिĶकोण एव ंअपनी ओर स ेकुछ कहना आरंभ िकया था। इसम¤ जयशंकर ÿसाद, सुिमýानÆदन 
पंत, सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ तक ने अपनी काÓयधारा के प±Ō को ÿÖतुत िकया, िजस ेआचायª 
रामचÆþ शु³ल तो ³या आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी जी भी न समझ पाए थे। अतः कहé-न-कहé 
इन इितहासकारŌ ने अपन ेसमकालीन सािहÂय को समझने म¤ भलू¤ कì ह§। इसी øम म¤ आचायª 
शु³ल ने छायावाद को समझने म¤ भूल कì थी, वसैे ही आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ÿगितवादी 
आÆदोलन को पूणª łप म¤ न समझकर उस ेÿगितवाद एव ंÿगितशीलता के खाँचŌ म¤ बाँट रह ेथे। 

इतना होत ेहòए भी इÆþनाथ मदान के शÊदŌ म¤ आचायª िĬवदेी कì दने इस łप म¤ िगनाई जा सकती 
                                                
6.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास दशᭅन-िशवकुमार, पृ.२१९ 
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ह ै- “आचायª िĬवदेी वाÖतव म¤ भारतीय संÖकृित के इितहासकार ह§। उसका िनŁपण करन ेके िलए 
उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय को माÅयम बनाया ह।ै व ेशु³ल परÌपरा के इितहासकार नहé ह§, बिÐक उनकì 
सीमाओ ंसे मु³ त ह§।”7 

िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के योगदान को 
चौथीराम यादव न ेबड़े ही सटीक शÊदŌ म¤ अिभÓयि³ त करत ेहòए िलखा ह ै- “िहÆदी सािहÂय को 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì सबस ेबड़ी दने यह ह ैिक उÆहŌने िहÆदी आलोचना को एक उदार 
मानवतावादी ŀिĶ दी ह।ै उनके इितहासकार और आलोचक परÖपर ऐस ेघलु-िमल गए ह§ िक उÆह¤ 
एक-दसूरे से अलगाया नहé जा सकता। Öवतंý िचÆतन, समाजशाÖ ýीय िवÔ लषेण परÌपरा से 
मूÐयांकन का सÆतु िलत िववके, गहरी कलाÂमक अिभŁिच आिद उनके इितहासकार-आलोचक 
कì ÿेरक शि³ त ह§। अपनी इÆहé िवशेषताओ ंके कारण व ेअपन ेपूवªवतê आलोचकŌ कì अपे±ा 
िहÆदी सािहÂय के मूÐयांकन म¤ कहé अिधक तटÖथ और सÆतु िलत िदखाई दते े ह§।”8 अथाªत ्
सािहÂयेितहास लेखन म¤ आलोचना का ऐसा कनक-कंुÁडलवत ्िम®ण िक दोनŌ का अिÖतÂव एक-
दसूरे म¤ पूरी तरह घलु-िमल जाए और दोनŌ िमलकर एक ऐसी इितहास-लेखन पĦित का िवकास 
कर¤, जो आगे आनेवाल ेइितहास-úथंŌ का पथ ÿदिशªत करे, आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के 
सािहÂयेितहास लेखन कì अनÆय िवशेषता कही जा सकती ह।ै 

वतªमान शोधŌ एव ंउसके िनवªहन के चलत ेआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सामúी को 
अपूणª माना जा सकता ह,ै िकÆत ुआिदकालीन सािहÂय और नाथ सÌÿदाय के िवकास एव ंÿदये 
कì उÆहŌन ेजो Óया´या कì ह,ै उसे सहसा झठूलाया  नहé जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन 
म¤ वाÖतिवक ŀिĶकोण सÌबÆधी िवकास आचायª िĬवदेी के बाद ही संभव हो पाया ह,ै िजसम¤ 
ÿाचीन शाÖ ýीय परÌपरा के साथ आधिुनक िवचारŌ को भी लोकतां िýक पĦित के समक± मानत े
हòए सािहÂय मूÐयांकन का ÿयास िकया गया। आचायª शु³ल ने भी पाÔ चाÂय पĦितयŌ का ÿयोग 
कई ÖथानŌ पर िकया ह,ै िकÆत ुउसका िजस ÿकार का िहÆदीकरण एव ंभारतीयकरण आचायª िĬवदेी 
के सािहÂयेितहास úथंŌ एव ंमाÆयताओ-ंÖथापनाओ ंम¤ दखेन ेको िमलता ह,ै िजस ेअलग से चट 
छनकर बाहर नहé िनकाला जा सकता ह,ै वसैा पूवªवतê अÆय िकसी भी सािहÂयेितहासकार तो ³या 

                                                
7.धमᭅयुग मᱶ इ᭠ᮤनाथ मदान का लखे, अग᭭त १९६४ पृ.०१ 
8.आचायᭅ हजारी ᮧसाद का सािह᭜य-डॉ.चौथीराम यादव, पृ.१२८ 
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आलोचक के यहाँ भी दखेन ेको नहé िमलता ह।ै यह भी आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी का िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन ÿदये ह।ै 
 

४.२ आचायª चतुरसेन शाÖ ýी कृत ‘िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास’ 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के इितहास úथं 'िहÆदी सािहÂय : उद ्भव एव ंिवकास' का 
ÿकाशन सन ्१९५२ ई. म¤ हòआ। इसके बाद िवÔ वनाथ ÿसाद िम® का दो भागŌ म¤ िलिखत 'िहÆदी 
सािहÂय का अतीत' सन ्१९५९ ई. म¤ ÿकािशत हòआ। इसी बीच सन ्१९४६ ई. म¤ आचायª चतुरसने 
शाľी Ĭारा िलिखत 'िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास' का ÿथम संÖकरण लाहौर स ेÿकािशत 
हòआ, िजसका िĬतीय संÖकरण सन ् १९४९ ई. म¤ िदÐली से ÿकािशत हòआ। इसकì भूिमका 
िम®बÆधओु  ंम¤ से पं िडत Ôयाम िबहारी िम® एव ंपं िडत शुकदवे िबहारी िम® ने िलखी थी। संभवतः 
यह भी एक कारण ह ैिक इस úथं म¤ 'िम®बÆध ुिवनोद' कì लÌबी ÿशिÖत गाई गई ह।ै 

आचायª शाÖ ýी अपन ेपूवªवतê सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा को िहकारत कì नज़र से 
दखेत ेह§ (वÖतुतः व े'िम®बÆध ुिवनोद' कì ÿशंसा करते ह§) और उनके पार जान ेका भी दावा ÿÖतुत 
करत ेहòए िलखत ेह§ - “इस úथं म¤ म§ने अपन ेपूवªवतê और समकालीन ÿायः सब िहÆदी लेखकŌ 
कì ÿचिलत परÌपरा का उÐलघंन करके अपन ेकुछ ऐितहािसक ŀिĶकोण िनधाªåरत िकए ह§ और 
इनके समथªन म¤ इितहास कì सामािजक और राजनैितक पķृभू िम कì सीमाएँ दी ह§।”9 

जबिक इस úथं म¤ 'िम®बÆध ुिवनोद कì इतनी ÿशिÖत गाई गई ह,ै ऐसे म¤ िम®बÆध ुĬय 
ने भी भूिमका म¤ इस úथं के गुण-गान गान ेम¤ कोई कसर नहé छोड़ी। उÆहŌन ेिलखा - “आचायª 
का यह ‘िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास’ महßवपूणª úथं ह,ै िजसम¤ उÆहŌन ेअनेक नय े
िसĦाÆत जोड़े ह§, कई-कई गवषेणाओ ंका समावशे िकया ह,ै नए ऐितहािसक ŀिĶकोण और गहन 
भूिमका Öथािपत कì ह ैतथा इसे सब ÿकार से पåरपूणª करन ेका ÿयास िकया ह।ै”10 इतना ही नहé, 
शाÖ ýी जी आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास को भी सािहÂयेितहास नहé मानत ेह§। उÆहŌन ेिलखा 
ह ै- “पं िडत रामचÆþ शु³ल का 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' भी इितहास नहé ह।ै वह ऐितहािसक 

                                                
9.िह᭠दी भाषा और सािह᭜य का इितहास-आचायᭅ चतुरसेन शाᳫी, दो श᭣द, पृ.०१ 
10.वही, भूिमका, पृ.०१-०२ 
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ŀिĶकोण से िलखा ही नहé गया।”11 इस सÆदभª म¤ इतना ही कहा जा सकता ह ैिक यह भावावशे 
अथवा अित-øािÆतकाåरता िदखान ेका फल ह।ै 

भाषा-खÁड, सािहÂय िसĦाÆत खÁड और भाषा तथा सािहÂय िवकास-खÁड, इन तीन 
खÁड़Ō म¤ िलिखत इस इितहास के ७३५ पķृŌ म¤ सतही łप म¤ सािहÂय, सािहÂयशाÖ ý एव ंभाषा 
शाÖ ý का पåरचय करवाया गया ह।ै इसम¤ सन ्७५० ई. स ेिहÆदी सािहÂय का आरंभ माना गया ह,ै 
जो इितहासकार के समकालीन समय सन ्१९४५ ई. तक  िवविेचत िकया गया ह।ै नामकरण एव ं
काल-िवभाजन ÿायः िम®बÆध ुएव ंआचायª शु³ल के सािहÂयेितहास से ÿभािवत ह।ै आचायª शु³ल 
कì ही तरह आरंभ म¤ अपĂंश सािहÂय का िववचेन िकया गया ह।ै इसके बाद िकसी 'सौर युग' कì 
सन ्१५०३-१५७३ ई. के बीच कÐपना कì गई ह।ै भि³ त आÆदोलन का आÆदोलन के łप म¤ 
िववचेन इस सािहÂयेितहास म¤ दखेन ेको नहé िमलता। तुलसीदास के नाम से एक यगु कì पåरकÐपना 
कì गई ह।ै सन ्१७६२ ई. से आरंभ होकर सन ्१८६७ ई. के बीच के सािहÂय पर आंµल ÿभाव 
माना गया ह,ै जो िकसी भी अथª म¤ सही नहé कहा जा सकता ह।ै ³या यह माना जाए िक रीितकालीन 
किव गेटे से ÿभािवत होकर नायक-नाियका भेद िलख रह ेथे या 'मच¥Æट ऑफ विेनस' से ÿभािवत 
होकर 'हनुमÆनाटक' िलखा गया ह?ै 

सािहÂयेितहासकार म¤ आलोचक के गुण एव ंतÂसंबंधी िसĦाÆतŌ का पåरचय होना चािहए, 
िकÆत ुसािहÂय के मूÐयांकन कì ŀिĶ से शाľी जी ने अपन ेपूवाªúहŌ स ेकाम िलया ह।ै अपनी 
ऐितहािसकता िसĦ करन े के फेर म¤ उÆहŌन ेकई ऐितहािसक तÃयŌ को अनदखेा कर िदया। जसै े
सÆत-सूफì-कृÕणभिĉ सािहÂय के अिÖतÂव को ही उÆहŌन ेनकार िदया। शाÖ ýी जी को इस बात का 
अÆदाज़ा भी नहé रहा होगा िक िजस आचायª शु³ल के इितहास को व ेिसरे से नकार रह ेह§, आगे 
उसी पुÖतक के आग ेउनका इितहास नहé िटक पाएगा। ऐितहािसक गित म¤ एक पुÖतक के अितåर³ त 

उनके सािहÂयेितहास का कोई मौिलक अथª नहé रह गया, ऐसा केवल ऐितहासक ŀिĶ एव ंतÃयŌ 
म¤ तालमले के कारण ही नहé हòआ अिपत ुसािहÂयेितहास लेखन के िलए आवÔयक आलोचना 
ŀिĶ के अभाव म¤ भी हòआ ह।ै 
 

                                                
11.वही, पृ.०२ 
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४.३ बाब ूगुलाबराय कृत ‘िहÆदी सािहÂय का सबुोध इितहास’ 

िनबÆधकार बाब ूगलुाब राय Ĭारा सन ्१९५२ ई. म¤ िलिखत 'िहÆदी सािहÂय का सुबोध 
इितहास' अपन ेशीषªकानुłप 'सुबोध' ही था। ऐसा लगता ह ैबाब ूगुलाबराय न ेिवīािथªयŌ को लàय 
करके इस इितहास-úथं कì रचना कì थी, और यिद यह सही ह ैतो उÆह¤ अपन ेकायª म¤ काफì 
सफलता िमली। ऐसा लगता था उनके आग ेसािहÂयिेतहास कì संकÐपना काफì ÖपĶ थी, िजसे 
उÆहŌन ेिविभÆन सािहÂयेितहास úथंŌ के अÅययन से अिजªत िकया था। उÆहŌने सािहÂयेितहास को 
पåरभाषात करत े हòए िलखा ह ै - “सािहÂय के इितहास म¤ नामŌ कì अपे±ा ÿविृ°यŌ और 
पåरिÖथितयŌ का अÅययन अिधक आवÔयक ह,ै ³यŌिक उनके ही Ĭारा िवकास øम कì ®ेिणयाँ 
समझी जा सकती ह§। यīिप हमारा मूल Åयेय तो िवकास øम का अÅययन ही रहा ह,ै तथािप 
यथासंभव नामŌ कì भी उपे±ा नहé कì गई ह।ै”12 इसके िलए उÆहŌने अपन ेपूवªवतê इितहासकार 
िम®बÆध,ु आचायª शु³ल, Ôयामसु Æदर दास, डॉ.रामकुमार वमाª तथा आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी 
का नमोÐलेख कर उनके ÿित ®Ħापूवªक आभार ÿदिशªत िकया ह।ै 

अिधक मौिलकता के फेर म¤ न पड़त ेहòए इस úथं म¤ िहÆदी भाषा का िवकास एव ंआिदकाल 
से लेकर  सन ्१९५० ई. तक के सािहÂय का िवकास øमशः ÿÖतुत िकया गया ह।ै इसी øम म¤ 
नामकरण एव ंकाल-िवभाजन पर भी Åयान केिÆþत नहé िकया गया ह।ै कोई नई Öथापना दने ेका 
भी ÿयास इितहासकार न ेनहé िकया ह।ै िकÆत ुअिधक तÃयाÂमक होन ेके कारण कई रचनाओ ंको 
अÿाÈय घोिषत िकया गया ह।ै जसै ेसूरदास के सÆदभª म¤ उनका यह कथन ŀĶÓय ह ै- “सूरदास जी 
के पाँच úथं बताए जात ेह§ - १.सूरसागर, २.सूरसारावली, ३.सािहÂय लहरी, ४.नल दमयÆती, 
५.Óयाहलो। अिÆतम दो úथं अÿाÈय ह§ और उनके सूर कृत होने म¤ भी सÆदहे ह।ै इन दो úथंŌ का 
उÐलेख िम®बÆधओु  ंके 'िहÆदी नवरÂनŌ' म¤ ह ैपर दखे ेउÆहŌन ेभी नहé ह§। ‘सूरसागर’ ‘®ीमदभ्ागवत’् 
कì काÓयमयी छाया ह,ै िकÆत ुअनुवाद नहé।”13 अिÆतम वा³य म¤ ‘सूरसागर’ कì रचनाÂमकता 
एव ंउसकì परÌपरा को पणूª łप से Óय³ त िकया गया ह।ै 

पाँचवा अÅयाय तीन शीषªकŌ म¤ िवभािजत ह ै - 'नवीन युग', 'आधिुनक काल' तथा 
'गīकाल'। भारतेÆद ुका मौिलक, Öवतंý वणªन नहé, बिÐक नवीन यगु म¤ उनका पåरचय दतेे हòए 

                                                
12.िह᭠दी सािह᭜य का सुबोध इितहास-बाबू गुलाब राय, िनवेदन 
13.वही, पृ.६२ 
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इस काल के लेखकŌ का भी वणªन कर िदया गया ह।ै छठे अÅयाय म¤ øमशः नाटक, उपÆयास, 
कहानी एव ंिनबÆध का िवकास का पåरचय दते ेहòए समालोचना को इन चार िवधाओ ंकì तलुना 
म¤ अिधक िसरमौर माना गया ह।ै िहÆदी कì अÆय िवधाओ ंकì सचूना-चचाª अपयाªĮ ह ैऔर आग े
'नए यगु' का िववचेन िकया गया ह।ै इसम¤ आधिुनक āज भाषा के काÓय को Öथान िदया गया ह।ै 
इसके बाद िफर से खड़ी बोली का आरंभ आिदकालीन किवयŌ से मानते हòए ®ीधर पाठक को 
इसका ®ेय दते ेहòए उÆहŌन ेिलखा ह ै- “भारतेÆद ुहåरÔ चþं न ेखड़ी बोली म¤ किवता तो कì िकÆत ु
यह मुĉकंठ से Öवीकार िकया िक िजतनी सुगमता āज भाषा कì किवता करन ेम¤ ह,ै उतनी खड़ी 
बोली कì किवता करन ेम¤ नहé। øमशः यह िवरोध कम हòआ और पिÁडत ®ीधर पाठक, रायदवेी 
ÿसाद 'पूणª' और पिÁडत नाथूराम शमाª 'शंकर' आिद ने इसको अपनाया और खड़ी बोली म¤ किवता 
कì। इन सबम¤ पं िडत ®ीधर पाठक को अिधक ®ेय ह।ै व ेही खड़ी बोली कì किवता के ÿवतªक 
कह ेजा सकते ह§।”14 

सािहÂयेितहासकार न ेछायावादी किवता को िहÆदी किवता म¤ नई धारा बताया। िजसका 
ÿवतªक जयशंकर ÿसाद को माना ह,ै जो आगे चलकर तÃयाÂमक łप म¤ रमेशचÆþ साह न ेिसĦ 
िकया। इसके बाद दसूरी धारा के łप म¤ छायावाद को िचिÆहत िकया गया ह,ै िजसम¤ राÕůीयता एव ं
ÿगितशीलता के साथ ÿयोगवादी किवयŌ का भी अनायास उÐलेख हòआ ह।ै िविवध काÓयधाराओ ं
के साथ 'नवलेखन कì नई िदशाए'ँ, 'िहÆदीतर ÿदशेŌ का िहÆदी सािहÂय' जोड़कर सािहÂयेितहास 
को और अिधक महßवपूणª बनाया गया। िववचेन कì ŀिĶ स ेयह सािहÂयेितहास अवÔय कहा जा 
सकता ह ैिकÆत ुवणªन कì गंभीरता, सािहÂयेितहास-ŀिĶ कì पुनराविृ°, गहराई एव ंÓयापकता के 
अथª म¤ इसे सािहÂयेितहास का वह Öथान नहé िमल पाया ह।ै 
 

४.४ डॉ.रामअवध िĬवेदी कृत ‘िहÆदी सािहÂय के िवकास कì łपरेखा’ 

सामािजक, राजनीितक, आÅयािÂमक एव ंदाशªिनक शिĉयŌ एव ंसािहिÂयक ÿविृ°यŌ कì 
पीिठका को आधार बनाकर सन ्१९५६ ई. म¤ ÿकािशत डॉ.रामअवध िĬवदेी का इितहास ÿकािशत 
हòआ। अपन े िवचारŌ कì नवीनता का दावा ÿÖतुत करत े हòए उÆहŌन े भूिमका म¤ िलखा ह,ै          

                                                
14.वही, पृ.२२२ 
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“िहÆदी सािहÂय का यह संि±Į इितहास मेरे अपन ेिवचार और ŀिĶकोण से उद ्भूत ह।ै”15 

रामअवध िĬवेदी जी ने अपनी मौिलकता सािहÂयेितहास के कालिवभाजन म¤ िदखान ेका 
ÿयास िकया। उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय का आरंभ अपĂशं काÓय से मानते हòए िलखा - “भाव-ÿवाह 
और िहÆदी सािहÂय म¤ न केवल साÌय ह ैवरन ्इनम¤ घिनķ सÌबÆध भी ह।ै....भाषा कì ŀिĶ से भी 
अपĂंश धीरे-धीरे िवकिसत होकर Öवाभािवक łप से िहÆदी म¤ पåरवितªत हो गई।”16 उनकì इस 
माÆयता का ÿभाव उनके Ĭारा िकए गए काल िवभाजन एव ंनामकरण पर भी िदखाई दतेा ह।ै उÆहŌन े
िहÆदी के आिदकाल कì पåरकÐपना सन ्७००-१००० ई. के बीच मानते हòए उसे 'आिदकाल' का 
नाम िदया। इसके बाद सन ्१०००-१३५० ई. के काल को आचायª श³ुल कì तज़ª पर 'वीरगाथा 
काल' का शीषªक िदया ह।ै इसके बाद का आचायª शु³ल के इितहास से सÌपूणª काल-िवभाजन एव ं
नामकरण को जस-का-तस úहण िकया गया ह।ै सन ् १८५०-१८७५ ई. तक के समय को 
'संिधकाल' के łप म¤ िवविेचत िकया गया ह ैऔर इसी समय को आधिुनक काल के अÆतगªत भी 
िवÔ लिेषत िकया गया ह,ै इसके पीछे सभंवतः यह कारण ह ैिक मÅययगुीनता एव ंआधिुनकता के 
पीछे का अवधारणागत अÆतर समझाने के िलए सािहÂयेितहासकार न ेयह िभÆन अÅयाय िनिमªत 
िकया ह,ै िजससे सािहÂयेितहास म¤ सामािजक-िव²ान कì अवधारणाओ ंका भी ÿवशे हो पाया ह।ै 
अÆतरानुशासिनक अÅययन के िलए यह सािहÂयेितहास आरंभ िबÆद ुमाना जाए तो गलत न होगा। 
आधिुनक िवभाग के łप म¤ ही øमशः आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी आिद शु³लो°र 
सािहÂयेितहासकारŌ के काल-िवभाजन को पåरमािजªत करत ेहòए भारतेÆद ुयगु, िĬवदेी युग, छायावाद 
युग तथा इसके बाद के सन ्१९३५ ई. तक के काÓय का िववचेन-िवÔ लषेण िकया गया ह।ै Åयान 
से दखेा जाए तो यह काल-िवभाजन पूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ के आधार पर होत ेहòए भी इसम¤ 
अिधक व²ैािनकता एव ंतकª सगंतता लान ेका ÿयास िकया गया ह,ै िजससे सहमत-असहमत हòआ 
जा सकता ह।ै   

सािहÂयेितहास म¤ आलोचना-ŀिĶ का पåरचय दते ेहòए डॉ.रामअवध िĬवदेी जी ने किवयŌ 
के काÓय के ÿित अपनी Öथापनाएँ भी दनेे का ÿयास िकया ह।ै इÆहŌन ेकबीर के काÓय को िविभÆन 
मतŌ और धमŎ का िमलन िबÆद ुकहा ह।ै उÆहŌन ेकबीर कì काÓय भाषा को पूवê तो नानक कì 

                                                
15.िह᭠दी सािह᭜य का िववेचना᭜मक इितहास-भूिमका-डॉ.रामअवध ि᳇वदेी 
16.वही, पृ.१२ 
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काÓय भाषा को पिÔ चमी िहÆदी कहा ह,ै जो कबीर कì अपनी एक किवता म¤ Öवीकारोि³ त के łप 
म¤ इस ÿकार आयी ह ै- 

 मेरी बोली पूरबी ताह ेलिख निह ंकोय। 

 मेरी बोली सो लख,े धरु पूरब का होय॥ 

इससे बढ़कर रामअवध जी सूफì ÿेमा´यान काÓयŌ कì परÌपरा को फारसी कì दने न 
मानते हòए उस ेसंÖकृत, ÿाकृत और अपĂंश कì परÌपरा से जोड़त ेहòए उसका इितहास ÿÖतुत करत े
ह§, िजस ेआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी भी मानते तो ह§, िकÆत ुउसकì परÌपरा व ेभी िसĦ नहé कर 
पाए थे। अपनी इस माÆयता को पĶु करन े के िलए उÆहŌन ेसंÖकृत कì ÿिसĦ रचनाओ ंउदयन, 
शािलवहन और हाल आिद कì ÿेमकथाओ ंको आधार बनाया ह§। 

िजन किवयŌ का 'संिध काल' के अÆतगªत िववचेन करत ेह§, उÆह¤ पुनः 'भारतेÆद ुयुग' म¤ 
भी िववचेन का िवषय बनात ेह§। अÆय इितहासकारŌ कì भाँित रामअवध जी न ेभी भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ 
को िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का जÆमदाता माना ह।ै 'सरÖवती' के ÿकाशन एव ंभाषा सुधार 
को लेकर आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी कì भूåर-भूåर ÿशंसा कì गई ह।ै 

भले ही सािहÂयेितहास लेखन कì िवशाल परÌपरा म¤ इसे माÆय इितहास úथं न मानकर 
माý पåरचयाÂमक úथं माना गया हो, िकÆत ुसािहÂयेितहास लेखन म¤ काल-िवभाजन एव ंनामकरण 
तथा समाजव²ैािनक माÆयताओ ंको समािवĶ करन ेका ®ेय इÆह¤ िदया जाना चािहए। 

 
४.५ आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® का सािहÂयेितहास लेखन 

आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® का सािहÂयेितहास लखेन उनके चार úथंŌ स ेपूणª होता ह ै
- सन ्१९५९ ई. म¤ ÿकािशत 'िहÆदी सािहÂय का अतीत' (ÿथम भाग), सन ्१९६० ई. म¤ ÿकािशत 
'िहÆदी सािहÂय का अतीत' (िĬतीय भाग), सन ्१९६३ ई. म¤ ÿकािशत 'िहÆदी सािहÂय का सामाियक 
इितहास' (िसंहावलोकन) और सन ्१९७८ ई. म¤ ÿकािशत 'वाङ् मय िवमशª'। 'िहÆदी सािहÂय का 
अतीत' के ÿथम भाग म¤ आिदकाल से लेकर भि³ तकाल तक के सािहÂय का िवचचेन ह,ै िĬतीय 
भाग म¤ केवल '®ृंगारकाल' तक को िवविेचत िकया गया ह।ै 'िहÆदी सािहÂय का सामियक सािहÂय' 
(िसंहावलोकन) म¤ भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ से लेकर िदनकर तक के १७ सािहÂयकारŌ के ÓयिĉÂव-
कृितÂव को िववचेन-िवÔ लषेण का िवषय बनाया गया ह।ै इस पुÖतक म¤ सािहÂय कì िविभÆन 
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धाराओ ंएव ंिविवध िवधाओ ंपर आलोचनाÂमक लखेŌ का संúह िकया गया ह।ै उÆहŌन ेइस पुÖतक 
के लेखकìय िनवदेन म¤ िलखा ह ै- “ÿÖतुत पुÖतक समय-समय पर िलख ेगए मेरे लेखŌ का संúह 
ह।ै”17 

'वाङ् मय िवमशª' म¤ १) काÓय, २) शाÖ ý, ३) सािहÂय का इितहास, ४)भाषा िव²ान और 
५) नागरी िलिप शीषªक कुल पाँच उप-खÁडŌ म¤, भाषा तथा सािहÂय के इितहास को ÿÖतुत करन े
का ÿयास िकया गया ह।ै वसैे आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® के 'अतीत' के दो भागŌ के अितåर³ त 
अÆय दो पुÖतकŌ को तकनीकì łप म¤ सािहÂयेितहास नहé माना जा सकता ह,ै िकÆत ु उनकì 
सािहÂयेितहास सÌबÆधी माÆयताओ ंको िवÖततृ łप दनेे के øम म¤ यह úथं भी महßवपूणª ह§। उÆहŌन े
अपन ेसािहÂयेितहास úथंŌ म¤ ÿायः पूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन 
को Öवीकृत िकया ह,ै िकÆत ुकई ÖथानŌ पर अपन ेयगुानुłप उÆहŌन ेइसम¤ बदलाव भी िकए ह§। जसैे 
भिĉकाल के नामकरण एव ंउसकì समय-सीमा के साथ उसके आचायª शु³ल Ĭारा िकए गए उप-
िवभाजन, िनगु ªण-सगुण, ²ाना®यी-ÿेमा®यी और कृÕणभिĉ-रामभिĉ को यथावत ्Öवीकार िकया, 
वहé उÆहŌन ेरीितकाल को '®ृंगारकाल' नाम िदया ह।ै नामकरण के सÆदभª म¤ बड़े ही रोचक ढंग से 
िटÈपणी करत ेहòए उÆहŌन ेिलखा ह ै- “यिद ÿÂयेक युग का नाम रस या मनोविृ° के िवचार से रखा 
जाए तो रीितकाल का नाम '®ृंगारकाल' और आधिुनक काल का नाम 'ÿेमकाल' रखना िवशेष 
उपयुĉ ÿतीत होता ह।ै”18  और उÆहŌन ेइसी ÿकार नामकरण िकया ह।ै आग े'ÿेमकाल' को आिद, 
मÅय और साÌÿितक काल को øमशः भारतेÆद,ु िĬवेदी और वतªमान युग के łप म¤ िचिÆहत िकया 
गया ह।ै 'अतीत' के दोनŌ भागŌ के सÆदभª म¤ डॉ.िशवकुमार ने िलखा ह ै- “इसम¤ सÆदहे नहé िक 
úथं म¤ सािहÂयेितहास कì सामúी को युगŌ म¤ िवभािजत करके ÿÖतुत िकया गया ह ैतथा इसम¤ िहÆदी 
सािहÂय कì मÅयकालीन धाराओ,ं ÿविृ°यŌ तथा परÌपराओ ंएव ंकिवयŌ का कालøम से िववचेन 
िकया गया ह।ै इसिलए úथं को सािहिÂयक इितहास का łप दनेे का ÿयÂन िकया गया ह।ै”19 

आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® के सािहÂयेितहास लखेन म¤ अतीत के ÿित अÂयÆत मोह 
एव ंसािहÂय पर अÂयािधक िवÔ वास िदखाई दतेा ह,ै िजसम¤ तािकª कता से अिधक भावकुता ह।ै 

                                                
17.िह᭠दी  का सामियक सािह᭜य (ᳲसहावलोकन) – आचायᭅ िव᳤ाथ ᮧसाद िम᮰, पृ.०१ 
18.वाᲪय िवमशᭅ-आचायᭅ िव᳡नाथ ᮧसाद िम᮰, पृ.२४० 
19.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास-दशᭅन, - डॉ.िशवकुमार, पृ.२३३ 
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उनके अनुसार, “सािहÂय अतीत से अनुराग करता ह-ैÿधान łप से।”20 “³यŌिक सािहÂय तो 
मु ि³ त का मागª ह ैऔर वतªमान युग म¤ मु ि³ त कì साधना सािहÂय ही कर सकता ह।ै”21 सािहÂय पर 
िवÔ वास एक िभÆन वÖत ुह,ै िकÆत ुउस पर अितिवÔ वास करना एव ंउसके िलए अतीत कì िखड़िकयŌ 
म¤ झाँकना भावकुता का चरमोÂकषª ह।ै मु िĉबोध के शÊदŌ म¤ कहा जाए तो, "सािहÂय म¤ ÿकाश 
ही ÿकाश ह ै । िकÆत ुहम¤ ÿकाश म¤ सÂयŌ को ढू ँढ़ना ह ै । हम केवल सािहिÂयक दिुनया म¤ नहé 
वाÖतिवक जीवन म¤ रहत ेह§ । इस जगत ्म¤ रहत ेह§ । सािहÂय पर आवÔयकता से अिधक भरोसा 
रखना मूखªता ह ै।"22 

आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® जनै-सािहÂय के ÿित पवूाªúहयुĉ ŀिĶकोण रखत ेथे। उÆहŌन े
जनै-सािहÂय को सािहÂय ही मानने से इनकार करत ेहòए िलखा ह ै- “जनैŌ का सािहÂय अपĂंश 
भाषा कì ŀिĶ से कृिýम ह ैऔर सािहÂय कì Öवाभािवक सरिण सवªसामाÆय भाव-स°ा स ेपूणª 
सÌबĦ नहé ह,ै जन मानस का ÿकृत िबÌब उसम¤ ÿितिबिÌबत नहé ह।ै इसिलए उसका िवÖतार से 
िववचेन िहÆदी सािहÂय कì सहज िवकिसत परÌपरा से पथृक् पड़ता ह।ै वह Öवय ंसंÖकृत सािहÂय 
से भले ही ÿभािवत हो, पर उसने परवतê िहÆदी सािहÂय को ÿभािवत नहé िकया।”23 यह सािहÂय 
के ÿित ऐितहािसक ŀिĶ के अभाव का ही कारण कहा जाएगा िक सािहÂयेितहासकार जनै 
सािहÂयकारŌ का िहÆदी सािहÂय के िवकास म¤ योगदान नहé मानता जबिक नामवर िसंह न ेअपन े
सन ्१९५२ ई. म¤ ÿकािशत शोध-úथं 'िहÆदी के िवकास म¤ अपĂंश का योग' म¤ इसकì एक पणूª 
परÌपरा का उÐलेख िकया ह।ै24 

आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® का कुछ इसी ÿकार का ŀिĶ-दोष भि³ तकाल एव ंरीितकाल 
कì तुलना के सÆदभª म¤ दखेन ेको िमलता ह।ै उÆहŌने रीितकाल को भि³ तकाल का समतुÐय मान 
िलया था। रीितकालीन और भि³ तकालीन सािहÂय कì आलोचना के सÆदभª म¤ उनका िवचार था 
िक, “सबस ेपहले यही दखेना चािहए िक रीित युगीन सािहÂय जन-सÌपकª  का सािहÂय ह ैया नहé। 
िहÆदी म¤ रीितयुगीन सािहÂय भिĉ सािहÂय के समानाÆतर बनन ेलगा था। िदखाई यही पड़ता ह ैिक 

                                                
20.िह᭠दी सािह᭜य का अतीत (ᮧथम भाग)-आचायᭅ िव᳡नाथ ᮧसाद िम᮰, पृ.२७ 
21.िह᭠दी सािह᭜य का अतीत (ᮧथम भाग)-आचायᭅ िव᳡नाथ ᮧसाद िम᮰, पृ.२५ 
22.एक िमᮢ कᳱ प᳀ी का ᮧ᳤-िच᭠ह शीषᭅक लखे- मुिᲦबोध 
23.िह᭠दी सािह᭜य का अतीत (ᮧथम भाग)-आचायᭅ िव᳡नाथ ᮧसाद िम᮰, पृ.१४  
24.िह᭠दी के िवकास मᱶ अप᮪शं का योग-नामवर ᳲसह, ने इसका िव᭭ततृ िववेचन प.ृ१५९-२१५ के बीच ᳰकया ह।ै 
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भि³ त का सािहÂय यिद जन सÌपकª  का अिभलाषी था तो रीित सािहÂय भी उसी के ससंगª का 
इ¸छुक था।”25 पता नहé आचायª जी को रीितकालीन काÓय म¤ ऐसी अिभलाषा के दशªन कहाँ हòए 
थे। वसैे दखेा जाए तो भि³ तकालीन सािहÂय जन सÌपकª  का अिभलाषी नहé था। जन सÌपकª  कì 
आवÔयकता पड़ती ह,ै जो जनता से नहé उसके दसूरे छोर से िनकला हो, िकÆत ुभि³ तकालीन 
सािहÂय तो जनता Ĭारा ही िलखा जा रहा था, ऐसे म¤ उस ेजनसÌपकª  कì नहé, उसे िटकाए रखन े
कì अिभलाषा हो सकती ह।ै रीितकालीन सािहÂय म¤ तो 'आगे के सुकिब रीिझह§ तौ किवताई न 
तौ, रािधका-काÆहाई सुिमरन को बहानौ ह'ै कì भावना थी, व ेतो भावनाओ-ंसंवदेनाओ ंके काÓय 
को तो 'ढेला' माý मानत ेथ,े िजस ेदरबार म¤ फ¤ क िदया जाता ह।ै ऐस ेम¤ िकस जन-सÌपकª  कì 
अिभलाषा कì बात आचायª कर रह ेह§, व ेही जान¤। माýा कì ŀिĶ स ेतो बहòत सारा सािहÂय 
रीितकाल म¤ िलखा गया, िकÆत ुजन-सÌपकª  या लोक कì ŀिĶ से उसम¤ न तो Óयापकता ह ैऔर न 
वह गहराई जो भिĉकालीन काÓय म¤ सहज łप म¤ दखेने को िमलती ह।ै 

भि³ तकालीन उप-धाराओ ं कì तुलना के सÆदभª म¤ भी आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद कì 
इितहास-ŀिĶ चूकती हòई िदखाई दतेी ह।ै उÆहŌन ेतुलसीदास कì महानता को उनके काÓय तथा 
उसके सामािजक तÂव के अितåरĉ उनके Ĭारा मू ितª कì Öथापना के माÅयम स ेदशेोĦार म¤ माना ह।ै 
कृÕण भि³ त तथा उससे सÌबिÆधत काÓय के ÿित उनका िवचार था - “सामािजक मयाªदा का सत ्
Öवłप िदखाई पड़ा। ...कृÕण भिĉ शाखा ने सािÂवक ÿेम कì मह°ा का ÿितपादन करके जीवन 
म¤ फैले या फैलने वाल ेबाजाł ÿेम या लोभ कì Óयिभचारी विृ° का उÆमूलन िकया।”26 िकÆत ु
मैनेजर पाÁडेय ने अपनी पुÖतक 'भि³ तकाल और सरूदास का काÓय' म¤ ठीक इसके िवपåरत मत 
ÿÖतुत िकए ह§, जहाँ सूरदास Ĭारा इसी ÿेम के माÅयम स ेअपनी गोिपकाओ ंकì Öव¸छÆदता को 
रेखां िकत िकया गया। इसी ÿकार सÆत सािहÂय के सÆदभª म¤ उनका मत था, “जो हो, इन सÆतŌ को 
समाज सुधारक कहना ठीक नहé ÿतीत होता। समाज सुधारक वही कहा जा सकता ह,ै जो समाज 
को मानन ेवाला और समाज कì र±ा को माननेवाला ह।ै य ेसÆत समाज को ही नहé मानत ेह§, 
इनकì साधना सामािजक साधना न होकर वयैिĉक साधना थी....। इन सÆतŌ के वचन जगत ्म¤ 

                                                
25.िह᭠दी सािह᭜य का अतीत (भाग दो)-आचायᭅ िव᳡नाथ ᮧसाद िम᮰, पृ.४११ 
26.वही, पृ.१३९ 
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ÿव°ृ करनेवाल े नहé ह§। इसिलए ये समाज सुधारक नहé कह े जा सकते।”27 पहली बात तो 
सािहÂयेितहास समाज सुधारक कì िनिÔ चत करन ेके िलए नहé होता ह।ै दसूरी बात तो यह ह ैिक 
सÆतŌ कì सामािजकता को समझने म¤ आचायª िवÔ वनाथ जी ने बड़ी भूल कì थी और इसे अलग 
से िसĦ करन ेकì आवÔयकता नहé ह।ै 

इस ÿकार आचायª िवÔ वनाथ जी ने िहÆदी सािहÂय के रीितकाल तक के सािहÂयेितहास 
को ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया, िकÆत ुकड़े पåर®म के बावजदू व ेिहÆदी सािहÂयेितहास के ±ेý 
म¤ कुछ िवशेष नहé कर पाए। िहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल को व ेइितहास के łप म¤ ÿÖततु न 
कर सके। अपन ेपूवªवतê इितहासकारŌ कì भाँित उÆहŌन ेभी ÿायः अपन ेसमकालीन सािहÂय को 
अनदखेा ही कर िदया। 
 

४.६ सÂयकाम वमाª कृत ‘िहÆदी सािहÂयानुशीलन’ 

िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ िजस ÿकार आचायª शु³ल का इितहास सवªसÌमित पाकर 
मुखर हòआ, आगे म¤ यही िÖथित आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन कì भी 
हòई। इसी łप म¤ सÂयकाम वमाª न ेअपना सािहÂयेितहास िलखा, िजस ेउÆहŌन ेसािहÂय का इितहास 
न कहत े हòए 'सािहÂयानुशीलन' कहा। उनकì माÆयताओ ं म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì 
माÆयताओ ंका िवरोध मुखर łप म¤ दखेन ेको िमलता ह।ै सÂयकाम वमाª ने अपन ेसािहÂयेितहास म¤ 
आचायª शु³ल एव ंआचायª िĬवदेी दोनŌ से िभÆन Öथापनाएँ दनेे का ÿयास िकया ह।ै इÆहé आधारŌ 
को ÿÖतुत करनेवाला उनका úथं 'िहÆदी सािहÂयानुशील' सन ्१९६२ ई. म¤ ÿकािशत हòआ। 

सÂयकाम वमाª ने आिदकाल को लोकोÆमुखी सािहÂय कहत ेहòए उसकì समय-सीमा सन ्
१०००-१४०० ई. मानी ह।ै ऐस ेम¤ उनके Ĭारा ÿÖतािवत भि³ तकाल और रीितकाल का øमशः 
नामकरण 'सांÖकृितक पुनजाªगरण' एव ं'काÓयिवलास का सािहÂय' नामकरण एक Ăम पैदा करता 
ह।ै ³यŌिक िजस ेव ेलोकोÆमखुी सािहÂय कह रह ेह§, उसम¤ राÕů एव ंसमाज का वह मुखर łप नहé 
दखेन ेको िमलता, जसैा भि³ तकालीन सािहÂय म¤ जातीय चतेना का िवकास दखेन ेको िमलता ह।ै 
रीितकाÓय माý 'काÓयिवलास का युग' नहé ह,ै अिपत ुवह सािहÂय कì एक पåरवतªनशील धारा ह,ै 
जो ऐितहािसक पåरिÖथितयŌ कì दने ह।ै वमाª जी आधिुनक काल का आरंभ सन ्१९०३ ई. से 

                                                
27.वही, पृ.१४६ 



  108 

मानते हòए उस े'उÂøािÆत काल' नाम दते ेह§, िजसके अÆतगªत ‘उÂøािÆत युग’, ‘नवŀिĶ युग’ एव ं
‘यथाथªयुग’ नाम से अपन ेसमकालीन सािहÂय तक का अनुशीलन िकया गया ह।ै इन तीनŌ कालŌ 
को िफर उÆहŌन ेदो-दो िवभागŌ म¤ बाँटा ह।ै जो िकसी भी तकª  स ेिहÆदी सािहÂय के सÆदभª म¤ Öवीकायª 
नहé हो सकता ह।ै 

आिदकालीन सािहÂय के सÆदभª म¤ आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंका खÁडन करत ेहòए 
उÆहŌन ेिलखा ह,ै “वीरकाÓयŌ को मु िÖलम आøमण कì ÿितिøया म¤ ÿशसंा गीत माý समझना, 
भिĉकाल को इसाई ÿभाव, मु िÖलम ÿितिøया या असहाय और दीन अवÖथा म¤ एकमाý आ®य 
कì खोज से उÂपÆन समझना तथा इसी ÿकार कì कई ĂािÆतयाँ इसी ÿादिेशकता व एकां िगता के 
कारण उÂपÆन हòई ं ।”28 आगे उÆहŌन ेइस सÆबÆध म¤ िदए गए आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के मतŌ 
का खलुकर समथªन िकया ह।ै 

डॉ.सÂयकाम वमाª न ेसािहÂय कì ÿविृ°याँ एव ंउसम¤ आनेवाले पåरवतªनŌ कì ओर संकेत 
करत ेहòए िलखा ह,ै “बÐलातोल कì राÕůीय किवता हो या Âयागराजम ्का भि³ त सगंीत, तुलसी, 
वाÐमीिक और 'कÌब रामायण' हो या कािलदास का शाकुÆतलम,् नामदवे कì मधरु भि³ त हो या 
भागवत कì रासपचंाÅयायी कì रासलीला, रवीÆþ कì अÆतराªÕůीयता हो या बं िकम कì राÕůीयता, 
शरत ्और ÿेमचÆद कì मानवता हो या यशपाल का झलकता साÌयवाद, दयानÆद और राममोहन 
के उ°ेजक ÿयÂन हŌ या गाँधी और िवनोबा के शाÆत िवþोह, पÆत व महादवेी कì कोमलता हो या 
िनराला, नवीन और िदनकर कì योµयता, सूर कì आÆतåरकता हो या ÿसाद कì अÆतबªिहः कì 
सामंजÖयपूणª भावना, युग कì गतानुगितकता के ÿित िवþोह सदा और सावªिýक रहा ह।ै”29 इस 
उĦरण से समझा जा सकता ह ैिक उÆहŌन ेअपन ेसािहÂयेितहास úथं को 'सािहÂयानुशीलन' शीषªक 
सही िदया था। उनकì ŀिĶ सािहÂय के इितहास को ÿÖतुत करन ेसे अिधक उसम¤ हòई भूलŌ-ýिुटयŌ 
को सुधारन ेकì ओर अिधक लगी हòई थी। 
 

४.७ राजिकशोर िýपाठी कृत ‘िहÆदी सािहÂय का िववेचनाÂमक इितहास’ 

 डॉ.रामकुमार वमाª के 'आलोचनाÂमक सािहÂय' और आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® के 

                                                
28.िह᭠दी सािह᭜यानुशीलन-स᭜यकाम वमाᭅ, पृ.२६-२७ 
29.वही, पृ.२५ 
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'िहÆदी सािहÂय का अतीत' (दो भाग) कì तरह राजिकशोर िýपाठी Ĭारा सन ्१९६३ ई. म¤ ÿकािशत 
'िहÆदी सािहÂय का िववचेनाÂमक इितहास' भी मÅयकाल तक के ही िहÆदी सािहÂय का इितहास 
ÿÖतुत करता ह।ै इस úथं का शीषªक भी सन ्१९५३ ई. म¤ दवेीशरन रÖतोगी Ĭारा िलिखत 'िहÆदी 
सािहÂय का िववचेनाÂमक इितहास' से िलया जान पड़ता ह।ै 

इसके नामकरण एव ंकाल-िवभाजन कì चचाª यहाँ करना Öथान कì Óयथªता होगी, ³यŌिक 
इितहासकार ने इसम¤ िकसी भी तािकª कता एव ंिहÆदी सािहÂय के िवकास-øम का कहé भी Åयान 
नहé रखा ह।ै िवषय-ÿवशे म¤ बारह अÅयायŌ का उÐलखे िकया गया ह,ै व ेह§ - “१.िहÆदी सािहÂय 
के इितहास कì सामúी, २.सािहÂय के इितहास का उĥÔेय, ३.संÖकृत सािहÂय और िहÆदी सािहÂय, 
४.सांÖकृितक िचÆतन परÌपरा, ५.िनगु ªिणया सÆत तथा सगुणोपासक भĉ, ६.िहÆदी भाषा कì उÂपि° 
और िवकास, ७.िहÆदी सािहÂय के आिदकाल कì पķृभू िम, ८.िहÆदी सािहÂय के पूवªमÅयकाल के 
सािहÂय कì पķृभू िम, ९.ÿेमा´यान काÓय, १०.िहÆदी सािहÂय का उ°र मÅयकाल या रीितकाल, 
११.िहÆदी सािहÂय का आधिुनक काल (नवजागरण युग), १२.उपसहंार।”30   

उपयु ªĉ िवषय-सूची के साथ िहÆदी सािहÂय के इितहास का विणªत øम, Öवłप अÂयÆत 
अतािकª क ह।ै आिदकाल के अÆतगªत अपĂंश, जनै के बाद पुरानी िहÆदी म¤  िडंगल, नाथ एव ं
िवīापित का सािहÂय िवविेचत करके आिदकाल को अÓयविÖथत łप म¤ ÿÖतुत िकया गया ह।ै 
पूवªमÅयकाल म¤ भिĉ का िवकास िदखाकर िनगु ªिणया सÆत परÌपरा, सूफì ÿेम परÌपरा के बाद 
सगुण राम भिĉ परÌपरा एव ंकृÕणभिĉ काÓय परÌपरा का वणªन करके अथŎ कì सूची ÿÖतुत कर 
दी गई ह,ै जबिक िवषय-ÿवशे कì सूची के अनुसार उ°र मÅयकाल, रीितकाल और आधिुनक 
काल का भी वणªन होना चािहए। 

संवत ्१००० िवøमी से आिदकाल का ÿारंभ मानन ेवाल ेडॉ.िýपाठी सरहपा से इसकì 
शुŁआत करत ेह§ और इसम¤ आिदकाल, भि³ तकाल के ÿितिनिध रचनाकारŌ के अलावा अÆय 
किवयŌ का भी िवशद वणªन करके सािहिÂयक ÿवाह को बािधत कर कर दते ेह§। सगुण राम भि³ त 

परÌपरा को लगभग ७५ पķृŌ म¤ मूÐयां िकत करके तलुसीदास को Öथािपत करन ेका ÿयास िकया 
गया ह।ै लेखक को जहाँ से जो सामúी िमली, उसे जाँच-ेपरख ेबगैर Öवीकार कर िलया। यही कारण 

                                                
30.िह᭠दी सािह᭜य का िववेचना᭜मक इितहास, िवषय-सूची-डॉ.राजᳰकशोर िᮢपाठी, पृ.०१-०३ 
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ह ैिक आचायª शु³ल कì सूàम िववचेन पĦित के आगे इनकì सािहÂयेितहास लेखन पĦित बौनी 
लगती ह।ै पूरा úथं आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® के 'वाङ् मय िवमशª' कì पĦित पर िलखा गया 
ह।ै िम® जी कì भाँित इÆह¤ भी इसका नामकरण 'िहÆदी सािहÂय का िववचेनाÂमक इितहास' नहé 
रखना चािहए था, ³यŌिक इसम¤ िहÆदी सािहÂय के इितहास का øमगत िवकास नहé िदखाया गया 
ह।ै अतः इसे 'भारतीय वाङमय' व 'सािहिÂयक िवमशª' ही कर दनेा चािहए था, ³यŌिक इसम¤ िहÆदी 
सािहÂय के िवकास का Öवłप िदखाई नहé दतेा ह।ै  इसम¤ अनेक िवषयŌ के िमलने से गड्मड् कì 
िÖथित पैदा हो गई ह।ै िववचेन म¤ िýपाठी जी का वदैÕुय  झलकता ह ैिकÆत ुऐितहािसक ŀिĶ का 
अभाव भी सÌपूणª इितहास म¤ खटकता ह।ै सािहÂयेितहासकार ने कहé भी सािहÂयेितहास कì Óया´या 
अथवा उसे ÖपĶ करन ेका ÿयास नहé िकया ह,ै िकÆत ुउÆहŌने अपन ेइितहास को 'िववचेनाÂमक' 
शीषªक ³यŌ िदया, इस सÆदभª म¤ सिवÖतार चचाª कì ह।ै कालŌ के नामकरण एव ंउसके िवभाजन से 
यह úथं दरूी बनाए रखता ह।ै यह úथं सही अथŎ म¤ अपूणª और अधरूा इितहास ही िसĦ होता ह,ै 
अपनी काल-सीमा म¤ सामúी ÿÖतुत करने म¤ भी, िववचेन म¤ भी, सािहÂयेितहास-ŀिĶ म¤ भी और 
मÅयकाल तक अपन ेआप को सीिमत करन ेके कारण भी। 
 

४.८ डॉ. गणपितचÆþ गुĮ कृत ‘िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास’ 

िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ डॉ. गणपितचÆþ गुĮ Ĭारा िलिखत 'िहÆदी 
सािहÂय का व²ैािनक इितहास' सन ्१९६५ ई. म¤ ÿकािशत हòआ, िजसके साथ िहÆदी म¤ आचायª 
शु³ल एव ं आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद तीसरे िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन सÌबÆधी 
ŀिĶकोण का िवकास संभव हो पाया। यह úथं अपन े पूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ से िभÆन 
Öथापनाओ ंको लेकर काफì चचाª म¤ रहा। इसम¤ उÆहŌन ेइितहास लेखन कì िवधयेवादी ÿणाली और 
आचायª िĬवदेी कì मानवतावादी संÖकृितमूलक ÿणाली से िभÆन िवकासवादी पĦित के Ĭारा िहÆदी 
सािहÂय का नया मूÐयांकन ÿÖततु िकया। अपन ेइितहास के ÿा³कथन म¤ इस िवकासवादी पĦित 
को ÖपĶ करत ेहòए उÆहŌन ेकहा, “दसूरी ओर सािहÂय के ±ेý म¤ अभी तक कोई िवकासवादी 
िसĦाÆत सुÿितिķत नहé ह।ै ऐसी िÖथित म¤ मेरे सामन ेसमÖया थी िक म§ िकस िसĦाÆत का अनुगमन 
कłँ। इसके िलए म§ने िविभÆन ±ेýŌ के ÿितिनिध िसĦाÆतŌ के तुलनाÂमक अÅययन के आधार पर 
एक ऐसे िसĦाÆत कì ÿितķा कì ह,ै िजस े िवकासवाद का सामÆय या सावªभौिमक (यू िनवसªल) 
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िसĦाÆत कहा जा सके तथा िजस ेअÆय ±ेýŌ के साथ-साथ सािहÂय पर भी लाग ूिकया जा सके। 
यह नवÿितिķत िसĦाÆत पाँच सूýŌ म¤ ÿÖततु ह ै - १.ÿाकृितक सजृनशि³ त, २.परÌपरा, 
३.वातावरण, ४.ĬÆĬ और ५.सÆतुलन। सं±पे म¤, िवकास कì ÿÂयेक िøया के मूल म¤ कोई-न-कोई 
ÿाकृितक सजृन शिĉ िनिहत रहती ह,ै जो परÌपरागत तÂवŌ एव ंसामियक वातावरण के पारÖपåरक 
ĬÆĬ से उिĥत एव ंÿेåरत होकर तब तक सिøय रहती ह,ै जब तक िक ĬÆĬ के उभय प±Ō म¤ सÆतुलन 
Öथािपत नहé हो जाता। सÆतलुन Öथापना ही िवकास-ÿिøया का चरम लàय ह,ै िजसकì उपलिÊध 
के अनÆतर िवकास कì एक आविृ° पूणª हो जाती ह ैतथा सजृन शिĉ तब तक के िलए शाÆत एव ं
िनिÕøय हो जाती ह,ै जब तक िक पåरिÖथित भेद स ेउसका सÆतलुन पुनः भंग न हो जाए।”31 

डॉ. गु È त ने िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ पहली बार सािहिÂयक िवकास के सÌपूणª øम 
को सूýीकरण (Theorized) करन ेका Öतु Âय ÿयास िकया ह,ै िकÆत ुउनकì इस माÆयता म¤ आचायª 
रामचÆþ शु³ल कì ‘िवरोधŌ का सामंजÖय' वाली सांÖकृितक धारणा कì ÿितÅविन एव ंआचायª 
हजारी ÿसाद िĬवदेी कì 'Öवाभािवक िवकास' वाली माÆयता कì पुनराविृ° िदखाई द ेतो कोई गलत 
नहé होगा। असल म¤ उÆहŌन ेसूýीकरण के ÿयास म¤ यह भलुा िदया ह ै िक सािहÂय का िवकास 
हमेशा समाज के िवकास पर िनभªर नहé करता ह।ै कई बार सािहÂय का िवकास समाज के िवकास 
के Łक जान ेपर भी अनवरत łप से जारी रहता ह,ै िकÆत ुकई बार ऐसा भी होता ह ैिक समाज के 
लगातार िवकिसत होन ेपर भी सािहÂय का िवकास अपनी गित से ही चलता रहता ह।ै समाज एव ं
सािहÂय के िवकास को अÆयोÆयाि®त मानना िनताÆत भूल होगी। इसके उदाहणÖवłप हम िहÆदी म¤ 
उपÆयास सािहÂय के िवकास को ल ेसकते ह§, जहाँ उसे अपन ेआरंिभक चरण म¤ राÕůवादी होना 
चािहए था, िकÆत ुवह संÖकृित कì र±ा एव ंसुधारवाद म¤ लगा हòआ था, वहé उसम¤ Öवाभािवक 
łप से ÿेमचÆद के युग तक आत-ेआते यथाथªवाद एव ंआदशªवाद का योµय िम®ण हòआ और 
उसका समकालीन िवकास संभव हो सका।   

व ेअपनी इितहास-ŀिĶ को ÖपĶ करत ेहòए अपने इितहास úथं के ÿा³कथन म¤ िलखत ेह§ 
- “इितहास का सÌबÆध अतीत कì Óय़ा´या से ह ैतथा ÿÂयेक Óया´या के मूल म¤ Óया´याता का 
ŀिĶकोण अनुÖयूत रहता ह।ै ÿÖतुत इितहास म¤ ÿयुĉ ŀिĶकोण को 'व²ैािनक ŀिĶकोण' कì सं²ा 

                                                
31.िह᭠दी सािह᭜य का वै᭏यािनक इितहास-ᮧाᲥथन-डॉ.गणपितच᭠ᮤ गु᳙ , पृ.५४ 
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दी जा सकती ह।ै इस ŀिĶकोण के अनसुार िकसी पĶु िसĦाÆत या ÿितिķत िनयम के आधार पर 
वÖत ुकì तÃयपरक, सवा«गीण एव ंबौिĦक Óया´या सुÖपĶ शैली म¤ ÿÖततु करन ेका ÿयास िकया 
गया ह।ै”32 

इितहास केवल अतीत कì Óया´या से सÌबिÆधत नहé होता ह,ै वÖतुतः अतीत के सािहÂय 
कì वतªमान म¤ उपयोिगता पर भी वह भाÕय करता ह।ै इितहास के ²ान के िबना वतªमान सािहÂय 
अधंा होता ह ैतो वतªमान बोध के िबना इितहास लखेन भी दखे नहé पाता ह।ै व²ैािनकता स े³या 
अिभÿाय ह?ै इसे अिधक िवÖतार से समझाया जाता तो बेहतर होता, ³यŌिक व²ैािनकता वÖतु िनķता 
कì माँग करती ह ैऔर वÖतु िनķता 'ही' वादी होती ह,ै जबिक सािहÂय 'भी' वादी होता ह।ै इसम¤ 
अिÆतम एव ंसवªकािलक सÂय नहé होता ह,ै उसी øम म¤ सािहÂयेितहास म¤ सािहÂयकारŌ कì िÖथित 
बहòत कुछ वतªमान कालीन पåरिÖथितयŌ से तय होती ह।ै वतªमान ही यह तय करता ह ैिक इितहास 
का कौन-सा रचनाकार िकतना मूÐयवान ह?ै इस łप म¤ इितहास ही वतªमान को ÿभािवत नहé 
करता, अिपत ुवतªमान भी इितहास म¤ रचनाकारŌ कì िÖथित तय करता ह।ै  अतः इितहास को 
व²ैािनकता के कटघरे म¤ नहé बाँधा जा सकता ह।ै यह डॉ.गणपित चÆþ गĮु कì अपनी वयैिĉक 
ŀिĶ हो सकती ह,ै िकÆत ुसावªभौम इितहास ŀिĶ नहé। 

अपनी व²ैािनक ŀिĶ के साथ िजस ऐितहािसक ŀिĶ स ेसÌबिÆधत पाँच िसĦाÆतŌ Ĭारा 
िहÆदी सािहÂय का िवकासाÂमक Öवłप ÿÖतुत िकया ह,ै वह ÿमुखतः तीन łपŌ म¤ ÿकट हòआ ह ै
- “सािहÂय का िवकास मु́ यतः तीन िदशाओ ंम¤ होता ह ै- सािहÂय łपŌ का िवकास, सािहÂय 
कì आÆतåरक ÿविृ°यŌ का िवकास एव ंसािहÂय के गणुŌ (िवशुĦ सािहिÂयक तÂवŌ या मूÐयŌ) का 
िवकास। इस ŀिĶ से सािहÂय के िवकास के तीन िविशĶ भेदŌ का भी िववचेन िवÔ लषेण अलग-
अलग अÅयायŌ म¤ करत ेहòए अनेक नय ेिनÕकषŎ एव ंिसĦाÆतŌ कì Öथापना कì गई।”33 

अपन ेÿा³कथन म¤ िहÆदी सािहÂय के 'आिवभाªव काल' म¤ िहÆदी का पहला ÿामािणक 
काÓय मु िन शािलभþ सूåर कृत 'भरतेÔ वर बाहòबिलरास' जो सन ्११८४ ई. म¤ िलिखत माना गया 
ह।ै ³यŌिक व ेइसी स ेिहÆदी म¤ धािमªक रास काÓयŌ कì भी एक अिवि¸छÆन परÌपरा का सूýपात 
समझते ह§। आचायª शु³ल कì िवचार परÌपरा का िनवªहण करत ेहòए डॉ.गु È त भी 'अपĂंश काल' 

                                                
32.वही, पृ.५३ 
33.िह᭠दी सािह᭜य का वै᭏यािनक इितहास-ᮧाᲥथन-डॉ.गणपित च᭠ᮤ गु᳙ , पृ.०७ 
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का समावशे िहÆदी सािहÂय म¤ नहé करत ेह§। व े'भरतेÔ वर बाहòबिलरास' से ही िहÆदी सािहÂय का 
आरंभ मानत ेह§ और आचायª िĬवदेी िहÆदी सािहÂय का वाÖतिवक आरंभ भि³ तकाल स ेमानत ेह§। 
उÆहŌन ेअपĂंश को िहÆदी से पथृक् करके मूÐयांकन करन ेका ÿÖताव रखत ेहòए कहा ह ै- “यिद 
अपĂंश और िहÆदी को एक मानत ेह§ तो िनÔ चय ही हम¤ सरहपाद को िहÆदी का पहला किव 
Öवीकार करत ेहòए िहÆदी सािहÂय का आिवभाªव काल ७ वé शती स ेमानना होगा तथा अपĂंश स े
सभी किवयŌ को िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ Öथान दनेा होगा, वÖतुतः भाषा व²ैािनक, सािहिÂयक 
तथा Óयावहाåरक सभी ŀिĶयŌ से अब अपĂंश कì िहÆदी से िभÆनता िसĦ हो गई ह।ै”34 िजस łप 
म¤ आचायª गुĮ िहÆदी और अपĂंश कì िविभÆनता Öथािपत करत ेह§, उसे राहòल सांकृÂयायन नहé 
मानते ह§, यही कारण ह ैिक उÆहŌन ेसरहपाद को ही िहÆदी का पहला किव माना था। 

उÆहŌन ेसािहिÂयक ÿविृ°यŌ के काल-िवभाजन एव ंनामकरण कì अपे±ा िहÆदी सािहÂय 
को ÿारंिभक काल (११८४०१३५०ई.), मÅयकाल (१३५०-१८५७ ई.) और आधिुनक काल 
(१८५७-अब तक) के सरल ऐितहािसक काल-खÁडŌ म¤ िवभािजत कर िदया। सािहिÂयक ÿविृ°यŌ 
म¤ Óयापकता और सभंावनाओ  ंकì खोज करत ेहòए उÆहŌन ेसÌपणूª मÅयकालीन काÓयधारा को 
आचायª शु³ल कì भाँित ²ानमागê, ÿेममागê, रामकाÓय, कृÕणकाÓय और रीितकाÓय शीषªक उप-
धाराओ ंम¤ िवभािजत िकया, िजÆह¤ व ेपुनः "सÆत काÓय परÌपरा, पौरािणक ÿबंध-काÓय-परÌपरा, 
पौरािणक गीित काÓय-परÌपरा, रिसक भि³ त काÓय परÌपरा, ऐितहािसक रासो काÓयपरÌपरा, 
ऐितहािसक चåरý काÓय परÌपरा, ऐितहािसक मु³ तक काÓय परÌपरा, मैिथली गीित परÌपरा, शाľीय 
मु³ तक काÓय परÌपरा, रौमैिÆटक काÓय परÌपरा और Öव¸छÆद मु³ तक काÓय परÌपरा"35 के उप-
शीषªकŌ म¤ िवभािजत िकया। इस łप म¤ िवभाजन के कारण िकसी भी धारा अथवा ÿविृ° इितहास 
के िवÔ लषेण øम म¤ छूट न पाए, इसका Åयान रखा गया ह ैऔर इसी कारण उÆहŌन ेकाल का 
नामकरण करत ेसमय ÿारंिभक, मÅय, आधिुनक कì पĦित अपनायी, ÿविृ°नुसार नामकरण कì 
अपे±ा। 

इस सÆदभª म¤ उÆहŌन ेकहा ह,ै उ°र-मÅयकाल कì परÌपराए ँ“सामाÆयतः उ°र-मÅयकाल 
के अÆत या आधिुनक काल के आरंभ तक ÿचिलत रही ह।ै उन परÌपराओ ंम¤ मु´यतः तीन 

                                                
34.वही, पृ.५४ 
35.वही, पृ.०९ 
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उÐलेखनीय ह§ - १.रिसक भि³ त काÓय परÌपरा, २.शाÖ ýीय मु³ तक काÓय (रीितकाÓय) परÌपरा 
और ३.Öव¸छÆद काÓय परÌपरा। कहना न होगा िक यह तीनŌ परÌपराए ँøमशः धमाª®य, राजा®य 
और लोका®य म¤ िवकिसत हòई थé, िजसम¤ øमशः भि³ त एव ं®ृगंार  के िवकृत łपŌ तथा ÿेम के 
Öव¸छ łप के ÿदशªन होत ेह§। वÖतुतः भि³ त, ®ृंगार एव ंÿेम कì ÿविृ°यŌ का उÆमीलन एव ंिवकास 
पूवª मÅयकाल म¤ ही समु िचत łप म¤ हो चुका था। अतः इस काल के अÆत तक आते-आते उनकì 
ŃासोÆमुख ÿविृ°यŌ का ÿकट होना Öवाभािवक था।”36 सं±ेप म¤ आचायª गु È त भी उसी माÆयता 
को Óयापक łप म¤ Öवीकार कर रह ेह§, िजसम¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी िहÆदी सािहÂय को 
भारतीय परÌपरा का Öवाभािवक िवकास मानत ेआ रह ेथे। 

िजस ÿकार उÆहŌन ेमÅयकालीन सािहÂय का कई उप-धाराओ ंम¤ िवभाजन िकया ह,ै उसी 
ÿकार आधिुनक काल के सािहÂय को भी आदशªमूलक चतेना, Öव¸छÆदतामूलक चतेना, 
यथाथªमूलक चतेना एव ंÓयिĉपरक यथाथªवादी काÓय शीषªकŌ म¤ िवभािजत िकया गया ह।ै सार łप 
म¤ दखेा जाए तो ये सारी ÿविृ°याँ आरंभ स ेही आधिुनक कालीन सािहÂय म¤ िदखाई दतेी ह§। उसके 
अितåर³ त यह िवभाजन काÓय के सÆदभª म¤ अिधक सही जान पड़ता ह,ै िहÆदी उपÆयास एव ंनाट्य 
सािहÂय के इितहास के सÆदभª म¤ नहé। ³यŌिक िहÆदी उपÆयास सािहÂय आरंभ स ेही अपनी मूल 
चेतना म¤ यथाथªवाद आरंभ से ही था। चाह ेिहÆदी का उपÆयास सािहÂय आरंभ म¤ आदशªवाद के 
साथ जासूसी-अÍयारी उपÆयास के ±ेý म¤ लेखन करता आ रहा हो, िकÆत ुआज इसे पणूªतः यथाथª 
से परे का सािहÂय नहé कहा जा सकता ह।ै इस सÆदभª म¤ राजÆेþ यादव कì पुÖतक 'दयनीय महानता 
कì िदलचÖप दाÖताँ' को पढ़ना अिनवायª हो जाता ह,ै िजसम¤ इसी जासूसी सािहÂय के यथाथªवदी 
प± को ÿÖततु िकया गया ह।ै यही बात िहÆदी नाट्य सािहÂय के सÆदभª म¤ कही जा सकती ह।ै वह 
आरंभ से ही यथाथªवाद कì भाव-भूिम पर िÖथर रहा ह।ै इस सÆदभª म¤ भारतेÆद ुके नाटकŌ को ही 
उदाहरणÖवłप िलया जाए तो 'अÆधरे नगरी' िकसी भी अथª म¤ यथाथªवादी नाटक कहा जा सकता 
ह,ै िजसम¤ तÂकालीन सरकार Ĭारा शोषण एव ंभारतीय जन कì िÖथित का यथाथा«कन िकया गया 
ह।ै िहÆदी सािहÂय के  इस िवकास को दखेत ेहòए आचायª गुĮ का नामकरण एव ंउनका काल-
िवभाजन शंकाÖपद हो जाता ह।ै इसके अितåर³ त रचनाकारŌ कì अपनी पौरािणक चेतना भी होती 

                                                
36.वही, पृ.४९० 
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ह,ै जो पौरािणक-ऐितहािसक पाýŌ के माÅयम से समकालीन यथाथª को अिभÓय³ त करती ह,ै जसैे 
'साकेत, 'अधंा युग' आिद म¤ कì गई ह।ै ऐस ेम¤ इÆह¤ माý पौरािणक या आदशªमूलक काÓय मान 
लेना सही नहé होगा। 

यह सही ह ैिक ÿविृ°मूलक नामकरण िहÆदी सािहÂयेितहास के िलए अिनवायª ह,ै िकÆत ु
वह अिधकतर काÓय ÿविृ°यŌ के आधार पर िकया जाता रहा ह,ै ऐस ेम¤ सािहÂय कì अÆय िवधाए ँ
ÿायः उपेि±त रही ह§। जहाँ तक यथाथªवाद कì बात ह,ै वह सािहÂय म¤ हमेशा से उपिÖथत रहा ह,ै 
कभी ÿधान łप म¤ तो कभी ±ीण łप म¤, ऐसे म¤ िवशेष सािहिÂयक धारा को यथाथªवादी धारा का 
नाम दनेा सही नहé होगा। इन िववादŌ के होत ेहòए भी आचायª गĮु का इितहास सािहÂयेितहास 
लेखन कì परÌपरा म¤ अपना Öथान रखता ह,ै िजसन ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ नवीन ŀिĶ का 
सूýपात िकया। इनके सािहÂयेितहास के बाद सािहÂयेितहास लेखन सामúी कì ÿÖतु ित एव ंिवÔ लषेण 
के आगे, सािहिÂयक िवचारधाराओ ंके इितहास के łप म¤ भी ÿÖतुत िकया जाता रहा ह।ै इस łप 
म¤ आचायª गĮु ने अपन े सािहÂयेितहास लेखन के माÅयम से िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ 
अमूलचूल पåरवतªन ला िदया। 
 

४.९ राजनाथ शमाª कृत ‘िहÆदी सािहÂय का िववेचनाÂमक इितहास’ 

सन ्१९६८ ई.म¤ ÿकािशत इस सािहÂयेितहास úथं के लेखन ने िवषय ÿवशे, िहÆदी भाषा 
का िवकास, िहÆदी सािहÂय कì पूवªपीिठका, िहÆदी सािहÂय का काल-िवभाजन, िहÆदी सािहÂय का 
आरंिभक काल, भिĉकाल, िनगु ªण मागê सÆत काÓयधारा, ÿेमा´यान काÓय परÌपरा, सगुण भिĉ 
धारा, कृÕण भिĉ काÓय, ®ृंगार काल, पुनजाªगरण का काल (आधिुनक काल) आिद खÁड-øम 
बनाए ह§। लेखक न ेआधिुनक काल म¤ - िहÆदी गī परÌपरा का इितहास, संøािÆत काल का 
मूÐयांकन, भारतेÆद ुका उदय और िहÆदी सािहÂय का बहòमुखी िवकास, सांÖकृितक-सामािजक-
राजनीितक नवोÆमेष काल, आधिुनक āजभाषा काÓय, आधिुनक खड़ी बोली काÓय परÌपरा, 
छायावादी काÓयधारा, हालावाद, ÿगितवाद, ÿयोगवाद, नई किवता; गīखÁड – िनबंध, नाटक, 
आलोचना, उपÆयास, कहानी, सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंको िविभÆन उपखÁडŌ म¤ िवभािजत 
िकया गया ह।ै 
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अपĂंश को िहÆदी सािहÂय म¤ Öथान न दते ेहòए भी आिदकाल के अÆतगªत अपĂंश के 

अनेक सािहÂयकारŌ कì िववचेन कì गयी ह।ै दि³खनी िहÆदी को िहÆदी सािहÂय के ÿामािणक 
इितहासŌ म¤ Öथान नहé िदया गया ह,ै परÆत ुलेखक ने दि³खनी िहÆदी के सािहÂय को भी सिवÖतार 
िवÔ लिेषत करन ेका ÿयास िकया ह।ै भि³ तकाल कì ²ाना®यी धारा के आिद ÿवतªक माने गए 
नामदवे आिद का वणªन भी आिदकाल म¤ ही कर िदया गया ह,ै जबिक उनका िववचेन भिĉकाल 
कì पķृभू िम म¤ िकया जाना चािहए था। लेखक ने Öवय ंिलखा ह ै- “नामदवे रिचत िहÆदी सािहÂय 
का अÅययन कर इसी कारण िहÆदी के कुछ सुधी आलोचकŌ न ेनामदवे को िहÆदी म¤ सÆत काÓय 
परÌपरा का ÿवतªक माना।”37 

लेखक के अनसुार भि³ तकाÓय के दो łप ह§ - १.ÿबĦु िवचारकŌ Ĭारा ÿचाåरत łप और 
२.अिशि±त साधकŌ Ĭारा Öथािपत łप।38 भिĉ आÆदोलन के महÂव को सवा«गीन łप म¤ लेखक 
Öवीकृत करता ह।ै उनका मानना था िक िवĬÂजनŌ Ĭारा ÿचाåरत भिĉ आÆदोलन के मूÐय समÖत 
भारतीय समाज म¤ फैल गये थ,े िजसन ेतमाम सामाÆय जनता को एकजटू करन ेका कायª िकया। 
भाषा के अनुसार कृÕणकाÓय को āज एव ंअवधी के कृÕणकाÓय के łप म¤ िवभािजत कर, दोनŌ 
का िभÆन-िभÆन िववचेन िकया गया ह,ै िजसम¤ सामाÆयतः पूवªवतê इितहासकारŌ के मतŌ का दहुराव  
एव ंतÃयŌ को दखेा जा सकता ह।ै 

डॉ.राजनाथ शमाª आचायª रामचÆþ शु³ल से ÿभािवत िदखाई दते ेह§। अनेक ÿमाणŌ कì 
उपिÖथित के बावजदू भी ®ृंगार काल का ÿवतªन करन ेका ®ेय उÆहŌन ेआचायª िचÆतामिण को िदया 
ह।ै जबिक िýपाठी बÆधओु  ंम¤ व ेमितराम और भूषण से छोटे िसĦ हो चुके ह§। उÆहŌन ेभषूण को 
रीितकाल का सवª®ेķ किव मानते हòए िलखा ह ै- “भूषण इस युग के वीर रस के सवª®ेķ किव माने 
जात ेह§। वÖततुः इतनी अिधक ÿिसिĦ का मु´य कारण उनके Ĭारा वीर-रस का अपनाया जाना ही 
रहा ह।ै ...भूषण ने िहÆद ूराÕů के उĦार के सशĉ ÿतीक िशवाजी और छýसाल को अपन ेकाÓय 
का नायक बना एक जातीय भावना को उभारा ह।ै”39 

 
 

                                                
37.िह᭠दी सािह᭜य का िववेचना᭜मक इितहास-राजनाथ शमाᭅ, पृ.१२५ 
38.वही, पृ.४४१ 
39.वही, पृ.६०७ 
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आधिुनक काल को पुनजाªगरण काल कहा परÆत ुसन ्१८००-१८५० ई. को सøंािÆत 
काल नाम िदया तथा इसके बाद के सािहÂय का काल िवभाजन करना व ेभूल गए। छायावाद के 
ÿित उनकì ŀिĶ थी - “सौÆदयª भावना, वयैि³ तकता, कŁणा, दखु तथा िवषाद कì भावना म¤ 
छायावाद के अÆतरंग म¤ एक तीĄ अतिृĮ और असतंोष कì भावना भर दी थी। छायावादी किव 
बिहजªगत ्कì भीषणता स ेýÖत हो उसके ÿित एक तटÖथ-सा भाव रखत ेहòए अपन ेकÐपना लोक 
म¤ जा बैठे।”40 वÖतुतः छायावाद के ÿित यह सही ŀिĶ नहé ह।ै इनके बाद डॉ.नामवर िसंह ने 
छायावाद को पåरभािषत करत ेहòए इनसे ठीक िवपåरत मत िदया ह।ै डॉ.िसंह ने िलखा ह ै- “छायावाद 
उस राÕůीय जागरण कì काÓयाÂमक अिभÓयिĉ ह ैजो एक ओर काÓय łिढ़यŌ से मु िĉ चाहता था 
तो दसूरी ओर िवदशेी पराधीनता से।”41 इस ÿकार छायावाद सÌबÆधी पुरानी धारणा कì माÆयता 
को दोहरात ेहòए उÆहŌन ेउसे पलायनवाद का पयाªय मान िलया था और आचायª श³ुल कì भाँित 
उसकì शैली को सराहा था। 

छायावाद के बाद 'हालावाद' शीषªक Öवतंý अÅयाय बनाकर िवविेचत िकया गया ह।ै 
ÿगितवाद, ÿयोगवाद एव ंनई किवता कì आलोचना म¤ लेखक कì समसामियक िÖथितयŌ के दबाव 
को पåरलि±त िकया जा सकता ह।ै पूवª खÁड म¤ काÓय का इितहास ÿÖतुत िकया गया ह ैतथा पÔ च 
खÁड म¤ गī का इितहास। इस िवभाजन पर आचायª शु³ल के िहÆदी सािहÂय के इितहास कì छाया 
दखेी जा सकती ह।ै इसका नामकरण सन ्१९५३ ई.म¤ ÿकािशत दवेीशरण रÖतोगी के úथं के आधार 
पर ही िकया गया मालूम पड़ता ह।ै लेखन ने सािहÂयेितहास म¤ युग-िवशेष कì सारी कृितयŌ का 
िववचेन नहé िकया, अिपत ुउÆहŌन ेयगु-िवशेष कì ÿितिनिध रचनाओ ंके माÅयम से तÂकालीन 
सािहÂय को समझने-समझाने-िवविेचत करन ेका ÿयास िकया ह ैऔर अÆय किवयŌ का नामोÐलेख 
माý कर िदया गया ह।ै अतः यह ÿितिनिध रचनाकारŌ का इितहास बनकर रह गया ह।ै 

 

४.१० रामखेलावन पाÁडेय कृत ‘िहÆदी सािहÂय का नया इितहास’ 

रामखलेावन पाÁडेय ने 'भारतीय भाषा पåरषद' के अलीगढ़-अिधवशेन (१९६३ ई.) म¤ अपन े
अÅय±ीय भाषण म¤ िहÆदी म¤ सािहÂयेितहास लेखन एव ंइितहास-ŀिĶ के सÆदभª म¤ िटÈपणी करत ेहòए कहा 

                                                
40.वही, पृ. 
41.छायावाद-डॉ.नामवर ᳲसह, पृ.०९ 
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था - “इितहास तÃयŌ, øमपूवªक संचयन, संघठन, आकलन और संकलन नहé ह,ै वह वĉृÂव का 
ÿशिÖतमूलक चारण गान नहé ह,ै Öमरणीय घटनाओ ंके Öमरण िदलान ेका माÅयम और साधन माý नहé 
ह।ै वतªमान समÖयाओ ंका वह दीपाधार भी नहé ह।ै इितहास वह नहé जो Öमतृ और सुरि±त रह,े बिÐक 
वह ह ैिजसके Öमरण कì आवÔयकता का अनुभव होता रह।े इसिलए ÿÂयेक यगु अपन ेिलए ऐितहािसक 
तÃयŌ और तÂवŌ कì नÓय Óया´या और िववचेना करता ह।ै”42 

अपनी इसी माÆयता को आग ेबढ़ाकर Óयावहाåरक łप दनेेवाला रामखलेावन पाÁडेय का 'िहÆदी 
सािहÂय का नया इितहास' सन ्१९६९ ई. म¤ ÿकािशत हòआ। अपन ेपूवªवतê इितहासकारŌ स ेसवªथा िभÆन 
एव ंकुछ मौिलक ŀिĶ के कारण यह अपन ेशीषªक 'नया इितहास' को साथªक करता ÿतीत होता ह।ै िहÆदी 
सािहÂय कì परÌपरा को एक िभÆन łप म¤ दशाªन ेएव ंउसके Öवłप को पहचानने का ÿयास इस úथं के 
माÅयम से पाÁडेय जी न ेिकया ह।ै 

रामखलेावन पाÁडेय सािहÂयेितहास लेखन को एक गितशील ÿिøया मानते थे। उÆहŌन े इितहास 
लेखन के िलए ऐितहािसक ŀिĶ एव ंमूÐयांकन-ŀिĶ के साथ वचैाåरक अनुशीलन एव ंमूÐय ŀिĶ म¤ भी 
सÆतुलन को अवÔयक माना ह।ै उनका यह 'नया इितहास' आचायª शु³ल एव ंआचायª िĬवदेी कì भाँित 
अपन ेयुग कì पåरिÖथितयŌ के अनुसार िववचेन से य³ु त होत ेहòए भी उससे सवªथा म³ु त होने का ÿयास 
करता ह।ै इसम¤ आचायª शु³ल कì इितहास एव ंसािहÂय ŀिĶ स ेम³ु त होन ेका ÿयास हर मोड़ पर िदखाई 
दतेा ह।ै उÆहŌन ेÖपĶ संकेत िकया ह ैिक - “जनता कì िच°विृ°, लोकमंगल का िवधान ही काÓय कì 
अिÆतम पåरणित नहé ह ैऔर िच°विृ° ही सािहÂय भी नहé ह।ै सािहÂय का इितहास अिभÓयिĉ कì 
सÌपÆनता का िवÆयास भी ह।ै”43 यह सािहÂय को दखेन ेका łपवादी łझान हो सकता ह,ै िकÆत ुयह भी 
सही ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ łप के ÿित या तो उदासीनता रही ह ैअथवा वह ÿायः łपवाद 
के ही जाल म¤ फँसकर रह गया ह।ै आचायª शु³ल एव ंआचायª िĬवदेी तथा पूवª और अब तक के 
सािहÂयेितहासकार अिधकांश łप म¤ सािहÂय के łप प± कì ओर उदासीन ही रह,े जबिक िबहारी या 
दवे अथवा दवे या िबहारी िववाद म¤ पूणªतः łपवाद ही छाया रहा। िकÆत ुयह वाद सािहÂयेितहास लेखन 
के बाहर ही आलोचना के ±ेý म¤ रहा। अतः सािहÂय म¤ łप को समतुÐय ŀिĶ से Öथािपत करन ेका यह 
पहला ही ÿयास कहा जा सकता ह।ै सबस ेसकाराÂमक बात तो यह ह ै िक उÆहŌने यह नहé कहा िक 

                                                
42.का᳞ और क᭨पना-रामखेलावन पा᭛डये, पृ.१३५ 
43.िह᭠दी सािह᭜य का ऩया इितहास-रामखलेावन पा᭛डये, पृ.१५ 



  119 

सािहÂयेितहास केवल सािहिÂयक łपŌ का ही इितहास होता ह।ै अतः यह नया ही नहé, समतोल ŀिĶकोण 
भी कहा जा सकता ह।ै 

सािहÂयेितहास ŀिĶ म¤ नएपन के साथ ही काल-िवभाजन एव ंनामकरण म¤ Öवाभािवक łप से 
नयेपन का ÿवशे हो जाता ह।ै उÆहŌन ेÖवय ंिलखा ह ै- “ऐसे नामकरण कì अपे±ा ह ैजो िनिदªĶ अविध 
के समÖत सािहÂय म¤ अगंीभूत अतवृªि°, बोध अथवा िÖथित का संकेतक हो। अÆतरंगता का अÆवषेण 
अिनवायª िवशेषता ह।ै”44 उÆहŌन ेसािहÂयेितहास म¤ ÿविृ°यŌ के अनुसार काल-िवभाजन करत ेसमय 
िम®बÆधओु  ंएव ंरसाल कì भाँित शताÊदी से शताÊदी तक आँख मू ँदकर ÿÖतुत कर िदया ह।ै आिदकाल 
कì पåरसीमा सन ्१०००-१४०० ई. मानत ेहòए उस े'संøमण काल' कì सं²ा दी गई ह,ै िजसके अÆतगªत 
िविभÆन अपĂंशŌ के आधिुनक भाषाओ ंम¤ संøिमत होने का उÐलेख िकया गया ह।ै 'संयोजन काल' 
(१४०१-१६०० ई.) म¤ पारÌपåरक łप म¤ भिĉ सािहÂय का िववचेन िकया गया ह।ै 'संवधªन काल' 
(१६०१-१८००) म¤ रीितकालीन दरबारी एव ंलोक सािहÂय को िवविेचत िकया गया ह।ै 'संचयन काल' 
(१८०१-१९००) म¤ आधिुनक काल के उद ्भव के साथ सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे एव ंउसकì 
मूÐय चतेना को दशाªन ेका ÿयास िकया गया ह।ै 'सबंोधन काल' (१९०१-१९४७) तक के सािहÂय म¤ 
राÕůीय चेतना, पýकाåरता कì समाजोÆमुखता, रहÖयवाद, गī म¤ यथाथªवािदता को रेखां िकत करन ेका 
ÿयास िकया गया। 'संचरणकाल' (१९४७-अिनिÔ चत काल) म¤ आÖथाहीन कमªवाद का संचरण 
अिनिĲतता एव ंिववतª का सयंोग बताया गया ह।ै डॉ.सुमन राज ेन ेइस नामकरण पर सटीक िटÈपणी करत े
हòए िलखा ह,ै “यह ÖपĶ नहé हो पाता ह ैिक यह िकसी वÖत ुका संøमण, संयोजन, संवधªन, संचयन, 
सÌबोिधत एव ंसचंरण ह-ैसािहÂय का अथवा चतेना का?”45   

वाÖतिवक łप म¤ यह काल-िवभाजन 'अिभÓयि³ त कì सÌपÆनता' को ŀिĶ म¤ रखकर िकया गया 
ह।ै इसके ÿित उनका कथन ह ै - “ÿाचीन सािहÂयेितहासŌ कì युग िनधाªरक सीमाएँ अÓयविÖथत, 
अतािÂवक और अयथाथª ह§। कोई विृ° ÿधान या गौण नहé ह।ै िकसी भी यगु कì समÖत ÿिøयाए ँएक 
नहé होतé। िविभÆन सांÖकृितक धरातलŌ कì ÿितिøयाए ँिभÆन-िभÆन होती ह§, िकसी एक को ही लोक 
विृ° का ÿितमान मानना अनुिचत ह।ै...सािहÂय समाज का दपªण माý नहé, सािहÂय समाज का छिवकार 

                                                
44.वही, पृ.२८ 
45.सािह᭜येितहास : संरचना एव ं᭭वᱨप-सुमन राज,े पृ.३२९ 
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ही नहé, बिÐक अÆतरंग चेतना का िशÐपी ह।ै िशÐपाÂमक संघटन ऐितहािसक िववचेन का आवÔयक 
आधार ह।ै व³ तÓय ही सािहÂय नहé, अिभÓयि³ त म¤ ही सािहÂय संÖकार ह।ै”46 जसैा िक पहले संकेत 
िकया जा चुका ह,ै इÆहŌन ेसािहÂयेितहास म¤ łपवादी Łझान को जÆम दनेे का ÿयास िकया, जो यहाँ भी 
ÖपĶतः दखे जा सकता ह।ै 

पाÁडेय जी न ेअपन ेइस इितहास म¤ नवीन उद ्भावनाए ँकरन ेकì अवÔय कोिशश कì ह ैऔर 
पूवªवतê इितहासŌ म¤ िलिखत मूÐयांकन स ेसवªथा िभÆन भी ह§। इस ŀिĶ स ेअवÔय यह नया इितहास बन 
जाता ह।ै उनके अनुसार - “सÆदशे रासक और बीसलदवे रासो के सÆदभª म¤ िवचार करन ेस ेÖपĶ होता 
ह ै िक ÿारंभ म¤ 'पÃृवीराज रासो' मु´यतः ÿेमकाÓय था, पÃृवीराज के इन ÿसंगŌ का आ´यान था एव ं
कालाÆतर म¤ शहाबुĥीन से होनेवाल ेयुĦ को िहÆद ूजागरण के łप म¤ अिभिचिýत करन ेकì आकां±ा 
सजग हòई एव ंऐितहािसक िकंवदिÆतयŌ से इसके िववरण अलंकृत कर िदए गए। िकÆत ुइसका सयंोजन 
१३वé-१४वé शताÊदी तक हो चुका था।”47 यह बात तो सही हो सकती ह,ै िकÆत ुउÆहŌन ेइसे ऐितहािसक 
ÿिøया म¤ िदखान ेका उपøम नहé िकया ह।ै रामानÆद के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेिलखा ह ै- “ÖपĶ ह ैिक दो 
रामानÆद हòए एक िनगु ªिणया एव ंदसूरे सगुणोपासक; कालाÆतर म¤ दोनŌ का समीकरण हो  गया िजसके 
कारण एक ओर तो व े िनगु ªण सÌÿदाय के ÿेरणाąोत हो गए एव ं दसूरी ओर सगणु रामभिĉ के 
आिदकÐप।”48 यह माý एक Öथापना ह,ै िजस ेव ेऐितहािसक तÃयŌ से िसĦ करन ेकì आवÔयकता नहé 
समझत,े िजस ेझठुलाया  तो नहé जा सकता ह,ै िकÆत ुतÃयŌ के अभाव म¤ Öवीकृत भी नहé िकया जा 
सकता ह।ै 

ÿेममागê जायसी को उÆहŌन ेकĘर मुसलमान मानते हòए, इसे िहÆद ूिवरोधी बताते हòए िलखा ह ै
िक सूफì सÌÿदाय का मूल उĥÔेय धमाªÆतरण ही ह ै- “जायसी को सूफì सÆत मानन ेका Ăम फैलाया गया 
ह,ै वÖतुतः जायसी महदवी सÌÿदाय के अनयुायी थे। इनके गुŁ और अगुआ शेख बुरहान का इस सÌÿदाय 
के इितहास म¤ महßवपूणª Öथान ह।ै इस सÌÿदाय का मूल उĥÔेय था इÖलाम का इÖलामी संगठन एव ं
पुनजाªगरण।”49 इस सÆदभª म¤ 'जायसी' शीषªक पुÖतक म¤ िवजयदवे नारायण साही Ĭारा कì गई Öथापनाओ ं
पर Åयान दनेा रोचक होगा। उÆहŌन ेभी जायसी को साधार सूफì नहé माना ह,ै उनका ÖपĶ कहना था िक 
                                                
46.वही, पृ.२७ 
47.वही, पृ.२७ 
48.वही, पृ.२७ 
49.वही, पृ.८८ 
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'यिद जायसी सूफì माने भी जात ेह§ तो व ेकुज़ात सफूì थे।' उÆहŌन ेिलखा - “जायसी म¤ अपन ेÖवाधीन 
िचÆतन और ÿखर बौिĦक चेतना के ल±ण िमलत ेह§ जो गĥी और िसलिसलŌ कì मठी या सरकारी 
नीितयŌ से अलग ह§ । इस  अथª म¤ जायसी सूफ़ì ह§ तो कुज़ात सूफ़ì ह§ ।” जहाँ तक महदवी सÌÿदाय 
और उनके गुŁ का ÿÔ न ह,ै इस सÆदभª म¤ साही जी का मत साधार माना जा सकता ह।ै उÆहŌन ेकाफì 
शोध के बाद यह Öथापना दी थी िक जायसी का नाम िकसी भी सूफì परÌपरा म¤ िलिखत नहé िमलता ह।ै 
ऐसे म¤ जायसी को धमª ÿचार आिद स ेजोड़ दनेा सही नहé होगा। जायसी और उनके महाकाÓय को 
सूफ़ìमत के िकसी सÌÿदाय से जोड़न ेको ग़लत मानत ेहòए उÆहŌन ेिलखा ह ैिक, ‘‘जायसी के ‘पĪावत’ 
म¤ न िसफª  एक िवशेष जीवन ŀिĶ ह,ै बिÐक एक िवशेष सामािजक-सांÖकृितक समÆवय भी ह ै। गुŁओ ं
कì समूची  सूची  से इसका  िमज़ाज़ बैठाना  किठन ह ै।’’  इसके अितåरĉ सूिफ़यŌ कì कुछेक शाखाएँ 
आवÔय धमª ÿचार म¤ लगी हŌगी िकÆत ुमहदवी सÌÿदाय के इससे जड़ेु होने के कोई संकेत नहé िमलत े
ह§। इसे आधिुनक शोधाथê एन.आर.फ़ाŁकì Ĭारा िलिखत 'सूफ़ìवाद' शीषªक पुÖतक से जाना जा सकता 
ह।ै 

डॉ.िशवकुमार ने इनके इितहास के बारे म¤ िलखा ह ै- “डॉ.पाÁडेय के इितहास Ĭारा वतªमान युग 
म¤ शु³ल जी कì इितहास लेखन पĦित से मिुĉ कì आकां±ा अपन ेतीĄतम łप म¤ अिभÓयĉ हòई ह,ै 
परÆत ुइसके Ĭारा सिहÂयेितहास लेखन म¤ कोई साथªक मोड़ उपिÖथत नहé हो सका।”50 डॉ.रामखलेावन 
पाÁडेय अपनी िवचारधारानुłप सािहÂय के इितहास को ÿÖततु करन ेका ÿयास करत े िदखाई दते ेह§। 
अनेक पूवाªúहŌ एव ंतÃयŌ को तोड़-मरोड़कर ÿÖतुत करन ेका इÆहŌन ेÿयास िकया, िकÆत ुयह ÿयास 
अिधक सफल न हो पाया। सािहÂयेितहास लेखन के इितहास म¤ तो इÆहŌन ेअपना नाम दजª करवा िलया, 
इससे बढ़कर कोई Öथापना या सािहÂयेितहास ŀिĶ म¤ व ेकोई अमूÐय योगदान न द ेसके। 
 

४.११ पदु मलाल पुÆनालाल ब´शी कृत ‘िहÆदी सािहÂय : एक ऐितहािसक समी±ा’ 

  बाब ूपदमुलाल  पु Æनालाल ब´शी Ĭारा िलिखत 'िहÆदी सािहÂय : एक ऐितहािसक समी±ा' सन ्
१९६९ म¤ ÿकािशत हòआ। लेखक ने न तो इसकì िवषय-सूची ÿÖततु कì और न अÆत म¤ सÆदभª úथंŌ कì 
सूची दी, अतः इसकì संिदµधता पर कई ÿÔ न िचÆह Öवतः ही खडे ़हो जात ेह§। भूिमका के łप म¤ ३३ 
पķृŌ म¤ िहÆदी भाषा का िवकास, सािहिÂयक िवकास तथा सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का वणªन 
                                                
50.िह᭠दी सािह᭜य का इितहास दशᭅन-डॉ.िशवकुमार, पृ.२३९ 
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कर िदया गया ह।ै इसके बाद िहÆदी सािहÂय म¤ तीन धाराओ ंको Öथािपत करन ेका भरसक ÿयास उÆहŌन े
िकया ह।ै उनके अनुसार, “सभी भाषाओ ंके सािहिÂयक िवकास म¤ उनकì तीन िÖथितयाँ दखेी जा सकती 
ह§। पहली िÖथित म¤ जब कोई भाषा एक माý जन-भाषा रहती ह,ै जब तक वह केवल एक बोली के łप 
म¤ रहती ह ैतब तक उसम¤ लौिकक सािहÂय कì रचना होती ह।ै..(िĬतीय) इसके बाद भाषा का łप और 
अिधक पåरÕकृत हो जाता ह,ै तब उसम¤ रस-सािहÂय कì रचना होती ह.ै...(ततृीय) जब रस-सािहÂय का 
िवशेष िनमाªण होने लगता ह,ै तब वह जनता से पथृक् हो जाता ह।ै उसम¤ कला का जो सौķव रहता ह,ै 
वह साधारण लोगŌ के िलए अनिधगÌय हो जाता ह।ै तब लोगŌ के बौिĦक िवकास के िलए बौिĦक 
सािहÂय कì आवÔयकता होती ह।ै”51 ÖपĶतः उनकì भाषायी माÆयताओ ंको सािहिÂयक माÆयताओ ंम¤ 
पåरवितªत होत ेहòए दखेा जा सकता ह।ै ऐसा नहé ह ैिक लोक-सािहÂय म¤, अथाªत ्भाषा कì पहली अवÖथा 
म¤ रिचत सािहÂय म¤ कला का अभाव होता ह,ै वÖतुतः वहé सवाªिधक कला दखेन ेको िमलती ह।ै आचायª 
शु³ल कì भाषा कì धारणा को उÆहŌन ेसािहÂय पर चÖपा करना चाहा, िजसके ऐवज म¤ सौÆदयªशाľ 
सÌबÆधी उनकì माÆयता म¤ भी फाँक नज़र आती ह।ै वÖतुतः यह सािहÂय को दखेन ेका शाľीय नज़åरया 
हो सकता ह,ै सावªभौिमक नहé। 

  उÆहŌन ेपåरकिÐपत भाषा कì अवÖथाओ ंको सािहÂय कì अवÖथाए ँमानते हòए िहÆदी सािहÂय का 
काल-िवभाजन करन ेका ÿयास िकया ह।ै इस सÆदभª म¤ उनका मत ह ै- “पहला काल लौिकक सािहÂय 
कì रचना का काल होता ह।ै दसूरा काल रस-सािहÂय का िनमाªण काल होता ह।ै तीसरे काल म¤ बौिĦक 
सािहÂय कì रचना होती ह।ै िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ ११०० ई. स ेलेकर १५०० ई. तक िहÆदी का 
लौिकक-सािहÂय रचना काल था। १५०० ई. से १८५० ई.तक िहÆदी का मÅयकाल ह,ै िजसम¤ रस-
सािहÂय कì रचना हòई। १८५० ई. स ेअभी तक बौिĦक सािहÂय का जो िनमाªण हो रहा ह,ै उसे हम 
आधिुनक काल कह¤गे।”52 

इसी øम म¤ उÆहŌन े अपन े सािहÂयेितहास के पहल े अÅयाय को 'लौिकक सािहÂय : 
रचनाकाल' नाम िदया ह ै। सरहपा कì चचाª के बाद मÂÖयेÆþनाथ से शुŁआत कì गई। पू रे úथं म¤ आचायª 
रामचÆþ शु³ल के 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' के साथ हåरऔध जी के 'िहÆदी भाषा और सािहÂय' का 
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गहरा ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै एक उदाहरण कì साÌयता दनेा अिनवायª ह ै- आचायª श³ुल- ''ये िहÆदी 
के ÿथम महाकिव माने जात ेह§ और इनका 'पÃृवीराज रासो' िहÆदी का ÿथम महाकाÓय।''53 ब´शी - 
“चÆद – ऐसे वीरगाथाकारŌ म¤ अúगÁय ह§। उनका 'पÃृवीराज रासो' िहÆदी का ÿथम महाकाÓय कहा जा 
सकता ह।ै लोक सािहÂय कì अिधकांश रचनाओ ंम¤ ÖथाियÂव नहé रहता।”54 इतना ही नहé, शु³ल Ĭारा 
िकए गए 'अपĂंश सािहÂय' कì चचाª को आधार बनाकर सरहपाद कì चचाª के अनुसार रासो आिद दशे-
भाषा-काÓयŌ का वणªन समान łप से ब´शी जी ने भी िकया ह।ै ÿथम अÅयाय 'लौिकक सािहÂय' म¤ 
अपĂंश के úथंŌ के साथ जनै, नाथŌ के अितåर³ त िडंगल, िपंगल और ÿेमा´यान काÓय परÌपरा को भी 
िवविेचत कर िदया गया ह।ै िजस ेउÆहŌन ेरस-सािहÂय कहा ह,ै उसी के अÆतगªत सूरदास-तुलसीदास जसैे 
किवयŌ के साथ केशवदास आिद रीितकालीन किवयŌ का िवÔ लषेण उÆह¤ करना पड़ा, जो सािहिÂयक 
ÿविृ°नुसार दखेन ेपर सही नहé माना जा सकता ह।ै जब भिĉ आÆदोलन के समिÆवत ÿभाव को आÆदोलन 
के łप म¤ रेखां िकत िकया जा सकता था और ऐसा करना अिनवायª भी ह,ै ऐसे म¤ कबीर को लौिकक 
सािहÂय म¤ और सूफì, रामभि³ त एव ंकृÕणभिĉ काÓय-परÌपरा को रस-सािहÂय म¤ िवभािजत करके भि³ त 
आÆदोलन कì एकता को खिÁडत करन ेका ÿयास इितहासकार ने िकया ह।ै 

  दसूरा अÅयाय शीषªक 'रस सािहÂय का रचना काल' ह,ै िजस ेरसाÂमक बोध अलौिकक आनÆद 
से युĉ माना गया ह।ै उनके ही काल-िवभाजन को माना जाए तो रसाÂमक बोध के सािहÂय कì शुŁआत 
सूरदास से होनी चािहए थी, िकÆत ुइितहासकार ने इसका आरंभ जायसी स े िकया ह।ै इस अÅयाय म¤ 
सूरदास के िचýण को सराहत ेहòए सािहÂयेितहासकार कहत ेह§ - “सूरदास के वणªन कì िवशेषता यह ह ै
िक व ेएक दशªक कì भाँित, एक भ³ त अनुर³ त सखा कì भां ित, ®ीकृÕणचÆþ जी कì लीलाओ ंका वणªन 
करत ेह§। उनके वणªन म¤ ÿेम ह,ै उÐलास ह,ै भि³ त ह।ै परÆत ुउनके वणªन म¤ कहé भी िवयोग कì Óयाकुलता 
नहé।”55 इस पं ि³ त के लेखक ने संभवतः सूरदास के सÌपूणª काÓय का अÅययन नहé िकया था। शायद 
उÆह¤ िबहारी कì नाियका कì भाँित िवयोग म¤ िहचकोल ेखानेवाली नाियका कì तलाश थी, इसी कारण 
सूरदास के िवरह वणªन पर उनकì ŀिĶ नहé गई। 
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४.१२ डॉ.मोहन अवÖथी कृत ‘िहÆदी सािहÂय का अīतन इितहास’ 

  डॉ.मोहन अवÖथी ने साठ के दशक म¤ पहले 'आधिुनक िहÆदी सािहÂय' िलखा था, िजसम¤ ÿयाग 
िवĵिवīालय के अनुसंधाताओ ंम¤ भोलानाथ, ®ीकृÕणलाल, लàमीसागर वाÕण¥य के साथ पं िडत ®ीशंकर 
शु³ल का ÖपĶ ÿभाव दखेा जा सकता ह,ै िजÆहŌन ेआधिुनक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा 
कì शुŁआत कì थी। इसके बाद डॉ.अवÖथी ने सन ्१९७२ ई. म¤ 'िहÆदी सािहÂय का अīतन इितहास' 
ÿकािशत करवाया। यīिप लेखक न ेअपन ेÿा³कथन म¤ इितहास के लेखन के उĥÔेय को बतात ेहòए ÖपĶ 
कर िदया था िक उÆहŌन ेयह सािहÂय का इितहास िहÆदी के िवīािथªयŌ कì सािहिÂयक चेतना को अīतन 
कर उसे अिधक Óयापक करन ेके िलए िलखा ह।ै इसी øम म¤ इस इितहास को िलखने का अपना दसूरा 
महत ्उदÔेय उÆहŌन ेसािहÂय म¤ तब तक ÿचिलत िववाद, Ăामक मत आिद पर सÆतलुन Öथािपत करना 
तय िकया था, िजसके िलए व ेवचनबĦ ह§। ÖपĶतः िकसी मह°ोĥÔेय के चलत ेिहÆदी सािहÂय का इितहास 
िलखने का ÿयास नहé िकया, अिपत ुउÆहŌन ेइसकì मलू Öथापनाओ ंकì पुनÓयाª́ या करन ेमाý का ÿयास 
िकया। 

  इÆहŌन े‘सािहÂयेितहास कì समÖयाए’ँ के अÆतगªत सािहÂय के इितहास कì पåरभाषा दी ह,ै िजस 
पर आचायª शु³ल का ÿभाव दखेा जा सकता ह ै- “राजनैितक पåरवतªन यिद समाज के आÆतåरक जीवन 
का अगं बन जाए तो वह भी सामािजक चतेना के अÆतगªत माना जाएगा। सामािजक चतेना ही सामािजक 
इितहास ह।ै सािहÂय इस चेतना कì अिभÓयिĉ ह,ै इस अिभÓयिĉ का कालøम से िवकास ÿÖतुत करना 
सािहÂय का इितहास ह।ै”56 आचायª श³ुल Ĭारा ÿयु³ त 'िच°विृ°' के Öथान पर 'चेतना' को रखकर 
उÆहŌन ेसािहÂयेितहास कì Óया´या ÿÖतुत कर दी ह।ै    
  काल को एक सतत ÿिøया और अिवि¸छÆन धारा बताते हòए भतू, वतªमान, भिवÕय के आधार 
पर सािहÂय के काल-िवभाजन को Óयवहाåरक नहé माना ह।ै इस कारण व ेकालøमानुसार िवभाजन कì 
पĦित को Âयागकर िवषयानसुार वगêकरण कì पĦित को Öवीकार करत ेह§। उनके अनसुार - “काल 
िवभाजन तथा काल नामकरण का आधार ÿायः एक ही होता ह।ै कृितयŌ कì तरह रचनाओ ंके आधार 
पर भी िवभाजन एव ंनामकरण करत ेह§। कभी-कभी िवषय या िवशेष पĦित को भी Åयान म¤ रखा जाता 
ह।ै”57 यह सही ह ैिक यगु कì धारा सािहÂय म¤ भी अिवचल गित से चलती रहती ह,ै िकÆत ुसािहÂय कì 
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धारा को खिÁडत करन ेके िलए काल-िवभाजन नहé िकया जाता ह,ै अिपत ुअÅययन कì सुिवधा के िलए 
इितहास म¤ काल-िवभाजन िकया जाता ह।ै यिद सािहÂय कì सÌपूणª ÿविृ°यŌ को आधार बनाया जाए तो 
सािहÂय म¤ नामकरण सभंव ही नहé होगा। वसैे हर यगु म¤ सािहÂय कì कई धाराए ँिवकिसत होती ह§ और 
िवलÈु त हो जाती ह§, व ेसारी सािहÂयेितहास का भाग बनने के िलए नहé होती ह§। ऐस ेम¤ नामकरण 
अिधकांश सािहÂय कì उपलÊधता के आधार पर ही िकया जाता ह।ै यह सही ह ैिक इसम¤ सारी ÿविृ°यŌ 
का ÿितिनिधÂव ÿायः नहé होता, िकÆत ुइसका अथª यह नहé िक हम सािहÂयेितहास म¤ काल-िवभाजन 
एव ंनामकरण ही न कर¤। इससे सािहÂयेितहास łपक-कथा बनकर रह जाएगा। 

  इसी øम म¤ व ेअपन ेĬारा िकए गए काल-िवभाजन के सÆदभª म¤ सशंिकत ह§। उÆहŌन ेिलखा - 
“इस काल (आिदकाल) म¤ दशेी भाषाओ ंका िवकास हो रहा था, इसिलए इसे हम भाषा का आिदकाल 
कह सकते ह§। परÆत ुभाव, शैली, रस, सÆदशे, छÆद सभी ±ेýŌ म¤ वह अÂयÆत आढ्य एव ंÖवयपंूणª ह।ै 
िहÆदी सािहÂय कì अगली पीढ़ी ने उसका मु³ त Ńदय से उपभोग िकया। इस ŀिĶ से इसे िहÆदी सािहÂय 
का 'आधार काल' कहा जाना चािहए।”58 उÆहŌन ेकाल-िवभाजन एव ंनामकरण कì मह°ा को कम करके 
आँकते हòए भी आचायª शु³ल आिद इितहासकारŌ Ĭारा िकय ेगये भि³ तकाल एव ंरीितकाल के नामकरण 
तथा काल-िवभाग को ही Öवीकार कर अपना िववचेन ÿÖततु िकया ह,ै िकÆत ु आधिुनक काल के 
नामकरण एव ंकाल-िवभाग को ही Öवीकार नहé करत ेबिÐक उससे सÌबिÆधत पूवªवतê इितहासकारŌ कì 
ŀिĶ को भी जस-का-तस Öवीकार करत ेह§। 

  व ेिहÆदी भाषा का आरंभ पीछे ल ेजात ेहòए ७०० ई. से उसकì शुŁआत मानत ेह§ तथा ७४० ई. 
म¤ हòए सरहपा को ÿथम किव िसĦ करत ेहòए िसĦŌ से िहÆदी सािहÂय कì परÌपरा का सूýपात मानते ह§। 
िहÆदी सािहÂय के आधार काल म¤ अपĂंश सािहÂय को धािमªक सािहÂय माना गया ह ैऔर उसके अÆतगªत 
अधªलौिकक काÓय चचªरी, फाग,ु चउवई आिद लोक-काÓय łपŌ का स±ंेप म¤ पåरचय िदया गया ह।ै 
भि³ त आÆदोलन के ÿादभुाªव के सÆदभª म¤ अपनी नई ŀिĶ ÿÖतुत करत ेहòए उÆहŌन े‘भि³ त þिवड़ी उपजी, 
लाए रामानÆद’ को वदैÕुय  Öतर पर नकार िदया ह।ै रामानÆद Ĭारा भ³ त एव ंइĶ का समÆवय, लोकवाद को 
केÆþ म¤ रखकर रामावत सÌÿदाय कì Öथापना करना और संÖकृत के Öथान पर िहÆदी लोकभाषा को 
अपनाकर अिभÓयिĉ का माÅयम बनान ेके कारण भि³ त आÆदोलन का सभंव होना माना ह।ै यह सवªथा 
नवीन ŀिĶ थी । इसी के दो सÌÿदाय िनगु ªण कì सÆत काÓयधारा एव ंसगुण कì रामकाÓय धारा से िहÆदी 
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का िवकास मानते हòए भि³ त का जÆम बताया ह।ै इस ेÖथािपत करन ेके िलए अवÖथी जी ने िलखा ह ै- 
“लोक कÐयाण कì भावना, सÌपूणª जीवन कì अिभÓयि³ त के साथ ही अपूवª काÓय वभैव दखेकर कहना 
पड़ता ह ैिक भि³ तकाल के समान कोई दसूरा काल िहÆदी म¤ नहé आया।”59 यह भि³ तकालीन सािहÂय 
के सÆदभª म¤ पूवª Öथािपत माÆयता कì ही पुनŁि³ त ह।ै 

  भि³ तकालीन लोक-मगंल एव ंलोक से जुड़े़ सािहÂय के पÔ चात ्घोर ®ृंगारी एव ंदरबारी सािहÂय 
का ÿादभुाªव कैसे हो गया? इस ÿÔ न का सामना ÿायः ÿÂयेक पीढ़ी के आलोचकŌ और सािहÂयेितहासकारŌ 
ने िकया ह।ै इसी ÿÔ न का उ°र खोजन ेके ÿयास म¤  डॉ.अवÖथी ने िलखा ह ै- “सािहÂय के िजस काल 
पर हम िवचार कर¤गे, उसम¤ या तो ल±ण úथंŌ का िनमाªण हòआ अथवा ल±ण úथंŌ को पढ़कर उनके 
आधार पर सÿयÂन किवता बनाई गयी। इन दोनŌ को Åयान म¤ रखकर इस काल को रीितकाल कहत ेह§ 
और इन दोनŌ का ÿवतªन सबस ेपहले आचायª केशवदास न ेिकया।”60 यह भी एक ÿकार का सरलीकरण 
ह ैऔर इसम¤ भिĉकाल से रीितकाल म¤ पåरवतªन का कोई उÐलेख नहé िमलता ह।ै 

  इसके बाद रीितकाल को रीितबĦ एव ंरीितÖपशê किव नामक दो धाराओ ंम¤ िवभĉ कर उसका 
िववचेन िकया ह।ै रीितकाल से ही िहÆदी गī और नाटक का िवकास िदखात ेहòए लेखक ने नाट्य सािहÂय 
का जÆम १६१० ई. म¤ 'महारामायण नाटक' से आरंभ माना ह ैतथा १७४२ ई. म¤ पं िडत रामÿसाद िनरंजनी 
के 'भाषा योगविसķ' का िलखा जाना आÔ चयªपूणª बताया। आधिुनक काल का ÿादभुाªव  १८५७ ई. मानते 
हòए भारतेÆद ुयुग म¤ परÌपरा के ÿित िवþोह, ÿगितवाद युग म¤ सामािजक ÓयवÖथा के ÿित िवþोह और नई 
किवता, नई कहानी एव ंउपÆयास, नाट्य सािहÂय म¤ जीवन तथा समाज के ÿित िवþोही कì अिभÓयिĉ 
को महÂव िदया ह।ै इसम¤ किवता, कहानी, नाटक, उपÆयास, िनबंध, आलोचना एव ंिहÆदी सािहिÂयक 
पýकाåरता के उतार-चढ़ावŌ और पारÌपåरक िवकास का गहन िववचेन िकया गया ह।ै इसम¤ िकए गए 
अÅययन पर समय कì धलू भले ही चढ़ गई हो, िकÆत ुअपन ेसमय के अनसुार इसम¤ सािहÂयेितहास 
लेखन म¤ मौिलक ŀिĶ को Öथािपत करन ेका ÿयास िकया ह।ै 
 
 

४.१३ रामÖवłप चतुव¥दी का सािहÂयेितहास लेखन 

डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी का िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन अपनी युगीन संवदेनाओ ंसे पåरचािलत 
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होत ेहòए भी आचायª रामचÆþ श³ुल कì ŀिĶ का ही िवÖतार कहा जा सकता ह।ै वाÖतव म¤ डॉ.चतुव¥दी 
कì इितहास-ŀिĶ आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास लेखन कì पूरक बनकर उपिÖथत होती ह,ै ³यŌिक 
आचायª शु³ल का इितहास जहाँ समाĮ होता ह,ै उसके आगे डॉ.चतुव¥दी का इितहास लेखन संभावनाओ ं
कì तलाश करता ह।ै आचायª के सािहÂयेितहास लेखन का अÆत छायावादी काÓय के साथ हो जाता ह,ै 
िकÆत ुउनकì इितहास, सािहÂय, समाज एव ंसािहÂयेितहास सÌबÆधी माÆयताए ँगितशील łप म¤ सिøय 
रहती ह§, िजस ेडॉ.चतुव¥दी अपन ेसािहिÂयहास लेखन का आधार बनाकर अगली कड़ी के łप म¤ ÿÖततु 
करत ेह§। यही कारण ह ैिक डॉ.चतुव¥दी के इितहास लेखन का एक ितहाई भाग आधिुनक सािहÂय के 
िववचेन म¤ अपनी ऊजाª िनवशे करता ह।ै 

डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी के इितहास úथं 'िहÆदी सािहÂय एव ंसंवदेना का िवकास' का ÿकाशन 
सन ्१९८६ ई. म¤ हòआ, िकÆत ुइससे पूवª उÆहŌन े'इितहास और आलोचना ŀिĶ' (१९८२) िलखी थी। व े
अपनी 'संवदेना के िवकास' को इसी úथं का रचनाÂमक ÿितफलन मानत ेह§ - “इितहास और आलोचना-
ŀिĶ' (१९८२) शीषªक के पुÖतक के िलए जो तैयारी हòई थी वह अब पूणªतर और रचनाÂमक łप म¤ 
ÿितफिलत हो रही ह।ै”61 अपन ेसािहÂयेितहास लेखन को अिधक िवÖताåरत łप दनेे के िलए अपनी 
'संवदेना का िवकास' कì माÆयताओ ंऔर ÿायः उसी सामúी एव ंलेखन का उपयोग करत ेहòए डॉ.चतुव¥दी 
ने 'िहÆदी काÓय संवदेना का िवकास' और 'िहÆदी गī संवदेना का िवकास' शीषªक इितहास úथं भी िलख े
ह§। ये दोनŌ úथं उनके 'संवदेना का िवकास' के ही पुनः ÿकाशन कह ेजा सकते ह§, ³यŌिक इितहास-ŀिĶ 
के łप म¤ इसम¤ िकसी भी नयी पĦित या नवीन माÆयता कì Öथापना करन ेका ÿयास नहé िकया गया ह।ै 
अतः डॉ.चतुव¥दी कì इितहास-ŀिĶ को 'िहÆदी सािहÂय एव ंसंवदेना का िवकास' इितहास úथं को केÆþ 
म¤ रखकर सÌपूणªतः जाना जा सकता ह।ै 

ÿायः आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंको मानने वाल ेडॉ.चतुव¥दी आचायª रामचÆþ शु³ल कì 
इितहास-ŀिĶ एव ं आलोचकìय मूÐय ‘रामचåरतमानस’ से अिधक उनके यगुीन सािहÂय-सजृन स े
पåरचािलत मानत ेह§। उÆहŌन ेइसका िसĦाÆतीकरण करत ेहòए िलखा ह ै - “आलोचना और इितहास-
िववके समकालीन सािहÂय अÅययन और उसकì परख से िनःसतृ होकर तथा युगीन सÆदभŎ से जड़ुकर 
ही ÿामािणक तथा ÿगितशील बनता ह।ै...रामचÆþ शु³ल सांÖकृितक मूÐयŌ के िलए रामचåरतमानस को 
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भले केÆþ म¤ रखत ेहŌ, पर उनका आलोचना और इितहास-िववके उनके यगुीन सािहÂय-सजृन छायावाद 
से जड़ुकर ही पĶु हòआ ह।ै”62 िकÆत ुखदे के साथ कहना पड़ता ह ैिक Öवय ंडॉ.चतुव¥दी ने अपन ेसमकाल 
से बहòत ही कम úहण िकया, िजससे उनका आलोचना एव ंसािहÂय िववके आचायª शु³ल से बहòत 
अिधक आगे नहé बढ़ सका। 

उÆहŌन ेअपन े'संवदेना के िवकास' म¤ पूणªतः आचायª शु³ल के काल-िवभाजन एव ंनामकरण को 
Öवीकार कर िलया ह।ै ÿायः आचायª शु³ल के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन को कई ÖथानŌ पर नए 
आधार दनेे का ÿयास िदखाई दतेा ह।ै जसै ेआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने ÖपĶ łप म¤ आचायª रामचÆþ 
शु³ल Ĭारा ÿयुĉ 'वीरगाथा काल' नामकरण को अनुिचत ठहरात ेहòए 'आिदकाल' नामकरण ÿÖतािवत 
िकया था, जो िक सािहिÂयक ÿविृ° एव ंसािहÂयेितहास के सÆदभª म¤ सही कहा जा सकता ह,ै िकÆतु 
डॉ.चतुव¥दी सÿयास इसे िसĦ करन ेपर तलु जात ेह§ िक आचायª शु³ल Ĭारा िकया गया 'वीरगाथा काल' 
नामकरण ही सही ह।ै 

भाषा और सािहÂय के आरंभ कì शुŁआत के िलए डॉ.चतुव¥दी ने एक कसौटी तय कì ह।ै िहÆदी 
के िवकास के सÌबÆध म¤ उनका मत ह,ै “इस सÆदभª म¤ एक कसौटी यह हो सकती ह ैिक जहाँ भाषा म¤ 
परसगª-łप उभर आए ह§ वहाँ स े िहÆदी का आरंभ माना जाए, ³यŌिक आधिुनक आयª भाषाओ ं के 
िवÔ लषेणाÂमक łपŌ कì यह एक सही पहचान होगी।”63 इसी ÿकार आिदकालीन सािहÂय के आरंभ 
को तय करन ेके िलए भी उÆहŌने एक पैमाना तय िकया ह ै- “िकसी सािहÂय के आरंभ कì पहचान वहाँ 
कì जा सकती ह,ै जहाँ वह धािमªक कमªकाÁड और रहÖय भावना से øमशः उÆमुĉ हो रहा ह।ै सगंीत, 
नÂृय, नाट्य और िचýकला के बारे म¤ भी यह बात सच होगी।”64   
  यह आचायª श³ुल कì उस धारणा कì पुनराविृ° है, िजसम¤ उÆहŌन ेआिदकालीन (वीरगाथाकालीन) 
जनै-नाथ सािहÂय को धािमªक सािहÂय मानत ेहòए सािहÂय ±ेý से बाहर रखन ेका सुझाव िदया था। इसे 
आगे के आलोचकŌ न ेयह कहकर खाåरज करन ेका ÿयास िकया िक इसी तकª  को Åयान म¤ रखा जाए 
तो भि³ तकाल का सारा सािहÂय, सािहÂय ±ेý स ेविंचत हो जाएगा, जो िहÆदी सािहÂय का ÿितिनिध 
काल माना जाता ह।ै इसी माÆयता का सैĦाÆतीकरण यहाँ डॉ.चतुव¥दी ने िकया ह।ै जहाँ तक भाषा के 
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परसगª-łपŌ का िवकास ह,ै उसकì िनिÔ चत ितिथ तय नहé कì जा सकती ह।ै वह कई पीिढ़यŌ तक घिटत 
होनेवाली घटना थी। ऐसे म¤ माý धािमªक कमªकाÁड से मु िĉ को सािहÂय का आरंभ मानना ÿÔ नािकंत 

होता ह।ै रही रहÖय भावना कì बात तो वह तो कबीर, जायसी और यहाँ तक िक छायावादी किवयŌ म¤ 
भी िमलती ह,ै ऐसे म¤ ³या िहÆदी सािहÂय का आरंभ ÿगितवादी सािहÂय से माना जाना चािहए? जहाँ 
तक संगीत, नÂृयािद कì बात ह,ै वह तो अभी तक धािमªक भावना से मुĉ नहé हो पाए ह§, तो ³या ऐस े
म¤ उÆह¤ कला ±ेý से विंचत कर िदया जाना चािहए? सािहÂय के अपन ेमूÐय होत ेह§, वह हमेशा सामािजक 
िनयमŌ के अधीन नहé होत ेह§। सामािजक मूÐय एव ंसािहिÂयक मूÐयŌ को इतना परÖपराि®त नहé माना 
जा सकता और न उनके सÌबÆध को इस ÿकार कì एकांगी ŀिĶकोण से नहé दखेा जा सकता ह।ै 

  डॉ.चतुव¥दी न े िहÆदी सािहÂय कì ŀिĶ के केÆþ म¤ िचिýत होनेवाली िवषय-वÖत,ु मानव एव ं
सािहÂय के सÌबÆधŌ को भी सैĦािÆतक łप दनेे का ÿयास िकया ह।ै उनके सािहÂयेितहास म¤ कई बार इस 
धारणा कì पुनराविृ° हòई ह ैिक - “मनु Õय कì अवधारणा के łप िहÆदी सािहÂय म¤ कई बार बदलते ह§, 
और इसी के साथ परम तÂव को लेकर उनके åरÔत ेभी। आिदकाल के ÿसगं म¤ हमन ेलि±त िकया था 
िक यहाँ मनु Õय कì ईÔ वर कì मिहमा से युĉ łप म¤ वणªन हòआ ह,ै जबिक भिĉकाल म¤ यह िचýण ईĵर 
का मनु Õय łप म¤ हòआ ह,ै आगे िफर रीितकाल म¤ ईÔ वर और मनु Õय दोनŌ का मनु Õय-łप म¤ िचýण होता 
ह।ै आधिुनक काल म¤ आकर मनु Õय सारे िचÆतन का केÆþ बनता ह,ै और ईÔ वर कì धारणा Óयिĉगत 
आÖथा के łप म¤ Öवीकृत होती ह,ै सािहÂय या िक कलाओ ंम¤ उसका िचýण ÿासं िगक नहé रह जाता।”65 

  उÆहŌन ेअपनी इस धारणा कì पुनराविृ° आिदकाल से लेकर आधिुनक काल तक ÿÂयेक युग के 
आरंभ म¤ ही नहé, अिपत ुकई बार किव-दर-किव कì ह।ै केवल छायावाद म¤ ही øमशः ÿसाद, िनराला 
एव ंपंत का मूÐयांकन इसी माÆयता को कसौटी बनाकर िकया गया ह।ै इतना ही नहé, िनराला कì 'राम 
कì शिĉपूजा' एव ं'तुलसीदास' किवताओ ंकì तुलना करत ेसमय गोÖवामी तुलसीदास को बार-बार उĦतृ 
करन ेतक ठीक था, िकÆत ुरीितकालीन किवयŌ कì ÿसाद कì 'कामायनी' से तुलना कर सÌपूणª छायावाद 
कì मूल ÿेरणा को रीितकालीन सािहÂय से जोड़कर िसĦ करन ेका ÿयास सािहÂयेितहासकार कì हठधिमªता 
को उजागर करता ह।ै इसी के साथ आचायª शु³ल कì माÆयता िक छायावाद बां µला सािहÂय - िवशेषतः 
रवीÆþनाथ ठाकुर कì 'गीतांजिल' के मागª स ेिवदशे से छाया úहण करनेवाला काÓयाÆदोलन ह,ै इसे िसĦ 
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करन ेके िलए इितहासकार बार-बार मराठी से úहण कì गई िĬवदेी युगीन इितव°ृाÂमकता और बां µला 
कì कोमलकाÆत पदावली युĉ शÊदावली कì तुलना करता ह।ै िनराला कì काÓय-ÿेरणा के łप म¤ भी 
उसने बाµंला नवजागरण कì चतेना को रेखां िकत िकया ह,ै जहाँ व ेछायावाद को शिĉ काÓय भर मानकर 
उसे 'सांÖकृितक पुनजाªगरण' का काÓय कहते ह§। उÆहŌन ेअपनी नई उदभ्ावना करत ेहòए सांÖकृितक 
पुनजाªगरण को राÕůीय पुनजाªगरण पर वरीयता दी ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह ै- “यहाँ शिĉ काÓय का सामाÆय 
साधारण अथª 'राÕůीय काÓय' नहé लगाना ह।ै इस िटÈपणी का उĥÔेय राÕůीय काÓय के महÂव को कम 
करना नहé, पर यह Åयान िदलाना ह ैिक छायावादी काÓय म¤ राÕů जागरण से अिधक समú चेतना का 
जागरण और आहव्ान ह,ै उसम¤ अÆतिनªिहत शि³ त के िवकास का रचनाÂमक उपøम ह।ै यहाँ राÕůीय स े
अिधक सÌपूणª सांÖकृितक जागरण ÿधान ह,ै राÕůीय जागरण वÖतुतः सांÖकृितक जागरण के अगं łप म¤ 
आता ह,ै जो पुनजाªगरण कì मूल धारा के अनुłप ह।ै यŌ कह सकत ेह§ िक छायावाद कì राÕůीयता म¤ 
आधार राजनीित कì अपे±ा संÖकृित ह।ै”66 डॉ. चतुव¥दी ने शिĉ काÓय कì पåरभाषा करना अिऩवायª 
नहé समझा। उनके ही लहज़ ेम¤ कहा जाए तो, यŌ उÆहŌने जो िवÔ लषेण ÿÖततु िकया ह ैउसम¤ छायावाद 
कì समकालीन राÕůीय काÓयधारा एव ंहालावाद को अनदखेा कर िदया गया ह।ै 

  आधिुनक काल का आरंभ नाट्य सािहÂय स ेहोता दखे आचायª रामचÆþ श³ुल चŏक गए थ,े 
ठीक वसैे ही डॉ.चतुव¥दी न केवल चŏकत ेह§, अिपत ुव ेउसका उ°र भी खोजन ेका ÿयास करत ेह§। उÆहŌन े
उसका उ°र खोजन ेके øम म¤ भारतीय पुनजाªगरण (या िहÆदी ÿदशे म¤ होनेवाल ेपुनजाªगरण माý) को 
Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया। उनके अनुसार इस पुनजाªगरण कì चेतना म¤ समúता कì चेतना िनिहत 
थी और नाटक अपन ेआप म¤ सामािजक िवधा ह।ै इसका मंचन अकेल ेनहé हो सकता और आÖवादन 
भी। ऐसे म¤ नाटकŌ से िहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल का ÿवतªन होना उÆह¤ अचरज का िवषय नहé 
लगता ह।ै व ेभारतीय (िहÆदी) नवजागरण कì अÆय िवशेषताए ँिगनात ेहòए उसका पणूª रचनाÂमक समाहार 
भारतÆेद ुहåरÔ चþं म¤ पहले पहल पात ेह§, िकÆत ुउनके अनुसार - “पुनजाªगरण का भारतीय सािहÂय म¤ 
पहला ÿितफलन माइकेल मधसुूदन द° के बगँला (बां µला) काÓय 'मेघनाद वध' (१८६१) को माना गया 
ह।ै परÌपरा से मेघनाद के उपेि±त चåरý को इसम¤ एक नयी सहानुभू ित दनेे का, नयी िचÆतन ÿिøया म¤ 
सफल उपøम ह।ै”67 और इसे आगे समझाते हòए इितहासकार ने भारतेÆद ुकì पुनजाªगरण कì चेतना को 
                                                
66.वही, पृ.११४ 
67.वही, पृ.८३ 



  131 
भी बां µला ÿभाव िसĦ करन ेका ÿयास िकया ह।ै 

  वाÖतिवक łप म¤ दखेा जाए तो डॉ.चतुव¥दी का यह इितहास िहÆदी काÓय संवदेना को ही रेखां िकत 
करन ेका अिधकांश ÿयास करता ह,ै िकÆत ुइसम¤ उपÆयास, कहानी, िनबंध आलोचना आिद को भी 
Öथान िदया गया ह,ै जो अपे±ाकृत कम ह।ै िहÆदी उपÆयास का आरंभ वाÖतिवक łप म¤ ÿेमचÆद स ेही 
माना गया ह।ै इसके पीछे माÆयता यह हो सकती ह ै िक वाÖतिवक łप म¤ िहÆदी उपÆयास ÿेमचÆद से ही 
सामाÆय जन-जीवन से जड़ुता हòआ िदखाई दतेा ह।ै िकÆत ुअब यह पुरानी धारणा हो चली ह ैिक भारतेÆद ु
युगीन सुधारवादी, जासूसी, अÍयारी आिद ÿविृ° के उपÆयास समाÆय जन-जीवन से नहé जड़ेु थे। राजÆेþ 
यादव ने अपनी पुÖतक 'दयनीय महानता कì िदलचÖप दाÖताँ' म¤ इसे सÿमाण िसĦ िकया ह ैिक जासूसी 
उपÆयासŌ का भी अपना समाजशाľ था। आचायª श³ुल कì भाँित डॉ.चतुव¥दी भी इन उपÆयासŌ को िहÆदी 
का ÿचार करन ेका साधन माý मानते ह§ और इÆह¤ आज के लोकिÿय सािहÂय के समक± रख दते ेह§, 
जो िकसी भी ŀिĶ से Æयायसंगत नहé लगता ह।ै िहÆदी कì सैĦािÆतक आलोचना का आरंभ भारतेÆद ु
हåरĲÆþ के 'नाटक' िनबंध से और Óयावहाåरक आलोचना का आरंभ लाला ®ीिनवास दास कृत 'संयोिगता 
Öवयंवर' के नाटक कì बालकृÕण भĘ Ĭारा िलखी गई समी±ा 'स¸ची समालोचना' से मानत ेह§। लेिकन 
व ेिहÆदी म¤ सैĦािÆतक एव ंÓयावहाåरक दोनŌ आलोचना के िशखर पुŁष के łप म¤ आचायª रामचÆþ श³ुल 
को ही Öथािपत करत ेह§। 

  यīिप इितहासकार न े जयशंकर ÿसाद एव ं अ²ये के किव łप के साथ-साथ उपÆयासकार, 
कहानीकार एव ंआलोचक łप को भी रेखािंकत िकया, िकÆत ुिनराला, मु िĉबोध आिद रचनाकारŌ के 
सÆदभª म¤ व ेऐसा नहé करत ेह§। इसी ÿकार यह माý ÿÂयेक युग के ÿितिनिध रचनाकारŌ का इितहास माý 
कहा जा सकता ह,ै ³यŌिक इसम¤ सभी युगŌ के सभी रचनाकारŌ के कृितÂव कì समी±ा नहé कì गई ह।ै 
भिĉकाल म¤ कबीर, जायसी, सूर, मीराँ और तलुसी के अितåर³ त सभी किवयŌ के नाम िगना िदए गए 
ह§, इतना ही नहé अĶछाप के किवयŌ म¤ भी केवल कंुभनदास पर पाँच-दस पं िĉयाँ िलखकर अÆय किवयŌ 
का केवल नामोÐलेख कर िदया गया ह।ै रीितकालीन किवयŌ म¤ भी केशव, भूषण, पĪाकर, दवे, मितराम 
आिद कुछेक किवयŌ के सािहÂय पर ÿकाश डालकर अÆय किवयŌ के नाम िगना िदए गए ह§। यही øम 
भारतेÆद ुयुग, िĬवदेी युग, छायावादी युग आिद म¤ भी जारी रखा गया ह।ै छायावादी काÓय के समकालीन 
राÕůीय काÓयधारा एव ंहालावादी काÓयधारा का तो उÐलेख माý िकया गया ह,ै िजस कारण माखनलाल 
चतुव¥दी, सुभþाकुमारी चौहान आिद महßवपणूª किवयŌ का योµय िववचेन-िवÔ लषेण इस इितहास म¤ नहé 
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हो पाया ह।ै उपÆयास, कहानी, नाटक, िनबंध, आलोचना आिद से सÌबिÆधत लेखन म¤ भी यही नीित 
अपनायी गई ह।ै ÿयोगवादी किवयŌ म¤ अ²ये को आवÔयकता स ेअिधक तूल िदया गया ह,ै जबिक 
मु िĉबोध, नागाजु ªन, केदारनाथ अúवाल, िýलोचन के साथ सौतेला Óयवहार िकया गया ह।ै आचायª 
शु³ल कì 'िवŁĦŌ का सामंजÖय' कì अवधारणा पर इितहासकार का ®Ħा कì हद तक िवĵास ह,ै जो 
वह अपन ेिववचेन म¤ नहé िदखा पाया। 

  अब तक के इितहासकारŌ म¤ केवल आचायª श³ुल कì ŀिĶ किवयŌ कì भाषा कì ओर गई थी, 
डॉ.चतुव¥दी काÓय-भाषा कì िववचेना के माÅयम से सािहÂय संवदेनाओ ंको परखन ेकì परÌपरा का 
िवकास अपन ेचरम तक करत े िदखाई दते ेह§। उÆहŌन ेÿÂयेक यगु के ÿायः ÿÂयेक ÿितिनिध किव कì 
काÓयभाषा को जाँचा-परखा एव ंउसकì संवदेनाओ ंतक काÓय-भाषा के माÅयम से पहòचँन ेका Öतु Âय 
ÿयास िकया ह।ै सािहÂयेितहास कì तुलनाÂमक लेखन पĦित का चरम िवकास डॉ.चतुव¥दी के 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ िदखाई दतेा ह।ै उÆहŌन ेसािहÂयेितहास लेखन कì तुलनाÂमक पĦित का जसैा 
संतु िलत ÿयोग िकया ह,ै वसैा सभंवतः िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ िकसी भी सािहÂयेितहासकार ने 
नहé िकया। इस ÿिøया म¤ व े पिÔ चमी सािहÂय, संÖकृत, भारतीय, राÕůीय, िहÆदी सािहÂय आिद िकसी 
भी धारा से आøाÆत नहé होत,े बिÐक जहाँ िजस भी भाषा, धारा, काल के किव-रचनाकार से तुलना 
कì जा सकती ह,ै व ेबेिहचक करत ेह§, इस सÆदभª म¤ व ेपूणªतः पूवाªúहŌ स ेमुĉ हो पान ेम¤ सफल नज़र 
आते ह§। जसै ेउÆहŌन े िनराला कì तुलना अúंज़ेी किव िĽटमैन से कì ह,ै उसी øम म¤ 'कामायनी' के 
अÿकािशत पīŌ कì तलुना रीितकालीन किवता स,े 'वÖेट ल§ड' के अÿकािशत पīŌ कì 
‘®ीमद ्भागवद ्गीता’ कì पं ि³ तयŌ स ेबेिहचक एव ंयोµय तुलना ÿÖतुत कì ह।ै काÓयभाषा को िवÔ लिेषत 
करन े के øम म¤ उÆहŌन ेकाÓय-लय एव ंगī कì लय को भी रेखां िकत िकया। ÿितिनिध किवयŌ को 
िवÔ लषेण का िवषय बनाए जान ेके कारण सामúी कì िनःसं िदµधता पर भी उÆहŌन ेबराबर Åयान िदया, 
िजससे सािहÂय म¤ िवÔ वसनीयता आ गई ह।ै आचायª रामचÆþ शु³ल कì इितहास-ŀिĶ का अनगुमन करन े
के पÔ चात ्भी अपनी िववचेन कì मौिलकता एव ंलखेन कì सरसता के कारण यह सािहÂयेितहास úथं 
अपन ेआप म¤ डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी एव ंिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì महßवपूणª उपलिÊध ह।ै    
 
४.१४ डॉ.ब¸चन िसंह कृत ‘िहÆदी सािहÂय का दू सरा इितहास’ 

  'अिभÓयि³ त के सारे खतरे उठाने ही हŌग¤/तोड़न ेही हŌग¤ मठ और गढ़ सभी' कì तज़ª पर डॉ.ब¸चन 
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िसंह अपन ेसािहÂयेितहास úथं के शीषªक म¤ ÿयुĉ 'दसूरा इितहास' (१९९६ ई.) पर ÖपĶीकरण दते ेहòए 
कहते ह§ - “नए इितहास के िलए श³ुल जी का इितहास एक चनुौती ह।ै उनसे बहòत कुछ सीखने के साथ 
ही उनके ऐितहािसक पैटनª को तोड़ना होगा, जब रचनाÂमक सािहÂय पुरान ेपैटनª को तोड़कर नया बनता 
ह ैतो सािहÂय के इितहास पर वह ³यŌ न लाग ूहो? नया पैटनª बनाना खतरे से खाली नहé। नया इितहास 
िलखने के िलए यह खतरा उठाना ही होगा।”68 उनके कहने के यहाँ कई िनिहताथª िनकलत ेह§। पहली 
बात तो यह ह ैिक नए सािहÂयेितहास लेखन पĦित कì आवÔयकता पर यहाँ बल िदया गया ह।ै दसूरी 
महßवपूणª बात यह ह ै िक उनके अनुसार आचायª श³ुल के बाद के सारे िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने 
कहé-न-कहé आचायª शु³ल कì ही सािहÂयेितहास लेखन पĦित को अपनाया ह,ै उसे बदलने कì 
आवÔयकता इसिलए महससू कì गई ह।ै 

  ऐसा लगता ह ैिक आचायª रामचÆþ शु³ल के बाद इितहास लेखन के Öथािपत ढाँच ेस ेटकरान े
का ऊजाªÂमक ÿयास डॉ.ब¸चन िसंह ने िकया ह,ै िकÆत ुयह पूणªतः सÂय नहé ह।ै आचायª श³ुल के बाद 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी, डॉ.रामिवलास शमाª, डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी आिद महßवपूणª इितहासकारŌ 
ने इितहास लेखन कì पĦित एव ंतÂसंबंधी ŀिĶ से टकरान ेतथा उसे िवकिसत करन ेका बखबूी ÿयास 
िकया और अपनी बात को 'जोर' दकेर Öथािपत करन ेका ÿयास िकया ह।ै आचायª शु³ल ने अपन े
सािहÂयेितहास लेखन म¤ 'लोक मंगल' और 'जनता कì िच°विृ°यŌ' को केÆþ म¤ रखा तो आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी के यहाँ इसके िवकास या ÿितरोध के łप म¤ 'लोक और शाÖ ý का ĬÆĬ' दखेन ेको िमलता 
ह।ै डॉ.रामिवलास शमाª ने सािहÂयेितहास तो नहé िलखा िकÆत ुउनका तमाम लेखन शु³ल जी कì परÌपरा 
का पोषण करत ेहòए भी उसम¤ मौिलकता कì तलाश करता ह।ै उÆहŌन ेजाित (वणª नहé) और वगª कì 
अवधारणाओ ंको िहÆदी जाित के सÆदभª म¤ िवकिसत कर एक ÿकार से भारतेÆद,ु आचायª महावीर ÿसाद 
िĬवदेी आिद के कायŎ को पुनजाªगरण कì चेतना के आलोक म¤ मूÐयां िकत करन ेका सफल ÿयास िकया 
ह।ै डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी के इितहास सÌबÆधी िवचारŌ एव ंउनके इितहास लेखन पर हम पीछे ÿकाश 
डाल आए ह§, अतः यहाँ अिधक कहन ेकì आवÔयकता नहé ह।ै ऐस ेम¤ सवªथा नवीन इितहास िलखन े
और शु³ल जी कì परÌपरा को तोड़न ेका पहला ÿयास होने कì बात माý दभं बनकर रह जाती ह।ै 

  डॉ.ब¸चन िसहं शु³ल जी कì परÌपराओ ंको तोड़ने के ÿण म¤ अपनी परÌपरा का भी आदर करत े
ह§। व ेशु³ल या पूवªवतê सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा को पूणª łप से नकार नहé दते ेह§, अिपत ुउसस े
                                                
68.िह᭠दी सािह᭜य का दसूरा इितहास-भूिमका-डॉ.बᲬन ᳲसह, पृ.VII 
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जो सवªथा उपयु³ त लगा उस ेअकंुठ भाव स ेÖवीकार भी करत ेह§। काल-िवभाजन एव ंनामकरण पर बात 
कì जाए तो शु³ल जी के यहाँ जो 'वीरगाथाकाल' ह,ै उनके यहाँ वही 'अपĂंश काल ह'ै। 'भि³ तकाल' 
एव ं'रीितकाल' के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन को यथावत ्Öवीकार िकया गया ह।ै रीितकाल के अÆतगªत 
जहाँ आचायª शु³ल ने उस ेदो उपिवभागŌ - रीितúथंकार किव और रीित के अÆय किव - के łप म¤ 
िवभािजत िकया था, वहé डॉ.िसंह उस ेकेवल दो ही उप-िवभागŌ - बĦ रीितकाÓय और मुĉ रीितकाÓय, 
म¤ िवभािजत करत ेह§। इस सÆदभª म¤ उनका तकª  ह ै - “रीितकाल वÖत,ु शैली, छÆद, łप-िवधान म¤    
भि³ तकाल से िभÆन भूिमका पर खड़ा ह।ै यह अपने आप म¤ Öवतंý काल ह।ै इसे उ°र मÅयकाल कहना 
गिणतीय ĂमोÂपादन ह।ै शु³ल जी इसे दो भागŌ म¤ बाँटत ेह§ - रीितúथंकार किव और अÆय किव। अÆय 
किव एक गोल शÊद ह।ै इस कोिट म¤ अथª कì ŀिĶ से हÐके किव आएँग¤। घनआनÆद को शु³ल जी 
रीितकाल के सवōÂकृĶ किवयŌ म¤ मानते ह§। िफर उÆह¤ अÆय किवयŌ कì िबरादरी म¤ ³यŌ बैठाया जाता ह?ै 
यहाँ पर उनकì इितहास-ŀिĶ म¤ खोट िदखाई पड़ती ह।ै ÿविृ° कì ŀिĶ से व ेएक को रीितबĦ और दसूरे  
को रीितमु³ त कहत ेह§। इसके आधार पर रीितबĦ, रीितिसĦ आिद अव²ैािनक उप-िवभाजन होत ेरह।े 
वाÖतिवकता तो यह ह ैिक रीितिनमु ªĉ तो कोई नहé ह।ै रीितकाल नाम इसी को लेकर साथªक होता ह।ै 
रीितमु³ त होकर कोई रीितकालीन कैसे होगा? रीितबĤ और रीितमु³ त को म§ने उलट िदया ह।ै यानी 
रीितबĦ को बĦ रीित और रीितमु³ त को मु³ त रीित कहा ह।ै घनआनÆद, ठाकुर, बोधा आिद रीित से 
सवªथा मु³ त नहé ह§। उनम¤ रीिततÂव ह,ै पर उसकì बĦता नहé ह।ै इस नाम से नैरÆतयª भी बना रहता ह ै
और उसका बदलाव भी।”69 वसैे सािहÂयेितहास कì व²ैािनक ŀिĶ और सािहिÂयक ŀिĶ से दखेा जाए 
तो यह उप-िवभाजन Öवीकार िकया जा सकता ह,ै ³यŌिक इसम¤ सवªथा तकाªधाåरत ŀिĶ के भी दशªन होते 
ह§। 

 रीितकाल के िववचेन म¤ पुनः 'बĦ रीितकाÓय' को 'रीित चेतस'् और 'काÓय चेतस'्, इन दो उप-
िवभागŌ म¤ बाँटकर िवविेचत िकया गया ह।ै इस सÆदभª म¤ केशवदास एव ंिचÆतामिण कì दो परÌपराओ ं
को आचायª शु³ल कì भाँित नैरÆतयª एव ंखिÁडत के łप म¤ ही दखेत ेहòए रीितकाल का आरंभ वाÖतिवक 
łप म¤ िचÆतामिण से ही माना गया ह,ै जबिक आचायª शु³ल ने केशवदास से माना था। 'मुĉ रीितकाÓय' 
को भी पुनः 'अिभजात वगª' 'Öव¸छÆद काÓयधारा' और 'िहÆदी कì उदू ª शैली का काÓय' शीषªक तीन उप-
िवभागŌ म¤ िवÔ लिेषत िकया गया ह।ै अकेले िबहारी को ही िकस उप-िवभाग म¤ रखा जाए, इस सÆदभª म¤ 
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सािहÂयेितहासकार कì ŀिĶ ÖपĶ नहé िदखाई दतेी ह।ै उÆहŌन ेिबहारी को 'काÓय चेतस' और 'अिभजात 
वगª' दोनŌ ÖवकिÐपत ®ेिणयŌ म¤ िवविेचत िकया ह।ै रीितकालीन किवयŌ के सÆदभª म¤ उप-िवभाग बनाते 
समय इतना Åयान रखना चािहए था िक ÿायः सारे रीितकालीन किव मÅयवगª स ेआत ेह§ और अपन े
आ®यदाताओ ंके यहाँ पनाह पाकर उनके गुणगान करत ेह§, िकÆत ुबीच-बीच म¤ उनका मन अपनी मूल 
विृ° (जन विृ°) कì और अवÔय जाता ह,ै ऐसे म¤ उनके काÓय म¤ राजदरबार एव ंनगरŌ-कÖबŌ का िचýण 
लगातार िदखाई दतेा ह।ै उनके यहाँ मौजदू अिधकांश िबÌबŌ म¤ यह खिÁडत ŀिĶ दखेी जा सकती ह।ै ऐसे 
म¤ िबहारी हो या भूषण या अÆय अिधकांश रीितकालीन किव, उनकì किवता को इतने सूàम łप म¤ 
िवभािजत नहé िकया जा सकता ह।ै 'Öव¸छÆद काÓयधारा' के अÆतगªत पारÌपåरक łप से Öव¸छÆद माने 
जानेवाल ेआलम, बोधा, ठाकुर, घनआनÆद आिद किवयŌ को ही िवविेचत िकया गया ह,ै िकÆत ुिजस 
łप म¤ डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने तÂकालीन उदू ª या नÖतािलक िलिप म¤ िलख ेजा रह ेसािहÂय का सÌबÆध 
रीितकालीन Öव¸छÆद काÓयधारा से जोड़ा था, वसैा सÌबÆध डॉ.ब¸चन िसंह नहé जोड़ पाए ह§। अतः 
उनके यहाँ 'िहÆदी कì उदू ª शैली का काÓय' शीषªक के अÆतगªत िवविेचत वली दक़नी, मीर, मीज़ाª 
असदÐुला खाँ ग़ािलब और नज़ीर अकबराबादी के काÓय का िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ िवÔ लषेण का कोई 
तकª  नहé रह जाता ह।ै वसै ेनज़ीर अकबराबादी िहÆदी सािहÂयेितहास के कालŌ के अनुसार दखे ेजाए ंतो 
भारतेÆद ुयुग के रचनाकार ह§, िजस ेडॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने भारतेÆद ुयुगीन पýकाåरता के सÆदभª म¤ 
'िशवशंभ ुके िचĜे' के सÆदभª म¤ उनका 'तोप हो मुकािबल तो अख़बार िनकालो' शेर को केÆþ म¤ रखकर 
तÂकालीन िहÆदी, उदू ª और िहÆदÖुतानी पýकाåरता के महÂव को रेखां िकत िकया था। 

 इसी ÿकार उÆहŌन ेभि³ तकाल सÌबÆधी आचायª श³ुल के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन को तो 
Öवीकार कर िलया, िकÆत ुसािहÂयेितहास एव ंसािहÂय कì मूÐय-ŀिĶ म¤ सवªथा नवीनता दखेी जा सकती 
ह।ै आचायª शु³ल कì ही तरह व े'भि³ त þिवड़ी उपजी' का वदैÕुय  Öतर पर समथªन करत ेह§। िकÆत ुव े
भि³ त के िहÆदी ÿदशे म¤ आÆदोलन का łप úहण करन ेके सÆदभª म¤ न तो आचायª शु³ल कì 'भगवान 
के शरण म¤ जान ेके अितåर³ त दसूरा मागª न था' और न तो आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì 'बारा आना 
वसैे ही होता' वाली धारणा का समथªन करत ेह§। आचायª शु³ल के मत को खिÁडत करन ेके िलए उÆहŌने 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के मत का सहारा िलया और उनके मत को खिÁडत करत ेहòए उÆहŌन ेिलखा 
- “िĬवदेी जी का कथन भी अĦªसÂय ही ह।ै यिद मसुलमान न आए होत ेतो न सÆत काÓय िलखा जाता 
और न सूफì काÓय। ि±ितमोहन सेन और इितहासकार ताराचÆद ने ÖपĶ łप से सÆत किवयŌ पर सूिफयŌ 
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का ÿभाव Öवीकार िकया ह।ै शु³ल जी का मत भी इससे िभÆन नहé ह।ै िनÌन वगª के िजन लोगŌ ने इÖलाम 
Öवीकार िकया था, व ेिहÆदओु  ंसे भी ितरÖकृत थे और मुसलमानŌ से भी।”70 इÆहŌन ेकबीर के 'ना िहÆद ू
ना मुसलमान', गुŁ, रचनाओ,ं कबीर के 'अÖवीकार के साहस' और उनके सािहÂय के सौÆदयªशाľ को 
िवशेष रेखां िकत िकया ह।ै संभवतः पहली बार िकसी सािहÂयेितहासकार न ेिसख गुŁओ ंकì वािणयŌ को 
िवÖततृ िववचेन िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ िकया ह।ै जायसी के सÆदभª म¤ इनका िववचेन ÿायः शु³ल जी 
से आगे नहé बढ़ पाया ह।ै शु³ल के यहाँ तलुसीदास के बाद जायसी ही सवª®ेķ किव थे, इनके यहाँ 
इितहास कì माý एक घटना। 

 आचायª शु³ल ने जहाँ सूरदास के काÓय म¤ अिभÓय³ त 'गहृÖथ जीवन' को रेखां िकत िकया था, 
वहé उÆहŌने इसे पांचराý सÌÿदाय आिद के िवषय म¤ िवविेचत करन ेका ÿयास िकया ह।ै मीराबाई का 
अĶछाप के किवयŌ के साथ िवÔ लषेण िकया गया ह,ै जो िक गलत ह,ै ³यŌिक मीराबाई कृÕणभĉ 
कवियýी तो थé िकÆत ुवह िकसी सÌÿदाय िवशेष स ेसÌबिÆधत न थी। रसखान के साथ भी यही िकया 
गया ह।ै रामभि³ त शाखा म¤ तुलसीदास के साथ केशवदास को भी रख िदया गया ह ैऔर बाद म¤ रीितकाल 
के सÆदभª म¤ भी केशवदास के सािहÂय का िववचेन कर िदया गया ह।ै इस łप म¤ दखेा जाए तो जनै 
किवयŌ कì रामकथाओ ंसे रामभि³ त शाखा का आरंभ मानना पड़ेगा, जो िक सािहÂय एव ंसांÖकृितक 
मूÐय ŀिĶ से गलत होगा। अचरज का िवषय ह ैिक सािहÂयेितहासकार को तुलसीदास और केशवदास 
कì रामकथा म¤ कोई अÆतर नहé िदखाई दतेा। सािहÂयेितहास म¤ इÆहŌन े दि³खनी सािहÂय को भी 
भिĉकालीन सािहÂय के सÆदभª म¤ Öथान िदया ह,ै जो अलग शीषªक के अÆतगªत िवविेचत िकया गया ह।ै 
वाÖतिवक łप म¤ इसका अिधकांश िववचेन सूफì एव ं िनगु ªण सािहÂय के साथ ÿविृ°नुłप िवभािजत 
करके होना चािहए था। दि³खनी सािहÂय के सÆदभª म¤ सािहÂयेितहासकार ने ÿविृ°यŌ पर Åयान दनेा 
आवÔयक नहé समझा। इसके अितåरĉ मराठी सÆत-भ³ त किवयŌ Ĭारा िलिखत दि³खनी या िहÆदÖुतानी 
काÓय कì ओर भी सािहÂयेितहासकार का Åयान नहé गया ह,ै जबिक 'िहÆदी सािहÂय का बहृद इितहास' 
म¤ इसे िवविेचत कर भिĉ आÆदोलन एव ंरीितकाÓय के सÆदभª म¤ उसके योगदान कì चचाª कì जा चुकì 
थी। इस अथª म¤ दि³खनी सािहÂय का यह समावशे नाम के िलए ही िकया गया ह,ै इसम¤ कोई Óयापक 
ŀिĶ नहé िदखाई दतेी ह।ै 

 अपनी इितहास लेखन कì ÿिøया म¤ इितहासकार को इस बात का पूणª भान ह ैिक वह उ°र-
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आधिुनक समय म¤ इितहास िलख रहा ह,ै जहाँ िवचारधारािवहीनता को ÿचाåरत कर इितहास के अÆत 
कì घोषणाएँ कì जा रही थé। ऐस ेम¤ इितहास के ÿित उसका पूणª िवÔ वास कायाªÂमक łप म¤ उनके इितहास 
लेखन म¤, िवशेषतः आधिुनक सािहÂय के िववचेन म¤ पूणªतः झलकता ह।ै व ेइितहास को मोिहत होकर 
नहé, िनभêक-िनडर होकर तÃयŌ कì िखड़कì से दखेत ेह§ और उसी बबेाक़ì स ेउस ेशÊदŌ म¤ अिभÓय³ त 
भी करत ेह§। यह इितहासकार पर अपन ेसमय का दबाव ही कहा जा सकता ह।ै 

 डॉ.ब¸चन िसहं ने िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक युग का आरंभ अÆय इितहासकारŌ कì भाँित सन 
१८५० ई.से मानने से इÆकार करत ेहòए उसका आरंभ १८५७ ई. से माना ह।ै इस सÆदभª म¤ उनका कहना 
ह ै- “संयोग ह ैिक िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक जीवन बोध को ÿवतªक भारतेÆद ुहåरÔ चþं का जÆम सन 
१८५० – ठीक उÆनीसवé शती के मÅय – म¤ होता ह।ै अतः इितहास लेखकŌ ने इस वषª को ही आधिुनक 
िहÆदी सािहÂय कì शुŁआत का वषª मान िलया। िकÆत ुयह वषª Öवय ंइितहास कì गितमानता या बदलाव 
म¤ िकसी तरह कì भूिमका अदा नहé करता। इितहास के काल िवभाजन कì रेखा कम-से-कम दो िविभÆन 
ÿविृ°यŌ को ÖपĶतः अलगान ेवाली तथा इस अलगाव के िलए खदु भी बहòत कुछ उ°रदायी होनी चािहए। 
यिद सन १८५७ को आधिुनक काल का ÿारंिभक िबÆद ुमान िलया जाए तो ऊपयु ªĉ दोनŌ शत¦ पूरी हो 
जाती ह§।”71 

 इसके पÔ चात ्उÆहŌन ेसन ्१८५७ स ेिहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल का आरंभ मानन ेके प± 
म¤ दलील दते ेहòए िलखा ह ै- “सन ्१८५७ ई. का ÿथम Öवतंýता संúाम (जो पहले गदर के नाम से 
ÿिसĦ था) िāिटश सăाºयवाद कì जड़¤ िहला दनेेवाला िसĦ हòआ। इसके पहले दशे के अÆय भागŌ म¤ 
िछटपुट िवþोह हो चुके थे। उदाहरणाथª, बंगाल का सÆयासी िवþोह (१८६३-१८००), उिडसा के जमéदारŌ 
का िवþोह (१८०४-१८१७), िवजयनगरम ्के राजा का िवþोह (१७९४) आिद। सन १८५७ का िवþोह 
भी िहÆदी भाषा-भाषी ±ेý के एक सीिमत भाग तक ही फैलकर रह गया था, यīिप यह ±ेý अपे±ाकृत 
अिधक Óयापक था। िकÆत ुअपनी ÿकृित और संरचना म¤ यह िभÆन था।”72 

 वाÖतव म¤ राजनीितक गितिविध से सािहÂय के काल-िवभाजन कì पĦित अúंजेी सािहÂय म¤ 
ÿचिलत रही ह।ै वहाँ राजाओ-ंरािनयŌ के स°ा म¤ आने-जान ेको लेकर सािहÂय का काल-िवभाजन िकया 
जाता रहा ह,ै िकÆत ुसन १८५७ का ÿथम Öवतंýता सúाम उस łप म¤ पूणªतः राजनैितक आÆदोलन भी 
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नहé था और वह इतना भी सािहÂय पर ÿभावशाली नहé था िक उससे सािहÂय का काल-िवभाजन एव ं
नामकरण िकया जा सके। वसैे इस काल-िवभाजन के सÆदभª म¤ डॉ.िसहं के तकª  को साधार Öवीकार िकया 
जा सकता ह,ै इस सÆदभª म¤ उÆहŌन ेऊपर के उदध्रण म¤ पूणª ÖपĶीकरण द ेिदया ह।ै उÆहŌन ेइस काल का 
नाम 'पुनजाªगरण काल' िदया ह।ै यहाँ पर उनकì ŀिĶ म¤ फाँक नज़र आती ह।ै ³यŌिक पुनजाªगरण एक 
सांÖकृितक चेतना का अगं ह ैऔर सन १८५७ का Öवतंýता संúाम सांÖकृितक से अिधक राजनैितक-
आिथªक चेतना का अगं था। इन दोनŌ को वसैे पूणªतः अलगाया भी नहé जा सकता ह,ै िकÆत ुदोनŌ को 
एक मानकर सािहÂयेितहास म¤ नामकरण भी नहé िकया जा सकता ह।ै नामकरण के िलए उÆहŌन ेएक ओर 
पुनजाªगरण कì चेतना का आधार िलया तो काल-िवभाजन के िलए Öवतंýता संúाम का। वसैे तÂकालीन 
सािहÂय म¤ राÕůीयता एव ंसांÖकृितक चेतना, दोनŌ कì अिभÓयिĉ हòई ह,ै िकÆत ुभारतेÆद ुआिद किवयŌ 
म¤ राºयभि³ त भी दखेी जा सकती ह,ै यह ÿविृ° उनके इस पुनजाªगरण नामकरण म¤ अटँ नहé पाती ह।ै य े
कैसा पुनजाªगरण ह,ै जो राºयभि³ त पर िटका ह,ै वह भी िवदशेी! ऐसे म¤ रीितकालीन राºयभिĉ और 
भारतेÆद ुकालीन राºयभिĉ म¤ कैसा अÆतर था, िकतनी माýा म¤ था, इसे व ेÖपĶ कर पात ेतो बेहतर होता। 

 डॉ.ब¸चन िसंह ने Óयि³ तयŌ के नाम पर आधाåरत काल-िवभाजन एव ंनामकरण का मुखर łप 
म¤ िवरोध िकया ह।ै उÆहŌन ेिलखा - “कुछ लोगŌ ने आधिुनक काल के िवकास के ÿथम दो चरणŌ को 
भारतेÆद ुयुग और िĬवदेी यगु कहना अिधक सगंत समझा। िकÆत ुइन नामŌ कì úाĻता को संदहे कì ŀिĶ 
से दखेा जाता ह।ै भारतेÆद ुयगु और िĬवदेी यगु कì पåरकÐपना कर लेन ेपर युगŌ कì बाढ़ आ गई। 
‘भारतीय िहÆदी पåरषद’, ÿयाग से ÿकािशत 'िहÆदी सािहÂय' (ततृीय खÁड म¤) उपÆयासŌ के सÆदभª म¤ 
‘ÿेमचÆद युग’ और नाटकŌ के सÆदभª म¤ ‘ÿसाद यगु’ कì कÐपना कì गई। पता नहé, समी±ा के सÆदभª 
म¤ ‘शु³ल युग’ ³यŌ नहé िलखा गया? िजतन ेयुग उतने सÆदभª!”73 इसी बात को Åयान म¤ रखत ेहòए 
उÆहŌन ेिĬवदेी युग को िहÆदी सािहÂय से हटाकर १९२० ई. तक के सािहÂय का मूÐयांकन 'पुनजाªगरण 
युग' के अÆतगªत कर िदया ह।ै यह सही ह ैया नहé, कहा नहé जा सकता ह,ै िकÆत ुउÆहŌन ेभारतेÆद ु
हåरÔ चÆþ और आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के मूÐय को िकसी ÿकार स े कम करके नहé आँका 
ह।ैइसिलए उनके Ĭारा नामकरण म¤ इन दोनŌ का उÐलेख न करना गलत नहé माना जाना चािहए। िĬवदेी 
काल के Öथान पर उÆहŌन ेसन ्१९००-१९१८ ई.के बीच के काल को 'पूवª-Öव¸छÆदतावाद-काल' के 
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नाम से अिभिहत िकया ह।ै इस काल को  उÆहŌन ेछायावाद कì पूवªपीिठका म¤ ÿÖतुत करन ेका ÿयास 
िकया ह,ै िजसम¤ छायावाद के िलए खड़ी बोली को आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के कारखान ेम¤ खड़ी 
बोली को कोमलकाÆत पदावली म¤ ढाला जा रहा था। राÕůीय काÓयधारा का उदय भी व ेइसी काल के 
भीतर मानते ह§, िकÆत ुभारतेÆद ुयुगीन (पुनजाªगरण कालीन) राÕůीयता से उसे जोड़ना आवÔयक नहé 
समझते ह§। 

 डॉ.ब¸चन िसहं ने छायावाद का ÿारंभ सन १९२० स ेमाना ह ैतथा उस े'Öव¸छÆदतावाद' के नाम 
से अिभिहत िकया ह।ै उÆहŌन ेछायावाद नामकरण को अÓयािĮ दोष से युĉ िसĦ करन ेका सफल ÿयास 
िकया ह।ै इसी øम म¤ उÆहोन ेÖव¸छÆदतावाद को न तो योरोप का ÿभाव माना ह ैऔर न बां µला किवता 
का। उनके अनुसार "िहÆदी का Öव¸छÆदतावाद अúंेजी Öव¸छÆदतावाद के अनुłप न होकर पूवê योरोप 
के Öव¸छÆदतावाद के अनुłप ह।ै”74 इस िववाद म¤ न उलझते हòए िक Öव¸छÆदतावाद का ÿथम किव 
कौन ह,ै उÆहŌने Öव¸छÆदतावादी किवयŌ का सÌयक ŀिĶ से िववचेन िकया ह।ै 

 अÂयÆत þु त गित स ेसमय के चø को घुमात ेहòए डॉ.ब¸चन िसंह न े१९४०-१९८० ई. तक के 
किवता का िवÔ लषेण 'उ°र Öव¸छÆदतावाद' शीषªक के अÆतगªत कर िदया ह।ै इसम¤ उÆहŌने िकसी भी उप-
िवभाग के िनमाªण कì आवÔयकता नहé समझी, वाÖतव म¤ जो सबसे अिधक थी। Öव¸छÆदतावाद के बाद 
आए ÿगितवाद, ÿयोगवाद, नई किवता आिद िकसी भी काÓय आÆदोलन को वाद या आÆदोलन के łप 
म¤ रेखां िकत करन ेकì आवÔयकता न समझते हòए हåरवशंराय ब¸चन से धिूमल तक के किवयŌ को एक 
øम म¤ ÿÖततु कर िदया गया ह।ै इस िववचेन øम म¤ इितहासकार ने िवचारधारा, काÓय-शैली, सािहÂय-
ŀिĶ, िविभÆन काÓयाÆदोलन आिद िकसी भी िÖथित-पåरिÖथित का Åयान नहé रखा ह।ै इतना ही नहé 
िवभाजन एव ंÖवतंýता जसैी बड़ी घटनाओ ंको भी उसने काÓय कì संवदेना म¤ पåरवतªन कì िवभाजक 
रेखा के łप म¤ िचिÆहत नहé िकया ह,ै जबिक १८५७ के Öवतंýता संúाम को व ेबड़ी तÂपरता के साथ 
रेखां िकत करत ेहòए काल-िवभाजन करत ेह§। 

 इस इितहास úथं पर सरसरी नज़र भी दौड़ायी जाए तो पता चल जाता ह ैिक यह िहÆदी काÓय 
माý का इितहास ह,ै ³यŌिक इसम¤ गī सािहÂय को Åयान म¤ रखकर न तो काल-िवभाजन हòआ ह ैऔर 
न नामकरण । Öव¸छÆदतावाद के सÆदभª म¤ अवÔय लेखक इस ओर Åयान दतेा ह,ै िकÆत ुइस काल के 
ÿेमचÆद जसैे उपÆयासकार इस नामकरण म¤ समा नहé पात ेह§। उÆहŌन े'उ°र-Öव¸छÆदतावाद-काल (गī)' 
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शीषªक से जो नामकरण िकया, उसे भी काÓय कì भाँित १९४०-१९८० तक समेट िलया गया ह।ै अतः 
इसम¤ भी वही दोष आ गए ह§, जो 'उ°र-Öव¸छÆदतावादी काल' म¤ काÓय के सÆदभª म¤ आए थे। इसम¤ 
उÆहŌन ेनाटक, कहानी, उपÆयास, आलोचना आिद उप-शीषªकŌ म¤ गī सािहÂय चलता-सा वणªन माý 
कर िदया ह।ै      

सािहÂयेितहासकार ने िजस ÿकार ÿण लेकर िहÆदी सािहÂयेितहास कì दसूरी धारा को िवकिसत 
करन ेका ÿयास िकया ह,ै उसम¤ उस ेकाफì सफलता िमली ह,ै िकÆत ुइस øम म¤ वह कई बार 'िवरोध के 
िलए िवरोध' का भी िशकार होता िदखाई दतेा ह।ै इस øम म¤ वह कई ÖथानŌ पर पूवाªúहŌ एव ंआúहŌ स े
मुĉ नहé हो पाता ह।ै सािहÂय पर अपनी Öथापनाए ँथोपने के øम म¤ वह भि³ तकालीन सािहÂय एव ं
रीितकालीन चारण परÌपरा को समानाÆतर मानन ेलगता ह।ै इतना होत ेहòए भी अपनी Öथापनाओ ंकì 
नवीनता और सािहÂयेितहास और आलोचना के सÌबÆधŌ म¤ नवीन ŀिĶ का सूýपात कर उस ेअिधक 
गांभीयª के साथ अिभÓयĉ करन ेके सÆदभª म¤ डॉ.ब¸चन िसंह का सािहÂयेितहास अÂयÆत महßवपणूª कृित 
ह।ै   
 

४.१५ डॉ. सुमन राजे कृत ‘िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास’ 

डॉ.सुमन राज ेका इितहास लेखन अपन ेशोधŌ एव ंउसके ÿÖतुतीकरण के कारण चचाª म¤ रहा। 
उÆहŌन े'आध ेइितहास' से पूवª 'िहÆदी सािहÂय : संरचना और Öवłप' एव ं'सािहÂयेितहास : आिदकाल' 
शीषªक पुÖतक¤  िलखी, िजनम¤ सािहÂयेितहास सÌबÆधी सैĦािÆतक िववचेन अिधक हòआ ह।ै उनका सन् 
२००३ म¤ ÿकािशत 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' इÆहé माÆयताओ ंकì Óयावहाåरक फल®ुित ह।ै 
उÆहŌन ेअपन ेइितहास लेखन म¤ पूवªवतê सािहÂयेितहास लेखन म¤ छूटे हòए िबÆदओु  ंको उभारने का कायª 
िकया। उनके अनसुार व ेअिधकांश Ö ýी लेखकŌ के सÆदभª म¤ थे। उनकì इितहास ŀिĶ के अनुसार िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ पुŁष सािहÂयकारŌ कì खोज करके उÆह¤ ÿÖतुत िकया गया, जबिक Ö ýी रचनाकारŌ 
के साथ ऐसा नहé िकया। यिद ऐसा िकया भी गया तो उनके सािहÂय को दखेन ेका ŀिĶकोण गलत था। 
ऐसे म¤ उनका सािहÂयेितहास अपन ेिहÆदी सािहÂय म¤ आयाितत Ö ýीवादी आÆदोलन से पåरचािलत होता 
ह।ै 

'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' इस ŀिĶ स ेभी महßवपूणª ह ैिक पूवªवतê इितहासकारŌ Ĭारा 
मिहला लेिखकाओ ंके सÌबÆध म¤ उप±ेा कì गई थी, उसका ÿितकार करन ेहòए उÆहŌन ेिलखा ह-ै “ºयŌ-
ºयŌ आध ेइितहास का लेखन गित पकड़ता गया यह धारणा पु´ता होती चली गयी िक पुŁष इितहासकारŌ 
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ने मिहला रचनाकारŌ के साथ बहòत अÆयाय िकया ह।ै यह अÆयाय उदासीनता के चलत ेहòए हो ऐसी बात 
नहé ह।ै यह अÆयाय िवमुख रहकर िकया गया ह।ै लिेकन यह कहना भी गलत होगा िक अÆयाय िसफª  
पुŁषŌ ने िकया ह।ै मिहला लेिखकाओ ंने भी उधर Åयान नहé डाला। ...वसैे िÖ ýयŌ के साथ अÆयाय होता 
आया ह ैऔर कब तक होता रहगेा कहा नहé जा सकता। उन सबसे लड़ना मेरे िलए संभव नहé ह।ै इसिलए 
म§ने फैसला िकया िक अÆयाय के िवŁĦ यह लड़ाई म§ सािहÂयेितहास के भीतर लडूँगी यह मानत ेहòए िक 
हर लड़ाई आÂमसा±ाÂकार कì ओर भी ले जाती ह ैऔर ले जाएगी।”75 

इस संकÐप के आलोक म¤ दखेा जाए तो सािहÂयेितहास लेिखका अपन ेÿयास म¤ काफì हद तक 
सफल रही ह।ै उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ पहली बार िहÆदी ही नहé सÌपणूª भारतीय भाषाओ ं
के सािहÂयेितहास म¤ हòए मिहलाओ ंके लेखन को केÆþ म¤ रखकर सुÓयविÖथत इितहास िलखा ह।ै िसफª  
मिहला लेिखकाओ ंके सािहÂय पर आधतृ होने के कारण इितहासकार न ेइसे 'आधा इितहास' कहा ह,ै 
िकÆत ुइस इितहास के कारण ही िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ पूणªता आयी ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास 
का जो अगं छूट गया था, उसे लेिखका न ेपूणª करन ेका Öतु Âय ÿयास िकया ह।ै 

इस इितहास म¤ विैदक ऋचाओ,ं बौĦ थेरी गाथाओ,ं संÖकृत एव ं िहÆदी कवियिýयŌ, भĉ 
कवियिýयŌ, रानी और वÔेयाओ ंके लेखन को एक साथ ÿÖततु िकया गया ह।ै पारÌपåरक इितहास ŀिĶ 
के ÿित चनुौती ÿÖततु करत ेहòए उÆहŌन े'मिहला सौÆदयªशाľ' का सÌपूणª लोक गढ़न ेया िक उस ेयाद 
िदलान ेका ÿयास िकया ह,ै िजसम¤ लोक-सािहÂय को आधार बनाया गया ह।ै इस सÆदभª म¤ उनका कहना 
ह ै- “यिद Ö ýी सािहÂय का इितहास िलखना ह ैतो िबना लोक सािहÂय का आ®य िलए िलखा ही नहé 
जा सकता, ऐसा मेरा मानना ह।ै इसिलए पहली बार िलख ेअ±र को ÿामािणक मानने कì परÌपरा को 
तोड़कर लोक सािहÂय कì सहायता स ेइितहास रचन ेकì कोिशश या किहए दःुÖसाहस  यहाँ िकया गया 
ह।ै केवल रचना ही नहé मिहला लेखन का एक पूरा सौÆदयªशाÖ ý ह ैिजस ेहम लोक सािहÂय से ÿाÈ त कर 
सकते ह§। पहली बार ऐसी कोिशश यहाँ कì गई ह।ै”76 

यह ÖपĶ ह ै िक जब पारÌपåरक शाÖ ýीय परÌपरा म¤ Ö ýी-गीतŌ, उसके सािहÂय या िक उसके 
जीवन को कहé भी अ±रŌ म¤ बÆद नहé िकया गया ह,ै उसके अनुभवŌ को अ±र के बगैर इितहास म¤ भी 
Öथान नहé िदया गया। िकÆत ुलोक-सािहÂय का दÖतावज़ेीकरण भी उस माýा म¤ नहé पाया ह,ै ऐसे म¤ 

                                                
75.िह᭠दी सािह᭜य काआधा इितहास-सुमन राज,े पृ.११ 
76.वही, पृ.२० 
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डॉ.राज ेको इसके आधार łप म¤ úहण करन ेऔर उससे िनःसतृ सािहÂय का इितहास िलखने म¤ िकतनी 
किठनाइयŌ का सामना करना पड़ा होगा, इसकì माý कÐपना ही कì जा सकती ह।ै वसैे अिधकांश लोक-
सािहÂय उपलÊध होन ेके कारण यह इितहास भी अधरूा ही कहा जाएगा, िजसकì संभावनाओ ंको तलाश 
करन ेका आरंभ डॉ.समुन राज ेने िकया ह।ै 

डॉ. सुमन राज ेने अपन े'आधा इितहास को तीन खÁडŌ और कुल १६ अÅयायŌ म¤ िवभािजत 
िकया ह।ैअÅयायŌ के नामकरण म¤ 'नवजागरण' का ÿयोग करत ेहòए, ÿथम नवजागरण थेरी गाथा, िĬतीय 
नवजागरण संÖकृत एव ंÿाकृत कवियिýयाँ, ततृीय भि³ तकाल एव ंचतुथª नवजागरण को आधिुनक काल 
से जोड़त ेहòए रचनाकारŌ कì रचनाओ ंएव ंÓयिĉÂव का तथा तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का मूÐयांकन िकया 
गया ह।ै इितहास के तीन खÁडŌ म¤ पहले खÁड 'पहचान का संकट और संकट कì पहचान' शीषªक के 
अÆतगªत पहले अÅयाय म¤ मिहला लेखन करनेवाल ेआध ेइितहास का ÿथम लेखक राजशेखर को घोिषत 
िकया ह,ै “मिहला लेखन को सबसे पहले राजशेखर ने दजª िकया था।”77 इसी खÁड म¤ तीसरे अÅयाय 
'आध ेइितहास कì तलाश' म¤ भी पहला इितहासकार राजशेखर को मानते हòए िफर आध ेइितहास के łप 
म¤ दवेी ÿसाद (१९२५) Ĭारा रिचत 'मिहला मदृल वाणी' को माना तथा ºयोितÿसाद िनमªल Ĭारा रिचत 
'ľी किव कौमुदी' (१९३१) को पहला महßवपूणª इितहास माना। इसी øम म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन 
कì परÌपरा म¤ मीरा और महादवेी के अलावा अÆय मिहला लेिखकाओ ंको महÂव न िदए जान ेपर 
इितहासकार ने शोक ÿकट करत ेहòए कहा ह ै- “१९३० से लेकर १९४५ तक मिहला लेखन को रेखां िकत 
करन ेका जो काम शुŁ हòआ था, वह समाÈ त हो गया। मीराँ और महादवेी से बचकर िनकलना सभंव नहé 
था परÆत ुउनके अितåर³ त राÕůीय काÓयधारा म¤ कवियिýयŌ के योगदान को एकदम से नकार िदया 
गया।”78 

सािहÂयेितहासकारŌ के सÆदभª म¤ डॉ.राज ेकì उपरो³ त िटÈपणी आज भी ÿासं िगक लगती ह।ै úथं 
म¤ िĬतीय नवजागरण के अÆतगªत संÖकृत और ÿाकृत कì कवियिýयŌ का उÐलेख िकया गया ह।ै ततृीय 
खÁड म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास कì िववचेना करत ेहòए इसकì शुŁआत नवजागरण के ततृीय सोपान अथाªत 
भिĉकाल को माना गया ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के सÆदभª म¤ लेिखका ने यह ÖपĶ िकया ह ैिक 
यहाँ नवजागरण पहले मÅययगु म¤ िफर आधिुनक यगु म¤ आता ह,ै िजसका ÿितफलन भिĉकाल और 
                                                
77.वही, पृ.१९ 
78.वही, पृ६४ 
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बाद के समय म¤ आधिुनक काल के łप म¤ होता ह।ै इस सÆदभª म¤ उनका कहना ह ै- “िहÆदी सािहÂयेितहास 
को मूÐयŌ से संयुĉ करन ेकì ÿिøया म¤ हम दो नवजागरणŌ के उÆनत िशखरŌ का Öपशª कर सकत ेह§ ; 
िजनके दोनŌ ओर िवकास कì एक सहज ÿिøया ह।ै ...भि³ त और आधिुनकता उनकì चतेना को Óयं िजत 
करन ेका माÅयम ह।ै”79 लेिकन लेिखका ने िľयŌ के सÆदभª म¤ यह नहé िदखाया िक इतने सारे नवजागरण 
एक दसूरे से कैसे िभÆन ह§ और उनके चåरý म¤ मूल अÆतर ³या ह?ै 

इतने सारे नवजागरण एव ंउसस ेिनकल ेसािहÂय का उÐलेख एव ंिववचेन करन ेके बाद उÆहŌन े
समकालीन मिहला लेखन को 'पुनÔ च Ö ýी िवमशª' शीषªक के अÆतगªत समेटने का ÿयास िकया ह।ै लेिकन 
इस øम म¤ व ेसमकालीन ľी िवमशª एव ंइितहास म¤ हòए Ö ýी लेखन म¤ मलूभूत अÆतर को रेखां िकत नहé 
कर पाती ह§। इन दोनŌ म¤ बहòत अÆतर ह ैऔर इसके अÆतर को समझाने कì उÌमीद इितहासकार से कì 
जा सकती ह।ै उÆहŌन ेकई समकालीन Ö ýी रचनाकारŌ के सािहÂय का मूÐयांकन िकया ह।ै 

इस ÿकार डॉ. सुमन राज ेका सािहÂयेितहास अपनी समकालीन ज़मीन कì तलाश म¤ इितहास 
के अऩसुलझ ेएव ंउÐलेख से विंचत मिहला लेिखकाओ ंकì तलाश के łप म¤ िलखा गया ह।ै उÆहŌन े
सािहÂयेितहास लेखन म¤ एक नवीन परÌपरा को Öथािपत करत ेसमय अपने समकालीन िवमशŎ का दबाव 
भी अपने सािहÂयेितहास म¤ आन ेनहé िदया, िकÆत ुउनका सािहÂयेितहास लेखन इससे कहé-न-कहé 
ÿभािवत भी होता और उस ेÿभािवत करता ह।ै   

अÅयाय के सारांश łप म¤ हम कह सकते ह§ िक यह िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के िलए 
अÂयÆत फलदायी समय रहा ह।ै इसम¤ जहाँ एक ओर आचायª रामचÆþ शु³ल के 'िहÆदी सािहÂय का 
इितहास' म¤ अिभÓयĉ सािहÂयेितहास ŀिĶ को चुनौितयŌ का सामना करना पड़ा वहé इसे िवÖतार भी दनेे 
का ÿयास कुछ सािहÂयेहासकारŌ ने िकया। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने शाÖ ý कì अपे±ा लोक एव ं
परािजत मानिसकता कì अपे±ा Öवाभािवक िवकास कì अवधारणा के łप म¤ मानवतावादी एव ं
सांÖकृितक इितहास लेखन कì परÌपरा को Öथािपत िकया। इसके बाद के सािहÂयेितहासकारŌ न ेया तो 
आचायª शु³ल कì ŀिĶ से सािहÂयेितहास लेखन िकया अथवा आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के। कहé-
कहé नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ मौिलकता तो िदखाई पड़ी िकÆत ुउनम¤ ÿायः समु िचत इितहास ŀिĶ 
एव ंसािहÂयेितहास-आलोचना का योµय संयोग नहé िदखाई िदया। आचायª शु³ल ने िजस िवधयेवादी 
ÿणाली के Ĭारा वÖतुवादी इितहास को जÆम िदया वह वÖतुवादी ऐितहािसक ŀिĶ आदशōÆमखु समाजिनķ 
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या उसस ेकुछ िभÆन łप म¤ सािहÂय, संÖकृित और इितहास को मानवतावादी ŀिĶकोण से आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी ने परखकर उसे मानवतावाद कì Óयापक िचÆतन परÌपरा के łप Öथािपत िकया ह,ै िजसके 
मूल म¤ मनु Õय कì समता और सामु िहक Öवातं Þय कì लोकमगंलणकारी भावना थी। इसिलए उनके 
सािहÂयेितहास दशªन म¤ सामािजकता अनुÖयूत ह,ै वैयिĉकता नहé। इसम¤ वह सामािजक नैितकता और 
Öवाधीनता कì भावना एक साथ समिÆवत ह,ै िजसम¤ मानव कÐयाण सवōपåर ह।ै 

डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद 
महßवपूणª इितहासकार के łप म¤ अपना नाम दजª करवाया। उÆहŌन ेसािहÂय एव ंभाषा को संवदेनाओ ंएव ं
उसके िवकास स ेतौलन ेका ÿयास करत ेहòए सािहÂयेितहास का सैĦािÆतक łप ÿÖतुत िकया। उनके 
सािहÂयेितहास म¤ आचायª रामचÆþ श³ुल के सािहÂयेितहास का अनुगमन भले ही िदखाई दतेा हो, िकÆतु 
उÆहŌन ेआचायª शु³ल Ĭारा अनदखे ेिकए गए किवयŌ पर समु िचत Åयान िदया ह।ै इसके अितåरĉ उÆहŌन े
सािहÂयेितहास म¤ आलोचना कì तुलनाÂमक पĦित का योµय एव ंसाथªक ÿयोग िकया ह,ै िजससे उनके 
सािहÂय मूÐयांकन म¤ सारगिभªता एव ंसंिÔ लÕ टता आयी ह।ै उनका सािहÂयेितहास केवल िहÆदी सािहÂय 
का इितहास नहé ह,ै इससे आग ेवह िहÆदी भाषा एव ंिहÆदी जनता कì संवदेनाओ ंका इितहास भी ह।ै 
आचायª शु³ल स े िभÆन उÆहŌन ेयगुीन पåरिÖथितयŌ का अलग स ेÿÖततुीकरण नहé िकया, बिÐक उस े
सािहÂय के साथ सयंोिजत कर ÿÖतुत िकया। 

डॉ.ब¸चन िसंह न ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì दसूरी ज़मीन तलाशन ेका ÿयास िकया और 
अपन ेÿण के साथ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंकì गहरी समी±ा कर 
उससे 'संúह' और 'Âयाग' दोनŌ िकया। डॉ.ब¸चन िसंह म¤ अपनी पूवªवतê सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा 
से úहण के साथ िवþोह का भाव भी िदखाई दतेा ह।ै उÆहŌन ेन केवल सािहÂयेितहास के नामकरण और 
काल-िवभाजन के ±ेý म¤ अपना मौिलक ŀिĶकोण िदखाया, अिपत ुमूÐयांकन एव ंसािहÂयेितहास और 
आलोचना के सÌबÆधŌ को भी नयी ŀिĶ ÿदान कì। 

वसैे इस काल म¤ सवाªिधक िहÆदी सािहÂय के इितहास दजª िकए गए ह§। आचायª चतुरसेन शाľी, 
बाब ूगलुाबराय, रामअवध िĬवदेी, आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम®, राजिकशोर िýपाठी, गणपित चÆþ 
गु È त, रामखलेावन पाÁडेय, पदमुलाल  पु Æनालाल ब´शी आिद का सािहÂयेितहास लेखन अपनी युगीन 
पåरिÖथितयŌ एव ं सािहÂयािभŁिच से पåरचािलत थे। इनके सािहÂयेितहास लेखन ने अपन े यगुीन 
आवÔयकताओ ंकì पू ितª अवÔय कì िकÆत ुसािहÂयेितहास लेखन के इितहास म¤ व ेवह अÆतर न उपिÖथत 



  145 

कर पाए, िजसकì सािहÂयेितहास लेखन म¤ सदा आवÔयकता होती ह।ै गणपित चÆþ गुĮ ने इितहास लेखन 
कì िवधयेवादी ÿणाली और आचायª िĬवदेी कì मानवतावादी संÖकृितमूलक ÿणाली स ेिभÆन िवकासवादी 
पĦित के Ĭारा िहÆदी सािहÂय का नया मूÐयांकन ÿÖतुत िकया, िजस ेव ेव²ैािनक ÿणाली कहत ेह§। 
सािहÂयेितहास लेखन के øम म¤ िहÆदी सािहÂयेितहासŌ के अनÆतर िहÆदी भाषा का भी इितहास ÿÖतुत 
िकया जाता रहा ह,ै िजससे इस काल का सािहÂयेितहास लेखन माý सािहÂय का इितहास बनकर नहé 
रह गया, अिपत ुवह सामािजक-सांÖकृितक और तो और राजनीितक इितहास भी होता चला गया। िहÆदी 
सािहÂय का इितहास कभी भी माý सािहÂय का इितहास नहé रहा, वह िकसी-न-िकसी łप म¤ समाज 
का भी इितहास रहा ह,ै इस काल म¤ यह ÿविृ° अिधक उभरकर सामने आयी, िजसन ेसािहÂयेितहास 
लेखन को सामािजक इितहास के लेखन को भी सािहÂयेितहास लेखन का अगं बनाकर अिधक सफल 
बनाया, अिधक साथªक बनाया।   
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पंचम ्अÅयाय 

िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयाँ एव ंपĦितयाँ 

 
 सािहÂयेितहास लेखन इितहास कì भाँित केवल तÃयŌ का Êयौरेवार ÿÖतुतीकरण माý नहé होता। 
सािहÂयेितहासकार के पास न तो यह सहóिलयत होती ह ैिक वह अतीत के सÌपूणª सामúी के रचनाकार, 
रचनाकाल और िवषय-वÖत ुकì जानकारी ÿÖततु कर, सािहÂयेितहास िलखन ेका दावा ÿÖततु कर द।े 
सािहÂयेितहास अपन ेÓयापक अथª म¤ रचनाकार-पाठक-रचना के बीच के सÌबÆधŌ कì Óया´या माý ही 
नहé होता। सािहÂयेितहास केवल सािहÂय और समाज के सÌबÆधŌ को ÿÖतुत करन ेवाली पोथी भी नहé 
होती। सािहÂयेितहास सािहÂय माý का भी इितहास नहé होता। वह समाज-संÖकृित का इितहास भी बनकर 
नहé रह सकता। सािहÂयेितहास का सÌपूणªता पाने के करीब आने के िलए वह सब कुछ होना अिनवायª 
ह,ै िजस ेमैनेजर पाÁडेय न ेइन शÊदŌ म¤ कहा ह ै - “सािहÂय के इितहास का आधार ह,ै सािहÂय के 
िवकासशील Öवłप कì धारणा। सािहÂय कì िनरÆतरता और िवकासशीलता म¤ आÖथा के िबना सािहÂय 
का इितहास लेखन असंभव ह।ै”1 सािहÂयेितहास अतीत के सािहÂय को अपन ेसमकालीन दबावŌ और 
परÌपरा स ेÿाĮ ÿितमानŌ से जहाँ मूÐयां िकत करता ह,ै वहé युग-िवशेष म¤ सािहÂय-रचना कì लोकिÿयता 
के कारणŌ कì भी जाँच-पड़ताल करता ह।ै इस अथª म¤ वह एक ओर सािहÂयकार और सािहÂय-यगु एव ं
रचनाओ ंके उĩव के कारणŌ कì खोज करता ह,ै तो दसूरी ओर सािहÂय और समाज के सÌबÆधŌ कì। 
वह रचनाकार-रचना को ऐितहािसक िवकास ÿिøया म¤ रखकर उसकì इितहास म¤ िÖथित का पता लगान े
का ÿयास करता ह।ै यह िÖथित बहòत कुछ वतªमान सािहिÂयक-सामािजक-सांÖकृितक मूÐयŌ एव ंतÂसंबंधी 
ŀिĶयŌ पर िनभªर करती ह।ै सािहÂयेितहास सािहÂय के इितहास के साथ-साथ भाषा, समाज, संÖकृित का 
भी इितहास होता ह।ै इन तÂवŌ से जड़ुकर ही कोई भी सािहÂयेितहास अपन ेपणूª łप को पाने के अिधक-
से-अिधक समीप पहòचँता ह।ै 

  ऊपर उÐलेिखत गणुŌ कì उपिÖथित माý से सािहÂयेितहास कì रचना-ÿिøया पूणª नहé हो जाती 
ह।ै सािहÂयेितहास कì रचना-ÿिøया केवल तÃयŌ के संकलन, उनके अÅययन एव ंÿÖतुतीकरण तक ही 
सीिमत नहé होती। सािहÂयेितहास कì रचना सािहÂयेितहासकार के मानस म¤ पहले स ेमौजदू उसकì 

                                                
1.सािह᭜य और इितहास-दिृ᳥-मैनजेर पा᭛डये, पृ.०४ 
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िवचारधारा, उसकì भावधारा एव ंसंवदेनशीलता उसके सािहिÂयक संÖकार के Öतर पर बहòत पहले ही रच े
जा चुके होत ेह§, सािहÂयेितहास तो उसका मूतª łप होता ह।ै उसी ÿकार सािहÂयेितहास का Öवłप 
सािहÂयेितसकार Ĭारा Öवीकृत सािहÂयेितहास कì लखेन ÿणाली एव ंपĦित पर भी िनभªर करता ह।ै अतः 
हम¤ यहाँ सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयाँ एव ंपĦितयŌ से ताÂपयª एव ंउनम¤ अÆतर जान लेना आवÔयक 
ह।ै 

   
५.१. सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयŌ एव ंपĦितयŌ म¤ अÆतर 
 सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणाली का सÌबÆध सािहÂयेितहास के मूल ढाँच ेसे होता, िजस पर 
सÌपूणª सािहÂयेितहास कì łपरेखा तय होती ह।ै सािहÂयेितहास लेखन के िलए िविशĶ सामúी एव ंतÃयŌ 
कì आवÔयकता होती। केवल सािहिÂयक सामúी के अितåरĉ िजस सािहÂय का इितहास िलखा जाना 
ह,ै उस भाषा का सÌपूणª इितहास, उस जाित-राÕů का सÌपूणª इितहास, सांÖकृितक-सामािजक िववादŌ 
कì जानकारी इितहासकार के पास होनी आवÔयक होती ह।ै तÃयŌ से ताÂपयª रचनाकारŌ-रचनाओ ंके 
काल कì िनिÔ चत जानकारी  स ेह।ै इसके अितåरĉ रचनाओ ंम¤ अिभÓयĉ-ÿयुĉ वÖत ुएव ंłप के सÆदभª 
म¤ सÌपूणª ऐितहािसक जानकारी इितहासकार के पास होना अिनवायª होता ह।ै जब इितहासकार इस 
जानकारी से लैस हो जाता ह,ै तब उसका वÖतगुत एव ंłपगत अÅययन कर सािहÂयेितहास लेखन के 
िलए तैयार होता ह।ै इन सभी पर िनभªर करता ह ैिक वह िकस ÿणाली का उपयोग कर अपन ेसािहÂयेितहास 
को मूतª łप द।े उदाहरणाथª, िहÆदी सािहÂय के आरंिभक इितहासकारŌ के पास ऊपर उÐलेिखत तÃयŌ का 
अभाव था, इस कारण उÆहŌन ेसािहÂयेितहास लेखन कì कालानुøम एव ंवणाªनुøम ÿणािलयाँ अपनायी। 
अथाªत ्िकस ÿणाली का उपयोग िकया जाए, यह सािहÂयेितहासकार से अिधक सामúी कì उपलÊधता 
पर िनभªर करता ह।ै दसूरी ओर दखेा जाए तो सािहÂयेितहास लेखन कì पĦित का सÌबÆध 
सािहÂयेितहासकार कì ŀिĶ, िवचारधारा एव ंभावधारा से अिधक ह।ै कम-से-कम उपलÊध सामúी को 
भी सािहÂयेितहासकार अपनी सािहिÂयक समझ के अनुसार तुलनाÂमक, आलोचनाÂमक, िवधा-केिÆþत, 
रचनाकार-केिÆþत, िवमशª-केिÆþत आिद िकसी भी पĦित से भी सािहÂयेितहास िलख सकता ह।ै अथाªत ्
सािहÂयेितहास कì ÿणाली जहाँ अिधकांशतः सामúी कì उपलÊधता पर िनभªर करती ह ैतो सािहÂयेितहास 
लेखन कì पĦित सÌपूणªतः सािहÂयेितहासकार पर। 
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 सािहÂयेितहास लेखन म¤ िकसी भी ÿणाली के उपयोग सÌबÆधी िनयम नहé बनाए जा सकते ह§, 
उसी ÿकार पĦितयŌ के सÌबÆध म¤ भी िनिÔ चत िनयमŌ का अभाव दखेा जा सकता ह।ै Åयान दनेे कì बात 
ह ैिक ÿणािलयŌ एव ंपĦितयŌ म¤ अगं-अगंी सÌबÆध होता ह।ै िकसी भी िविशĶ ÿणाली म¤ जहाँ एक से 
अिधक पĦितयŌ का ÿयोग सािहÂयेितहास लेखन म¤ दखेा जाता है, वहé एक सािहÂयेितहास म¤ एक स े
अिधक ÿणािलयŌ का उपयोग अमूमन नहé होता ह।ै एक से अिधक ÿणािलयŌ का उपयोग 
सािहÂयेितहासकारŌ ने एक ÿणाली कì कमी को पूरा करन ेके िलए िकया, अथवा पहली ÿणाली पूणªतः 
दसूरी ÿणाली का अगं बनकर आती ह।ै उदाहरणाथª कालानुøम ÿणाली अब पूणªतः अÆय ÿणािलयŌ का 
अगं बन गई ह।ै इस łप म¤ दखेा जाए तो एक ÿणाली भी दसूरे ÿणाली का पूणªतः अगं बन जाती ह।ै 
इनम¤ ÖपĶ िवभाजन रेखा नहé खéची जा सकती ह।ै पĦितयŌ के सÌबÆध म¤ यह ÿिøया पूणªतः लाग ूनहé 
होती ह।ै जहाँ तुलनाÂमक सािहÂयेितहासकार पĦित का उपयोग होता ह,ै वहाँ आलोचनाÂमक पĦित का 
ÿयोग तो होता ह,ै िकÆत ुइनम¤ ÖपĶ िवभाजन रेखा दखेने को िमलती ह।ै अब हम øमशः सािहÂयेितहास 
लेखन कì ÿणािलयŌ एव ंपĦितयŌ का पåरचयाÂमक िववरण ÿÖतुत कर¤ग¤।   
 
५.२ सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयाँ 
५.२.१. वणाªनुøम ÿणाली 
 इस ÿणाली के नाम स ेही ÖपĶ ह ैिक इस ÿणाली म¤ वणªमाला के अ±रŌ के अनुसार रचनाकारŌ 
का Êयौरेवार ÿÖतुतीकरण िकया जाता ह।ै इसम¤ िबना िकसी औपचाåरकता या पķृभू िम-िनद¥श के कृितकारŌ 
का पåरचय वणªमाला के अ±र øम से िदया जाता ह।ै िजससे यिद िकसी लेखक का नाम 'अ' अ±र से 
आरंभ होता ह ैतो उसका पåरचय पहल ेआएगा, चाह ेवह कालøम कì ŀिĶ स ेबाद म¤ ही ³यŌ न आता 
हो और िजस रचनाकार का नाम 'स' या 'ह' से शुŁ होता ह,ै उसका पåरचय अÆत म¤ होगा, भल ेही वह 
कालøम से पूवªवतê हो।  सािहÂयेितहास लेखन म¤ सवªÿथम इसी ÿणाली का ÿयोग िकया गया था। यह 
सािहÂयेितहास लेखन कì सबसे सरल ÿणाली मानी जाती ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन परÌपरा म¤ 
इितहासकारŌ ने िववशतावश इस ÿणाली का उपयोग िकया। जब िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन अपनी 
आरंिभक अवÖथा म¤ था, तब सामúी एव ंशोध के अभाव के कारण कई रचनाकारŌ का समय, सÌपूणª 
कृितÂव, रचनाकाल, जीवन-पåरचय आिद का अ²ात था, ऐसे म¤ िववशतावश इस ÿणाली का उपयोग 
आरंिभक िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ को करना पड़ा। इस ÿणाली कì सबस ेबड़ी कमजोरी यह ह ै िक 
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रचनाकारŌ के नाम के आīा±रŌ से उनके ÓयिĉÂव एव ंकृितÂव का ÿÖतुतीकरण करन ेके कारण सािहिÂयक 
ÿविृ°यŌ का िनधाªरण कर पाना असंभव हो जाता ह।ै युगीन पåरिÖथितयŌ स ेसािहिÂयक भावधारा, शैली-
िशÐप आिद के ऐितहािसक िवकास को ÿÖतुत नहé िकया जा सकता ह।ै इससे सािहÂयेितहास का नैरÆतयª 
एव ंकालÿवाह अखिÁडत łप म¤ ÖपĶ नहé हो पाता ह।ै अतः इस ÿणाली का उपयोग करके िलख ेगए 
इितहासŌ को इितहास कì कोिट नहé रखा जा सकता ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ इस ÿणाली का उपयोग गासाª द तासी एव ंिशविसंह 
स¤गर ने िकया। ऐसा नहé ह ैिक ÿÖतुत इितहासकार इस ÿणाली कì सीमाओ ंको नहé जानत ेथ,े िकÆत ु
सािहÂयेितहास लेखन के िलए आवÔयक शोध एव ंसचूनाओ  ं के अभाव के कारण उÆह¤ इस ÿणाली को 
अपनाना पड़ा। अपन ेúथं कì भूिमका म¤ गासाª द तासी ने अपन ेइितहास-úथं कì सीमाओ ंको Öवीकार 
करत ेहòए िलखा ह ै- “मौिलक जीविनयाँ जो मेरे úथं का मूलाधार ह§, सब अकारािद øम म¤ रखी गई ह§। 
म§ने यह पĦित úहण कì ह,ै यīिप शुŁ म¤ मेरा िवचार कालøम úहण करन ेका था और म§ यह बात 
िछपाना नहé चाहता था िक यह øम अिधक अ¸छा रहता या कम-से-कम जो शीषªक म§ने अपन ेúथं को 
िदया ह ैउसस ेअिधक उपयुĉ होता, िकÆत ुमेरे पास अपूणª रचनाए ँहोन ेके कारण उस ेúहण करना किठन 
ही था।"2 ऐसा नहé ह ैिक गासाª द तासी सािहÂयेितहास कì कालानुøम पĦित एव ंसािहÂयेितहास लेखन 
के िलए उसकì अिनवायªता से अवगत नहé थे। उÆहŌन ेवणाªनुøम कì पĦित को िहÆदी-उदू ª सािहÂयेितहास 
लेखन के िलए आवÔयक सामúी के अभाव को अपनी िववशता का कारण बताते हòए िलखा ह-ै "यिद 
म§ने कालøम वाली पĦित úहण कì होती तो अनेक िवभाग Öथािपत करन ेपड़ते। पहले म¤, म§ उन लेखकŌ 
का पता रखता िजनका काल अ¸छी तरह ²ात ह,ै दसूरे  उनको, िजनका काल सÆदहेाÖपद ह,ै अÆत म¤, 
तीसरे उÆह¤ िजनका काल अ²ात ह।ै यही िवभाजन उन रचनाओ ंके िलए भी करना पड़ता, िजÆह¤ इस अशं 
के ÿधान अशं म¤ Öथान नहé िमल सका। अपना कायª सरल बनान ेऔर पाठक कì सहòिलयत दोनŌ ŀिĶयŌ 
से मुझ ेय ेपĦित छोड़न ेके िलए बाÅय होना पड़ा।”3   
 इसी ÿकार िशविसंह स¤गर भी सािहÂयेितहास कì वणाªनुøम पĦित कì सीमाओ ंएव ंकालानुøम 
पĦित कì आवÔयकता से अवगत थे। यिद ऐसा न होता तो किवयŌ का पåरचय ÿÖततु करन ेसे पहले व े
पुÖतक कì भूिमका म¤ 'भाषा काÓय का िनणªय' शीषªक से किवयŌ कì युगानुłप सूची न दतेे। Åयान दनेे 

                                                
2.िह᭠दईु सािह᭜य का इितहास-भूिमका-अन.ुल᭯मीसागर वा᭬णᱷय, पृ.१२ 
3.वही, पृ.वही 
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कì बात यह ह ैिक इस पĦित को अपनाना इन सािहÂयेितहासकारŌ कì सीमा नहé, अिपत ुउस युग कì 
सीमा ह।ै भले ही यह पĦित आज सािहÂयेितहास लखेन के िलए अनपुयोगी एव ंिनरथªक घोिषत कर दी 
गई हो, िकÆत ुिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का आरंभ इसी पĦित स ेहòआ था, इसे नहé भूलना चािहए।   
 

५.२.२. कालानुøम ÿणाली 
 यह सािहÂयेितहास लेखन कì दसूरी Öवीकृत एव ंलोकिÿय ÿणाली ह।ै इस ÿणाली म¤  उपलÊध 
सामúी को ितिथ øम से सजाकर इितहास को łप दनेे का ÿयास िकया जाता ह।ै  इसका ÿयोग दो 
ÿकारŌ से िकया जाता रहा ह।ै पहली ÿकार के अनसुार रचनाकार कì जÆम-ितिथ िनणªयाÂमक आधार 
बनायी जाती ह,ै तो दसूरे ÿकार म¤ उसकì रचना-ितिथ। सािहÂय अपन े युगीन चतेना कì सामू िहक 
अिभÓयिĉ होता ह,ै िकÆत ुइस ÿणाली म¤ इस बात का Åयान रख पाना असंभव हो जाता ह।ै इसम¤ ÿमुख 
रचनाकारŌ के जÆम वषª अथवा रचना वषª को केÆþ म¤ रखकर सािहÂय के इितहास को सभंव बनान ेका 
ÿयास िकया जाता ह,ै िजससे सािहÂयेितहास ÿमुख रचनाकारŌ के ÓयिĉÂव एव ंकृितÂव का लेखा-जोखा 
माý बनकर रह जाता। इसम¤ इितहास कì वह पåरिÖथित एव ंपķृभू िम परद ेम¤ ही रह जाती ह§, िजसन े
सािहÂय या सािहिÂयक आÆदोलन को जÆम िदया। इस पĦित म¤ ÿायः रचनाकार कì िविशĶ पåरिÖथितयŌ 
कì ओर भी अनदखेा िकया जाता ह।ै यह सही ह ै िक कुछ महßवपूणª रचनाकार अपन े रचना-युग म¤ 
युगाÆतरकारी भूिमका का िनवªहन करत ेह§, िकÆत ुसािहÂय माý कुछ िविशĶ सािहÂयकारŌ के कृितÂव स े
सÌबिÆधत नहé होता ह।ै सािहÂयेितहास के ÿवाह म¤ छोटे-बड़े सभी रचनाकारŌ को Öथान िदया जाता ह।ै 
िकÆत ुकालानुøम ÿणाली म¤ कुछ ही रचनाकारŌ कì जÆम-ितिथ या रचना ितिथ को लàय करके इितहास 
िलखा जाता ह,ै इस कारण इितहास महßवपूणª रचनाकारŌ का इितहास बन जान ेका खतरा होता ह।ै    
 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ सबसे पहले डॉ.िúयसªन एव ंउनके बाद िम®बÆधओु  ं
ने इस ÿणाली का उपयोग िकया था। अपन ेसािहÂयेितहास úथं कì भूिमका म¤ इस सÆदभª म¤ ÖपĶीकरण 
दते ेहòए डॉ.िúयसªन ने िलखा ह ै- “सामúी को यथासंभव काल øमानुसार ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया 
गया ह।ै ...úथं अÅयायŌ म¤ िवभĉ ह।ै ÿÂयेक अÅयाय सामाÆयतः एक काल का सूचक ह।ै”4 डॉ.िúयसªन 
ने वगêकृत अÅयायŌ कì समाÆय िवशेषताओ ंका उÐलेख नहé िकया ह,ै िकÆत ुिम®बÆधओु  ंने अÅयायŌ 
के आरंभ म¤ उनकì सामाÆय िवशेषताओ ंका पåरचय भी िदया ह।ै इस łप म¤ िम®बÆधओु  ंका ÿयास 
                                                
4.द मॉडनᭅ वनाᭅ᭍युलर िलटरेचर ऑफ िह᭠दु᭭ तान, भूिमका, डॉ.जॉजᭅ िᮕयसᭅन 
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अिधक सफल कहा जा सकता ह,ै ³यŌिक उÆहŌन ेइस ÿणाली कì कमी को समझते हòए भी सािहÂयेितहास 
लेखन को आग ेबढ़ान ेका ÿयास िकया। यिद सूàम łप म¤ दखेा जाए तो आज भी िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन म¤ इस ÿणाली का उपयोग िकया जाता ह,ै िकÆत ुकुछ िभÆन łप म¤। जसैे अÆय ÿणािलयŌ का 
उपयोग कर सािहÂयेितहास लेखन करनेवाल े कई सािहÂयेितहासकार सन ्१८५० ई. से िहÆदी सािहÂय म¤ 
आधिुनक युग का आरंभ मानत ेह§, ³यŌिक इस वषª भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ का जÆम हòआ था। इसी ÿकार सन ्
१९०० ई. से िहÆदी सािहÂय म¤ िĬवदेी युग का आरंभ इसिलए माना जाता ह ैिक इस वषª स ेआचायª 
महावीर ÿसाद िĬवदी ने 'सरÖवती' के सÌपादन का कायªभार सभंाला था। अथाªत ्एक रचनाकार के जÆम 
अथवा रचनाकाल से िकसी युग का आरंभ मानने कì पĦित का पूणªतः सािहÂयेितहास लेखन से Âयाग 
नहé हो पाया ह,ै न ही ऐसा होना संभव लगता ह।ै अथाªत ्सािहÂयेितहास लेखन कì कालानुøम ÿणाली 
भले ही सािहÂयेितहास लेखन के िलए अयोµय मान ली गई हो, िकÆत ुबाद कì ÿणािलयŌ म¤ वह अपन े
िभÆन łप म¤ उपिÖथत ह।ै         

 
५.२.३. िवधेयवादी ÿणाली 
 इससे पूवª उÐलेिखत सािहÂयेितहास लेखन कì वणाªनøुम एव ंकालानुøम दोनŌ ÿणािलयŌ म¤ जहाँ 
सािहÂय और समाज के सÌबÆधŌ पर सािहÂयेितहासकार का Åयान जान ेकì कमी थी, वही सािहÂयेितहास 
लेखन कì िवधयेवादी ÿणाली के अनुसार सािहÂयेितहासकार को ÿÂयेक सािहिÂयक रचना, रचनाकार 
एव ंरचना-युग से समाज का कायª-कारण सÌबÆध Öथािपत करत ेहòए सािहÂयेितहास को संभव बनाना 
अिनवायª होता ह।ै इस ÿणाली के ÿथम पुरÖकताª ĀाÆसीसी िवĬान इपॉिलत अडोÐफ तेन (सन ्१८२८-
९३ ई.) मान ेजात ेह§। उÆहŌन ेअपन ेúथं 'अúंजेी सािहÂय का इितहास' म¤ यह ÿितपािदत िकया ह ैिक 
िकसी भी सािहÂय के इितहास को समझन ेके िलए उसस ेसÌबिÆधत जातीय परÌपराओ ंको, राÕůीय और 
सामािजक वातावरण एव ंसमसामाियक पåरिÖथितयŌ का अÅययन-िवÔ लषेण आवÔयक ह।ै इस ÿणाली 
म¤ असंबĦ तÃय एकý िकय ेजात ेह§। उन तÃयŌ को एकý कर उनके माÅयम स ेसािहÂय कì Óया´या 
भौितक िव²ान कì ÿणािलयŌ के अनुसार, कायª-कारण मीमांसा Ĭारा करन ेका ÿयास िकया जाता ह।ै 

 Åयान दनेे कì बात ह ैिक समाज एक ऐसी इकाई नहé, िजसका घनÂव सभी िबÆदओु  ंपर समान 
होता ह।ै समाज के अनेक Öतर होत ेह§ और एक युग म¤ उन पर पåरिÖथितयŌ का दबाव िभÆन-िभÆन ÿकार 
का होता ह।ै इसिलए यह दखेा जाता ह ै िक एक युग के सािहÂय म¤ भी िविवधता वतªमान होती ह।ै 
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तुलसीदास और केशवदास लगभग समसामाियक ह§, िकÆत ुदोनŌ कì जीवन-ŀिĶ और रचना-कौशल म¤ 
अÆतर को सरलता से दखेा जा सकता ह।ै इसी ÿकार तुलसीदास और कबीर म¤ युग का उतना बड़ा अÆतर 
नहé ह,ै िजतना सामािजक Öतर ह ै। इसी कारण दोनŌ का ŀिĶकोण एक-दसूरे से सवªथा िभÆन, यहाँ तक 
िक परÖपर िवरोधी जसैा भी ²ात होता ह।ै िजन सािहÂयेितहासकारŌ ने इस ÿणाली का ÿयोग कर युगीन 
वातावरण को दखेा लेिकन एक ही युग कì िविभÆन अÆतधाªराओ ंपर िवचार नहé िकया, व ेअनेकý 
सÌबÆध Öथापना म¤ धोखा खा गए ह§। 

 िजन इितहासकारŌ ने भिĉकाल को इÖलामी आøमण कì ÿितिøया माना अथवा रीित-®ृंगाåरक 
काÓय को केवल दरबारी मनोविृ° कì उपज घोिषत िकया, उÆहŌन ेअधªसÂय ही कहा ह,ै ³यŌिक इनके 
पीछे काम करन ेवाली दीघªकालीन ÿेरणाÂमक परÌपराओ ंकì उपे±ा हो गई। िवधयेवाद कì इन सीमाओ ं
के कारण ही पिĲम म¤ १९वé शताÊदी के अÆत म¤ उसके िवŁĦ ÿितिøया आरंभ हो गई थी। उÆहŌने 
घोिषत िकया िक इितहास और भौितक िव²ान कì ÿकृित म¤ मूलभूत अÆतर ह।ै अतः भौितक िव²ान कì 
ÿणाली से इितहास के सभी सÂय कì उपलिÊध सभंव नहé ह।ै फलतः िवधयेवाद का पåरÂयाग कर इितहास 
लेखन के अÆय पĦितयŌ कì खोज कì जान ेलगी। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन परÌपरा म¤ इस ÿणाली का ÿथमतः उपयोग डॉ.िúयसªन ने िकया था 
िकÆत ुइसकì सभी िवशेषताओ-ंसीमाओ ंके साथ ÿयोग आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपन े 'िहÆदी सािहÂय 
का इितहास' úथं म¤ िकया था। इसी ÿणाली के ÿभाव म¤ डॉ.िúयसªन ने भिĉकाल के उदय कì Óया´या 
के सÆदभª म¤ ईसाई धमª को कारण łप म¤ Öथािपत करन ेका ÿयास िकया था। आचायª शु³ल कì इस 
माÆयता म¤ िक स¸चा और साथªक सािहÂय सामािजक जीवन से असÌबĦ नहé हो सकता, के मूल म¤ इस 
ÿणाली कì िवशेषताए ँथी। आचायª श³ुल ने अपन ेसािहÂयेितहास म¤ ÿÂयेक यगु म¤ उÂपÆन सािहिÂयक 
ÿविृ° एव ंतदय्ुगीन सामािजक, सांÖकृितक, राजनैितक पåरिÖथितयŌ म¤ कायª-कारण Öथािपत करन ेका 
ÿयास िकया ह।ै इसी के चलते उÆहŌन ेआिदकालीन सािहÂय को सामÆती पåरवशे कì दने, भिĉकाल को 
इÖलामी आøमण कì ÿितिøया, रीितकाल को दरबारी वातावरण कì दने तो आधिुनक कालीन सािहÂय 
को अúंजेŌ Ĭारा Öथािपत आधिुनकता से उÂपÆन माना था। इतना ही नहé छायावाद के मूल म¤ भी उÆहŌन े
शैली और रहÖयवाद को रेखां िकत करत ेहòए उसके पाÔ चाÂय ąोतŌ कì खोज कì थी।        
 िवधयेवादी ÿणाली कì अपनी सीमाओ ंके बावजदू िहÆदी सािहÂयेितहास कì लेखन परÌपरा म¤ 
आचायª श³ुल ने इसका सफल ÿयोग िकया ह।ै आचायª श³ुल के इितहास म¤ मूÐयांकन सÌबÆधी िजन 
िसĦाÆतŌ का ÿयोग हòआ ह,ै उस सÆदभª म¤ कई मतभेद हो सकत ेह§। आचायª शु³ल के ŀिĶकोण पर काफì 
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चचाªएँ भी होती ह,ै िकÆत ुसािहÂय से समाज का सÌबÆध Öथािपत करन ेके सÌबÆध म¤ उÆहŌन ेकोई भूल 
नहé कì ह ैऔर इसम¤ इस ÿणाली कì महती भूिमका ह।ै ऐसा नहé ह ैिक आचायª शु³ल इस ÿणाली कì 
सीमाएँ नहé जानत ेथ,े संभवतः यही कारण ह ैिक उÆहŌने इस ÿणाली का अपन ेसािहÂयेितहास म¤ सवªý 
उपयोग नहé िकया ह।ै कई बार व ेकायª-कारण सÌबÆधŌ कì खोज तो करत ेह§, िकÆत ुसािहÂय, सािहÂयकार 
अथवा रचना-युग से बाहर जाकर उसके पाÔ चाÂय ąोतŌ अथवा अतीत म¤ कारणŌ कì खोज करत ेह§। जसैे 
छायावाद म¤ महादवेी वमाª के रहÖयवाद को उÆहŌन ेजायसी, मीरा आिद भिĉकालीन किवयŌ म¤ ÿेरणा 
खोजन ेका तो पतं के काÓय को उÆहŌन ेरीितकालीन किव सेनापित से जोड़कर दखेा। इस ÿकार आचायª 
शु³ल के इितहास कì सफ़लता एव ंअिĬतीयता का ®ेय केवल इस ÿणाली के उपयोग को ही नहé िदया 
जा सकता ह।ै आचायª शु³ल के हाथŌ म¤ पड़कर इस ÿणाली ने अपनी सीमाओ ंपर िवजय पायी ह।ै 
आचायª श³ुल को जहाँ इस ÿणाली म¤ किमयाँ िदखाई दी उÆहŌन ेइसका Óयावहाåरक ÿयोग िकया और 
जहाँ उपलिÊधयाँ िदखाई दी उसका सÌपूणª उपयोग। इस ÿकार यह ÿणाली सािहÂयेितहास लेखन के िलए 
उपयोगी तो ह,ै बशत¥ कोई इसे सावधानीपूवªक ÿयोग म¤ लाए। 

 
५.२.४. वै²ािनक ÿणाली 
 यह मु´यतः शोध पर आधाåरत ÿणाली ह।ै इितहास लेखन कì व²ैािनक ÿणाली से ताÂपयª उस 
ÿणाली से ह,ै जो िविभÆन काल-खÁडŌ, सािहिÂयक ÿविृ°यŌ या िवधाओ ंका इितहास ÿÖतुत करन ेके 
िलए िवĵिवīालयŌ Ĭारा गिृहत होती रही ह।ै दसूरे शÊदŌ म¤ इसे अकादिमक ÿणाली भी कह सकते ह§। 
यह ÿणाली मु́ यतः शोध पर आधाåरत होती ह।ै इसम¤ चेĶा कì जाती ह ैिक शोध Ĭारा तÃयŌ को øमबĦ 
और व²ैािनक पĦित से ÿÖततु कर िदया जाए। 

 सािहÂयेितहास लेखन म¤ तÃयŌ का महÂव असंिदµध ह,ै िकÆत ुयह ÿÔ न उपिÖथत होता ह ैिक ³या 
तÃयŌ का संकलन करना और आँकड़े जटुाना ही सािहÂयेितहास ह।ै इितहास म¤ तÃय और आलोचनाÂमक 
ŀिĶकोण का समान महÂव होता ह।ै कोरे तÃय संकलन से इितहास इितहास न रहकर असंबĦ घटनाओ ं
का संúह बनकर रह जाएगा। वाÖतव म¤ सािहÂयेितहास लेखन कì यह ÿणाली एक ÿकार से िवधयेवादी 
ÿणाली कì ÿितिøया मानी जा सकती ह।ै िवधयेवादी ÿणाली म¤ जहाँ सािहÂयेितहासकार के पास अपनी 
िवचारधारा-भावधारा एव ंŀिĶकोण के अनुसार सािहÂय एव ंउसके िवकास कì Óया´या करन ेकì Öवतंýता 
थी, वहé व²ैािनक ÿणाली के अनसुार सािहÂयेितहासकार माý एक तÃयŌ का ÿÖतुतकताª बनकर रह गया। 
इस ÿणाली के अनसुार सािहÂयेितहासकार का कायª रचनाकार-रचना कì ितिथयाँ, ÿकाशन-वषª, 



  154 

रचनाकार का जÆम, उसकì मÂृयु आिद सÌबÆधी जानकारी दनेा माý रह गया। इस ÿणाली के अथª को 
Óया´याियत करत ेहòए गणपित चÆþ गुĮ ने िलखा ह ै- “इितहास का सÌबÆध अतीत कì Óया´या से ह ै
तथा ÿÂयेक Óया´या के मूल म¤ Óया´याता का ŀिĶकोण अनुÖयूत रहता ह।ै ÿÖतुत इितहास म¤ ÿयुĉ 
ŀिĶकोण को 'व²ैािनक ŀिĶकोण' कì सं²ा दी जा सकती ह।ै इस ŀिĶकोण के अनुसार िकसी पुĶ िसĦाÆत 
या ÿितिķत िनयम के आधार पर वÖत ुकì तÃयपरक, सवा«गीण एव ंबौिĦक Óया´या सुÖपĶ शैली म¤ 
ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया जाता ह।ै”5   
 ÿायः ÿÂयेक सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणाली म¤ व²ैािनक ÿणाली एक अगं के łप म¤ उपिÖथत 
रहती ह।ै यह असंभव ह ैिक इस ÿणाली का उपयोग कर एक सफल सािहÂयेितहास िलखा जाए। यह 
ÿणाली तÃयŌ के ÿÖतोता सािहÂयेितहासकार से िजस तटÖथता कì माँग करती ह,ै वह सािहÂयेितहास 
लेखन म¤ आदशª िÖथित हो सकती ह,ै िकÆत ु ऐसा होना लगभग असभंव ह।ै िव²ान कì भाँित 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ व²ैािनकता कì माँग करना, सािहÂय के लोकतंý पर ÿहार हो सकता ह।ै िसफª  
तÃयŌ का तरतीबवार िववरण सािहÂय का इितहास नहé कहा जा सकता। इितहास तÃय और Óया´या का 
अÆयोÆयाि®त łप ह।ै तÃयŌ के आधार पर Óया´या कì जानी चािहए और Óया´या को ŀिĶ म¤ रखत ेहòए 
नवीन तÃयŌ का अनुसंधान होना चािहए। वाÖतव म¤ इसे सािहÂयेितहास लेखन कì एक Öवतंý ÿणाली 
माना ही नहé जा सकता, अिपत ुयह अगं łप म¤ ÿÂयके सािहÂयेितहास लेखन कì सहायक ÿणाली माý 
हो सकती ह।ै  

 
५.२.५. समाजशाľीय ÿणाली 
 सािहÂयेितहास लेखन कì समाजशाľीय ÿणाली सािहÂय के समाजशाľीय अÅययन के िवकास 
का चरम कहा जा सकता ह।ै सािहÂय का समाजशाľ सािहÂय कì सामािजक भूिम और भूिमका कì 
तलाश करत ेहòए ÿमुख łप से तीन कायª करन ेका ÿयास करता ह।ै पहला सािहÂय म¤ समाज कì खोज, 
दसूरा समाज म¤ सािहÂय कì स°ा और सािहÂयकार कì िÖथित का िववचेन, और तीसरा सािहÂय और 
पाठक के सÌबÆध का िववचेन-िवÔ लषेण। इसम¤ अितåरĉ कायª के łप म¤ आधिुनक सािहÂय के सÆदभª 
म¤ सािहÂय के ÿकाशकŌ और उससे जड़ेु बाज़ार का अÅययन भी सािहÂय के समाजशाľ का एक अगं 
ह।ै सािहÂय के समाजशाľ का िवकास ÿमुख łप स ेसािहÂय कì गī िवधाओ ंके, िवशेष łप म¤ उपÆयास 

                                                
5.िह᭠दी सािह᭜य का वै᭄ािनक इितहास-गणपित च᭠ᮤ गु᳙ , ᮧाᲥथन, पृ.०६ 
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के अÅययन के िलए हòआ। अपन ेÓयापक łप म¤ सािहÂय का समाजशाľ सÌपूणª सािहÂय कì Óया´या 
करन ेका दावा ÿÖतुत करता ह,ै िकÆत ुकिवता के सÆदभª म¤ ÿायः वह कुछ अपूणª रह जाता ह।ै 

 अपनी िवकास ÿिøया म¤ सािहÂय का समाजशाľ मु´य łप से मा³सª के ĬÆĬाÂमक भौितकवाद 
के िसĦाÆतŌ से ÿेरणा पात ेहòए आगे बढ़ता ह।ै मु́ यतः मा³सªवादी आलोचकŌ ने सािहÂय के समाजशाľ 
का िवकास सािहÂय एव ंसमाज के सÌबÆधŌ को समझने के िलए िकया था, िजसम¤ उपÆयास िवधा 
सवªÿमुख थी। इसके अÆतगªत सािहÂयकार का कतªÓय सािहÂय के अÆतिनªिहत तÂवŌ का उĤाटन कर 
उसकì मूल ÿेरणा का िवÔ लषेण और जन िहत कì कसौटी पर मूÐयांकन करना ह।ै अथाªत ्उस ेयह 
िदखलान ेका ÿयास करना चािहए िक िवशेष ÿकार का सािहÂय िकन पåरिÖथितयŌ म¤ रचा गया, वह 
िकस वगª कì भावनाओ ंका ÿितिबÌबन करता ह ैऔर मानवता कì ÿगित म¤ उसका ³या योगदान ह।ै 
सािहÂय कì समाजशाľीय ÿणाली के अनुसार िलिखत सािहÂयेितहास म¤ बाजाł सािहÂय अथवा 
घासलेटी सािहÂय का िवशेष समावशे सािहÂयेितहास म¤ िकया जाता ह,ै ³यŌिक इसके अÆतगªत लोकिÿय 
सािहÂय का भी अÅययन िकया जाता ह।ै इस ÿकार इसम¤ सािहÂय के बाजार से सÌबÆध का िववचेन-
िवÔ लषेण भी अपन-ेआप हो जाता ह।ै 

 समाजशाľीय ÿणाली अपन ेआप म¤ एक िवÖततृ अÅययन ±ेý ह।ै इसके ±ेý म¤ सािहÂय łपŌ 
को भी समाज से सÌबÆध करके दखेा जाता ह।ै यथा समाज-िवकास के िविशĶ काल म¤ ही महाकाÓयŌ 
का िनमाªण ³यŌ होता ह,ै या समाज कì िविशĶ िÖथित अथवा मÅयवगª के उदय के साथ ही उपÆयास 
िवधा का आरंभ ³यŌ होता ह?ै आधिुनकता के उदय के साथ ही आलोचना का आरंभ कैसे और ³यŌ 
होता ह?ै आिद। Óयापक łप म¤ दखेा जाए तो इससे पवूª ÿचिलत सािहÂयेितहास लेखन कì ÿणािलयाँ भी 
सािहÂय से समाज के सÌबÆधŌ कì Óया´या करती थी, िकÆत ुसािहÂयेितहास लेखन कì इस ÿणाली न े
इसे एक सैĦािÆतक łप दकेर सािहÂय का लोकिहताथª होन ेएव ंउसकì Óया´या के Ĭारा सािहÂयेितहास 
िलख ेजान ेको संभव बनाया। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन 
म¤ इस ÿणाली के सवªÿथम उपयोग संकेत िमलत ेह§। आचायª िĬवदेी कì सािहÂयेितहास ŀिĶ म¤ जो 'लोक' 
के ÿित अÂयािधक आकषªण दखेन ेको िमलता ह,ै वह इस ÿणाली का रचनाÂमक उपयोग करन ेके कारण 
ह।ै जहाँ व ेएक ओर कबीर को लोक से अिधक जड़ुने के िलए सराहत ेह§, वहé तुलसीदास को भी बुĦ 
के बाद का सबसे बड़ा समÆवयकताª कहन ेसे नहé चकूते। उनकì सामािजक ŀिĶ म¤ इस ÿणाली के सही 
उपयोग का ही नतीजा ह ैिक  जहाँ व ेआचायª श³ुल कì अिधकांश माÆयताओ ंसे असहमत होत ेह§, वहé 
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तुलसीदास के काÓय को भी युगीन सामािजक-साÖंकृितक पåरिÖथितयŌ म¤ दखेन े का ÿयास करते 
ह§।समाजशाľीय ÿणाली के उपयोग के कारण ही आचायª िĬवदेी कì ŀिĶ म¤ सािहÂय एव ंसमाज का 
अिनवायª सÌबÆध अिधक खलुकर िवविेचत-िवÔ लिेषत हòआ ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद कì िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन परÌपरा म¤  सािहÂयेितहास 
लेखन कì समाजशाľीय ÿणाली बड़े पैमाने पर Öवीकृत हòई। िहÆदी सािहÂयेितहास ही नहé, आलोचना 
के ±ेý म¤ भी सािहÂय का समाजशाľ नाम से इस ेसवªमाÆय मूÐयांकन पĦित के łप म¤ Öवीकार िकया 
गया। किवता का समाजशाľ िवकिसत करन ेका ÿयास भी इस पĦित के भारतीय ÿयोĉा आलोचकŌ 
ने िकया। वतªमान सािहÂयेितहास लेखन एव ंआलोचना पर सरसरी ŀिĶ भी दौड़ाई जाए तो पता चलेगा 
िक कई ÖथानŌ पर ÿÖतुत-अÿÖतुत łप म¤ यह पĦित कारगर ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ िवमशŎ के ÿवशे ने 
इस पĦित कì लोकिÿयता अिधक बढ़ाई ह।ै भले ही िहÆदी के िवमशªवादी आलोचक इस पĦित का नाम 
लेकर उपयोग न करत ेहो, िकÆत ुउनके सािहÂय िववके म¤ इस पĦित कì िवशेषताए ँमौजदू रहती ह§। 
 सारांशतः कहा जा सकता ह ै िक सािहÂयेितहास लेखन म¤ सािहÂय एव ं अÆय सामúी कì 
उपलÊधता के अनसुार ÿणािलयŌ के ÿयोग म¤ बदलाव आते गए। जसैे-जसै ेशोध स ेसामúी उपलÊध 
होती गई, उसके अनुसार ÿणािलयाँ या तो ईजाद कर ली गई अथवा आयाितत Óयापक ÿणािलयŌ के 
आधार पर सािहÂयेितहास िलख ेगए। जब सामúी कì अनुपलÊधता थी तो सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý 
म¤ वणाªनुøम एव ंकालानुøम पĦित का उपयोग िकया गया। इन ÿणािलयŌ म¤ सािहÂयेितहास लेखन के 
िलए आवÔयक ऐितहािसक चेतना के अभाव ने एक ÿकार से सािहिÂयक शोध एव ंतÃय संकलन के 
िलए ÿेåरत भी िकया। यिद आवÔयक तÃय एव ंसामúी होती तो, संभवतः आरंिभक िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखक इन दोनŌ ÿणािलयŌ का उपयोग ही नहé करते। जब सािहÂयेितहास लेखन के िलए आवÔयक 
सामúी जटु गई तो अपन-ेआप इन पĦितयŌ को ितलांजिल दकेर सािहÂयेितहास कì िवधयेवादी पĦित 
को अपनाया गया। इसे सवªÿथम अपनान ेका ®ेय तो डॉ.िúयसªन को िदया जाना चािहए, िकÆत ुइसका 
सफल ÿयोग पहले-पहल आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास úथं म¤ दखेा जा सकता ह।ै 

 वाÖतव म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल ने िवधयेवादी पĦित का उपयोग अपन ेसािहÂयेितहास म¤ िकया 
िकÆत ुउनका सÌपूणª सािहÂयेितहास माý इसी ÿणाली पर आधाåरत नहé ह।ै जहाँ-जहाँ उÆहŌन ेिवधयेवादी 
पĦित को सािहÂय कì Óया´या एव ं इितहास लेखन के िलए अपूणª पाया, वहाँ उÆहŌन े Öवतंý ŀिĶ 
अपनाकर अपन ेसािहÂयेितहास के माÅयम से िवधयेवादी पĦित कì सीमाओ ंपर िवजय पायी। Óयापक 
łप म¤ दखेा जाए तो आचायª शु³ल के हाथŌ म¤ आकर सािहÂयेितहास लेखन कì िवधयेवादी पĦित 
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अपनी सीमाओ ंको पार करती हòई दखेी जा सकती ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ व²ैािनक पĦित नामक पĦित का भी उपयोग दखेा 
जा सकता ह।ै इस ेवाÖतव म¤ अकादिमक पĦित कहना अिधक समीचीन होगा, ³यŌिक इस पĦित का 
िवकास अकादिमक जगत ्Ĭारा िकया गया, िजसम¤ िकसी पुĶ िसĦाÆत या ÿितिķत िनयम के आधार पर 
वÖत ुकì तÃयपरक, सवा«गीण एव ंबौिĦक Óया´या सुÖपĶ शैली म¤ ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया जाता 
ह।ै वाÖतव म¤ यह Öवतंý ÿणाली के łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ कायम न हो सकì। 
सािहÂय से भौितक िव²ानŌ जसैी व²ैािनकता कì माँग करना, सािहÂय के मूल लोकतां िýक भाव पर 
कुठाराघात होगा। बाद के समय म¤ तÃयŌ एव ंउसके ÿÖतुतीकरण को तो सािहÂयेितहास म¤ अिनवायª Öथान 
िदया गया, िकÆत ुइस ÿणाली को Öवतंý ÿणाली के łप म¤ Öवीकार नहé िकया गया। 

 सािहÂयेितहास लेखन कì समाजशाľीय ÿणाली अिधक तकª संगत एव ंउपयोगी łप म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ Öवीकृत हòई। यह ÿणाली जहाँ एक ओर अपनी पूवªवतê सभी 
ÿणािलयŌ को अपन ेम¤ समा लेती ह,ै वहé दसूरी ओर उनके दोषŌ का समाधान भी ÿÖतुत करती ह।ै 
िवधयेवादी ÿणाली म¤ सािहÂय एव ंपåरिÖथितयŌ म¤ कायª-कारण सÌबÆध अिनवायª łप म¤ Öथािपत िकया 
जाता था। समाजशाľीय ÿणाली म¤ यह सÌबÆध िवधयेवादी ÿणाली कì भाँित यां िýक न रहकर अिधक 
तकª संगत और Óयावहाåरक बनकर सािहÂय कì वगêय चतेना से जोड़ा गया। सभंवतः यही कारण ह ैिक 
आचायª हजारी ÿसाद के सािहÂयेितहास लेखन म¤ कबीर के साथ-साथ तलुसीदास को भी उिचत Öथान 
िदया गया। वणाªनुøम पĦित जहाँ पूणªतः Âयाग दी गई तÃयŌ कì मह°ा के कारण कालानुøम ÿणाली 
समाजशाľीय ÿणाली का अगं बन गयी। यह सािहÂयेितहास लेखन कì अिधक सफल ÿणाली कही जा 
सकती ह,ै िजसकì सीमाओ ंको बाद के इितहासकारŌ ने दरू करन ेका ÿयास कर िहÆदी सािहÂयेितहास 
को अिधक पåरप³व बनाने का ÿयास िकया। 
   

५.३ सािहÂयेितहास लेखन कì पĦितयाँ 
५.३.१. िवधा-केिÆþत इितहास 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा पर ŀिĶपात करन ेसे यह सहज ²ात होता ह ैिक आधिुनक 
कालीन सािहÂय कì पूणª परÌपरा बनन ेतक सÌपूणª िहÆदी सािहÂय के इितहास ही िलखन ेकì पåरपाटी 
थी। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के समय से ही िहÆदी म¤ िवधा केिÆþत सािहÂयेितहास िलखने कì परÌपरा 
का आरंभ होता ह।ै वसैे िकसी िवधा-िवशेष के इितहास को सÌपूणªतः सािहÂय का इितहास कहा नहé जा 
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सकता ह,ै िकÆत ुऐस ेभी úथंŌ को िवधा-िविशĶ के साथ अपनी समकालीन अÇय िवधाओ ंस ेभी सÌबÆध 
Öथािपत करन ेके कारण Óयापक łप म¤ सािहिÂयक िवधा-िवशेष का इितहास तो कहा ही जा सकता ह।ै 
िहÆदी उपÆयास एव ंकहानी के िवकास के बाद ऐसे úथंŌ के लेखन का आरंभ भले ही हòआ हो, िकÆत ु
इससे पूवª िलिखत सÌपूणª िहÆदी सािहÂयेितहास úथंŌ पर ŀिĶपात कì जाए तो मÅयकालीन समय तक तो 
ऐसे इितहास úथं भी काÓय के ही इितहास बनकर रह जात ेह§। ÖपĶ łप से मÅयकाल तक किवता के 
एकमाý सािहिÂयक िवधा होने के कारण ऐसा होता ह।ै आधिुनक समय म¤ गī कì अÆय िवधाओ ंके 
उदय के साथ ही पूवª-परÌपरा म¤ उपिÖथत गī कì परÌपराओ ंको खोजन ेका कायª आरंभ हòआ। इसी के 
साथ िवधाओ ंपर आधाåरत इितहास लेखन कì आवÔयकताओ ंको सन ्१९३०-४० के आस-पास 
महसूस िकया गया। यह िनिĲत तौर पर नहé कहा जा सकता िक ÿथम िवधाकेिÆþत इितहास úथं कौन-
सा ह।ै िहÆदी म¤ िलिखत कुछ ÿिसĦ िवधा-केिÆþत इितहास úथं ह§ : 
 िहÆदी काÓयधारा-महापं िडत राहòल सांकृÂयायन, िहÆदी महाकाÓय: उद ्भव और िवकास-
डॉ.शंभुनाथ िसंह, आधिुनक किवता याýा-रामÖवłप चतुव¥दी, िहÆदी गī िवÆयास का िवकास-
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, िहÆदी काÓय का इितहास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, िहÆदी उपÆयास का इितहास-
गोपालराय, िहÆदी कहानी का इितहास-गोपालराय, िहÆदी म¤ नाटक सािहÂय का िवकास-आचायª िवĵनाथ 
ÿसाद िम®, िहÆदी नाट्य िवमशª-बाब ू गुलाबराय, िहÆदी नाटक-ब¸चन िसंह, िहÆदी आलोचना का 
इितहास-रामदरश िम®, िहÆदी आलोचना-िवĵनाथ िýपाठी, आलोचना के ÿगितशील आयाम-
िशवकुमार िम®, िहÆदी कहानी: िसĦाÆत और िववचेन-डॉ.िगåरष रÖतोगी, िहÆदी कहानी: एक नई ŀिĶ-
डॉ.इÆþनाथ मदान, िहÆदी कहानी : ÿकृित और सÆदभª-डॉ.दवेीशंकर अवÖथी, िहÆदी पýकाåरता-
डॉ.कृÕणिबहारी िम® आिद। 

 भले ही यह िवधा-केिÆþत इितहास Óयापक łप म¤ सÌपूणª िहÆदी सािहÂयेितहास को ÿÖततु नहé 
कर पात ेहŌ, िकÆत ु िवधा-िवशेष के इितहास को अिधक सूàमता स ेÿÖतुत करन ेका ÿयास इनकì 
रचनाओ ंके मूल म¤ होता ह।ै कई बार एक िवधा के ÿभाव म¤ इितहासकार अÆय िवधा कì ओर पूणª Åयान 
नहé द ेपाता ह,ै ऐसे म¤ िवधा-केिÆþत इितहास ऐसी िवधाओ ंके साथ Æयाय करके उनका Óयापक इितहास 
ÿÖतुत करन ेम¤ सहायक िसĦ होता ह।ै 
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५.३.२. काल-क¤ िÆþत इितहास 

 सािहÂयेितहास काल के अिवि¸छÆन ÿवाह के साथ सािहÂय के िवकास-øम को ÿÖतुत करता ह।ै 
अÅययन कì सुिवधा के िलए एव ंसािहÂयेितहास म¤ अिधक ÖपĶता लाने के िलए िनिÔ चत समय कì 
ÿविृ°यŌ को केÆþ म¤ रखकर सािहÂय का काल-िवभाजन िकया जाता ह।ै सािहÂयेितहास म¤ काल-िवशेष 
पर ŀिĶ केिÆþत होने कì अप±ेा इितहास म¤ हो रह ेबदलावŌ पर अिधक होती ह।ै ऐसे म¤ काल-िवशेष के 
सािहÂय का कई बार गहराई से िवÔ लषेण होन ेस ेरह जान ेकì सभंावना को नकारा नहé जा सकता ह।ै 
एक दसूरी संभावना यह भी ह ैिक सािहÂयेितसकार को िकसी काल-िवशेष के सािहÂय म¤ िवशेष łिच न 
होने के कारण वह उस काल के सािहÂय का समु िचत मूÐयांकन करन ेम¤ असफल हो सकता ह।ै इन 
िÖथितयŌ के कारण काल-िवशेष को केÆþ म¤ रखकर सािहÂयेितहास िलखने कì आवÔयकता महससू कì 
गई। एक काल पर िलिखत úथं को सािहÂयेितहास नहé कहा जा सकता, बशत¥ वह उस काल-िवशेष को 
सÌपूणª िहÆदी सािहÂयेितहास के पåरÿेàय म¤ समझने-समझान ेका ÿयास न करे। जसै ेरीितकाल पर केिÆþत 
सािहÂयेितहास िलखत ेसमय इसका भी िववचेन-िवÔ लषेण करना अिनवायª हो जाता ह ैिक इस काल स े
पूवª लोक म¤ सािहÂय िकस ÿकार ÿ®य पाता था। इसके साथ ही सामÆती वातावरण म¤ िलख ेजान ेवाल े
इस सािहÂय से पूवª सािहÂय सÆतŌ-महाÂमाओ ंकì कुिटया म¤ िलखा जाता था और ऐस ेलोका®य म¤ िलख े
जान ेवाल ेसािहÂय कì ऐसी रीितवादी पåरणित ³यŌ हòई तथा इसके बाद आनेवाले आधिुनक सािहÂय ने 
इससे ³या úहण िकया और ³या Âयाग िदया आिद। इन ÿÔ नŌ से जझूे बगैर यिद कोई रीितकाल पर केिÆþत 
सािहÂयेितहास úथं िलखता ह,ै तो उस ेकाल-केिÆþत इितहास úथं नहé माना जा सकता ह।ै इन माÆयताओ ं
को पूरा करत ेहòए िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ कुछ इितहास-úथं िलख ेगए ह§, इनम¤ से 
कुछ ÿिसĦ úथं इस ÿकार ह§ : 

 िहÆदी सािहÂय का आिदकाल-आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी, आिदकालीन िहÆदी कì सांÖकृितक 
पीिठका-डॉ.राममू ितª िýपाठी, िहÆदी सािहÂय का अतीत (दो भाग)-आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम®, 
मÅयकालीन िहÆदी काÓय कì तां िýक पķृभू िम-डॉ.िवÔ वभंरनाथ उपाÅयाय, िहÆदी सािहÂय का उ°र 
मÅययुग-डॉ.राजिकशोर पाÁडेय, रीितकाÓय-डॉ.नगेÆþ, आधिुनक िहÆदी सािहÂय-डॉ.लàमीसागर वाÕण¥य, 
आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ.ब¸चन िसंह, आधिुनक िहÆदी सािहÂय-आचायª नÆददलुारे 
वाजपेयी, िहÆदी सािहÂय के अÖसी वषª-डॉ.िशवदान िसंह चौहान, छायावाद-नामवर िसंह, छायावाद 
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युग-डॉ.शंभनुाथ िसहं, ÿगितवाद-डॉ.िशवदानिसंह चौहान, ÿगितवाद : एक समी±ा-डॉ.धमªवीर भारती, 
नयी किवता : Öवłप एव ंसमÖयाएँ-डॉ.जगदीश गĮु, आधिुनक िहÆदी किवता कì ÿविृ°याँ-डॉ.नगेÆþ 
इÂयािद। 

 यह सही ह ैिक एक काल म¤ उद ्भुत सािहÂय ÿविृ° अÆय युगŌ म¤ भी अपनी छाया कायम रखती 
ह।ै इसी के साथ एक ही रचना-यगु म¤ कई ÿकार कì ÿविृ°याँ दखेन ेको िमलती ह§। इसके अितåरĉ एक 
ही युग म¤ िविभÆन िवधाओ ंम¤ िविभÆन ÿविृ°याँ दखेन ेको िमलती ह§। जसै ेछायावाद के समय किवता, 
नाटक, कहानी और उपÆयास कì ÿविृ°यŌ म¤ इस अÆतर को रेखां िकत िकया जा सकता ह।ै ऐसे म¤ युग 
िवशेष पर िलिखत इितहास भी एक ÿकार से िवधा-केिÆþत इितहास कì कोिट म¤ अपन-ेआप आ जाते 
ह§। इस łप सािहÂयेितहास लेखन कì यह पĦित अÆय पĦितयŌ स ेिमलकर ही पूणª होती ह,ै Öवतंý पĦित 
के łप म¤ Öथािपत नहé होती ह।ै 
 

५.३.३. रचनाकार-क¤ िþत इितहास 

 सािहÂयेितहासकार जब िकसी रचनाकार का मूÐयांकन करता ह,ै तो वह सÌपूणª सािहÂयेितहास 
के काल-ÿवाह म¤ रखकर अपनी माÆयताए ँÿÖततु करता ह।ै इस अथª म¤ दखेा जाए तो िकसी िविशĶ 
सािहÂयकार पर िलिखत आलोचनाÂमक पुÖतक भी सािहÂयेितहास का Öथान पा सकती ह।ै िहÆदी 
आलोचना म¤ ऐस ेभी úथं िलख ेगए ह§, जो िकसी भी सािहÂयेितहास से भी बढ़कर बन पड़ी ह§। ऐस ेúथंŌ 
म¤ ÿमुख ह§ : 
 िýवणेी, गोÖवामी तुलसीदास, जायसी úथंावली (भूिमका)-आचायª रामचÆþ शु³ल, कबीर-
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी, लोकवादी तुलसीदास-आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम®, भारतेÆद ुऔर िहÆदी 
नवजागरण, आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी और िहÆदी नवजागरण, िनराला कì सािहÂय साधना-
डॉ.रामिवलास शमाª, दसूरी परÌपरा कì खोज-डॉ.नामवर िसंह, मु िĉबोध कì काÓय-ÿिøया-अशोक 
चøधर आिद। 

 रचनाकार केिÆþत आलोचना पुÖतकŌ म¤ कई बार आलोचक िवÔ लिेषत रचनाकार स ेअिभभूत 
होकर भी लेखन करता ह,ै ऐसी आलोचना-पुÖतक अपन ेही व°ृ म¤ कैद होकर रचनाकार कì परÌपरा, 
उसकì युगीन पåरिÖथितयाँ आिद पर Åयान नहé द ेपाती ह§। ऐसी पुÖतकŌ को सािहÂयेितहास कì कोिट म¤ 
नहé िगना जा सकता ह।ै ऊपर उÐलेिखत आलोचनाÂमक रचनाए ँिकसी िविशĶ रचनाकार को केÆþ म¤ 
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रखत ेहòए भी सÌपूणª िहÆदी सािहÂय कì परÌपरा म¤ उÆह¤ मूÐयां िकत करती ह§, अतः इÆह¤ सािहÂयेितहास 
भले ही नहé कहा जाता ह,ै िकÆत ुसािहÂयेितहास के समान माना जा सकता ह।ै    
 

५.३.४. भाषा-क¤ िþत इितहास 

 िहÆदी सािहÂय के इितहास कì पåरकÐपना भाषा के इितहास के बगैर कì ही नहé जा सकती ह।ै 
यहाँ भाषा-केिÆþत इितहास से ताÂपयª भाषा के इितहास से नहé ह,ै अिपत ुउन इितहास úथंŌ से ह,ै जो 
िहÆदी के िकसी भाषा (बोली) ±ेý के िवशेष सािहÂय को केÆþ म¤ रखकर िलख ेजात ेह§। यथा, िमिथलांचल 
का िहÆदी सािहÂय, पहाड़ी िहÆदी सािहÂय, दि³खनी िहÆदी सािहÂय, नागपुरी िहÆदी सािहÂय आिद। इसके 
अितåरĉ बोली या भाषा िवशेष बोलनेवाल ेसािहÂयकारŌ Ĭारा िहÆदी म¤ िलिखत सािहÂय के इितहास भी 
इसी ÿकार के सािहÂयेितहास मान ेजा सकते ह§, यथा पंजाब का िहÆदी सािहÂय, मराठी सÆत-भĉ किवयŌ 
का िहÆदी सािहÂय, केरल का िहÆदी सािहÂय, दि±ण भारत का िहÆदी सािहÂय आिद। इस ÿकार कì 
पåरकÐपना कर कई िहÆदी सािहÂय के इितहास िलख ेजा चुके ह§, िजनम¤ से ÿमुख ह§ : 
 आधिुनक āज भाषा काÓय-डॉ.जगदीश वाजपेयी, दि³खनी िहÆदी का सािहÂय-डॉ.®ीराम शमाª, 
मराठी सÆतŌ का िहÆदी काÓय-आचायª िवनयमोहन शमाª, िहÆदी कì जनपदीय किवता-डॉ.िवīािनवास 
िम®, भोजपुरी लोक सािहÂय का इितहास-डॉ.कृÕणदवे उपाÅयाय, िहÆदी के िवकास म¤ अपĂंश का योग-
डॉ.नामवर िसंह, पािल सािहÂय का इितहास-महापं िडत राहòल सांकृÂयायन, भोजपुरी भाषा और सािहÂय-
डॉ.उदयनारायण ितवारी आिद। 

 इस ÿकार के इितहास भल ेही हम¤ सÌपूणª िहÆदी सािहÂय का पåरचय नहé दते ेहŌ, िकÆत ुइसस े
िहÆदी सािहÂय कì िविवधता एव ंउसकì Óयापकता का पता चलता ह।ै इस ÿकार के सािहÂयेितहास úथंŌ 
के माÅयम स ेिहÆदी सािहÂय का Óयापक इितहास िलखन ेम¤ सहायता  एव ंसामúी िमलती ह।ै एक अकेल े
सािहÂयेितहासकार के िलए संभव नहé िक वह िवशाल ÿदशे म¤ फैली सामúी का संकलन कर¤, इस ÿकार 
के सािहÂयेितहास िहÆदी सािहÂय का इितहास िलखन ेके िलए Óयापक Öतर पर सहायता करत ेह§। इसके 
अितåरĉ अÆय भाषाओ ंस े िमलकर जो भारतीय सािहÂय कì अवधारणा िवकिसत हो रही ह,ै इसका 
इितहास िलखने के िलए भी इस ÿकार के इितहास अÂयÆत उपयोगी िसĦ होत ेह§। 
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५.३.५. ÿवृि°मूलक इितहास 

 मु´य łप म¤ दखेा जाए तो िहÆदी सािहÂयेितहास कì पåरकÐपना म¤ ÿविृ°मूलक इितहास उपिÖथत 
ह।ै ÿमुख ÿविृ°यŌ को केÆþ म¤ रखकर ही िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ काल-िवभाजन एव ंनामकरण करन े
कì ÿविृ° रही ह।ै ÿविृ°मूलक इितहास से ताÂपयª उन úथंŌ से ह§, जो िहÆदी सािहÂय कì िकसी एक ÿविृ° 
अथवा एक िवधा के एक काल कì िविशĶ ÿविृ° को मूल म¤ रखकर िलख ेजात ेह§। उसम¤ भी इन इितहास 
úथंŌ म¤ अपन ेपूवªवतê काल म¤ उसी ÿविृ° कì मौजदूगी का लेखा-जोखा ÿÖतुत िकया जाता ह।ै उसी 
ÿकार िविशĶ ÿविृ° के साथ-साथ घिटत होनेवाली अÆय ÿविृ°यŌ पर Åयान िदया जाता ह।ै इसके साथ 
ही ऐस ेÿकार के इितहास िलखने कì अÆय पĦित यह भी हो सकती ह ैिक िकसी एक ÿविृ° का िविभÆन 
कालŌ को Åयान म¤ रखकर िववचेन-िवÔ लषेण िकया जा सकता ह।ै यथा िहÆदी काÓय म¤ ®ृंगार अथवा 
िहÆदी उपÆयासŌ म¤ िकसान-मज़दरू आिद। िहÆदी म¤ होनेवाल ेअिधकांश ÿविृ°मूलक शोध इसी कोिट म¤ 
आते ह§। ÿविृ°मूलक इितहास के माÅयम स ेसÌपूणª सािहÂयेितहास म¤ िकसी एक ÿविृ° के साथ अÆय 
सहायक ÿविृ°यŌ का Óयापक िवÔ लषेण संभव होता ह।ै इस िविध को अपनात ेहòए िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन कì परÌपरा म¤ कई úथंŌ का ÿणयन िकया गया ह,ै उनम¤ स ेकुछ ÿमुख úथं इस ÿकार ह§ : 
 िहÆदी सािहÂय : यगु और ÿविृ°याँ-डॉ.िवजयपाल िसंह, रासो सािहÂय िवमशª-डॉ.माता ÿसाद 
गुĮ, िडंगल सािहÂय-डॉ.जगदीश ÿसाद, भिĉकाÓय माला-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, रीित  किवयŌ कì 
मौिलक दने-डॉ.िकशोरी लाल, िहÆदी रीित सािहÂय-डॉ.भगीरथ िम®, रीित सािहÂय कì भूिमका-
डॉ.नगेÆþ, आधिुनक सािहÂय कì ÿविृ°याँ-डॉ.नामवर िसंह, आधिुनक िहÆदी किवता कì Öव¸छÆद धारा-
डॉ.िýभुवन िसंह इÂयािद। 

 इस पĦित के सािहÂयेितहासŌ म¤ अतीत म¤ ÿविृ° िवशेष कì भी खोज कì जाती ह,ै वहé उस 
ÿविृ° िवशेष के िनमाªण म¤ समकालीन पåरिÖथितयŌ को पķृभू िम के łप म¤ ÿÖतुत िकया जाता ह।ै गौर से 
दखेा जाए तो यह एक ÿकार का िवरोधाभास ह।ै जसैे - छायावादी ÿविृ°यŌ के मूल म¤ समकालीन 
ÿविृ°यŌ को ÿÖतुत िकया जाए और उसी के एक अगं रहÖयवाद कì जड़¤ िवदशेी सािहÂय के साथ 
जायसी-मीरा आिद म¤ खोजी जाए, यह कहाँ तक तकª सगंत ह?ै वाÖतिवक łप म¤ ÿविृ° केिÆþत 
सािहÂयेितहास िकसी िविशĶ िवधा कì ÿविृ°यŌ का िववचेन-िवÔ लषेण करन ेतक ही कारगर िसĦ हो 
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सकती ह।ै जसै े- छायावाद युगीन उपÆयास और काÓय कì ÿविृ°यŌ के साथ उसी काल म¤ िलख ेजा रह े
नाटकŌ कì ÿविृ°यŌ का िकस ÿकार िमलान कराया जा सकता ह?ै इस łप म¤ यह पĦित अÆय पĦितयŌ 
के साथ िमलकर ही अिधक उपयोगी हो सकती ह।ै      
 

५.३.६. िवमशª-क¤ िþत इितहास 

 बीसवé शताÊदी के अिÆतम दशक म¤ िहÆदी सािहÂय के ±ेý म¤ कई सामािजक-सांÖकृितक िवमशŎ 
ने अपना Öथान बनाया। इन िवमशŎ के मूल म¤ सामािजक समानता कì भावना मौजदू ह,ै ऐसे म¤ इन 
सामािजक आÆदोलनŌ कì रचनाÂमक गू ँज सािहÂय म¤ भी सुनाई दने ेलगी। सािहÂयेितहास लेखन को भी 
इन िवमशªवादी िवचारधाराओ ंने ÿभािवत िकया। िहÆदी सािहÂय म¤ दिलत, ľी और आिदवासी िवमशŎ 
ने अपना िनिÔ चत Öथान कायम िकया ह।ै इन िवमशŎ के तहत िहÆदी सािहÂय कì ÿायः ÿÂयेक िवधा म¤ 
सािहÂय िलखा जा रहा ह।ै इन िवमशŎ न ेिपछल ेतीस-चालीस वषŎ म¤ अपना िवशाल सािहÂय िनिमªत 
िकया ह।ै इसी ÿकार इन िवमशŎ को केÆþ म¤ रखकर दो ÿकार के सािहÂयेितहास úथं िलख ेजा रह ेह§। 
एक म¤ इÆहé िवमशŎ को केÆþ म¤ रखकर िलख ेगए सािहÂय के इितहास, तो दसूरे म¤ इन िवमशŎ कì 
िवचारधारा से अतीत के सािहÂय का मूÐयांकन िकया जा रहा ह।ै इन दोनŌ ÿकार के िवमशª केिÆþत úथंŌ 
म¤ ÿमुख ह§ : 
  ľीवादी िवमशª : समाज और सािहÂय-±मा शमाª, ľीवादी सािहÂय िवमशª-डॉ.जगदीĵर 
चतुव¥दी, दिलत िवमशª कì भूिमका-कँवल भारती, दिलत िवमशª-िगåरराज िकशोर आिद। अÆय पĦितयŌ 
के इितहास कì भाँित इन सािहÂयेितहास úथंŌ को सÌपूणª सािहÂयेितहास नहé कहा जा सकता ह,ै िकÆत ु
अÆय पĦितयŌ कì भाँित यह भी Óयापक सािहÂयेितहास लेखन कì ÿिøया का अगं हो सकता ह।ै इन 
सािहÂयेितहास úथंŌ कì सामúी का उपयोग िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के िलए िकया जा सकता ह।ै 
 सारांशतः कहा जा सकता ह ैिक सािहÂयेितहास लेखन कì कोई भी पĦित पूणªतः सही नहé कही 
जा सकती ह।ै इसम¤ स े िकसी भी पĦित स े भल ेही सÌपूणª इितहास संभव नहé होता, अिपत ु यह 
सािहÂयेितहास लेखन का एक भाग माý होती ह§। सािहÂयेितहास म¤ कई बार एक साथ कई पĦितयŌ का 
ÿयोग भी दखेा जा सकता ह।ै जसै,े िवधा-केिÆþत पĦित म¤ सािहÂयेितहासकार आलोचनाÂमक और 
तुलनाÂमक दोनŌ पĦितयŌ का एक साथ ÿयोग कर सकता ह।ै ठीक यही ÿिøया हम¤ रचनाकार केिÆþत 
पĦित म¤ भी दखेन ेको िमलती ह।ै उसी ÿकार सािहÂयिेतहास लेखन कì पĦितयाँ ठहरी हòई नहé होती ह§, 
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इनका उ°रो°र िवकास होता रहता ह।ै जसैे इधर िवमशª-केिÆþत पĦित ने जोर पकड़ा ह।ै इसके साथ ही 
िहÆदी म¤ आते हòए िवमशŎ के बाढ़ म¤ दिलत, ľी और आिदवासी िवमशŎ के अितåरĉ अÆय भी 
िवचारधाराओ-ंभावधाराओ ंसे इितहास लेखन के ÿयास िनकट भिवÕय म¤ हो सकते ह§। इसी øम म¤ 
तुलनाÂमक पĦित भी ठीक वही नहé रह गई ह,ै जो "िबहारी बड़े किव ह§ या दवे?” के समय म¤ थी। 
आज िहÆदी सािहÂयेितहासकार केवल िहÆदी या भारतीय रचनाकारŌ से तलुना करके सतंुĶ नहé हो जात े
ह§, बिÐक उनकì ŀिĶ योरोपीय, लैिटन अमåरकì के साथ कई पूवê दशेŌ के सािहÂयकारŌ पर भी जा रही 
ह।ै अब िवधा-केिÆþत पĦित माý िकसी िवधा-िविशĶ पर ही केिÆþत नहé रह गई ह,ै अिपत ुउस िवधा 
के समकालीन कई अÆय िवधाओ ंके िवकास को भी इसके अÆतगªत रेखां िकत िकया जा रहा ह।ै यथा - 
ÿसाद, िनराला, महादवेी वमाª, मु िĉबोध आिद के सािहÂय को समझन ेके िलए अिनवायªतः उनके Ĭारा 
िलिखत सभी िवधाओ ंको समझना भी आवÔयक हो जाता ह,ै ऐसे म¤ िवधा-केिÆþत इितहास अिधक 
Óयापक łप म¤ हमारे सामन ेआत ेह§। ऐस ेम¤ अिनवायªतः यह समझना होगा िक सािहÂयेितहास लेखन कì 
पĦितयŌ कì सं´या को इतने म¤ सीिमत करके नहé दखेना चािहए। इनका उ°रो°र िवकास होता रहगेा। 
वतªमान पĦितयŌ म¤ िवकास होकर उनका łप बदलेगा और नई पĦितयाँ सामन ेआती रहगेी तथा पूणªतः 
नवीन पĦितयŌ का भी िवकास होगा। इस िवकास के साथ ही सािहÂयेितहास अिधक-से-अिधक 
रचनाÂमक एव ंसाथªक होता जाएगा। 
 अÅयाय के सारांश łप म¤ कहा जा सकता ह ैिक सािहÂयेितहास लेखन म¤ सािहÂय एव ंअÆय 
सामúी कì उपलÊधता के अनुसार ÿणािलयŌ के ÿयोग म¤ बदलाव आते गए। ÿणािलयŌ म¤ सािहÂयेितहास 
लेखन के िलए आवÔयक ऐितहािसक चेतना के अभाव ने एक ÿकार से सािहिÂयक शोध एव ंतÃय 
संकलन के िलए ÿेåरत भी िकया। यिद आवÔयक तÃय एव ंसामúी होती तो, संभवतः आरंिभक िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखक इन दोनŌ ÿणािलयŌ का उपयोग ही नहé करते। जब सािहÂयेितहास लेखन के िलए 
आवÔयक सामúी जटु गई तो अपन-ेआप इन पĦितयŌ को ितलांजिल दकेर सािहÂयेितहास कì िवधयेवादी 
पĦित को अपनाया गया। इसे सवªÿथम अपनाने का ®ेय तो डॉ.िúयसªन को िदया जाना चािहए, िकÆत ु
इसका सफल ÿयोग पहले-पहल आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास úथं म¤ दखेा जा सकता ह।ै 

 वाÖतव म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल ने िवधयेवादी पĦित का उपयोग अपन ेसािहÂयेितहास म¤ िकया 
िकÆत ुउनका सÌपूणª सािहÂयेितहास माý इसी ÿणाली पर आधाåरत नहé ह।ै जहाँ-जहाँ उÆहŌन ेिवधयेवादी 
पĦित को सािहÂय कì Óया´या एव ं इितहास लेखन के िलए अपूणª पाया, वहाँ उÆहŌन े Öवतंý ŀिĶ 
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अपनाकर अपन ेसािहÂयेितहास के माÅयम से िवधयेवादी पĦित कì सीमाओ ंपर िवजय पायी। Óयापक 
łप म¤ दखेा जाए तो आाचायª शु³ल के हाथŌ म¤ आकर सािहÂयेितहास लेखन कì िवधयेवादी पĦित 
अपनी सीमाओ ंको पार करती हòई दखेी जा सकती ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ व²ैािनक पĦित नामक पĦित का भी उपयोग दखेा 
जा सकता ह।ै इस ेवाÖतव म¤ अकादिमक पĦित कहना अिधक समीचीन होगा, ³यŌिक इस पĦित का 
िवकास अकादिमक जगत ्Ĭारा िकया गया, िजसम¤ िकसी पुĶ िसĦाÆत या ÿितिķत िनयम के आधार पर 
वÖत ुकì तÃयपरक, सवा«गीण एव ंबौिĦक Óया´या सुÖपĶ शैली म¤ ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया जाता 
ह।ै वाÖतव म¤ यह Öवतंý ÿणाली के łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ कायम न हो सकì। 

 सािहÂयेितहास लेखन कì समाजशाľीय ÿणाली अिधक तकª संगत एव ंउपयोगी łप म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ Öवीकृत हòई। यह ÿणाली जहाँ एक ओर अपनी पूवªवतê सभी 
ÿणािलयŌ को अपन ेम¤ समा लेती ह,ै वहé दसूरी ओर उनके दोषŌ का समाधान भी ÿÖतुत करती ह।ै 
िवधयेवादी ÿणाली म¤ सािहÂय एव ंपåरिÖथितयŌ म¤ कायª-कारण सÌबÆध अिनवायª łप म¤ Öथािपत िकया 
जाता था। समाजशाľीय ÿणाली म¤ यह सÌबÆध िवधयेवादी ÿणाली कì भाँित यां िýक न रहकर अिधक 
तकª संगत और Óयावहाåरक बनकर सािहÂय कì वगêय चतेना से जोड़ा गया। सभंवतः यही कारण ह ैिक 
आचायª हजारी ÿसाद के सािहÂयेितहास लेखन म¤ कबीर के साथ-साथ तलुसीदास को भी उिचत Öथान 
िदया गया। 

 इसी ÿकार कहा जा सकता ह ैिक सािहÂयेितहास लेखन कì कोई भी पĦित पूणªतः सही नहé कही 
जा सकती ह।ै इसम¤ स े िकसी भी पĦित स े भल ेही सÌपूणª इितहास संभव नहé होता, अिपत ु यह 
सािहÂयेितहास लेखन का एक भाग माý होती ह§। सािहÂयेितहास म¤ कई बार एक साथ कई पĦितयŌ का 
ÿयोग भी दखेा जा सकता ह।ै जसै,े िवधा-केिÆþत पĦित म¤ सािहÂयेितहासकार आलोचनाÂमक और 
तुलनाÂमक दोनŌ पĦितयŌ का एक साथ ÿयोग कर सकता ह।ै ठीक यही ÿिøया हम¤ रचनाकार केिÆþत 
पĦित म¤ भी दखेन ेको िमलती ह।ै उसी ÿकार सािहÂयिेतहास लेखन कì पĦितयाँ ठहरी हòई नहé होती ह§, 
इनका उ°रो°र िवकास होता रहता ह।ै जसैे - इधर िवमशª-केिÆþत पĦित ने जोर पकड़ा ह।ै इसके साथ 
ही िहÆदी म¤ आत ेहòए िवमशŎ के बाढ़ म¤ दिलत, ľी और आिदवासी िवमशŎ के अितåरĉ अÆय भी 
िवचारधाराओ-ंभावधाराओ ंसे इितहास लेखन के ÿयास िनकट भिवÕय म¤ हो सकते ह§। इसी øम म¤ 
तुलनाÂमक पĦित भी ठीक वही नहé रह गई ह,ै जो "िबहारी बड़े किव ह§ या दवे?” के समय म¤ थी। 
आज िहÆदी सािहÂयेितहासकार केवल िहÆदी या भारतीय रचनाकारŌ से तलुना करके सतंुĶ नहé हो जात े
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ह§, बिÐक उनकì ŀिĶ योरोपीय, लैिटन अमåरकì के साथ कई पूवê दशेŌ के सािहÂयकारŌ पर भी जा रही 
ह।ै अब िवधा-केिÆþत पĦित माý िकसी िवधा-िविशĶ पर ही केिÆþत नहé रह गई ह,ै अिपत ुउस िवधा 
के समकालीन कई अÆय िवधाओ ंके िवकास को भी इसके अÆतगªत रेखां िकत िकया जा रहा ह।ै जसैे - 
ÿसाद, िनराला, महादवेी वमाª, मु िĉबोध आिद के सािहÂय को समझन ेके िलए अिनवायªतः उनके Ĭारा 
िलिखत सभी िवधाओ ंको समझना भी आवÔयक हो जाता ह,ै ऐसे म¤ िवधा-केिÆþत इितहास अिधक 
Óयापक łप म¤ हमारे सामन ेआत ेह§। ऐस ेम¤ अिनवायªतः यह समझना होगा िक सािहÂयेितहास लेखन कì 
पĦितयŌ कì सं´या को इतने म¤ सीिमत करके नहé दखेना चािहए। इनका उ°रो°र िवकास होता रहगेा। 
वतªमान पĦितयŌ म¤ िवकास होकर उनका łप बदलेगा और नई पĦितयाँ सामन ेआती रहगेी तथा पूणªतः 
नवीन पĦितयŌ का भी िवकास होगा। इस िवकास के साथ ही सािहÂयेितहास अिधक-से-अिधक 
रचनाÂमक एव ंसाथªक होता जाएगा।  



167 
 

षķम ्अÅयाय 

िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì ŀिĶयŌ का तुलनाÂमक अÅययन 

  
िपछले अÅयायŌ म¤ हमन ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì मÅयकाल से चली आती हòई िवÖतीणª 

परÌपरा का लेखा-जोखा ÿÖतुत िकया। जसैािक ÖपĶ िकया जा चुका ह,ै इन मÅयकालीन úथंŌ म¤ अपेि±त 
इितहास चेतना के अभाव के कारण इÆह¤ आधिुनक अथō म¤ इितहास नहé कहा जा सकता। अतः हमन े
साधार यह ÖपĶ िकया िक आधिुनक मायनŌ म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का आरंभ ‘गासाª द तासी’ 
के úथं 'इÖÂवार द ला िलतरेÂयूर ऐÆदईु ऐÆदÖुतानी ' से होता ह।ै पहले-पहल सािहÂयेितहास के िलए 
आवÔयक ŀिĶ के दशªन इसी úथं म¤ होत ेह§। इस अथª म¤ यह िहÆदी सािहÂय इितहास लेखन कì वाÖतिवक 
परÌपरा का आरंभ गासाª द तासी के सािहÂयेितहास लेखन स ेहोता ह।ै इनके बाद डॉ.िúयसªन, िशविसंह 
स¤गर, िम®बÆध ुऔर ऐडिवन िúÊज़ के सािहÂयेितहास úथं ÿकािशत हòए, िकÆत ुइस परÌपरा को ÿौढ़ता 
आचायª रामचÆþ शु³ल के सािहÂयेितहास लेखन से ÿाĮ होती ह।ै इस परÌपरा का िवकास आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी, अयोÅया िसंह उपाÅ याय ‘हåरऔध’, बाब ू Ôयामसु Æदर दास, रमाशंकर शु³ल रसाल, 
सूयªकाÆत शाÖ ýी, डॉ.रामकुमार वमाª, ब¸ चन िसंह, डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी और डॉ.सुमन राज ेआिद 
इितहासकारŌ के úथंŌ म¤ िदखाई दतेा ह।ै इन िवĬानŌ ने अपन ेúथंŌ के माÅयम से िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन का न केवल िवकास िकया, अिपत ुउÆहŌने अपनी सैĦािÆतक एव ं Óयावहाåरक माÆयताओ ं के 
माÅयम से िहÆदी आलोचना का भी िवकास िकया। 

 समय के साथ इन सािहÂयेितहास úथंŌ के Öवłप, उनकì मूÐयांकन पĦित, सािहÂयेितहास लेखन 
कì पĦित, रचनाओ-ंरचनाकारŌ के ÿित Łझान आिद के ÿित ŀिĶकोण म¤ कई बदलाव आत ेगए। यह भी 
िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì पĦित पर वतªमान के दबाव का एक िचÆह कहा जा सकता ह ै िक 
सािहÂयेितहास लेखन उसके अनुसार मूÐयांकन कर सािहÂय और समाज के साथ पाठक के सÌबÆधŌ कì 
भी Óया´या ÿÖतुत कर रहा ह।ै इधर िहÆदी म¤ सािहÂयेितहास लेखन सÌबÆधी िसĦाÆतŌ कì चचाª भी ज़ोर-
शोर से होने लगी, ऐसे म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन समयानुसार अिधक दŁुह कायª होता जा रहा ह,ै 
िकÆत ुउसी माýा म¤ उसकì आवÔयकता भी बढ़ती जा रही ह।ै राÕůीय एव ंअÆतरराÕůीय िवचारशू Æय 
धाराओ ंके दबाव के चलते इितहास के अÆत कì घोषणा भी सािहÂयेितहास लेखन के ÿित उदासीनता 
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को और गहरा करती जा रही ह,ै वहé इसके ÿितरोध म¤ आनेवाले िवमशŎ ने सािहÂयेितहास के अनेक 
łप िवकिसत िकए ह§, जहाँ दिलत, आिदवासी, Ö ýी आिद िवमशŎ के तहत सािहÂयेितहास úथं िलख े
जा रह ेह§। ऐस ेम¤ इ³कìसवé शती स ेपूवª िलिखत सािहÂयेितहासŌ एव ंइधर िलिखत सािहÂयेितहासŌ के 
बीच अÆतर को समझकर आगे के सािहÂयेितहास लेखन कì िदशा तय करन े के उपøम म¤, हम¤ इन 
सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ िनिहत मूÐ्यŌ, मूÐयांकन कì पĦित, सािहÂय के ÿित ŀिĶकोण, इितहास ŀिĶ, 
िविशĶ काल के ÿित इितहासकारŌ का ŀिĶकोण आिद का तुलनाÂमक अÅययन करना आवÔयक हो 
जाता ह।ै इÆहé आवÔयकताओ ंको Åयान म¤ रखकर यहाँ िविभÆन िबÆदओु  ंके अÆतगªत िहÆदी सािहÂयेितहास 
úथंŌ कì सािहÂयेितहास ŀिĶ का तलुनाÂमक अÅययन ÿÖतुत िकया जा रहा ह।ै      
 
६.१ िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ कì सािहÂयेितहास सÌबÆधी अवधारणा : तुलनाÂमक अÅययन 

 इितहास कì अवधारणा के समान सािहÂय के इितहास कì अवधारणा का जÆम एव ं िवकास 
आधिुनक युग म¤ ही संभव हो सका ह।ै िजस ÿकार मÅययगु म¤ ÿवािसयŌ Ĭारा िलिखत ÿवास वणªनŌ 
अथवा दरबारी व°ृाÆतŌ को इितहास नहé कहा जा सकता, उसी ÿकार तमाम मÅयकालीन वतृाÆतŌ, 
नामाविलयŌ, वाताª सािहÂय आिद को भी सािहÂयेितहास नहé कहा जा सकता ह।ै इसका सवªÿमुख कारण 
इन दोनŌ úथंŌ म¤ इितहास-ŀिĶ तथा ऐितहािसक चेतना का अभाव था। ऐितहािसक चतेना का िवकास तो 
आधिुनक समय म¤ हो पाया, जो सािहÂयेितहास úथंŌ के सÆदभª म¤ भी सही ह।ै 

 आधिुनक अथŎ म¤ पहला िहÆदी सािहÂयेितहास गासाª द तासी न े िलखा और उÆहŌन े अपन े
सािहÂयेितहास ŀिĶ एव ंसािहÂयेितहास कì अवधारणा ही ÖपĶ कì। िजस ÿकार िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन म¤ काल-िवभाजन एव ंनामकरण का आरंभ डॉ.िúयसªन से होता ह,ै उसी ÿकार सािहÂयेितहास कì 
अवधारणा को भी तासी ने पहले-पहल ÖपĶ करन ेका ÿयास िकया ह।ै इसका यह कारण ह ैिक इनस ेपूवª 
सभी सािहÂयेितहासकारŌ ने सािहÂयेितहास कì Óया´या करन ेकì अपे±ा अपन ेइितहास लेखन सÌबÆधी 
किठनाईयŌ पर ÿकाश डाला ह।ै तासी ने अपन ेúथं म¤ िलखा था - “मौिलक जीविनयाँ जो मेरे úथं का 
मूलाधार ह§, सब अकारािद øम म¤ रखी गई ह§। म§ने यह पĦित úहण कì ह,ै यīिप शुŁ म¤ मेरा िवचार 
कालøम úहण करन ेका था और म§ यह बात िछपाना नहé चाहता था िक यह øम अिधक अ¸छा रहता 
या कम-से-कम जो शीषªक म§ने अपन ेúथं को िदया ह ैउसस ेअिधक उपय³ु त होता, िकÆत ुमेरे पास अपूणª 
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रचनाए ँहोने के कारण उसे úहण करना किठन ही था।”1 आगे उÆहŌन ेइस सामúी कì संिदµधता कì ओर 
इशारा करत ेहòए िलखा ह ै- “वाÖतव म¤ म§ जब अपन ेसÌबÆध म¤ कहना चाहता हó,ँ मौिलक जीविनयाँ 
हम¤ यह नहé बताती िक उÐलेिखत किवयŌ ने उÆह¤ िकस काल म¤ िलखा, और यīिप उनम¤ ÿायः काफì 
अवतरण िदए गए ह§, तो वो भी उनकì शैली के सÌबÆध म¤ बहòत अिधक िवचार नहé िकया जा सकता, 
³यŌिक ÿितिलिप करत ेसमय उनम¤ ऐस ेपाठ सÌबÆधी पåरवतªन हो गए ह§, जो इÆह¤ आधिुनक łप ÿदान 
कर दते ेह§, चाह ेकभी-कभी व ेÿाचीन ही हो। जहाँ तक िहÆदईु लेखकŌ से सÌबÆध ह,ै उनकì भी अिधकांश 
रचनाओ ंकì िनमाªण ितिथयाँ  िनिÔ चत नहé ह§। यिद म§ने कालøम वाली पĦित úहण कì होती तो अनेक 
िवभाग Öथािपत करन ेपड़ते। पहल ेम¤, म§ उन लेखकŌ का पता रखता िजनका काल अ¸छी तरह ²ात ह,ै 
दसूरे उनको, िजनका काल सÆदहेाÖपद है, अÆत म¤, तीसरे उÆह¤ िजनका काल अ²ात ह।ै यही िवभाजन 
उन रचनाओ ंके िलए भी करना पड़ता, िजÆह¤ इस अशं के ÿधान अशं म¤ Öथान नहé िमल सका। अपना 
कायª सरल बनान ेऔर पाठक कì सहòिलयत दोनŌ ŀिĶयŌ से मुझ ेये पĦित छोड़न ेके िलए बाÅय होना 
पड़ा।”2 

 इसी øम म¤ िम®बÆधओु  ंने 'िम®बÆध ुिवनोद' म¤ अपनी सािहÂयेितहास कì समझ को इन शÊदŌ 
म¤ Óयĉ िकया ह ै- “हमने भाषा के उ°मो°म शत नवीन और ÿाचीन किवयŌ कì किवता पर समालोचना 
िलखने का िनÔ चय िकया ह ैऔर उन आलोचक úथंŌ (लेखŌ) के आधार पर िहÆदी का जÆम और गौरव 
या िकसी अÆय ऐसी ही नाम कì पुÖतक िनमाªण करन ेका भी िवचार ह।ै”3 इनके बाद ÿकािशत इितहास 
úथं 'अ Öकेच ऑफ़ िहÆदी िलटरेचर' के लेखक ने भी इितहास कì अपनी माÆयता को अिभÓयĉ िकया 
ह।ै Ā§ क ई.के. के अनसुार - “इस पुÖतक म¤ बड़ी सावधानी से हåरÔ चÆþ तक के ऐितहािसक आÆदोलन 
कì łपरेखा ÿÖतुत कì गई ह,ै पर बहòत हाल के सािहÂय कì िवÖततृ चचाª का कोई ÿयास नहé िकया 
गया।”4 

 सािहÂयेितहास कì इन माÆयताओ ंअथवा समझ को एक साथ रखन ेका ताÂपयª यही ह ैिक इनम¤ 
कहé भी सािहÂयेितहास कì अवधारणा ÖपĶ łप स े नहé आ पायी ह।ै इनम¤ अिधकांश łप म¤ 

                                                
1. िहÆदईु सािहÂय का इितहास-भिूमका-अन.ुलàमीसागर वाÕण¥य, प.ृ१२ 
2.वही, प.ृ१२ 
3.सरÖवती, १९०१, प.ृ११ 
4.िहÆदी सािहÂय का इितहास, (अनवुाद)-डॉ.सदानÆद साही, भिूमका 
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सािहÂयेितहास कì सामúी, इितहास िलखने म¤ आनेवाली किठनाइयाँ, सािहÂयेितहास िलखने कì पĦित 
अथवा सािहÂयेितहास कì रचना-ÿिøया को उदघ्ािटत िकया गया ह।ै िजस ÿकार िहÆदी सािहÂयेितहास 
के इितहास म¤ आचायª शु³ल का 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' अपन े±ेý कì ÿथम ÿौढ़ कृित ह,ै उसी 
ÿकार आचायª शु³ल Ĭारा कì गई सािहÂयेितहास कì Óया´या ही ÿथम ÿौढ़ Óया´या ह।ै आचायª शु³ल 
ने अपन ेúथं कì भूिमका म¤ िलखा ह ै- “जबिक ÿÂयेक दशे का सािहÂय वहाँ कì जनता कì िच°विृ° 
का संिचत ÿितिबÌब होता ह,ै तब यह िनिÔ चत ह ैिक जनता कì िच°विृ° के पåरवतªन के साथ-साथ 
सािहÂय के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता चला जाता ह।ै आिद स ेअÆत तक इÆहé िच°विृ°यŌ कì परÌपरा 
को परखत ेहòए सािहÂय परÌपरा के साथ उनका सामजंÖय िदखाना ही सािहÂय का इितहास कहलाता ह।ै 
जनता कì िच°विृ° बहòत कुछ राजनैितक, सामािजक, साÌÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के अनुसार 
होती ह।ै अतः कारणÖवłप इन पåरिÖथितयŌ का िकंिचत ्िदµदशªन ही साथ-ही-साथ आवÔयक होता ह।ै 
इस ŀिĶ से िहÆदी सािहÂय का िववचेन करन ेस ेयह बात Åयान म¤ रखनी होगी िक िकस िवशेष समय म¤ 
लोगŌ कì Łिच-िवशेष का सचंार और पोषण िकधर से और िकस ÿकार हòआ।”5 

 यह िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सािहÂय के इितहास कì ÿथम Óया´या कही जा सकती ह।ै 
अपन ेपूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ कì भाँित न तो आचायª शु³ल ने सािहÂयेितहास कì अवधारणा को 
सािहÂयेितहास लेखन कì किठनाइयŌ से िमला िदया ह ैऔर न ही सािहÂयेितहास लेखन कì ÿिøया से। 
उÆहŌन ेसंभवतः पहली बार सािहÂय को ही नहé सािहÂयेितहास के भी सामािजक-सांÖकृितक पहल ूको 
Åयान म¤ रखत ेहòए इितहास और सािहÂयेितहास म¤ अÆतर को भी ÖपĶ िकया। ÿायः तÃय ÿधान इितहास 
से सािहÂयेितहास को िभÆन करत ेहòए उस ेजनता के मानस से जोड़न ेका कायª आचायª शु³ल ने अपनी 
Óया´या म¤ िकया ह।ै आचायª शु³ल न ेअपन ेसािहÂयेितहास म¤ भले ही युगीन पåरिÖथितयŌ एव ंसािहिÂयक 
ÿविृ°यŌ का Öवतंý łप म¤ िववचेन िकया हो, िकÆत ुउनकì Óया´या और उनके िववचेन म¤ भी उस तरह 
कì फाँक कहé िदखाई नहé दतेी ह।ै उÆहŌन ेअपनी Óया´या म¤ पåरिÖथितयŌ एव ंÿविृ°यŌ के साथ-साथ 
पाठकŌ कì अिभŁिच का भी Åयान रखा ह।ै यह िहÆदी सािहÂयेितहास कì लेखन परÌपरा म¤ पहली 
सािहÂयेितहास कì Óया´या ह,ै जो सैĦािÆतक ही नहé Óयावहाåरक łप म¤ भी Öवय ं Óया´याकार के 
इितहास के माÅयम से िसĦ हòई ह।ै 
 

                                                
5.िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ०१ 
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 आचायª रामचÆþ शु³ल के बाद के अिधकांश सािहÂय के इितहासŌ म¤ आचायª शु³ल कì  
धारणाओ ंकì पुनराविृ° को दखेा जा सकता ह।ै ठीक उसी ÿकार आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास कì 
धारणा को भी अिधकांश łप म¤ Öवीकार िकया गया ह।ै इस परÌपरा म¤ बाब ूÔयामसु Æदर Ĭारा कì गई 
Óया´या आती ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह ै- “अथाªत िहÆदी सािहÂय के िविभÆन कालŌ का इितव°ृ, उन कालŌ 
कì राजनीितक, धािमªक, सामािजक, सािहिÂयक पåरिÖथित तथा उनके मु́ य-मु́ य िनमाªताओ ं का 
वणªन।”6 िकÆत ुसािहÂयेितहास माý मु´य-मु´य िनमाªताओ ंका ही वणªन नहé होता ह,ै अिपत ुÿÂयेक 
सािहÂयकार कì ÿÂयेक कृित का न केवल वणªन होता, बिÐक वह युगीन एव ंसमकालीन पåरिÖथितयŌ म¤ 
मूÐयांकन भी होता ह।ै इसी बात को Åयान म¤ रखत ेहòए निलन िवलोचन शमाª ने सािहÂयेितहास के सÆदभª 
म¤ कहा ह ै- “ÿित²ा यह ह ैिक सािहÂयेितहास भी अÆय ÿकार के इितहासŌ कì तरह कुछ िविशĶ लेखकŌ 
और उनकì कृितयाँ इितहास न होकर, युग िवशेष के लेखक समूह कì कृित-समिĶ का इितहास ही हो 
सकता ह।ै इस पर, िसĦाÆत और Óयवहार दोनŌ म¤ ही Åयान न दनेे के कारण सािहिÂयक इितहास ढील े
सूý म¤ गुथी हòई आलोचनाओ ंका łप úहण करता रहा ह।ै”7 उÆहŌन ेआगे िलखा - “ऐितहािसक बोध 
राÕůीय अथवा भाषागत िवशेषताओ ंका िवचार, िफर पाथª³य म¤ अÆतिनªिहत सपं³ृ तता का अिभ²ान तथा 
युग कì ÿविृ°यŌ और िवकास कì चेतना जब ÿयÂन तÂवानुसंधान-विृ° से समिÆवत होत े ह§ और 
शतािÊदयŌ से एकý होती हòई सामúी का व ेअपन ेयुग कì उदा°ता कì ŀिĶ से उपयोग करत ेह§, तब 
सािहÂयेितहास का िनमाªण होता ह।ै”8 

 ऐसा नहé ह ै िक आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास कì अवधारणा को ÿÂयेक परवतê 
सािहÂयेितहासकार ने Öवीकार कर िलया हो। सािहÂयेितहास िसĦाÆतकारŌ म¤ नलीन िवलोचन शमाª न े
आचायª शु³ल का समथªन करत ेहòए भी िवरोध िकया। उÆहŌन ेआचायª शु³ल कì अवधारणा को Öवीकार 
िकया, िकÆत ुउसे अिधक सूàम łप दनेे का भी ÿयास िकया। उÆहŌन ेआचायª शु³ल कì पåरभाषा को 
अिधक िवÖतार दते ेहòए िलखा - “िकसी सािहÂय का ठीक-ठीक ²ान ÿाĮ करन ेके िलए जगितक एव ं
दशेगत ्ÿविृ°यŌ को ही जानना आवÔयक नहé होता, वरन ्िविभÆन कालŌ म¤ उसकì कैसी अवÖथा रही, 
दशे के सामािजक, धािमªक तथा कला-कौशल सÌबÆधी आÆदोलनŌ के उस पर कैस ेÿभाव पड़े, िकन-
                                                
6.िहÆदी भाषा और सािहÂय, िनवेदन-बाब ूÔयामÆदर दास, प.ृ०१ 
7.सािहÂय का इितहास-दशªन-नलीन िवलोचन शमाª, प.ृ०१ 
8.वही, प.ृवही 
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िकन ÓयिĉयŌ का उस पर कैसे ÿभाव पड़ा? ऐसी अनेक बातŌ को जानना आवÔयक ह।ै समय 
पåरवतªनशील ह ैऔर समय के साथ उसकì िच°विृ°याँ भी और हो जाती ह§ साथ ही सािहÂय भी अपना 
Öवłप बदलता रहता ह।ै”9 उÆहŌन े इसे ही कम-से-कम शÊदŌ म¤ इस ÿकार अिभÓयĉ िकया ह ै - 
“सािहÂय का इितहास भावŌ, िवचारŌ तथा िच°विृ°यŌ के Óयंजन के ढंग का इितहास ह।ै”10 

 िúयसªन के समय स ेिहÆदी सािहÂय का इितहास िहÆदी भाषा का भी इितहास रहा ह।ै डॉ.रमाशंकर 
शु³ल 'रसाल' ने अपनी सािहÂयेितहास कì Óया´या म¤ इसे भी Åयान म¤ रखा ह।ै उÆहŌन े िलखा ह ै - 
“सािहÂय के इितहास से हमारा यही ताÂपयª ह ैिक इितहास के समान िजसम¤ सािहÂय कì िभÆन-िभÆन 
समय से सÌबÆध रखनेवाली दशाओ ंया अवÖथाओ ंका सुÓयविÖथत वणªन हो उस ेसािहÂय का इितहास 
समझना चािहए। िजस ÿकार िकसी दशे अथवा समाज के इितहास से हम¤ उससे सÌबÆध रखनेवाली 
घटनाओ,ं उसके कारणŌ, पåरणामŌ एव ंउनकì पåरिÖथितयŌ आिद का यथाøम आīोपाÆत एव ंसांगोपागं 
पåरचय ÿाĮ होता ह,ै उसी ÿकार िकसी भाषा के सािहÂय के इितहास से हम¤ उस सािहÂय स ेसÌबÆध 
रखनेवाल े िभÆन-िभÆन िवषयŌ कì दशाओ,ं उनके कारणŌ एव ं पåरणामŌ आिद का उनकì महßवपूणª 
पåरिÖथितयŌ और ÿगितयŌ के साथ ²ान ÿाĮ होता ह।ै”11 िनःसंदहे यह आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा का ही शÊदभेद से ÿÖतु ितकरण ह,ै िकÆत ुउÆहŌन ेइसम¤ भाषा के इितहास को भी समािवĶ 
कर अिधक पूणªता करन ेका ÿयास िकया ह,ै जो ÿशंसनीय ह।ै 

 सूयªकाÆत शाÖ ýी न ेअपन ेúथं लेखन का उद ्देÔय बताते हòए जमªन िवĬान गेटे का यह कथन 
उद ्धतृ िकया, िजसम¤ उÆहŌन ेकहा था - “समय-समय पर इितहास इसिलए पुनः िलखा जाना चािहए, 
इसिलए नहé िक नवीन तÃयŌ का अÆवषेण हो चुका होता ह,ै बिÐक नये ŀिĶकोण भी सामने आ जात े
ह§, ³यŌिक एक यगु कì ÿगित म¤ सिøय भाग लेन ेवाल ेऐस ेकेÆþ िबÆद ुपहòचँत ेह§, जहाँ से अतीत एक 
नए ढंग से जाँचा और परखा जा सकता ह।ै”12 

 इितहास कì तरह ही सािहÂयेितहास कì अवधारणा म¤ भी पåरवतªन आते गए । िजस ÿकार इितहास 
राजा-रािनयŌ कì कहानी नहé रह गया ह,ै उसी ÿकार सािहÂयेितहास भी महßवपूणª कृितयŌ-कृितकारŌ का 

                                                
9.िहÆदी भाषा और सािहÂय-बाब ूÔयामसÆुदर दास, प.ृ२० 
10.वही, प.ृवही 
11.िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ.रमाशंकर श³ुल रसाल, प.ृ०८ 
12.िहÆदी सािहÂय का िववेचनाÂमक इितहास-भिूमका-सयूªकाÆत शाÖ ýी, प.ृ०१ 
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इितहास माý नहé रह गया ह।ै रामकुमार वमाª न ेइसी बदलती हòई अवधारणा को इन शÊदŌ म¤ अिभÓयĉ 
िकया ह ै- “िहÆदी सािहÂय के अनेक इितहास िलख ेजा चुके ह§। उनम¤ किवयŌ का िववरण और ÿविृ°यŌ 
का िनŁपण ÖपĶता के साथ पाया जा सकता ह,ै िकÆत ुइधर सािहÂय के इितहास म¤ कई नवीन अÆवषेण 
हòए ह§। इितहास िलखने के ŀिĶकोण और शैली म¤ भी नूतन व²ैािनक उÂøािÆत हòई ह।ै अतः िहÆदी का 
इितहास लेखन अभी पूणª नहé ह।ै”13 संभवतः पहली बार िकसी इितहासकार Ĭारा यहाँ सैĦािÆतक łप 
म¤ इितहास लेखन कì शैली कì भी चचाª कì गई ह।ै युगानुłप पåरवतªन को यह Óया´या शÊदबĦ करती 
ह।ै 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ महßवपूणª पåरवतªन लाए ह§, िकÆत ु
उÆहŌन ेसािहÂयेितहास को कहé भी पåरभािषत नहé िकया ह ै। उनके िविवध úथंŌ म¤ इितहास सÌबÆधी 
िविवध धारणाए ँतो िमलती ह§, िकÆत ुउÆहŌन ेअलग से सािहÂयेितहास कì कोई पåरभाषा ÿÖतुत नहé कì 
ह।ै उÆहŌन ेिजस ÿकार सािहÂय को मानवतावादी एव ंसांÖकृितक धारा के łप म¤ किÐपत िकया ह,ै उसी 
ÿकार उनके सािहÂयेितहास कì Óया´या भी िवÖततृ ह,ै िजस ेउÆहŌन ेशÊदŌ म¤ बाँधना योµय नहé समझा 
होगा। उनके लेखन से उनकì सािहÂयेितहास कì अवधारणा को जाना जा सकता ह।ै 

सािहÂयेितहास म¤ युगीन ÿविृ°याँ एव ंउनके साथ रचनाकार िवशेष से समÆवय कì चचाª करत ेहòए 
बाब ूगलुाबराय ने िलखा ह ै- “सािहÂय के इितहास म¤ नामŌ कì अपे±ा ÿविृ°यŌ और पåरिÖथितयŌ का 
अÅययन अिधक आवÔयक ह,ै ³यŌिक उनके ही Ĭारा िवकास øम कì ®ेिणयाँ समझी जा सकती ह।ै 
यīिप हमारा मूल Åयेय तो िवकास øम का अÅययन ही रहा ह,ै तथािप यथासभंव नामŌ कì भी उप±ेा 
नहé कì गई ह।ै”14  वसैे दखेा जाए तो यह सािहÂयेितहास कì Óया´या नहé ह,ै िकÆत ुइसम¤ सािहÂयेितहास 
सÌबÆधी बदलती हòई अवधारणा को दखेा जा सकता ह,ै जहाँ यगुीन ÿविृ°यŌ एव ं रचनाकारŌ कì 
िवशेषताओ ंम¤ यथासंभव ÿयास को तरजीह दी जा रही ह।ै 

 सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ इितहासकारŌ कì आलोचना-ŀिĶ म¤ वयैिĉक मूÐयŌ के आन े
पर भी काफì चचाª हòई ह।ै ऐसे म¤ सािहÂयेितहास कì अवधारणा पर इसका ÿभाव होना Öवाभािवक ह।ै 
आचायª शु³ल से ÿौढ़ता ÿाĮ करनेवाल ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ वयैिĉक मूÐयŌ एव ंसािहिÂयक 
मूÐयŌ को एक-दसूरे का िवरोधी बनाकर ÿÖतुत िकया गया ह।ै इसका ÿभाव गणपित चÆþ गĮु कì 
                                                
13.िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, िवषय ÿवेश-डॉ.रामकुमार वमाª, प.ृ०३ 
14.िहÆदी सािहÂय का सबुोध इितहास-बाब ूगलुाब राय, िनवेदन 
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सािहÂयेितहास कì अवधारणा पर दखेा जा सकता ह।ै अपन ेसािहÂयेितहास म¤ उÆहŌन ेअपनी सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा को इस ÿकार ÿÖतुत िकया ह ै- “इितहास का सÌबÆध अतीत कì Óया´या से ह ैतथा 
ÿÂयेक Óया´या के मूल म¤ Óया´याता का ŀिĶकोण अनुÖयूत रहता ह।ै ÿÖततु इितहास म¤ ÿयुĉ ŀिĶकोण 
को 'व²ैािनक ŀिĶकोण' कì सं²ा दी जा सकती ह।ै इस ŀिĶकोण के अनुसार िकसी पुķ िसĦाÆत या 
ÿितिķत िनयम के आधार पर वÖत ुकì तÃयपरक, सवा«िगन एव ंबौिĦक Óया´या सुÖपĶ शैली म¤ ÿÖततु 
करन ेका ÿयास िकया गया ह।ै”15 

 ÿÂयेक पीढ़ी अपन ेिलए इितहास कì नई Óया´या करन ेएव ंउस ेिलखन ेकì आवÔयकता महससू 
करती ह।ै इसी को सािहÂयेितहास पर घिटत करत ेहòए रामखलेावन पाÁडेय न ेिलखा ह ै- “इितहास तÃयŌ, 
øमपूवªक संचयन, संगठन, आकलन और संकलन नहé ह,ै वह व³ तÂृव का ÿशÖतीमलूक चारण गान 
नहé ह,ै Öमरणीय घटनाओ ंके Öमरण िदलान ेका माÅयम और साधन माý नहé ह।ै वतªमान समÖयाओ ंका 
वह दीपधार भी नहé ह।ै इितहास वह नहé जो Öमतृ और सुरि±त रह,े बिÐक वह ह ैिजसके Öमरण कì 
आवÔयकता का अनुभव होता रह।े इसिलए ÿÂयेक यगु अपन ेिलए ऐितहािसक तÃयŌ और तÂवŌ कì नÓय 
Óया´या और िववचेना करता ह।ै”16 

Łपवादी ŁझानŌ ने सािहÂयेितहास को आरंभ स ेही ÿभािवत िकया ह।ै िबहारी बड़े किव ह§ या दवे? 
िववाद म¤ इसके बीज दखे ेजा सकते ह§, िकÆत ुłपवाद संगिठत łप म¤ एक िवचारधारा के łप म¤ वहाँ 
मौजदू नहé ह।ै जहाँ िवचारधारा के łप म¤ łपवाद ने िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ दÖतक दी, तो उसने 
िहÆदी सािहÂयेितहास कì अवधारणा को भी ÿभािवत िकया। इसके उदाहणरण के łप म¤ रामखलेावन 
पाÁडेय कì Óया´या को दखेा जा सकता ह,ै िजसम¤ उÆहŌन ेशु³ल जी कì Óया´या के आगे łपवादी 
िवचारŌ को जोड़त ेहòए िलखा ह ै- “जनता कì िच°विृ°, लोकमंगल का िवधान ही काÓय कì अिÆतम 
पåरणित नहé ह ैऔर िच°विृ° ही सािहÂय भी नहé ह।ै सािहÂय का इितहास अिभÓयिĉ कì सÌपÆनता का 
िवÆयास भी ह।ै”17   
  मोहन अवÖथी ने 'सािहÂयेितहास कì समÖयाए'ँ के अÆतगªत सािहÂय के इितहास कì पåरभाषा दी 
ह,ै िजस पर आचायª शु³ल का ÿभाव दखेा जा सकता ह ै- “राजनैितक पåरवतªन यिद समाज के आÆतåरक 
                                                
15.िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास-डॉ.गणपित चÆþ गĮु, ÿा³ कथन, प.ृVI 
16.काÓय और कÐपना-रामखेलावन पाÁडेय, प.ृ१३५ 
17.िहÆदी सािहÂय का ऩया इितहास-रामखेलावन पाÁडेय, प.ृ१५ 
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जीवन का अगं बन जाए तो वह भी सामािजक चेतना के अÆतगªत माना जाएगा। सामािजक चेतना ही 
सामािजक इितहास ह।ै सािहÂय इस चेतना कì अिभÓयि³ त ह,ै इस अिभÓय³ ित का कालøम से िवकास 
ÿÖतुत करना सािहÂय का इितहास ह।ै”18 आचायª श³ुल Ĭारा ÿयु³ त 'िच°विृ°' के Öथान पर 'चेतना' 
को रखकर उÆहŌन ेसािहÂयेितहास कì Óया´या ÿÖततु कर दी ह।ै    
  डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने अपन ेसािहÂयेितहास लेखन के माÅयम से आचायª रामचÆþ शु³ल कì 
इितहास ŀिĶ को पुĶ łप म¤ Öथािपत करन ेका ÿयास करत ेह§। उÆहŌने सािहÂय कì अवधारणा को 
पुनŁÂथानवादी एव ंसांÖकृितक łप दने ेका ÿयास िकया। उनकì सािहÂयेितहास कì पåरभाषा ह ै- “किव 
का काम यिद 'दिुनया म¤ ईÔ वर के कामŌ को Æयायोिचत ठहराना ह'ै तो सािहÂय के इितहासकार का काम 
ह ैकिव के कामŌ को सािहÂयेितहास कì िवकास-ÿिøया म¤ Æयायोिचत िदखा सकना।”19 िनःसंदहे इस 
Óया´या म¤ सािहÂयेितहास के तÂवŌ से अिधक धािमªक-सांÖकृितक मूÐयŌ पर बल िदया गया ह ैऔर ईÔ वर 
के Æयाय पर अिधक बल िदया गया ह।ै यह बदलती हòई पåरिÖथितयŌ के अनसुार सािहÂयेितहास कì 
Óया´या नहé कही जा सकती ह ैऔर न ही शु³ल जी के सािहÂयेितहास कì अवधारणा से इसका कोई 
सÌबÆध Öथािपत हो पाता ह।ै 

  आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास ने िहÆदी सािहÂयिेतहास लेखन को दरू तक ÿभािवत िकया। 
डॉ.ब¸ चन िसहं इस बात को माÆय करत ेहòए भी िलखत ेह§ - “नए इितहास के िलए श³ुल जी का इितहास 
एक चुनौती ह।ै उनसे बहòत कुछ सीखने के साथ ही उनके ऐितहािसक पैटनª को तोड़ना होगा, जब 
रचनाÂमक सािहÂय पुरान ेपैटनª को तोड़कर नया बनता ह ैतो सािहÂय के इितहास पर वह ³यŌ न लाग ू
हो? नया पैटनª बनाना खतरे से खाली नहé। नया इितहास िलखने के िलए यह खतरा उठाना ही होगा।”20 

  डॉ.सुमन राज ेका सािहÂयेितहास Ö ýी िवमशª एव ंउनके िनजी िचÆतन कì उपलिÊध ह।ै उÆहŌन े
िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ ÿचिलत सािहÂय कì अवधारणा एव ंउसकì Óयावहाåरक पåरणित को कटघरे म¤ 
खड़ा कर िदया। उÆहŌन ेपूवªÿचिलत सािहÂयेितहास अपनी अवधारणा को ÖपĶ करत ेहòए िलखा ह ै - 
“ºयŌ-ºयŌ आध ेइितहास का लेखन गित पकड़ता गया यह धारणा पुÙता होती चली गयी िक पुŁष 
इितहासकारŌ ने मिहला रचनाकारŌ के साथ बहòत अÆयाय िकया ह।ै यह अÆयाय उदासीनता के चलते हòए 

                                                
18.िहÆदी सािहÂय का अīतन इितहास-मोहन अवÖथी, प.ृ२३ 
19.िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-डॉ.रामÖवłप चतवु¥दी, प.ृ२४ 
20.िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास-भिूमका-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृVII 
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हो ऐसी बात नहé ह।ै यह अÆयाय िवमुख रहकर िकया गया ह।ै लेिकन यह कहना भी गलत होगा िक 
अÆयाय िसफª  पुŁषŌ ने िकया ह।ै मिहला लेिखकाओ ंने भी उधर Åयान नहé डाला। ...वसैे िÖ ýयŌ के साथ 
अÆयाय होता आया ह ैऔर कब तक होता रहगेा कहा नहé जा सकता। उन सबस ेलड़ना मेरे िलए संभव 
नहé ह।ै इसिलए म§ने फैसला िकया िक अÆयाय के िवŁĦ यह लड़ाई म§ सािहÂयेितहास के भीतर लडूँगी 
यह मानत ेहòए िक हर लड़ाई आÂमसा±ाÂकार कì ओर भी ले जाती ह ैऔर ले जाएगी।”21 

डॉ.सुमन राज ेने अपन ेसािहÂयेितहास के ąोतŌ कì नवीनता कì ओर संकेत करत ेहòए िलखा ह ै
- “यिद Ö ýी सािहÂय का इितहास िलखना ह ैतो िबना लोक सािहÂय का आ®य िलए िलखा ही नहé जा 
सकता, ऐसा मेरा मानना ह।ै इसिलए पहली बार िलख ेअ±र को ÿामािणत मानने कì परÌपरा को तोड़कर 
लोक सािहÂय कì सहायता से इितहास रचने कì कोिशश या किहए दःुÖसाहस  यहाँ िकया गया ह।ै केवल 
रचना ही नहé मिहला लेखन का एक पूरा सौÆदयªशाľ ह ैिजस ेहम लोक सािहÂय से ÿाÈ त कर सकत ेह§। 
पहली बार ऐसी कोिशश यहाँ कì गई ह।ै”22 वÖतुतः दखेा जाए तो िहÆदी सािहÂय के केÆþ म¤ लोक 
सािहÂय को मानने का आúह आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के यहाँ भी दखेा जा सकता ह।ै डॉ.राज ेने भी 
अपन ेइितहास म¤ Ö ýी लेखन कì लोक परÌपरा को रेखां िकत िकया ह।ै यह Ö ýी िवमशª का सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा पर ÿभाव कहा जा सकता ह।ै 

  इधर के समय म¤ सािहÂयेितहास को िवचारधाराओ ंका इितहास, शैली का इितहास आिद के łप 
म¤ ÿÖततु िकया जा रहा ह।ै िवधानुŁप इितहास को भी तरजीह दी जा रही ह।ै डॉ.शंभनुाथ िसंह ने अपनी 
पुÖतक 'िहÆदी सािहÂय कì सामािजक भूिमका' म¤ िलखा ह ै- “वतªमान समय म¤ इितहास के सÌबÆध म¤ 
िवĬानŌ कì धारणा बहòत बदल चुकì ह।ै उस धारणा के अनुसार, इितहास केवल घटनाओ,ं और ÓयिĉयŌ 
के जीवन-व°ृ का संúह नहé ह ैन तो वह िवचारधाराओ ंका आकलन माý ह।ै वह मानव चेतना कì 
सिøयता का िववचेनाÂमक अिभलेख ह।ै मानव चेतना िजन ÿÂय± या परो± िøया-ÿितिøयाओ ंĬारा 
अिभÓय³ त होती ह ैउनके समú łप का आकलन ही इितहास ह।ै मानव कì ÿÂयेक िøया उसके पåरवशे 
तथा उसकì अपनी ही अÆय िøयाओ ंस ेिविवध łपŌ म¤ सÌबĦ होती ह,ै इसी कारण वह उसकì चतेना 
कì समú धारा का अगं होती ह।ै अतः इितहास मानव कì िवकास-ÿिøया का ही दसूरा नाम ह।ै ...अतः 
भारतीय मानस कì िविवध िøया-ÿितिøयाओ ंसे सÌबĦ करके िहÆदी सािहÂय के इितहास को दखेा 
                                                
21.िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास-समुन राज,े प.ृ११ 
22.वही, प.ृ२० 
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परखा जा सकता ह।ै”23 

  उपरो³ त िवÔ लषेण के आधार पर कहा जा सकता ह ैिक सािहÂयेितहास कì अवधारणा म¤ युगानुŁप 
पåरवĦªन-पåरवतªन होत ेआए ह§, इससे सािहÂयेितहास के मूलभतू ढाँच,े लेखन पĦित, मूÐयांकन पĦित, 
ŀिĶ आिद म¤ काफì अÆतर आता गया ह।ै इसका ®ेय सािहÂयेितहास कì पåरवितªत होती हòई अवधारणा 
को िदया जा सकता ह।ै मानस कì अवधारणा म¤ आए अÆतरŌ के कारण सािहÂयेितहास लेखन म¤ भी 
अÆतर आते गए। आरंभ से लेकर वतªमान सािहÂयेितहास तक का Öवłप सािहÂयेितहास कì अवधारणा 
के िवकास के माÅयम स ेही िवकिसत होता आया ह।ै 

 
६.२ काल-िवभाजन एव ंनामकरण सÌबÆधी ŀिĶ : तुलनाÂमक अÅययन 

  सािहÂयेितहास लेखन के सÆदभª म¤ काल-िवभाजन एव ंनामकरण सÌबÆधी किठनाई आरंभ से ही 
होती रही ह ैऔर िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ यह अिधक जिटल समÖया के łप म¤ उपिÖथत होती ह,ै 
³यŌिक िहÆदी सािहÂय के साथ िहÆदी भाषा और उसके अÆतगªत आनेवाली बोिलयŌ का इितहास भी जड़ुा 
हòआ ह।ै इसके ही भीतर सािहÂयेितहास म¤ सािहÂय के साथ-साथ सामािजक-सांÖकृितक इितहास का भी 
िववचेन िकया जाता ह ैऔर िहÆदी समाज के इितहास से ही िहÆदी सािहÂयेितहास का लेखन संभव नहé 
ह,ै ³यŌिक िहÆदी सािहÂय के योग म¤ ऐसी बहòत से अिहÆदी भाषा-भािषयŌ का सÌबÆध रहा ह,ै िजनके 
समाज के इितहास का भी िववचेन िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ अपेि±त हो जाता ह।ै यहाँ पर सािहÂयेितहास 
म¤ काल-िवभाजन एव ंनामकरण कì और अिधक जिटल समÖया उपिÖथत हो जाती ह,ै जहाँ समाज और 
सािहÂय का अÆतःसÌबÆध जोड़ना होता ह,ै ³यŌिक िहÆदी समाज का इितहास और अिहÆदी समाज का 
इितहास कई बार िवपåरत िदशाओ ंम¤ बढ़ता हòआ दखेा जा सकता ह।ै इसके अितåर³ त िहÆदी समाज म¤ 
ही कई बार अÆतिवªरोध दखेन ेको िमलते ह§। ऐस ेम¤ सािहÂय, समाज और पाठक के अÆतस«बधŌ म¤ 
अिÆवित बैठाकर काल-िवभाजन एव ंनामकरण करना टेढ़ा कायª हो जाता ह।ै इसके अितåर³ त भाषा 
सÌबÆधी िववादŌ, आयाितत िवचारŌ-िवचारधाराओ,ं काÓयाÆदोलनŌ, सैĦािÆतक माÆयताओ ंआिद से भी 
सािहÂयेितहासकार को, इस सÆदभª म¤ समÆवय साधने का कायª करना पड़ता ह,ै जो 'असाÅय वीणा' को 
साधने से कम नहé। इसे साधने के िलए अजीत केशकÌबली जसैी एकाúता और अËयास कì आवÔयकता 
होती ह ैऔर िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने ऐसे ÿयासŌ म¤ कमी नहé कì ह।ै उनके ÿयासŌ का कालानुसार 
                                                
23.िहÆदी सािहÂय कì सामािजक भिूमका-डॉ.शंभनुाथ, ÿा³कथन 
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िववरण यहाँ ÿÖतुत िकया जा रहा ह।ै 
 

६.२.१ आिदकाल 

  आिदकाल का नामकरण एव ंकाल-िवभाजन िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सबस ेजिटल एव ं
िववादाÖपद रहा ह,ै ³यŌिक इसके साथ िहÆदी सािहÂय का आरंभ, िहÆदी भाषा का आरंभ, िहÆदी और 
अपĂंश भाषा-सािहÂय कì िविभÆन परÌपराओ ंको Öथािपत करना, आिदकाल का ही नहé िहÆदी सािहÂय 
का ÿथम किव िकस ेमाना जाए, िकस अपĂंश से िहÆदी सािहÂय का आरंभ माना जाए, उपलÊध सामúी 
कì संिदµधता-असंिदµधता को िकन ÿितमानŌ पर परखा जाए, संभािवत सामúी कì िकस ÿकार खोज कì 
जाए, केवल उÐले´य úथंŌ को िकस आधार पर असंिदµध माना जाए, भिĉकाल से आिदकाल को िकस 
आधार पर और कहाँ से अलग िकया  जाए, 'फुटकल खात'े के िवīापित-खसुरो आिद किवयŌ को अÆत 
म¤ िकस युग म¤ रखा जाए, भिĉकालीन लोका®यी सािहÂय के बीज िकस ÿकार वीर-®ृंगार रस ÿधान 
आिदकाल म¤ ढू ँढ़े जाए, िसĦ-जनै-नाथ सािहÂय स ेसÆत काÓय का सÌबÆध आिदकाल म¤ िवविेचत िकया 
जाए अथवा उÆह¤ धािमªक सािहÂय कहकर सािहÂय ±ýे से बाहर कर िदया जाए? आिद कई ÿÔ न जड़ेु हòए 
ह§। 

  जब गासाª द तासी, िúयसªन, िम®बÆध ुआिद शु³लपूवª सािहÂयेितहासकारŌ न ेअपन ेलेखन का 
आरंभ िकया था, तब उनके सामन ेऐस ेकई ÿÔ न उपिÖथत थ,े िजनम¤ सवªÿमुख था सामúी कì अपूणªता 
एव ंसंिदµधता। अपन े४० वषŎ के अनुसंधान के बाद भी तासी सािहÂयेितहास म¤ काल-िवभाजन एव ं
नामकरण स ेइसी कारण बचत ेदखे ेजा सकते ह§। उÆहŌन ेइस सÆदभª म¤ अपनी िववशता इन शÊदŌ म¤ कह-
सुनायी ह ै- “यिद म§ने कालøम वाली पĦित úहण कì होती तो अनेक िवभाग Öथािपत करन ेपड़ते। 
पहले म¤, म§ उन लेखकŌ का पता रखता िजनका काल अ¸छी तरह ²ात है, दसूरे उनको, िजनका काल 
सÆदहेाÖपद ह,ै अÆत म¤, तीसरे उÆह¤ िजनका काल अ²ात ह।ै यही िवभाजन उन रचनाओ ंके िलए भी 
करना पड़ता, िजÆह¤ इस अशं के ÿधान अशं म¤ Öथान नहé िमल सका। अपना कायª सरल बनान ेऔर 
पाठक कì सहòिलयत दोनŌ ŀिĶयŌ से मुझ ेये पĦित छोड़ने के िलए बाÅय होना पड़ा।”24  इसी िववशता 
के चलते उÆहŌने अपन ेúथं म¤ नामकरण एव ंकाल-िवभाजन कì पĦित को छोड़कर िवधानुłप िवभाजन 

                                                
24.िहÆदईु सािहÂय का इितहास-भिूमका-अन.ुलàमीसागर वाÕण¥य, प.ृ१२ 
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कर िदया। मौलवी करीमुĥीन ने भी 'तबकातुÔशुअरा' म¤ इसी पĦित को अपनाया ह।ै िशविसंह स¤गर ने 
अकारािद øम म¤ ८३८ किवयŌ कì रचनाओ ं के २००० नमनूे और १००३ किवयŌ का पåरचय इसी 
िववशता के चलते ÿÖतुत कर िदए थे। 

   ऐडिवन िúÊज़ ने आिदकाल के िलए संभवतः ÿथम बार इस नाम का ÿयोग करत ेहòए सन ्१४०० 
ई. तक इसकì समय-सीमा मानी िकÆत ुउÆहŌन ेइसके आरंभ के िवषय म¤ कोई िटÈपणी नहé कì ह।ै िúयसªन 
िहÆदी भाषा के आधार पर आिदकालीन सािहÂय का आरंभ सन ्८०० ई. स ेराजÖथान के चारणŌ कì 
रचनाओ ंसे माना और इसका अÆत सन ्१३०० ई. मानते हòए, इसम¤ चारणŌ कì रचनाओ ंको ÿमुख 
मानकर इसका नामकरण 'चारण काल' िकया। िम®बÆधओु  ंने आिदकाल को भाषा के िवकास स ेजोड़त े
हòए उसका नामकरण 'ÿारंिभक काल' करत ेह§, िजसकì समय-सीमा व े७०० से १४४४ िवøमी संवत ्
मानत ेह§। उÆहŌन ेपुनः इस काल को पूवाªरं िभक काल (७००-१३४३ िवøमी संवत)् और उ°रारंिभक 
काल (१३४४-१४४४ िवøमी संवत)् शीषªक के अÆतगªत िवविेचत िकया ह।ै इन सािहÂयेितहासकारŌ न े
आिदकाल कì समय-सीमा तय करत ेसमय भाषा के इितहास को तो Åयान म¤ रखा ही िकÆत ुउÆहŌन ेसाथ 
ही यह भी माना िक ÿाकृत कì अिÆतम अवÖथा भाषा एव ंसािहÂय िहÆदी सािहÂयेितहास का िहÖसा ह,ै 
इसिलए उÆहŌन ेआिदकाल का समय तीन-चार सौ वषª पीछे स ेआरंभ िकया। आचायª शु³ल ने ÿथमतः 
ÿाकृत सािहÂय को िहÆदी सािहÂय का अिभÆन अगं नहé माना, अिपत ुउÆहŌन ेअपनी सुिवधानुसार रचनाओ ं
को आिदकालीन सािहÂय के भीतर-बाहर िकया। इसी øम म¤ यह भी कह दनेा अÿासं िगक न होगा िक 
आचायª शु³ल न े िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ ÿथम बार ÿविृ°यŌ, रचनाओ ंकì ÿचुरता तथा ÿिसिĦ के 
आधार पर नामकरण करन ेका ÿयास िकया। इस आधार पर उÆहŌन ेआिदकाल का नामकरण 'वीरगाथा 
काल' करत ेहòए इस काल कì अविध संवत ्१०५० से १३७५ ई. तक मानी ह।ै इस सÆदभª म¤ उनका तकª  
ह ैिक, “मुंज और भोज के समय (संवत ्१०५० के लगभग) म¤ तो ऐसी अपĂंश या पुरानी िहÆदी का पुरा 
ÿचार शुĦ सािहÂय या काÓय रचनाओ ंम¤ भी पाया जाता ह।ै अतः िहÆदी सािहÂय का आिदकाल संवत ्
१०५० स ेलेकर १३७५ तक अथाªत ्महाराज भोज के समय से लेकर हÌमीरदवे के समय के कुछ पीछे 
तक माना जा सकता ह।ै”25 अपन ेनामकरण के तकª  łप म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल न ेइसी काल के 
भीतर आनेवाली १२ रचनाओ ंका उÐलेख िकया, िजनम¤ से कुछ ÿाĮ नहé होती ह§, कुछ संिदµध ह§ और 
                                                
25. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ१३ 
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कुछ का समय बाद का िसĦ होता ह।ै ऐसे म¤ आचायª शु³ल Ĭारा आिदकाल को िदया गया नाम'वीरगाथा 
काल' अÿासं िगक िसĦ होता ह।ै इसके अितåरĉ इस नामकरण म¤ अÓयािĮ दोष भी दखेा जा सकता ह।ै 
उÆहé के तकª  को माना जाए तो यह नामकरण उस काल कì ÿमुख ÿविृ°यŌ एव ंजनािभŁिचयŌ को भी 
अपन ेभीतर नहé समेट पाती ह।ै उस काल के ÿमुख िसĦŌ, नाथŌ एव ंजनैŌ का सािहÂय इस नामकरण स े
बाहर हो जात ेह§, जो आिदकालीन वीरगाथाÂमक सािहÂय स ेकहé अिधक ÿामािणक िसĦ होता ह।ै 
आचायª शु³ल के समकालीन बाब ूÔयामसु Æदर दास ने आिदकाल का नामकरण 'आिदयुग', रमाशंकर 
शु³ल 'रसाल' ने 'बाÐयावÖथा' िकया और सूयªकाÆत शाÖ ýी के सÌपूणª नामकरण Ā§ क ई. कì. से यथावत ्
Öवीकार िकया ह।ै इन दोनŌ इितहासकारŌ ने आचायª शु³ल Ĭारा ÿÖतािवत समय-सीमा को यथावत ्
Öवीकार कर िलया ह।ै आचायª शु³ल के पूवª एव ं समकालीन सािहÂयेितहासकारŌ Ĭारा ÿÖतािवत 
आिदकाल के नामŌ म¤ आचायª शु³ल के अितåरĉ िúयसªन Ĭारा िदया गया नाम ही अिधक चचाª म¤ रहा, 
अÆय सभी नामकरण अÓयािĮ तथा तकª रिहतता के कारण माý इितहास के अगं ह§।   
  इसके पÔ चात ्डॉ. रामकुमार वमाª ने 'िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास' (सन ्१९३८ 
ई.) म¤ िहÆदी सािहÂय के ÿथम यगु का काल िनधाªरण करत ेसमय डॉ.िúयसªन और आचायª श³ुल के 
मतŌ का समÆवय करत ेहòए संवत ्७५०-१३७५ िवøमी तक माना ह।ै  नामकरण करत ेसमय उÆहŌन ेइस 
समय-सीमा को दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया - संिधकाल (स.ं७५० से १००० िव.) और चारण काल 
(१००० से १३७५ िव.)। उÆहŌन ेकाल के िनधाªरण करन ेम¤ युगीन ÿविृ°यŌ को अिधक महÂव िदया और 
संिधकाल के अÆतगªत अपĂंश सािहÂय, िसĦ सािहÂय, नाथ तथा जनै सािहÂय का िववचेन िकया तथा 
चारण काल के अÆतगªत िडंगल काÓय का। िकÆत ुउÆहŌन ेसंिधकालीन ÿविृ°यŌ को चारण काल म¤ भी 
होने का उÐलेख िकया ह,ै िजससे यह नामकरण अपने-आप सशंिकत हो जाता ह।ै काल-िवभाजन म¤ 
उÆहŌन ेआिदकालीन सािहÂय को दो भागŌ म¤ बाँटकर अपन ेĬारा िदए गए नामकरण को अिधक साथªक 
िसĦ करन ेका ÿयास िकया ह।ै 

  आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िहÆदी सािहÂय के ÿथम यगु के समय का आरंभ सन ्१००० ई. 
से तथा इसका अÆत सन ्१४०० ई. तय करत ेहòए उसे आिदकाल नाम से अिभिहत िकया ह।ै उÆहŌन े
अपन ेनामकरण एव ंकाल-िवभाजन पर तकª  दते ेहòए िलखा ह ै- “दसवé शताÊदी कì भाषा गī म¤ तÂसम 
शÊदŌ का Óयवहार बढ़ने लगा था। चौदहवé शताÊदी तक के सािहÂय म¤ इसी ÿविृ° कì ÿधानता िमलती 
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ह।ै वÖतुतः छÆद, काÓयłप, काÓयगत łिढ़यŌ और वĉÓय वÖत ुकì ŀिĶ से दसवé से चौदहवé शताÊदी 
तक का लोक भाषा का सािहÂय पåरिनिķत अपĂंश म¤ ÿाĮ सािहÂय का ही बढ़ाव ह।ै”26 िĬवदेी जी ने 
काल-िवभाजन और नामकरण के सÆदभª म¤ पूवªवतê सािहÂयेितहासकारŌ Ĭारा कì गई भूलŌ को सुधारत े
हòए इस काल कì ÿामािणक एव ंअÿामािणक रचनाओ ंको छाँटन ेका कायª िकया और साथ ही उसकì 
एक िनिÔ चत परÌपरा कì ओर भी संकेत िकया। इसके िलए उÆहŌन ेलोक सािहÂय से लेकर संÖकृत सािहÂय 
तक के सÆदभª िदए। यही कारण ह ैिक उनके Ĭारा ÿÖतािवत आिदकाल का नामकरण आज भी िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ ÿचिलत ह।ै डॉ.सÂयकाम वमाª न े'िहÆदी सािहÂयानुशील' म¤ आचायª िĬवदेी के 
इस काल-िवभाजन एव ंनामकरण को यथावत ्Öवीकार िकया ह।ै केवल उÆहŌन ेइस सािहÂयेितहास के 
काल को 'लोकोÆमुखी सािहÂय' कहना बेहतर समझा। इसके िवपåरत पदमुलाल  पु Æनालाल ब´शी न े
'िहÆदी सािहÂय : एक ऐितहािसक समी±ा' म¤ आिदकाल को 'लौिकक सािहÂय' का नाम दते ेहòए उसे सन ्
११०० से १५०० ई. के बीच िÖथत िकया ह।ै 

 अपनी नवीन सािहÂयेितहास ŀिĶ के साथ डॉ.गणपित चÆþ गुĮ ने िहÆदी सािहÂय का काल-
िवभाजन एव ंनामकरण करन ेका ÿयास िकया। िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास (१९६५ ई.) म¤ 
उÆहŌन ेशािलभþ सूåर कृत 'भरतेÔ वर बाहòबिलरास' को िहÆदी कì पहली रचना मानत ेहòए, इस काल का 
आरंभ सन ्११८४ ई. और अिÆतम सीमा १३५० ई. मानत ेह§। उनके Ĭारा इस काल को िदया गया नाम 
'ÿारंिभक काल' िúयसªन Ĭारा उपयोग म¤ लाया गया था।  इसके अितåरĉ इस काल-िवभाजन एव ं
नामकरण से न तो युगीन पåरिÖथितयŌ का अिभ²ान होता और न 'भरतेÔ वर बाहòबिलरास' के पूवª कì 
अपĂंश कì कृितयाँ इस काल के भीतर आती ह§। डॉ.गणपित चÆþ गुĮ कì तरह ही आचायª चतुरसेन 
शाÖ ýी Ĭारा िकया गया काल-िवभाजन भी िúयसªन और आचायª शु³ल के काल-िवभाजन एव ंनामकरण 
का िमि®त łप ह।ै अयोÅया िसहं उपाÅयाय 'हåरऔध' ने आिदकाल कì समय सीमा ८ वé से १३ वé 
शताÊदी मानते हòए इसे 'आरंिभक काल' के नाम स ेअिभिहत िकया, जो Öवीकृत नहé हो सका। इसी 
ÿकार आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® न ेआिदकाल के सÆदभª म¤ आचायª श³ुल के िकए गए नामकरण 
एव ंकाल-िवभाजन को पूणªतः Öवीकार कर अपना सिहÂयेितहास िलखा। 
 

                                                
26. िहÆदी सािहÂय-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प,ृ४३ 



182 
 

 डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी का 'िहÆदी सािहÂय और संवदेना का िवकास' शीषªक úथं आचायª शु³ल 
कì माÆयताओ ंकì Óयापक Öतर पर Öवीकृित म¤ िलखा गया ह।ै अतः उÆहŌन ेआिदकाल के सÆदभª म¤ 
आचायª शु³ल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी दोनŌ के नामकरण को Öवीकार तो िकया, िकÆत ुउÆहŌन े
अपन े िववचेन के øम म¤ 'वीरगाथा काल' को ही िसĦ करन ेका ÿयास िकया ह।ै काल-िवभाजन के 
सÆदभª म¤ उÆहŌन ेआचायª श³ुल के ही काल-िवभाजन को िवøमी संवत ्स ेईसा सहąाÊद म¤ ŁपाÆतåरत 
करके अपना िलया ह।ै डॉ.ब¸ चन िसंह न तो आिदकाल नामकरण Öवीकार करत ेह§ और न वीरगाथा 
काल। उÆहŌन े'दसूरा इितहास' म¤ दसूरे नाम के फेर म¤ पड़कर आिदकाल को 'अपĂंश काल' कहते हòए 
इसकì पूवªÿचिलत समय-सीमा सन ्१००० से १४०० ई. Öवीकार कì ह।ै उÆहŌन ेआचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी Ĭारा िदए गए नाम को 'बाबा आदम के जमान ेका' बोध करानेवाला कहा ह।ै व ेइस काल कì 
सािहिÂयक भाषा को केÆþ म¤ रखकर नामकरण करन ेके प± म¤ ह§। इस तकª  को माना जाए तो भिĉकाल 
को āज, अवधी आिद; रीितकाल को āज, आधिुनक काल को खड़ी बोली काल कहा जाना चािहए, 
िकÆत ुऐसा सभंव नहé ह।ै अतः यह नामकरण एक Ăम िनमाªण करता ह ैऔर उनके शÊदŌ 'बाबा आदम' 
के जमान ेका बोध करानेवाला नामकरण ही सवªÖवीकृत होता ह।ै परवतê इितहासकारŌ म¤ डॉ. सुमन राज,े 
डॉ.हåरĲÆþ वमाª ने भी 'आिदकाल' को ही Öवीकार िकया ह।ै डॉ.सुमन राज ेइस काल कì समय सीमा 
आचायª शु³ल कì ही तजª पर मानती ह§। 'आिदकाल' नामकरण को Öवीकार करत ेहòए भी उÆहŌन ेइसे Ö ýी 
सािहÂय के सÆदभª म¤ इसे 'मÅययुगीन नवजागरण' कì सं²ा दतेी ह§। राहòल सांकृÂयायन ने इसके मूल म¤ 
िसĦŌ एव ंदरबारी काÓय को मानते हòए इसे 'िसĦ-सामÆत-युग' कहा। आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी ने 
इस काल को 'बीज वपन काल' कहना उिचत समझा, ³यŌिक उनके अनुसार इस काल म¤ िहÆदी सािहÂय 
का बीज-वपन हòआ था, आरंभ हòआ था। 

काल-िवभाजन के सÆदभª म¤ आिदकाल के आरंभ को लेकर सवाªिधक िववाद रह।े इसम¤ िहÆदी 
भाषा के आरंभ और अपĂंश से उसकì िभÆनता को लेकर अिधकांश िववाद रहे। यही कारण ह ैिक कई 
िवĬानŌ ने भाषा के आधार पर ही इस काल का नामकरण कर िदया। इस ÿकार िहÆदी के आलोक म¤ 
दखेन ेपर िहÆदी सािहÂयेहासŌ म¤ आिदकाल के सÆदभª म¤ िकए गए काल-िवभाजन एव ंनामकरण म¤ 
आचायª श³ुल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी Ĭारा िकए गए ÿयासŌ को Öवीकार िकया जाता रहा ह।ै 
शु³ल जी Ĭारा िकया गया काल-िवभाजन अिधकांश łप म¤ Öवीकृत हòआ, ³यŌिक वह अिधक तकª संगत 
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था। इसी øम म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी Ĭारा िकया गया नामकरण 'आिदकाल' भी अपनी तकª संगत 
पåरणित के कारण Óयापक ÿचिलत हो गया ह।ै 

 

६.२.२ भिĉकाल या पूवª मÅयकाल 

 यह िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ एकमाý ऐसा काल ह,ै िजसके काल-िवभाजन और नामकरण के 
सÆदभª म¤ सबस ेकम िववाद रहा ह।ै यह अवÔय ह ैिक इसके उदभ्व एव ंिवकास और उसकì रीितकालीन 
पåरणित को लेकर सवाªिधक िववाद रह ेह§। एक ओर इसकì धािमªक सािहÂय के łप म¤ िववचेना कì 
जाती रही ह ैतो दसूरी तरफ इसी म¤ सामािजक-सांÖकृितक पुनजाªगरण के संकेत ढू ँढ़े जात ेरह ेह§। ऐस ेम¤ 
आिदकालीन वीरगाथाÂमक सािहÂय के ही बीच इसके बीज िमलते ह§ तो दसूरी तरफ सािहÂय को ऐिहकता 
से मोड़कर परलौिकक बनान ेम¤ भी इसकì भूिमका को िवÔ लेिषत िकया गया ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सवªÿथम िúयसªन न ेभिĉकाल को िहÆदी सािहÂय के Öवणªयुग के 
łप म¤ िचिÆहत िकया था। उÆहŌन ेइस े१५वé शती का धािमªक पनुजाªगरण युग कहत ेहòए इस ेदो भागŌ म¤ 
िवभािजत िकया था। उÆहŌन ेधािमªक पुनजाªगरण युग कì समय सीमा सन ्१४००-१५०० ई. मानी थी। 
इसके दसूरे भाग को उÆहŌन े 'भाषा काÓय का Öवणªयुग' नाम दते ेहòए उस े१५००-१७०० ई. म¤ ÓयाĮ 
माना। लेिकन व े भिĉकाल को एक आÆदोलन के łप म¤ पहचानने स े चूक गए थे। इसके पÔ चात ्
िम®बÆधओु  ंने भिĉकाल को संवत ्१४४५ स े१६८० के बीच घिटत मानत ेहòए उस ेदो भागŌ म¤ िवभािजत 
करत ेह§। उÆहŌन ेपूवª माÅयिमक काल (संवत ्१४४५०१५६० िव.) और ÿौढ़ माÅयिमक काल (१५६१-
१६८० िव.) के उप-िवभागŌ म¤ िवभािजत िकया ह।ै ऐडिवन िúÊज़ ने इस समय के सािहÂय को 'रचनाÂमक 
काल' नाम दते ेहòए उस ेसन ्१४००-१७०० ई. के मÅय म¤ िलिखत मानत ेह§। िúÊज़ ने भी भिĉकालीन 
सािहÂय को दो उप-िवभागŌ म¤ बाँटा - रचनाÂमक काल (१४००-१५८० ई.) और िवÖतार काल (१५८०-
१७०० ई.)। डॉ. िúयसªन, िम®बÆध ुऔर ऐडिवन िúÊज़ Ĭारा िकया गया काल-िवभाजन और नामकरण 
तकª संगत इसिलए नहé ह ैिक उÆहŌन ेसािहिÂयक ÿविृ° कì बजाए आँख मू ँदकर शताÊदी से शताÊदी तक 
के सािहÂय को कालŌ म¤ बाँटकर उसका नामकरण ÿÖतुत कर िदया। िúयसªन ने भिĉकाल के बाद के ही 
भाग को Öवणªयुग कì सं²ा दी जबिक आरंिभक सािहÂय को छोड़कर भिĉकाल एक धािमªक सािहÂय 
माý माना जा सकता ह।ै िम®बÆधओु  ंका िवभाजन ÖपĶतः łपवाद कì चपेट म¤ आ गया ह,ै ³यŌिक 
शाÖ ýीय मानदडंŌ के अनुसार बाद के ही सािहÂय म¤ ÿौढ़ता दखेी जा सकती ह,ै िकÆत ुलोक सािहÂय कì 
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ŀिĶ से सÆत सािहÂय का सौÆदयª कम नहé ह।ै िúÊज़ Ĭारा िकया गया नामकरण िम®बÆधओु  ंके ठीक 
िवपåरत जान पड़ता ह।ै उÆहŌन ेआरंिभक सÆत सािहÂय को रचनाÂमक कहा, िकÆत ुबाद के सािहÂय को 
उसका िवÖतार माý। भिĉकालीन सािहÂय के वचैाåरक और łप प± को Åयान म¤ रखा जाए तो यह नाम 
पूणªतः गलत िसĦ होता ह।ै 

 भिĉकाल के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन को लेकर सबसे कम िववाद होने का कारण आचायª 
शु³ल Ĭारा इसका िकया गया नामकरण एव ंकाल-िवभाजन ह।ै भिĉकाल को यह नामकरण सबस ेपहले 
दकेर उसे तकª पूणª पĦित से Öथािपत करन ेका ®ेय आचायª शु³ल को ही जाता ह।ै एक और कारण यह 
भी ह ैिक भिĉ को दखेन ेके भारतीय परÌपरा म¤ कई ŀिĶकोण रह ेह§। जहाँ अÆधभिĉ का िवरोध करनेवाले 
कबीरािद सÆत किव भी इस कोिट म¤ आते ह§ तो भावनाÂमक Öतर पर भिĉ को Öवीकार करनेवाल ेसूर, 
जायसी, तुलसी भी इसी कोिट म¤ आत ेह§। इस काल के तमाम सÆत-भĉ किवयŌ म¤ िकसी-न-िकसी Öतर 
पर भिĉ का तÂव मौजूद रहा ह।ै अतः यह नामकरण िनिवªवाद łप म¤ Öवीकार कर िलया गया ह।ै िकÆतु 
भिĉकाल के आरंभ को लेकर कई िववाद खड़े हòए ह§, ³यŌिक आिदकालीन सािहÂय म¤ भी भिĉ कई 
łपŌ म¤ िसĦ, नाथ एव ंिवशेष łप म¤ जनै सािहÂय म¤ मौजदू रही ह।ै ऐसे म¤ आचायª श³ुल Ĭारा भिĉ 
सािहÂय का आरंभ संवत ्१३५० िवøमी म¤ मानना कुछ अटपटा-सा लगता ह।ै इसी ÿकार िवīापित के 
भिĉ सािहÂय से ³यŌ न भिĉकाल का आरंभ माना जाए? ³यŌिक िवīापित को आचायª शु³ल ने 
'फुटकल खात'े म¤ डाल िदया ह।ै ³या यहाँ भी उÆहŌन ेरीितकाल कì तरह भिĉ कì पूणª परÌपरा का अभाव 
दखेा था? वसैे दखेा जाए तो शु³ल जी िवīापित कì रचनाओ ंको भिĉ (या शाÆत रस) से पूणª न मानत े
हòए उसे ®ृगंार  कì कोिट म¤ डाल दते ेह§। इसी वषª से भिĉकाल का आरंभ मानने म¤ दसूरी समÖया यह ह ै
िक आरंिभक सÆत सािहÂय म¤ िचिýत भिĉ एव ंिसĦ-नाथŌ कì भिĉ म¤ कैसे अÆतर िकया जाए? यिद 
अÆतर नहé Öथािपत होता ह ैतो भिĉकाल का आरंभ सÆत सािहÂय से ही ³यŌकर माना जाए? ऐसे कई 
ÿĳ भिĉकाल के आरंभ के लेकर उपिÖथत होत ेह§। जहाँ तक भिĉ सािहÂय के आÆदोलन łप म¤ Öथािपत 
होने का सवाल ह,ै वहाँ िसĦ, जनै, नाथ सािहÂय म¤ भी आÆदोलन के दशªन होत ेह§। इतना होत ेहòए भी 
भिĉकाल का आरंभ आचायª शु³ल Ĭारा इस वषª स ेही माना जाता ह।ै इस वषª के सÆदभª म¤ कोई ÖपĶ 
िवभाजन रेखा के बगैर। इसी ÿकार आचायª शु³ल न ेभिĉकाल कì अिÆतम सीमा और रीितकाल का 
आरंभ संवत ्१६५० िवøमी मानी ह।ै इसम¤ उÆहŌन ेरीितकाल के आरंभ को अिधक तकª युĉ पĦित से 
Öथािपत करन ेके कारण इस पर ÿायः ÿÔ न उपिÖथत नहé िकया जा सकता ह।ै 
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 भिĉकाल के सÆदभª म¤ आचायª शु³ल Ĭारा िकया गया न केवल काल-िवभाजन और नामकरण 
Öवीकार िकया जाता ह,ै अिपत ुउनके Ĭारा िकया गया भिĉकालीन सािहÂय का उप-िवभाजन भी ÿायः 
यथावत ्अपनाया गया ह।ै उÆहŌन ेभिĉकालीन सािहÂय को आराधना पĦित एव ंआराधक को Åयान म¤ 
रखकर पहले िनगु ªण-सगुण के दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया, िजÆह¤ उÆहŌन ेपुनः ÿÂयेक को दो-दो भागŌ म¤ 
िवभाजत िकया । िनगु ªण काÓय को ²ाना®यी शाखा, ÿेमा®यी शाखा तो सगुण काÓय को कृÕण भिĉ 
शाखा और रामभिĉ शाखा। पहली बात तो यह काÓय या सािहÂय के िवभाजन का आधार ही गलत ह।ै 
³यŌिक दशªन या दाशªिनक कोिट के आधार पर सािहÂय का िवभाजन नहé िकया जाना चािहए। ऐस ेम¤ 
रामभिĉ शाखा का िवÖतार 'साकेत', 'राम कì शिĉ पूजा' आिद तक करना पड़ेगा और कृÕणभिĉ का 
संभवतः 'अधंा युग' या अÆय ऐसी रचनाओ ंतक िकया जा सकता ह,ै ³यŌिक इन úथंŌ कì उपजीÓय कथा 
भी कहé न कहé यही ÿाचीन िमथक कथाए ँह§। इसके अितåरĉ कई िवĬानŌ न ेिसĦ िकया ह ैिक िनगु ªण 
सािहÂय पूणªतः सगणु से मुĉ नहé ह ैऔर सगुण सािहÂय िनगु ªण से। ऐस ेम¤ दाशªिनक पĦितयŌ को लेकर 
िकया गया यह िवभाजन पूणªतः तो Öवीकार नहé िकया जा सकता ह,ै िकÆत ुयह इतना ÿचिलत हो गया 
ह ैिक इसके िवपåरत मत दकेर Öथािपत करना दःुसाÅय  कायª हो गया ह।ै 

 बाब ूÔयामसु Æदर दास ने भिĉकाल को पूवªमÅयकाल, रमाशंकर शु³ल 'रसाल' ने 'धािमªक काल', 
कहना उिचत समझा। पूवªमÅयकाल एक ऐितहािसक कोिट है, इससे सािहिÂयक ÿविृ°यŌ का पता नहé 
चलता। धािमªक काल कहने स ेभिĉ का भाव जागतृ होता ह,ै सािहिÂयक मूÐयŌ का पता नहé चलता ह।ै 
धमª के अितåरĉ भी इस काल म¤ बहòत कुछ ऐसा िलखा गया, जो सािहÂय एव ंमूÐय कì सामािजक-
सांÖकृितक ŀिĶ से महßवपूणª ह।ै यही कारण ह ैिक यह नामकरण Öवीकार न हो सके और इनके बाद 
आनेवाले सािहÂयेितहासकार डॉ.रामकुमार वमाª ने इस काल को पनुः भिĉकाल नाम दनेा उिचत समझा। 
डॉ. वमाª ने भी इसकì समय सीमा सन ्१३५०-१७०० ई. मानी। उÆहŌन ेभी लगभग वही तकª  िदए जो 
आचायª रामचÆþ शु³ल न ेिदए थे। भिĉ आÆदोलन के उदभ्व को लेकर दोनŌ िवĬानŌ म¤ मतभेद दखे ेजा 
सकत ेह§, िजसका िववचेन 'िविभÆन सािहिÂयक आÆदोलनŌ के उद ्भव एव ंिवकास सÌबÆधी ŀिĶकोण' 
िबÆद ुके अÆतगªत आग ेिकया जाएगा। 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी, डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, डॉ. िवÔ वनाथ ÿसाद िýपाठी, डॉ. ब¸ चन 
िसंह आिद िवĬानŌ ने ५०-६० वषª के अÆतर के साथ आचायª शु³ल Ĭारा िनिदªĶ भिĉकाल कì समय-
सीमा को Öवीकार कर िलया ह।ै नामकरण के सÆदभª म¤ भी बात कुछ िभÆन रही ह।ै ब¸ चन िसंह एव ंसुमन 
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राज ेने िúयसªन कì भाँित भिĉकाल को 'धािमªक पुनजाªगरण का युग' कहना अिधक पसÆद िकया। अतः 
िनिवªवाद łप से कहा जा सकता ह ैिक आचायª शु³ल  Ĭारा िकया गया भिĉकाल का नामकरण, काल-
िवभाजन एव ंउप-िवभाजन एक ÿकार सािहÂयेितहासकारŌ तथा सािहÂयेधतेाओ ंके बीच Óयापक łप म¤ 
Öवीकृत और ÿचिलत हो गया ह।ै 
 

६.२.३ रीितकाल अथवा उ°रमÅयकाल 

 भिĉकालीन सािहÂय कì अिÆतम समय-सीमा िनिÔ चत हो जान ेके कारण रीितकालीन सािहÂय 
के आरंभ के सÆदभª म¤ अिधक मतभेद िदखाई नहé दते ेह§। इसी ÿकार गोÖवामी तुलसीदास कì मÂृयु भी 
सन ्१६५० म¤ हो गई थी। इसी वषª स ेभिĉकाल कì रीितवादी पåरणित दरबारी सािहÂय का ÿभाव भी 
िदखाई दनेे लगता ह।ै नामकरण के सÆदभª म¤ िवचार िकया जाए तो सवªÿथम िúयसªन ने इस काल के 
सािहÂय को 'रीितकाÓय' नाम दकेर उÆहŌन े इसे दो भागŌ म¤ िवविेचत िकया। सन ् १५८०-१६९२  
 ई. के बीच के काÓय को उÆहŌन ेरीितकाÓय कहा तो सन ्१६००-१७०० ई. के अनÆतर आनेवाले काÓय 
को 'तुलसीदास के अÆय परवतê किव' शीषªक से िवविेचत िकया, िजस ेदो भागŌ म¤ बाँटा गया ह।ै यह 
ÿविृ°नुसार िवभाजन न होन ेके कारण तकª संगत नहé कहा जा सकता ह,ै िकÆत ुइस नामकरण का ÿभाव 
आगे आचायª शु³ल के नामकरण पर दखेा जा सकता ह।ै िम®बÆधओु  ंन ेभी रीितकाल को 'पूवाªलंकृत 
काल' एव ं 'उ°रालंकृत' काल के िवभागŌ म¤ बाँटकर ÿÖतुत िकया, िजसम¤ उÆहŌन ेकिवयŌ के अनुसार 
उप-िवभागŌ का िनमाªण िकया। समिÆवत łप म¤ उÆहŌन ेइस काल कì समय-सीमा संवत ्१६८१-१८८९ 
िवøमी तक मानी ह।ै यह दोनŌ वषª िकसी भी िवशेष घटना अथवा ÿविृ° के सूचक न होने के कारण न 
तो यह नामकरण सही िसĦ होता ह ैऔर न समय-सीमा। ऐडिवन िúÊज़ ने इस काल को सन ्१७००-
१८०० ई. के बीच घिटत मानत ेहòए इसे 'िÖथर काल' नाम दते ेह§। सािहिÂयक ÿविृ° के łप म¤ दखेा जाए 
तो कोई भी काल िÖथर नहé होता ह।ै काल के अÆतगªत ही कई ÿविृ°याँ जÆम लेती ह§, िवकिसत होती 
ह।ै वसैे इस काल म¤ भी कई ÿविृ°याँ थी, ऐसे म¤ यह नामकरण अतािकª क िसĦ हो जाता ह।ै 

 आचायª शु³ल ने रीितकाल नाम का ÿयोग करत ेहòए इसकì समय-सीमा संवत ्१७०० से १९०० 
िवøमी मानी ह।ै इसके बाद उÆहŌन ेइस काल को रीितबĦ, रीितिसĦ और रीितमुĉ शीषªक उप-िवभागŌ 
म¤ बाँटा। मु´यतः रसवादी होन ेके कारण उÆहŌन ेइस काल म¤ ®ृंगार और वीर रसŌ का आिध³य दखेत े
हòए इस काल को '®ृंगार काल' कहने पर भी कोई आपि° नहé जताई ह।ै जहाँ तक इस काल के उप-
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िवभाजन का ÿÔ न ह,ै डॉ. ब¸ चन िसंह न े 'िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास' म¤ ÿÔ न िचÆह उपिÖथत 
िकया ह।ै ब¸ चन िसंह भी आचायª श³ुल कì भाँित आचायª केशवदास स ेरीितकाÓय का आरंभ न मानत े
हòए आचायª िचÆतामिण को इसका ÿवतªक मानत ेह§, िकÆत ुउÆहŌन ेइस उप-िवभाजन को अÖवीकार कर 
िदया ह।ै रीितकाल के अÆतगªत जहाँ आचायª शु³ल न ेउस ेदो उपिवभागŌ-रीितúथंकार किव और रीित के 
अÆय किव - के łप म¤ िवभािजत िकया था, वही डॉ. िसंह भी इस ेदो ही उप-िवभागŌ म¤ शीषªक बदलकर 
ÿÖतुत करत ेह§-बĦ रीितकाÓय और मुĉ रीितकाÓय, म¤ िवभािजत करत ेह§। इस सÆदभª म¤ उनका तकª  ह ै
- “रीितकाल वÖत,ु शैली, छÆद, łप-िवधान म¤ भिĉकाल से िभÆन भूिमका पर खड़ा ह।ै यह अपन ेआप 
म¤ Öवतंý काल ह।ै इस ेउ°र मÅयकाल कहना गिणतीय ĂमोÂपादन ह।ै शु³ल जी इस ेदो भागŌ म¤ बाँटते 
ह§ - रीितúथंकार किव और अÆय किव। अÆय किव एक गोल शÊद ह।ै इस कोिट म¤ अथª कì ŀिĶ से 
हÐके किव आएँग¤। घनानÆद को शु³ल जी रीितकाल के सवōÂकृĶ किवयŌ म¤ मानते ह§। िफर उÆह¤ अÆय 
किवयŌ कì िबरादरी म¤ ³यŌ बठैाया जाता ह?ै यहाँ पर उनकì इितहास-ŀिĶ म¤ खोट िदखाई पड़ती ह।ै 
ÿविृ° कì ŀिĶ से व ेएक को रीितबĦ और दसूरे को रीितमुĉ कहत ेह§। इसके आधार पर रीितबĦ, 
रीितिसĦ आिद अवै²ािनक उप-िवभाजन होत ेरह।े वाÖतिवकता तो यह ह ैिक रीितिनमु ªĉ तो कोई नहé 
ह।ै रीितकाल नाम इसी को लेकर साथªक होता ह।ै रीितमुĉ होकर कोई रीितकालीन कैसे होगा? रीितबĤ 
और रीितमुĉ को म§ने उलट िदया ह।ै यािन रीितबĦ को बĦ रीित और रीितमुĉ को मुĉ रीित कहा ह।ै 
घनआनÆद, ठाकुर, बोधा आिद रीित से सवªथा मुĉ नहé ह§। उनम¤ रीिततÂव ह,ै पर उसकì बĦता नहé ह।ै 
इस नाम स ेनैरÆतयª भी बना रहता ह ैऔर उसका बदलाव भी।”27 वसैे सािहÂयेितहास कì व²ैािनक ŀिĶ 
और सािहिÂयक ŀिĶ से दखेा जाए तो यह उप-िवभाजन Öवीकार िकया जा सकता ह,ै ³यŌिक इसम¤ सवªथा 
तकाªधाåरत ŀिĶ के दशªन होत ेह§। 

 बाब ूÔयामसु Æदर दास ने आचायª शु³ल के नामकरण म¤ 'काल' के Öथान पर 'युग' का ÿयोग करत े
हòए उसे काल-िवभाजन सिहत यथावत ्Öवीकार कर िलया ह।ै रमाशंकर शु³ल 'रसाल' और हåरऔध ने 
इसे 'कलाकाल' नाम िदया। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी और डॉ.रामअवध िĬवेदी ने भी आचायª शु³ल 
के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन को ÿायः उसी łप म¤ Öवीकार करत ेहòए उस ेअपन ेतकŎ Ĭारा Öथािपत 
करन ेका ÿयास िकया ह।ै आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® ने '®ृंगार काल' कहना उिचत समझा। व ेइस 
                                                
27.िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास, भिूमका-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृix 
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काल कì काÓय भाषा म¤ ®ृंगाåरकता का आिध³य पात ेह§। िकÆत ुरीितमुĉ कह ेजान ेवाल ेकिव इस नाम 
से बाहर रह जात ेह§, इस ओर उनकì Åयान नहé गया ह।ै वसैे रस को Åयान म¤ रखा जाए तो वीर रस का 
काÓय भी इस काल म¤ िलखा गया ह।ै ऐस ेम¤ भूषण जसैे किव भी इस नामकरण से बाहर हो जात ेह§। यह 
नाम भी अÓयािĮ दोष से युĉ ह।ै डॉ.सÂयकाम वमाª Ĭारा िदया गया नाम 'काÓयिवलास' िĬअथê मालूम 
पड़ता ह।ै इसम¤ िवलासी काÓय और काÓय के माÅयम से िवलास दोनŌ अथª Åविनत होत ेह§। अतः इसम¤ 
से भी रीितमुĉ किव बाहर हो जात ेह§। डॉ.गणपित चÆþ गुĮ न ेसÌपणूª मÅयकाल का समय सन ्१३५०-
१८५७ ई. के बीच मानते हòए रीितकाल का िवभाजन के łप म¤ उस े'उ°र मÅयकाल' कहा गया ह।ै उ°र-
मÅयकाल कì परÌपराओ ंके सÆदभª म¤ िलखत ेहòए उÆहŌने कहा - “सामाÆयतः उ°र-मÅयकाल के अÆत 
या आधिुनक काल के आरंभ तक ÿचिलत रही ह।ै उन परÌपराओ ंम¤ मु´यतः तीन उÐलेखनीय ह§ - 
१.रिसक भिĉ काÓय परÌपरा, २. शाÖ ýीय मुĉक काÓय (रीितकाÓय) परÌपरा और ३.Öव¸छÆद काÓय 
परÌपरा। कहना न होगा िक यह तीनŌ परÌपराए ँøमशः धमाª®य, राजा®य और लोका®य म¤ िवकिसत हòई 
थी, िजसम¤ øमशः भिĉ एव ं®ृंगार के िवकृत łपŌ तथा ÿेम के Öव¸छ łप के ÿदशªन होत ेह§। वÖतुतः 
भिĉ, ®ृंगार एव ंÿेम कì ÿविृ°यŌ का उिÆमलन एव ंिवकास पूवª मÅयकाल म¤ ही समु िचत łप म¤ हो चुका 
था। अतः इस काल के अÆत तक आते-आत ेउनकì ĆासोÆमुख ÿविृ°यŌ का ÿकट होना Öवाभािवक 
था।”28 

 रामखलेावन पाÁडेय न ेरीितकाल को 'संवधªन काल' कहते हòए उसकì समय-सीमा सन ्१६०१-
१८०० ई. मानी और उसम¤ रीितकालीन दरबारी एव ंलोक सािहÂय को िवविेचत िकया। यह नामकरण 
अमूतª और काल-िवभाजन शताÊदी से शताÊदी के बीच कर िदया गया ह।ै डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने इस 
काल के सÆदभª म¤ भी आचायª श³ुल का अनसुरण िकया ह।ै डॉ.सुमन राज ेने अपन ेÖ ýी ŀिĶकोण के 
सÆदभª म¤ रीितकाल के अिÖतÂव को नकार िदया ह।ै इस काल के सÆदभª म¤ भी भिĉकाल कì तरह आचायª 
शु³ल Ĭारा िकया गया नामकरण, काल-िवभाजन एव ंउप-िवभाजन ÿायः अिधक Öवीकृत हòआ। इस 
सÆदभª म¤ रीितकाल के अÆत को लेकर कई िववाद रह ेह§। ³यŌिक कई इितहासकारŌ ने आधिुनक काल 
का आरंभ भारतेÆद ुहåरÔ चंþ के जÆम वषª सन ्१८५० से माना ह।ै आधिुनक काल के नामकरण के सÆदभª 
म¤ सािहÂयेितहासकारŌ ने सामािजक-राजनैितक इितहास को Åयान म¤ रखा िकÆत ुकाल-िवभाजन के सÆदभª 
म¤ सािहिÂयक ÓयिĉÂव को। यह भी ÖपĶ नहé होता ह ैिक रीितकालीन ÿविृ° का अÆत िकसी िविशĶ 

                                                
28.िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास-गणपित चÆþ गĮु, प.ृ४९० 
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वषª माý म¤ होता ह।ै िहÆदी आलोचना एव ंसािहÂयेितहास लेखन म¤ िबहारी दवे िववाद के माÅयम स े
रीितकालीन सािहÂय संÖकार छायावादी समय तक सिøय िदखाई दते ेह§। ऐस ेम¤ रीितकालीन सािहÂय के 
अÆत कì घोषणा इतनी सरलता स ेनहé कì जा सकती ह।ै उसके िलए सािहिÂयक ÿविृ°यŌ एव ंसामािजक-
राजनीितक इितहास कì िकसी िविशĶ घटना के बीच संयोजन बठैाना अिनवायª हो जाता ह।ै 
 
६.२.४ आधुिनक काल 

 िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ रीितकाल कì अिÆतम सीमा और आधिुनक काल के आरंभ को लेकर 
अभी तक ÖपĶता दखेन ेको नहé िमलती ह।ै अिधकांश आलोचकŌ और सािहÂयेितहासकारŌ ने इस बात 
को माना ह ैिक िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का आरंभ सन ्१८५० ई. से अथाªत ्भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ के 
जÆम वषª से होता ह।ै मÅयकालीन मानिसकता से आधिुनक चेतना म¤ िहÆदी समाज एव ंसािहÂय न ेिकस 
ÿकार ÿवशे िकया? इसका उ°र दते ेसमय अिधकांश सािहÂयेितहासकारŌ ने पाÔ चाÂय िश±ा, िविभÆन 
सामािजक संगठनŌ, ÿेस (छाप खानŌ) का भारत म¤ ÿचार, पýकाåरता के माÅयम से होनेवाल ेसमाज 
सुधारक िवचारŌ का ÿचार-ÿसार, यातायात के साधनŌ आिद का िवÔ लेषण िकया ह।ै इस पर ऐितहािसक 
ितिथयŌ के माÅयम से Åयान िदया जाए तो िहÆदी ही नहé भारतीय सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे कì 
ितिथ बहòत पीछे जाती ह।ै सन ्१८२७-३० ई. के आस-पास महाÂमा फुल ेकायªरत थ,े उधर बंगाल म¤ 
राजाराम मोहन राय भी आधिुनक चेतना को ÿसाåरत करके समाज सुधार का कायª कर रह ेथे। ऐस ेम¤ यह 
माना जा सकता ह ैिक भारत म¤ आधिुनक चेतना का ÿसार बहòत पहले से हो रहा था, जो Öवाभािवक 
łप म¤ उÆहé कारणŌ स ेथा, िजस ेिहÆदी सािहÂयेितहासकार िगनात ेह§। इितहास के िकसी भी तÃय से दखेा 
जाए तो िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ सन ्१८५० ई. से आधिुनकता का आरंभ मानना तकª संगत ÿतीत नहé 
होता ह।ै यह सही ह ैिक इस वषª भारतेÆद ुहåरÔ चंþ का जÆम हòआ था, िकÆत ुउनका सािहÂय तो १८६२-
६३ के आस-पास आना आरंभ हòआ था। 

 िम®बÆधओु  ंने आधिुनक काल का आरंभ संवत ्१९२६ (सन ्१८६९ ई.) से मानते हòए उस ेसंवत ्
१९४५ िवøमी तक ÓयाÈ त माना ह।ै इसे उÆहŌन े'वतªमान ÿकरण' के अÆतगªत िवविेचत िकया ह।ै िकÆत ु
उÆहŌन ेइससे पूवª रीितकाल एव ंआधिुनक काल के बीच संवत ्१८९० से १९२५ मÅय 'पåरवतªन काल' 
नामक कोिट से मÅययुगीनता एव ंआधिुनकता के बीच कì संøमण अवÖथा कì ओर संकेत िकया ह।ै 
इÆहŌन ेआधिुनक काल को 'वतªमान िहÆदी पý पिýकाए'ँ, 'पूवª हåरÔ चÆþ काल' और 'उ°र हåरÔ चÆþ 



190 
 

काल' कì उप-ÿकरणŌ म¤ िवभािजत िकया। इÆहé कì तरह डॉ.िúयसªन ने भी सन ्१८०० से १८५७ ई. 
के बीच के काल को 'कंपनी के शासन म¤ िहÆदÖुतान ' नाम स ेअिभिहत करत ेहòए िहÆदी म¤ आधिुनकता 
का ÿवशे १८५७ ई. से माना ह।ै उÆहŌन ेअपन ेइस ÿकरण को 'महारानी िव³टोåरया के शासन म¤ िहÆदÖुतान ' 
नाम िदया ह,ै िजस ेउÆहŌन े१८८७ ई. तक माना ह,ै जो उनका समकाल भी ह।ै शासकŌ के शासन काल 
के अनुसार सािहÂय म¤ काल-िवभाजन करन ेकì अúंजेी सािहÂय कì पåरपाटी के अनुसार उÆहŌन ेिहÆदी 
सािहÂयेितहास म¤ भी काल-िवभाजन एव ंनामकरण करन ेका ÿयास िकया। इसस ेएक सकाराÂमक बात 
यह िनकलकर आती ह ैिक उनके Ĭारा कंपनी के शासन काल म¤ िलख ेगए सािहÂय को मÅययगुीनता स े
आधिुनकता का संøमण काल माना जा सकता ह,ै ठीक वसैे ही जसै े आिदकालीन सािहÂय स े
भिĉकालीन सािहÂय कì ओर बढ़ते हòए आचायª शु³ल Ĭारा खोला गया 'फुटकल खाता'। 
 िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ आधिुनक काल को सवªÿथम सबसे अिधक सकाराÂमक नामकरण करन े
का ®ेय ऐडिवन िúÊज़ को िदया जाना चािहए। सवªÿथम उÆहŌन ेही इस युग म¤ चल रह ेसामािजक-
सांÖकृितक आÆदोलनŌ एव ंउससे िनःसतृ सािहÂय को पहचानत ेहòए इस काल के सािहिÂयक दौर का 
'पुनजाªगरण और पåरवतªन काल' नामकरण िकया, िजस ेव ेसन ्१८०० ई. से वतªमान काल तक पåरÓयाĮ 
मानते ह§। वतªमान काल तक अथाªत ्सन ्१९१८ ई. तक, िजस वषª इनका इितहास ÿकािशत हòआ था। 
अथाªत ्िúÊज़ के नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ भारतेÆद ुयुग और िĬवदेी युग दोनŌ समािवĶ ह§, िजसे 
उÆहŌन ेएकदम सही नाम िदया ह।ै इÆहŌन ेपुनजाªगरण और पåरवतªन को लि±त करके अपन ेसािहÂय का 
नामकरण िकया, जो Öवीकार िकया जा सकता ह।ै 

 आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपन ेसमय तक के सािहÂय को कई िवभागŌ-उप-िवभागŌ म¤ िवभािजत 
िकया। उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय आधिुनकता का आरंभ संवत ्१९०० िवøमी (लगभग सन ्१८५० ई.) स े
माना ह।ै उनके Ĭारा आधिुनक काल का नामकरण, काल-िवभाजन एव ंउसका उप-िवभाजन इस ÿकार 
ह ै- 

१) आधुिनक काल : गī खÁड (संवत ्१९००-१९८० िवøमी तक) 

 १) ÿकरण १ : गī का िवकास 

 २) ÿकरण २ : गī सािहÂय का अिवभाªव 

३) आधिुनक गī सािहÂय : परÌपरा का ÿवतªन - ÿथम उÂथान (स ं  १९२५-१९५० िव.) 
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 ४) गī सािहÂय का ÿसार : िĬतीय उÂथान (स.ं १९५०-१९७५ िव.) 
 ५) गī सािहÂय कì वतªमान गित : ततृीय उÂथान (स.ं१९७५ से …) 

२) आधुिनक काल : काÓय खÁड (स.ं१९०० से -) 

 १) पुरानी धारा (स.ं१९००-१९२५ िव.) 
 २) नई धारा : ÿथम उÂथान (स.ं१९२५-१९५०) 

 ३) नई धारा : िĬतीय उÂथान (स.ं१९५०-१९७५) 

 ४) नई धारा : ततृीय उÂथान (स.ं १९७५ से -) 

 आचायª श³ुल Ĭारा िकए गए इस काल-िवभाजन, उप-िवभाजन एव ंनामकरण पर कई आपि°याँ 
ÿÖतुत कì गई ह§। सबसे पहले तो एक ही काल के भीतर गī और पī को अलग-अलग रखा गया ह।ै 
दसूरी बात काल-िवभाजन को लेकर ह,ै िजसके तहत सन ्१८५० ई. से आधिुनकता का आरंभ माना 
गया, जसैािक कहा गया, इस वषª स ेआधिुनकता का आरंभ मानन ेका कोई तकª  नहé बनता ह।ै इसके 
अितåरĉ व ेअपनी समकालीन काÓयधारा, िहÆदी गī कì िविभÆन िवधाओ ंकì धाराओ ंका न तो काल-
िवभाजन कर पाए थ ेऔर न ही उनका नामकरण ही कर पाए थे। उÆहŌन ेअपने िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ 
भारतेÆद,ु आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी आिद का महÂव तो सही आँकत ेह§, िकÆत ुउनके नाम पर उनके 
युगŌ का नामकरण नहé करत ेह§। इसके अितåरĉ यिद उÆहŌन ेभारतेÆद ु  हåरÔ चंþ के जÆम को केÆþ म¤ 
रखकर आधिुनक काल का आरंभ सन ्१८५० ई. से माना था तो उÆहŌन ेउÆह¤ ही केÆþ म¤ रखकर इस युग 
का नामकरण ³यŌ नहé िकया? आचायª शु³ल Ĭारा िकए गए इस नामकरण पर डॉ.ब¸ चन िसंह ने िटÈपणी 
करत ेहòए सही िलखा ह,ै उनके अनुसार - “ये दोनŌ खÁड इस तरह असमंजÖयपूणª और िवि¸छÆन ह§ मानŌ 
गī कì रचनाए ँएक काल म¤ िलखी गई और काÓय सािहÂय िकसी अÆय काल म¤ िलखा गया।”29 इसी 
ओर संकेत करत ेहòए डॉ.रमेश  चÆþ ने िलखा ह ै- “आधिुनक काल को आचायª शु³ल जी ने गī तथा 
पī दो ÖपĶ खÁडŌ म¤ बाँटकर ÿÂयेक खÁड को िविभÆन उÂथानŌ म¤ वगêकृत िकया ह।ै ये उÂथान आचायª 
शु³ल के सािहÂयेितहास के ढाँच ेम¤ कहé भी िफट नहé बैठत ेतथा अलग से जड़ेु हòए लगते ह§। उÂथानŌ 
के अनुकूल वणªन न करन ेस ेगī सािहÂय म¤ िविभÆन िवधाओ ंकì जानकारी नहé िमल पाती।”30 यīिप 

                                                
29.डॉ.ब¸ चन िसंह, िहमÿÖत, माचª-अÿैल १९७५, प.ृ१० 
30.िहÆदी सािहÂय का इितहास : काल िवभाजन एवं नामकरण – रमेश चÆþ गĮु, प.ृ१६७ 
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आचायª श³ुल न ेछायावाद नामकरण का उÐलेख िकया ह,ै िकÆत ुउसका काल िनिÔ चत तौर पर उÆहŌन े
भी तय नहé िकया था, िकÆत ु१९२० के आस-पास ऐसी रचनाओ ंके ÿकाश म¤ आन ेका उÐलेख िकया 
था। इसके अितåर³ त गī सािहÂय म¤ िकसी भी पåरवतªन कì सचूना उÆहŌन ेनामकरण म¤ नहé दी ह,ै जबिक 
भारतेÆद ुयुगीन उपÆयासŌ से िभÆन उपÆयास एव ंकहानी लेखन उनके समय म¤ ÿेमचÆद, आचायª चतुरसेन 
शाÖ ýी, वÆृदावन लाल वमाª, जयशंकर ÿसाद, चÆþधर शमाª गुलेरी, अÅयापक पूणªिसंह आिद ÿÖतुत कर 
चुके थे। नाटकŌ म¤ भी जयशंकर ÿसाद, माखनलाल चतुव¥दी आिद ने युगÿवतªक कायª िकया था।  आचायª 
शु³ल इनके कायª को तो रेखां िकत करत ेह§, िकÆत ुइनकì युगाÆतरकारी भूिमका को रेखां िकत कर सािहÂय 
का काल-िवभाग एव ंनामकरण ÿÖतुत नहé करत ेह§। अतः यहाँ तक के सािहÂय का िववचेन करके 
आचायª शु³ल का सािहÂयेितहास थम जाता ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी ने 'िहÆदी सािहÂय : उद ्भव और िवकास' (१९५२) म¤ इस काल-
खÁड का 'आधिुनक काल' नामकरण करत ेहòए इसे छः उप-िवभागŌ म¤ िवभािजत िकया -१.गī युग, 
२.पåरमािजªत भाषा और सािहÂय का आरंभ, ३.भारतेÆद ुका उदय और ÿभाव, ४.सािहÂय कì बहòमुखी 
उÆनित का काल, ५.छायावाद और ६.ÿगितवाद। सवªÿथम बात तो यह ह ैिक उप-िवभाग अपने-आप 
म¤ Öवतंý काल या सािहिÂयक आÆदोलन ह§। सन ्१९५२ ई. तक आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी जी को 
इस बात को समझ जाना चािहए था। इसके अितåर³ त बाद के समय म¤ भी गī सािहÂय िलखा जाता रहा 
ह,ै िकÆत ुउÆहŌन ेपहले काल का नामकरण ही गī काल िकया और बाद के अÆय कालŌ का नामकरण 
काÓय सािहÂय के आधार पर कर िदया ह।ै उनके समकालीन उपÆयासकारŌ, नाटककारŌ, िनबंधकारŌ आिद 
का भी समावशे इस नामकरण म¤ नहé हो पाता ह।ै इसिलए उनके Ĭारा ÿÖतािवत आरंिभक चार नामŌ को 
Öवीकार नहé िकया जा सकता ह।ै छायावाद नामकरण कì चचाª आचायª शु³ल न ेऔर उनस ेभी पूवª 
मुकुटधर पाÁडेय न ेइस नाम कì काफì माýा म¤ चचाª कì थी, अतः इसम¤ भी कोई नवीनता नहé थी। वसैे 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ÿगितवाद और ÿगितशील म¤ अÆतर करत ेह§ और दोनŌ का अिÖतÂव िहÆदी 
सािहÂय म¤ मानत ेह§, िफर व ेÿगितशील काÓय को नज़रअÆदाज़ कर इस काÓयधारा का नामकरण ÿगितवाद 
ही ³यŌकर कर रह ेह§? इस ÿÔ न का उ°र उनके उपरोĉ नामकरण म¤ नहé िमल पाता ह।ै इसके अितåरĉ 
इस युग म¤ िलखा जा रहा सÌपूणª काÓये°र सािहÂय इसकì सीमा से बाहर ही रह जाता ह।ै अतः इनके 
Ĭारा िकया गया नामकरण भी अिधक Öवीकृत नहé हो पाता ह।ै 
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लàमीसागर वाÕण¥य Ĭारा िकए गए नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ भी यही ýिुटयाँ दखेन ेको 
िमलती ह§। उÆहŌन,े “िāिटश काल (१८०० से १९४७...Öवतंýता काल/यथाथªवादी काल (१९४७ से -
-)”31 को आधिुनक सािहÂय म¤ समेट िदया ह।ै गणपित चÆþ गुĮ ने आधिुनक सािहÂय के उप-िवभाजन 
म¤ भारतेÆद ुमंडल, िĬवदेी मंडल, छायावादी काÓय परÌपरा, ÿगितवादी एव ंÿयोगवादी काÓय परÌपरा, 
नवगीत, साठो°री काÓय आÆदोलन शीषªकŌ का ÿयोग िकया। इसके बाद उÆहŌन ेनाटक, आलोचना, 
िनबंध, एकांकì, उपÆयास, आÂमकथा आिद गī िवधाओ ंका अलग से िवकास-øम िदखाया गया ह।ै 
अतः इस नामकरण म¤ भी गī सािहÂय को Åयान म¤ नहé रखा गया ह,ै िकÆत ुकाÓय सािहÂय के सÆदभª म¤ 
इस नामकरण म¤ नवीनता न होत ेहòए भी Öवीकार िकया जा सकता ह।ै िवÔ वनाथ  िýपाठी न ेभी ÿायः 
इसी नामकरण को Öवीकार िकया ह।ै डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने भी आधिुनक सािहÂय के काल-िवभाजन 
एव ंनामकरण के सÆदभª म¤ चूक जात ेह§। उÆहŌन ेआधिुनक सािहÂय का आरंभ सन ्१८५० ई. से मानत े
हòए छायावाद तक के सािहÂय का पूवªÿचिलत नामकरण ही Öवीकार करत ेह§ तथा छायावाद के बाद के 
सािहÂय को 'उ°र-छायावादी काÓय', 'ÿगितवाद', 'कथा सािहÂय : ÿेमचÆद के बाद', 'ÿसादो°र नाटक' 
'शु³लो°र आलोचना', और 'नई किवता-नवलेखन यगु ' आिद łपŌ म¤ िवभािजत िकया ह।ै ÖपĶतः इनके 
नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ इनके िÿय किव अ²ये Ĭारा चलाए गए 'ÿयोगवादी' काÓयाÆदोलन को 
कोई Öथान नहé िमल पाया। इसके अितåरĉ इÆहŌन ेभी आचायª शु³ल कì भाँित गī और पī सािहÂय 
को िभÆ न-िभÆ न łपŌ म¤ िवभािजत कर ÿÖततु िकया। 

 इस ÿकार िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ काल-िवभाजन एव ंनामकरण का िवकास होता आया ह।ै 
सारांश łप म¤ कहा जाए तो ÿायः ÿÂयेक सािहÂयेितहासकार अपन ेसमकालीन सािहÂय का नामकरण 
एव ंकालŌ म¤ िवभाजन करन ेम¤ अ±म रहा ह।ै इसके अितåरĉ अिधकांश काल-िवभाजन एव ंनामकरण 
के केÆþ म¤ काÓय-सािहÂय ही रहा ह।ै गī सािहÂय को केÆþ म¤ रखकर सािहÂय म¤ न तो काल-िवभाजन 
ÿचिलत हो पाया ह ैऔर न ही नामकरण ही। अभी तक एक भी इितहास úथं म¤ गī एव ंपī सािहÂय म¤ 
सÆतुलन Öथािपत करत ेहòए नामकरण एव ंकाल-िवभाजन करन ेम¤ िकसी भी सािहÂयेितहासकार को 
सफलता नहé िमल पायी ह।ै रीितकाल तक के सािहÂय के सÆदभª म¤ काल िवभाजन को लेकर आचायª 
शु³ल कì ŀिĶ को पूणªतः माना जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ सन ्१८५७ ई. से आधिुनक सािहÂय का 

                                                
31.िहÆदी सािहÂय का इितहास-लàमीसागर वाÕण¥य, प.ृ६-७ 
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आरंभ मानना अिधक तकª संगत लगता ह,ै जसैा िक ब¸ चन िसंह ने सुझाया था। भारतेÆद ुयुग को पयाªय 
łप म¤ 'पुनजाªगरण और पåरवतªन काल' भी कहा जा सकता ह,ै जसैािक ऐडिवन िúÊज़ ने कहा था। 
छायावाद, ÿगितवाद, ÿयोगवाद, नई किवता आिद नामकरणŌ एव ंउनके आरंिभक वषŎ को लेकर अिधक 
िववाद नहé ह§। छायावाद के ÿथम किव ÿसाद, पंत, िनराला म¤ से कौन ह§, इस िववाद को भूलकर सन ्
१९१८ ई. म¤ 'झरना' के ÿकाशन से छायावाद का आरंभ माना जाना चािहए। सन ्१९३६ ई. म¤ हòए 
ÿगितशील सािहÂय सÌमेलन से िहÆदी म¤ ÿगितवाद का आरंभ माना जाए तो बेहतर होगा। वसैे ÿगितवादी 
आÆदोलन अपनी ÿौढ़ता म¤ समकालीन सािहÂय तक मौजदू ह,ै िकÆत ु सन ् १९४३ ई. म¤ ÿकािशत 
'तारसĮक' से ÿयोगवाद का आरंभ माना जाए। इसके बाद कई काÓयाÆदोलन कुकुरमु° ेकì तरह उगते हòए 
िदखाई दते ेह§, इनका भी समु िचत मूÐयांकन िहÆदी सािहÂयेितहास के अÆतगªत िकया जाना चािहए िकÆत ु
उनकì ÿविृतयाँ तय करके नामकरण अथवा काल-िवभाजन नहé िकया जा सकता ह।ै इधर के समय म¤ 
िहÆदी आलोचना म¤ साठो°री किवता, स°र के दशक के बाद का िहÆदी सािहÂय, अिÆतम दशक कì 
िहÆदी किवता आिद नाम ÿचिलत हो चले ह§। समकालीनता नामकरण सािहÂय कì अमापता कì ओर 
इशारा करता है, िकÆत ुयह नामकरण Öवय ंिकसी भी सािहिÂयक ÿविृ° कì ओर इशारा नहé करत ेह§। 
िवमशŎ के चलते समाज कì तरह सािहÂय को भी बाँटकर उÆह¤ आिदवासी, दिलत, Ö ýी आिद आिद 
कोिटयŌ म¤ िवभािजत िकया जा रहा ह,ै जो िकसी भी कोण से सही नहé कहा जा सकता ह।ै सािहÂय तो 
मानवीय िवभाजन के िवŁĦ ह ैऔर उस ेही िवभाजन का िशकार बनाना गलत ह।ै िवमशŎ का Öवागत ह,ै 
िकÆत ु सािहÂय के िवभाजन को सािहÂयेितहास म¤ Öथान दनेे से यह अगली पीढ़ी म¤ िवभाजनवादी 
मानिसकता को जÆम द ेसकते ह§। 

  
६.३ िविभÆन सािहिÂयक आÆदोलनŌ के उद्  भव एव ंिवकास सÌबÆधी ŀिĶकोण 

 िहÆदी सािहÂय म¤ मÅयकाल तक आिदकाल, भिĉकाल, रीितकाल और आधिुनक काल म¤ 
भारतेÆद ुयुग, िĬवदेी युग, छायावाद, ÿगितवाद, ÿयोगवाद आिद रचना-युगŌ एव ंआÆदोलनŌ के माÅयम 
से िवकास होता आया ह।ै यह नामकरण यगुीन पåरिÖथितयŌ एव ंसािहिÂयक ÿविृ°यŌ के अितåरĉ मु´य 
सािहिÂयक ÓयिĉÂवŌ एव ं िवचारधाराओ ंको Åयान म¤ रखकर िकए गए ह§। भिĉकाल, भारतेÆद ुयुग, 
छायावाद, ÿगितवाद और ÿयोगवाद सािहिÂयक सामािजक आÆदोलन के łप म¤ उपिÖथत होत ेह§। इसी 
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के साथ रीितकाल भी एक सामू िहक चतेना के साथ िवकिसत होता ह,ै जहाँ रचनाओ ंम¤ अिधकांश एक 
जसैी ÿविृ°याँ दखेन ेको िमलती ह,ै अपनी िविवधता के साथ। िĬवदेी युग म¤ भी आचायª महावीर ÿसाद 
िĬवदेी के माÅयम से सािहÂयकारŌ का समूह सा बन गया था, जसैा भारतेÆद ुयुग म¤ भारतेÆद ुहåरÔ चंþ को 
केÆþ म¤ रखकर 'भारतेÆद ुमंडल' बना था। िĬवदेी यगुीन रचनाकार भी 'महावीर' के ÿसाद स ेरचना ÿव°ृ 
होने कì बात को मानत ेह§। छायावाद अपन ेसांÖकृितक चेतना म¤ सारे छायावादी किवयŌ म¤ अपन ेिविवध 
łपŌ म¤ मौजदू िदखाई दतेा ह।ै ÿगितवाद िविशĶ िवचारधारा के तहत सािहÂयकारŌ का रचनाÂमक समूह 
था। ÿयोगवाद का आरंभ ही काÓय-संकलन के सÌपादन से आरंभ हòआ था, िजसके मूल म¤ इकट् ठा होने 
का ही भाव था। 

 जसैे-जसैे िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन आगे बढ़ता गया, उसम¤ ÿौढ़ता आती गई, उसने सािहिÂयक 
आÆदोलनŌ के सÌबÆध म¤, उनके उदभ्व के सÌबÆध म¤, उनके िवकास और एक आÆदोलन स ेदसूरे 
आÆदोलन म¤ पåरवितªत होने के सÆदभª म¤ िविभÆन पĦितयŌ से सोचना-समझना आरंभ कर िदया। इस 
सÌबÆध म¤ सबसे पहला िववाद भिĉ आÆदोलन के उदभ्व को लेकर उपिÖथत हòआ, जो सािहÂय कì 
नहé, समाज-िव²ानŌ तक म¤ चचाª का िवषय रहा। डॉ.िúयसªन, आचायª रामचÆþ शु³ल और हजारी ÿसाद 
िĬवदेी भिĉकाल के उद ्भव के कारणŌ, उसके िवकास एव ंउसकì रीितकालीन पåरणित कì Óया´या 
करनेवालŌ म¤ सवªÿथम सािहÂयेितहासकारŌ म¤ स ेह§। डॉ.िúयसªन भिĉकाल के उदभ्व को ईसाई ÿभाव 
मानते ह§। आचायª श³ुल ने उसे ईÖलामी आøमण से जोड़ा तो आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने इसे 
भारतीय परÌपरा का सहज िवकास बताया। इन िवĬानŌ न ेन केवल अपन ेमत ÿÖततु िकए अिपत ुउÆह¤ 
Óयापक Öथापना का łप दते ेहòए इस सÆदभª म¤ उÆहŌन ेतकª  भी ÿÖततु िकए। डॉ.िúयसªन के तकª  ऐितहािसक 
तÃयŌ पर आधाåरत न होने के कारण Öवीकृत न हो सके, िजस ेआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िनराधार 
िसĦ   िकया ह।ै सािहÂयेितहास म¤ इस सÆदभª म¤ मु́ य łप स ेआचायª शु³ल और आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी कì माÆयताओ ंम¤ टकराहट दखेी जा सकती ह।ै आचायª शु³ल इस ेिवदशेी आøमण का ÿभाव 
मानते ह§ तो आचायª िĬवदेी दशेी परÌपरा का Öवतः Öफूतª िवकास। इस सÆदभª म¤ आचायª शु³ल न े'भिĉ 
þिवड़ी उपजी, लाए रामानÆद' को वदैÕुय  Öतर पर Öवीकृित ÿदान करत ेहòए िलखत ेह§ - “भिĉ का सोता 
दि±ण कì ओर से धीरे-धीरे उ°र भारत कì ओर आ रहा था उसे राजनीितक पåरवतªन के कारण शूÆय 
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पड़त ेहòए जनता के Ńदय-±ेý म¤ फैलन ेके िलए पूरा Öथान िमला।”32 आचायª श³ुल न ेअपनी ÿÂयेक 
माÆयता के पीछे तकª  के łप म¤ अÆय माÆयता ÿÖतुत कर दी ह।ै उÆहŌन ेमÅयकालीन कई ąोतŌ से अपनी 
इस बात को िसĦ   करन ेके िलए काफì तकª  जटुाए। उÆहŌन े'दशे Ìले¸छाøाÆतात'ु को भी अपनी माÆयता 
का आधार बनाया, और इसे तÂकालीन जनता कì परािजत मानिसकता से जोड़त ेहòए ÿिसĦ वा³य कहा 
िजसम¤ व ेकहते ह§ - “ अपनी पौŁष स ेहताश जाित के िलए भगवान कì शिĉ और कŁणा कì ओर 
Åयान ले जान ेके अितåरĉ दसूरा मागª ही ³या था?”33 इस ÿकार उÆहŌन ेदि±ण भारत म¤ भिĉ आÆदोलन 
का उद ्भव वÕैणव भĉŌ म¤ िदखात ेहòए उसे Öथािपत होने के िलए मुसलमान आøमण को उ°र भारत म¤ 
उसे Öथािपत होने के िलए पåरिÖथित िनमाªण म¤ सहायक माना था, न िक भिĉ आÆदोलन के उद ्भव का 
कारण। भिĉ आÆदोलन का उद ्भव तो व ेपरÌपरा के łप म¤ दि±ण से ही मानते ह§। 

 आचायª शु³ल कì इन माÆयताओ ंको आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने अपन ेतकŎ के आधार पर 
िनराधार िसĦ करन ेका ÿयास िकया। उÆहŌन ेइसे िवदशेी आøमण ÿभाव मानने से इÆकार करत ेहòए 
आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंकì 'िमसåरिडंग' कì। आचायª शु³ल ने भिĉ आÆदोलन के फैलाव एव ं
िवकास के िलए उ°र भारत म¤ पåरिÖथितयŌ के िनमाªण के łप म¤ ईÖलामी आøमण एव ंउससे िनिमªत 
मानिसकता को कारण माना था, जबिक आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंको आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी 
भिĉ आÆदोलन के उद ्भव सÆदभª म¤ दखेत ेह§, जबिक आचायª श³ुल भिĉ आÆदोलन का उद ्भव दि±ण 
भारत म¤ ही मानते ह§। इस सÆदभª म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì माÆयता थी - “बौĦ तÂव वाद, जो  
िनÔ चय ही बौĦ आचायŎ कì िचÆता कì दने था, मÅययुग के िहÆदी सािहÂय के उस अगं पर अपना  
िनिÔ चत पदिचÆह छोड़ गया ह,ै िजस े'सÆत सािहÂय' नाम िदया गया ह।ै...म§ जो कहना चाहता था वह 
यह ह ैिक बौĦ   धमª øमशः लोकधमª का łप úहण कर रहा था और उसका िनिÔ चत िचÆह हम िहÆदी 
सािहÂय म¤ पात ेह§।”34 

 यिद गौर से दखेा जाए तो आचायª रामचÆþ शु³ल ने भी अपन े िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ 
अपĂंश सािहÂय के माÅयम स ेबौĦ धमª कì दने को सÆत सािहÂय म¤ रेखां िकत िकया ह।ै आचायª शु³ल 
एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì माÆयताओ ंम¤ दखेा जानेवाला अÆतर केवल माýाÂमक ह,ै उसम¤ 

                                                
32. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ५४ 
33. वही, प.ृ६३ 
34. िहÆदी सािहÂय कì भिूमका-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प.ृ१-१० 
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मूलभूत łप म¤ अिधक अÆतर नहé ह।ै Öथापनाओ ंको ÿÖतुत करन ेके ढगं के अितåरĉ। आगे िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ इÆह¤ दो प± मानकर िवविेचत-िवÔ लेिषत करन ेऔर Öथािपत करन ेका ÿयास 
िकया गया ह,ै जबिक दोनŌ म¤ बहòत अिधक अÆतर नहé ह।ै इसम¤ िनिहत एकता कì ओर बाद म¤ 
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने 'िहÆदी सािहÂय और संवदेना का िवकास'35 म¤ साधार िवÖततृ łप म¤ ÿकाश 
डाला ह।ै    
 इन दोनŌ माÆयताओ ंम¤ ÓयाĮ मूलभूत अÆतिवªरोधŌ को लàय करत ेहòए मैनेजर पाÁडेय ने िलखा 
ह,ै “कुछ लोक भिĉ आÆदोलन को मसुलमान शासन कì ÿितिøया समझत ेह§ तो कुछ दसूरे उस पर 
इÖलाम का अÂयÆत सीिमत ÿभाव मानत ेह§। जो लोग भिĉ आÇदोलन को लोक जागरण और जन 
संÖकृित कì अिभÓयिĉ कहत ेह§ व ेभी लोक जीवन और जन संÖकृित के भीतर इÖलाम के सामािजक 
या सांÖकृितक ÿभावŌ को अÖवीकार नहé करत,े लेिकन आÔ चयª कì बात ऐसा सभी आलोचक भिĉकाल 
म¤ उन ÿभावŌ कì उप±ेा करत ेह§।”36 

 डॉ.ब¸ चन िसहं न ेभिĉ आÆदोलन को तÂकालीन पåरिÖथितयŌ कì उपज मानत ेह§। उÆहŌन ेिलखा 
ह ै- “य ेसभी आÆदोलन तÂकालीन पåरिÖथितयŌ कì दने ह§। सामािजक ŀिĶ स ेदखेन ेपर कबीरािद सÆतŌ 
और सूिफयŌ के भिĉ आÆदोलनŌ को ÿितवादाÂमक (ÿोटेÖट¤ट) और कृÕण राम भिĉ आÆदोलनŌ को 
ÿितरोधाÂमक या यथािÖथितवादाÂमक (रेिजÖट¤ट) आÆदोलन कह सकते ह§। पहले आÆदोलन का Öवर 
शोिषत-पीिड़तŌ का Öवर ह ैतो दसूरे का मु́ य łप से रामभिĉ का आÆदोलन का Öवर यथािÖथितवाद 
का ह।ै पहले आÆदोलन कì सीमा उसका रहÖयवाद ह ैतो दसूरे कì āाĺणवाद।”37 कुछ इसी ÿकार का 
मत डॉ.समुन राज ेने अपन ेúथं 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' म¤ िदया ह ै- “सÌपूणª भिĉ कालीन 
नवजागरण लोक चेतना कì जागिृत का पåरणाम था। इसका सवªÿथम संकेत िसĦŌ एव ंजनैŌ कì रचनाओ ं
म¤ िमलता ह।ै महायान का सारा आÆदोलन ही लोकपरक था। उनके बाद नाथŌ और सÆतŌ म¤ इस परÌपरा 
का िवकास हòआ। सगुण भिĉ काÓय म¤ एक िभÆन Öतर पर यही लोक चेतना ÿÖफुिटत हòई। ...इस लोक 
चेतना का सÌबÆध एक ओर पौरािणक चेतना से ह ैतो दसूरी ओर युगीन चेतना से।”38 
 

                                                
35. िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ३०-३७ 
36. भिĉ आÆदोलन और सरू का काÓय-मैनेजर पाÁडेय, प.ृ२३ 
37. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृ८०-८१ 
38. िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास-डॉ.समुन राज,े प.ृ१२२ 
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 भि³ त आÆदोलन के उदभ्व सÌबÆधी िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ िजस िवकासाÂमक ŀिĶ कì 
िववचेना कì गई ह,ै उसे पूणª नहé माना जा सकता। ÿÂयेक ŀिĶ िकसी-न-िकसी अगं को अनदखेा करती 
ह ैअथवा अपन ेपूवªवतê इितहासकार कì ŀिĶ कì पुनराविृ° करती ह।ै इस सÆदभª म¤ यह कहना अनुिचत 
न होगा िक भिĉ आÆदोलन के सÆदभª म¤ िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ दी गई Öथापनाएँ तब तक अपूणª ह,ै 
जब तक िक उनम¤ समाज िव²ान एव ंसािहÂयेितहासकारŌ के अितåरĉ आलोचकŌ Ĭारा दी गई माÆयताओ ं
के साथ न पढ़ा जाए। इस सÆदभª म¤ मु िĉबोध, डॉ.रामिवलास शमाª, डॉ.ÿेमशंकर, डॉ.ताराचÆद, इरफान 
हबीब आिद कì माÆयताओ ंको भी आचायª शु³ल एव ंहजारी ÿसाद िĬवेदी कì माÆयताओ ंके साथ 
रखकर एक पूणª िचý का िनमाªण िकया जा सकता ह।ै 

 भिĉकाल का रीितकाल म¤ ŁपाÆतरण को या रीितकाल के उदभ्व को लेकर भी िहÆदी 
सािहÂयेितहासकारŌ ने अपन ेिविभÆन मत ÿकट िकए ह§। जहाँ भिĉकालीन काÓय पारलौिककता कì बात 
करता ह,ै वह अपन ेलौिकक जीवन को भी पारलौिकक पाýŌ, िमथकŌ आिद के माÅयम से अिभÓयĉ 
करता ह,ै वहé इसके ठीक िवपåरत रीितकालीन काÓय िमथकŌ, िमथकìय पाýŌ आिद का भी 
लौिककìकरण करता हòआ दखेा जा सकता ह।ै डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी आिद सािहÂयेितहासकारŌ न े
भिĉकालीन कृÕण काÓय एव ंभिĉकाल के उ°र म¤ िलख ेजा रह ेकाÓय रीितकाल के पदिचÆह खोजन े
का ÿयास िकया। डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी के अनुसार, “भिĉ और ®ृंगार कì िवभाजक रेखा सूàम ह।ै 
भिĉ कì अनभुू ितक कì सघनता को Óयĉ करन ेके िलए बहòत बार राधा-कृÕण के चåरý, और दाÌपÂय 
जीवन के िविवध ÿतीकŌ का सहारा िलया गया। कबीर जसैे बीहड़ ÿकृित के किव भाव िवभोर होकर 
कहते ह§ - 'हåर मोरा पीउ म§ हåर कì बहòåरया'। भिĉ सÌबÆध कì िनकटता को Óयĉ करन ेके िलए तुलसी 
जसैे मयाªदा िÿय किव को भी रामचåरतमानस ्का ÿबÆध सÌपÆन करत ेहòए एकदम अिÆतम दोह ेम¤, 
सबकुछ कह लनेे के बाद 'कािमिह नाåर िपआåर िजिम' जसैी उपमा ही सुझी। कालाÆतर म¤ राधा-कृÕण के 
चåरý अपन ेłप म¤ हट गए और व ेमहज दाÌपÂय जीवन के ÿतीक łप म¤ अविशĶ रह गए। ÿेम और 
भिĉ कì सÌपĉृ अनुभू ित म¤ से भिĉ øमशः ±ीण पड़ती गई, और ÿेम का ®ृगंाåरक  łप केÆþ म¤ आ 
गया। भिĉकाल के रीितकाÓय म¤ łपाÆतरण कì यही ÿिøया ह।ै”39 

 आचायª श³ुल ने िहÆदी म¤ रीितकाल का आरंभ आचायª िचÆतामिण से माना था, िकÆत ुउÆहŌन े
रीित िनŁपण करनेवाल ेपहल ेकिव के łप म¤ आचायª केशवदास का नाम िलया था। इसके िलए उÆहŌने 
                                                
39. िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ५६ 
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øम-बĦ परÌपरा को Åयान म¤ रखत ेहòए सन ्१६४३ म¤ िलिखत िचÆतामिण िýपाठी के úथंŌ से इसकì 
शुŁआत मानी ह।ै Åयान दने ेकì बात ह ैिक जहाँ आचायª शु³ल रीित िनŁपण अथाªत संÖकृत काÓयशाľ 
कì पुरानी पåरपाटी पर िलिखत úथंŌ के आधार पर इसका नामकरण करत ेहòए इसका आरंभ मानत ेह§, 
वहé रामÖवłप चतुव¥दी माý इसे ®ृगंाåरकता  स ेजोड़त ेहòए कृÕणभिĉ काÓयधारा से नÂथी कर दते ेह§। 
अिधकांश परवतê िवĬानŌ ने िचÆतामिण िýपाठी से आचायª शु³ल के तकŎ के सहारे ही रीितकाल का 
आरंभ माना, िकÆत ुÿायः सभी ने अपन-ेअपन ेतकª  िदए ह§। िकसी ने इस काल म¤ राºय िÖथर हो जान ेके 
कारण दरबारी किवयŌ Ĭारा राजाओ-ंराजदरबाåरयŌ के मनोरंजन म¤ िलिखत काÓय के आधार पर इसका 
मूÐयांकन िकया तो, िकसी ने राºयŌ के आपस म¤ यĦुŌ के कारण इस काल म¤ भषूण जसैे किवयŌ Ĭारा 
वीर रस का काÓय िलख ेजान ेकì बात को Åयान म¤ रखकर इसका आरंभ माना ह।ै कुल िमलाकर रसŌ के 
आधार पर ही भिĉकाल से रीितकाल को अलगात े हòए इसका आरंभ मानन े कì पåरपाटी िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ दखेी जा सकती ह,ै िजसकì सशĉ अिभÓयिĉ एक Öवर म¤ पहली बार िचÆतामिण 
िýपाठी से होने कì बात को गाह-ेबगाह ेÿायः सभी इितहासकारŌ ने Öवीकार कì ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भिĉकाल के  उद ्भव के पÔ चात यिद सबस ेअिधक िववाद रह े
ह§, तो व ेिहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे को लेकर रह ेह§। एक तो यह काल िहÆदी सािहÂय म¤ 
उपÆयास, कहानी, नाटक, समालोचना, सािहिÂयक पýकाåरता, िनबंध आिद कई िवधाओ ंके ÿवशे का 
काल रहा ह।ै दसूरी ओर िहÆदी नवजागरण एव ंबां µला नवजागरण म¤ कम-से-कम ५० से अिधक वषŎ के 
अÆतर को रेखां िकत िकया जा सकता ह।ै ऐस ेम¤ बां µला नवजागरण के दखेा-दखेी िहÆदी नवजागरण को 
भी पीछे ल ेजाकर उसकì िहÆदी सािहÂय म¤ अिभÓयिĉ को िदखाए जान ेके ÿयास हòए ह§। आधिुनक काल 
मÅययुगीनता से ही मु िĉ का पयाªय नहé ह,ै बिÐक इसके सहारे िहÆदी का ÿथम आधिुनक किव या िक 
रचनाकार भी तय होना ह।ै ऐस ेम¤ यह िववाद अिधक तूल पकड़ लतेा ह।ै ÿÂयेक िवधा के सÆदभª म¤ और 
उसके आरंभकताª के सÆदभª म¤ भी िववाद हो सकते ह§ और ह§। आधिुनकता के ÿवशे के कारणŌ पर भी 
कई सािहÂयेितहासकारŌ ने अलग-अलग ŀिĶयŌ से ÿकाश डालने का ÿयास िकया ह।ै 

 सबस े पहल े यिद िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे कì बात कì जाए तो कई 
सािहÂयेितहासकार इसे ÿेस (छापखान)े के भारत म¤ आने एव ंउसके माÅयम स ेपýकाåरता के Óयापक 
ÿसार से जोड़त ेह§, तो कई िवदशेी (अúंजेी या िव²ान कì) िश±ा से जोड़कर दखेत ेह§। यातायात के 
साधनŌ म¤ बढ़ोतरी, गाँवŌ कì आिथªक िनभªरता म¤ कमी, कÌपनी सरकार Ĭारा िश±ा संÖथानŌ कì Öथापना 
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आिद को भी अÆय कारणŌ के łप म¤ िगनाया गया ह,ै िकÆत ुकई सािहÂयेितहासकार इसके मूल म¤ भारतीय 
िशि±त युवाओ ंĬारा िविभÆन संÖथाओ ंके िनमाªण Ĭारा समाज सुधार के ÿयासŌ व उसके मूल म¤ दखेत े
ह§। िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ म¤ सवªÿथम आचायª रामचÆþ शु³ल का 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' िहÆदी 
म¤ आधिुनकता के ÿवशे को Öपशª करता है, ³यŌिक इससे पूवª के सभी इितहास या तो सन ्१८५० ई. स े
पूवª ÿकािशत ह§ या व ेइसे समझ नहé सके। जसैे तासी ने कंपनी शासन एव ंिÓह³टोåरया शासन म¤ भारत 
के खशुहाली का चारण गुणŌ से पåरपूणª िचýण करत ेहòए उसे िāिटशŌ Ĭारा खशुहाल राºय बतलाया था। 
व ेइसे आधिुनकता के łप म¤ नहé बिÐक अúंज़ेŌ Ĭारा िकए गए िवकास कायŎ के łप म¤ िदखान ेका 
ÿयास कर रह ेथे। िकÆत ुजब इितहास कì भाँित भारतीयŌ ने सािहÂयेितहास भी िलखना आरंभ िकया, तो 
उÆहŌन ेिāिटश राज एव ंभारतीय सािहÂय-समाज-संÖकृित को अपनी पĦित से िवविेचत करना आरंभ 
िकया। इस सÆदभª म¤ आचायª शु³ल का िहÆदी सािहÂय का इितहास ÿथम úथं ह,ै िजसन े भारतीय 
पुनजाªगरण के łप को पहचानकर उसम¤ आनेवाली िविभÆन िवधाओ ंका पåरचय िदया। 

 आचायª शु³ल के अनुसार सन ्१८५० ई. के आस-पास िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक काल का 
आरंभ माना। ऐसा उÆहŌने ³यŌ िकया, इसका कोई कारण या तकª  उÆहŌन ेÿÖतुत नहé िकया, िसवाए इसके 
िक इस वषª भारतेÆद ुहåरÔ चंþ का जÆम हòआ था। िनःसंदहे भारतेÆद ुका िहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल 
म¤ महßवपूणª योगदान ह,ै िकÆत ुउनके जÆम स ेआधिुनक काल का आरंभ माना नहé जा सकता ह,ै ³यŌिक 
उनका सािहÂय तो सन ्१८६२-६३ के आस-पास आना आरंभ होता ह।ै इसी ÿकार यह यगु भारतीय 
नवजागरण का युग भी िजसका सािहिÂयक ÿितफलन भारतेÆद ुमंडल के िविभÆन किवयŌ म¤ दखेन ेको 
िमलता ह,ै जो किववचनसुधा आिद के आरंभ के साथ सािहिÂयक पटल पर िवराजमान होता ह।ै 

 भारतीय नवजागरण के तहत िलख ेजानेवाल ेभारतेÆद ुयुगीन सािहÂय म¤ दशेभिĉ एव ंराºयभिĉ 
का िमला-जलुा łप दखेा जा सकता ह।ै सन ्१८५७ ई. के बाद ही िÖथित म¤ ÖपĶता आती ह।ै इसके 
अितåर³ त सन ्१८५७ ई. म¤ ही कÌपनी शासन समाĮ होता ह ैऔर भारतीयŌ के ÿित इµंलैड का संसद 
सीध ेजवाबदहे बनता ह।ै और इस गदर या ÿथम Öवातं Þय युĦ जसैी एकता बाद के Öवतंýता आÆदोलन 
म¤ भी दखेन ेको नहé िमली, जो सािहÂय म¤ सांÖकृितक नवजागरण के łप म¤ िÖथत थी। िहÆदी पýकाåरता 
से लेकर िविभÆ न िवधाओ ंका िवकास भी १८५७ ई. के बाद जो गित पकड़ता ह,ै वसैा इससे पूवª न था। 
अतः यह कहा जा सकता ह ैिक िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे सन ्१८५७ ई. से माना जा 
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सकता ह।ै इससे पूवª के काल को संøमण कì िÖथित म¤ दखेा जा सकता ह।ै इस सÆदभª म¤ डॉ.ब¸ चन 
िसंह Ĭारा कì गई Öथापनाएँ काफì महßवपणूª ह§। उनके अनुसार - “संयोग ह ै िक िहÆदी सािहÂय म¤ 
आधिुनक जीवन बोध के ÿवतªक भारतेÆद ुहåरÔ चंþ का जÆम सन १८५० ई. – ठीक उÆ नीसवé शती के 
मÅय – म¤ होता ह।ै अतः इितहास लेखकŌ न ेइस वषª को ही आधिुनक िहÆदी सािहÂय कì शुŁआत का 
वषª मान िलया। िकÆत ुयह वषª Öवय ंइितहास कì गितमानता या बदलाव म¤ िकसी तरह कì भूिमका अदा 
नहé करता। इितहास के काल िवभाजन कì रेखा कम-से-कम दो िविभÆ न ÿविृ°यŌ को ÖपĶतः अलगान े
वाली तथा इस अलगाव के िलए खदु भी बहòत कुछ उ°रदायी होनी चािहए। यिद सन १८५७ को 
आधिुनक काल का ÿारंिभक िबÆद ुमान िलया जाए तो ऊपयु ªĉ दोनŌ शत¦ पूरी हो जाती ह§। 

 सन ्१८५७ ई. का ÿथम Öवतंýता संúाम ( जो पहले गदर के नाम से ÿिसĦ था) िāिटश 
सăाºयवाद कì जड़¤ िहला दनेेवाला िसĦ हòआ। इसके पहले दशे के अÆय भागŌ म¤ िछटपुट िवþोह हो 
चुके थे। उदाहरणाथª, बंगाल का सÆयासी िवþोह (१८६३-१८००), उिडसा के जमéदारŌ का िवþोह 
(१८०४-१८१७), िवजयनगरम ्के राजा का िवþोह (१७९४) आिद। सन १८५७ का िवþोह भी िहÆदी 
भाषा-भाषी ±ेý के एक सीिमत भाग तक ही फैलकर रह गया था, यīिप यह ±ेý अपे±ाकृत अिधक 
Óयापक था। िकÆत ुअपनी ÿकृित और संरचना म¤ यह िभÆन था।”40 इस काल-िवभाजन के सÆदभª म¤ 
डॉ.िसंह के तकª  को साधार Öवीकार िकया जा सकता ह,ै इस सÆदभª म¤ उÆहŌन ेउपरोĦतृ अशं म¤ पूणª 
ÖपĶीकरण द ेिदया ह।ै उÆहŌन ेइस काल का नाम 'पुनजाªगरण काल' िदया ह,ै जो उनके सािहिÂयक ÓयिĉयŌ 
के नामकरण न दनेे के तकª  से मले खाता ह।ै अतः िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का आरंभ सन ्१८५७ 
से माना जा सकता ह,ै िकÆत ुइसे 'किववचन सुधा' भारतेÆद ुके सािहÂय के ÿकाशन से भी माना जा 
सकता ह।ै 

 िहÆदी म¤ दसूरा िववाद छायावाद को लेकर ह।ै ÖपĶतः छायावाद का आरंभ सन ्१९१८ ई. म¤ 
जयशंकर ÿसाद के काÓय-संúह 'झरना' से माना जाता ह,ै िकÆत ुआचायª श³ुल ने छायावाद के मूल म¤ 
पंत कì किवताओ ंको माना था। आचायª शु³ल का पहला िहÆदी सािहÂय का इितहास था, िजसन ेएक 
काÓयधारा के łप म¤ छायावाद कì पहचान कì थी। उनके Ĭारा िकया गया छायावाद का मूÐयांकन उसके 
सÌबÆध म¤ आरंिभक ŀिĶ को अिभÓयĉ करता ह।ै  आचायª शु³ल ने अपन ेइितहास-úथं म¤ 'छायावाद' 

                                                
40. आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृ०७ 
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शÊद को दो अथŎ म¤ úहण करत ेहòए िलखा ह ै- “छायावाद शÊद का ÿयोग दो अथŎ म¤ समझना चािहए। 
एक तो रहÖयवाद के अथª म¤ जहाँ उसका सÌबÆध काÓय-वÖत ुस ेहोता ह ैअथाªत ्जहाँ किव इस अ²ात 
िÿयतम को आलÌबन बनाकर अÂयÆत िचýमयी भाषा म¤ ÿेम कì अनेक ÿकार से Óयंजना करता ह।ै 
'छायावाद' शÊद का दसूरा ÿयोग शैली या पĦित िवशेष के Óयापक अथª म¤ ह।ै”41 

 आचायª शु³ल ने छायावादी आÆदोलन के उद ्भव को बंगाल के रहÖयवािदयŌ से जोड़ा था और 
उÆह¤ यूरोप के ईसाई िमशनåरयŌ से। डॉ.ब¸ चन िसंह न ेआचायª शु³ल कì इस माÆयता को मानन ेसे इÆकार 
कर िदया। उÆहŌन ेइस युग कì किवता कì ÿविृ°यŌ को Åयान म¤ रखत ेहòए 'छायावाद' नाम को अÓयािĮ 
दोष से युĉ मानत ेहòए उस ेÖव¸छÆदतावाद नाम दनेा अिधक उिचत समझा। उनकì माÆयता ह ै- “छायावाद 
łपी गंगावतरण कì यह धारणा कोरी काÐपिनक ह।ै बंगाल म¤ िकसी ÿकार कì किवता कì छायावाद कì 
सं²ा नहé दी गई और न तो िहÆदी का छायावाद िāटेन स ेसात समुþ पार करता हòआ बगंाल पहòचँकर 
िहÆदी म¤ आया। यह अपन ेदशे कì उस बेचनैी का पåरणाम ह,ै जो सांÖकृितक राजनीितक पुनजाªगरण म¤ 
िदखाई पड़ता ह।ै िजसका सीधा सÌबÆध नई मूÐय ŀिĶ से ह।ै”42 

 आचायª शु³ल ने जहाँ छायावाद के उदभ्व को बंगाल के माÅयम से िवदशेी ÿभाव से जोड़कर 
दखेा तो डॉ.ब¸ चन िसंह ने दशेी राजनैितक-सामािजक पåरिÖथितयŌ से। डॉ.नामवर िसहं ने भी इसे 'राÕůीय 
जागरण कì काÓयाÂमक अिभÓयिĉ'43 कहा था। इसी ÿकार डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने इस ेपूणªतः राÕůवादी 
काÓय के łप म¤ रेखां िकत िकया, िजस ेव े'शिĉ काÓय' कहत ेहòए िलखत ेह§ - “छायावाद महज़ संÅया 
सुÆदरी, चाँदनी रात या नौका िवहार का िचý नहé ह।ै यह मूलतः शिĉ काÓय ह।ै”44 अथाªत ्आचायª 
शु³ल के बाद छायावादी काÓयाÆदोलन का उदभ्व िवदशेी के Öथान पर दशेी और बंगाल या अÆय 
भाषाओ ंके Öथान पर ÖवतःÖफूतª िहÆदी नवजागरण कì पåरणित मानने कì ओर अिधक रहा। इस øम म¤ 
बाद के इितहासकारŌ ने छायावादी पलायनवाद के Öथान पर उसे Óयापक राÕůीय आÆदोलन, तÂकालीन 
सामािजक आÆदोलन, िहÆदी नवजागरण या भारतीय नवजागरण आिद सामािजक-राजनीितक-सांÖकृितक 
मुद ्दŌ से जोड़त ेहòए Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया। इस िववचेन-øम म¤ छायावादी आÆदोलन के 

                                                
41. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ३६२ 
42. आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृ१३८ 
43. छायावाद-डॉ.नामवर िसंह, प.ृ२४ 
44. िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ११० 
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उदभ्व को उदघ्ािटत करन ेके साथ-साथ इन इितहासकारŌ ने छायावाद के ÿित दखेन ेके ŀिĶकोण म¤ 
बदलाव भी लाने का ÿयास िकया। इसम¤ िहÆदी आलोचना का भी महßवपूणª योगदान ह,ै िजस ेयहाँ 
िवविेचत करना Ô ला¶य नहé ह।ै 

 छायावाद के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ ÿगितवाद सािहिÂयक आÆदोलन के łप म¤ िचिÆहत 
िकया जाता ह।ै जहाँ छायावाद अिधकतर किवता तक सीिमत होकर रह गया था, वहé ÿगितवाद का 
ÿभाव सािहÂय कì ÿायः सभी िवधाओ ंम¤ दखेा जा सकता ह।ै ÿायः सभी इितहासकारŌ ने िहÆदी सािहÂय 
म¤ ÿगितवाद का आरंभ सन ्१९३५ ई. म¤ हòए ‘ÿगितशील लेखक सघं’ कì Öथापना से माना ह।ै ÿगितशील 
लेखक संघ का संबंध ÿायः सभी सािहÂयेितहासकारŌ ने मा³सªवादी िवचारधारा से जोड़ा। इस łप म¤ दखेा 
जाए तो ÿगितशील लेखक संघ कì लंदन म¤ Öथापना तो इससे दो वषª पूवª ही हो चुकì थी, िकÆत ुइसका 
लखनऊ अिधवशेन सन ्१९३५ म¤ हòआ, िजसके अÅय± के चुनाव म¤ ही एक ÿकार कì सामु िहकता एव ं
सामंजÖय का भाव दखेा जा सकता ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने इसकì ओर इिंगत करत ेहòए बड़े 
नपे-तलुे शÊदŌ म¤ कहा ह ै - “वामपंथी िवचारŌ के सािहÂयकारŌ ने संगिठत होकर १९३६ ई. म¤ एक 
ÿगितशील लेखक सघं कì Öथापना कì। िहÆदी-उदू ª के ÿिसĦ उपÆयासकार ÿेमचÆद जी इसके सभापित 
हòए।...शुŁ-शुŁ म¤ िवÔ वास रखनेवाल ेसभी ÿकार के सािहÂय सेवी थे। बाद म¤ यह संÖथा ÿधान łप स े
कÌयु िनÖट पाटê के सािहिÂयक मोचŎ के काम म¤ आन ेलगी। परÆत ुयहé से उस ÿकार के सािहÂय का 
संगिठत łप आÆदोलन और ÿचार łप हòआ िजस ेआगे चलकर ÿगितवादी सािहÂय नाम िदया गया।”45   
 अथाªत ्आचायª िĬवदेी िहÆदी म¤ ÿगितवादी सािहÂय का आरंभ ÿगितशील लेखक संघ कì Öथापना 
से मानते ह§। आचायª िĬवदेी के समय तक िहÆदी सािहÂय म¤ जनवादी सािहÂय के िचÆह नहé िदखत ेथे। 
इसिलए उÆहŌन े केवल मा³सªवादी िवचारधारा से ÿगितवाद को नÂथी कर िदया। उÆहŌन े िलखा ह ै - 
“वामपंथी िवचारŌ के सािहÂयकारŌ न ेसघंिटत होकर १९३६ ई. म¤ एक ÿगितशील लेखक संघ कì 
Öथापना कì। िहÆदी-उदू ª के ÿिसÅ द उपÆयासकार ÿेमचÆदजी इसके सभापित हòए।”46 इसे आग ेबढ़ात ेहòए 
डॉ.ब¸ चन िसंह ने कहा - “माकपा के अिÖतÂव म¤ आने पर उसने भी 'जनवादी लेखक संघ' का एक 
सांÖकृितक मोचाª खोला। इस तरह एक बार िफर सािहÂय म¤ Öतािलनवाद का ÿवशे हòआ। लेिकन अब 
िहÆदी सािहÂय दलीय राजनीित के ऊपर जा चुका था। इसका यिद कुछ ÿभाव पड़ा भी तो वह नकाराÂमक 
                                                
45. िहÆदी सािहÂय :उĩव और िवकास-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प.ृ२५९-६० 
46. िहÆदी सािहÂय : उĩव और िवकास-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प.ृ२५९ 
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था। इधर पूवê यूरोप के जनतां िýक आÆदोलन और िमखाइल गोबाª¸योव के पेåरÖ ýोइका और µलासनोÖट 
ने समाजवादी िवचारधारा कì अथªनीित और Óयिĉ Öवातं Þय म¤ िजस Óयापकता और उदारता का सिÆनवशे 
िकया ह,ै उसस ेसािहÂय और कला को नई िदशा िमली ह,ै ÿगितशील िचÆतन म¤ एक ÖवÖथ आयाम 
जड़ुा ह।ै”47 

 डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी भी ÿगितशील लेखक संघ कì Öथापना से ही ÿगितवादी आÆदोलन कì 
शुŁआत मानत ेह§, िकÆत ुइस समय म¤ िलखी गई िहÆदी किवता को व ेÿगितशील और ÿगितवाद नामक 
दो भागŌ म¤ बाँटकर दखेत ेह§। यह आकिÖमक नहé िक सन ्१९३५ म¤ पंत का काÓय-संúह 'युगाÆत' 
ÿकािशत हòआ, जो Óयापक Öतर पर छायावाद के अÆत कì घोषणा भी करता ह।ै इसी वषª 'कामायनी', 
'सरोज Öमिृत', 'गोदान' जसैी यगुाÆतरकारी कृितयाँ ÿकािशत हòई, जो तÂकालीन ÿचिलत सािहिÂयक 
मुहावरे से हटकर थी। छायावादी काÓयधारा अब łढ़ी म¤ बदल चुकì थी। एक Öवणªयुग दहुराव का िशकार 
हो रहा था। सािहÂय और समाज म¤ लगभग यही िÖथित थी। एक ओर सािहÂय म¤ छायावाद कपोल 
कÐपना एव ंआँस ूम¤ तÊदील हो चुकì थी। महादवेी वमाª जसैे रचनाकार अपन ेही व°ृ म¤ कैद हो चुकì 
थé। समाज म¤ भी गाँधीवादी दशªन एव ंउसकì पĦितयाँ एक ÿकार का िनराशावाद फैला रही थी। ऐसे म¤ 
नवीन पीढ़ी का ÿगितवादी िवचारधारा कì ओर आकिषªत होकर सािहÂय म¤ उसकì अिभÓयिĉ करना 
Öवाभािवक था। 

 डॉ.ब¸ चन िसंह न ेिहÆदी सािहÂय म¤ यथाथªवाद के आगमन को ÿगितवादी आÆदोलन स ेजोड़कर 
दखेा। उनके अनुसार - “यथाथªवाद को लेकर भी बहòत बहस¤ हòई। यह मा³सªवादी िचÆतन कì दने ह।ै 
पिÔ चम म¤ मा³सªवािदयŌ ने इस ेउपÆयासŌ म¤ दखेा। लकुाच का औपÆयािसक िचÆतन इसी पर आधाåरत ह।ै 
पर िहÆदी के यथाथªवाद के िसĦातंŌ को किवता म¤ खोजा जान ेलगा। पिÔ चम म¤ िजस जादईु यथाथªवाद 
कì कÐपना कì गई ह ैवह िहÆदी के कथा सािहÂय म¤ भी िमलता ह।ै इससे काÓयालोचन ददुªशाúÖत  हो 
उठा। पाÊलो नेŁदा किवता को यथाथª-िवरोधी कहता ह।ै ÿगित-ÿयोग कì दोनŌ िवरोधी ÿविृ°यŌ ने लोक-
भाषा कì िनकटता ÿाĮ करन ेकì कोिशश कì।”48 वाÖतव म¤ िहÆदी सािहÂय म¤ 'यथाथªवाद' नाम से वसै े
ही कोई आÆदोलन नहé चला, जसैे बां µला म¤ छायावाद नाम से कोई काÓयाÆदोलन मौजूद नहé ह।ै िहÆदी 
सािहÂय म¤ यथाथªवाद एक िवचारधारा के साथ कभी जड़ुा नहé रहा ह।ै छायावाद के समानाÆतर िलिखत 

                                                
47. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृ३९७ 
48. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास-डॉ.ब¸ चन िसंह, प.ृ३९८ 
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कथा-सािहÂय म¤ या उससे भी पूवª 'उसने कहा था' के सािहिÂयक-गठन म¤ इसे दखेा जा सकता ह।ै वाद 
के łप म¤ न तो यथाथªवाद िहÆदी म¤ मौजदू ह ैऔर न जादईु यथाथªवाद ही। यथाथª का िचýण तो िहÆदी 
उपÆयासŌ म¤ आरंभ से ही होता आया ह।ै 'परी±ा गुŁ' आिद सुधारवादी उपÆयासŌ और भारतेÆद ुके नाटकŌ 
के सÆदभª म¤ भी यह उतना ही सही ह,ै िजतना भारतÆेद ुयुग म¤ िलिखत ितिलÖमी-अÍयारी उपÆयासŌ के 
सÆदभª म¤। लुकाच कì ही मानी जाए तो उपÆयास म¤ यथाथª कì कई परत¤ होती ह,ै िजस ेवह 'ÅविनयŌ कì 
अनेकता' के माÅयम स े िसĦ करत ेह§। इसका Óयावहाåरक łप म¤ राजÆेþ यादव कì पुÖतक 'दयनीय 
महानता कì िदलचÖप दाÖताँ' म¤ सोदाहरण ÖपĶ िकया ह।ै राजÆेþ यादव ने इस पुÖतक के माÅयम से  
िदखाया ह ैिक जासूसी-अÍयारी माने जानेवाल ेउपÆयासŌ म¤ यथाथª कì झीनी परत िकस łप म¤ मौजदू ह ै
और वह सन ्१८५७ ई. के बाद उपजी भारतीय मानिसकता को िकस łप म¤ अिभÓय³ त कर रह ेह§। इसे 
लुिसए गोÐडमान के शÊदŌ म¤ कहा जाए तो जासूसी-अÍयारी उपÆयासŌ म¤ तÂकालीन समाज कì 'िवÔ वŀिĶ' 
कì अिभÓयिĉ हòई ह।ै ऐसे म¤ मा³सªवाद के ÿभाव से ही िहÆदी सािहÂय म¤ यथाथª का आगमन मानना 
गलत होगा, जबिक िहÆदी सािहÂय म¤ ऐसा कोई आÆदोलन ही नहé हòआ। यथाथª का िचýण कभी कम 
तो कभी अिधक माýा म¤ इससे पूवª भी सािहÂय म¤ होता आया ह,ै िवशेषतः कथा सािहÂय म¤। 

 िहÆदी सािहÂय म¤ ÿगितवाद के बाद आÆदोलन के łप म¤ ÿयोगवाद को Öथान िदया जाता है, 
िजसका आरंभ अ²ये Ĭारा सÌपािदत 'तार सÈ तक' (सन ्१९४३ ई.) से होता ह।ै इसम¤ सािहÂयेितहासकारŌ 
के बीच कोई मतभेद दखेन ेनहé िमलता। 'तार सÈ तक' के नामकरण को लेकर सÌपादक अ²ये कì आपिÂ त 
के बावजदू भी इितहासकार एकमत ह§। इसके बाद के सािहिÂयक आÆदोलनŌ को, आÆदोलन के łप म¤ 
नहé अिपत ुबरसाती 'कुकुरमु°Ō' के łप म¤ दखेा जा सकता ह।ै ³यŌिक कोई भी वचैाåरक-सामािजक 
आÆदोलन सािहÂय म¤ न तो ÿितफिलत हòआ और न वसैी एकल ÿविृ°याँ ही सािहÂय म¤ दखेन ेको िमलती 
ह§। कुछ आयाितत ÿविृ°यŌ के चलत ेिहÆदी म¤ Ö ýीवाद, दिलत, आिदवासी और पसमाÆदा आिद िवमशª 
चले आए ह§, िजÆह¤ 'आÆदोलन' भी कहा जाता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ अभी इÆह¤ 
Öथान नहé िमल पाया ह,ै ³यŌिक इधर कोई सािहÂयेितहास ÿकाश म¤ नहé आया। इÆह¤ लेकर िहÆदी 
आलोचना म¤ खबू बहस-मबुािहस¤ जारी ह§, िकÆत ुअभी िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने इनके सÆदभª म¤ कोई 
मत ÿÖततु नहé िकया ह।ै 
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६.४ युगीन पåरिÖथितयŌ एव ंÿवृि°यŌ के समÆवय सÌबÆधी ŀिĶकोण 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सािहÂय एव ंसमाज के सÌबÆधŌ को लेकर ÖपĶ ŀिĶकोण के दशªन 
गासाª द तासी के इितहास-úथं से ही दखेन े को िमलता ह।ै युगीन पåरिÖथितयŌ एव ं ÿविृ°यŌ के 
अÆयोÆयाि®त सÌबÆध तथा अपन ेयगु से आग-ेपीछे िलख ेजा रह ेसािहÂय पर ÿायः ÿÂयेक इितहासकार 
ने अपना मत ÿकट िकया ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन म¤ सामाÆयतः आरंभ से ही और िवशेष तौर पर 
आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास-úथं से यगुीन पåरिÖथितयŌ को तद ्युगीन सािहिÂयक ÿविृ°यŌ को 
कारण के łप म¤ ÿÖततु िकया जाता रहा ह।ै गासाª द तासी, डॉ.िúयसªन, मौलवी कåरमुĥीन आिद शु³लपूवª 
सािहÂयेितहासकारŌ के úथंŌ म¤ िहÆदी सािहिÂयक आÆदोलनŌ कì ÖपĶ łपरेखा दखेन ेको इसिलए नहé 
िमलती ह ै³यŌिक ये इितहासकार सािहिÂयक आÆदोलनŌ एव ंयगुीन ÿविृ°यŌ को ÖपĶतः पहचनाने म¤ 
पूणªतः सफल नहé हो पाए थे। 

 युगीन पåरिÖथितयŌ एव ंÿविृ°यŌ के सÌबÆधŌ को दशाªन ेअथवा इन दोनŌ म¤ सामंजÖय Öथािपत 
करन ेम¤ सािहÂयेितहासकार को तब अिधक किठनाई होती ह,ै जब एक ही समय म¤ कई ÿविृ°यŌ के दशªन 
होत ेह§। यही कारण ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ आिदकाल से लेकर आधिुनक काल तक के सािहिÂयक 
युगŌ और यगुीन पåरिÖथतयŌ के िमलान सÆदभª म¤  िवशेष िद³ कतŌ का सामना करना पड़ा ह।ै इस सÆदभª 
म¤ िहÆदी सािहÂय के आरंभ से ही इस किठनाई से िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ का सामना होता ह।ै 
आिदकालीन सािहÂय म¤ एक ओर धािमªकता के परद ेम¤ िलखा गया िसĦ, जनै, नाथ सािहÂय ह ैतो दसूरी 
ओर सामÆती संÖकृित के अिधक समीपता बरतनेवाला रासो सािहÂय। भाषा कì ŀिĶ से भी इस युग म¤ 
िडंगल, िपंगल, āज, राजÖथानी और खड़ी बोली का ÿयोग हो रहा था। इस सÆदभª म¤ ÅयातÓय ह ैिक इन 
सभी सािहिÂयक ÿविृ°गत धाराओ ंएव ंभाषागत भेदŌ का कोई सामािजक आधार ÿÖतुत करन ेका ÿयास 
आचायª श³ुल से पूवª िकसी इितहासकार ने Óयापक łप म¤ नहé िकया ह।ै डॉ.िúयसªन Ĭारा आिदकाल 
का ‘चारण काल’ नाम ÿÖतािवत िकया गया था,  िजससे यह ÖपĶ होता ह ैिक उÆहŌन ेइस काल कì 
ÿविृ°यŌ म¤ चारण ÿविृ° को अिधक महÂव िदया था और साथ ही उनके Ĭारा अÆय ÿविृ°यŌ कì उपे±ा 
हòई थी। इस काल कì सामंतवादी संÖकृित और उसके अनÆतर िलख ेगए सािहÂय को उÆहŌन ेकेÆþ म¤ 
माना ह,ै िकÆत ुलोक म¤ िलख ेजा रह ेसािहÂय के साथ-साथ दरबारŌ म¤ जो खसुरो आिद किवयŌ Ĭारा 
सािहÂय िलखा जा रहा था, वह इसकì ÿविृ°गत पåरसीमा से बाहर रह गया। इसिलए सामंती ÿविृ° को 
इस युग के न तो सािहÂय कì और न सामािजक इितहास कì एकमाý िवशेषता माना जा सकता ह।ै 
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 आिदकालीन सािहÂय एव ंसमाज का मूÐयांकन करत ेसमय आचायª शु³ल ने भाषा, साधना 
पĦितयŌ, सामंती वातावरण और राजनैितक इितहास को ŀिĶ म¤ रखा। उÆहŌन ेतद ्युगीन कई ÿविृ°यŌ को 
रेखां िकत करत ेहòए सामािजक, राजनीितक, सांÖकृितक इितहास और भाषा के िवकास को Åयान म¤ रखा। 
उÆहŌन ेसवªÿथम इस काल कì ÿविृ°यŌ को तीन भागŌ म¤ बाँटकर ÿÖतुत िकया - धािमªक सािहÂय, लोक 
सािहÂय और लौिकक सािहÂय। इस øम म¤ उÆहŌन ेÿथम आधार भाषा को बताया, िजसकì समय सीमा 
का िनधाªरण करत ेहòए उÆहŌन ेÖपĶ िकया ह ै- “मुंज और भोज को समय (स.ं१०५०) के लगभग तो 
ऐसी अपĂंश या पुरानी िहÆदी का पूरा ÿचार शुÅ द सािहÂय या काÓय रचनाओ ंम¤ भी पाया जाता ह।ै अतः 
िहÆदी सािहÂय का आिदकाल संवत ्१०५० से लकर संवत ्१३७५ तक माना जा सकता ह।ै”49 अथाªत ्
यहाँ भाषा के इितहास के अनुłप िहÆदी सािहÂय के आिदकाल का आरंभ माना गया ह ैऔर उसके िलए 
राजनीितक पåरघटनाओ ंका आधार úहण िकया गया ह।ै आिदकाल म¤ पाय ेजानेवाल ेनाथ, जनै एव ंिसĦ 
आिद के धािमªक सािहÂय को आचायª श³ुल ने 'शĦु सािहÂय' मानने से इनकार कर िदया था। िजसके 
सÆदभª म¤ उनका ÖपĶ मत था - “उनकì रचनाए ँतां िýक िवधान, योग साधना, आÂमिनúह, Ô वासिनरोध, 
भीतरी चøŌ और नािड़यŌ कì िÖथित, अÆतमु ªख साधना के महÂव इÂयािद का साÌÿदाियक िश±ा माý 
ह।ै जीवन कì Öवाभािवक अनुभू ितयŌ और दशाओ ंसे उनका कोई सÌबÆध नहé। अतः व ेशुÅ द सािहÂय 
के अÆतगªत नहé आती।”50 उÆहŌन ेधािमªक सािहÂय एव ं'फुटकल सािहÂय' को छोड़कर रासो सािहÂय 
को केÆþ म¤ रखकर इस युग कì ÿविृ°यŌ एव ंपåरिÖथितयŌ का िववचेन िकया ह।ै इस युग कì पåरिÖथितयŌ 
कì चचाª म¤ भी यही केÆþीयता दखेन ेको िमलती ह।ै इस काल कì पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेिलखा 
ह ै- “सारांश यह िक िजस समय स ेहमारे िहÆदी सािहÂय का अËयुदय होता ह ैवह लड़ाई-िभड़ाई का 
समय था और सब बात¤ पीछे पड़ गई थी...इस दशा म¤ काÓय सािहÂय और िभÆन अगंŌ कì पू ितª और 
समÅृ िद का सामुदाियक ÿयÂ न किठन था। उस समय तो केवल वीरगाथाओ ंकì उÆ नित संभव थी।”51 
इसी ÿकार उÆहŌन ेसÌपूणª आिदकालीन सािहÂय एव ंतÂकालीन पåरिÖथितयŌ को राजनीितक इितहास के 
पåरÿेàय म¤ ÿÖततु करन ेका ÿयास िकया, िजसका ÿभाव उनके नामकरण एव ंसमय-सीमा कì िनिÔ चती 

पर भी दखेा जा सकता ह।ै उÆहŌन ेआिदकालीन सािहÂय कì इित®ी के सÆदभª म¤ िलखा ह ै- “मोटे िहसाब 
                                                
49. िहÆदी सािहÂय का इितहास, वĉÓय – आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ०३ 
50. वही, प.ृ१४ 
51. वही, प.ृ२१-२२ 
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से वीरगाथा काल महाराज हÌमीर के समय तक ही समझना चािहए। उसके उपराÆत मुसलमानŌ का 
साăाºय भारत म¤ िÖथर हो गया और िहÆद ूराजाओ ंको न तो आपस म¤ लड़न ेका उÂसाह रहा और न 
मुसलमानŌ से। जनता कì िच°विृ° बदलन ेलगी और िवचारधारा दसूरी ओर चली।”52 आचायª शु³ल 
का यह ŀिĶकोण उनके भिĉकाल के उदय सÌबÆधी माÆयता म¤ िवÖताåरत łप से दखेा जा सकता ह,ै 
जहाँ इसी 'परािजत मानिसकता' को उÆहŌन ेकारण के łप म¤ ÿÖततु िकया। पåरिÖथितयŌ एव ंÿविृ°यŌ के 
सÆदभª म¤ लगभग यही ŀिĶकोण आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के यहाँ भी दखेन ेको िमलता ह ै- “िजन 
िदनŌ िहÆदी सािहÂय बनने लगा, उÆहé िदनŌ मÅय दशे पर बारÌबार मुसलमानŌ के आøमण हòए। उन िदनŌ 
उ°र भारत कì केÆþीय राजशिĉ दबुªल  हो गयी।”53 अथाªत ् कहé-न-कहé दोनŌ इितहासकारŌ ने 
आिदकालीन सािहÂय कì पķृभू िम म¤ मुसलमानŌ के आøमण को कारण łप म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै आचायª 
शु³ल स ेआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì ŀिĶ का भेद िसĦ, जनै, नाथ सािहÂय को लेकर उपिÖथत 
होता ह।ै जहाँ आचायª शु³ल ने इसे माý धािमªक सािहÂय कहकर सािहÂय ±ेý से िनÕकािसत कर िदया 
था, वहé आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी इसे सािहÂय ±ेý म¤ पुनः Öथािपत करन ेका ÿयास करत ेह§। ऐसा 
करत ेसमय व ेभिĉकाल को Åयान म¤ रकखर भारतीय िचÆतनधारा का िवकास मानत ेहòए, आÅयािÂमक 
इितहास को ÿÖतुत करत ेह§। इसके िलए उÆहŌन ेजनैŌ-बौÅ दŌ कì परÌपरा का िवकास इस सािहÂय म¤ 
िदखाकर पķृभू िम या कारण के łप म¤ ÿÖततु िकया। अथाªत दोनŌ आचायŎ ने आिदकालीन पåरिÖथितयŌ 
के łप म¤ या तो िवदशेी आøमण को कारण łप म¤ ÿÖतुत िकया अथवा आÅयािÂमक-सांÖकृितक 
इितहास को। सामािजक इितहास एव ं तÂकालीन जन-लोक के इितहास को दोनŌ म¤ से िकसी भी 
इितहासकार ने तरजीह नहé दी ह।ै 

 आचायª शु³ल के बाद िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ आिदकालीन सािहÂय को दखेन ेका ŀिĶकोण 
ÿायः राजनीितक ही रहा ह।ै गाह-ेबगाह ेइसके केÆþ म¤ राजनीित एव ंरासो काÓय के सÌबÆधŌ को दशाªने 
के ही ÿयÂन हòए ह§। िसĦ-जनै-नाथ सािहÂय कì सामािजक भूिमका एव ंउसके सांÖकृितक अवदान पर 
इितहासकार मौन ही रह ेह§ और िहÆदी आलोचना म¤ इस पर काफì चचाª हòई ह।ै आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी कì पुÖतक 'िहÆदी सािहÂय का आिदकाल' भी केवल इस काल के सािहÂय एव ंभाषा कì चचाª 
के आगे नहé बढ़ पायी ह।ै सामािजक पåरिÖथितयŌ एव ंआिदकालीन िसĦ, जनै, नाथ सािहÂय के सÌबÆधŌ 
                                                
52. वही, प.ृ४१-४२ 
53. िहÆदी सािहÂय : उĩव और िवकास-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प.ृ३८ 
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पर चचाª ÿायः नहé के बराबर होती ह।ै कई शोधŌ के बाद भी इधर िलखे गए सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ भी 
इस पर कोई ÿकाश नहé डाला गया ह।ै डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने भी आिदकालीन सािहÂय के केÆþ म¤ 
सामÆती पåरिÖथितयŌ को ही मानत ेह§। उÆहŌन ेइस काल के सािहÂय को सामÆती वातावरण कì चरम ्सीमा 
को रेखां िकत करन ेके िलए उसम¤ िकय ेगये आ®यदाताओ ंके वणªन को ईÔ वर के समान होने का उÐलेख 
िकया ह।ै 

 सारांशतः कहा जा सकता ह ैिक आिदकाल कì सािहिÂयक ÿविृ°यŌ एव ंतÂकालीन पåरिÖथितयŌ 
म¤ समÆवय साधने के øम म¤ सामÆती वातावरण एव ंउससे िनःसतृ सािहÂय को केÆþ म¤ रखा गया ह।ै ÿायः 
इितहासकारŌ ने िसĦ, जनै, नाथ सािहÂय के साथ खसुरो, मुÐला दाउद आिद के सािहÂय का उÐलेख तो 
िकया, िकÆत ुउनके सÆदभª म¤ पåरिÖथितयŌ का Êयौरा सकारण ÿÖतुत न कर सके। इसका कारण यह हो 
सकता ह ैिक इस समय के सामािजक-सांÖकृितक इितहास कì उस ÿकार कì ÿामािणक जानकारी नहé 
िमलती, जसैी आगे के समय कì िमलती ह।ै आज भी हम¤ पÃृवीराज चौहान, राजा हÌमीर आिद के 
इितहास कì ÿामािणक जानकारी नहé िमलती ह,ै जैसी बाद के इितहास कì िमलती ह।ै इसके अितåरĉ 
सामािजक इितहास का Êयौरेवार वणªन करनेवाले úथं भी नहé िमलते ह§, िजससे यह पता चल सके िक 
इस युग म¤ िलिखत लोक-लौिकक सािहÂय कì ³या भूिमका थी और वह िकस समाज म¤ िलखा-पढ़ा 
जाता रहा ह।ै यही कुछ कारण ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ आिदकालीन सािहÂय एव ंतÂकालीन 
पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ असमंजस कì िÖथित दखेन ेको िमलती ह।ै 

 भिĉकाल के उद ्भव संबंधी िजतन ेिववाद रह ेह§, ÿायः वही िववाद उस काल कì पåरिÖथितयŌ 
को लेकर रह े ह§। यह िववाद अिधकांश राजनीितक इितहास को लेकर अिधक रह े ह§, सामािजक-
सांÖकृितक इितहास को लेकर कम। सािहÂयेितहासकारŌ ने भिĉ आÆदोलन को सांÖकृितक पनुजाªगरण, 
उ¸ च वगª/वणª के ÿित िनÌ न वगª/वणª का िवþोह, लोक सािहÂय का काल, दशेी भाषाओ ंके अËयुदय 
का काल, िहÆदी सािहÂय का Öवणªयुग आिद िवशेषताओ ंस े िवभू िषत िकया। भिĉ काल के उदय म¤ 
आिदकालीन पåरिÖथितयŌ कì िनरंतरता को ÿायः तरजीह दी जाती रही ह।ै कभी इसके मूल म¤ मु िÖलम 
आøमण को माना गया तो कभी इसके बगैर भी इसकì संभावनाओ ंको खोजा गया। भिĉकाल का 
आरंभ नामदवे, रैदास, कबीर आिद िनगु ªण किवयŌ कì किवताओ ंस ेमाना जाता ह ैऔर इसके मूल म¤ 
िसĦ-नाथ सािहÂय कì परÌपरा को Öवीकार िकया जाता ह।ै ऐसे म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì 
'परÌपरा का Öवतः िवकास' कì धारणा सही होती हòई िदखाई दतेी ह।ै संत सािहÂय कì लोकिÿयता के 
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कारणŌ म¤ तÂकालीन सामािजक पåरिÖथितयŌ का Êयौरा ÿÖतुत िकया जाता ह,ै िजसम¤ धािमªक उÆमाद, 
जाितभेद आिद ह।ै इसके अितåरĉ सांÖकृितक-धािमªक समÆवय कì भावना को भी इितहासकारŌ न े
रेखां िकत िकया है, िजसके तहत आचायª िĬवदेी ने कबीर को बुĦ के बाद का सबसे बड़ा समÆवयवादी 
माना ह ैतो आचायª शु³ल न ेतलुसीदास कì समÆवयवादी भावना को तरजीह दी। अथाªत ्कबीर स ेलेकर 
भिĉ सािहÂय का ÿवास समÆवय का ÿयास कर रहा था, जो समाज म¤ भी कई ÖतरŌ पर जारी था। कुछ 
इितहासकारŌ-आलोचकŌ ने इस समय हो रह ेसंघषŎ एव ंटकराहटŌ को भी तÂकालीन पåरिÖथितयŌ के łप 
म¤ ÿÖतुत िकया। डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने 'Ìले¸छाøाÆतात'ु को तरजीह दते ेहòए ‘अĶछाप’ किवयŌ के 
काÓय म¤ आए िनगु ªण-सगुण के िववाद को नए से Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया। Ö ýी चेतना से गोपी 
ÿसंग को Óया´याियत करत ेहòए कुछ इितहासकारŌ न ेतÂकालीन समय म¤ Ö ýी कì आज़ादी के सÆदभª म¤ 
इसे ÿÖतुत िकया। िजस समाज म¤ Ö ýी को घर स ेबाहर िनकलने का कोई अवसर नहé ह,ै वहé सूर आिद 
कृÕणभĉ किवयŌ Ĭारा लीला ÿसंग म¤ अपना घर छोड़कर बाहर िनकलनेवाली गोिपयŌ को Ö ýी-िवþोह 
के Öवर के łप म¤ िवविेचत िकया गया ह।ै उसी ÿकार मीरा के जीवन एव ंकाÓय के बहाने कई इितहासकारŌ 
ने तÂकालीन Ö ýी जीवन को भी भिĉकालीन पåरिÖथितयŌ के łप म¤ ÿÖततु करन ेका ÿयास िकया ह।ै 

 जहाँ इितहासकारŌ न ेभिĉ आÆदोलन एव ंतदज्िनत काÓय का सÌबÆध लोक स ेजोड़न ेका ÿयास 
करत ेहòए, उसे लोकमन से ÿभािवत माना ह,ै वहé उसकì पķृभू िम एव ंउद ्भव के łप म¤ िवशुĦ राजनीितक 
कारणŌ को ÿÖतुत िकया ह।ै आचायª श³ुल ने इसे 'परािजत मानिसकता' कì दने माना ह।ै भिĉ आÆदोलन 
अपना ÿवास तेरहवé से लेकर सोलहवé शताÊदी तक पूणª करता ह।ै इस समय कì राजनीितक पåरिÖथितयŌ 
से माý सÌपूणª समय को दखेन ेका ŀिĶकोण इस युग के सÌबÆध म¤ पूणª ŀिĶ का िनमाªण नहé कर सकता 
ह।ै सामािजक इितहास को जान ेबगैर सÆत काÓय स ेलेकर रामभिĉ काÓय तक का ÿवास करनेवाल े
भिĉ आÆदोलन कì पķृभू िम को संकुिचत ŀिĶ से नहé दखेा जा सकता। इसके अितåरĉ भिĉ आÆदोलन 
के उद ्भव पर इतना Åयान केिÆþत िकया गया ह ैिक सÌपूणª भिĉ काल कì पåरिÖथितयŌ पर बहòत कम 
Åयान िदया गया ह।ै 

 रीितकालीन सािहÂय कì पåरिÖथितयŌ के łप म¤ भी अिधकांश łप म¤ राजनीितक पåरÖथितयŌ को 
ही इितहासकारŌ ने ÿÖतुत िकया ह।ै आिदकालीन सािहÂय कì पåरिÖथितयŌ के łप म¤ भी सामÆती 
वातावरण को दशाªया गया ह।ै रीितकालीन समय म¤ राजाओ-ंसामÆतŌ कì स°ा िÖथर हो जाती ह ैऔर 
दरबारी वातावरण म¤ रीितकालीन किवता अपन ेपैर जमान ेम¤ सफल होती ह।ै Åयान दनेे कì बात ह ैिक 
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दरबार म¤ रहनेवाल ेअिधकांश रीितकालीन किव मÅयवगêय úामीण वातावरण से आकर अपने-आप को 
दरबार म¤ रचा-बसा तो लेते ह§ िकÆत ुअिधकांश किवयŌ के काÓय म¤ अपनी úामीण मÅयवगêय Öमिृतयाँ 
बहòत कम ही माýा म¤ दखेन ेको िमलती ह§। इसके अितåरĉ िजन किवयŌ न ेअपन ेको दरबार स ेदरू रखकर 
काÓय-सजृन िकया ह,ै उनके सÆदभª म¤ दरबारी वातावरण कì पåरिÖथितयŌ को मेल कैसे बैठाया जाए? 
इसकì भी समÖया पैदा होती ह।ै दरबारी चारण किव बजाए अपन ेसमय स ेÿेरणा पाकर सािहÂय-सजृन 
करन ेके संÖकृत काÓयशाÖ ýीय परÌपरा के ल±णŌ के उदाहरण ÿÖतुत करन ेम¤ ³यŌ लग ेहòए थ?े इसका 
भी िववचेन रीितकालीन पåरिÖथितयŌ के िववचेन के øम म¤ आवÔयक हो जाता ह।ै इतनी गहराई म¤ जाकर 
रीितकालीन पåरिÖथितयŌ का िववचेन िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहास úथं म¤ दखेन ेको नहé िमलता ह।ै 
ÿायः राजनीितक पåरिÖथयŌ एव ंतÂकालीन भोग विृ° आिद का िववचेन करन ेकì रीित इस काल के 
सÆदभª म¤ कायम हो गई ह।ै खदे का िवषय ह ैिक मÅयकालीन सामािजक-सांÖकृितक इितहास पर िहÆदी 
सािहÂयेितहासकार बहòत ही कम Åयान दकेर िहÆदी सािहÂय म¤ भिĉकाल और रीितकाल का िववचेन-
िवÔ लेषण करत ेहòए दखे ेजा सकत ेह§। इस कारण इन यगुŌ के सािहÂय एव ंतÂकालीन पåरिÖथितयŌ म¤ 
असमंजÖय Öथािपत हो गया ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ आधिुनक कालीन पåरिÖथितयŌ एव ंÿविृ°यŌ के सामंजÖय को लेकर 
सबस ेअिधक िविवधता तथा मतभेद दखेन ेको िमलत ेह§। इसके कई कारण ह,ै जसैे आधिुनक काल न 
केवल सािहिÂयक ÿविृ° का सचूक ह,ै बिÐक वह सामािजक, सांÖकृितक और राजनीितक िÖथित को 
भी दशाªता ह।ै इसके अितåरĉ आधिुनक काल िकसी काल िविशĶ का नाम न होकर मÅयकालीनता से 
बाहर िनकालनेवाल ेिचÆतन का नाम ह,ै जो सािहÂय म¤ िवधाओ ंकì िविवधता, नए िवधाओ ंका उदय, 
पुरानी िवधाओ ंका नवीनीकरण, पूवªÿचिलत िवधाओ ंके łप-Öवłप म¤ अमूलचूल पåरवतªन आिद के 
łप म¤ ÿितफिलत हòआ। िहÆदी म¤ आधिुनकता के उदय के साथ ही आज िलखी जानेवाली सारी िवधाओ ं
का जÆम आकिÖमक नहé हòआ। जसैे आÂमकथा, याýा-व°ृाÆत आिद। अथाªत िहÆदी सािहÂय म¤ 
आधिुनकता का उदय सÌपूणª िवधाओ ंपर समान łप स ेअúंजेी या िवदशेी सािहÂय कì दखेा-दखेी 
आरोिपत नहé िकया जा सकता ह।ै कुल िमलकर यह भी कहा जा सकता ह ै िक िहÆदी सािहÂय म¤ 
आधिुनकता का ÿवशे एक ओर सामािजक चेतना एव ंिचÆतन का ÿितफलन ह ैतो दसूरी ओर वह सािहÂय 
कì Öवाभािवक िवकास ÿिøया का भी अगं ह।ै   
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 िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे को सािहÂयेितहासकारŌ न ेसन ्१८०० स े१८५७ ई. तक 
कì पåरिÖथितयŌ को Åयान म¤ रखकर िवविेचत करन ेका ÿयास करत ेहòए िहÆदी सािहÂय के आधिुनक 
काल का आरंभ िविभÆन वषŎ से माना ह।ै िकसी के िलए वह भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ के जÆम वषª सन ्१८५० 
ई. स ेआरंभ होता ह ैतो िकसी इितहासकार न ेसन ्१८५७ के गदर या ÿथम Öवतंýता संúाम के वषª से 
जोड़ा ह।ै कुछ इितहासकारŌ ने इसे सन ्१८५७ से ही आरंभ माना ह ै िकÆत ुउÆहŌन ेकंपनी का शासन 
समाĮ होकर रानी िव³टोåरया के शासन लाग ूहोन ेको तकª  के łप म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै कुछ इितहासकारŌ 
ने 'िहÆदी नई चाल म¤ ढली' को ÿितमान बनाते हòए सन ्१८८३ से मानत ेहòए, िहÆदी म¤ आधिुनकता का 
ÿेवशेĬार भारतेÆद ुकì सािहिÂयक पýकाåरता से माना ह।ै 

 सूàम łप से दखेा जाए तो िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का आरंभ और िहÆदी समाज म¤ 
आधिुनक चेतना के ÿवशे को सािहÂयेितहासकार समिÆवत łप म¤ तादाÂÌय के साथ ÿÖततु करन ेका 
लगातार ÿयास करत ेरह ेह§। आचायª रामचÆþ शु³ल जब िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का आरंभ नाटकŌ 
के राÖत ेदखेत ेह§ तो कुछ चौकने कì मुþा म¤ िलखत ेह§, “िवल±ण बात यह ह ैिक आधिुनक गī सािहÂय 
कì परÌपरा का ÿवतªन नाटकŌ से हòआ।”54 वाÖतव म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल हो या आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी आिद परवतê सािहÂयेितहासकार, इÆहŌन ेआधिुनक काल के मूल म¤ जातीय चेतना एव ं
सामू िहक भावना के उदय को िहÆदी समाज कì आधिुनकता के łप म¤ रेखां िकत िकया, िजसके उÆहŌने 
ÿेस, अúंजेी िश±ा, इसाई िमशनåरयŌ का धमª ÿचार, युवाओ ंĬारा िवदशे म¤ जाकर िश±ा पाना आिद 
कई कारण िगनाए ह§। िकÆत ुÅयान दनेे कì बात ह ैिक आचायª श³ुल जसैा इितहासकार इस बात को ÖपĶ 
नहé कर पाया ह।ै डॉ.रामÖवłप चतव¥दी ने इसे 'सामु िहक चेतना' का ÿितफलन मानते हòए िलखा ह,ै 
“यिद हम १८ वé-१९वé शती कì सामािजक-सांÖकृितक पåरÖथितयŌ का िवÔ लेषण करत ेह§, िजस काल 
को सामाÆयतः पनुजाªगरण कहकर पुकारा जाता ह,ै तो पात ेह§ िक इस समय कì जो कई बु िनयादी 
िवशेषताए ँह§ उनम¤ एक यह ह ैिक परÌपरागत िहÆद ूएकां ितकता कì भावना का िनरसन करन ेके िलए इस 
युग के मनीिषयŌ ने सामािजकता भावना पर बल िदया।”55  डॉ.चतुव¥दी ने नाटक कì सामु िहक ÿकृित 
को Åयान म¤ रखत ेहòए तÂकालीन पåरिÖथितयŌ से सलंµन िकया। इसी ÿकार उपÆयास के उद ्भव को भी 
आधिुनकता से जोड़ा जाता ह ैऔर इस øम म¤ उसे अúंजेी से आयाितत कहा जाता ह।ै Åयान दनेे कì 

                                                
54. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ ३०६ 
55. िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ१४७ 
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बात ह ै िक अúंजेी कì तमाम िवधाओ ंम¤ से उपÆयास ही इस समय ³यŌ Öवीकार िकया गया? इसके 
अितåरĉ उपÆयास एक िवधा माý नहé ह,ै वह अपन ेआप म¤ पूणª िवचार ह।ै इसके सूý भल ेही भारतीय 
सािहÂय परÌपरा म¤ ढू ँढ़े गए हो, िकÆत ुवचैाåरक Öतर पर वह आयाितत ही ह।ै िवचारŌ के जनतां िýक समय 
म¤ रचना म¤ जनतंý को बढ़ावा दनेेवाली िवधा का Öवीकार-ÿचार-ÿसार होना Öवाभािवक था। इस ेसूàम 
łप से संभवतः सामािजक पåरिÖथितयŌ के साथ िकसी इितहासकार ने रेखां िकत नहé िकया ह।ै 

 िवधाओ ंके अितåर³ त िवधाओ ंकì अÆतगªत ÿविृ°यŌ से तÂकालीन सामािजक पåरिÖथितयŌ के 
िमलान कì िजÌमेदारी सािहÂयेितहासकार पर होती ह।ै āजभाषा किवता अपन ेकुछ अशंŌ म¤ अभी भी 
रीितकालीन िवचारŌ को ढ़ो रही थी, िकÆत ुउसके साथ ही भारतेÆद ुजसै े कुछ किवयŌ ने भाषाभेद से 
किवता म¤ भी आधिुनकता का ÿवशे करान ेक ÿयास िकया ह।ै 'रसा' नाम स ेउदू ª म¤ िलिखत उनकì 
किवताए ँहो या नाटकŌ म¤ िलख ेउनके िविवध गीत, काÓय म¤ आधिुनकता के व े®ेķतम ्उदाहरण कह े
जा सकते ह§। नाटकŌ पर ÿविृ°गत łप म¤ ŀिĶ डाली जाए तो ÖपĶ होता ह ैिक अिधकांश नाटक अपने 
युगानुłप या तो समाज सुधार के कायŎ म¤ लग ेथे अÆयथा राÕůभिĉ को जगान ेम¤। इन िवशेषताओ ंको 
इितहासकारŌ ने नाटक एव ंआलोचना दोनŌ ÿसगंŌ म¤ उद ्घािटत िकया ह।ै िहÆदी आलोचना का भी सूýपात 
नाटक कì आलोचना से ही होता ह।ै आधिुनकता म¤ आलोचनाÂमक िववके कì आवÔयकता होती ह ै
और आधिुनक आलोचना पĦित म¤ भी। संÖकृत म¤ सािहÂय िसĦाÆत का अनुगामी होन ेके िलए अिभशĮ 
था, िकÆत ुआधिुनक समय म¤ आकर øम ठीक उÐटा हो जाता ह।ै िहÆदी म¤ सैĦािÆतक आलोचना का 
सूýपात भी नाटक के िसĦाÆत कथन से ही होता ह।ै इितहासकारŌ के अनुसार भारतेÆद ुहåरÔ चंþ के 'नाटक' 
(१८८३ ई.) से होता ह।ै इसे डॉ.चतुव¥दी Ĭारा Öथािपत 'सामु िहकता कì भावना' से जोड़ा जा सकता ह।ै 
िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ न ेपåरिÖथितयŌ एव ंआधिुनकता के ÿवशे को लेकर कई बार सािहÂय से उसके 
सÌबÆधŌ को समझने म¤ भलू कì ह ैतो कई बार व ेइतन ेअचूक थ ेिक उÆह¤ सहसा गलत नहé िसĦ िकया 
जा सकता ह।ै 

 भारतेÆद ुयुगीन वातावरण एक साथ दशे भिĉ और राºय भिĉ से ÓयाĮ था तो दसूरी ओर समाज 
म¤ िÖ ýयŌ को लेकर कई Łिढ़याँ पåरÓयाĮ थé। इन सामािजक-राजनैितक पåरिÖथितयŌ का ÿभाव सािहÂय 
पर पड़ना Öवाभािवक था। राºयभिĉ तो उपÆयास-कहानी आिद गī म¤ न आ सकì और दशेभिĉ 
किवताओ ंसे नदारद रही। उपÆयासŌ म¤ Ö ýी कì इस समÖया को उठाया गया और उपÆयासŌ को उनके 
साथ युवा वगª को संÖकाåरत करन ेका माÅयम बनाया गया, जो पुनजाªगरण कì अतीत कì ओर लौटने 
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कì चेतना के अनुकूल था। इस काल के उपÆयासŌ म¤ संÖकृित एव ंसंÖकार पर अितåरĉ बल दखेा जा 
सकता ह,ै चाह ेवह 'परी±ा गुŁ' हो या 'नूतन āĺचारी' आिद सभी उपÆयास सुधारवादी भूिमका म¤ िदखाई 
दते ेह§। नाटकŌ म¤ राÕůभिĉ, सामािजक कुरीितयाँ आिद सभी िवषयŌ को छून ेका ÿयास दखेन ेको िमलता 
ह।ै इस समय कì सािहिÂयक पýकाåरता भी नीरी सािहिÂयक नहé थी, बिÐक वह अपनी सामािजकता म¤ 
सािहिÂयकता कì तलाश करती थी। इस ÿकार से सािहÂयेितहासकारŌ न ेइस युग कì सािहिÂयक ÿविृ°यŌ 
एव ंपåरिÖथितयŌ म¤ समÆवय बठैाते हòए, सािहÂय के इस काल का िववचेन-िवÔ लेषण करन ेका ÿयास 
िकया ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ सन ्१९०० ई. से आरंभ होनेवाल े 'िĬवदेी युग' को ÿायः भाषा के 
िवकास के युग या यŌ किहए िक खड़ी बोली के Óयाकरण के िवकास के युग के łप म¤ रेखां िकत िकया 
जाता रहा ह।ै यह øम आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास स ेआरंभ होकर बाद के सभी इितहासŌ म¤ 
दखेन ेको िमलता ह।ै आचायª महावीर ÿसाद िĬवेदी Ĭारा 'सरÖवती' पिýका के माÅयम से िकए गए 'भाषा 
संÖकार' को रेखां िकत करत ेहòए आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िलखा ह,ै “१९०३ ई. म¤ इस पिýका के 
Ĭारा िĬवदेी जी ने िहÆदी गī को ÓयविÖथत बनाने का बहòत अ¸छा ÿयÂ न िकया। उÆहŌन ेनए ढंग स े
िलखने के िलए लेखकŌ को उद ्बुĦ िकया।”56 

 िजस ÿकार स े भारतेÆद ु युगीन पåरिÖथितयŌ एव ं ÿविृ°यŌ का समिÆवत िवÔ लेषण 
सािहÂयेितहासकारŌ ने िकया ह,ै वसैा अÅययन िĬवदेी युग के सÆदभª म¤ नहé िकया गया ह।ै सािहिÂयक 
ÿविृ°यŌ एव ंपåरिÖथितयŌ पर इस यगु म¤ सबस ेकम Åयान िदया गया ह।ै िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहास 
úथं म¤ इस यगु कì केÆþीय सािहिÂयक ÿविृ° पर Åयान नहé िदया गया ह।ै उसी अनुपात म¤ इस यगु कì 
पåरिÖथितयŌ पर भी कम Åयान िदया गया ह।ै इस यगु को लेकर अिधकतर सािहÂयेितहासकार 'भाषा-
संÖकार-चचाª' तक सीिमत करके दखेत ेह§। यह सही ह ैिक आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी ने 'सरÖवती' 
के माÅयम से खड़ी बोली को इस ÿकार पåरमािजªत िकया िक सुिमýानंदन पतं के शÊदŌ म¤ कह ेतो “िहÆदी 
किवता ने अब तुतलाना छोड़ िदया। अब वह 'िपय' को 'िÿय' बोलने लगी।”57  िकÆत ुइसी øम म¤ 
उÆहŌन े िहÆदी पर सािहिÂयक भाषा के łप म¤ एक नकाराÂमक ÿभाव भी छोड़ा, िजस ेडॉ.रामÖवłप 
चतुव¥दी ने इस łप म¤ Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया ह,ै “हो सकता ह ैिक 'सरÖवती' सÌपादक न े
                                                
56. िहÆदी सािहÂय उĩव और िवकास-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प.ृ२१७ 
57. पÐलव, भिूमका-सिुमýानंदन पंत, प.ृ१५ 
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खड़ी बोली पर आधाåरत तÂकालीन नई िहÆदी भाषा को एक पिहचान और अिÖमता तो दी, पर उसके 
आÆतåरक िवकास कì गित को मÆद कर िदया। Óयाकरण का लाभ रचना कì किठनाई म¤ बदल गया। 
िहÆदी गī म¤ ÿितमानीकरण और नवीकरण कì ÿसÆन ĬÆĬ-ÿिøया उस िबÆद ुसे आगे बहòत गितशील 
नहé हो पा रही।”58  यह ŀिĶकोण आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के अवदान को कम करके कहé भी 
नहé आँकता, बिÐक सािहिÂयक िवकास øम को अपनी िÖथित के साथ ÿÖतुत करता ह।ै इसी ÿकार इस 
समय कì राजनीितक-सामािजक पåरिÖथितयŌ को भी ÿायः अनदखेा िकया गया ह।ै 

 िĬवदेी युग के बाद िहÆदी सािहÂय म¤ छायावाद का उदय होता ह ैऔर भारतीय राजनीित म¤ महाÂमा 
गाँधी का। गाँधी के राÕůÓयापी आÆदोलन के आग ेछायावादी किवता को पहले तो पलायनवादी कहा 
गया िफर Óयि³ तवादी। वाÖतव म¤ छायावाद के आरंिभक आलोचकŌ एव ंसािहÂयेितहासकारŌ ने छायावाद 
को समझन ेम¤ भूल तो कì ही, िकÆत ुसाथ म¤ उÆहŌन ेछायावादी काÓय से यह भी उÌमीद जान-ेअनजान े
लगाई िक किवता को राजनीित का िपछलµग ूहोना चािहए था, या िक गाँधी जी के आÆदोलन का। 
छायावादी काÓय म¤ उÆह¤ चू ँिक तÂकालीन राजनीितक पåरिÖथितयŌ का ÿितिबÌब नहé दखेन ेको िमला, 
इसिलए उसके िखलाफ पलायनवाद का फतवा जारी िकया गया। तÂकालीन सामािजक पåरिÖथितयŌ पर 
ŀिĶ फेरे बगैर ही छायावाद को मधचुयाª आिद उपमाए ँदी गई। पलायनवाद और Óयिĉवाद कì अिधक 
सामािजक होने कì Óया´या बाद के आलोचकŌ नामवर िसंह आिद ने कì ह।ै 

 ÿगितवादी सािहÂय के उदय के साथ ही िहÆदी आलोचना ने उस े िवदशेी िवचारधारा से ÿेåरत 
घोिषत कर िदया। िजस छायावादी काÓय के पलायनवाद से िहÆदी आलोचना को बैर था उसने ÿगितवादी 
काÓय कì समाज साप±ेता पर ÿहार करन ेशुŁ कर िदए। इसका ÿभाव िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन पर 
भी दखेा जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने भी ÿगितवाद को ÿायः पूणªतः मा³सªवाद से ÿेåरत 
सािहÂयधारा माना, बजाए यहाँ िक पåरÖथितयŌ म¤ उसकì आवÔयकता को रेखां िकत करन ेके। छायावादी 
आÆदोलन के उदय के साथ ही िहÆदी आलोचना एव ंसािहÂयेितहास लेखन म¤ िवदशे से शैली एव ंभावŌ 
के आयतीत होन ेके िवचार न ेजोर पकड़ा, जो ÿगितवादी आÆदोलन के िववचेन-िवÔ लेषण के øम म¤ 
अपन ेचरम पर जा पहòचँा। डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी न ेभी ÿगितशील एव ंÿगितवाद म¤ अÆतर को इसी 
आधार पर अलग िकया ह ै िक ÿगितवाद मा³सªवादी िवचारधारा का सािहिÂयक संÖकरण ह ै और 
ÿगितशील सािहÂय नहé ह।ै यह एक सािहÂयेितहासकार कì असािहिÂयक समझ का नतीजा ह।ै इसी ÿकार 

                                                
58. िहÆदी गī : िवÆयास और िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ२१ 
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इस काल म¤ सािहÂयेहासकारŌ ने पूवªवतê कालŌ कì भाँित राजनीितक पåरिÖथितयŌ पर ही अिधक Åयान 
केिÆþत िकया ह,ै िकÆत ुउÆहŌन ेइस बात पर Åयान नहé िदया िक ÿगितवादी समय-सीमा म¤ दशे का 
िवभाजन हòआ और इसकì कोई भी ÿितÅविन काÓय म¤ सुनाई नहé दतेी ह।ै इसके ³या कारण थे? इस पर 
ÿायः सभी सािहÂयेितहासकार मौन ह§। इसके अितåरĉ यह ÿĳ और अिधक गहरा तब हो जाता ह,ै जब 
गī सािहÂय म¤ िवभाजन कì ýासदी को अिधक सवंदेनशीलता एव ंसूàमता से िचिýत िकया जाता ह ै
और काÓय म¤ नहé। इसके अितåरĉ इस काल कì पåरÖथितयŌ को Åयान म¤ रखकर सािहिÂयक ÿविृ°यŌ 
को िĬवदेी युग कì भाँित रेखां िकत भी नहé िकया गया। जसै ेगī सािहÂय एव ंकाÓय म¤ जो फाँक नज़र 
आती ह,ै िहÆदी आलोचना एव ंउसकì शÊदावली म¤ आनेवाली नवीन धारणाए-ँअवधारणाए ँआिद तो 
दसूरी ओर पåरिÖथितयŌ म¤ दशे का िवभाजन, गाँधी जी कì हÂया आिद। 

 इसी ÿकार िहÆदी म¤ ÿयोगवादी किवता, नई किवता और उसके बाद आनेवाले सािहिÂयक 
आÆदोलनŌ, िहÆदी रंगमंच म¤ आनेवाले इÈटा (IPTA), जनवादी नाट् य मंच आिद मंचन मंडिलयŌ, नाट् य 
सािहÂय म¤ आनेवाली पौरािणक-िमथकìय चतेना, काÓय- नाट् य का जोरदार ÿसार, िविभÆन िकसान-
मज़दरू आÆदोलनŌ एव ंउसके साथ आनेवाल ेनु³ कड़ नाटक, ÿिगतावाद से िभÆन िकÆत ुवचैाåरक Öतर पर 
उसी से जड़ुनेवाली जनवादी किवता, दÕुयÆत  के माÅयम से िहÆदी म¤ ग़ज़ल का चरमोÂकषª आिद को 
उनकì युगीन पåरÖथितयŌ म¤ सूàमता से िवविेचत करना अभी बाकì ह।ै डॉ.ब¸ चन िसंह, डॉ.रामÖवłप 
चतुव¥दी आिद सािहÂयेितहासकारŌ न ेइस िदशा म¤ पहल कì ह।ै आग ेआनेवाल ेसािहÂयेितहासकार इस 
पर Åयान अवÔय द¤ग ेिक सािहÂयेितहास म¤ ÿविृ°यŌ के िलए पåरिÖथितयाँ हमेशा पķृभू िम म¤ रहकर कायª 
करती ह§। यह भी सही ह ै िक हमेशा सामािजक िवकास के साथ ही सािहÂय का िवकास नहé होता, 
सािहÂय का िवकास अपन ेआÆतåरक अनुशासन से भी िवकिसत होता रहता ह।ै 

 
६.५ रचना, रचनाकार, मूÐय एव ंसािहÂय-ŀिĶ 

 सािहÂय का इितहास सािहिÂयक ÿविृ°यŌ एव ंपåरिÖथितयŌ का इितहास माý नहé होता ह।ै उसम¤ 
सािहÂय का øमवार युगानुłप िववचेन के अितåरĉ इितहासकार कì रचना, रचनाकार सÌबÆधी 
सािहिÂयक एव ंजीवन-मूÐय सÌबÆधी ŀिĶ कì भी अिभÓयिĉ अनायास हो जाती ह।ै सािहÂय, सािहÂय 
सÌबÆधी ŀिĶ एव ंमूÐय समूहिनķ धारणाए ँहोने के अितåर³ त कई मायनŌ म¤ वह Óयि³ तिनķ भी होती ह।ै 
उदाहरणाथª सािहÂय और समाज के सÌबÆधŌ, सौÆदयªवादी मानदÁडŌ आिद को लेकर सावªभौम िनयम 
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नहé बनाए जा सकते ह§, िकÆत ुजो िनयम बनाए गए ह§, उनम¤ पूणªतः िवभेद भी िनमाªण नहé िकया जा 
सकता ह।ै इस łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ िविभÆ न रचनाकारŌ और उनकì रचनाओ ंका जो 
मूÐयांकन ÿÖततु िकया गया ह,ै उनम¤ िभÆ नता होत ेहòए भी सािहिÂयक ŀिĶ स ेकई समानताए ँभी दखेन े
को िमलती ह§। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ आरंभ से ही रचना एव ं रचनाकारŌ को लेकर मूÐय-ŀिĶ म¤ िविवधता 
दखेन ेको िमलती ह।ै इस सÌबÆध म¤ सािहिÂयक मानदÁडŌ, लोक-ŀिĶ, शाÖ ýीय ŀिĶकोण, सािहÂयेितहास 
म¤ िविशĶ रचना-रचनाकार का Öथान आिद को लेकर िवभेद दखेने को िमलते ह§। इसम¤ कभी वÖतुवादी 
ŀिĶकोण से रचना-रचनाकारŌ को दखेा गया तो कभी łपवादी ŀिĶकोण से। रचनाओ ंकì सामािजक 
भूिमका को लेकर भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ कई ŀिĶकोणŌ को ÿचिलत होत ेदखेा जा सकता 
ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के आरंिभक समय म¤ िनिमªत 'दवे बड़े किव ह§ या िबहारी बड़े किव ह§?' 
िववाद के मूल म¤ सािहÂय कì मूÐय ŀिĶ को कायªरत होत ेहòए दखेा जा सकता ह।ै इस िववाद का सािहÂय 
कì सामािजक भूिमका का शायद ही कोई सÌबÆध रहा होगा। यह माý एक सािहÂय कì łपवादी धारा 
के बीच िनिमªत सािहिÂयक िववाद था। इस िववाद म¤ दवे और िबहारी को दोनŌ प±Ō ने पारÌपाåरक 
शाÖ ýीय łपवादी ÿितमानŌ के आधार पर बड़ा किव िसĦ करन ेका ÿयास िकया। वाÖतव म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास ही नहé िहÆदी आलोचना को भी आरंभ म¤ रीितकालीन मानदÁडŌ पर ÿÖतुत िकया गया 
ह,ै िजसम¤ मूÐयांकन के आिधकांश ÿितमान ÿाचीन संÖकृत काÓयशाľ से उधार िलए गए थे। यह 
सािहिÂयक मूÐयांकन के पारÌपाåरक मूÐय थे, िजसके अनुसार काÓय या सािहÂय का महÂव उसके शुÅ द 
सािहिÂयक ÿितमानŌ पर खरा उतरना तय िकया जाता था। 

 आरंभ म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन या तो पूणªतः łपवाद था अथवा वह łप प± कì वह 
पूणªतः अवहलेना करत ेहòए, सािहिÂयक कृितयŌ कì कथावÖत ुÿÖतुत कर रचनाकारŌ के जीवन पåरचय 
को िलिपबĦ कर दनेे म¤ ही अपनी इित®ी समझता था। यही कारण ह ैिक वहाँ इितहास और आलोचना 
का 'कनककंुडलवत'् सÆतुलन नहé हो पाया। िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ आचायª शु³ल 
Ĭारा िलिखत 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' ऐसा ÿथम úथं ह,ै िजसम¤ इितहास और आलोचना, सािहिÂयक 
मूÐय और सामािजक मूÐय, लोक और जन म¤ समÆवय Öथािपत करन ेका ÿयास िकया। चू ँिक यहाँ 
िविभÆन ÿकार के मूÐयŌ को सािहÂयेितहास म¤ समािहत िकया गया इसिलए यह Öवाभािवक ह ैिक इसकì 
मूÐयांकन कì ŀिĶ एव ंिविभÆन मूÐयŌ को लेकर कई िववाद भी खड़े हŌ। आचायª शु³ल Ĭारा आिदकाल 
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से लेकर आधिुनक काल तक िविभÆन रचनाओ ंएव ंरचनाकारŌ के सÌबÆध म¤ जो ŀिĶकोण अपनाया 
गया, वह उनके बाद के सािहÂयेितहास लेखन म¤ िववाद एव ं िवमशª का िवषय रहा। उनके Ĭारा 
आिदकालीन रासो काÓय, भिĉकाल म¤ सगुण किवयŌ, रीितकाल म¤ रीितमुĉ किवयŌ, छायावाद म¤ पंत 
आिद रचनाकारŌ को सािहÂयेितहास म¤ अितåरĉ महÂव दकेर आिदकालीन िसĦ-जनै-नाथ सािहÂय, 
भि³ तकालीन िनगु ªण सÆत किवयŌ, रीितकालीन आचायŎ, छायावाद म¤ िनराला, महादवेी वमाª को पंत स े
कमतर आँकना आिद ऐस ेऐितहािसक ÿसगं ह§, िजसम¤ उनकì सािहिÂयक एव ंतÂसंबंधी मूÐय-ŀिĶ ÖपĶ 
होती ह।ै आिदकालीन अÿामािणक, अĦªÿामािणक या बाद कì रचनाओ ंके आधार पर उÆहŌन ेतÂकालीन 
युĦŌ के सामÆती वातावरण को िसĦ करत ेहòए इस काल का नामकरण िकया। इस तरह आचायª शु³ल 
कì ŀिĶ म¤ आिदकालीन सािहÂय के िनमाªण के पीछे सामÆती वातावरण कì ÿेरणा कì ŀिĶ कायª कर रही 
थी और उÆहŌन ेइस समय के सािहÂय को अपनी सांÖकृितक-सािहिÂयक ŀिĶ से िभÆन पात ेहòए सािहिÂयक 
±ेý से ही विंचत कर िदया था। भिĉकालीन सािहÂय के आरंभ म¤ उÆह¤ िनगु ªण सतं सािहÂय के łप म¤ 
उनके Ĭारा सािहÂय ±ेý से विंचत िकए गए िसĦ-जनै-नाथ सािहÂय का ही अलग łप दखेन ेिमला, िजसे 
उÆहŌन ेसािहिÂयक कसौटी पर आँककर परवतê भिĉ सािहÂय कì तलुना म¤ कमतर आँका। रैदास-कबीर 
आिद िनगु ªिणया सÆतŌ कì वािणयŌ के सामािजक जड़ुाव और सािहिÂयकता को लेकर आचायª शु³ल म¤ 
मन म¤ कोई शंका नहé थी। उÆहŌन ेतो कबीर के बहाने सारे सÆत सािहÂय के सÆदभª म¤ ही िलखा ह,ै 
“यīिप व ेपढ़े िलख ेन थे पर उनकì ÿितभा बड़ी ÿखर थी िजससे उनके मु ँह से बड़ी चुटीली और Óयं µय-
चमÂकार-पूणª बात¤ िनकलती थी। इनकì उिĉयŌ म¤ िवरोध और असंभव का चमÂकार लोगŌ को बहòत 
आकिषªत करता था।”59 लेिकन जीवन के सÌपूणª प±Ō का िचýण न होने के कारण उÆहŌन ेमु³ तक काÓय 
को कभी तरजीह नहé दी। इसके अितåरĉ आचायª रामचÆþ शु³ल के सािहिÂयक एव ंजीवन मूÐय उÆह¤ 
सÆत सािहÂय म¤ ÓयाÈ त रहÖयवाद को सािहÂय के बाहर कì वÖत ुमानन ेपर िववश करत ेथे। उÆहŌन ेन 
केवल सÆत सािहÂय म¤ िचिýत रहÖयवाद का खलुकर िवरोध िकया अिपत ुछायावादी रहÖयवाद को भी 
सािहÂय म¤ िवदशेी ÿभाव माना। 

 आचायª श³ुल के सािहिÂयक एव ंजीवन मूÐय रचनाकार-रचना म¤ मानव-ÿेम, दशेÿेम एव ंउसकì 
Óयापकता के प±धर ह§। उÆहŌन ेमानव जीवन कì गहराई को सािहÂय का अिनवायª िवषय माना और इस 
आधार पर सािहÂय का मूÐयांकन अपने सािहÂयेितहास म¤ िकया। चू ँिक उÆह¤ सÆत सािहÂय म¤ सÌपूणª मानव 
                                                
59. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ४४ 
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जीवन का िचýण नहé िमला, इसिलए उÆहŌन ेसÆत सािहÂय को तुलसी सािहÂय से नीचे का Öथान िदया। 
इसी आधार पर उÆहŌन ेसूरदास के सािहÂय को भी अपनी गहराई के बावजदू जायसी के समÆवयवादी 
Óयापक जीवन मूÐयŌ के चलते अिधक महßवपूणª माना। जायसी एव ंपंत सािहÂय म¤ आए िनसगª िचýण 
कì उÆहŌन ेभूरी-भूरी ÿशंसा कì ह।ै भारतेÆद ुकì 'चÆþावली' नािटका म¤ आया िनसगª िचýण भी उÆह¤ 
आकिषªत करता ह।ै मानवीय मन कì दशाओ ंएव ंिदशाओ ंके अनुसार िकय ेगये ÿकृित िचýण को उÆहŌन े
अिधक ®ेयÖकर मानत ेहòए जायसी Ĭारा िकए गए नागमती के िवरह ÿसगं के ÿकृित िचýण को अिधक 
सराहनीय माना ह।ै िनगु ªण-सगुण सािहÂय के मूÐयांकन के ÿसंग म¤ आचायª शु³ल कì दाशªिनक माÆयताओ ं
से अिधक इन सािहिÂयक मूÐयŌ को कारगर łप म¤ ÿयोग म¤ लाते हòए दखेा जा सकता ह।ै 

 सािहÂय को जीवन कì Óयापकता म¤ दखेत ेहòए भी आचायª शु³ल ने उसके ÿसगं िवशेष पर भी 
Åयान केिÆþत कर उसके गहराई को भी महÂव िदया ह।ै इसी आधार पर उÆहŌन ेसूरदास के बाललीला के 
पदŌ, ‘रामचåरचतमानस’ के कई ÿसंगŌ और इतना ही नहé िबहारी के 'चुन ेहòए गलुदÖतŌ' के कई ÿसंगŌ 
कì सराहना कì ह।ै जीवन कì Óयापकता के साथ व ेसािहÂय म¤ गहराई को िलए रसपूणª ÿसंगŌ को भी 
सािहÂय म¤ िववे̧ य मानत ेह§, िकÆत ुउसम¤ भी जीवन 'सागर' को ढू ँढ़न ेस ेनहé चूकते। िजस ÿकार िविवधरंगी 
होता ह,ै वसैे ही रंगŌ कì अपे±ा आचायª शु³ल सािहÂय से करत ेह§, िकÆत ुसािहÂय का मयाªदावादी होना 
अिनवायª मानते ह§। सािहÂय को जीवन का पथ-ÿदशªक एव ंजीवन को सािहÂय का ÿेरणाąोत मानत ेहòए 
उÆहŌन ेअपन ेसािहिÂयक मूÐय तय िकए ह§। यही कारण ह ैिक उÆहŌन ेिकसी एक रस को 'रसराज' ÖपĶ 
łप म¤ कहé नहé माना ह।ै जीवन के समÆवय मानने वाल ेआचायª शु³ल ने सािहÂय म¤ भी 'िवरोधŌ के 
सामंजÖय' के िचýण का िववचेन-िवÔ लेषण िकया ह।ै उÆहŌन ेसािहÂय म¤ िचिýत 'िसĦावÖथा' से अिधक 
'साधनावÖथा' को महÂव िदया। यहाँ उनकì ŀिĶ जीवन-संघषª को सािहÂय का िवषय िसĦ करती ह।ै   

łप के Öतर पर दखेा जाए तो आचायª रामचÆþ शु³ल का सािहिÂयक िवजन अिधक-से-अिधक 
Óयापकता कì ओर आकिषªत करता था, इसिलए उनके सािहÂयेितहास म¤ म³ु तक कì अपे±ा महाकाÓय 
और कहानी कì अपे±ा उपÆयास को अिधक तरजीह दी गई ह।ै łप प± के िववचेन म¤ भी उनके 
सािहिÂयक मूÐयŌ को कायªरत दखेा जा सकता ह।ै उÆहŌन ेमहाकाÓय को 'िवÖततृ वनÖथली' तो म³ु तक 
को 'चुना हòआ गुलदÖता' कहा ह।ै मुĉक कì अपे±ा जीवन कì Óयापकता उÆह¤ महाकाÓय म¤ दखेन ेको 
िमली। उनकì सािहिÂयक ŀिĶ म¤ हमेशा Óयापकता को ÿाथिमकता पात ेहòए दखेा जा सकता ह।ै िहÆदी 
सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे नाटकŌ से होने पर चौकनेवाल ेआचायª शु³ल आधिुनकता कì Óया´या 
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दशेी ŀिĶकोण से करत ेहòए उस ेिवदशेी िवचारŌ से ÿभािवत मानन ेम¤ तिनक भी नहé िहचकत ेह§। उÆहŌन े
नाटक िवधा कì सामािजकता के साथ ही उपÆयास कì सुधारवादी भूिमका को भी अपन ेसािहिÂयक मूÐयŌ 
म¤ समािहत कर िलया था। उÆहŌन ेएक ओर तो उपÆयास को िवदशेी ÿभाव से िहÆदी म¤ िलखा जाना माना, 
िकÆत ुउसकì कथा को अÂयÆत भारतीय मानते हòए उस ेयुग आवÔयकता के łप म¤ दखेा। िहÆदी सािहिÂयक 
पýकाåरता को सािहÂय के िवकास का एक अगं मानते हòए, उसे खड़ी बोली के िवकास से जोड़न ेका 
ÿयास िकया। एक ओर जहाँ आचायª शु³ल ने भि³ तकालीन किवयŌ के बोिलयŌ िलिखत सािहÂय को 
अपन ेइितहास के केÆþ म¤ रखा तो दसूरी ओर आधिुनक सािहÂय म¤ खड़ी बोली का भी जमकर Öवागत 
करत ेहòए आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी Ĭारा िकए गए भाषा संÖकार कì भी सराहना कì। उÆहŌन ेिजस 
आधार पर िनगु ªण सÆतŌ कì काÓयभाषा को िमि®त कहा था, उसी आधार पर व ेखड़ी बोली को मूÐयां िकत 
नहé कर पाए थ,े ³यŌिक भारतेÆद ुतथा िĬवदेी युगीन िहÆदी गī म¤ िमि®त भाषा कì ही ÿयोग होता था। 

 आचायª शु³ल के सािहÂय मूÐयŌ एव ंउनके Ĭारा सािहिÂयक ÿितमानŌ के łप म¤ ÿय³ु त जीवन 
मूÐयŌ को परÌपरावादी अथवा सामÆतवादी के łप म¤ दखेा गया हो, िकÆत ुउÆहŌन ेन तो ÿÂयेक किव के 
ऐितहािसक मूÐयांकन के सÆदभª म¤ इÆह¤ ÿय³ु त िकया ह ैऔर न ही िकसी एक ÿितमान के आधार पर ही 
उÆहŌन ेसÌपूणª सािहÂयेितहास का िववचेन-िवÔ लेषण िकया ह।ै सािहिÂयक ÿविृ°यŌ एव ंकिव कì युगीन 
चेतना को भी उÆहŌन ेकई बार Åयान म¤ रखत ेहòए सािहिÂयक एव ंजीवन मूÐयŌ म¤ ढील दी ह।ै कई बार 
उÆहŌन ेसािहÂयकार के सÌपूणª कृितÂव पर Åयान दने ेकì अपे±ा िकसी एक रचना के आधार पर सÌपूणª 
मूÐयांकन ÿÖतुत कर िदया ह,ै जसैे तुलसीदास के ही ÿसंग म¤ दखेा जाए तो उÆहŌन ेउनकì १२ रचनाएँ 
िगनाई ह§, िकÆत ुउनकì सÌपूणª ŀिĶ 'मानस' पर ही केिÆþत िदखाई दतेी ह।ै जायसी के ÿसगं म¤ भी ÿायः 
यही बात हòई ह।ै इतना होत ेहòए भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को रीितवादी मानिसकता एव ंÿितमानŌ 
से बाहर िनकालकर उस ेजीवन-±ेý के यथाथªवादी ÿितमानŌ के साथ मले करान ेका ®ेय आचायª शु³ल 
को िदया जाना चािहए। उनके पूवªवतê इितहासकार जहाँ नीरी सािहिÂयक चचाª तक सािहÂयेितहास को 
सीिमत कर िदया करत ेथ,े उÆहोन ेसमकालीन राजनीित एव ंसमाजनीित से सािहÂयेितहास को जोड़न ेका 
ÿयास िकया ह।ै    
 िहÆदी सािहÂयेितहासŌ को øमशः पढ़न ेसे एक ऐसी छिव िनमाªण होती ह ैिक इसम¤ मूÐयŌ कì 
टकराहट साफ झलकती ह।ै यह टकराहट उतनी मुखर łप म¤ नहé ह,ै िजतनी यह िहÆदी आलोचना म¤ 
िदखाई दतेी ह।ै आचायª शु³ल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì मत िभÆनताओ ंको भी िहÆदी 
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सािहÂयेितहास लेखन के øम म¤ मूÐयŌ कì टकराहट के łप म¤ दखेा जा सकता ह।ै यह मूÐयŌ कì िभÆनता 
सािहिÂयक एव ंसामािजक-सांÖकृितक Öतर पर ही नहé, ÿÖतुत इितहासकारŌ के समकालीन समाज कì 
वचैाåरक िभÆनता कì भी गवाही दतेी ह।ै इस सÌबÆध म¤ मैनेजर पाÁडेय का कहना ह,ै “आचायª शु³ल न े
अपन े िहÆदी सािहÂय के आध ेभाग म¤ िहÆदी सािहÂय के अिवभाªव काल से लेकर रीितकाल तक पर 
िवचार िकया ह ैऔर आध ेभाग म¤ आधिुनक काल पर। िĬवदेी जी ने 'िहÆदी सािहÂय कì भूिमका' के 
उपसंहार म¤ आधिुनक काल कì बहòत संि±Į चचाª कì ह।ै 'िहÆदी सािहÂय कì भूिमका' म¤ आधिुनक काल 
कì संि±È त चचाª म¤ न तो भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ का उÐलेख ह ैऔर न Öवाधीनता आÆदोलन पर िवचार हòआ 
ह।ै...िĬवदेी जी ने इस कमी को 'िहÆदी सािहÂय' म¤ परूा िकया।”60 

 आचायª शु³ल ने िजन सािहिÂयक रचनाओ ंएव ंसािहÂयकारŌ को 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' म¤ 
अपन ेसािहिÂयक-सांÖकृितक-सामािजक मूÐयŌ-िवचारधारा आिद के चलत ेउÆह¤ Öथान दने ेस ेमना िकया 
या Öथान िदया, उÆह¤ सािहिÂयक-सामािजक इितहास म¤ Öथािपत करन ेका ÿयास आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी Ĭारा िकया जाना दोनŌ इितहासकारŌ कì मूÐयŌ कì ओर इिंगत करता ह।ै यह टकराहट नदी के 
भीतर बहते हòए जल कì भाँित अÂयÆत शाÆत łप म¤ इितहास úथंŌ म¤ चलती ह,ै िजसम¤ कभी-कभार एक 
छोटा-सा Óयं µय का ºवार अवÔय आ जाता ह।ै यह मूÐय िभÆ नता ÿायः भि³ तकालीन सािहÂय म¤ अिधक 
मुखर łप म¤ दखेन ेको िमलती ह,ै िजसम¤ सÆत सािहÂय को लेकर दोनŌ इितहासकारŌ म¤ िवचार-विैवÅय 
दखेन ेको िमलता ह।ै आचायª श³ुल जहाँ अपनी 'जन' ŀिĶ म¤ कबीर आिद िनगु ªिणया सÆतŌ को समा नहé 
पात ेह§, वही आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी उसे 'लोक' ŀिĶ से दखेन ेका ÿयास करत ेहòए, िसĦ-नाथ 
परÌपरा कì सािहÂयेितहास म¤ सÆत सािहÂय को इितहास कì आवÔयकता के łप म¤ ÿÖतुत िकया। वसै े
दखेा जाए तो आचायª शु³ल के सािहÂयेितहास म¤ भले ही पढ़े-िलख े'जन' कì सुसंÖकृत ŀिĶ का ÿभाव 
रहा हो िकÆत ुउÆहŌन ेसािहÂय का मूल उद ्दÔे य ÖपĶ करत ेहòए उसम¤ 'लोकमंगल' का िवधान होना अिनवायª 
समझा। यहाँ उनकì ŀिĶ म¤ फाँक िनकाली जा सकती ह,ै िकÆत ुसािहÂय के उद ्दÔे य को उÆहŌन ेजहाँ 
अिधक Óयापक बनाते हòए 'लोक' को समािहत कर िलया वहé उसके मूÐयांकन के िलए 'जन' अिभŁिच 
को Åयान म¤ रखा। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहिÂयक-सामािजक मूÐय माý 'लोक' को ही 
सािहÂय का िवषय और उसे ही सािहÂय का लàय मानने के प± म¤ थे। यही बात दोनŌ इितहासकारŌ को 

                                                
60. सािहÂय और इितहास ŀिĶ-मैनेजर पाÁडेय, प.ृ१५९-१६० 
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िभÆ न करती ह।ै 

 Åयान दनेे कì बात ह ैिक तमाम मतविैभÆयता के बावजदू रीितकालीन सािहÂय पर आचायª श³ुल 
एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने लगभग एक सी राय रखी ह,ै िजसम¤ समाज एव ंसािहÂय के अिनवायª 
सÌबÆधŌ को तरजीह दी गई ह ैऔर रीितकालीन सािहÂय को तÂकालीन समाज से कटा हòआ पाया। दोनŌ 
इितहासकारŌ कì ŀिĶ म¤ अÆतर माý इतना ह ै िक जहाँ आचायª शु³ल ने इसे 'िविचý संयोग ही नहé 
ऐितहािसक ůैिजडी' कहा तो आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने अपन े'परÌपरा के िवकास' के ŀिĶकोण के 
चलत ेरीितकालीन सािहÂय का सÌबÆध उ°रकालीन संÖकृत सािहÂय स ेजोड़ा। आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी ने िजस ÿकार ÿÂयेक सािहिÂयक ÿविृ° का िवकास संÖकृत से लेकर िहÆदी सािहÂय म¤ øमशः 
िदखाया ह,ै उसी øम म¤ आचायª शु³ल ने कई बार िदखाया ह।ै िवशेष łप से छायावाद म¤ अिभÓय³ त 
रहÖयवाद के सÌबÆध म¤ उÆहŌन ेमहादवेी वमाª के काÓय म¤ अिभÓय³ त रहÖयवाद के ÿसंग म¤ कबीर, मीरा 
आिद भि³ तकालीन किवयŌ के रहÖयवाद का भी उÐलेख िकया। इसके साथ ही उÆहŌन ेरहÖयवाद के 
िवदशेी Ö ýोत पर भी पयाªÈ त चचाª कì। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सामािजक-राजनीितक इितहास कì भी कई अवधारणाओ ंका 
अनायास समावशे हो जाता ह।ै नवजागरण, आधिुनकता, सािहÂय और िवचारधारा का सÌबÆध, सािहÂय 
और िविभÆन िवमशŎ स ेसािहÂय को जोड़ा जाना, सािहÂय और सामािजक आÆदोलन के सÌबÆध आिद 
ऐसी ही धारणाए ँह§, िजसन ेसािहÂयेितहास को नवीन शÊदावली और नए िवचार िदए ह§। ‘पुनजाªगरण’ 
या ‘नवजागरण’ शÊदŌ के उपयोग एव ंउसम¤ िनिहत अथª-िभÆनता को मूÐय ŀिĶ के łप म¤ दखेा जा 
सकता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ आधिुनकता का अिवभाªव नवजागरण के łप म¤ हòआ। सामु िहकता 
एव ंसामािजक समानता के िवचार भारतीय नवजागरण के मूल म¤ थे। िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने िहÆदी 
म¤ आधिुनकता के ÿवशे को लेकर कई िवचार अिभÓयĉ िकए ह§, िजनम¤ नाटक, उपÆयास, कहानी, 
िनबंध आिद िवधाओ ंका उदय और सािहÂय म¤ नवीन िवचारŌ का ÿवशे महßवपूणª ह।ै आचायª शु³ल 
िहÆदी म¤ 'गī यगु' का ÿारंभ नाटक स ेहोन ेके एक अभूतपूवª घटना के łप म¤ दखेत ेहòए चौक पड़त ेह§, 
वहé डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी इस ेिहÆदी नवजागरण कì चतेना के अनुłप बतात ेहòए सामु िहकता स ेजोड़त े
ह§। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी का सािहिÂयक िचÆतन मूलतः मÅयकाल तक के सािहÂय तक ही सीिमत 
रहा। डॉ.ब¸ चन िसंह ने िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे के िलए िवदशेी िश±ा ÿणाली, ÿेस का 
आगमन आिद कारणŌ को िगनात ेहòए सािहÂय से उसका अÆतःसÌबÆध Öथािपत करन ेका ÿयास िकया 
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ह।ै ÿायः ÿÂयेक िहÆदी सािहÂयेितहासकार ने िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक चेतना को ÿथम अिभÓय³ त 
करन ेका ®ेय भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ को िदया ह।ै भारतेÆद ुĬारा िलिखत नाटक, िनबंध और उनकì सािहिÂयक 
पýकाåरता को माÅयम बनाए जान ेका ÿायः ÿÂयेक सािहÂयेितहासकार न ेउÐलेख िकया ह।ै आचायª 
महावीर ÿसाद िĬवदेी Ĭारा 'सरÖवती' पिýका को माÅयम बनाकर खड़ी बोली को काÓय-भाषा के łप म¤ 
संÖकार िकए जान ेके ÿयासŌ को सािहÂयेितहासकारŌ एक Öवर म¤ माÆयता दी ह।ै 

 छायावादी काÓयाÆदोलन को लेकर आचायª शु³ल से लेकर डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी तक के 
सािहÂयेितहासकारŌ म¤ मतविैभÆय दखेा जा सकता ह।ै इस øम म¤ सािहÂयेितहास म¤ छायावादी रचनाकारŌ 
एव ंरचनाओ ंके सÌबÆध म¤ भी मूÐय एव ंमूÐयांकन सबंंधी भेद दखे ेजा सकते ह§। आचायª रामचÆþ शु³ल 
ने छायावाद को दो łपŌ म¤ úहण िकया था - एक तो रहÖयवाद के और दसूरे शैली िवशेष के। इसम¤ 
उÆहŌन ेरहÖयवाद को िवदशेी सािहÂय से तो शैली िवशेष को बां µला किवता से ÿभािवत माना था। आचायª 
शु³ल ने इसके अितåर³ त मुकुटधर पाÁडेय कì कई माÆयताओ ंको úहण करत ेहòए छायावाद म¤ िनिहत 
Óयिĉवाद एव ंसामािजक असंपĉृता को भी अÿÖतुत łप म¤ रेखां िकत िकया था। छायावादी किवयŌ म¤ 
उÆह¤ सुिमýानंदन पंत िवशेष िÿय लगे थे। पंत के ÿकृित िचýण को आचायª शु³ल ने एक ऐस ेसमय म¤ 
राÕůÿेम से जोड़ा, जब छायावादी किवता को अपन ेसमय-समाज से कटी किवता माना जाता था। बाद 
के सािहÂयेितहासकारŌ ने पंत कì अपे±ा िनराला एव ंजयशंकर ÿसाद को øमशः अिधक महÂव िदया। 
यहाँ ÖपĶ łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन लकìर का फ़कìर होन ेस ेबचता हòआ िदखाई दतेा ह।ै यह 
अÂयÆत ĂाÆत धारणा ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन सैĦािÆतक łप म¤ आचायª शु³ल स ेबहòत अिधक 
आगे नहé बढ़ पाया ह।ै समय-समय पर हòए शोधŌ के माÅयम से वतªमान ने जहाँ िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन को ÿभािवत िकया ह,ै वहé तÂकालीन आवÔयकताओ ंएव ंिवचारधाराओ ंके अनुसार भी िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन ने अपना Öवłप पåरवतªन िकया ह।ै जसैे ÿगितवादी आÆदोलन एव ंउससे ÿभािवत 
होने के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ रचनाकारŌ एव ंरचनाओ ंकì वही िÖथित नहé रह गई जो पहले थी। 
इस सÆदभª म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी Ĭारा कबीर जसैे सामाÆय माने जानेवाल ेकिव को महÂव दनेा 
अनायास न था। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ उपÆयास के उद ्भव एव ंउसके ÿेमचÆदो°र िवकास को लेकर उपÆयास 
कì Óया´या म¤ पåरवतªन होत ेहòए दखेा जा सकता ह।ै भारतेÆद ुयुगीन उपÆयास कई िदशाओ ंम¤ अपना 
िवकास करता ह।ै इस युग म¤ जहाँ जाससूी, अÍयारी जसैे उपÆयास िलख ेजा रह ेथे वहé सुधारवादी 
उपÆयास भी िलख ेजा रह ेथे। इसके बाद उपÆयास न ेअपनी दशा एव ंिदशा ÿेमचÆद के माÅयम से तय 
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कì, जो िहÆदी उपÆयास के इितहास म¤ पैमाने के łप म¤ िÖथत ह।ै िहÆदी उपÆयास के इितहास म¤ बाद के 
उपÆयासकारŌ को ÿायः ÿेमचÆद को पैमाना बनाकर मूÐयां िकत िकया जाना, इस बात कì ओर इिंगत 
करता ह ै िक िहÆदी सािहÂयेितहासकार िहÆदी उपÆयास को अिधकांशतः úामीण एव ं आदशªवादी-
यथाथªवादी िÖथित म¤ दखेना अिधक पसÆद करत ेह§। ÿेमचÆद के बाद िहÆदी उपÆयास ÿेमचÆद के पåरवार 
कì कहानी से बाहर िनकलकर रेण ुके माÅयम से गाँव या कथांचल को केÆþ म¤ रखता ह।ै इितहास और 
कई बार पौरािणक घटनाएँ भी उपÆयास का उपजीÓय बनती ह§। िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने इस ÿĳ को 
भी ÿायःअनु°åरत ही छोड़ िदया ह ैिक िहÆदी कहानी-उपÆयास ने तो Öवतंýता आÆदोलन एव ंिवभाजन 
कì ýासदी को बखबूी अिभÓयĉ िकया ह,ै िकÆत ुिहÆदी किवता म¤ ÿायः इसके अÿÖततु भी संकेत ³यŌ 
नहé िमलत ेह§?    
 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन सािहिÂयक एव ंसामािजक 
मूÐयŌ को लेकर दो खानŌ म¤ बँट गया। एक ÿकार कì सािहÂयेितहास ŀिĶ का ÿितिनिधÂव आचायª शु³ल 
कर रह ेथे तो दसूरे का आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी। आचायª िĬवदेी के बाद के समय म¤ बहòत सारे 
इितहास úथं इÆहé दो ŀिĶयŌ को लेकर आग ेबढ़ते रह ेऔर कुछ मायनŌ म¤ अभी भी बढ़ रह ेह§। डॉ.ब¸ चन 
िसंह न े'िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास' म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को नवीन ŀिĶ दनेे का ÿयास 
िकया ह।ै आचायª श³ुल ने अपनी सािहिÂयक ŀिĶ का िनमाªण अपन ेसमकालीन सािहÂय के आधार पर 
भी िकया, उसी ÿकार आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी कì सािहÂय ŀिĶ म¤ उनके समकालीन ÿगितवादी 
आÆदोलन के मूÐयŌ को सिøय łप म¤ दखेा जा सकता ह।ै ठीक उसी ÿकार डॉ. ब¸ चन िसहं ने अपन े
समय तक इितहास पर हòए शोधŌ का आधार अपन ेसािहÂयेितहास लेखन के िलए िकया। इसी øम म¤ 
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी का नाम भी िलया जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ चल रह ेिवमशªवादी Öवर का 
ÿभाव ही ह ैजो िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सुमन राज ेके 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' के łप 
म¤ सामन ेआया ह।ै नए मूÐयŌ के उद ्भव के साथ हर पीढ़ी को नए सािहÂयेितहास कì आवÔयकता महससू 
होती रहगेी, िजसम¤ अिनवायª łप से िपछली पीढ़ी के साथ मूÐय-संघषª िनमाªण होगा। इसे नए 
सािहÂयेितहास के माÅयम से ही पूणª िकया जा सकेगा।     
 
६.६ आधुिनकता, आधुिनकìकरण, समाज और सािहÂय 

 आधिुनकता मूÐयाधाåरत धारणा ह ैऔर मूÐय Óयि³ तिनķ एव ंसमाजिनÕ ठ दोनŌ हो सकते ह§। 
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समय के साथ मूÐयŌ म¤ बदलाव अवÔय दखेा जा सकता ह ै िकÆत ु कुछ सामािजक-सांÖकृितक मूÐय 
ÿÂयेक ÿकार के समाज के िलए समान łप से अिनवायª होत ेह§। ÿायः ÿÂयेक पीढ़ी अपन ेसािहÂय के 
साथ अतीत के सािहÂय का भी पुनमू ªÐयांकन करती ह।ै सािहÂयेितहास वतªमान के पåरÿेàय म¤ अतीत के 
सािहÂय को मूÐयांकन करता ह,ै वहé वह अतीत के मूÐयŌ को आधार बनाकर तद ्युगीन सािहÂय और 
सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का भी लेखा-जोखा ÿÖतुत करता ह।ै सािहÂय और समाज के सÌबÆधŌ 
को युगानुłप िदखात ेजाना भी सािहÂयेितहासकार का कायª होता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास के सÆदभª म¤ 
यह कायª सािहÂयेितहास कì अवधारणा के िवकास के साथ अिधक पुķ होता गया और आधिुनकता के 
ÿवशे ने सािहÂयेितहास कì अवÔयकता को और अिधक तीĄ िकया। ऐसे म¤ आधिुनकता कì अवधारणा 
भी सािहÂय को समझने-समाझान ेका न केवल माÅयम बनी बिÐक उसने इितहास एव ंइितहास लेखन 
कì मूल चेतना को भी िवकिसत िकया। इसिलए िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आधिुनकता, आधिुनक 
सािहÂय, समाज एव ंसंÖकृित स ेसािहÂय के सÌबÆधŌ को िकस ÿकार ÿÖतुत िकया गया, इसे दखेना 
अिनवायª हो जाता ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ ऐितहािसक चेतना का पूणª łप आचायª रामचÆþ शु³ल के इितहास 
म¤ पहले-पहल दखेन ेको िमलता ह।ै इससे पूवª िलिखत सािहÂयेितहास िकसी महतोद ्दÔेय को लेकर नहé 
िलख ेगए ह§। इनकì सािहिÂयक चेतना-शूÆयता को आचायª शु³ल ने सही łप म¤ रेखां िकत करत ेहòए इÆह¤ 
ठीक ही 'किव-व°ृ-संúह' कहा था। उनसे पूवª िलिखत इितहास-úथं या तो शासकŌ को समिपªत थे या 
तो िवदशे म¤ बैठकर भारतीय सािहÂय के सÆदभª म¤ बखान कर रह ेथे। आचायª शु³ल का इितहास-लेखन 
इितहास कì ÿथम आवÔयकता को पूणª करत ेहòए 'नागरी ÿचाåरणी सभा', काशी Ĭारा सÌपÆ न िवÖततृ 
शोधŌ पर आधाåरत था। आचायª शु³ल ने न केवल इितहास को आधिुनक łप म¤ दखेा अिपत ुआधिुनकता 
को भी अपन ेसािहÂयेितहास म¤ समझन-ेसमझान ेका ÿयास करत ेहòए िहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल 
को 'गī काल' के łप म¤ रेखां िकत िकया। उÆहŌन ेिहÆदी सािहÂय के 'गī काल' का आरंभ नाटकŌ स े
मानते हòए इसे 'िवल±ण' बात कहा था। उÆहŌन े िलखा ह,ै “िवल±ण बात यह ह ै िक आधिुनक-गī 
सािहÂय कì परÌपरा का ÿवतªन नाटकŌ से हòआ।”61 वसैे आचायª श³ुल ने आधिुनक काल कì सबस े
बड़ी िवशेषता गī का अिवभाªव माना। उÆहŌन ेिलखा, “आधिुनक काल म¤ गī का आिवभाªव सबस े

                                                
61. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ२४८ 
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ÿधान सािहिÂयक घटना ह।ै”62 वाÖतव म¤ उÆहŌन ेभारत म¤ आधिुनकता के ÿवशे कì चचाª के सÆदभª म¤ 
पाÔ चाÂय िश±ा ÓयवÖथा के साथ-साथ भारतीय परÌपरा को भी कारण माना था। यही कारण ह ैिक जब 
गī सािहÂय को व ेआधिुनक सािहÂय कì सबसे बड़ी घटना मान रह ेहोत ेह§, तभी व ेइससे पूवª के गī 
सािहÂय के इितहास को भी ÿÖतुत करत ेह§। व ेफोटª िविलयम कॉलेज के तीन महßवपूणª गīकार लÐल ू
लाल, सदल िम® और सदासुख लाल के अवदान को ÿÖतुत करत ेसमय इनस ेपूवª के गī सािहÂय के 
िवकास को 'आधिुनक काल के पूवª गī कì अवÖथा' शीषªक के अÆतगªत िवविेचत-िवÔ लेिषत करना 
नहé भलूते ह§। अथाªत ्आचायª शु³ल के आधिुनक सािहÂय कì अवधारणा के अÆतगªत 'परÌपरा का 
ÖवतःÖफूतª िवकास' का समावशे अपन-ेआप हो जाता ह।ै 

 िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का िववचेन करन ेके िलए आचायª रामचÆþ शु³ल के पास तीन 
ÿमुख िबÆद ुथे। पहला था भारत म¤ पुनजाªगरण कì चतेना का ÿवशे, दसूरा िहÆदी गī का िवकास और 
तीसरा िबÆद ुखड़ी बोली का सािहÂय म¤ Öवीकार था। िहÆदी सािहÂय म¤ आधुिनक चेतना को समझाने के 
िलए आचायª शु³ल ने रीितकालीन सािहÂय से आधिुनक सािहÂय कì तुलना करना उिचत समझा। उÆहŌन े
िहÆदी गī का िवकास िदखात ेसमय िवĜलनाथ, सूरती िम®, वकंुैठमणी शु³ल के úथंŌ का उÐलेख करना 
आवÔय समझा। उÆहŌन ेखड़ी बोली के गī कì परÌपरा भी अलग से िदखाना उनके िलए इसिलए 
आवÔयक था िक िहÆदी के आधिुनक काल के ÿथम उÂथान के गī सािहÂय के िलए िनिवªवाद łप म¤ 
खड़ी बोली का ÿयोग िकया जा रहा था। इसके साथ ही आचायª शु³ल के इितहास म¤ िहÆदी-उदू ª िववाद 
कì भी संि±È त म¤ चचाª कì गई ह,ै जो खड़ी बोली िवकास म¤  फोटª िविलयम कॉलेज के योगदान को 
Åयान म¤ रखत ेहòए अिनवायª हो गई थी। िहÆदी उपÆयास को िवदशेी ÿभाव मानते हòए उसकì अवधारणा 
को शु³ल जी न ेअकंुठ भाव स ेिहÆदी म¤ उपÆयास जसैी िवधा का Öवागत िकया, िजस ेव े'अगंरेज़ी ढंग 
का नॉवल' कहते ह§। िहÆदी कहानी के िवकास कì जड़¤ आचायª शु³ल भारतीय परÌपरा म¤ खोजन ेका 
ÿयास करत ेह§। 

 आÂमालोचना एव ंसामािजक कुरीितयŌ कì आलोचना के साथ-साथ राÕůीयता का िवकास भी 
भारतीय आधिुनकìकरण कì अिनवायª िवशेषताए ँथी। िहÆदी के अिधकांश आरंिभक उपÆयासŌ म¤ भारतीय 
समाज ÓयवÖथा कì कई परÌपराओ ंपर िटÈपिणयŌ के साथ-साथ सुधारवादी ÿविृ° भी िदखाई दतेी ह,ै 
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िजस ेआचायª शु³ल का मयाªदावादी भाव सहषª Öवीकार करता ह।ै संभवतः यही कारण ह ैिक आचायª 
शु³ल न ेिहÆदी के आधिुनक कालीन िनताÆत नवीन इस िवधा का जमकर Öवागत िकया। ÿायः िहÆदी 
कहानी के साथ भी यही ÿिøया दोहराई जा रही थी। तÂकालीन पåरिÖथितयŌ एव ंसािहिÂयक ÿविृ°यŌ 
को समझने वाल ेआचायª शु³ल ने िहÆदी म¤ नाटकŌ के अचानक ÿादभुाªव को समझने म¤ भूल कर दी। वे 
इसे नहé समझ पाए िक आधिुनकता ने सामु िहक चेतना को भी बढ़ावा िदया, जो नाटक िवधा के मूल म¤ 
ह।ै नाटक के मचंन स ेलेकर उसके आÖवाद तक एक समूह कì आवÔयकता होती ह।ै āाĺŌ समाज, 
सÂयशोधक समाज आिद संÖथाओ ंके नाम म¤ 'समाज' का होना इसी ओर संकेत करता ह ैिक आधिुनक 
काल का आरंभ नाटकŌ से होना अिनवायª सा हो गया था, जो पुनजाªगरण कì चतेना के अनुकूल था। 
सं±ेप म¤ कहा जाए तो आचायª शु³ल ने िहÆदी सािहÂय एव ंसमाज म¤ आनेवाली इस चेतना को समझने-
समझाने म¤ महती भूिमका का िनवªहन िकया। उÆहŌन ेसमाज एव ंसािहÂय कì बदलती हòई चेतना को अपन े
इितहास-úथं म¤ िलिपबĦ करन ेका ÿयास िकया। बाद के इितहासकारŌ के िलए आचायª शु³ल कì 
आधिुनकता कì समझने पथ-ÿदशªन िकया। 

 भारतेÆद ुयुगीन चेतना को आधिुनकता का काल, पुनजाªगरण का काल अथवा नवजागरण का 
काल आिद नामŌ से ÿÂयेक इितहासकार ने िवविेचत-िवÔ लेिषत िकया ह।ै आचायª शु³ल ने गī का 
आरंभ नाटक से होन ेको िजस ŀिĶ स ेदखेा था, बाद के समय म¤ आनेवाल ेइितहासकारŌ ने इस काल 
कì सािहिÂयक एव ंसामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ को ठीक उसी łप म¤ नहé दखेा। सािहÂय को 
समझने के िलए समाजव²ैािनक अवधारणाओ ं का जसैे-जसै े ÿयोग बढ़ता गया, उसी अनुपात म¤ 
सािहÂयेितहास म¤ इन अवधारणाओ ं के उपयोग म¤ अिधक ÖपĶता एव ं तािकª कता आती गई। अब 
‘पुनजाªगरण’ एव ं‘नवजागरण’ शÊद का ÿयोग पयाªय łप म¤ नहé िकया जाता ह।ै उसी ÿकार िकस Öथान 
पर पनुजाªगरण, नवजागरण या आधिुनकता शÊद का ÿयोग िकया जाए, यह अÂयÆत ÖपĶ ह।ै इसी को 
समझत ेहòए डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी भारतेÆद ुयगुीन सािहÂय एव ंसमाज को 'संøाÆती कालीन चतेना'63 
का łप माना ह।ै इसी ÿकार उÆहŌन ेआचायª शु³ल के नाटकŌ से गī काल के अिवभाªव कì माÆयता को 
समझाते हòए िलखा ह,ै “यिद हम १८वé-१९वé शती कì सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का 
िवÔ लेषण करत ेह§, िजस काल को सामाÆयतः पनुजाªगरण कहकर पुकारा जाता ह,ै तो पात ेह§ िक इस 
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समय कì जो कई बु िनयादी िवशेषताए ँह§ उनम¤ एक यह ह ैिक परÌपरागत िहÆद ूएकािÆतकता कì भावना 
का िनरसन करन े के िलए इस यगु के मिनिषयŌ न ेसामािजकता कì भावना पर बल िदया। इसिलए 
सामािजक छुआछुत को हटान ेतथा पुŁष और Ö ýी को बराबर का दजाª िदए जान ेकì लगातार उÆहŌने 
वकालत कì।”64 इसी ÿकार कì चतेना का हम¤ इस काल के सुधारवादी उपÆयासŌ म¤ दखेन ेको िमलती 
ह।ै इस काल के उपÆयासŌ म¤ दसूरी चतेना को हम दशेÿेम से जोड़कर दखे सकते ह§, िजस ेराजÆेþ यादव 
ने जासूसी उपÆयासŌ के सÆदभª म¤ अपनी पुÖतक 'दयनीय महानता कì िदलचÖप दाÖताँ' म¤ सिवÖतार ÿÖततु 
िकया ह।ै िकÆत ुÅयान दनेे कì बात ह ैिक डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे 
अ²ये Ĭारा 'तार सĮक' (सन ्१९४३ ई.) सÌपादन और अ²ये के अपन ेलेखन स ेमानत ेह§। इसस ेऐसा 
लगता ह ैिक उनकì आधिुनकता कì अवधारणा म¤ दशे म¤ राÕůीयता का उदय, नवजागरण कì चेतना का 
उदय, सामु िहकता कì चतेना का उदय आिद को Öथान नहé िदया गया ह।ै उनके अनुसार “तारसĮक' के 
ÿकाशन से िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक संवदेना का सूýपात माना जाता ह।ै आधिुनकता कì अवधारणा 
मूÐयबोधी होने पर भी मूलतः तो कालबोधी ह।ै इितहास कì ÿिøया को समझकर उसकì गित को þु ततर 
करन ेका सजग मानवीय ÿयास यिद आधिुनकता का मु´य ल±ण ह ैतो साÌयवादी िवचारधारा ने इस 
±ेý म¤ सैĦािÆतक ढंग स ेपहल कì इसम¤ संदहे नहé, यŌ पिÔ चम के दशे औīोिगक øािÆत और तÂसंबंधी 
अÆवषेणŌ से यह कायª Óयावहाåरक łप म¤ पहले स ेकरत ेआ रह ेथे।”65 डॉ.चतुव¥दी आधिुनकता कì 
अवधारणा को समझाते हòए िलखत ेह§, “आधिुनक िचंतन म¤ मनु Õय सारे मूÐयŌ का ąोत और उपादान ह ै
और वह Öवय ंही उनके िवघटन का कारण ह।ै”66 िकÆत ुऐसा नहé ह ै िक अ²ये के समकाल को ही 
डॉ.चतुव¥दी ने पूणªतः िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे का आरंभ माना हो। इससे पूवª उÆहŌन े
भारतेÆद ुयुगीन सािहÂय म¤ नवजागरण कì चेतना के आरंभ को रेखां िकत करन ेका ÿयास िकया ह,ै िकÆतु 
व ेकहé भी आधिुनकता कì चेतना और नवजागरण कì चेतना म¤ अÆतर ÖपĶ नहé कर पाए ह§। इतना ही 
नहé िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ इन दो अवधारणाओ ंम¤ िनिहत अÆतर को ÖपĶ नहé िकया गया 
ह,ै यिद उनम¤ अÆतर ह ैतो। ÿायः इन धारणाओ ंको एक-दसूरे के पयाªय łप म¤ भी ÿयोग म¤ लाया जाता 
रहा ह।ै डॉ.चतुव¥दी ने नवजागरण कì चेतना के सािहिÂयक ÿितफलन के सÆदभª म¤ िलखा ह,ै “पुनजाªगरण 
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का भारतीय सािहÂय म¤ पहला ÿितफलन माइकेल मधसुूदन द° के बगँला काÓय 'मेघनाथ-वध' (१८६१ 
ई.) को माना गया।....िहÆदी ±ेý म¤ पनुजाªगरण कì पहली सश³ त सािहिÂयक अिभÓयिĉ भारतेÆद ुहåरÔ चंþ 
(१८५०-१८८५) के ÓयिĉÂव म¤ िमलती ह।ै यहाँ Öमरणीय ह ैिक आधिुनक काल म¤ संÖकृित का ÿवाह 
पूवª से पिÔ चम कì ओर रहा ह।ै”67 अथाªत इितहासकार यह मान रह ेह§ िक िहÆदी सािहÂय म¤ नवजागरण 
कì चेतना का ÿवशे सवªÿथम भारतेÆद ुहåरÔ चंþ के सािहÂय म¤ होता ह ैऔर इस समय पिÔ चम स ेआधिुनक 
सांÖकृितक िवचार यहाँ ÿवशे कर रह ेथे, तो ऐसे म¤ अ²ये तक आधिुनकता के संøमण काल का िवÖतार 
माना गया ह?ै यिद नहé तो भारतेÆद ुऔर अ²ये दोनŌ सािहÂयकारŌ को िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक चेतना 
के पुरोधा माना जाए? ऐसे म¤ हम¤ बीच के लगभग सौ वषŎ के सािहÂय को संøमणकालीन सािहÂय मानना 
पड़ेगा। यिद उÆहé कì Óया´या को Åयान म¤ रखा जाए तो केवल मूÐय िवघटन से आधिुनकता का सÌबÆध 
नहé होता, अिपत ुउसके साथ मूÐय िनमाªण कì ÿिøया भी चलती ह।ै यह मूÐय िनमाªण कì ÿिøया दो 
पĦितयŌ से अपना कायª करती ह,ै एक तो वह अपन ेसमयानसुार मूÐयŌ का िनमाªण करती ह ैऔर दसूरे 
अतीत के समाज सापे± मूÐयŌ को िफर से पुनजêिवत िकया जाता ह।ै ÿायः यही बात नवजागरण म¤ भी 
होती ह।ै अथाªत इन दो अवधारणाओ ंको िनताÆत िभÆन मानकर िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे 
को अ²ये तक का िवÖतार दनेा वचैाåरक दरुाúह होगा, िजसके प± म¤ केवल कुतकª  ही ÿÖतुत िकए जा 
सकते ह§। मूÐयबोधी अवधारणा को जबरदÖती कालबोधी बनाना भी एक ÿकार का दरुाúह ही ह।ै िकसी 
िविशĶ काल म¤ ही ÿÂयेक समाज म¤ समान Öतर पर आधिुनक चतेना का ÿवशे नहé होता। भारतीय 
समाज को ही दखेा जाए तो आज २१वé सदी म¤ भी यहाँ एक ही समय म¤ आधिुनक, उ°र-आधिुनक के 
साथ मÅयकालीन एव ंÿाचीन समय म¤ जी रह ेलोग भी ह§। ऐस ेम¤ इस ेकैस ेआधिुनकता को माý कालबोधी 
माना जा सकता ह?ै 

 डॉ.ब¸ चन िसंह भी डॉ.चतुव¥दी कì भाँित िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता ÿवशे अ²ये से ही मानते 
ह§। उनके अनुसार, “आधिुनकतावादी ÿविृ° सबसे पहले अ²ये म¤ िदखाई पड़ती ह,ै इसका उÐलेख िकया 
जा चुका ह।ै िकÆत ुधारा के łप म¤ यह सन ्१९६० के बाद ही ÿवािहत होती ह ै- वह भी एक िभÆ न मागª 
पर।”68 डॉ. ब¸ चन िसंह न ेआधिुनक और आधिुनकता म¤ अÆतर को ÖपĶ करत ेहòए िलखा ह,ै “आधिुनक 
और आधिुनकता म¤ अÆतर ह।ै 'आधिुनक ' 'मÅयकालीन' से अलग होने कì सूचना दतेा ह।ै 'आधिुनक' 
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व²ैािनक अिवÕकारŌ और औīोगीकरण का पåरणाम ह ै जब िक 'आधिुनकता' औīोगीकरण कì 
अितशयता, महानगरीय एकरसता, दो महायुĦŌ कì िवभीिषका का फल ह।ै वÖतुतः नवीन ²ान-िव²ान, 
टे³ नोलॉजी के फलÖवłप उÂपÆन िवषम मानवीय िÖथितयŌ के नय,े गैर-रोमैिÆटक और अिमथकìय 
सा±ाÂकार का नाम 'आधिुनकता' ह।ै”69 डॉ. ब¸ चन िसहं ने भी अÆय इितहासकारŌ कì भाँित 
मÅयकालीनता से आधिुनकता म¤ ÿवशे करनेवाल ेिहÆदी सािहÂय एव ंसमाज कì िवशेषताओ ंका उÐलेख 
िकया और उनके कारण łप म¤ िवदशेी िश±ा, नया आिथªक ढाँचा : नए सÌबÆध, िविशĶ राजनीितक 
पåरिÖथितयŌ, िश±ा के पिĲमीकरण, िविभÆन सरकारी ÿयासŌ, यातायात के साधनŌ तथा भारतीयŌ Ĭारा 
िकए गए समाज सुधार के िविभÆन ÿयासŌ को ÿÖतुत िकया। इस समय कì भाषायी िÖथित पर भी ÿकाश 
डालते हòए उÆहŌन ेखड़ी बोली एव ंāज के गī कì परÌपरा को संि±Į म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै इस ÿकार 
उÆहŌन ेपुनजाªगरण एव ंआधिुनक चेतना का ÿवशे भारतेÆद ुयुगीन सािहÂय म¤ तो आधिुनकतावादी ÿविृ° 
अ²ये एव ंउनके समय के अÆय रचनाकारŌ म¤ िदखाया ह।ै इस ÿकार से दखेा जाए तो डॉ.रामÖवłप 
चतुव¥दी के यहाँ जो अवधारणा आरंिभक अवÖथा म¤ थी, उसे ब¸ चन िसंह न ेपूणªतः तकª संगत करन ेका 
ÿयास िकया। 

 ऊपर उÐलेिखत इितहास-úथंŌ के अितåरĉ िहÆदी सािहÂयेितहास कì पुÖतकŌ म¤ आधिुनकता, 
आधिुनकतावाद, पुनजाªगरण के सÆदभª म¤ सािहÂय के सÌबÆधŌ के लेकर कोई मौिलक धारणा कì 
अिभÓयिĉ नहé हòई ह।ै डॉ.सुमन राज ेका इितहास Ö ýी िवमशª को आगे बढ़ाता ह,ै जो आधिुनकता कì 
पåरप³वता का पåरचायक ह।ै ÿायः इितहासकारŌ न ेआधिुनक काल के आरंभ म¤ सािहÂयेितहास के øम 
एव ंसािहÂय म¤ आए बदलावŌ को नोिटस िलया ह ैऔर मÅयकालीनता से आधिुनक सािहÂय कì िभÆनता 
कì ओर संकेत िकए ह§। डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, डॉ.ब¸ चन िसहं आिद जसैे बहòत कम िहÆदी 
सािहÂयेितहासकारŌ ने इस अवधारणा को सािहÂय के सÆदभª म¤ समझने-समझाने का ÿयास िकया ह।ै 
आचायª शु³ल ने आधिुनकता का ÿयोग नए बदलावŌ को सÆदभª म¤ िकया था, जो आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ अवधारणाÂमक Öतर पर Öवीकार िकया गया। िजस ÿकार िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद का इितहास लेखन आचायª श³ुल एव ं
आचायª िĬवदेी के खमेŌ म¤ बँट गया था, उस łप म¤ आधिुनकता कì अवधारणा एव ंआधिुनक सािहÂय 

                                                
69. आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ.ब¸चन िसंह, प.ृ३७ 
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म¤ आए मलूभूत बदलावŌ के लेकर िवभाजन कì िÖथित नहé िदखाई दतेी ह।ै अवधारणाÂमक Öतर पर 
जसैे-जसैे समाज िव²ान म¤ आधिुनकता सÌबÆधी चचाª म¤ ÖपĶता आती गई, उसी अनुपात म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ भी इसके ÿयोग म¤। इसी øम म¤ डॉ.ब¸ चन िसहं Ĭारा 'उ°र-आधिुनकता' का 
िकया गया ÿयोग ल±णीय ह।ै उÆहŌन ेसमाज-व²ैािनक समझ के आलोक म¤ सन ्१९७० के बाद के िहÆदी 
सािहÂय को िवविेचत करन ेका ÿयास िकया ह।ै यह ÿशंसनीय ह ै िक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन न 
केवल सैĦािÆतक Öतर पर अिपत ुÿायोिगक Öतर पर भी अगल ेचरण म¤ जान ेके िलए आÆतरानुशासिनक 
बनता जा रहा ह,ै यह िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के िलए शुभ संकेत कहा जा सकता ह।ै   
 
६.७ सािहिÂयक łप सÌबÆधी ŀिĶकोण 

 िकसी भी सािहÂय का इितहास समाज, संÖकृित, भाषा एव ंसािहÂय का इितहास होने के साथ-
साथ सािहिÂयक łपŌ का भी इितहास होता ह।ै कुछ सािहÂयेितहास के िचÆतकŌ ने तो सािहÂयेितहास कì 
कÐपना माý सािहिÂयक łपŌ के इितहास के łप म¤ ही कì ह।ै उनके अनुसार सािहÂय कì मूल चेतना म¤ 
तो मनु Õय के िवचार एव ंभावŌ कì लगातार अिभÓयिĉ होना अिनवायª ह।ै कई बार िवचारŌ-भावŌ म¤ 
समानता दखेन ेको िमलती ह।ै ऐसे म¤ सािहिÂयक अिभÓयिĉ कì पĦित ही एकमाý साधन बच जाती ह,ै 
जो एक काल के सािहÂय को दसूरे काल के सािहÂय से अथवा ÿÂयेक सािहÂयकार कì अपनी िनजी 
िवशेषता का िनमाªण करती ह।ै इस िसĦाÆत के अनसुार वह शैली अथवा सािहिÂयक łप ही ह,ै िजसका 
सािहिÂयक इितहास म¤ िवकास होता रहता ह।ै ÖपĶ łप म¤ यह सािहिÂयक łप के ÿित अितवादी ŀिĶकोण 
कहा जा सकता ह।ै वाÂसÐय कì अिभÓयिĉ सूरदास के काÓय से लेकर िनराला के काÓय म¤ होती ह,ै 
िकÆत ुउसके सामािजक सÆदभŎ म¤ अÆतर पड़ जाता ह,ै लेिकन मÅयकालीन किव के कहन ेकì पĦित एव ं
आधिुनक किव कì कहने कì पĦित म¤ जो अÆतर आया ह,ै वह केवल łप के Öतर पर मूÐयां िकत नहé 
िकया जा सकता ह।ै एक िविशĶ समय तक ही महाकाÓय ³यŌ िलख ेगए? मु³ त छÆद का ÿवतªन सािहÂय 
म¤ रोमैिÆटिसÛम (Öव¸छÆदतावाद) के साथ ही ³यŌ होता ह?ै मÅयवगª के उदय के साथ ही उपÆयास 
सािहÂय को ³यŌ जोड़ा जाता ह?ै जसैे ÿĳ इस बात कì ओर संकेत करत ेह§ िक सािहिÂयक łप िनताÆत 
łपवादी ŀिĶ से नहé दखे ेजा सकते ह§, उनका अपना सामािजक सÆदभª भी होता ह।ै अतः सािहÂयेितहास 
म¤ केवल सािहिÂयक łपŌ का इितहास ÿÖतुत नहé िकया जा सकता ह।ै अथाªत सािहÂयेितहास भाषा, 
समाज, संÖकृित, िवचारŌ, भावŌ, संवदेना के इितहास के साथ-साथ सािहिÂयक łपŌ के सामािजक सÆदभª 
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का भी इितहास होता ह,ै जसैे वह सािहिÂयक łपŌ के सौÆदयªशाÖ ýीय ÿितमानŌ पर मूÐयां िकत करके भी 
िलखा जाता ह।ै 

 िहÆदी आलोचना एव ंसािहÂयेितहास लेखन दोनŌ ने संÖकृत काÓयशाľ से अपने ÿितमानŌ को 
िवकिसत करन ेका आरंभ म¤ ÿयास िकया। संÖकृत काÓयशाľ दहेवादी एव ंिवदहेवादी दोनŌ ÿकार कì 
िवचारŌ को ÿ®य दनेेवाला रहा ह।ै यहाँ दहेवादी िवचारधारा के łप म¤ रस, Åविन आिद तो िवदहेवादी 
िवचारधारा के łप म¤ वøोिĉ, रीित आिद ÿितमान ÿचिलत रह ेह§। िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन ने भी 
दोनŌ को तरजीह दते ेहòए अपना िवकास िकया। वसै ेश³ुलपूवª िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ łप सÌबÆधी 
समु िचत ŀिĶ का िवकास भल ेही न हòआ हो, िकÆत ुिहÆदी आलोचना से होत ेहòए िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन तक का ÿवास करन ेवाला दवे-िबहारी िववाद कहé-न-कहé łपवाद से ÿभािवत अवÔय था। इस 
िववाद म¤ भाग लेनेवाले िकसी भी आलोचक या सािहÂयेितहासकार कì ŀिĶ इन किवयŌ के कÃय पर 
नहé अिपत ुइन किवयŌ कì वचनवøता, गागर म¤ सागर भरने कì कला, शÊद-अलंकार योजना जसैे 
łपवादी ÿितमानŌ पर ही थी। यह िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ वÖत ुके ÿित उदासीन रहकर łप को 
ही रचनाकार के łप को ही एकमाý ÿितमान मानकर िकय ेगए मूÐयांकन का बेहतरीन उदाहरण ह।ै यह 
इितहासकार-आलोचक दवे-िबहारी के काÓय-łप पर रीझकर केवल सौÆदयªशाÖ ýीय ÿितमानŌ पर उनका 
मूÐयांकन कर रह ेथे। 

 एक सािहÂयेितहासकार का सािहÂय-łप के ÿित ŀिĶकोण उसकì इितहास-ŀिĶ को िकस ÿकार 
बहòत दरू तक ÿभािवत करता ह,ै इसका उदाहरण िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª शु³ल और 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी का सािहÂयेितहास लेखन ह।ै आचायª शु³ल के यहाँ िजन रचनाकारŌ को 
Öवीकार करत ेहòए भी उÆह¤ कमतर करके आँका गया ह,ै ÿायः आचायª िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन 
म¤ उन रचनाकारŌ को तरजीह िदय ेजान ेका कारण केवल वÖतुवादी ही नहé, łपवादी भी ह§। आचायª 
शु³ल न ेयह माना था िक कबीर म¤ 'ÿितभा बड़ी ÿखर थी', िकÆत ुउÆहŌन ेयह ÖपĶ नहé िकया िक यह 
ÿितभा िकस ÿकार कì थी, इसे ÖपĶ नहé िकया। सभंवतः उÆहŌन ेकबीर कì कारियýी ÿितभा कì ओर 
संकेत िकया ह,ै जो सािहÂय रचना के िलए आवÔयक होती ह।ै Åयान दने ेकì बात ह ैिक कबीर न ेजो 
बात¤ अपन ेदोहŌ म¤ कì ह,ै ÿायः वही बात¤ और वैसी ही कमªकाÁडŌ कì आलोचना हम कम-अिधक 
माýा म¤ जायसी के यहाँ भी दखे सकते ह§, िकÆत ुकहन ेकì िवशेष पĦित के कारण आचायª श³ुल उसका 
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सÌबÆध 'जन' से जोड़त ेह§ और कबीर कì बातŌ का अपढ़ जनता से। यही वह काÓय-łप ह ैजो एक किव 
को दसूरे से अलग करता ह ैतथा इितहास लेखन के øम म¤ इितहासकार कì ŀिĶ का िनमाªण करता ह।ै 
इसी ÿकार यिद हम आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के यहाँ आचायª शु³ल के इितहास कì ÿिøया को पू रे 
न सही िकÆत ुउलटे øम म¤ घूमत ेहòए दखे सकते ह§। आचायª िĬवदेी का łप के ÿित ŀिĶकोण अिधक 
लोकवादी था अतः उÆह¤ कबीर के काÓय म¤ काÓयÂव िदखाई िदया। ठीक उसी ÿकार जसैे िúयसªन से पूवª 
हम तुलसीदास को केवल एक धािमªक सÆत-भĉ माý मानते थे िकÆत ुसौÆदयªशाÖ ýीय ŀिĶ से दखेन ेके 
बाद जॉजª िúयसªन ने तुलसीदास को किव के łप म¤ Öथािपत िकया। 

 पिÔ चम म¤ łपवाद एक िवचारधाराÂमक आÆदोलन के łप म¤ उिदत हòआ िकÆत ु भारतीय 
उपमहाĬीप म¤ यह सौÆदयªशाÖ ýीय ÿितमान के łप म¤ संÖकृत सािहÂय के समय से ही िवīमान था। ऐसे 
म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का इससे ÿभािवत होना Öवाभािवक ही था। िकÆत ुłप के सामािजक 
सÆदभª को लेकर िहÆदी आलोचना वचैाåरक Öतर पर हमेशा से ही सशंिकत रही ह।ै इसके अितåरĉ łप 
को ही सािहÂय मानने के कारण 'परिहत सåरस धरम नहé भाई' तथा सािहÂय का 'साध ुकाÓय िनबंधनम'् 
वाला सािहÂय का उद ्दÔेय पूणª न होता। संभवतः यही कारण हो सकते ह§ िक आचायª शु³ल के यहाँ 
दहेवादी ÿितमानŌ को बगल करत ेहòए दहेवादी रस के ÿितमान को सािहÂय कì आÂमा के Öतर पर मु´य 
łप से ÿÖतुत-अÿÖततु łप म¤ Öवीकार िकया गया ह।ै इसके कारण ही आचायª शु³ल ने तमाम रीितवादी 
सािहÂय के सामािजक सÆदभª को ÿÔ नां िकत िकया था और ‘लोकमंगल’ के िवधान को सािहÂय का मु´य 
उद ्दÔेय माना था। ÿायः यही ÿिøया हम¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ कुछ 
लोकवादी Łझान के साथ दखेन ेको िमलती ह।ै 

   आचायª श³ुल के बाद से िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन ने अपन ेÿितमान मु´य łप से भल ेही 
संÖकृत सािहÂयशाľ स ेÖवीकार िकए हो, िकÆत ुवह पूणªतः łपवादी कभी नहé रहा ह।ै ऐसा भी नहé ह ै
िक िहÆदी सािहÂय का कोई úथं केवल िहÆदी सािहिÂयक łपŌ के इितहास को ही केÆþ म¤ रखकर िलखा 
गया हो, िकÆत ुसाथ ही इसम¤ łप के ÿित पूणªतः उदासीनता भी नहé िदखाई दतेी ह।ै ऊपर आचायª शु³ल 
एव ंआचायª हजारी ÿसाद के सािहÂयेितहास सÌबÆधी ŀिĶकोण का उÐलेख हो चुका ह।ै आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी िहÆदी सािहÂय म¤ सािहिÂयक łपŌ के इितहास को अवÔय ÿÖतुत करत ेह§, िकÆत ुउसके 
सामािजक सÆदभª को व ेभी कई बार अनदखेा कर दते ेह§। उÆहŌन ेउलटबाँिसयŌ कì परÌपरा, गेय पदŌ कì 
परÌपरा, दोहा छÆद कì परÌपरा आिद को संÖकृत-ÿाकृत कì ÿाचीन परÌपरा म¤ िदखान ेका ÿयास िकया 
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ह,ै िकÆत ुबाद के िहÆदी सािहÂय म¤ सािहिÂयक łप के Öतर पर व ेइस ेअनवरत łप म¤ नहé िदखा पाए। 
आचायª श³ुल ने भी 'दोहा' और 'दहुा ' को भाषायी Öतर पर ही समझा-समझाया ह।ै इस ÿकार सािहिÂयक 
łपŌ के इितहास के łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास ÿायः उदासीन तो नहé ह,ै िकÆत ुउसके ÿित केिÆþत 
ŀिĶकोण भी आरंिभक सािहÂयेितहास लेखन म¤ दखेन ेको नहé िमलता ह।ै 

 िहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल म¤ नाटक, िनबंध, उपÆयास, कहानी, याýा-वतृाÆत, åरपोताªजª, 
आलोचना/समी±ा आिद सािहिÂयक łपŌ का एक-के-बाद-एक अवतåरत होना अनायास नहé था। नाटक 
के सÆदभª म¤ पयाªĮ चचाª हो चुकì ह।ै िनबंध और आलोचना का सÌबÆध िचÆतन से ह,ै जो सािहÂय कì 
समािजकता के साथ-साथ पनुजाªगरण कì चतेना का अगं था। िहÆदी म¤ उपÆयास िवधा का सÌबÆध 
मÅयवगª के उदय से जोड़ा जाता ह,ै इसकì ओर अÿÖतुत łप से आचायª शु³ल ने संकेत तो िकया ह,ै 
िकÆत ुउसम¤ ÖपĶता नहé ह।ै  बाद के इितहासकारŌ म¤ डॉ.ब¸ चन िसंह एव ंडॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने इसे 
और अिधक ÖपĶता से सािहÂयेितहास म¤ ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ यह तो रेखां िकत िकया गया िक िहÆदी म¤ मुĉ छÆद म¤ िलिखत 
ÿथम किवता 'तोड़ती पÂथर' ह ैिकÆत ुमु³ त छÆद के उद ्भव के सामािजक सÆदभŎ का िववचेन-िवÔ लेषण 
नहé िकया गया ह।ै इसी øम म¤ आलोचना के उदभ्व को लेकर भी उसके सामािजक सÆदभŎ का िववचेन 
भी न के बराबर िकया गया ह।ै इस पर डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने Åयान िदया ह।ै उÆहŌन ेइस बात को भी 
रेखां िकत िकया ह ैिक िजस ÿकार िहÆदी आधिुनकता का ÿवशे नाटक के माÅयम से हòआ, उसी øम म¤ 
िहÆदी Óयावहाåरक आलोचना का आरंभ नाटक कì आलोचना से हòआ और िहÆदी सैĦािÆतक आलोचना 
का आरंभ भी भारतेÆद ुके िनबंध 'नाटक' से हòआ। इसी ÿकार िहÆदी म¤ काÓय-नाटक जसैे िनताÆत नवीन 
łप के इितहास पर भी कम ही Åयान िदया गया ह।ै नाटकŌ म¤ गीतŌ का िवधान तो इससे पूवª भी हòआ 
करता था, िकÆत ुपूणª नाटक गीतŌ म¤ िलखने कì परÌपरा आधिुनक काल म¤ ही संभव हो पायी। ऐसे म¤ 
सािहÂयेितहासकारŌ को गीित-नाट्य अथवा काÓय-नाटक के इितहास को ÿÖतुत कर उसका इितहास 
िदखा पाना असंभव हो गया। 

 िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता के ÿवशे के साथ ही पूवªवतê कई सािहिÂयक łपŌ को अवÔय 
Âयाग िदया गया, िकÆत ुइसके बाद भी कई रचनाकारŌ ने पूवª के सािहिÂयक łपŌ का ÿयोग जारी रखा। 
ऐसे म¤ सािहिÂयक łपŌ का ®ृंखलाबĦ इितहास िदखा पाना सािहÂयेितहासकारŌ के िलए असंभव ह।ै उसी 
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ÿकार इससे िनताÆत नवीन िवधाओ ंजसैे åरपोताजª, याýा-व°ृाÆत, डायरी, संÖमरण आिद िवधाओ ंका 
भी इितहास िदखा पाना असभंव ह,ै ³यŌिक इसस ेपूवª यह िवधाए ँथी ही नहé। इसके अितåरĉ सािहिÂयक 
पýकाåरता का इितहास भी सािहÂयेितहास का महßवपूणª अगं होता ह।ै अपन े िबखराव के कारण 
सािहÂयेितहास म¤ इसके अशंŌ को ही िदखाया जा सकता ह।ै सािहिÂयक पýकाåरता अपन-ेआप म¤ इितहास 
का एक िवषय ह,ै िजस पर िहÆदी म¤ लेखन होना अभी बाकì ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ जो िवमशªवादी Öवर 
गू ँज रह ेह§, उनके कई Öवतंý इितहास िलख ेजा रह ेह§। दिलत, Ö ýी, आिदवासी आिद सािहिÂयक िवमशª 
अपन ेसाथ नए-नए łप लेकर ÿÖततु हो रह ेह§। आिदवासी सािहÂय म¤ अपन ेआँचिलक अनेक गीत-
łप, नाट् य-łप दखेन ेको िमलत ेह§। इनके साथ िहÆदी के पारÌपåरक सािहिÂयक łपŌ के साथ सामंजÖय 
बैठाना भी सािहÂयेितहास लेखन कì एक चुनौती ह।ै अभी तक ऐसा ÿयास िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ दखेन े
को नहé िमला ह।ै 

 सं±ेप म¤ कहा जा सकता ह ैिक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कहé भी पूणªतः łपवादी नहé िदखाई 
दतेा ह,ै िकÆत ु उसन े łप कì पूणªतः अवहलेना भी नहé कì ह।ै सािहÂय कì वÖत ु के साथ ही 
सािहÂयेितहासकारŌ ने सािहिÂयक łप को भी अपन े िववचेन का आधार बनाया। सािहÂय के łप कì 
सामािजकता कì ओर भले ही कई ÖथानŌ पर Åयान नहé िदया गया हो, िकÆत ुउसके कारणŌ कì खोज 
करन ेका ÿयास माý िहÆदी सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ दखेने को िमलता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहासकार ÿायः 
ÿÂयेक सािहिÂयक łप कì खोज अपनी पूवªवतê सािहिÂयक परÌपरा म¤ करन ेका ÿयास अवÔय करत ेह§ 
और उÆह¤ परÌपरा म¤ न पाकर उसे पिÔ चम से आयाितत घोिषत कर दते ेह§। कई सािहिÂयक िवधाओ ंका 
िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ न ेइसिलए Öवागत िकया िक उसकì वÖत ुउÆह¤ अपन ेिवचारŌ के अनुłप लगी। 
िहÆदी सािहÂयेितहासकार नाटक से तो िहÆदी के गī काल का आरंभ मानते हòए उसकì संÖकृत परÌपरा 
तक जात ेह§ िकÆत ुव ेयह नहé िदखा पात ेह§ िक संÖकृत नाटकŌ और िहÆदी के इन पनुजाªगतृ नाटकŌ के 
łप म¤ िकतनी समानताएँ और असमानताए ँह§। Öवय ंभारतेÆद ुके नाटकŌ का मंचन नु³ कड़ नाटक से लेकर 
ÿे±ागहृ तक म¤ िकया गया ह,ै ³या कािलदास के नाटकŌ के साथ रंगमंचीय Öतर पर यह ÿयोगधिमªता 
संभव ह?ै उपÆयास को भी इन सािहÂयेितहासकारŌ ने बाण कì 'कादÌबरी' से जोड़ा ह,ै िकÆत ुदोनŌ म¤ 
पयाªĮ अÆतर ह§। 'कादÌबरी' केवल łप के Öतर पर ही नहé, वÖत ुके चुनाव के Öतर पर भी आधिुनक 
उपÆयास łप से िनताÆत िभÆन ह।ै ऐस ेम¤ सरलीकरण करना िनताÆत भूल होगी िक िहÆदी उपÆयास िवधा 
का मूल 'कादÌबरी' या संÖकृत कì अÆय िवधा से हòआ होगा। िहÆदी म¤ गज़ल लेखन का भी अब अपना 
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इितहास बन गया, िकÆत ुइसकì परÌपरा अÆय सािहिÂयक łपŌ कì भां ित नहé िदखाई जा सकती ह।ै ऐसे 
म¤ उदू ª गज़ल और िहÆदी गज़ल कì तुलना कर दोनŌ सािहिÂयक łपŌ के अÇतर को समझकर ÿÖतुत करना 
अिनवायª ह।ै िहÆदी सैĦािÆतक आलोचना न ेसैĦािÆतक Öतर पर łप के सÆदभª म¤ काफì चचाª-पåरचचाªए ँ
कì ह§, िकÆत ुिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन Óयावहाåरक łप म¤ सािहिÂयक łपŌ के ±ेý म¤ कायª करना ³यŌ 
भूल जाता ह,ै इसका उ°र संभवतः िहÆदी सािहÂयेितहास का िनत बढ़ता िवÖतार होगा। इस सÆदभª म¤ 
िवदशेी भाषाओ ंके łप सÌबÆधी सािहिÂयक िवचारŌ को úहण करन ेके अितåरĉ िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन अपनी सहचाåरणी उदू ª, मराठी, तेलुग,ु पंजाबी, तिमल आिद भारतीय भाषाओ ंसे संवाद Öथािपत 
कर łप सÌबÆधी अपन ेŀिĶकोण म¤ िवÖतार कर सकता ह।ै 

 
६.८ िहÆदी आलोचना कì सैĦािÆतकì और सािहÂयेितहास लेखन 

 िहÆदी आलोचना के सैĦािÆतक प± के िवकास म¤ भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन न ेअपना 
योगदान िदया ह।ै िहÆदी के सैĦािÆतक आलोचना कì नéव दो परÌपराओ ंके úहण स ेअपना पåरपुĶ łप 
पाने कì ओर अúसर होती ह ै- एक संÖकृत काÓयशाÖ ýीय परÌपरा और दसूरी पाÔ चाÂय आलोचना कì 
परÌपरा। िहÆदी म¤ सैĦािÆतक आलोचना का आरंभ भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ के 'नाटक' (सन ्१८८३ ई.) िनबंध 
से माना जाता ह,ै िजसकì माÆयताओ ंम¤ हम¤ भारतीय और पाĲाÂय सािहÂय िसĦाÆतŌ कì माÆयताओ ंका 
मेल दखेन ेिमलता ह।ै िहÆदी Óयावहाåरक आलोचना का आरंभ भी नाटक कì आलोचना से ही 'संयोिगता 
Öवयंवर' नाटक कì  बालकृÕण भĘ Ĭारा िलिखत 'स¸ ची समालोचना' (सन ्१८८६ ई.) से होता ह।ै इन 
दो आरंिभक ÿयासŌ स ेहोत ेहòए िहÆदी आलोचना न ेसैĦािÆतक और Óयावहाåरक दोनŌ ÖतरŌ पर दरू तक 
अपना िवकास िकया ह।ै इसम¤ सैĦािÆतक और Óयावहाåरक आलोचना म¤ तो कभी भारतीय और िवदशेी 
सािहÂय-िसĦाÆतŌ म¤ कभी साहचयª तो कभी ĬÆĬाÂमक सÌबÆध दखेन ेको िमलत ेह§। िहÆदी सािहÂयेितहास 
लेखन न ेभी अपना िवÖतार करन ेके øम म¤ इन सािहÂय-िसĦाÆतŌ के सÌबÆधŌ को अपने म¤ समोन ेका 
ÿयास िकया ह।ै इस øम म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन न ेभी कई बार ÿायोिगक Öतर पर सैĦािÆतक 
आलोचना के िवकास म¤ अपना योग िदया ह।ै 

 वाÖतिवक łप म¤ डॉ.िúयसªन से आरंभ होनेवाली िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा न े
अपन ेआरंभ म¤ ही िहÆदी कì आलोचना-ŀिĶ को सैĦािÆतक Öतर पर पोिषत करन ेका कायª िकया। 
गोÖवामी तुलसीदास जसैे कई-कई किवयŌ को हमारे यहाँ केवल धािमªक बाबा या गुŁ मानकर पूजन ेकì 
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परÌपरा थी, उÆह¤ िúयसªन न ेअपन ेइितहास म¤ सािहÂयकार या किव के łप म¤ Öथान िदया। इसस ेसािहÂय 
±ेý म¤ बहòत बड़े सािहÂय िसĦाÆत कì भले ही Öथापना न हòई हो, िकÆत ुलोक-मानस म¤ बसनेवाल े
रचनाकार को िúयसªन ने ÿथम बार सािहÂय िवमशª के केÆþ म¤ लाकर अपनी सािहÂय पारखी ŀिĶ का 
पåरचय िदया। उÆहŌन े िवशेष łप स ेगोÖवामी तलुसीदास के तब तक उपलÊध सÌपूणª सािहÂय को न 
केवल शुĦ सािहÂय कì ŀिĶ स ेदखेा अिपत ुमूÐयांकन के सÆदभª म¤ लोक-मानस और रचनाकार कì पहòचँ 
का भी Åयान रखा। इसस े िहÆदी सािहÂय के इितहास को अपन-ेआप लगभग एक हजार वषª पीछे ले 
जाकर िलखने कì राह परवतê इितहासकारŌ के िलए डॉ.िúयसªन ने खोल दी। यह उनका पाÔ चाÂय सािहÂय 
संÖकार अथवा सैĦािÆतक माÆयताए ँही थी, िजÆहŌन ेकेवल पूज ेजान ेयोµय रचनाकारŌ को भी सािहÂयकार 
के łप म¤ Öथािपत करन ेÿोÂसािहत िकया। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ िहÆदी आलोचना को सैĦािÆतक माÆयताओ ंके िनमाªण 
के ±ेý म¤ भी आचायª शु³ल का कोई सानी नहé ह।ै ÿचिलत माÆयताओ ंके अनसुार आचायª शु³ल न े
सÌपूणª िहÆदी सािहÂय का मूÐयांकन तुलसी सािहÂय कì ŀिĶ से िकया ह।ै अÆय माÆयताओ ंके अनसुार 
आचायª शु³ल कì ŀिĶ मयाªदावादी, रसवादी, परÌपरावादी आिद थी। िकÆत ुहम¤ आचायª शु³ल कì 
सामािजक माÆयताओ ंपर नहé, अिपत ुउनकì सािहÂय सÌबÆधी उन अवधारणाओ ंपर ŀिĶपात करना ह,ै 
िजस ेउÆहŌन ेÿितमानŌ के łप म¤ सािहिÂयक मूÐयांकन का आधार बनाया और जो बाद म¤ चलकर िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन एव ंआलोचना म¤ सैĦािÆतक łप úहण करत ेह§। आचायª शु³ल ने Öवय ंइन ÿितमानŌ 
को ÿायः सÌपूणª सािहÂय के मूÐयांकन के िलए ÿयोग म¤ लाया था। आचायª शु³ल Ĭारा िलिखत सैĦािÆतक 
एव ंÓयावहाåरक आलोचना के अितåरĉ 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' म¤ भी कई सािहिÂयक िसĦाÆतŌ 
का ÿयोग िकया ह।ै यहाँ आचायª शु³ल Ĭारा सािहÂयेितहास úथं म¤ ÿय³ु त िसĦाÆतŌ कì ही चचाª अपेि±त 
ह।ै 

 आचायª शु³ल का सािहÂय संÖकार उÆह¤ सामाÁयीकरण से बचाता ह,ै यही कारण ह ैिक सािहिÂयक 
सैĦािÆतकरण कì ÿिøया म¤ व ेसािहÂय िसĦाÆतŌ का िनमाªण ÿायः अिधक Óयापक पåरÿेàय म¤ ही करत े
ह§। उनकì आलोचना एव ंसािहÂयेितहास म¤ िसĦाÆत के łप म¤ ÿयोग होनेवाली शÊदावली म¤ रसानभुू ित, 
काÓय म¤ लोकमंगल कì साधनावÖथा, काÓय म¤ लोकमंगल कì िसĦावÖथा, सवा«गपूणªता, रचना-कौशल, 
ÿबंध पटुता, सŃदयता, मािमªक ÖथलŌ कì पहचान, िशĶ कì मयाªदा, लोक जीवन, नवीन ÿसंगŌ कì 
उद ्भावना, ÿसंगानु कूल भाषा, िचýभाषा, िवŁĦŌ का सामंजÖय, आिद ÿमुख ह§। अपन े सैĦािÆतक 
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एकìकरण के øम म¤ उÆहŌन ेकिव कì जीवन-पåरिÖथितयाँ, युगीन पåरिÖथितयाँ, किव का समाज, युगीन 
ÿमुख ÿविृ°याँ इÂयािद बातŌ पर Åयान केिÆþत िकया। उनके ऐसे भी कुछ िसĦाÆत ह§, िजसके आधार पर 
उÆहŌन े रचनाकार कì िवचारधारा, उसकì भावधारा, सौÆदयª चतेना, वÖत ुऔर łप का भी मूÐयांकन 
िकया ह।ै गोÖवामी तुलसीदास के सÆदभª म¤ उÆहŌन ेिलखा ह ै- “गोÖवामीजी कì भिĉ पĦित कì सबस े
बड़ी िवशेषता ह ैउसकì सवा«गपूणªता। जीवन के िकसी प± को छोड़कर वह नहé चलती ह।ै सब प±Ō के 
साथ उसका सामंजÖय ह।ै न उनका कमª या धमª से िवरोध है, न ²ान से। धमª तो उसका िनÂय ल±ण ह।ै 
तुलसी कì भिĉ पĦित को धमª और ²ान दोनŌ कì रसानुभू ित कह सकते ह§।”70 इसम¤ इितहासकार Ĭारा 
तुलसीदास के न केवल रचना-विैवÅय के सौÆदयª का बखान हòआ ह,ै अिपत ुउनकì िवचारधारा, भावधारा 
एव ंकाÓय-वÖत ुपर भी ÿकाश डाला गया ह।ै 

 आचायª शु³ल न ेतलुसीदास को अपनी सैĦािÆतक माÆयताओ ंका लगभग ÿितमान बना िलया 
था। िजस ÿकार उÆहŌन ेसÌपूणª िहÆदी सािहÂयेितहास का मूÐयांकन तुलसी सािहÂय से िनःसतृ िसĦाÆतŌ 
से िकया, उसी ÿकार तुलसीदास के सािहÂय कì तलुना अÆय किवयŌ कì रचनाओ ंएव ंरचना-यगुŌ स े
कì ह।ै तुलसीदास के काÓय-łप पर िटÈपणी करत ेहòए उÆहŌन ेिलखा ह ै- “रचनाकौशल, ÿबंध पटुता, 
सŃदयता इÂयािद सब गणुŌ का समाहार हम¤ रामचåरतमानस म¤ िमलता ह।ै पहली बार िजस पर Åयान 
जाता ह,ै वह ह ैकथा काÓय के सब अवयवŌ का उिचत समीकरण। कथा-काÓय या ÿबंध काÓय के भीतर 
इितव°ृ, वÖतुÓयापार-वणªन, भाव-Óयंजना और संवाद, ये अवयव होत ेह§। न तो अयोÅयापु री कì शोभा, 
बाललीला, नख-िशख, जनक कì वािटका, अिभषेकोÂसव इÂयािद के वणªन बहòत लÌबे हो न पाए ह§, न 
पाýŌ के संवाद, न ÿेम, न शोक आिद भावŌ कì Óयंजना। इितव°ृ कì ®ृंखला भी कहé से टूटती नहé 
ह।ै”71 ÖपĶतः यहाँ तुलसीदास Ĭारा न िकए गए िवÖततृ वणªनŌ के अभाव को उÆहŌन ेरीितकालीन किवयŌ 
Ĭारा ÿÖतुत अथवा जायसी Ĭारा िकए गए िवÖततृ वणªनŌ कì ओर इिंगत करत ेकरत ेहòए मानस कì 
िवशेषता बतलाई गई ह।ै 

आचायª शु³ल ने मािमªक ÖथलŌ कì पहचान के िलए जहाँ तुलसी मानस कì सराहना कì ह,ै वहé 
जायसी Ĭारा िकए गए नागमती िवरह वणªन के ÿसंग म¤ किव Ĭारा िकए गए वणªन म¤ नागमती के रानीपन 
को भूलन ेको रेखां िकत िकया। इसी ÿकार उÆहŌन ेमानवीय भावŌ के अनुसार ÿकृित िचýण कì भी सराहना 
                                                
70. िहÆदी सािहÂय का इितहास-आचायª रामचÆþ श³ुल, प.ृ७७ 
71. वही, प.ृ७७-७८ 
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कì ह,ै िजसम¤ उÆहŌन ेजायसी, सूरदास के िवरह वणªनŌ कì सराहना कì ह।ै सूरदास के सÆदभª म¤ भी उÆहŌन े
तुलसीदास पर स ेअपना Åयान नहé हटाया ह।ै सूरदास के काÓय कì Óयापकता कì ओर इिंगत करत ेहòए 
उÆहŌन ेिलखा ह ै-“सूर कì बड़ी भारी िवशेषता ह ैनवीन ÿसंगŌ कì उद ्भावना। ÿसंगोद ्भावना करनेवाली 
ऐसी ÿितभा हम तुलसी म¤ नहé पाते। बाललीला और ÿेमलीला दोनŌ के अÆतगªत कुछ दरू तक चलनेवाल े
न जान ेिकतन ेछोटे-छोटे मनोरंजक व°ृŌ कì कÐपना सूर न ेकì ह।ै जीवन के एक ±ेý के भीतर कथावÖत ु
कì यह रमणीय कÐपना Åयान दनेे योµय ह।ै”72 ÖपĶ łप म¤ आचायª शु³ल को सूरदास के काÓय म¤ 
तुलसीदास के काÓय कì तरह सवा«गपणूªता भले ही न िमलती हो, िकÆत ुउÆहŌन ेतुलसीदास के काÓय म¤ 
न िमलनेवाली सूरदास कì काÓय-िवशेषता को भी रेखां िकत िकया। 

 आचायª श³ुल कì सैĦािÆतक माÆयताओ ंम¤ काÓय म¤ आनेवाले िकसी भी ÿसगं के िवÖततृ िचýण 
को महÂव नहé ह।ै उÆहŌन ेÿकृित, ÿसंग, चåरý िचýण आिद के लÌब¤ िचýणŌ को काÓय के िलए दषूण 
माना ह।ै उÆहŌन ेजायसी Ĭारा फलŌ, व±ृŌ, राजदरबार कì वÖतुओ ंके िचýण के साथ रीितकालीन किवयŌ 
Ĭारा िकए गए राजदरबार, नायक-नाियकाओ ंके ÿकार आिद कì भी खलुकर आलोचना कì ह।ै वाÖतव 
म¤ आचायª श³ुल कì इस आलोचना के पीछे सािहÂय के एक महßवपूणª गुण के र±ा का भाव ह,ै वह 
गुण ह ैसािहÂय कì संिÔ लĶता । उÆहŌन ेसािहÂय म¤ हòए संिÔ लĶ िचýण कì अथवा कम-से-कम शÊदŌ म¤ 
ÿसंग िनमाªण के किवयŌ कì ±मता कì सराहना कì ह।ै इसी कारण उÆहŌन ेिबहारी के काÓय को 'गागर म¤ 
सागर' कहा था। इसी ÿकार आचायª शु³ल को काÓय का ÿबंध łप अिधक Łिचकर था, िकÆत ुइसी 
संिÔ लĶता के चलते उÆहŌन े िबहारी के काÓय को 'रस के छीट¤' और 'चुना हòआ गलुदÖता' कहा था। 
आचायª शु³ल Ĭारा िबहारी के काÓय-ÿसंग म¤ रस के छीट¤, चुना हòआ गुलदÖता, गागर म¤ सागर भरने कì 
कला का उपयोग करन ेके कारण यह नहé कहा जा सकता िक उÆह¤ माý ÿबंध-काÓय ही Łिचकर था। 
उनकì सैĦािÆतक माÆयताओ ंम¤ जो काÓय समा जाता था, उसे व ेमु³ त भाव स ेसराहनीय समझत ेथे। 

 आचायª शु³ल कì सैĦािÆतक माÆयताओ ंके पीछे उसकì सामािजक-सांÖकृितक सोच भी कायªरत 
थी, जो नवजागरण कì चतेना और तÂकालीन राÕůीय आÆदोलन स े ÿेåरत थी। उनकì सैĦािÆतक 
माÆयताओ ंके िनमाªण म¤ तुलसी-काÓय कì महती भूिमका को Öवीकार िकया जा सकता ह।ै उÆहŌन ेतुलसी-

                                                
72. वही, प.ृ९४ 
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काÓय कì िवशेषताओ ंके एक øम म¤ इस ÿकार िगनाया ह ै- “दसूरी बात ह ैकथा के मािमªक ÖथलŌ कì 
पहचान। अिधक िवÖतार हम¤ ऐस ेही ÿसगंŌ का िमलता ह,ै जो मनु Õय माý के Ńदय को Öपशª करन ेवाल े
ह§ - जसैे, जनक कì वािटका म¤ राम-सीता परÖपर दशªन, राम-वन-गमन, दशरथ मरण, भरत कì 
आÂमµलािन, वन के मागª म¤ Ö ýी-पुŁषŌ कì सहानभुू ित, युĦ म¤ लàमण को शिĉ लगना, इÂयािद।”73 

 जबिक “तीसरी बात ह ैÿसंगानु कूल भाषा। रसŌ के अनुकूल कोमल-कठोर पदŌ कì योजना तो 
िनिदªĶ łिढ़ ही ह।ै उसके अितåर³ त गोÖवामी जी न ेइस बात का भी Åयान रखा ह ैिक िकस Öथल पर 
िवĬानŌ या िशि±तŌ कì संÖकृत िमि®त भाषा रखनी चािहए और िकस Öथल पर ठेठ बोली। घरेल ूÿसंग 
समझकर कैकेयी और मंथरा के संवाद म¤ उÆहŌन ेठेठ बोली और िľयŌ म¤ िवशेष चलत ेÿयोगŌ का Óयवहार 
िकया ह।ै अनुÿास कì ओर ÿविृ° तो सब रचनाओ ंम¤ ÖपĶ लि±त होती ह।ै”74 और “चौथी बात ह ै
®ृंगार कì िशĶ मयाªदा के भीतर बहòत ही Óयंजक वणªन।”75 

 आचायª शु³ल न ेअपनी सैĦािÆतक माÆयताओ ंकì ÿÖतु ित के ÿसगं म¤ उदाहरणŌ पर भी पूणª Åयान 
रखा। उनके सािहÂय िसĦाÆत रचनाओ ं से िनःसतृ होकर िनकलते थे, न िक व े अपनी सािहिÂयक 
माÆयताओ ंको सािहÂय म¤ से ढू ँढ़कर िनकालत ेथे। लगभग इसी बात कì पनुराविृ° नामवर िसंह कì इस 
माÆयता म¤ दखेन ेको िमलती ह ै - “सामािजक सÂय किवता से खोज िनकालन ेकì चीज़ ह,ै ऊपर स े
आरोिपत करन ेकì नहé।”76 ऐसा नहé ह ैिक आचायª शु³ल ने अपनी सामािजक-सांÖकृितक भूिमका म¤ 
बने िसĦाÆतŌ के आलोक म¤ सÌपूणª रीितकालीन सािहÂय को ही िहकारत कì ŀिĶ स ेदखेा और सÌपणूª 
भि³ तकालीन सािहÂय को या यŌ किहए िक सगुण सािहÂय को ÿशंसनीय माना। उÆह¤ जहाँ भी सािहÂय म¤ 
मानवीय-ŀिĶ कì, मानवीय कŁणा िदखाई दी, उनकì सैĦािÆतक माÆयताओ ंके अनुसार सािहिÂयक गुण 
िदखाई िदए, उस सािहÂय कì उÆहŌन ेखलुकर ÿसंशा कì ह।ै िबहारी पर चचाª ऊपर हो चुकì ह।ै रीितकालीन 
किव घनानंद के सÆदभª म¤ उनकì ŀिĶ थी - “िवशुĦता के साथ ÿौढ़ता और माधयुª भी अपूवª ही ह।ै 
िवÿलंभ ®ृंगार ही अिधकतर इÆहŌन ेिलखा ह।ै ये िवयोग ®ृगंार  के ÿधान मु³ तक किव ह§। 'ÿेम कì पीर' 
ही को लेकर इनकì वाणी का ÿादभुाªव हòआ। ÿेममागª का ऐसा ÿवीण और धीर पिथक तथा जबाँदानी 
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का ऐसा दावा रखनेवाला āजभाषा का दसूरा किव नहé हòआ।”77 ÿेम जसै ेिवषय पर भी आचायª शु³ल 
ने अपनी िटÈपिणयाँ Öथान-Öथान पर दी ह।ै उÆह¤ मानवीय कŁणा अिधक आकिषªत करती थी, िजसम¤ 
समÆवय एव ंलोकमगंल का भाव होता िदखाई दतेा ह।ै मानवीय कŁणा के दशªन उÆह¤ साधनावÖथा म¤ 
अिधक िदखाई िदए, िजस े 'नाट्यशाľ' म¤ नाटकŌ के सÆदभª म¤ 'ÿयÂ न' अथवा 'ÿयास' कहा गया ह।ै 
आचायª शु³ल कì सैĦािÆतक माÆयताओ ंम¤ इस साधनावÖथा का िचýण सािहÂय म¤ अिनवायª łप से 
होना चािहए। उÆह¤ इस बात पर कोई आपि° नहé ह ैिक सािहÂय म¤ िसĦावÖथा का भी िचýण िकया 
जाए, िकÆत ु साधनावÖथा को उÆहŌन े अिनवायª माना। इसी साधनावÖथा के िचýण के अभाव एव ं
िसĦावÖथा के अिध³य के कारण उÆहŌन ेरीितकालीन दरबारी काÓय कì खलुकर आलोचना कì थी। और 
इसी साधनावÖथा के िचýण के कारण उÆह¤ सगणु काÓय के साथ जायसी आिद का काÓय अिधक 
ÿशंसनीय लगा। आचायª शु³ल कì कई सैĦािÆतक माÆयताए ँइस łप म¤ एक-दसूरे से जड़ुी हòई ह§। 

 आचायª श³ुल कì अिधकांश सैĦािÆतक माÆयताए ँमÅयकालीन सािहÂय के सÆदभª म¤ अिधक 
माÆय हòई ह§। उनकì यही माÆयताए ँबाद म¤ आधिुनक सािहÂय पर कायªरत होती हòई दखेी जा सकती ह।ै 
जसैे दवेकìनंद खýी के उपÆयासŌ को उÆहŌन ेलगभग आिदकालीन िसĦ-नाथ सािहÂय के सÆदभª म¤ कही 
गई माÆयता के Öवर म¤ ही कहा - “यहाँ पर यह कह दनेा आवÔयक ह ैिक इन उपÆयासŌ का लàय केवल 
घटनाविैचÞय रहा; रस सचंार, भाव िवभू ित या चåरý िचýण नहé। ये वाÖतव म¤ घटना ÿधान कथानक 
िकÖसे ह§, िजनम¤ जीवन के िविवध प±Ō के िचýण का कोई ÿयÂन नहé, इससे ये सािहÂय कोिट म¤ नहé 
आते।”78 

 यह सही ह ैिक आचायª शु³ल कì अिधकांश माÆयताए ँउनके सामािजक-सांÖकृितक िचÆतन कì 
दने ह§। उनके सािहÂय िचÆतन म¤ सािहÂय कì सामािजकता के साथ-साथ सािहÂय के सौÆदयªशाÖ ýीय मूÐयŌ 
कì भी र±ा करन ेके ÿयास के अितåर³ त इनम¤ सÆतलुन को भी दखेा जा सकता ह।ै उनकì अिधकांश 
सैĦािÆतक माÆयताए ँकिवताओ ं के सÆदभª म¤ ही अिभÓयĉ हòई ह§, िजनम¤ सािहÂय कì िवचारधारा-
भावधारा को ÿायः तरजीह दी गई ह।ै शुĦ सािहिÂयक िसĦाÆतŌ के िनमाªण म¤ उÆहŌन ेसंÖकृत सािहÂयशाľ 
कì परÌपरा से ÿेरणा úहण कì ह।ै इसी ÿकार उनम¤ पाÔ चाÂय सािहÂय िसĦाÆतŌ का भी आदर दखेने 
िमलता ह।ै  सािहÂय कì सामािजकता कì र±ा के øम म¤ उÆहŌन ेदशेी-िवदशेी दोनŌ ÿकार के सािहÂय 
                                                
77. वही, प.ृ१८६ 
78. वही, प.ृ२७३ 
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िसĦाÆतŌ कì आलोचना कì ह।ै उनकì सािहÂय सÆबÆधी सैĦािÆतक माÆयताओ ं ने परवतê िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन ही नहé आलोचना को भी दरू तक ÿभािवत िकया। उनकì सैĦािÆतक माÆयताओ ं
को भले ही गलत िसĦ करन ेका ÿयास िकया जा सकता ह,ै िकÆत ुइसके िपछे उÆहŌन ेजो तकª  और 
उदाहरण ÿÖतुत िकए ह§, उÆह¤ झठुलाया  नहé जा सकता ह।ै उनके सािहÂय िसĦाÆत िचÆतन-मनन का 
िनचोड़ ह§।   
 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ आचायª शु³ल के इितहास लेखन के बाद सैĦािÆतक 
िवकास-øम कì ŀिĶ से आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी का इितहास लेखन अÂयÆत महßवपूणª ह।ै आचायª 
हजारी ÿसाद िĬवदेी कì सािहÂयेितहास ŀिĶ को ÿायः आचायª शु³ल कì इितहास-ŀिĶ के िवरोधी łप 
म¤ ÿÖतुत िकया जाता ह,ै इसके मूल म¤ इन दो इितहासकारŌ-आलोचकŌ कì सैĦािÆतक माÆयताए ँकायªरत 
होती हòई दखेी जा सकती ह§। इन दो इितहासकारŌ कì सैĦािÆतक माÆयताओ ंके अÆतर को ÖपĶ करन ेके 
िलए øमशः 'जन' और 'लोक' के भेद को ÿÖतुत िकया जाता ह।ै वाÖतव म¤ इन दो शÊदŌ म¤ ňुवीय 
िवलोमता उतनी नहé ह,ै िजतनी िदखान ेका ÿयास िकया जाता ह।ै आचायª शु³ल ने 'जनता' से ताÂपयª 
पढ़े-िलख े िशि±त जन से िलया था और आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी Ĭारा ÿÖतािवत 'लोक' कì 
अवधारणा म¤ पढ़-अपढ़ सभी का समावशे हो जाता ह,ै ऐसा लगभग मान िलया गया ह।ै िकÆत ुवाÖतिवक 
भेद केवल शािÊदक Öतर पर ह,ै अथª के Öतर पर सािहÂय के सÌबÆध म¤ सािहÂय कì सामािजकता से इन 
दोनŌ धारणाओ ंका सÌबÆध ह,ै िजसम¤ िलिखत सािहÂय और मौिखक सािहÂय स ेइन धारणाओ ंजोड़ा 
जा सकता ह।ै अतः आचायª शु³ल कì 'जनता' वाली अवधारणा से आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì 
'लोक' कì अवधारणा अिधक Óयापक िसĦ होती ह,ै िजसम¤ मौिखक-िलिखत सभी सािहÂय 
सािहÂयेितहास का अगं बन जाता ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ÿायः ÿÂयेक सािहिÂयक ÿविृ° का िवकास अपनी परÌपरा म¤ खोजन े
का ÿयास करत ेह§, िजस ेव े'परÌपरा का Öवाभािवक िवकास' मानते ह§। इसके अनुसार कोई भी सािहिÂयक 
ÿविृ° अपनी युगीन आवÔयकताओ ंके चलते िनिमªत होती ह।ै उसकì जड़े कहé-न-कहé हमारे सािहिÂयक 
परÌपरा म¤ उपिÖथत होती ह§। आचायª िĬवदेी परÌपरा कì खोज के øम म¤ संÖकृत सािहÂय तक अपना 
ÿवास करत ेह§ और कई बार उस ेसफलतापूवªक ÿÖतुत भी करत ेह§। इस सÌबÆध म¤ कई बार उनकì 
सािहिÂयक ŀिĶ म¤ लोक-शाľ के बीच संघषª तो कई बार दोनŌ को बीच समÆवय दखेन ेको िमलता ह।ै 
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उÆहŌन ेसािहÂय को 'लोक-ŀिĶ' से दखेन ेका ÿÖताव रखा। लोक-ŀिĶ, लोक-िचÆता और 'भारतीय 
िचÆतनधारा का Öवाभािवक िवकास' को ÖपĶ करत ेहòए डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने िलखा ह ै- “लोक-
िचÆता' और 'भारतीय िचÆतन का िवकास' शÊद-बÆध म¤ िचÆता शÊद एक तरह स ेनहé ह।ै 'भारतीय 
िचÆता' म¤ िचÆता अनायास ही िचÆतन और चेतना से जड़ुकर और सघन हो उठती ह,ै जबिक 'लोक 
िचÆता' कì िचÆता िपछड़े वगª से लगाव, और उसे उपे±ा से बचाने के उपøम से ÿेåरत ह।ै एक रचनाÂमक 
ह,ै दसूरी ÿितर±ाÂमक।”79 ÖपĶ ह ैिक आचायª रामचÆþ शु³ल के यहाँ जसैे िसĦाÆत एक-दसूरे से जड़ुकर 
एक-दसूरे को पूणª करन ेका ÿयास करत ेह§, ठीक वही ÿिøया आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के यहाँ भी 
दखेी जा सकती ह।ै ‘लोक-िचÆता’, ‘लोक-ŀिĶ’ और ‘भारतीय िचÆतन धारा का Öवाभािवक िवकास’ 
म¤ इसी का कायाªÆवयन दखेा जा सकता ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िजस ÿकार भिĉ आÆदोलन के उद ्भव के सÆदभª म¤ अपना मत 
ÿÖतुत करत ेसमय 'जोर दकेर' अपनी बात कही, उसी तरह उÆहŌन ेगोÖवामी तुलसीदास को बुĦ के बाद 
का सबसे बड़ा 'लोकनायक' कहा। यह उनकì तुलसीदास अथवा उनके काÓय के ÿित भावनाÂमक 
ÿितिøया या ®Ħा माý नहé थी, अिपत ुÓयावहाåरक łप म¤ परÌपरा का समु िचत मूÐयांकन करन ेके 
पÔ चात ्सैĦािÆतक आधार पर िदया गया मत था। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì कबीर सÌबÆधी 
माÆयताओ ंको ÿायः आचायª श³ुल कì सÌपूणª सैĦािÆतक माÆयताओ ंके िवŁÅ द उपिÖथत िकया जाता 
ह,ै िबना यह जान े िक आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी कì तुलसीदास सÌबÆधी माÆयताए ँ³या थी और 
उनकì सैĦािÆतक माÆयताए ँिकतनी अÆतव¥शी थी। तुलसीदास के सÆदभª म¤ उनका ÖपĶ मत था - “चåरý 
िचýण म¤ तुलसीदास कì तुलना ससंार के िगन-ेचुन ेकिवयŌ के साथ ही कì जा सकती ह।ै...भाषा कì 
सिृĶ से भी तुलसीदास कì तुलना िहÆदी के िकसी अÆय किव से नहé कì जा सकती ह।ै”80 

 िनःसंदहे आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने 'भारतीय परÌपरा का Öवाभािवक िवकास' िदखान ेके 
øम म¤ 'लोक-ŀिĶ' को तरजीह दी है, िकÆत ुउÆहŌन ेवचैाåरक Öतर पर कभी सािहÂय से हटकर माý 
सांÖकृितक Öतर पर िकसी भी रचनाकार कì अवहलेना नहé कì ह,ै न Óयावहाåरक Öतर पर और न 
सैĦािÆतक Öतर पर। यही कारण ह ैिक उनके सैĦािÆतक आधारŌ म¤ कबीर िजतना ही महÂव तलुसीदास 

                                                
79. िहÆदी गī : िवÆयास और िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ२६५ 
80. िहÆदी सािहÂय : उĩव और िवकास-आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, प.ृ१३३ 



244 
 

का भी ह,ै छायावाद िजतना महÂव ÿगितवादी का भी ह।ै उÆहŌन ेजहाँ कबीर कì 'संधा भाषा' कì 
सामािजकता को भी समझा-समझाया ह,ै वहé जायसी और तुलसीदास कì शुĦ कही जानेवाली लोकभाषा 
को भी। परÌपरा के िवकास को ही महÂव दते ेसमय उÆहŌन ेरीितकाल म¤ मौिलकता के अभाव को बड़ी 
सावधानी से रेखां िकत िकया, वहé उसम¤ अनुपिÖथत लोक-िचÆता के ÿित भी आलोचनाÂमक रवयैा 
अपनाया। उÆहŌन ेसािहÂय कì सामािजकता म¤ सािहÂय का लोकवादी ŀिĶकोण ÿÂयेक किव एव ंरचना-
समय म¤ रेखां िकत िकया, उसी ÿकार सैĦािÆतक Öतर पर मानवतावादी ŀिĶकोण को ÿ®य िदया। भले ही 
आचायª श³ुल न े िजस ÿकार रसवादी ÿितमान के सैĦािÆतक Öतर पर Óयापक ÿयोग िकया ह,ै वसैा 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के इितहास लेखन म¤ न िदखाई दते ेहो, िकÆत ुउÆहŌन ेभारतीय एव ंपाÔ चाÂय 
दोनŌ काÓय-िसĦाÆतŌ को आलोचनाÂमक Öतर पर Öवीकार िकया ह।ै लोक और लोक िचÆता उनकì 
सैĦािÆतक माÆयताओ ंकì धरुी ह ैतो परÌपरा िसĦाÆतŌ को पोषण łप म¤ उपिÖथत होती ह।ै िसĦाÆतŌ को 
उदाहरण यहाँ भी आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंकì भाँित ठोस आधार-भूिम पर लाकर खड़ा करत ेह§। 
िहÆदी आलोचना को सैĦािÆतक आधार पर नया मोड़ दनेे म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के िसĦाÆतŌ 
ने अपनी महती भूिमका का िनवªहन िकया ह।ै इस अथª म¤ उनका सािहÂयेितहास लेखन इितहास म¤ दजª 
होने योµय ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के इितहास लेखन के पÔ चात ्िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý 
म¤ सािहÂयेितहास सÌबÆधी ŀिĶकोण का तो िवकास हòआ िकÆत ुसािहिÂयक िसĦांतŌ के ±ेý म¤ ÿायः 
उदासीनता छायी रही। सामाÆय łप म¤ यह कहा जा सकता ह ै िक सैĦािÆतक Öतर पर आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी के बाद के इितहास लेखन न ेिहÆदी सािहÂयालोचना को  बहòत ही कम िसĦाÆत िदए ह§। 
इसके कई सामािजक-सांÖकृितक-राजनैितक कारण िगनाए जा सकते ह§। वाÖतिवक łप म¤ आचायª हजारी 
ÿसाद िĬवदेी के बाद का िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन तीन वगŎ म¤ िवभािजत हो गया। पहला वगª उन 
इितहासकारŌ का था, जो आचायª शु³ल कì सािहÂयेितहास और सैĦािÆतक-वचैाåरक माÆयताओ ंको 
लेकर आगे बढ़ा। आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® का सािहÂयेितहास लेखन आचायª श³ुल कì सैĦािÆतक 
माÆयताओ ंकì लकìर पर चलता हòआ दखेा जा सकता ह।ै उसम¤ सािहÂयेितहास-ŀिĶ कì कुछ िभÆनता 
हो सकती ह,ै िकÆत ुसािहिÂयक-िसĦाÆतŌ के ±ेý म¤ वह आचायª शु³ल का ÿायः अनुगमन करता ह।ै 
आचायª िवÔ वनाथ ÿसाद िम® का सािहÂयेितहास úथं 'िहÆदी सािहÂय का अतीत' (दो भागŌ म¤) आचायª 
शु³ल कì माÆयताओ ंको िसĦ करनेवाला िसĦ होता ह।ै उÆहŌन ेआचायª शु³ल के सािहÂय-िसĦाÆत 
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'समÆवयवाद' को अपन े सÌपूणª सािहÂयेितहास का आधार बनाया। इसी आधार पर व े कबीर को 
समाजसुधारक नहé मानत ेह§। दसूरे वगª म¤ व ेइितहासकार आत ेह§, जो आचायª श³ुल के सािहिÂयक 
िसĦाÆतŌ को आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के पूणªतः िवŁĦ मानते हòए, आचायª िĬवदेी के सािहÂय 
िसĦाÆतŌ कì सराहना करत ेहòए सािहÂयेितहास िलखने का दावा ÿÖततु करत ेह§। डॉ.रामअवध िĬवदेी ने 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी कì भाँित 'भारतीय परÌपरा का Öवाभािवक िवकास' सूफì ÿेमा´यान काÓयŌ 
म¤ िदखान ेका ÿयास करत ेहòए, उÆह¤ संÖकृत, ÿाकृत और अपĂंश कì परÌपरा से जोड़ा। तीसरा वगª उन 
सािहÂयेितहासकारŌ का ह,ै जो इन दो सािहÂयेितहासकारŌ से िभÆन ŀिĶ एव ंसैĦािÆतक माÆयताओ ंके 
आधार पर सािहÂयेितहास िलखने कì चुनौती का सामना करना चाहता ह।ै डॉ.ब¸ चन िसहं का 'िहÆदी 
सािहÂय का दसूरा इितहास' और 'आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास' इस कोिट के इितहास úथं ह§। 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के समय म¤ ही सािहÂयिेतहास लेखन करन ेवाल ेआचायª चतुरसेन शाÖ ýी 
ने तो यह भी दावा ÿÖततु िकया था िक - “इस úथं म¤ म§ने अपन ेपूवªवतê और समकालीन ÿायः सब 
िहÆदी लेखकŌ कì ÿचिलत परÌपरा का उÐलघंन करके अपन ेकुछ ऐितहािसक ŀिĶकोण िनधाªåरत िकए 
ह§ और उनके समथªन म¤ इितहास कì सामािजक और राजनैितक पķृभू िम कì सीमाएँ दी ह§।”81 इसी ÿकार 
एक चौथा वगª भी था जो आचायª श³ुल एव ंआचायª िĬवदेी कì सािहिÂयक-सैĦािÆतक माÆयताओ ंके 
बीच समÆवय करना चाहता ह,ै जो इÆह¤ दो छोरŌ पर िÖथत नहé मानता बिÐक एक-दसूरे कì पूरक, कभी-
कभी तो एक ही मानकर सािहÂयेितहास कì पåरकÐपना करता ह।ै इस िÖथित म¤ डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी 
को माना जा सकता ह।ै 

 इितहास øम म¤ सािहÂयकारŌ कì िवचारधारा-भावधारा-łप आिद म¤ समÆवय िदखाना अलग 
बात ह ै और अपन े पूवªवतê इितहासकारŌ कì सैĦािÆतक माÆयताओ ं को बीच समÆवय साधत े हòए 
सािहÂयेितहास िलखना इसस ेिबÐकुल िभÆन बात ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ डॉ.ब¸ चन 
िसंह एव ंडॉ.रामÖवłप चतुव¥दी के इितहास úथंŌ म¤ अपन ेकुछ झकुावŌ  को छोड़कर इस दसुाÅय  कायª 
को करत ेहòए दखे ेजा सकते ह§। इन दोनŌ इितहासकारŌ कì ŀिĶ म¤ अपन ेपूवªवतê सािहिÂयक परÌपरा के 
साथ-साथ अपन ेस ेपहल ेके तमाम इितहासकारŌ पर भी थी। उÆहŌन ेइितहास लेखन के िलए न केवल 
सािहÂय एव ंउसकì परÌपरा का अिपत ुिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा एव ंउसकì वचैाåरक-
                                                
81. िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास-आचायª चतरुसेन शाÖ ýी, दो शÊद, प.ृ०१ 
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सैĦािÆतक माÆयताओ ंका भी गहन अÅययन िकया ह।ै इसकì झलक उनके सािहÂयेितहासŌ म¤ Öथान-
Öथान पर दखेी जा सकती ह।ै इसी ÿकार इन दोनŌ सािहÂयेितहासकारŌ ने भारतीय एव ंपाÔ चाÂय सािहÂय 
िसĦाÆतŌ का उपयोग िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ ÿयु³ त सािहÂय िसĦाÆतŌ को परखन ेका ÿयास िकया।  
इस łप म¤ भले ही इन इितहासकारŌ न ेनवीन सैĦािÆतक माÆयताओ ंकì उद ्भावना नहé कì हो िकÆत ु
उÆहŌन ेपूवªवतê इितहासकारŌ के िसĦाÆतŌ को परखत ेहòए अपन ेसािहÂयेितहास úथंŌ को संभव बनाया। 
जसैे ब¸ चन िसंह का रीितकालीन सािहÂय के सÌबÆध म¤ मत आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी से िभÆन नहé 
ह,ै िकÆत ुइसे उÆहŌन ेपनुपªåरभािषत करन ेका कुछ यŌ ÿयास िकया - “वÁयª िवषय कì ŀिĶ स ेअनेक 
úथंŌ को दो कोिटयŌ म¤ रखा जा सकता ह।ै ÿथम कोिट म¤ व ेúथं आएँग¤, िजसम¤ रस तथा उनके भेदŌ का 
वणªन िकया गया ह।ै दसूरी कोिट कì पुÖतकŌ म¤ अलंकारŌ, शÊदशिĉयŌ आिद को वणª िवषय बनाया 
गया ह।ै रीितकाल के आचायŎ कì भाँित लिछराम न ेभी काÓयशाÖ ý सÌबÆधी कोई मौिलक उद ्भावना 
नहé कì ह।ै”82 ÖपĶ łप स ेयहाँ संÖकृत काÓयशाľ को ठीक उसी łप म¤ उपयोग म¤ लाया गया, िजस 
ÿकार आचायª शु³ल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के इितहास úथंो म¤ लाया गया ह।ै 

 डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी का सािहÂयेितहास लेखन सैĦािÆतक माÆयताओ ंके ±ेý म¤ आचायª रामचÆþ 
शु³ल के माÅयम से संÖकृत काÓयशाľ का ऋणी ह।ै डॉ. रामÖवłप चतुव¥दी Ĭारा ÿयु³ त सजृनाÂमकता, 
संवदेना, संिÔ लĶ भाव-िचý या िबÌब तथा िवभावन, िवŁĦŌ का सामंजÖय, अÆतिवªरोध, काÓयभाषा 
आिद सैĦािÆतक माÆयताए ँआचायª शु³ल के सािहÂयेितहास लेखन से यथावत ्Öवीकार कर ली गई ह।ै 
भाषा एव ंłप प± पर अÂयािधक बल दने ेके कारण उनका सािहÂयेितहास संवदेना के िवकास अिधक 
सािहÂय के łप और उसके भािषक संवदेना का इितहास बन गया ह।ै डॉ.चतुव¥दी सािहÂय कì संवदेना 
तक भाषा के माÅयम से पहòचँन ेका ÿयास करत ेह§। कई बार ऐसा लगता ह ैउनके सािहÂयेितहास म¤ भाषा 
संवदेना को ही सैĦािÆतक Öतर पर Öवीकार िकया गया ह।ै वÖत ुके łप म¤ उÆहŌने सारे िसĦाÆत आचायª 
शु³ल से तो िलए ही ह§, िकÆत ुउनके Ĭारा सािहÂय के वÖत ुप± के िलए ÿयुĉ सैĦािÆतक माÆयता िहÆदी 
सािहÂयेितहास के आधिुनक काल तक सही जान पड़ती ह,ै िजसम¤ व ेकहते ह§, “मनु Õय कì अवधारणा 
के łप िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ कई बार बदल ेह§, और इसी के साथ परम तÂव को लेकर उसके 
åरÔत ेभी। आिदकाल के ÿसंग म¤ हमन ेपåरलि±त िकया था िक यहाँ मनु Õय का ईÔ वर कì मिहमा स ेयुĉ 
łप म¤ वणªन हòआ ह,ै जबिक भिĉ काल म¤ यह िचýण ईÔ वर का मनु Õय के łप म¤ हòआ ह,ै आगे िफर 
                                                
82. आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ.ब¸चन िसंह, प.ृ २२८ 
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रीितकाल म¤ ईÔ वर और मनु Õय दोनŌ का मनु Õय-łप म¤ िचýण होता ह।ै आधिुनक काल म¤ आकर मनु Õय 
सारे िचÆतन का केÆþ बनता ह,ै और ईÔ वर कì धारणा Óयिĉगत आÖथा के łप म¤ Öवीकृत होती ह,ै 
सािहिÂयक या िक कलाओ ंम¤ उसका िचýण ÿासं िगक नहé रह जाता।”83 इस सैĦाÆतीकरण को िहÆदी 
सािहÂयेितहास के सÆदभª म¤ Óयापक ŀिĶ से दखेा जाए तो इसम¤ साधारणीकरण का ÿयास िदखाई दतेा ह।ै 
इसम¤ अÓयाÈ ित दोष तो मÅयकाल तक के ही सािहÂय के सÆदभª म¤ दखेा जा सकता ह।ै यह सही नहé ह ै
िक तमाम रीितकालीन सािहÂय म¤ ईÔ वर और मनु Õय दोनŌ का िचýण मनु Õय के ही łप म¤ होता ह।ै कई 
बार राजाओ ंके िचýण म¤ इतनी अित दखेी जा सकती ह ैिक उसम¤ हम¤ आिदकालीन िचýण कì झलिकयाँ 
दखेन ेको िमलती ह।ै ठीक उसी ÿकार आधिुनक कालीन सािहÂय म¤ भी हम¤ ईÔ वर का िचýण िभÆन अथŎ 
म¤ िहÆदी सािहÂय म¤ दखेन ेको िमलता ह।ै िहÆदी सािहÂय के इितहास के आधार पर सैĦाÆतीकरण के øम 
म¤ इितहासकार ने सरलीकरण कर िदया ह।ै इस ÿकार डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ 
आचायª श³ुल कì माÆयताओ ंको सफल łप म¤ कायाªिÆवत होत ेहòए तो दखेा जा सकता ह,ै िकÆत ुजसैािक 
हमने पहले ÿÖतािवत िकया, आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ बाद िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन ने सैĦािÆतक ±ेý म¤ बहòत ही कम िवकास िकया।   
 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ सैĦािÆतक ±ेý के िवकास म¤ संÖकृत काÓयशाľ, 
पाĲाÂय सािहÂय िसĦाÆतŌ के साथ-साथ कई आधिुनक एव ंउ°र आधिुनक िवमशŎ न ेभी अपना योगदान 
िदया। समय-समय पर उठे िवमशŎ के साथ भारतीय िचÆतन परÌपरा को भी कई बार पुनिवªचार के िलए 
ÿÖतुत िकया गया। इस łप म¤ रस, अलंकार, Åविन आिद सैĦािÆतक माÆयताओ ंका भी पनुपाªठ िकया 
गया। इस िचÆतन कì नवीनता ने भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन पर अपेि±त ÿभाव डाला और िहÆदी 
आलोचना म¤ इसके आधार पर कई िसĦाÆतŌ का िनमाªण भी हòआ, िकÆत ुिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन 
के िसĦाÆत िनमाªण ±ेý पर इसका कम ही ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै दिलत एव ंआिदवासी िवमशª अपनी 
सैĦािÆतक माÆयताओ ंम¤ अभी सािहÂय ±ेý म¤ ही ÖपĶता नहé ला पाए ह§। इस आधार पर िहÆदी म¤ दिलत 
तथा आिदवासी सािहÂय पर कई शोधकायª भी िकए गए ह§ और Öवतंý łप म¤ इितहास िलखने के ÿयास 
भी हòए ह§, िकÆत ुिसĦाÆत िनमाªण म¤ अभी तक इन िवमशŎ ने अपनी महती भूिमका नहé िनभाई ह।ै अपन े
सÌपूणª इितहास को दखेन ेका ŀिĶकोण अवÔय बदला ह,ै िकÆत ुसÌपणूª िहÆदी सािहÂय को लेकर िकसी 
िसĦाÆत कì Öथापना करन ेम¤ इितहासकार अभी तक सफल नहé हो पाए ह§। इस łप म¤ दखेा जाए तो 
                                                
83. िहÆदी सािहÂय और सं वेदना का िवकास-डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, प.ृ७८-७९ 
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िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ Ö ýी लेखन ने सैĦािÆतक Öतर पर िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को 
अवÔय ÿभािवत िकया ह।ै समुन राज ेĬारा िलिखत 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' सÌपूणª िहÆदी 
सािहÂय के इितहास को नए Ö ýीवादी ŀिĶकोण से बगैर नारेबाज़ी के ÿÖतुत करता ह।ै डॉ.राज ेन केवल 
सैĦािÆतक माÆयताए ँÿÖतुत करती ह§, अिपत ुउÆहŌन ेउदाहरण के łप म¤ संÖकृत से लेकर आधिुनक 
सािहÂय तक का इितहास ÿÖततु कर िदया। इस इितहास के नामकरण, काल-िवभाजन म¤ ही नहé, सवªý 
Ö ýीवादी ŀिĶकोण ÖपĶ झलकता ह।ै व²ैािनकता और आलोचनाÂमक इितहास िलखने का दावा करनेवाल े
सािहÂयेितहासकार भी ŀिĶ कì नवीनता तो िदखात ेह§, िकÆत ुसैĦािÆतक िवकास कì िदशा म¤ व ेिनराश 
करत ेह§। आचायª रामचÆþ शु³ल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद िहÆदी आलोचना ने अपना 
िवकास कई िदशाओ ं म¤ िकया, िकÆत ु िसĦाÆत िनमाªण एव ं उसके Óयावहाåरक उपयोग म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ नैराÔय ही छाया रहा। 

  सारांशतः कहा जा सकता ह ैिक सािहÂयेितहास कì अवधारणा िवकसनशील रही ह।ै इितहास कì 
धारणा कì भाँित सािहÂयेितहास कì अवधारणा म¤ युगानुŁप पåरवĦªन-पåरवतªन होत े आए ह§, इससे 
सािहÂयेितहास के मूलभूत ढाँच,े लेखन पĦित, मूÐयाकंन पĦित, ŀिĶ आिद म¤ काफì अÆतर आता गया 
ह।ै इसका ®ेय सािहÂयेितहास कì पåरवितªत होती हòई अवधारणा को िदया जा सकता ह।ै सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा एव ंउसके Óयावहाåरक łप म¤ आए बदलाव एक ओर सािहÂय कì गितमानता कì ओर 
संकेत करत ेह§ तो दसूरी ओर सािहÂयेितहास कì Óयापकता कì ओर। इस Óयापकता म¤ मानवीय िचÆतन 
से लेकर ²ान-िव²ान तथा समाज-िव²ान के ±ेý म¤ हो रह ेबदलावŌ को भी िगनाया जा सकता ह।ै समय 
के साथ सािहÂयेितहास लेखन अिधकािधक अÆतव¥शी बनता गया और उसकì अवधारणा म¤ गितमान 
िवकास होता गया। 

  सािहÂय के िवकास के साथ उसके अतीत के सÌबÆध म¤ शोध भी होत ेरहत ेह§। सािहÂय के अतीत 
सÌबÆधी शोधŌ कì आवÔयकता सािहÂयेितहास कì आपूितª भर के िलए नहé होती, वरन ्वतªमान सािहÂय 
कई मायनŌ म¤ अपन ेअतीत के रचना, रचनाकार या रचना-यगु स े ÿेरणा पाता रहता ह।ै इस øम म¤ 
सािहÂयेितहास के िलए केवल सामúी ही उपलÊध नहé होती ह,ै बिÐक इससे सािहÂयेितहास म¤ बदलाव 
भी होत ेरहत ेह§। सािहÂयेितहास अतीत के साथ-साथ वतªमान मूÐयŌ के आधार पर भी अपन ेइितहास का 
मूÐयांकन करता ह।ै इस अथª म¤ सािहÂयेितहास गितमान होता ह ैऔर सािहÂयेितहास पåरवतªनशील होता 
ह।ै सािहÂयेितहास कì अवधारणा म¤ केवल अतीत ही वतªमान को ÿभािवत नहé करता, अिपत ुवतªमान 
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भी अतीत को ÿभािवत करता ह।ै इसके उदाहरण łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ किवयŌ के महÂव कì 
बदलती हòई को दखेा जा सकता ह।ै आचायª शु³ल के सािहिÂयक मूÐयŌ म¤ सगुण सािहÂय का तो आचायª 
हजारी ÿसाद िĬवेदी के सािहिÂयक मूÐयŌ म¤ कबीर का अितåरĉ महÂव इÆहé मूÐयŌ के चलते Öथािपत 
हो पाया ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन सािहिÂयक एव ंसामािजक 
मूÐयŌ को लेकर दो भागŌ म¤ बँट गया। एक ÿकार कì सािहÂयेितहास ŀिĶ का ÿितिनिधÂव आचायª शु³ल 
कर रह ेथे तो दसूरे का आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी। आचायª िĬवदेी के बाद के समय म¤ बहòत सारे 
इितहास úथं इÆहé दो ŀिĶयŌ को लेकर आग ेबढ़ते रह ेऔर कुछ मायनŌ म¤ अभी भी बढ़ रह ेह§। डॉ.ब¸ चन 
िसंह न े'िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास' म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को नवीन ŀिĶ दनेे का ÿयास 
िकया ह।ै आचायª श³ुल ने अपनी सािहिÂयक ŀिĶ का िनमाªण अपन ेसमकालीन सािहÂय के आधार पर 
भी िकया, उसी ÿकार आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी कì सािहÂय ŀिĶ म¤ उनके समकालीन ÿगितवादी 
आÆदोलन के मूÐयŌ को सिøय łप म¤ दखेा जा सकता ह।ै ठीक उसी ÿकार डॉ. ब¸ चन िसहं ने अपन े
समय तक इितहास पर हòए शोधŌ का आधार अपन ेसािहÂयेितहास लेखन के िलए िलया। इसी øम म¤ 
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी का नाम भी िलया जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ चल रह ेिवमशªवादी Öवर का 
ÿभाव ही ह ैजो िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सुमन राज ेके 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' के łप 
म¤ सामन ेआया ह।ै नए मूÐयŌ के उद ्भव के साथ हर पीढ़ी को नए सािहÂयेितहास कì आवÔयकता महससू 
होती रहगेी, िजसम¤ अिनवायª łप से िपछली पीढ़ी के साथ मूÐय-संघषª िनमाªण होगा। इसे नए 
सािहÂयेितहास के माÅयम से ही पूणª िकया जा सकेगा।    
  दो पीिढ़यŌ के बीच सािहिÂयक-सांÖकृितक-सामािजक-राजनैितक मूÐयŌ म¤ टकराहट और समÆवय 
सािहÂयेितहास कì अवधारणा के अितåरĉ नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ भी दखेा जा सकता ह।ै 
अिधकांश काल-िवभाजन एव ंनामकरण के केÆþ म¤ काÓय-सािहÂय ही रहा ह।ै गī सािहÂय को केÆþ म¤ 
रखकर सािहÂय म¤ न तो काल-िवभाजन ÿचिलत हो पाया ह ैऔर न ही नामकरण ही। अभी तक एक भी 
इितहास úथं म¤ गī एव ंपī सािहÂय म¤ सÆतुलन Öथािपत करत ेहòए नामकरण एव ंकाल-िवभाजन करन े
म¤ िकसी भी सािहÂयेितहासकार को सफलता नहé िमल पायी ह।ै रीितकाल तक के सािहÂय के सÆदभª म¤ 
काल िवभाजन को लेकर आचायª शु³ल कì ŀिĶ को सही माना जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ सन ्
१८५७ ई. से आधिुनक सािहÂय का आरंभ मानना अिधक तकª संगत लगता ह,ै जसैािक ब¸ चन िसंह न े
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सुझाया था। भारतेÆद ुयगु को पयाªय łप म¤ 'पुनजाªगरण और पåरवतªन काल' भी कहा जा सकता ह,ै 
जसैािक ऐडिवन िúÊज़ ने कहा था। छायावाद, ÿगितवाद, ÿयोगवाद, नई किवता आिद नामकरणŌ एव ं
उनके आरंिभक वषŎ को लेकर अिधक िववाद नहé ह§। छायावाद के ÿथम किव ÿसाद, पंत, िनराला म¤ 
से कौन ह§, इस िववाद को भूलकर सन ्१९१८ ई. म¤ 'झरना' के ÿकाशन स ेछायावाद का आरंभ माना 
जाना चािहए। सन ्१९३६ ई. म¤ हòए ÿगितशील सािहÂय सÌमलेन स ेिहÆदी म¤ ÿगितवाद का आरंभ माना 
जाए तो बेहतर होगा। वसैे ÿगितवादी आÆदोलन अपनी ÿौढ़ता म¤ समकालीन सािहÂय तक मौजदू ह,ै 
िकÆत ुसन ्१९४३ ई. म¤ ÿकािशत 'तारसÈ तक' से ÿयोगवाद का आरंभ माना जाए। इसके बाद कई 
काÓयाÆदोलन आते ह§, इनका भी समु िचत मूÐयांकन िहÆदी सािहÂयेितहास के अÆतगªत िकया जाना चािहए 
िकÆत ुउनकì ÿविृतयाँ तय करके नामकरण अथवा काल-िवभाजन करना दभुर कायª ह।ै इधर के समय म¤ 
िहÆदी आलोचना म¤ साठो°री किवता, स°र के दशक के बाद का िहÆदी सािहÂय, अिÆतम दशक कì 
िहÆदी किवता आिद नाम ÿचिलत हो चल ेह§। िवमशŎ के चलत ेसमाज कì तरह सािहÂय को भी बाँटकर 
उÆह¤ आिदवासी, दिलत, Ö ýी आिद कोिटयŌ म¤ िवभािजत िकया जा रहा ह।ै 

नामकरण कì भाँित िविभÆन सािहिÂयक आÆदोलनŌ को लेकर भी िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ मतै³य 
नहé ह।ै आिदकाल के उदय से उसके काल, िहÆदी का ÿथम किव, भाषा का आरंभ, ÿथम रचना, 
संिदµघता-असंिदµधता जसैे गंभीर ÿÔ न जड़ेु हòए ह§। भि³ त आÆदोलन के उदय के सÌबÆध म¤ सवाªिधक 
मतिभÆनता दखेन ेको िमलती ह।ै ‘भि³ त þिवडी उपजी’ को सभी सािहÂयेितहासकार वदैÕुय  Öतर पर 
माÆयता दते ेह§, िकÆत ुउ°र म¤ उसके ÿवास एव ंिÖथर होकर िवकिसत होने और उसकì रीितवादी पåरणित 
पर इितहासकार अपनी-अपनी राय रखत ेह§। भि³ त आÆदोलन के उदभ्व कì िजतनी Óया´याए ँकì गई 
ह,ै उतनी ही उसके िवकिसत होकर असामािजक रीितवादी दरबारी काÓय म¤ बदल जान ेकì ओर उतना 
Åयान नहé िदया गया। यह ÿÔ न वसैे ही अनु°åरत छोड़ िदया गया, िजस ÿकार आचायª शु³ल आधिुनक 
गī का ÿवतªन नाटकŌ स ेहोन ेका उÐलेख करत ेहòए उस पर केवल आÔ चयª Óय³ त करके अनु°åरत छोड़ 
दते ेह§। छायावादी काÓयाÆदोलन िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ मूÐयांकन सÌबÆधी कई किठनािययŌ को लेकर 
उपिÖथत हòआ। रहÖयवाद, काÓय कì सामािजकता, शैली िवशेष के ÿयोग, खड़ी बोली म¤ मधरुता, दशेी-
िवदशेी ÿभाव आिद िबÆदओु  ंको सािहÂयेितहासकारŌ ने उपिÖथत िकया। ÿयोगवाद को िवचारधारा िवशेष 
का िपछलµग ूमाना जाए अथवा युग कì दने? इस सÌबÆध म¤ सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ डॉ. ब¸ चन 
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िसंह और डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी तक आना पड़ा।  िहÆदी सािहÂय म¤ ÿगितवाद के बाद आÆदोलन के łप 
म¤ ÿयोगवाद को Öथान िदया जाता ह,ै िजसका आरंभ अ²ये Ĭारा सÌपािदत 'तार सĮक' (सन ्१९४३ 
ई.) से होता ह।ै इसम¤ सािहÂयेितहासकारŌ के बीच कोई मतभेद दखेन े नहé िमलता। इसके बाद के 
सािहिÂयक आÆदोलनŌ को, आÆदोलन के łप म¤ नहé दखेा जा सकता ह।ै ³यŌिक कोई भी वचैाåरक-
सामािजक आÆदोलन सािहÂय म¤ न तो ÿितफिलत हòआ और न वसैी एकल ÿविृ°याँ ही सािहÂय म¤ दखेन े
को िमलती ह§। कुछ आयाितत ÿविृ°यŌ के चलते िहÆदी म¤ Ö ýीवाद, दिलत, आिदवासी और पसमाÆदा 
आिद िवमशª चले आए ह§, िजÆह¤ 'आÆदोलन' भी कहा जाता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा 
म¤ अभी इÆह¤ Öथान नहé िमल पाया ह,ै ³यŌिक इधर कोई सािहÂयेितहास ÿकाश म¤ नहé आया। इÆह¤ लेकर 
िहÆदी आलोचना म¤ खबू बहस-मुबािहस¤ जारी ह§, िकÆत ुअभी िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने इनके सÆदभª 
म¤ कोई मत ÿÖततु नहé िकया ह।ै 

 सािहÂयेितहास म¤ सािहिÂयक ÿविृ°यŌ तथा आÆदोलनŌ के उदभ्व एव ंउसके िवकास के पीछे कì 
पåरिÖथितयŌ को ÿÖतुत करन ेऔर उÆह¤ समझने-समझान ेकì ŀिĶयŌ भी अÆतर दखेन ेको िमलता ह।ै इस 
िदशा म¤ भिĉकाल, रीितकाल और आधिुनक काल के सÆदभª म¤ अिधक मतविैभÆय िदखाई दतेा ह।ै 
आरंिभक इितहासकारŌ ने छायावाद के पलायनवाद, रहÖयवाद तथा शैली िवशेष मानते हòए माý 
सािहिÂयक आÆदोलन माना था। डा. ब¸ चन िसंह ने छायावाद कì सामािजक भूिमका पर ÿकाश डाला 
तो डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने ‘शिĉ काÓय’ के łप सांÖकृितक-राजनैितक जड़Ō कì तलाश करन ेका 
ÿयास िकया। ÿयोगवादी आÆदोलन को बजाए सामािजक-राजनैितक आवÔयकता के łप म¤ रेखां िकत 
करन ेके आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी ने उसे माý मा³सªवाद से ÿेåरत एक राजनैितक आÆदोलन माना। 
ÿयोगवाद कì सामािजक भूिमका को रेखां िकत करने के øम म¤ भी इसे माý एक सािहिÂयक पहल के 
łप म¤ रेखां िकत िकया गया। डॉ. ब¸ चन िसहं इसे आधिुनकतावाद से जोड़कर दखेत ेह§ तो डॉ.रामÖवłप 
चतुव¥दी ‘तार सĮक’ के ÿकाशन से िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे मानते ह§। इसी ÿकार िहÆदी 
म¤ ÿयोगवादी किवता, नई किवता और उसके बाद आनेवाले सािहिÂयक आÆदोलनŌ, िहÆदी रंगमंच म¤ 
आनेवाले इÈटा (IPTA), जनवादी नाट् य मंच आिद मंचन मडंिलयŌ, नाट्य सािहÂय म¤ आनेवाली 
पौरािणक-िमथकìय चतेना, काÓय-नाट् य का जोरदार ÿसार, िविभÆन िकसान-मज़दरू आÆदोलनŌ एव ं
उसके साथ आनेवाल ेनु³ कड़ नाटक, ÿगितवाद से िभÆन िकÆत ुवचैाåरक Öतर पर उसी से जड़ुनेवाली 
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जनवादी किवता, दÕुयÆत  के माÅयम स ेिहÆदी म¤ ग़ज़ल का चरमोÂकषª आिद को उनकì यगुीन पåरÖथितयŌ 
म¤ सूàमता से िवविेचत करना अभी बाकì ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ सैĦािÆतक ±ेý के िवकास म¤ संÖकृत काÓयशाľ, 
पाĲाÂय सािहÂय िसĦाÆतŌ के साथ-साथ कई आधिुनक एव ंउ°र आधिुनक िवमशŎ न ेभी अपना योगदान 
िदया। इस łप म¤ रस, अलंकार, Åविन आिद सैĦािÆतक माÆयताओ ंका भी पुनपाªठ िकया गया। इस 
िचÆतन कì नवीनता ने भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन पर अपेि±त ÿभाव डाला और िहÆदी आलोचना 
म¤ इसके आधार पर कई िसĦाÆतŌ का िनमाªण भी हòआ, िकÆत ुिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के िसĦाÆत 
िनमाªण ±ेý पर इसका कम ही ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ Ö ýी 
लेखन न ेसैĦािÆतक Öतर पर िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन को आवÔय ÿभािवत िकया ह।ै सुमन राज ेĬारा 
िलिखत 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' सÌपूणª िहÆदी सािहÂय के इितहास को नए Ö ýीवादी ŀिĶकोण 
से बगैर नारेबाज़ी के ÿÖततु करता ह।ै व²ैािनकता और आलोचनाÂमक इितहास िलखन ेका दावा करनेवाल े
सािहÂयेितहासकार भी ŀिĶ कì नवीनता तो िदखात ेह§, िकÆत ुसैĦािÆतक िवकास कì िदशा म¤ व ेिनराश 
करत ेह§। आचायª रामचÆþ शु³ल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद िहÆदी आलोचना ने अपना 
िवकास कई िदशाओ ं म¤ िकया, िकÆत ु िसĦाÆत िनमाªण एव ं उसके Óयावहाåरक उपयोग म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ नैराÔय ही छाया रहा। 

  िहÆदी सािहÂयेितहास कì पुÖतकŌ म¤ आधिुनकता, आधिुनकतावाद, पुनजाªगरण के सÆदभª म¤ 
सािहÂय के सÌबÆधŌ को लेकर कोई मौिलक धारणा कì अिभÓयिĉ नहé हòई ह।ै ÿायः इितहासकारŌ ने 
आधिुनक काल के आरंभ म¤ सािहÂयेितहास के øम एव ंसािहÂय म¤ आए बदलावŌ को नोिटस िकया ह ै
और मÅयकालीनता स ेआधिुनक सािहÂय कì िभÆनता कì ओर संकेत िकए ह§। डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, 
डॉ.ब¸ चन िसहं आिद जसैे बहòत कम िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने इस अवधारणा को सािहÂय के सÆदभª 
म¤ समझन-ेसमझान ेका ÿयास िकया ह।ै आचायª शु³ल न ेआधिुनकता का ÿयोग नए बदलावŌ के सÆदभª 
म¤ िकया था, जो आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ अवधारणाÂमक Öतर पर 
Öवीकार िकया गया। िजस ÿकार िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद का 
इितहास लेखन आचायª शु³ल एव ंआचायª िĬवदेी के खमेŌ म¤ बँट गया था, उस łप म¤ आधिुनकता कì 
अवधारणा एव ंआधिुनक सािहÂय म¤ आए मूलभूत बदलावŌ को लेकर िवभाजन कì िÖथित नहé िदखाई 
दतेी ह।ै अवधारणाÂमक Öतर पर जसैे-जसै ेसमाज िव²ान म¤ आधिुनकता सÌबÆधी चचाª म¤ ÖपĶता आती 
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गई, उसी अनुपात म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भी इसके ÿयोग म¤। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì अवधारणा एव ंउसकì सैĦािÆतक माÆयताए ँतथा Óयावहाåरक 
łप म¤ इितहास लेखन अपन ेशतािधक वषŎ म¤ कई मायनŌ म¤ पåरविĦªत-पåरवितªत होता आया ह।ै वचैाåरक 
एव ंभावनाÂमक-संवदेनाÂमक łप म¤ सामािजक-सांÖकृितक इितहास के साथ भाषा का इितहास भी ÿÖतुत 
करन ेकì िजÌमेदारी का वहन करना िहÆदी सािहÂयेितहास के िलए अिनवायª होता जा रहा ह।ै िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन न ेअपन ेशोध एव ंआलोचना स ेसÌबÆधŌ को सÆतु िलत करन ेम¤ हमेशा महती 
भूिमका का िनवªहन िकया ह।ै 

 



254 
 

 

उपसंहार 

  
 इितहास एव ंसािहÂयेितहास : अथª एव ंअÆतस«बÆध, इितहास : Óया´या एव ंअवधारणाए,ँ पिÔ चम 
म¤ इितहास एव ंऐितहािसक चेतना का िवकास, भारत म¤ इितहास एव ंऐितहािसक चेतना का िवकास और 
सािहÂयेितहास : Óया´या एव ंअवधारणाए ँइन िबÆदओु  ंपर गहराई से िववचेन करन ेके पÔ चात ्सारांश 
łप म¤ कहा जा सकता ह ैिक 'इितहास' शÊद कì Óया´या 'इित+हास' अथाªत 'ऐसा घिटत हòआ था' के 
łप म¤ कì जाती ह ै।  इितहास अब एक अवधारणा का łप धारण कर चुका ह ै। इितहास कì अवधारणा 
को कई िवĬानŌ ने Óया´याियत करन ेका ÿयास िकया ह।ै इसम¤ से कोई भी Óया´या पूणª इसिलए नहé 
कही जा सकती ह,ै ³यŌिक इितहास कì अवधारणा अÂयÆत गितशील रही ह।ै 

 पिÔ चम म¤ िजस िहरोदोतस को पहली बार इितहास लेखन का ®ेय िदया जाता ह,ै उनके अनुसार 
इितहास का सÌबÆध आँखŌ दखेी वतªमान घटनाओ ंसे था, िजसम¤ उÆहŌन ेअपन ेदखे ेयुĦ आिद का वणªन 
िकया ह ै।  संभवतः िहरोदोतस से ही ÿभािवत होकर बेिनदतेो øोच ेन ेइितहास को पåरभािषत करत ेहòए 
उसका सÌबÆध मानव जीवन कì गितशीलता एव ंउसम¤ घिटत वÖत ुसे माना ह।ै ÿो.गालāथे Ĭारा दी गई 
Óया´या इन दोनŌ िवĬानŌ कì Óया´याओ ंके ठीक िवपåरत जाती िदखाई दतेी ह ै। उनके अनुसार इितहास 
का सÌबÆध ²ात भूतकाल स ेह।ै इस Óया´या म¤ ÓयाĮ शोध कì संभावना को िजस नकारवादी ŀिĶ से 
दखेा गया ह,ै उसे दरू करन ेके øम म¤ इितहास को Óया´याियत करत ेहòए कॉिलंगवडु ने गवषेणा या जाँच-
पड़ताल कहा ह।ै सुÿिसĦ इितहासकार ई.एच.कार न ेइितहास कì Óया´या को Óयापकता ÿदान करत ेहòए 
इसे मानव के दशे-काल म¤ पåरवतªन के अितåरĉ इितहासकार कì तÂसÌबÆधी Óया´या से भी जोड़न ेका 
ÿयास िकया। इसी Óया´या को आगे बढ़ात ेहòए जÌेस हाव¥ रॉिबÆसन ने इितहास को भूतकाल कì िवÖततृ 
जानकारी माना ह ै। इन सभी Óया´याओ ंको अÂयÆत Óयापक पåरÿेàय म¤ दखेत ेहòए रेमÁड िविलयÌस न े
इितहास को माý भूतकाल मानन ेकì संकुिचत ŀिĶ कहा और इसका सÌबÆध सÌपणूª सिृĶ के ²ान और 
जानकारी से जोडा ़। इस ÿकार पाÔ चाÂय िवĬानŌ Ĭारा दी गई इितहास कì Óया´याएँ युगानुłप पåरवितªत-
पåरविĦªत होती रही ह,ै जसैे-जसैे उसकì अवधारणा म¤ बदलाव आते गए। 

 भारत म¤ इितहास को दखेन ेकì समझ आरंभ म¤ सतही रही ह ै।  ÿाचीन भारतीय संÖकृत सािहÂय 
अथवªवदे, शतपथ āाĺण, जिैमनीय वहृदारÁयक तथा छÆदोµयोपिनषद म¤ भी इस शÊद का ÿयोग दखेा 
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जा सकता ह ै। महाभारतकार के अनुसार इितहास Ĭारा धमª, अथª, काम, मो± कì Öथापना एव ंसुर±ा म¤ 
सहायता ÿाĮ होनी चािहए । नागरी ÿचाåरणी सभा Ĭारा ÿकािशत 'िहÆदी िवÔ वकोश' के अनुसार इितहास 
का सÌबÆध िवगत काल कì घटनाओ ंएव ंउसके सÌबÆधी ŀिĶकोण से ह।ै डॉ.पी.एल.शमाª ने इितहास 
को मनु Õय के संघिठत जीवन के सभी पहलुओ ंसे जोड़कर दखेा ह।ै ÿो.डी.डी.कोसाÌबी ने इितहास को 
मा³सªवादी ŀिĶकोण से उÂपादन के ससंाधनŌ एव ंउसके पåरवतªनŌ कì ÿÖतु ित से जोड़कर दखेा ह।ै 

 इसके अितåर³ त इितहास म¤ इतनी धाराओ ंका िवकास हòआ ह ैिक उन सबको एक Óया´या म¤ 
समेटना लगभग असंभव ह ै। जसैे सबाÐटनª िहÖůी नाम से िलख ेजा रह ेइितहास केवल राजा-रानी के 
इितहास को इितहास लेखन मानत ेही नहé । केवल तÃयŌ के ÿÖतु ितकरण से आग ेइितहास उस ेसमु िचत 
ŀिĶकोण से Óया´याियत-िवÔ लिेषत करता ह ै। वह वतªमान के आलोक म¤ भूत को दखेता ह ैऔर भूतकाल 
कì Óया´या तÃयŌ के माÅयम से ÿÖततु करता ह ै। इितहास लेखन मानव जाित तक ही सीिमत नहé होता 

बिÐक वह उससे जड़ेु तमाम पहलूओ,ं िवचारŌ एव ंÖथावर-जगंम जगत ्कì Óया´या करता ह,ै उÆह¤ ÿÖततु 
करता ह ै। इसे इितहास कì Óयापक łप म¤ िवकिसत होनेवाली अवधारणाओ ंम¤ शािमल कर, उसे िफर 
से Óया´याियत करन ेकì आवÔयकता ह।ै 

 ऐितहािसक चतेना का आरंभ पिÔ चम म¤ पहले िलिखत łप म¤ दखेन ेको िमलता ह,ै जहाँ युनानी 
लेखक िहरोदोतस न ेइस ेव²ैािनक िवधा, मानवीय िवधा, तकª सगंत िवधा एव ंिश±ाÿद िवधा के łप म¤ 
रेखां िकत करत ेहòए अपनी पुÖतक िलखी थी। िमसीदाईिदस ने युĦŌ के वणªन को इितहास माना। रोमन 
इितहास लेखकŌ म¤ साÐलुÖत, िलवी और तेिसरस ्के नाम उÐलेखनीय ह§ । तेिसरस ्के साथ रोमन इितहास 
लेखन का Öवणªयगु समाĮ होता ह ै।   
 पुनजाªगरण काल के जमªन इितहासकार मै³यावली और िवको नवीन इितहास लेखन के अúदतू  
थे। मै³यावली न ेधमª और नीित के अनुशासन स ेइितहास को पणूªतः मुĉ कर उसे पुनः यथाथª के कठोर 
और Ł± धरातल पर ÿितिķत िकया । िवको ने इितहास का अतीत से ही संबंध न मानकर उस ेवतªमान 
से भी जोड़न ेका आयोजन िकया । िवधयेवादी इितहासकार इितहास को कोरा तÃयपरक और नीितिनरप±े 
बनाने के आúही थ े। इनके ही यथाथªवादी ŀिĶकोण का िवकास हम¤ १९वé शताÊदी के यूरोपीय इितहास 
लेखन म¤ दखेन ेको िमलता ह,ै इितहासकार ई.एच.कार का भी लगभग यही मत ह ै। 
 भारतीय इितहास लेखन का ÿारंिभक łप हम¤ विैदक सािहÂय म¤ िदखाई दतेा ह ै। बौĦ पीटक, 
िनकाय और जातकŌ तथा जनैŌ के úथंŌ म¤ भी इसके िचÆह िमलत ेह§। मÂÖय, वाय,ु āĺाÁड, भिवÕय, 
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भागवत और गŁड़ पुराण म¤ िविभÆन वशंŌ कì कथाए ँदी गई ह§ । महाभारत म¤ ऐितहािसक सामúी कì 
िवपुलता को दखेकर तो उसे अनेक बार इितहास कì उपािध ÿदान कì गई ह ै। बाणभĘ ने जहाँ 'कादÌबरी' 
म¤ अपनी कÐपना को िवकास का उÆमुĉ ±ेý ÿदान िकया, वहé 'हषªचåरत' म¤ उस ेऐितहािसक पुट Ĭारा 
अनुशािसत रखन ेका ÿयास िकया। कÐहण ने ‘राजतरंिगणी’ कì रचना म¤ ÿाचीन इितव°ृŌ के अितåरĉ 
िशलालेखŌ, ÿशिÖतपĘŌ, दानपýŌ आिद से भी सहायता ली थी, िजसम¤ उÆहŌन ेमहाभारत के युग स ेलेकर 
अपन ेसमय तक के राजवशंŌ का वणªन िकया ह ै। सोमेĵर का 'कìितªकौमुदी', अåरिसंह का 'सुकृतसंकìतªन', 
मेŁतुंग का 'ÿबंध िचÆतामिण', राजशेखर का 'ÿबंधकोष', जयिसंह का 'हÌमीर मरदने' तथा 'वÖतुपाल: 
तेजपाल ÿशिÖत', उदयÿभ का 'सुकृतकìितªकÐलोिलणी', बालचÆþ का 'वसÆतिवलास', हमेचÆþ का 
'कुमारपालचåरत' इितहास कì ŀिĶ से महßवपूणª úथं ह§ । ºयोितĵर ठाकुर का 'वणªरÂनाकर' सामािजक 
इितहास और िवīापित कì 'कìितªलता' राजनैितक इितहास काÓय कì अनूठी कृितयाँ ह§ । 
  मुसलमान इितहासकारŌ ने अप±ेाकृत आधिुनक ŀिĶ सÌपÆन राजाओ ंकì योजनाओ ंके ÿशंसा 
म¤ इितहास लेखन िकया । इस काल के इितहासकारŌ म¤ अÐबŁनी, अमीर खसुरो, फåरÔता, अबुल फज़ल 
उÐलेखनीय ह§ । आधिुनक काल म¤ भारतीय इितहास लेखन कई िदशाओ ंम¤ ÿगित कर रहा ह,ै कहé वह 
िवचारधारा के तो कहé िवमशŎ के अनुसार ÿÖतुत िकया जा रहा ह।ै इसका अकादिमक łप भी अपन े
चरम पर ह।ै इसके िवĵ Öतर पर ÿचिलत कई łप भारत के वतªमान इितहास लेखन म¤ दखेन ेको िमलत े
ह§।  

 िजस øम म¤ इितहास लेखन के ÿयास होत ेगए उसी łप म¤ इसकì अवधारणा को लेकर भी 
ÖपĶता आती गई। इितहास कì ही भाँित सािहÂयेितहास कì अवधारणा का भी िवकास उसके ÿयोगाÂमक 
Öतर पर िवकास के साथ आगे बढ़ता गया । सािहÂयेितहास कì अवधारणा को िविभÆन युगŌ म¤ ÿÂयेक 
पीढ़ी ने पåरभािषत करन ेका ÿयास िकया ह ै। आचायª शु³ल के पूवª िकसी भी िहÆदी सािहÂयेितहासकार 
ने सािहÂयेितहास को Óया´याियत करन ेका ÿयास नहé िकया ह।ै आचायª रामचÆþ शु³ल न ेइसका सÌबÆध 
जनता कì बदलती हòई संिचत िच°विृ°यŌ के युगीन पåरÖथितयŌ से सामंजÖय बैठाने से जोड़ा ह।ै आचायª 
हजारी ÿसाद िĬवदेी ने सािहÂयेितहास को अनािद काल-ÿवाह म¤ िनरÆतर ÿवाहमान जीिवत कì िवकास 
कथा कहा ह ै । डॉ.सुमन राज े के अनुसार यगु और ÿविृ°यŌ के िवकास कì चेतना का अनुसंधान 
सािहÂयेितहास म¤ होता ह ै । लàमीसागर वाÕण¥य न ेसािहÂयेितहास को मानव संÖकृित के अÅययन का 
माÅयम माना। डॉ.िशवकुमार ने सािहÂयेितहास को सािहÂय कì øमवार Óया´या कहा ह।ै मनैेजर पाÁडेय 
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ने सािहÂय के िवकासशील Öवłप कì धारणा से सािहÂयेितहास को समझन ेका ÿयास िकया ह।ै आचायª 
निलन िवलोचन शमाª न ेसािहÂयेितहास को लेखकŌ व समूह कì कृित समिĶ का इितहास कहा ह।ै 
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने इसकì अपे±ा सािहÂय को संवदेनाओ ंके िवकास से जोड़कर दखेा ह।ै   
 सूàम łप म¤ दखेा जाए तो ÿÂयेक सािहÂयकार अपने युग का सामािजक इितहास िलखता ह,ै 
िकÆत ुउसे उस łप म¤ इितहास कì माÆयता नहé दी जा सकती ह।ै  सािहÂय सामाÆय Óयिĉ कì कथा 
कहता ह,ै िकÆत ुउस łप म¤ नहé, िजस łप म¤ इितहास कहता ह ै। सािहÂय म¤ इितहास कì भाँित तÃयŌ, 
ितिथयŌ, ÖथानŌ के Êयौरे नहé होत ेह§। सािहÂयेितहास सािहÂय संवदेनाओ,ं भावधाराओ ंएव ंिवचारधाराओ ं
को सािहिÂयक कृित के यगुीन एव ंअपन ेसमकालीन मूÐयŌ से परखत ेहòए उस ेपरÌपरा म¤ मूÐयां िकत करता 
ह ै। इितहास अपन ेसाधनŌ म¤ युग िवशेष कì ितिथयŌ, पåरिÖथितयŌ एव ंÖथानŌ को Êयौरेवार तÃयŌ के 
आलोक म¤ ÿÖततु करता ह ै। सािहÂयेितहास इÆह¤ सािहिÂयक कृितयŌ म¤ िचिýत ÖथानŌ, चåरýŌ, चåरýŌ 
के बताªव आिद के माÅयम से समाज को दखेन-ेिदखान ेका उपøम करता ह ै। इितहास एव ंसािहÂयेितहास 
दोनŌ म¤ अÅययन कì सुिवधा हते ुसािहिÂयक ÿवाह को कालŌ म¤ िवभािजत िकया जाता ह ै। इितहास म¤ 
भी ितिथयŌ, ÖथानŌ के सÆदभª म¤ तÃयŌ कì दरकार होती ह,ै िकÆत ु इन तÃयŌ कì Óया´या ÿÂयेक 
इितहासकार अपनी ŀिĶ के अनुसार करता हòआ दखेा जा सकता ह ै। इितहास एक ÿकार स ेअतीत का 
तÃयŌ के माÅयम से ²ान होता ह,ै िकÆत ुसािहÂयेितहास अतीत कì संवदेनाओ ंके िवकास का लेखा-
जोखा होता ह ै। सािहÂयेितहास िवचारŌ एव ंउसके िवकास का इितहास भी होता ह ै। इसके साथ वह 
सािहिÂयक łपŌ, िवधाओ ंके िवकास का भी इितहास होता ह ै। इितहास म¤ िवचारŌ के युĦŌ का तो वणªन 
होता ह,ै िकÆत ुÿायः उनम¤ िवचारŌ के इितहास को अनदखेा िकया जाता रहा ह ै। इस ÿकार के अÇतस«बंधŌ 
के होने के बावजदू सािहÂयेितहास एव ंइितहास अपन ेम¤ आदान-ÿदान कì ÿिøया को अजंाम दते ेहòए 
अपन ेअिÖतÂवŌ को आगे बढ़ा रह ेह§। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ िनिवªवाद łप से पहला ÿौढ़ सािहÂयेितहास úथं 
आचायª श³ुल कृत ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ माना जा सकता ह,ै िकÆत ुउनस ेलगभग पचास पूवª स े
िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा का आरंभ होता ह।ै वसैे शु³लपूवª अिधकांश इितहासकारŌ के 
úथं इितहास लेखन के ÿयास माý कह ेजा सकते ह§। तासी िहÆदी सािहÂय के िलए ऐसे ÿथम पाÔ चाÂय 
िवĬान ह§, िजÆहŌन ेसवªÿथम िहÆदी सािहÂय और भाषा को अपन ेतीन भागŌ म¤ ÿकािशत 'इÖÂवार-द-ला-
िलतरेÂयूर ऐÆदईु ऐÆदÖुतानी’ के माÅयम से व²ैािनकता ÿदान कì ह।ै उÆहŌन ेअपन ेइितहास úथं म¤ अÐपांश 
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ही सही, लगभग सभी भारतीय भाषाओ ंके किवयŌ का उÐलेख िकया ह।ै तासी ने अपन ेइितहास úथं 
कì भूिमका से भारतीय इितहास लेखन का मागª ÿशÖत करके सािहÂयेितहास लेखन को िदशा िदखाने 
का ÿयास िकया। 

 करीमुĥीन Ĭारा सन ्१८४८ ई. म¤ िलिखत 'तबकातुÔशुअरा' इितहास लेखन म¤ महßवपूणª कृित ह,ै 
चाह ेवह उदू ª का इितहास हो या िहÆदी का, परÆत ुदोनŌ ŀिĶयŌ स ेइितहास कì पåरसीमा म¤ यह समा नहé 
पाती ह।ै िहÆदी के िलए यह दोनŌ łप से इितहास नहé माना जा सकता ह।ै तासी से करीमुĥीन म¤ िवशेष 
अÆतर इतना ह ैिक तासी ने अकारािद øम से िलखा तो करीमुĥीन ने कालøमानुसार चलने का ÿयास 
िकया, जो इितहास लेखन कì िदशा म¤ एक साथªक ÿयास कहा जा सकता ह।ै 

 किवव°ृ संúहŌ म¤ ठाकुर िशविसंह स¤गर Ĭारा िलिखत 'िशविसंह सरोज' का सवōपåर Öथान ह।ै 
यिद तासी ने िहÆदी सािहÂय को िवदशेी आँख से दखेा ह ै तो िशविसंह ने अित-भारतीय ŀिĶ से। 
सािहÂयेितहास कì ŀिĶ से तÃयŌ कì ÿामािणकता एव ंÿामािणक सूचनाओ ंसे दोनŌ ही विंचत ह§ । िफर 
भी िशविसंह सरोज म¤ जसैे - भाषा काÓय संúह और किव°रÂनाकर का ÿभाव अिधक पड़ा ह,ै ठीक वसैे 
ही 'िशविसंह सरोज' का ÿभाव परवतê इितहासकारŌ के साथ डॉ.िúयसªन और आचायª रामचÆþ श³ुल 
पर अिधक िदखाई दतेा ह।ै 

 'िम®बÆध ुिवनोद' के ÿथम, िĬतीय एव ंततृीय भाग का ÿकाशन सवªÿथम सन् १९१३ ई. और 
चतुथª भाग का ÿकाशन १९३४ ई. म¤ हòआ था। सामúी के अभाव के कारण तासी एव ंिशविसंह स¤गर न े
इितहास लेखन म¤ असफलता पायी थी, वह िम®बÆधओु  ंके सÌबÆध म¤ अब दरू हो चुकì थी। इÆहŌने 
सिवÖतर काल-िवभाजन का ÿयास िकया ह,ै जो सािहिÂयक ÿविृ°यŌ कì अपे±ा भाषा के िवकास पर 
अिधक िनभªर ह।ै नामकरण म¤ भी कई दोष ह§। भाषा के इितहास को भी सािहÂयेितहास का अगं बनाया 
गया ह।ै इितहास लेखन के िलए नागरी ÿचाåरणी सभा कì शोध-åरपोटŎ का आधार लेने के बावजदू कई 
असंगितयाँ दखेन ेको िमलती ह§। जसैे सÌपूणª इितहास úथं म¤ कुल पाँच हजार किवयŌ म¤ से लगभग ढाई 
हज़ार से अिधक वतªमान काल के रचनाकारŌ का नाम िगनाया गया ह।ै इसके अितåर³ त इसम¤ लेखकŌ 
कì आलो¸य ±मता का अभाव िदखाई दतेा ह।ै परÆत ु आलोचना ŀिĶ कì अपे±ा िम®बÆधओु  ं म¤ 
ऐितहािसक सामúी संकलन करन ेकì अिĬतीय ±मता थी। भले ही िम®बÆधओु  ंका इितहास लेखन 
आचायª शु³ल के इितहास लेखन के िशखर को छू न सका हो, िकÆत ुशु³लपूवª िलिखत इितहास úथंŌ म¤ 
इसका महÂव िनिवªवाद ह।ै 
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 ऐडिवन úीÊज़ Ĭारा सन ्१९१८ ई. म¤ िलिखत 'अ Öकेच ऑफ िहÆदी िलटरेचर' एक दीघª लेख ह।ै 
िúÊज़ को अिधक महÂव िमलने का कारण तासी और िúयसªन कì अपे±ा इनकì सुÖपĶ िववचेन एव ं
िनŁपण पĦित ही ह।ै डॉ.Ôयामसु Æदर दास ने इितहास का व²ैािनक आधार िúÊज से ही úहण िकया तथा 
आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपने इितहास कì आलोचना ŀिĶ के सÌबÆध म¤ भाषा और सािहÂय के 
इितहास कì ÿेरणा िúÊज़ से ली ह।ै इतना होत ेहòए भी मूÐयांकन कì िविशĶ पĦित का िवकास उनके 
यहाँ दखेन ेको नहé िमलता ह।ै सािहÂयेितहास और आलोचना के सÌबÆधŌ का ÿौढ़ िवकास उनके यहाँ 
भी उस łप म¤ दखेन ेको नहé िमलता ह,ै जसैा आगे चलकर आचायª रामचÆþ शु³ल के यहाँ होता ह।ै 

 सन् १९२० ई. म¤ ÿकािशत Ā§ क ई.कì. के सािहÂयेितहास úथं 'अ िहÖůी ऑफ िहÆदी िलटरेचर' 
म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास कì परÌपरा का मूÐयांकन भारतीय सांÖकृितक पķृभू िम के पåरÿेàय म¤ िकया गया 
तथा भौगोिलक एव ंभािषक ŀिĶ को केिÆþत करके सािहÂयेितहास का काल-िवभाजन भी ÿÖतुत िकया 
गया ह।ै इÆहŌन ेचÆदबरदाई को िहÆदी का ÿथम किव माना और भारतेÆद ुतक के सािहÂयेितहास को ÿÖततु 
िकया। इनकì मौिलकता का ÿभाव आाचायª रामचÆþ शु³ल पर भी ÖपĶ िदखाई दतेा ह।ै जसैे इÆहŌन ेिहÆदी 
सािहÂय के भिĉकाल को राम, कृÕण तथा िनगु ªण धाराओ ंम¤ िवभािजत िकया था। यह úथं भी तासी कì 
भाँित पूवाªúहŌ स ेमुĉ नहé ह,ै यथा भारत म¤ आधिुनक सािहÂय का आरंभ इÆहŌन ेइसाई धमª के ÿभाव 
से माना था। 

 सन ्१९२२ ई.म¤ ÿकािशत 'िहÆदी' शीषªक पुÖतक को पं िडत बदरीनारायण भĘ ने िहÆदी भाषा का 
िवकास और िहÆदी सािहÂय का िवकास दो खÁडŌ म¤ ÿÖतुत िकया। उÆहŌन ेÖवीकार िकया ह ैिक पूवªवतê 
कई इितहास úथंŌ का उपयोग अपनी पुÖतक के लखेन के िलए िकया था। भाषा के सÆदभª म¤ उÆहŌन े
िúयसªन कì कई माÆयताओ ंको चुनौती दी ह।ै इसी ÿकार अपĂंश को िमि®त भाषा कहते हòए, िहÆदी 
सािहÂय का अिभÆन अगं माना गया ह,ै िकÆत ुचÆदबरदाई को इसका पहला किव मानने से इनकार कर 
िदया। उसी ÿकार खसुरो को भी खड़ी बोली का पहला किव कहा जाना इÆह¤ माÆय नहé ह।ै इनका इितहास 
अित-सं±ेप म¤ िहÆदी सािहÂय के एक हज़ार वषŎ का लेखा-जोखा ÿÖतुत करता ह,ै िजसके भीतर इÆहŌन े
कई मौिलक Öथापनाए ँदनेे का ÿयास िकया ह।ै इस øम म¤ उÆहŌन ेइितहास का न तो कालŌ म¤ िवभाजन 
िकया ह ैऔर न ÿविृ°यŌ के िवकास-øम पर ही Åयान िदया ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भĘ जी 
राÕůवादी धारा का ÿितिनिधÂव कर रह ेथे, जो एक ÿकार से िवदशेी इितहासकारŌ Ĭारा िलिखत इितहासŌ 
का ÿितरोध भी माना जा सकता ह।ै उÆहŌन ेतÂकालीन वतªमान िÖथितयŌ को ŀिĶ म¤ रखकर अपन े
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सािहÂयेितहास को िलखन ेका ÿयास िकया, िजसका आगे चलकर ÿभाव अथवा िजसकì ŀिĶ-साÌयता 
आचायª रामचÆþ श³ुल म¤ दखेन ेको िमलती ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल के 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' 
ने एक ऐितहािसक मोड़ उपिÖथत िकया। गासाª दा तासी, िúयसªन आिद पूवªवतê िहÆदी सािहÂयेितसकारŌ 
के úथंŌ कì सामúी का उपयोग करत े हòए भी आचायª श³ुल न े उनके दोषŌ को टालत े हòए िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन संभव बनाया। िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन को योµय आलोचना ŀिĶ दनेे का 
कायª आचायª शु³ल ने िकया। उनके अनÆतर िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì दशा और िदशा म¤ 
øािÆतकारी पåरवतªन आए। उÆहŌन ेतुलनाÂमक, आलोचनाÂमक आिद पĦितयŌ का ÿयोग कर एक ओर 
किवयŌ को Öथािपत िकया तो दसूरी ओर अपनी गहन अÅययन शैली का उपयोग करत ेहòए िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन को अिधक तािकª कता ÿदान कì। तÃयŌ कì सािहÂय मूÐयŌ के अनुłप Óया´या 
ÿÖतुत कर आचायª शु³ल ने बाद के सािहÂयेितहास लेखन के िलए संभावनाओ ंके Ĭार खोल िदए। 

 आचायª श³ुल के इितहास के ÿकाशन के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ िशÿता दखेी जा 
सकती ह,ै िजनम¤ बाब ू Ôयामसु Æदर दास, रमाशंकर शु³ल 'रसाल', सूयªकाÆत शाľी, अयोÅयािसंह 
उपाÅयाय 'हåरऔध', डॉ.रामकुमार वमाª के सािहÂयेितहास úथं आए। इन सािहÂयेितहास úथंŌ म¤ या तो 
आचायª रामचÆþ शु³ल कì इितहास-ŀिĶ का समावशे हòआ ह ैअथवा व ेउनके िवरोध के łप म¤ िलख े
गए ह§। आचायª शु³ल का इितहास इन úथंŌ का या तो आदशª बनकर ÿÖतुत हòआ ह ैअथवा व ेउÆह¤ 
रचनाÂमक िकÆत ुिवरोधी ऊजाª दनेेवाला िसĦ हòआ ह।ै जहाँ बाब ूÔयामसु Æदर दास आचायª शु³ल से िभÆन 
ŀिĶ अपनाकर सािहÂयेितहास लेखन म¤ ÿव°ृ हòए थ,े वहé हåरऔध राÕůवादी धारा का ÿितिनिधÂव करने 
कì ई¸छा से। हåरऔध के इितहास म¤ इितहास से अिधक वतªमान का दबाव दखेा जा सकता ह।ै इसी 
दबाव के चलते उÆहŌन ेभिĉकालीन सािहÂय को नवीन ŀिĶ ÿदान करन ेका ÿयास िकया। डॉ.रामकुमार 
वमाª एक ÿकार से आचायª शु³ल Ĭारा उपेि±त किवयŌ को इितहास म¤ Öथान िदलवान ेका ÿयास करत े
दखे ेजा सकते ह§। 

 आचायª शु³ल का इितहास जहाँ छायावाद तक के सािहÂय का िववचेन-िवÔ लषेण करता ह,ै वहé 
बाद के इितहासकारŌ ने ÿगितवाद आिद सािहÂय को भी सािहÂयेितहास म¤ Öथान िदया ह।ै भिĉकाल, 
िहÆदी के आरंिभक उपÆयास, छायावाद आिद के ÿित आचायª शु³ल कì ŀिĶ कì भी आलोचना करन े
का ÿयास बाद के इितहासकारŌ न ेिकया। जसै ेकबीर या रीितकालीन किवयŌ के ÿित आचायª श³ुल कì 
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ŀिĶ को लेकर अिधकांश इितहासकारŌ ने िवरोध जताया ह,ै िकÆत ुउनकì ŀिĶ म¤ आचायª शु³ल के 
पसÆदीदा किवयŌ के ÿित भी कोई पूवाªúह नहé दखेा जा सकता ह।ै यह बाद के समय म¤ हòआ। जसै े
आचायª शु³ल यगु के ÿÂयेक सािहÂयेितहासकार न ेतुलसीदास के ÿित आचायª श³ुल कì ŀिĶ कì न 
िसफª  सराहना कì बिÐक उस ेयथावत, कहé-कहé तो उनस ेभी बढ़कर Öवीकार िकया। अतः इस यगु के 
सािहÂयेितहासŌ म¤ सािहÂय के ÿित मूÐयŌ के टकराव को कम ही माýा म¤ संभव होत ेहòए दखेा जा सकता 
ह।ै यह आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के समय के बाद के सािहÂयेितहास लेखन म¤ दखेा जा सकता ह।ै     
 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ आन ेके बाद का समय 
िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के िलए अÂयÆत फलदायी रहा ह।ै इसम¤ जहाँ एक ओर आचायª रामचÆþ 
शु³ल के 'िहÆदी सािहÂय का इितहास' म¤ अिभÓयĉ सािहÂयेितहास ŀिĶ को चुनौितयŌ का सामना करना 
पड़ा वहé इसे िवÖतार भी दने ेका ÿयास कुछ सािहÂयहेासकारŌ न ेिकया। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने 
शाľ कì अपे±ा लोक एव ंपरािजत मानिसकता कì अपे±ा Öवाभािवक िवकास कì अवधारणा के łप 
म¤ मानवतावादी एव ं सांÖकृितक इितहास लेखन कì परÌपरा को Öथािपत िकया। इसके बाद के 
सािहÂयेितहासकारŌ न ेया तो आचायª शु³ल कì ŀिĶ से सािहÂयेितहास लेखन िकया अथवा आचायª 
हजारी ÿसाद िĬवदेी के। कहé-कहé नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ मौिलकता तो िदखाई पड़ती ह,ै 
िकÆत ुउनम¤ ÿायः समु िचत इितहास ŀिĶ एव ंसािहÂयेितहास-आलोचना का योµय संयोग िदखाई नहé दतेा 
ह।ै आचायª शु³ल ने िजस िवधयेवादी ÿणाली के Ĭारा वÖतुवादी इितहास को जÆम िदया, वह वÖतुवादी 
ऐितहािसक ŀिĶ आदशōÆमुख समाजिनķ या उससे कुछ िभÆन łप म¤ सािहÂय, संÖकृित और इितहास को 
मानवतावादी ŀिĶकोण से आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी ने परखकर उसे मानवतावाद कì Óयापक िचÆतन 
परÌपरा के łप Öथािपत िकया ह।ै िजसके मूल म¤ मनु Õय कì समता और सामू िहक Öवातं Þय कì 
लोकमंगलकारी भावना थी। इसिलए उनके सािहÂयेितहास दशªन म¤ सामािजकता अनुÖयूत ह,ै वयैिĉकता 
नहé। इसम¤ वह सामािजक नैितकता और Öवाधीनता कì भावना एक साथ समिÆवत ह,ै िजसम¤ मानव 
कÐयाण सवōपåर ह।ै 

डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद 
महßवपूणª इितहासकार के łप म¤ अपना नाम दजª करवाया। उÆहŌन ेसािहÂय एव ंभाषा को संवदेनाओ ंएव ं
उसके िवकास स ेतौलन ेका ÿयास करत ेहòए सािहÂयेितहास का सैĦािÆतक łप ÿÖतुत िकया। उनके 
सािहÂयेितहास म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल के सािहÂयेितहास का अनुगमन भले ही िदखाई दतेा हो, िकÆतु 
उÆहŌन ेआचायª शु³ल Ĭारा अनदखे ेिकए गए किवयŌ पर समु िचत Åयान िदया ह।ै इसके अितåरĉ उÆहŌन े
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सािहÂयेितहास म¤ आलोचना कì तुलनाÂमक पĦित का योµय एव ंसाथªक ÿयोग िकया ह,ै िजससे उनके 
सािहÂय मूÐयांकन म¤ सारगिभªता एव ंसंिĴĶता आयी ह।ै उनका सािहÂयेितहास केवल िहÆदी सािहÂय का 
इितहास नहé ह,ै इससे आग ेवह िहÆदी भाषा एव ंिहÆदी जनता कì संवदेनाओ ंका इितहास भी ह।ै आचायª 
शु³ल से िभÆन उÆहŌन ेयगुीन पåरिÖथितयŌ का अलग से ÿÖतुतीकरण नहé िकया, बिÐक उसे सािहÂय के 
साथ सयंोिजत कर ÿÖतुत िकया। 

डॉ.ब¸चन िसंह न ेिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì दसूरी ज़मीन तलाशन ेका ÿयास िकया और 
अपन ेÿण के साथ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª शु³ल कì माÆयताओ ंकì गहरी समी±ा कर 
उससे 'संúह' और 'Âयाग' दोनŌ िकया। डॉ.ब¸चन िसंह म¤ अपनी पूवªवतê सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा 
से úहण के साथ िवþोह का भाव भी िदखाई दतेा ह।ै उÆहŌन ेन केवल सािहÂयेितहास के नामकरण और 
काल-िवभाजन के ±ेý म¤ अपना मौिलक ŀिĶकोण िदखाया, अिपत ुमूÐयांकन एव ंसािहÂयेितहास और 
आलोचना के सÌबÆधŌ को भी नयी ŀिĶ ÿदान कì। 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के समय म¤ सवाªिधक िहÆदी सािहÂय के इितहास दजª िकए गए ह§। 
आचायª चतुरसने शाľी, बाब ूगलुाबराय, रामअवध िĬवदेी, आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम®, राजिकशोर 
िýपाठी, गणपित चÆþ गुĮ, रामखलेावन पाÁडेय, पदमुलाल  पु Æनालाल ब´शी आिद का सािहÂयेितहास 
लेखन अपनी यगुीन पåरिÖथितयŌ एव ंसािहÂयािभŁिच स ेपåरचािलत ह।ै इनके सािहÂयेितहास लेखन न े
अपन ेयुगीन आवÔयकताओ ंकì पू ितª अवÔय कì िकÆत ुसािहÂयेितहास लेखन के इितहास म¤ व ेवह अÆतर 
न उपिÖथत कर पाए, िजसकì सािहÂयेितहास लेखन म¤ सदा आवÔयकता होती ह।ै गणपित चÆþ गĮु ने 
इितहास लेखन कì िवधयेवादी ÿणाली और आचायª िĬवदेी कì मानवतावादी संÖकृितमूलक ÿणाली से 
िभÆन िवकासवादी पĦित के Ĭारा िहÆदी सािहÂय का नया मूÐयांकन ÿÖतुत िकया, िजस ेव ेव²ैािनक 
ÿणाली कहते ह§। सािहÂयेितहास लेखन के øम म¤ िहÆदी सािहÂयेितहासŌ के अनÆतर िहÆदी भाषा का भी 
इितहास ÿÖतुत िकया जाता रहा ह,ै िजससे इस काल का सािहÂयेितहास लेखन माý सािहÂय का इितहास 
बनकर नहé रह गया, अिपत ुवह सामािजक-सांÖकृितक और तो और राजनीितक इितहास भी होता चला 
गया। िहÆदी सािहÂय का इितहास कभी भी माý सािहÂय का इितहास नहé रहा, वह िकसी-न-िकसी łप 
म¤ समाज का भी इितहास रहा ह।ै इस काल म¤ यह ÿविृ° अिधक उभरकर सामने आयी, िजसन ेसामािजक 
इितहास के लेखन को भी सािहÂयेितहास लेखन का अगं बनाकर अिधक सफल और साथªक बनाया। 
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 सािहÂयेितहास लेखन म¤ सािहÂय एव ंअÆय सामúी कì उपलÊधता के अनसुार ÿणािलयŌ के ÿयोग 
म¤ बदलाव आते गए। ÿणािलयŌ म¤ सािहÂयेितहास लखेन के िलए आवÔयक ऐितहािसक चेतना के अभाव 
ने एक ÿकार से सािहिÂयक शोध एव ंतÃय संकलन के िलए ÿेåरत भी िकया। यिद आवÔयक तÃय एव ं
सामúी होती तो, संभवतः आरंिभक िहÆदी सािहÂयेितहास लेखक वणाªनुøम और कालानुøम ÿणािलयŌ 
का उपयोग ही नहé करते। जब सािहÂयेितहास लेखन के िलए आवÔयक सामúी जटु गई तो अपन-ेआप 
इन पĦितयŌ को ितलांजिल दकेर सािहÂयेितहास कì िवधयेवादी पĦित को अपनाया गया। इसे सवªÿथम 
अपनान ेका ®ेय तो डॉ.िúयसªन को िदया जाना चािहए, िकÆत ुइसका सफल ÿयोग पहले-पहल आचायª 
रामचÆþ शु³ल के इितहास úथं म¤ दखेा जा सकता ह।ै 

 वाÖतव म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल ने िवधयेवादी पĦित का उपयोग अपन ेसािहÂयेितहास म¤ िकया 
िकÆत ुउनका सÌपूणª सािहÂयेितहास माý इसी ÿणाली पर आधाåरत नहé ह।ै जहाँ-जहाँ उÆहŌन ेिवधयेवादी 
पĦित को सािहÂय कì Óया´या एव ं इितहास लेखन के िलए अपूणª पाया, वहाँ उÆहŌन े Öवतंý ŀिĶ 
अपनाकर अपन ेसािहÂयेितहास के माÅयम से िवधयेवादी पĦित कì सीमाओ ंपर िवजय पायी। Óयापक 
łप म¤ दखेा जाए तो आाचायª शु³ल के हाथŌ म¤ आकर सािहÂयेितहास लेखन कì िवधयेवादी पĦित 
अपनी सीमाओ ंको पार करती हòई दखेी जा सकती ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ व²ैािनक पĦित नामक पĦित का भी उपयोग दखेा 
जा सकता ह।ै इस ेवाÖतव म¤ अकादिमक पĦित कहना अिधक समीचीन होगा, ³यŌिक इस पĦित का 
िवकास अकादिमक जगत ्Ĭारा िकया गया। िजसम¤ िकसी पुĶ िसĦाÆत या ÿितिķत िनयम के आधार पर 
वÖत ुकì तÃयपरक, सवा«गीन एव ंबौिĦक Óया´या सुÖपĶ शैली म¤ ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया जाता 
ह।ै वाÖतव म¤ यह Öवतंý ÿणाली के łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ कायम न हो सकì। 

 सािहÂयेितहास लेखन कì समाजशाľीय ÿणाली अिधक तकª संगत एव ंउपयोगी łप म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ Öवीकृत हòई। यह ÿणाली जहाँ एक ओर अपनी पूवªवतê सभी 
ÿणािलयŌ को अपन ेम¤ समा लेती ह,ै वहé दसूरी ओर उनके दोषŌ का समाधान भी ÿÖतुत करती ह।ै 
िवधयेवादी ÿणाली म¤ सािहÂय एव ंपåरिÖथितयŌ म¤ कायª-कारण सÌबÆध अिनवायª łप म¤ Öथािपत िकया 
जाता था। समाजशाľीय ÿणाली म¤ यह सÌबÆध िवधयेवादी ÿणाली कì भाँित यां िýक न रहकर अिधक 
तकª संगत और Óयावहाåरक बनकर सािहÂय कì वगêय चेतना से जोड़कर दखेा जाता ह।ै संभवतः यही 
कारण ह ैिक आचायª हजारी ÿसाद के सािहÂयेितहास लेखन म¤ कबीर के साथ-साथ तुलसीदास को भी 
उिचत Öथान िदया गया। 
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 सािहÂयेितहास लेखन कì इन ÿणािलयŌ के अितåरĉ उसम¤ कई पĦितयŌ का भी ÿयोग िकया 
जाता ह,ै िजसम¤ कोई भी पĦित पूणªतः सही नहé कही जा सकती ह।ै इसम¤ से िकसी भी पĦित स ेभल े
ही सÌपूणª इितहास सभंव नहé होता, अिपत ुयह सािहÂयेितहास लेखन का एक भाग माý ह।ै सािहÂयेितहास 
म¤ कई बार एक साथ कई पĦितयŌ का ÿयोग भी दखेा जा सकता ह।ै जसैे िवधा-केिÆþत पĦित म¤ 
सािहÂयेितहासकार आलोचनाÂमक और तुलनाÂमक दोनŌ पĦितयŌ का एक साथ ÿयोग कर सकता ह।ै 
ठीक यही ÿिøया हम¤ रचनाकार केिÆþत पĦित म¤ भी दखेन ेको िमलती ह।ै उसी ÿकार सािहÂयेितहास 
लेखन कì पĦितयाँ ठहरी हòई नहé होती ह§, इनका उ°रो°र िवकास होता रहता ह।ै जसैे इधर िवमशª-
केिÆþत पĦित ने जोर पकड़ा ह।ै इसके साथ ही िहÆदी म¤ आते हòए िवमशŎ के बाढ़ म¤ दिलत, ľी और 
आिदवासी िवमशŎ के अितåरĉ अÆय भी िवचारधाराओ-ंभावधाराओ ंसे इितहास लेखन के ÿयास िनकट 
भिवÕय म¤ हो सकत ेह§। इसी øम म¤ तुलनाÂमक पĦित भी ठीक वही नहé रह गई ह,ै जो "िबहारी बड़े 
किव ह§ या दवे?” के समय म¤ थी। आज िहÆदी सािहÂयेितहासकार केवल िहÆदी या भारतीय रचनाकारŌ 
से तुलना करके संतĶु नहé हो जात ेह§, बिÐक उनकì ŀिĶ योरोपीय, लैिटन अमåरकì के साथ कई पूवê 
दशेŌ के सािहÂयकारŌ पर भी जा रही ह।ै अब िवधा-केिÆþत पĦित माý िकसी िवधा-िविशĶ पर ही केिÆþत 
नहé रह गई ह,ै अिपत ुउस िवधा के समकालीन कई अÆय िवधाओ ंके िवकास को भी इसके अÆतगªत 
रेखां िकत िकया जा रहा ह।ै जसैे ÿसाद, िनराला, महादवेी वमाª, मु िĉबोध आिद के सािहÂय को समझने 
के िलए अिनवायªतः उनके Ĭारा िलिखत सभी िवधाओ ंको समझना भी आवÔयक हो जाता ह।ै िवधा-
केिÆþत इितहास अिधक Óयापक łप म¤ हमारे सामने आते ह§। ऐस ेम¤ अिनवायªतः यह समझना होगा िक 
सािहÂयेितहास लेखन कì पĦितयŌ कì सं´या को इतने म¤ सीिमत करके नहé दखेना चािहए। इनका 
उ°रो°र िवकास होता रहगेा। वतªमान पĦितयŌ म¤ िवकास होकर उनका łप बदलेगा और नई पĦितयाँ 
सामने आती रहगेी तथा पूणªतः नवीन पĦितयŌ का भी िवकास होगा। इस िवकास के साथ ही 
सािहÂयेितहास अिधक-से-अिधक रचनाÂमक एव ंसाथªक होता जाएगा।  

 सािहÂयेितहास कì अवधारणा िवकसनशील रही ह।ै इितहास कì धारणा कì भाँित सािहÂयेितहास 
कì अवधारणा म¤ यगुानुŁप पåरवĦªन-पåरवतªन होत ेआए ह§, इससे सािहÂयेितहास के मलूभूत ढाँच,े लेखन 
पĦित, मूÐयांकन पĦित, ŀिĶ आिद म¤ काफ़ì अÆतर आता गया ह।ै इसका ®ेय सािहÂयेितहास कì 
पåरवितªत होती हòई अवधारणा को िदया जा सकता ह।ै सािहÂयेितहास कì अवधारणा एव ं उसके 
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Óयावहाåरक łप म¤ आए बदलाव एक ओर सािहÂय कì गितमानता कì ओर संकेत करत ेह§ तो दसूरी 
ओर सािहÂयेितहास कì Óयापकता कì ओर। इस Óयापकता म¤ मानवीय िचÆतन से लेकर ²ान-िव²ान तथा 
समाज-िव²ान के ±ेý म¤ हो रह ेबदलावŌ को भी िगनाया जा सकता ह।ै समय के साथ सािहÂयेितहास 
लेखन अिधकािधक अÆतरव¥शी बनता गया और उसकì अवधारणा म¤ गितमान िवकास होता गया। 

  सािहÂय के िवकास के साथ उसके अतीत के सÌबÆध म¤ शोध भी होत ेरहत ेह§। सािहÂय के अतीत 
सÌबÆधी शोधŌ कì आवÔयकता सािहÂयेितहास कì आपूितª भर के िलए नहé होती, वरन ्वतªमान सािहÂय 
कई मायनŌ म¤ अपन ेअतीत के रचना, रचनाकार या रचना-यगु स े ÿेरणा पाता रहता ह।ै इस øम म¤ 
सािहÂयेितहास के िलए केवल सामúी ही उपलÊध नहé होती ह,ै बिÐक इससे सािहÂयेितहास म¤ बदलाव 
भी होत ेरहत ेह§। सािहÂयेितहास अतीत के साथ-साथ वतªमान मूÐयŌ के आधार पर भी अपन ेइितहास का 
मूÐयांकन करता ह।ै इस अथª म¤ सािहÂयेितहास गितमान होता ह ैऔर सािहÂयेितहास पåरवतªनशील होता 
ह।ै सािहÂयेितहास कì अवधारणा म¤ केवल अतीत ही वतªमान को ÿभािवत नहé करता, अिपत ुवतªमान 
भी अतीत को ÿभािवत करता ह।ै इसके उदाहरण łप म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ किवयŌ के महÂव कì 
बदलती हòई िÖथित को दखेा जा सकता ह।ै आचायª शु³ल के सािहिÂयक मूÐयŌ म¤ सगुण सािहÂय का तो 
आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी के सािहिÂयक मूÐयŌ म¤ कबीर का अितåरĉ महÂव इÆहé मूÐयŌ के चलते 
Öथािपत हो पाया ह।ै 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन सािहिÂयक एव ंसामािजक 
मूÐयŌ को लेकर दो भागŌ म¤ बँट गया। एक ÿकार कì सािहÂयेितहास ŀिĶ का ÿितिनिधÂव आचायª शु³ल 
कर रह ेथे तो दसूरे का आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी। आचायª िĬवदेी के बाद के समय म¤ बहòत सारे 
इितहास úथं इÆहé दो ŀिĶयŌ को लेकर आग ेबढ़ते रह ेऔर कुछ मायनŌ म¤ अभी भी बढ़ रह ेह§। डॉ.ब¸चन 
िसंह न े'िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास' म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन को नवीन ŀिĶ दनेे का ÿयास 
िकया ह।ै आचायª श³ुल ने अपनी सािहिÂयक ŀिĶ का िनमाªण अपन ेसमकालीन सािहÂय के आधार पर 
भी िकया, उसी ÿकार आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी कì सािहÂय ŀिĶ म¤ उनके समकालीन ÿगितवादी 
आÆदोलन के मूÐयŌ को सिøय łप म¤ दखेा जा सकता ह।ै ठीक उसी ÿकार डॉ.ब¸चन िसंह ने अपन े
समय तक इितहास पर हòए शोधŌ का आधार अपन ेसािहÂयेितहास लेखन के िलए िकया। इसी øम म¤ 
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी का नाम भी िलया जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ चल रह ेिवमशªवादी Öवर का 
ÿभाव ही ह,ै जो िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ सुमन राज ेका ľी िवमशª के Öवर से युĉ 'िहÆदी सािहÂय 
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का आधा इितहास' सामने आया ह।ै नए मूÐयŌ के उद ्भव के साथ हर पीढ़ी को नए सािहÂयेितहास कì 
आवÔयकता महसूस होती रहगेी, िजसम¤ अिनवायª łप से िपछली पीढ़ी के साथ मूÐय-संघषª िनमाªण 
होगा। इसे नए सािहÂयेितहास के माÅयम से ही पूणª िकया जा सकेगा।    
  दो पीिढ़यŌ के बीच सािहिÂयक-सांÖकृितक-सामािजक-राजनैितक मूÐयŌ म¤ टकराहट और समÆवय 
सािहÂयेितहास कì अवधारणा के अितåरĉ नामकरण एव ंकाल-िवभाजन म¤ भी दखेी जा सकती ह।ै 
अिधकांश काल-िवभाजन एव ंनामकरण के केÆþ म¤ काÓय-सािहÂय ही रहा ह।ै गī सािहÂय को केÆþ म¤ 
रखकर सािहÂय म¤ न तो काल-िवभाजन ÿचिलत हो पाया ह ैऔर न ही नामकरण ही। अभी तक एक भी 
इितहास úथं म¤ गī एव ंपī सािहÂय म¤ सÆतुलन Öथािपत करत ेहòए नामकरण एव ंकाल-िवभाजन करन े
म¤ िकसी भी सािहÂयेितहासकार को सफलता नहé िमल पायी ह।ै रीितकाल तक के सािहÂय के सÆदभª म¤ 
काल िवभाजन को लेकर आचायª शु³ल कì ŀिĶ को सही माना जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂय म¤ सन ्
१८५७ ई. से आधिुनक सािहÂय का आरंभ मानना अिधक तकª संगत लगता ह,ै जसैािक ब¸ चन िसंह न े
ÿÖतािवत िकया ह।ै भारतेÆद ुयगु को पयाªय łप म¤ 'पनुजाªगरण और पåरवतªन काल' भी कहा जा सकता 
ह,ै जसैािक ऐडिवन िúÊज़ ने कहा था। छायावाद, ÿगितवाद, ÿयोगवाद, नई किवता आिद नामकरणŌ 
एव ंउनके आरंिभक वषŎ को लेकर अिधक िववाद नहé ह§। छायावाद के ÿथम किव ÿसाद, पंत, िनराला 
म¤ से कौन ह§, इस िववाद को भूलकर सन ्१९१८ ई. म¤ 'झरना' के ÿकाशन से छायावाद का आरंभ माना 
जाना चािहए। सन ्१९३६ ई. म¤ हòए ÿगितशील सािहÂय सÌमलेन स ेिहÆदी म¤ ÿगितवाद का आरंभ माना 
जाए तो बेहतर होगा। वसैे ÿगितवादी आÆदोलन अपनी ÿौढ़ता म¤ समकालीन सािहÂय तक मौजदू ह,ै 
िकÆत ु सन ् १९४३ ई. म¤ ÿकािशत 'तारसĮक' से ÿयोगवाद का आरंभ माना जाए। इसके बाद कई 
काÓयाÆदोलन आते ह§, इनका भी समु िचत मूÐयांकन िहÆदी सािहÂयेितहास के अÆतगªत िकया जाना चािहए 
िकÆत ुउनकì ÿविृतयाँ तय करके नामकरण अथवा काल-िवभाजन करना दभुर कायª ह।ै इधर के समय म¤ 
िहÆदी आलोचना म¤ साठो°री किवता, स°र के दशक के बाद का िहÆदी सािहÂय, अिÆतम दशक कì 
िहÆदी किवता आिद नाम ÿचिलत हो चल ेह§। िवमशŎ के चलत ेसमाज कì तरह सािहÂय को भी बाँटकर 
उÆह¤ आिदवासी, दिलत, ľी आिद कोिटयŌ म¤ िवभािजत िकया जा रहा ह।ै 

नामकरण कì भाँित िविभÆन सािहिÂयक आÆदोलनŌ को लेकर भी िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ मतै³य 
नहé ह।ै आिदकाल के उदय से उसके काल, िहÆदी का ÿथम किव, भाषा का आरंभ, ÿथम रचना, 
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संिदµघता-असंिदµधता जसैे गंभीर ÿĳ जड़ेु हòए ह§। भि³ त आÆदोलन के उदय के सÌबÆध म¤ सवाªिधक 
मतिभÆनता दखेन ेको िमलती ह।ै ‘भि³ त þिवडी उपजी’ को सभी सािहÂयेितहासकार वदैÕुय  Öतर पर 
माÆयता दते ेह§, िकÆत ुउ°र म¤ उसके ÿवास एव ंिÖथर होकर िवकिसत होने और उसकì रीितवादी पåरणित 
पर इितहासकार अपनी-अपनी राय रखत ेह§। भि³ त आÆदोलन के उदभ्व कì िजतनी Óया´याए ँकì गई 
ह,ै उतनी ही उसके िवकिसत होकर असामािजक रीितवादी दरबारी काÓय म¤ बदल जान ेकì ओर उतना 
Åयान नहé िदया गया। यह ÿÔ न वसैे ही अनु°åरत छोड़ िदया गया, िजस ÿकार आचायª शु³ल आधिुनक 
गī का ÿवतªन नाटकŌ स ेहोन ेका उÐलेख करत ेहòए उस पर केवल आÔ चयª Óय³ त करके अनु°åरत छोड़ 
दते ेह§। छायावादी काÓयाÆदोलन िहÆदी सािहÂयेितहास म¤ मूÐयांकन सÌबÆधी कई किठनाइयŌ को लेकर 
उपिÖथत हòआ। रहÖयवाद, काÓय कì सामािजकता, शैली िवशेष के ÿयोग, खड़ी बोली म¤ मधरुता, दशेी-
िवदशेी ÿभाव आिद िबÆदओु  ंको सािहÂयेितहासकारŌ ने उपिÖथत िकया। ÿयोगवाद को िवचारधारा िवशेष 
का िपछलµग ूमाना जाए अथवा यगु कì दने? इस सÌबÆध म¤ सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ डॉ.ब¸चन 
िसंह और डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी तक आना पड़ा।  िहÆदी सािहÂय म¤ ÿगितवाद के बाद आÆदोलन के łप 
म¤ ÿयोगवाद को Öथान िदया जाता ह,ै िजसका आरंभ अ²ये Ĭारा सÌपािदत 'तार सĮक' (सन ्१९४३ 
ई.) से होता ह।ै इसम¤ सािहÂयेितहासकारŌ के बीच कोई मतभेद दखेन े नहé िमलता। इसके बाद के 
सािहिÂयक आÆदोलनŌ को, आÆदोलन के łप म¤ नहé दखेा जा सकता ह।ै ³यŌिक कोई भी वचैाåरक-
सामािजक आÆदोलन सािहÂय म¤ न तो ÿितफिलत हòआ और न वसैी एकल ÿविृ°याँ ही सािहÂय म¤ दखेन े
को िमलती ह§। कुछ आयाितत ÿविृ°यŌ के चलते िहÆदी म¤ Ö ýीवाद, दिलत, आिदवासी और पसमाÆदा 
आिद िवमशª चले आए ह§, िजÆह¤ 'आÆदोलन' भी कहा जाता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा 
म¤ अभी इÆह¤ Öथान नहé िमल पाया ह,ै ³यŌिक इधर कोई सािहÂयेितहास ÿकाश म¤ नहé आया। इÆह¤ लेकर 
िहÆदी आलोचना म¤ खबू बहस-मुबािहस¤ जारी ह§, िकÆत ुअभी िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने इनके सÆदभª 
म¤ कोई मत ÿÖततु नहé िकया ह।ै 

 सािहÂयेितहास म¤ सािहिÂयक ÿविृ°यŌ तथा आÆदोलनŌ के उदभ्व एव ंउसके िवकास के पीछे कì 
पåरिÖथितयŌ को ÿÖतुत करन ेऔर उÆह¤ समझने-समझान ेकì ŀिĶयŌ म¤ भी अÆतर दखेन ेको िमलता ह।ै 
इस िदशा म¤ भिĉकाल, रीितकाल और आधिुनक काल के सÆदभª म¤ अिधक मतविैभÆय िदखाई दते ेह§। 
आरंिभक इितहासकारŌ ने छायावाद को पलायनवाद, रहÖयवाद तथा शैली िवशेष से जोड़त ेहòए माý 



268 
 

 

सािहिÂयक आÆदोलन माना था। डॉ.ब¸चन िसंह न ेछायावाद कì सामािजक भूिमका पर ÿकाश डाला तो 
डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी ने ‘शिĉ काÓय’ के łप सांÖकृितक-राजनैितक जड़Ō कì तलाश करन ेका ÿयास 
िकया। ÿयोगवादी आÆदोलन को बजाए सामािजक-राजनैितक आवÔयकता के łप म¤ रेखां िकत करन ेके 
आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी न ेउस ेमाý मा³सªवाद से ÿेåरत एक राजनैितक आÆदोलन माना। ÿयोगवाद 
कì सामािजक भूिमका को रेखां िकत करन े के øम म¤ भी इसे माý एक सािहिÂयक पहल के łप म¤ 
रेखां िकत िकया गया। डॉ.ब¸चन िसंह इसे आधिुनकतावाद से जोड़कर दखेत ेह§ तो डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी 
‘तार सĮक’ के ÿकाशन से िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे मानते ह§। इसी ÿकार िहÆदी म¤ 
ÿयोगवादी किवता, नई किवता और उसके बाद आनेवाले सािहिÂयक आÆदोलनŌ, िहÆदी रंगमंच म¤ 
आनेवाले इÈटा (IPTA), जनवादी नाट्य मंच आिद मंचन मंडिलयŌ, नाट्य सािहÂय म¤ आनेवाली पौरािणक-
िमथकìय चेतना, काÓय-नाट्य का जोरदार ÿसार, िविभÆन िकसान-मज़दरू आÆदोलनŌ एव ंउसके साथ 
आनेवाले नु³कड़ नाटक, ÿगितवाद से िभÆन िकÆत ुवैचाåरक Öतर पर उसी से जड़ुनेवाली जनवादी किवता, 
दÕुयÆत  के माÅयम से िहÆदी म¤ ग़ज़ल का चरमोÂकषª आिद को उनकì युगीन पåरÖथितयŌ म¤ सूàमता स े
िवविेचत करना अभी बाकì ह।ै 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì परÌपरा म¤ सैĦािÆतक ±ेý के िवकास म¤ संÖकृत काÓयशाľ, 
पाĲाÂय सािहÂय िसĦाÆतŌ के साथ-साथ कई आधिुनक एव ंउ°र आधिुनक िवमशŎ न ेभी अपना योगदान 
िदया। इस łप म¤ रस, अलंकार, Åविन आिद सैĦािÆतक माÆयताओ ंका भी पुनपाªठ िकया गया। इस 
िचÆतन कì नवीनता ने भी िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन पर अपेि±त ÿभाव डाला और िहÆदी आलोचना 
म¤ इसके आधार पर कई िसĦाÆतŌ का िनमाªण भी हòआ, िकÆत ुिहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के िसĦाÆत 
िनमाªण ±ेý पर इसका कम ही ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन के ±ेý म¤ ľी 
लेखन न ेसैĦािÆतक Öतर पर िहÆदी सािहÂयेितहास लखेन को अवÔय ÿभािवत िकया ह।ै सुमन राज ेĬारा 
िलिखत 'िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास' सÌपूणª िहÆदी सािहÂय के इितहास को नए ľीवादी ŀिĶकोण 
से बगैर नारेबाज़ी के ÿÖततु करता ह।ै व²ैािनकता और आलोचनाÂमक इितहास िलखन ेका दावा करनेवाल े
सािहÂयेितहासकार भी ŀिĶ कì नवीनता तो िदखात ेह§, िकÆत ुसैĦािÆतक िवकास कì िदशा म¤ व ेिनराश 
करत ेह§। आचायª रामचÆþ शु³ल एव ंआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद िहÆदी आलोचना ने अपना 
िवकास कई िदशाओ ं म¤ िकया, िकÆत ु िसĦाÆत िनमाªण एव ं उसके Óयावहाåरक उपयोग म¤ िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन म¤ नैराÔय ही छाया रहा। 
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  िहÆदी सािहÂयेितहास कì पुÖतकŌ म¤ आधिुनकता, आधिुनकतावाद, पुनजाªगरण के सÆदभª म¤ 
सािहÂय के सÌबÆधŌ को लेकर कोई मौिलक धारणा कì अिभÓयĉ नहé हòई ह।ै ÿायः इितहासकारŌ ने 
आधिुनक काल के आरंभ म¤ सािहÂयेितहास के øम एव ंसािहÂय म¤ आए बदलावŌ को नोिटस िकया ह ै
और मÅयकालीनता स ेआधिुनक सािहÂय कì िभÆनता कì ओर संकेत िकए ह§। डॉ.रामÖवłप चतुव¥दी, 
डॉ.ब¸चन िसहं आिद जसैे बहòत कम िहÆदी सािहÂयेितहासकारŌ ने इस अवधारणा को सािहÂय के सÆदभª 
म¤ समझन-ेसमझान ेका ÿयास िकया ह।ै आचायª शु³ल न ेआधिुनकता का ÿयोग नए बदलावŌ के सÆदभª 
म¤ िकया था, िजस ेआचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के सािहÂयेितहास लेखन म¤ अवधारणाÂमक Öतर पर 
Öवीकार िकया गया। िजस ÿकार िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी के बाद का 
इितहास लेखन आचायª शु³ल एव ंआचायª िĬवदेी के खमेŌ म¤ बँट गया था, उस łप म¤ आधिुनकता कì 
अवधारणा एव ंआधिुनक सािहÂय म¤ आए मूलभूत बदलावŌ को लेकर िवभाजन कì िÖथित नहé िदखाई 
दतेी ह।ै अवधारणाÂमक Öतर पर जसैे-जसै ेसमाज िव²ान म¤ आधिुनकता सÌबÆधी चचाª म¤ ÖपĶता आती 
गई, उसी अनुपात म¤ िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन म¤ भी इसके ÿयोग होते ह§। 

 िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन कì अवधारणा एव ंउसकì सैĦािÆतक माÆयताए ँतथा Óयावहाåरक 
łप म¤ इितहास लेखन अपन ेशतािधक वषŎ म¤ कई मायनŌ म¤ पåरविĦªत-पåरवितªत होता आया ह।ै वचैाåरक 
एव ंभावनाÂमक-संवदेनाÂमक łप म¤ सामािजक-सांÖकृितक इितहास के साथ भाषा का इितहास भी ÿÖतुत 
करन ेकì िजÌमेदारी का वहन करना िहÆदी सािहÂयेितहास के िलए अिनवायª होता जा रहा ह।ै िहÆदी 
सािहÂयेितहास लेखन न ेअपन ेशोध एव ंआलोचना स ेसÌबÆधŌ को सÆतु िलत करन ेम¤ हमेशा महती 
भूिमका का िनवªहन िकया ह।ै 
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