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కృతజȲతѠ 

  
నాకు పరిశోధన చేయడానికి అవకాశం కలిప్ంచిన తెలుగుశాఖ, హైదరాబాదు విశవ్విదాయ్లయం 

వారికి కృతజఞ్తలు. 

తడబడుతూ పడే తొలి అడుగులోనూ వారి ఆనందానిన్, పయనిసూత్ సాగే పర్తి నడకలోనూ నా 

జీవితానిన్ ఆకాంకిష్సూత్ నా రూపానికి పర్తిరూపం అయిన నా తలిల్దండుర్లు అపప్లరాజు, కృషణ్వేణి గారల్కు 

మరియు మా అకక్లు  ఆదిలకీష్, అరుణ, బావలు లక్షమ్ణ, ఆదినారాయణ గారల్కు పాదాభివందనాలు. 

నా ఈ పరిశోధన పూరిత్ కావటానికి సంపూరణ్ సహకారం అందించిన మా గురువు మరియు 

పరిశోధన పరయ్వేక్షకులు డా. దారల్ వెంకటేశవ్రరావు గారికి కృతజఞ్తలు. 

మా పర్సుత్త తెలుగుశాఖ అధయ్కుష్లు ఆచారయ్ ఎస. శరత జోయ్తాస్న్రాణి గారికి, ఈ పరిశోధన సీటు 

వచేచ్టపుప్డు తెలుగుశాఖ అధయ్కుష్లుగా ఉనన్ ఆచారయ్ బేతవోలు రామబర్హమ్ంగారికి కృతజఞ్తలు 

నేను ఎం.ఏ విదాయ్రిధ్గా చేరినపప్టి నుండి పాఠాలు బోధించిన మా గురువులు ఆచారయ్. పరిమి 

రామనరసింహంగారికి, ఆచారయ్ యన .ఎస . రాజుగారికి, ఆచారయ్ తుమమ్ల రామకృషణ్గారికి, ఆచారయ్ 

జి.అరుణకుమారిగారికి,  ఆచారయ్ ఆర .వి. రామకృషణ్శాసిత్ గారికి, డా. పిలల్లమరిర్ రాములుగారికి, 

డా.పమిమ్ పవన కుమార  గారికి, డా. డి. విజయలకీష్గారికి కృతజఞ్తలు. 

సమాచార సేకరణలో సహకరించిన వివిధ విశవ్విదాయ్లయాలకు చెందిన ఆచారుయ్లు ఆచారయ్ కె. 

కుసుమారెడిడ్ (ఉసామ్నియా విశవ్విదాయ్లయం), ఆచారయ్ ఎండూల్రి సుధాకర (పొటిట్శీర్రాములు తెలుగు 

విశవ్విదాయ్లయం, రాజమండిర్), ఆచారయ్ బనన్ అయిలయయ్ (కాకతీయ విశవ్విదాయ్లయం), ఆచారయ్ 

కొండపలిల్ సుదరశ్నరాజు (ఆంధర్ విశవ్విదాయ్లయం), ఆచారయ్ వెలమల సిమమ్నన్ (ఆంధర్ 

విశవ్విదాయ్లయం), ఆచారయ్ వెలుదిండ నితాయ్నందరావు (ఉసామ్నియా విశవ్విదాయ్లయం) మొదలైన వారికి 

నా కృతజఞ్తలు. 

 నాకు సాహితయ్ం పటల్ అభిరుచి, ఆసకిత్ని గర్హించి సాహితయ్ సువాసనలు చూపించి హైదరాబాదు 

విశవ్విదాయ్లయంలో పర్వేశానికి కారకులైన గుమామ్ సాంబశివరావు గారికి కృతజఞ్తలు.  

మా మేడం మంజుశీర్ గారికి కృతజఞ్తలు.  

సమాచార సేకరణలో సహకరించిన యు.ఎ.నరసింహమూరిత్, కాకుమాను శీర్నివాసరావు గారల్కూ 

కృతజఞ్తలు. 

నా పరిశోధనలో సహాయసహకారాలు అందించిన నా జూనీయర, సీనియర పరిశోధక 

మితుర్లందరికి, ననున్ నిరంతరం పోర్తస్హించే నా మితుర్లందరికి కృతజఞ్తలు.  

నా చినన్నాటి సేన్హితులైన గోపి, రామ, హరి బావలకు. సుధా, నారాయణలకు కృతజఞ్తలు. 

పరిశోధనలో భాగంగా ఆంగల్, హిందీ గర్ంథాలను పరిశీలించేటపప్డు ఓపికగా ఎంతగానో 

సహాయం చేసిన శీర్మతి బిందు, హేమంత లకు కృతజఞ్తలు.   



vi 
 

పరిశోధన సిదాద్ంత రూపం దాలచ్డానికి ఆరిథ్కంగా, సాంకేతికంగా ఎంతగానో సహాయం చేసిన 

ఆలి, సతీష, సంజూ, గుపుప్, ఆర.వి., రాజగోపాల, నాగరాజు, సిదాద్రథ్, రవి, కళాయ్ణ చకర్వరిత్, రామ సురేష, 

ఈశవ్ర, రెడడ్పప్, ఉపెప్, మధు, కిషోర, రామారెడిడ్, కళాయ్ణ లకు కృతజఞ్తలు. 

తెలుగుశాఖలో పర్సుత్త బోధనేతర సిబబ్ంది అయిన భవానీ శంకర, రాంబాబు, గణేష గారల్కూ, 

ఇంతకుముందు బోధనేతర సిబబ్ందిగా పనిచేసిన విషుణ్వరద్న , శీర్ధర , కిషన లకు, గారల్కు కృతజఞ్తలు.  

సమాచార సేకరణలో తమ పూరిత్ సహకారం అందించిన ఇందిరాగాంధీ లైబర్రీ (యూనివరిస్టి 

ఆఫ హైదరాబాదు) సిబబ్ందికి, ఆంధర్ యూనివరిస్టి (విశాఖపటన్ం) తెలుగుశాఖ అధాయ్పకులకు, లైబర్రీ 

సిబబ్ందికి, పొటిట్శీర్రాములు తెలుగు విశవ్విదాయ్లయం (హైదరాబాదు మరియు రాజమండిర్) లైబర్రీ 

సిబబ్ందికి, నగరకేందర్ గర్ంథాలయం (హైదరాబాదు) సిబబ్ందికి, సుందరయయ్ విజాఞ్న కేందర్ గర్ంథాలయం 

(హైదరాబాదు) సిబబ్ందికి, సిబబ్ందికి కృతజఞ్తలు. 

ఇంకా రాయలేకపోయిన వాళుళ్ంటే వాళళ్ందరికీ కృతజఞ్తలు. 

-దురాగ్రావు మజిజ్  
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ʪƒħక 

(Preface) 

తెలుగు సాహితయ్విమరశ్కు సుమారు 125 సంవతస్రాల చరితర్ ఉందని కందుకూరి 

వీరేశలింగం ‘విగర్హతంతర్విమరశ్నం’ నుండి కొంతమందీ; నూరు సంవతస్రాల దగగ్రోల్ 

ఉందని కటట్మంచి రామలింగారెడిడ్ ‘కవితవ్తతవ్విచారం’ నుండి ఇంకొంతమంది విమరశ్ 

చరితర్ను పరిగణిసుత్నాన్రు. విమరశ్ ఆధునిక పర్కిర్య అయినపప్టికీ, ఈ రెండింటికీ నేపధాయ్నిన్ 

అందించినదంతా భారతీయ కావయ్శాసర్త్మని కూడా మరికొంతమంది విమరశ్కులు 

భావిసుత్నాన్రు.  

భరతుడు పర్ధానంగా రూపకాలను దృషిట్లో పెటుట్కొని రససిదాధ్ంతానిన్, మరికొనిన్ 

భావనలను వివరించాడు. దానిన్ తరావ్త కాలంలో కావాయ్నికి అనువరిత్ంచారు. అలాగా మిగతా 

భారతీయాలంకారికులు కూడా కావాయ్లను, మరికొనిన్ సాహితయ్ పర్ కిర్యలను దృషిట్లో 

పెటుట్కొని తమ పర్తిపాదనలు, వాదనలు, సిదాధ్ంతాలను రూపొందించారు. వీటనిన్ంటినీ 

అవసరమైనంతమేరకు సీవ్కరిసూత్నే పర్ధానంగా సాహితాయ్నికే విమరశ్కులు అనవ్యించే 

పర్యతన్ం చేశారు. భారతీయ కావయ్శాసర్త్ం ముఖయ్ంగా సాహితయ్ంలోని ఆసావ్దనను కలిగించే 

సౌందరాయ్ంశాలను గురిత్ంచేపర్యతన్ం చేశారు.  

కావయ్ం లేదా నాటకం, ఇతర సాహితయ్ పర్కిర్యలోల్ భాష, అలంకారాలు, ఛందసుస్, 

ఇతివృతత్ం, శైలి వంటి అంశాలతో పాటు రసం, ధవ్ని, ఔచితయ్ం మొదలైననిన్ంటి వలల్ ‘సాహితయ్ 

సౌందరయ్’ అభివయ్కత్మవుతుందని వివిధాంశాలను సమనవ్యించి, వివరించడం వలల్ 

భారతీయకావయ్శాసాత్ర్లను లేదా భారతీయాలంకారిక గర్ంధాలను ‘సౌందరయ్శాసార్త్లు’ అని 

కూడా పిలుసాత్రు. కానీ, విమరశ్ పర్ధానంగా ఆధునిక సాహితయ్ విభాగానికి చెందినదిగా 

భావించడంతో పాశాచ్తయ్ సాహితయ్ సిదాధ్ంతాల పర్భావం వలల్ ‘‘విమరశ్శాసర్త్ం’’ 
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‘‘సౌందరయ్శాసర్త్ం’’ అనేవి పరసప్ర పోషకాలుగా ఉనన్పప్టికీ, సవ్తంతర్ అసిత్తవ్మునన్ 

శాసార్త్లుగా తెలుగుసాహితయ్ విమరశ్కులలో గురిత్ంచే పర్యతాన్లు కనిపిసుత్నాన్యి. అందువలల్ 

ఈ రెండింటికీ ఉనన్ పర్తేయ్కతలను, సవ్తంతర్ అసిత్తావ్లను గురిత్సూత్, అటువంటి విమరశ్ 

చేసినవారినీ; వారి విమరశ్ తీరుతెనున్లిన్ పరిశీలించడం అవసరమని భావించి ఈ పరిశోధన 

చేయాలనుకునాన్ను.  

తెలుగు సాహితయ్విమరశ్ను ‘‘సౌందరయ్శాసత్ర దృషిట్తో అధయ్యనం చేసే వీలుందని 

ముదిగొండ వీరభదర్యయ్ , వడలి మందేశవ్రరావు, సూరయ్సాగర, సంజీవ దేవ మొదలైన వారు 

ఈ దృషిట్తో రాసిన గర్ంథాలను చదివిన తరావ్త మరింత విశావ్సం కలిగింది. ఈ దృషిట్తో 

తెలుగు విమరశ్ను పరిశీలిసుత్ంటే, విమరశ్ ఆధునిక రంగానికి చెందినదని కటట్మంచివారి 

‘కవితవ్తతవ్విచారం’నుండీ ఈ రకమైన అధయ్యనానికి అవకాశం ఉందనిపించింది. ఆ 

తరావ్త ఈ దృషిట్తో విమరశ్ను కొనసాగించినవారిలో పురాణం సూరిశాసిర్త్, రాళళ్పలిల్ 

అనంతకృషణ్శరమ్, కొండూరి వీర రాఘవా చారుయ్లు, విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ, గుంటూరు 

శేషేందర్ శరమ్, పింగళి లకీష్కాంతం, తుమమ్పూడి కోటేశవ్రరావు, సంజీవ దేవ , .వి. 

సుబర్హమ్ణయ్ం, కొండపరిత్ శేషగిరి మొదలైన వాళెళ్ంతోమంది కనిపించసాగారు. వీరితో పాటు 

సృజనాతమ్క రచయితలుగా ఎంతగానో పర్సిదిధ్పొందిన చలం, శీర్శీర్, బుచిచ్బాబు 

మొదలైనవారిలో కూడా ఆధునిక సౌందరయ్శాసర్త్ దృషిట్తో పరిశీలించే అవకాశం 

ఉందనిపించింది.  

సంజీవ దేవ, చలం రచనలోల్ గల సౌందరయ్శాసర్త్ అంశాలను విడివిడిగా కొంతమంది 

అధయ్యనం చేశారు. అలాగే విమరశ్ దృషిట్తో నేను పైన పేరొక్నన్వారిలో చాలామందిపై 

పరిశోధనలు జరిగినా, నేడు సౌందరయ్శాసర్త్మని సవ్తంతర్పర్తిపతిత్గల శాసర్త్మనే దృషిట్తో 

జరగలేదు. కానీ, ఆ విషయాలను అకక్డకక్డా కొనిన్ వాయ్సాలోల్ కొంతమంది 

పరిచయాతమ్కంగా పేరొక్నాన్రు. వీటనిన్ంటినీ గమనించిన తరావ్త ఆధునిక సౌందరయ్ శాసర్త్ 
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దృషిట్తో, అంటే కోర్చీ, బౌమ గారెట్న, శాంతాయన తదితరుల సైదాధ్ంతిక సమనవ్యానిన్ 

అధయ్యనం చేయడం అవసరమనిపించింది. దీనివలల్ తెలుగు విమరశ్కులోల్ ఆధునిక 

సౌందరయ్శాసర్త్ దృషిట్తో సౌందరయ్శాసర్త్విమరశ్ను కొనసాగిసుత్నన్వారినీ, వారి విమరశ్విధానానిన్ 

గురిత్ంచడానికి ఈ పరిశోధన చేయడమవసరమనిపించింది.  

పరిశోధన పరిధి 

పై అంశాలను దృషిట్లో పెటుట్కుని ఈ పరిశోధనలో తెలుగులో సౌందరయ్శాసర్త్ 

విమరశ్కులను పరిచయం చేసూత్, కాలపరిమితి దృషాట్య్ వారిలో కొంతమందిపై పర్తేయ్క 

అధయ్యనానిన్ పరిశీలించడం నా పరిశోధన పరిధిగా తీసుకునాన్ను. పురాణం సూరిశాసిత్, 

సంజీవ దేవ, శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబుల రచనలపై పర్తేయ్క పరిశీలనతో ఈ పరిశోధనను 

చేసుత్నాన్ను. ఇదే నా పరిశోధన పరిధి. 

అధాయ్యాలు వారిగా పరిశోధన ఫలితాంశాలను సింహావలోకనంలో వివరిసాత్ను.  

నా పరిశోధనకునన్ ఈ పరిధినీ, పరిమితులను గురిత్ంపవలసినదిగా కోరుతునాన్ను.  

 

- మజిజ్ దురాగ్రావు  
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3.3.3.2.  మహాపర్సాథ్నానికి ముందుమాట      110 

3.3.4.  సతయ్నారాయణ విశవ్నాథ (1895-1976)    115 

3.3.4.1.  విశవ్నాథ రచనలు       117 

3.3.5.  రామిరెడిడ్ దువూవ్రి (1897-1947)      120 

3.3.6.  శీర్నివాసరావు శీర్రంగం (1910-1983)     122 

3.3.6.1.  శీర్శీర్ రచనలు         126 

3.3.7.  వీరరాఘవాచారుయ్లు కొండూరు (1912-1995)   127 

3.3.7.1.  కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు రచనలు    128 

3.3.8.  సంజీవ దేవ  (1914-1999)      129 

3.3.8.1. సంజీవ దేవ రచనలు       133 



 

3.3.9.  బుచిచ్బాబు (1916-1967)      136 

3.3.9.1.  బుచిచ్బాబు రచనలు       137 

 

నాలగ్వ అధాయ్యం 

పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ (139-192) 

4.0.   ఉపోదాఘ్తం         139 

4.1.   పురాణం సూరిశాసిత్ కళావిమరశ్ సమనవ్యం     139 

4.1.1.  కళా పర్యోజనం        140 

4.1.2.  కళా సవ్రూపం         140 

4.1.3.  కళా సవ్రూప పార్శసత్య్ం       144 

4.1.4.  కళా సాధనాలు        145 

4.1.5.  కళయొకక్ పరమావధి       145 

4.1.6.  కళా సౌందరయ్ం        145 

4.1.7.  సౌందరయ్ం        146 

4.1.8.  సౌందరయ్ లక్షణాలు       149 

4.1.9.  రస సౌందరయ్ం        152 

4.1.10.  రస సౌందరయ్ం మానస వాయ్పారం     153 

4.1.11.  రస సౌందరాయ్నుభవంలో ఇందిర్యాల పాతర్    154 

4.1.12.  సౌందరయ్ం పేర్క్షకపక్షం       156 

4.1.13.  పురాణం సూరిశాసిత్నాటక కళా విమరశ్     157 

4.1.14.  నాటక కళా విమరశ్ దృకప్థం      157 

4.1.15.  అనుభవజాఞ్న పర్మాణం       157 

4.1.16. లోకానుభవజాఞ్న పర్మాణం      159 

4.1.17.  నాటక బహిసవ్రూపం        159 

4.1.18.  నాటక పరికరాలు        162 



 

4.1.19.  నాటకం అభినయం       162 

4.1.20.  నటులకు ఉండవలసిన లక్షణాలు      163 

4.1.21. పర్పంచ నాటకాలు -  దేశీయ కళాభిమానం    164 

4.1.22.  కళ  పేర్క్షకపక్ష అధయ్యనం      165 

4.1.23.  కావయ్ రచన -  కళా దృకప్థం      166 

4.1.24.  కావయ్ వసాత్వ్నుశీలన        166 

4.1.25.  పురాణం సూరిశాసిత్కళాతతత్వ్ శాసత్ర ఆలోచనలు    167 

4.1.26.  రసానుభవం         168 

4.1.27.  రసాసావ్దన         169 

4.1.28.  శాసత్రం- రస విచారణ       171 

4.1.29.  కావయ్ సౌందరయ్ వివేచన       171 

4.1.30.  కళాతతత్వ్ శాసత్ర పర్యోజనం      175 

4.2.   సంజీవ దేవ  సౌందరయ్ దృకప్థం      176 

4.2.1.  సంజీవ దేవ సౌందరయ్ లక్షణాలు       178 

4.2.1.1.  నవయ్త         178 

4.2.1.2.  శాసత్రం తెలియనకక్రలేదు      179 

4.2.1.3.  సమగర్త        179 

4.2.1.4.  చలనం         180 

4.2.1.5.  ఇందిర్య సంబంధం       181 

4.2.1.6.  విశవ్జనీనత         181 

4.2.1.7.  నిరంతరావిషాక్రం        182 

4.2.1.8.  అలౌకికం        182 
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మొదటి అధాయ్యం 

şѠцǘ ąĪతɂĦమరɈ: ȁందరɂăɑ పĢచయం 
1.0.ఉǐõȬతం 

తెలుగులో వచిచ్న సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులను పరిచయం చేయటానికి వారి 

పర్తేయ్కతలను గురిత్ంచటానికి వీలుగా తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ సవ్రూప సవ్భావాలను 

సంకిష్పత్ంగా పరిచయం చేయటమే ఈ అధాయ్యం లక్షయ్ం.  

సృజనాతమ్క సాహితయ్ రచనలను మూలాయ్ంకనం చేసేది విమరశ్. వసుత్ సవ్రూప, 

సవ్భావాల పరీశీలన దావ్రా గుణ, దోష విచారణ చేసి, దాని తతావ్నిన్ నిరూపించడమే విమరశ్. 

సాహితయ్ రచనను సమగర్ంగా అధయ్యనం చేసి విశేల్షణ దావ్రా దాని మంచి చెడులను 

చరిచ్ంచిచ రచన విలువలను, పర్భావానిన్ అంచనా వేయడమే సాహితయ్ విమరశ్. సూథ్లంగా 

చెపాప్లంటే సాహితయ్ తతత్వ్ వివేచనే సాహితయ్ విమరశ్. విమరశ్ పర్ధానంగా బుదిధ్ వాయ్పారం. 

విమరశ్కు వరణ్నం, విశేల్షణం, వివేచనం, సమనవ్యం, అనుశీలనం అనేవి పర్ధాన లక్షణాలుగా 

చెపప్వచుచ్. ఒక రచనను సమగర్ంగా శాసతరీయ దృషిట్తో పరిశీలించి మంచి చెడులను వివేచించి 

ఆ మంచి చెడులకు గల కారణాలను వివరించి రచనాతతాత్వ్నిన్ నిరూపించడం విమరశ్.1  

1.1.ĦమరɈ ěరɇచ÷Ѡ-ʪǕజనం  

 ‘విమరశ్’ అనే పదానికి తెలుగు నిఘంటువులలో అనేక అరాథ్లు కనిపిసుత్నాన్యి. అవి 

పరాయ్లోచనం, సమీక్షణం, పరిశోధించు, పరిశీలనం, అవలోచనం, ఆలోచన చేయు, 

వివేచించు, అరయు మొదలైన అరాథ్లు ఉనాన్యి. ఈ అరాథ్లను బటిట్ విమరశ్ అంటే తనకు 

లక్షయ్మైన సాహితాయ్నిన్ లోతులను వెతికి పరిశీలిసుత్ందనీ, పరిశోధిసుత్ందనీ, అందులోని 

అంశాలను మళీళ్ మళీళ్ ఆలోచలను పెటిట్ నిగుగ్తేలిచ్ ఒక కర్మంలో వివేచించి చూపేదని, 

సాహితయ్ తతాత్వ్నిన్ సమీకిష్సుత్ందనీ తెలుసుత్ంది.  

                                                            
1. ముదిగొండ వీరభదర్యయ్ 1990 విమరశ్ మౌలిక లక్షణాలు పుట:7 

 



 

2 

 

 విమరశ్ను నిరవ్చించటానికి పాచయ్ పాశాచ్తుయ్లు చాలామంది సాహితీవేతత్లు 

పర్యతిన్ంచారు. వాటిని ఇపప్టికే వివిధ పరిశోధకులు సమగర్ంగా వివరించారు. కనుక 

ముఖయ్మైన నిరవ్చనాలను కింద పేరొక్ంటునాన్ను. 

 ‘‘ఒకరు చేసిన పనియందలి బాగోగులను ఇంకొకరు వివేచించి తెలుపుట విమరశ్’’ అని 

పింగళి లకీష్కాంతం   చెపాప్రు.2  

 ‘‘విమరశ్ రూపిణీ విదాయ్ అని పరాదేవిని విమరశ్ రూపిణీగా పూరువ్లు వరిణ్ంచారు. 
వేదాంతము నందు విమరశ్యనగా ఆతామ్నాతమ్ వివేకము. వాఙమ్యము నందు కావయ్గత గుణ 
దోష విచారము విమరశ్ నామముతో చెలుల్చునన్వి.’’  అని ఖండవలిల్ లకీష్రంజనం    

చెపాప్రు.3 

 ‘‘ఒక గర్ంథం గైకొని అందలి లోపములను, ఔచితాయ్ నౌచితయ్ములను, భావ 
గంభీరతను, అలంకార రచనా పాటవమును, ధవ్ని విశేషమును, శయాయ్ సౌభాగయ్మును, వసుత్ 
నిరామ్ణ సౌషట్వమును, పాతర్పోషణ, రసపోషణ, సనిన్వేశ కలప్నాదులను వేయేల ఆ 
గర్ంథమునకు గల సాథ్నమును నిరూపించుటయే విమరశ్ యనబడును’’ అని కె.వి.ఆర  

నరసింహం    చెపాప్రు4 

 ‘‘పర్కటితము కాకుండా నుండు పర్తి యొకక్ దానిని కనిపెటిట్ అధవాపర్తులను 
సంగర్హించి ఆ కృతిని శాసతరీయంగా సంపాదించి పర్కటించునది పరిశోధనమైతే, అటుల్ 
పర్కటితమైన కృతి యొకక్ గుణావ గుణాములను గూరిచ్ వివరించునది విమరశ్’’ అని జి.వి. 

సుబర్హమ్ణయ్ం   చెపాప్రు.5 

                                                            
2. సాహితయ్ శిలప్ సమీక్ష పుట:342 

3. లకీష్రంజన వాయ్సావళి పుట:93 
4 సాహితయ్ దరశ్నము పుట: 16 
5  జి.వి.యస  వాయ్సాలు పుట:16 
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 ‘‘విమరశ్యనన్ది కావాయ్నిషక్ృతికి పూరవ్ముగా కావాయ్నుభూతికి పరముగా సాగెడు 
విశేష పర్కిర్య’’ అని కోవెల సంపతుక్మారాచారయ్    చెపాప్రు6 

‘‘నేరుప్తో చేయబడిన యొకక్ పని యొకక్ తతవ్మును తెలుసుకొని దాని గుణములను 
పరిశీలించి తగునభిపార్యం కలుగచేసికొని యానందిచుట విమరశ్’’ అని కోరాడ 

రామకృషణ్యయ్    చెపాప్రు. 

 ‘‘విమరశ్యనగా నేదైన గర్ంథమును గాని కళా రూపమును గాని లెసస్గా పరిశీలించి, 
దానిని గూరిచ్ మననము చేసి చరాచ్ పురసస్రముగా నందలి బాగోగులను పర్దరిశ్ంచుట’’ అని 

దివాకరల్ వెంకటావధాని    చెపాప్రు. 7 

 ‘‘ఒక వసుత్వు యొకక్ సవ్రూపమును బాగుగా పరిశీలించి దాని మంచి చెడులను 
వివరించుటయే విమరశ్నము కావున విమరశ్ యనగా వసుత్తతవ్ నిరూపణమని 
సప్షట్మగుచునన్ది’’ అని ఎస .వి.రామారావు    చెపాప్రు.8 

‘‘రచనల సాథ్యినీ పెంచేదే కాదు, పాఠకుల అవగాహన సాథ్యిని పెంచి ఆరోగయ్కరమైన 
అభిరుచులిన్ కనుగ జేసే ఒక దృకప్థానిన్ ఇవవ్గలిగేది విమరశ్’’ అని సంజీవమమ్    చెపాప్రు.9 

పాశాచ్తయ్ సాహితయ్వేతత్లు కూడా విమరశ్ను నిరవ్చించే పర్యతన్ం చేశారు. వాటిలో 

ముఖయ్మైన కొనిన్ నిరవ్చనాలు, 

‘‘కళా రూపాలిన్ అక్షర రూపంలో వాయ్ఖాయ్నించేది, వివేచించేది విమరశ్’’ అని టి.ఎస . ఇలియట  

పేరొక్నాన్రు. 

‘‘సాహితయ్ం యొకక్ పార్మాణికమైన చకక్ని పరిషాక్రం విమరశ్’’ అని డైరడన  పేరొక్నాన్రు. 

                                                            
6  ఆధునిక తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ సాంపర్దాయక రీతి పుట:2 
7 సాహితయ్ సోపానాలు: పుట:01 
8  తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్, పుట:01 
9   సాహితయ్ విమరశ్ మారిస్క్సుట్ దృకప్థం: అభుయ్దయ (విమరశ్ విశేష సంచిక) మా.స, 1980. ఆగసుట్. పుట:30-35 
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‘‘ఒక గర్ంథమును గైకొని అందలి లోపాలోపములను, ఔచితాయ్నౌచితాయ్ములను, భావ 
గంభీరతను, ఆలంకార రచన పాటవమును, ధవ్ని విశేషములను, శయాయ్ సౌభాగయ్మును, వసుత్ 
నిరామ్ణ సౌషట్వమును, పాతర్ పోషణ, రస పోషణ, సనిన్వేశ కలప్నాదులను వేయేల ఆ 
గర్ంథమునకు సంబంధించిన సరవ్ విషయములను కూలంకషముగా చరిచ్ంచి, వాఙమ్యమున 
నా గర్ంథమునకు గల సాథ్నం నిరూపించుటయే విమరశ్ యనబడును’’ అని హడస్న  

పేరొక్నాన్రు.  

‘‘అనుభూతుల తారతమాయ్లిన్ వివేచించి, వాటి విలువలిన్ అంచనా వేసేది విమరశ్’’ అని 
ఐ.ఏ. రిచరడ్స్  పేరొక్నాన్రు. ‘‘రాగదేవ్షాలకు అతీతంగా పర్పంచంలో ఉతత్మమైన దానిన్ 
నేరుచ్కోవడం దానిన్ వాయ్పిత్ చేయడం విమరశ్’’ అని మాథూయ్ ఆరాలడ్  పేరొక్నాన్రు.  

‘‘విమరశ్కుడు ఇషాట్ రాజయ్ంగా మంచి కానీ, చెడు కానీ చేసే పని విమరశ్’’ అని వికట్ర  

హుయ్గో పేరొక్నాన్రు.  

‘‘ఏదైనా సాహితయ్ం లేదా లలిత కళ యొకక్ గుణ, గణాలిన్, లక్షణాలిన్ గూరిచ్ అక్షర 
రూపంగా చేసిన పరిశీలనే విమరశ్’’ అని ఎడమ్ండ  గూస  పేరొక్నాన్రు.  

‘‘సాహితయ్ంలోని కళాతమ్కతని విశదీకరించి, సాహితయ్ విలువలిన్ వాయ్ఖాయ్నిసూత్ ఉండే 
బుదిధ్ వాయ్పారం విమరశ్’’ అని ఎట కినస్  పేరొక్నాన్రు.  

ఈ విధంగా భారతీయులు, పాశాచ్తుయ్లు, విమరశ్కులు, కవులు, రచయితలు, 

పండితులు, సాహితయ్వేతత్లు విమరశ్ గూరిచ్ తమ తమ అభిపార్యాలను వయ్కత్ం చేశారు.  

విమరశ్ వలల్ సాహితయ్ంలో అసలైన సృజన రూపానిన్ కేవలం అనుభూతి తులయ్ంలో కాక 

ఆలోచనల వెలుగులో అవగాహన చేసుకోవడానికి వీలవుతుంది. అంతేగాక సమాజానిన్, 

జీవితానిన్ సరైన మారగ్ంలో ఆలోచించి అవగాహన చేసుకోవడానికి పాఠకుడికి సాహితయ్ విమరశ్ 

తోడప్డుతుంది. ఇది పాఠకుడికి ఎంతో పర్యోజనకరం.  

 ‘‘జీవితం గూరిచ్ తగుమాతర్ం తెలిసిన వాళళ్కి ఏ రకం కవితవ్ం ఏ సమయంలో 
సంఘానికి హానికరంగా పరిణమిసుత్ందో తెలుసుకోవటానికి..... కళల తాలుకూ సమరాథ్ 
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సమరథ్తలు నిరణ్యించి సామానయ్ పర్జలకు కావలసిన కళలేవో తెలియజేసుత్ంది. సంఘం కళల 
దావ్రా నిరీవ్రయ్ం కాకుండా కాపాడుతుంది విమరశ్’’ అని కొడవటిగంటి కుటుంబరావు    

పేరొక్నాన్రు10 

1.2.ĦమరɈфѐ: లɏòѠ  

ఒక రచనను సమగర్ంగా అధయ్యనం చేసి, విశేల్షించి దాని బాగోగులను చరిచ్ంచి, 

సాహితయ్ చరితర్లో దాని విలువలను, పర్భావానిన్, రచయిత సాథ్నానిన్ నిరణ్యించే వాడే 

విమరశ్కుడు. ‘‘విమరశ్కుడు ఒక రచన వెలువడిన సామిజిక, చారితర్క సందరాభ్నిన్, దానిలోని 
సౌందరాయ్నిన్ రచయిత వయ్కిత్తవ్ం రచనలో పర్తిఫలించిన తీరుని, రచనపై పడిన పర్భావాలని 
శాసతరీయంగా విశేల్షించి వాయ్ఖాయ్నించి, రచయిత యొకక్ సాహితయ్, సామాజిక దృకప్థాలను 
విశదం చేసాత్డు. కవి వయ్కిత్తావ్నికి, సంఘానికి, రచనకి గల మౌలిక సంబంధానిన్ విమరశ్కుడు 
గురిత్సాత్డు’’11 

 జి.వి.యస  ‘‘సాహితయ్ విమరశ్కు వరణ్నం లేదా వివరణం (Description), విశేల్షణం 
(Analysis), వివేచనం (Discrimination), సమనవ్యం (Interpretation), 
అనుశీలనం (Evaluation), సిదాధ్ంత దరశ్నం (Theory of Literature) అనేవి సహజ 
ధరామ్లు. వీటిలో ఉతత్రోతత్రాలు ఉతత్ములు. ఈ ఆరు ఒక విమరశ్కునిలో ఉండటం అసంభవం 
కాదు అపూరవ్ం’’ అని పేరొక్నాన్రు.12 

 కావయ్ హేతువులైన పర్తిభ, వుయ్తప్తిత్, అభాయ్సం కవికి అవసరమైనటేల్ విమరశ్కునికి 

ఎంతో అవసరం. విమరశ్కునికి సాహితయ్, సామాజిక అంశాలతో గాఢమైన అభినివేశం 

ఉండాలి. విమరశ్కుడే విమరిశ్ంచే ముందు సహృదయంతో రచనను అధయ్యనం చేసి 

అనుభూతికి తెచుచ్కోవాలి. శాసతరీయమైన అధయ్యనం, విషయైక దృషిట్, సతాయ్నేవ్షణ 

విమరశ్కుడికి అవసరమైన లక్షణాలు. విమరశ్కుడు ఒక కవి దరశ్నానిన్ పరిశీలించిన తరావ్త, 

                                                            
10 కొడవటిగంటి కుటుంబరావు: సాహితయ్ పర్యోజనం 1969 పుట:72 
11 కొలుల్ వెంకటేశవ్ర రావు: విమరశ్కునిగా కె.వి. రమణారెడిడ్ 2004 పుట:02 
12  జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం ‘తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ రీతులు 2004 పుట:01 
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ఆయన రచనలోని సాహితయ్, సాహుతేయ్తర అంశాలను విశేల్షించి దాని విలువలను 

నిరణ్యిసాత్డు. రచయిత దృకప్థానిన్ వివరిసాత్డు.13 

తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు అనే గర్ంథంలో ఎసీవ్ రామారావు    

విమరశ్కునికి ఉండవలసిన లక్షణాలను ఈ విధంగా వివరించారు. సాహితయ్ విమరశ్ 

చేసేటపుప్డు విమరశ్కుడు ఎటువంటి అనుచితాలకు తావివవ్కుండా కావయ్ంలో ఉనన్ గుణాలను, 

దోషాలను నిషప్క్షపాత దృషిట్తో విమరశ్ చేయాలి. కాలానుగుణంగా వచిచ్న సాహితాయ్నిన్ ఆ 

కాలానికి మాతర్మే అనువరిత్ంప జేసి విమరశ్ కావించాలి. అలకానిచో ఆ విమరశ్ పెడదోవన 

పడుతుంది. విమరశ్కునికి పర్ధాన లక్షణం సానుభూతి. కవి హృదయంతో కావాయ్నిన్ అరథ్ం 

చేసుకొని విమరిశ్ంచాలి. కావయ్ంలోని మంచి చెడులను అరథ్ం చేసుకొని కావయ్తతాత్వ్నిన్ 

నిరూపించాలి. అలాంటి వయ్కిత్ కవి హృదయానిన్ అరథ్ం చేసుకునన్ విమరశ్కుడని పేరొక్నాన్రు14 

‘అనుశీలన’ అనన్ గర్ంథంలో వడలి మందేశవ్ర రావు విమరశ్కునికి ఉండవలసిన 

లక్షణాలను ఈ కింది విధంగా పేరొక్నాన్రు.  

1.  విమరశ్కుని పర్ధాన లక్షణం భావుకత. కవి పర్యాణం చేసిన మారాగ్నన్ విమరశ్కుడు 

పయనానిన్ సాగించాలి15 

2.  కావాయ్నిన్ చూడగానే తొలుత కనబడేది శబద్ం. ఆ శబద్ం యొకక్ లక్షణం విమరశ్కునికి 

తెలియాలి... శబద్ం ఔచితాయ్నిన్ వివరించటమే కాక, అది సహృదయునిలో కలిగించే 

హృదయ సప్ందనానిన్ కూడా వినగలాగ్లి16 

3.  సాహితయ్ంలో విశిషట్ సాథ్నమునన్ కవి, ఏ రెండు యుగాలకూ ఒకే విధంగా కనపడక 

పోవచుచ్ను. కాలంతో పాటు భాష, అభిరుచులు, సారసవ్త విలువలు, సాహితయ్ 

పర్కిర్యలు మారడం వలల్, ఆ కవిని చూసే పదధ్తిలో మారుప్లు తపప్నిసరి అవుతాయి. 

                                                            
13 కొలుల్ వెంకటేశవ్ర రావు: విమరశ్కునిగా కె.వి. రమణారెడిడ్ 2004 పుట:02 
14 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట:4-6 
15 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 33 
16 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 33 



 

7 

 

అందుకే ఏ యుగానికాయుగం, ఏ తరానికాతరం కవిని పరిశీలించుకొని అవగాహన 

చేసుకోవలసిన అవసరం ఏరప్డుతుంది. విమరశ్కునిలోని భావకుడు దీనిన్ బాగా 

ఆకళింపు చేసుకోవాలి.17 

4.  సాహితాయ్నిన్ పరీక్ష చేయటానికి విమరశ్కునికి పర్ధానంగా అలవడవలసిన, 

అలవరచుకోదగిన లక్షణం నిరమ్మత 18 

5.  విమరశ్కుని మూరిత్మతవ్ం విమరశ్లలో పర్తిఫలించడం మంచిది కాదు. విమరశ్కుని 

సావ్తంతర్య్ం, అతని పర్తిభ విమరశ్లో పర్తిఫలిసేత్ పర్మాదం లేదు. కాని అతని 

ఇషాట్యిషాట్లనీన్ విమరశ్లో పర్తిఫలిసేత్ అది విమరశ్ కాక రచయిత యెకక్ అభిరుచులను 

పటిట్ ఇచేచ్ వాయ్సమవుతుంది.19 

6.  విమరశ్కుడు కవి వంటి వాడే... తన అభిమానాలకు పూరిత్గా వయ్తిరేకమైన దృకప్థానిన్ 

కూడ సామరసయ్ంతో, కవి ఏ దృకప్థంతో చూశాడో ఆ దృషిట్తో చూడడం ఎంత 

కషట్మైన విమరశ్కునికి అవసరం20 

7.  సాహితయ్ సిదాధ్ంతాలకు లోబడి జరిగే విమరశ్లు కొనిన్ ఉనాన్యి... ఇటువంటి 

సందరాభ్లలో మమకారాదులకు అసలే అవకాశం లేదు. ఉనన్ కావాయ్లను నిరీణ్తమైన 

సూతార్లతో శాసతరీయమైన పదధ్తులతో పరీశిలించడమే ఇకక్డ విమరశ్కుని పని.21 

8.  కవి సమకాలిక జగతుత్ సప్ందనలను తన కావయ్ంలో వినపింపజేసాత్డు. విమరశ్కుడు 

సమకాలీన సహృదయులలో ఆ కావయ్ం కలిగించే సప్ందనలను తన విమరశ్లో 

వినపింపజేసాత్డు.22 

                                                            
17 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 39 
18 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 40 
19 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 40 
20 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 42 
21 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 42 
22 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 43 
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9.  నిరంతర కావయ్ పఠనం వలల్ పదును తేలిన హృదయంతో సాహితయ్ సిదాధ్ంతాలను 

మధించాలి. వాటి విలువలను మదింపు కటాట్లి.... విమరశ్కు అలంకార శాసత్రంలోని 

పారిభాషిక పదాల తూకపు రాళల్లా ఉండకూడదు.23 

10.  విమరశ్కునికి చారితర్క దృకప్థం కూడా చాలా అవసరం... కవి దేశ కాలాలతో 

ఆరంభమై, కవిగా అతడు పోషించిన విలువలతో, సాధించిన సాహితయ్ గుణాలతో 

సాగిపోయి, సమసత్ సాహితయ్ంలోనూ అతని సాథ్నానిన్ నిరణ్యించడానికి తోడప్డేటుల్గా 

ఉండాలి.24 

11.  విమరశ్కునికి పర్ధానంగా కావలసినవి కేవలం రచయిత జీవితంలోని జాబితలు కావు. 

విమరశ్కుడాతని భావుకతలోని వైవిధాయ్నిన్, మేధలోని నైశితాయ్నిన్ పరిశీలించాలి. ఇవి 

రచనలోల్ సహసర్ముఖులుగా ఎలా విసత్రిలిల్, రచయిత ఎలా దర్షట్ కాగలాగ్డో కూడా 

విమరశ్ నిరూపించాలి.25 

1.3. şѠц ąĪతɂ ĦమరɈ: Ƈపథɂం 

 125 సం.రాలు పైగా చరితర్ గల తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ శబద్ చరచ్లతో పార్రంభమై 

కవికాల నిరణ్యం, కరత్ృతవ్ వివాదాలు, ఏక కవి రచనల అనుశీలనలతో తెలుగు సాహితయ్ 

చరితర్ ముందుకు నడిచింది. 19వ శతాబిద్ దివ్తీయారథ్ంలో తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ ఒక 

సాహితయ్ పర్కిర్యగా రూపొందింది. అంతకు ముందు కూడా సాహితయ్ చరచ్లు, విశేల్షణలు 

ఉనన్పప్టికీ అవి పర్కిర్యా రూపం దాలచ్లేదు. విమరశ్ భినన్ సవ్రూపాలలో కొనసాగేది. 

తెలుగునో సాహితయ్ విమరశ్ పార్చీన కావాయ్లకు వాయ్ఖాయ్న రూపంలో మొదలైనటుల్ కనిపిసుత్ంది.  

 తెలుగు సాహితయ్ ఆవిరభ్ కాలానిన్ పరిశీలించినటైల్తే మొదటి దశలో వెలసిన కావాయ్లనిన్ 

సంసక్ృత సాహితయ్ పర్భావానికి లోనై ఉనన్టుల్ కనిపిసాత్యి. ఆనాటి చాలా కావాయ్లు సంసక్ృత 

కావాయ్లకు, నాటకాలకు అనావాదాలుగానో, అనుకరణ పార్యాలు గానో వార్యబడినవే. ఈ 

                                                            
23 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 52 
24 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట: 53 
25 వడలి మందేశవ్ర రావు: అనుశీలన 1992 పుట: 53 
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దశలో వెలసిన కావాయ్లలో మంచి చెడులను గురించి చరిచ్ంచవలసి వచిచ్నపుప్డు మన తెలుగు 

సాహితయ్ంలో లక్షణ గర్ంథాలు లేకపోవడం వలల్ పండితులు సంసక్ృతంలో వెలసిన లక్షణ 

గర్ంథాల పైన ఆధారపడి ఆయా కావాయ్ల పార్మాణికతను నిరణ్యించడం జరిగేది. ఈ విధంగా 

ఆనాడు పండితులు చేసిన చరచ్లనిన్ విమరశ్ పేరుతో లేక పోయినను విమరశ్ లక్షణాలు కలిగి 

ఉనన్టుల్గా తెలుసుత్ంది.  

 పార్చీన కాలంలో సంసక్ృత లాక్షణికులచే రచించబడిన విమరశ్ సూతార్లు పర్తేయ్క 

కావాయ్నికి కాకుండా కావయ్ సామానాయ్నికి వరిత్సుత్నాన్యి. ఆనాటి అలంకార శాసత్రం సమగర్మైన 

సాహితయ్ విమరశ్ శాసత్రంగా రూపొందింది. ఈ విధంగా లాక్షణికులచే కూరచ్బడిన అలంకార 

శాసత్రం కావయ్తతత్వ్ వివేచనము, కావయ్ హేతువు, కావయ్ పర్యోజనం, కావయ్ శోభా హేతువులు, 

కావయ్ భేదాలు మొదలైన కావాయ్ంశాలను, కావయ్గతాలైన సూకాష్మ్ంశాలను వివరించింది. పార్చీన 

కాలంలో తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ పేరుతో ఏమీ లేకపోయినపప్టికి కవులు తమ 

కావాయ్వతాకికలలో కవితావ్నిన్ గురించి, తమ కవితావ్నిన్ గురించి, ఇతర కవుల గురించి, తమ 

రచనా పదధ్తిని గురించి కొనిన్ అభిపార్యాలను వెలల్డించారు. మరి కొందరు కథా సందరభ్ంలో 

వీలు చూసుకొని కావయ్ విమరశ్ చేశారు. ఇదే మన విమరశ్ సంపర్దాయం. పార్చీన కవులు చాలా 

మౌలికమైన అభిపార్యాలు వెలల్డించారు. ననన్యయ్ తన భారతావతారికలో ‘‘సారమతిం 
గవీందుర్లు.. జగదిధ్తంబునన ’’ అనే పదయ్ంలో పర్సనన్ కథా కలితారథ్యుకిత్, అక్షర రమయ్త అనే 

రెండు సాహితయ్ విమరశ్కు సంబంధించిన భావనలను చెపాప్రు. ననెన్చోడుడు చేసిన కవి 

సుత్తిలోనూ, కుకవి నిందలోనూ సాహితయ్ విమరశ్ సంబంధి శబాద్లునాన్యి. ఆదికవి వాలీమ్కినీ 

‘వసుత్ కావాయ్బజ్ రవి’ అనాన్డు. భారవి కవితావ్నిన్ కూడా ‘వసుత్ కవిత’ అనే అనాన్డు. ఉదభ్టుడు 

‘గూఢ వసుత్మయు కావయ్ముగా’ కుమార సంభవము చెపిప్నటుట్ పేరొక్నాన్డు. కుకవి నిందలో 

‘మారగ్కుమారగ్’ మనీ, ‘అలప్ రస కృతి’ అనే మాటలు వాడాడు. ‘‘పదబంధంబుల నగగ్లించి...’’ 

అనే పదయ్ంలో సతక్ృతిని మదనాగముతో పోలాచ్డు. అషాట్దశ వరణ్నలు, దశ గుణాలు, నవరస 

భావ భరితంబై షటిత్ర్ంశదలంకారాలంకృతమై రమణీయంగా కావయ్ం ఉండాలనాన్రు. తాను 
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అటాల్ంటి రచన చేసుత్నాన్ననాన్డు. తికక్న నిరవ్చనోతత్ర రామాయణంలో ‘కుకవినింద చేసూత్’’ 

కవితావ్నిన్ గురించి కొనిన్ మాటలు చెపాప్రు.26 

 దివ్పద కావయ్ పార్రంభకుడైన పాలుక్రికి సోమనాథుడు పండితారాధయ్ చరితర్లో కవితవ్ 

లక్షణాలను పేరొక్ంటు 49 గుణాలను 25 దోషాలను పేరొక్నెను. కుకవి నింద చేసేను. 

శీర్నాథుడు శృంగార నైషథంలో సంసక్ృత కవుల కవితవ్ విశేషాలను, శీర్ హరుష్ని వైదుషాయ్నిన్, 

సంసక్ృత నైషదము నందలి పౌర్ఢ కవితావ్నిన్ పర్శంసించాడు. ఇతర కావాయ్లలోని కుకవి 

నిందను శీర్నాథుడు భీమ ఖండవతారికలో పర్వేశపెటాట్డు. ఇదే కోవలో అలల్సాని పెదద్న, 

పింగళి సూరన ఆయా కవుల కావాయ్వతారికలోని విమరశ్ సప్రశ్ను సప్ృశించారు.27 

 పార్చీనమైన చాటు పదాయ్లలో కూడా సాహితయ్ విమరశ్ అంతరీల్నమై ఉంది. 

చాటువులలో శీర్నాథుని చాటువులు పర్సిదధ్మైనవిగా చెపప్వచుచ్. ఎంతో పర్చారంలో ఉనన్ 

తెనాలి రామలింగని చాటువులలో అతని సూక్షమ్ పరిశీలనా దృషిట్ విమరశ్క హృదయం 

కనిపిసుత్ంది. శీర్నాథుడు పౌర్ఢ దేవరాయల ఆసాథ్నం నందు పర్ముఖుడైన ముమమ్ కవిని 

దరిశ్ంచిన సందరాభ్లలో చెపిప్న చాటు పదాయ్లలో అతని సీవ్య కవితా గుణాలును చెపెప్ను. 

కావయ్ లక్షణాలు వివరించేది లక్షణ గర్ంథం. లాక్షణికుల విమరశ్ హృదయానికి పర్తీకలు లక్షణ 

గర్ంథాలు. ఇవి కూడా పార్చీన యుగంలోని కావయ్ విమరశ్ సవ్భావానిన్ తెలుసుకోవడానికి 

ఆధారమైనాయి. 

 పార్చీన యుగంలో పండితులు కావాయ్లకు వాయ్ఖాయ్న రూపమైన టీకలు వెలిశాయి. ఇవి 

కవి హృదయానిన్ ఆవిషక్రిసూత్ నాటి వాయ్ఖాయ్తల విమరశ్ దృకప్ధానిన్ చాటుతునాన్యి. ఆంధర్ 

సాహితయ్ంలో టీకా రచన 16వ శతాబద్ం నుండి పార్రంభమైనటుల్ తెలుసుత్ంది.  

ఈ విధంగా కావాయ్వతారికలు, చాటు పదాయ్లు, లక్షణ గర్ంథాలు, వాయ్ఖాయ్లు, పార్చీన 

యుగ సాహితయ్ విమరశ్కు నిదరశ్నమై ఉనన్పప్టికీ వీటనిన్టినీ విమరశ్ సాహితయ్ంగా 

పరిగణించలేమని, కావయ్ం చదివిన పాఠకుడు ఏదో ఒక అభిపార్యానిన్ వెలువరించినంత 

                                                            
26 సాహితయ్ వాయ్స రింఛోళి: చేకూరి రామారావు పుట: 40, 41 
27  ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట:61-63 
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మాతార్న సహృదయుడు ఎటుల్కాలేడో కవి అయిన పర్తివాడు కవితవ్ లక్షణాలను చరిచ్ంచినంత 

మాతార్నా విమరశ్కుడు కాలేడని ఎసీవ్ రామారావు గారి అభిపార్యం.28 

పార్చీన కవులు కావాయ్లలో సందరాభ్నానుసారంగా కావయ్ విమరశ్కు సంబంధించిన 

అభిపార్యాలను వెలల్డించారు. ఆనాటి కవులందరూ సంసక్ృత సాహితీ సంపర్దాయానిన్ 

అనుసరించారని తెలుసుత్ంది. వినన్కోట పెదద్న, రామరాజభూషణుడు, అనంతామాతుయ్డు, 

అపప్కవి మొదలైన అలంకారికులు తెలుగు భాషలో సాహితయ్ శాసత్ర గర్ంథాలను రాశారు. 

‘‘పార్చీనాంధర్ మహాకవులు కావయ్ విమరశ్కు సంబంధించిన తమ ఆలోచనలను పలు 

విధములుగా వయ్కత్ం చేసినారు. తమ తమ కావాయ్వతారికలలోల్ వాయ్స వాలీమ్కాది సంసక్ృత 

కవులను పర్సుత్తిసుత్నన్పుప్డూ, కృతి భరత్లూ, కృతి కరత్లను పర్శంసిసుత్నన్పుప్డూ, కుకవి నింద 

చేసుత్నన్పుప్డూ, కావయ్ పర్శసిత్ని ఉగడిసుత్నన్పుప్డూ, ఇషట్ దేవతా సుత్తి సందరభ్ంలో వాగేద్వత 

సరసవ్తిని సంశోల్కిసుత్నన్పుప్డూ, కావయ్ సవ్రూపానిన్, కావయ్ పర్యోజనానిన్ గూరిచ్ తమకునన్ 

విశావ్సాలను, తమకు పీర్తి పాతర్మైన విలువలనూ, కావయ్ సృషిట్ పటల్ తమకునన్ దృకోక్ణాలను 

చమతాక్ర పేశలంగా, ధవ్నిమంతంగా, శేల్షను పార్ణితంగా, హాసయ్ జలిప్తంగా, శర్వణ 

సుభంగా పర్కటించుకునాన్రు. కొందరు పర్బంధ కవులు కథాగతమైన పాతర్లలో పర్సకాత్ను 

పర్సకత్ంగా కావయ్ విమరశ్ను పరిమళించే భావాలను విరజిమిమ్నారు.’’29 ఈ విధంగా పార్చీన 

కవులు తమ రచనా సూతార్లను, దృకప్థాలను పర్కటించి కావాయ్నిన్ అరథ్ం చేసుకొనే మారాగ్నిన్ 

సుగమం చేశారు.  

 సాహితయ్ం సమాజం పరిణామశీలమయినవి. సాహితయ్ విలువలను మూలాయ్లను, 

పరిణామాలను, పర్యోగాలనూ వివేచించే, విశేల్షించే సాహితయ్ విమరశ్కు కూడా పరిణామం 

తపప్దు. కాలానుగుణంగా సృజన పదధ్తులు మారినటుల్గానే విమరశ్ పదధ్తులు కూడా 

మారాయి. సృజన విమరశ్ రంగాలలో మారుప్ అనేది అనివారయ్ంగా జరుగుతూనే ఉంది. 

                                                            
28 ఎసీవ్ రామారావు, తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ అవతరణ - వికాసములు 1989 పుట:83-84 
29 ఇరివెంటి కృషణ్మూరిత్, ‘సంపర్దాయోదయ్మం: విమరశ్’, మీనన , కె.ఎ. (సం) రజత రంజని, 1988 పుట: 39 
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ఉంటుంది కూడా. సృజన - వయ్వసథ్కు భాష, సాహితయ్ం, విమరశ్ అనేవి మూడు ముఖాలు 

వంటివి.30 

 తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ ఆవిరాభ్వానికి దోహదం చేసినది పాశాచ్తయ్ సాహితయ్ విమరశ్. 

తెలుగు భాషలోని సాహితయ్ విమరశ్తతాత్వ్నిన్ దాని కర్మ పరిణామ వికాసానిన్ విశేల్షించడానికి 

అనేక విమరశ్ పదధ్తులు చోటు చేసుకునాన్యి. ఒక గర్ంథానిన్ పరిశీలించడానికి అనేక విమరశ్ 

పదధ్తులు ఏరప్డాడ్యి. పార్చీన కాలంలో విమరశ్లనీన్ వాయ్ఖాయ్న పదధ్తులోల్ నడిచాయి. కాని 

కాలనుగుణంగా అనేక నూతన విమరశ్ పదధ్తులు సాహితయ్ంలో వెలిశాయి. ‘‘శబద్ చరచ్లతో 

పార్రంభమైన సాహితయ్ విమరశ్ కవి కాల నిరణ్యం, కరత్ృతవ్ వివాదాలు, ఏక కవి రచనలు 

అనుశీలనలతో ముందుకు నడిచింది. ఈ పర్యాణంలో అనేక పదధ్తులు సాహితయ్ విమరశ్లో 

ఏరప్డాడ్యి.’’31 

 1.4. ĦమరɈ పదȻѓѠ 

 పర్ధానంగా విమరశ్ పదధ్తి రెండు విధాలు. ఒకటి పార్చీన విమరశ్ పదధ్తి. రెండు 

అరావ్చీన విమరశ్ పదధ్తి. పార్చీన విమరశ్ పదధ్తి మళీళ్ రెండు విధాలు 1. అసవ్తంతర్ విమరశ్ 2. 

సవ్తంతర్ విమరశ్.( Deductive criticism & Inductive criticism). ఆధునిక విమరశ్ 

పదధ్తులు చాలా ఉనాన్యి. అవి వివరణాతమ్క విమరశ్, అభినందనాతమ్క విమరశ్, తులనాతమ్క 

విమరశ్, నిరణ్యాతమ్క విమరశ్, గర్ంథ పరిషాక్ర విమరశ్, ఆలంకారిక విమరశ్, సాంపర్దాయిక 

విమరశ్, పునరన్వ సాంపర్దాయిక విమరశ్, కాలాప్నిక విమరశ్, సాంకేతిక విమరశ్, సామాజిక 

విమరశ్, జీవతానుశీలన పదధ్తి, మనసత్తవ్ శాసత్ర విమరశ్, చారితర్క విమరశ్, మారిక్స్సట్  

విమరశ్¸ఔప దేశిక విమరశ్ పదధ్తి, సౌందరయ్ దృకప్థ విమరశ్, పర్యోదకాముక విమరశ్, 

సిదాధ్ంత విచార విమరశ్ (సూతర్ విమరశ్), మౌలిక విమరశ్, మౌలిక పరిణామ దృకప్థ విమరశ్, 

తరక్సహ విమరశ్, సముదేద్శ నిరగ్య విమరశ్, విశదీకరణ విమరశ్, వరణ్నాతమ్క విమరశ్, పార్దేశిక 

విమరశ్, నూయ్కిర్టిసిజం (నవవ్ విమరశ్), అనవ్య విమరశ్, అభిరుచి విమరశ్, అభివయ్కిత్ విమరశ్, 

ఆచరణాతమ్క విమరశ్, కవిజీవిత కావయ్ సమనవ్య విమరశ్, కావయ్ లక్షణ విమరశ్, పిడివాద 

                                                            
30 ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్ రీతులు: A.V. College పుట: �X  
31 ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్ రీతులు: A.V. College పుట: �X 
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విమరశ్ (సిదాధ్ంత విమరశ్), సతరీవాద సాహితయ్ విమరశ్, దళిత వాద సాహితయ్ విమరశ్, రూపవాద 

విమరశ్, లాక్షణిక విమరశ్, వసాత్వ్శర్య విమరశ్, వాద పర్తివాద విమరశ్, విపల్వ సాహితయ్ 

విమరశ్, విశేల్షణాతమ్క విమరశ్, బహుళ వాద విమరశ్, పార్యోగిక విమరశ్, పార్గూర్ప విమరశ్, 

పర్కృతి వాద విమరశ్, పురాణ విమరశ్, నైతిక విమరశ్, నేపథయ్ విమరశ్, కళా విమరశ్, గార్ంథిక 

విమరశ్, పౌరాణిక విమరశ్, పర్కిర్యా విమరశ్, శైలీ విమరశ్, పర్తీక వాద విమరశ్ ఇవేగాక అనేక 

రకాలైన విమరశ్ పదధ్తులు ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్లో ఉనాన్యి.  

 ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్ రీతులెనిన్ ఉనన్పప్టికి విమరశ్ సవ్రూపానిన్ అనుసరించి 1. 

లక్షణ విమరశ్ 2. లక్షయ్ విమరశ్లుగా, విమరశ్కుని దృకప్థానిన్ అనుసరించి 1. సాహితయ్ 

సప్ృహతో చేసే విమరశ్ 2. సామాజిక సప్ృహతో చేసే విమరశ్లుగా కొనసాగుతునాన్యి. 

ఆధునిక విమరశ్ రీతులలో పర్ధానమైనవిగా చారితర్క విమరశ్, సాంఘిక విమరశ్, కవి జీవిత 

విమరశ్, మనో విశేల్షణాతమ్క విమరశ్, పర్కిర్యా విమరశ్, శైలీ విమరశ్, పర్తీక వాద విమరశ్, 

రూపవాద విమరశ్, మారిక్స్సట్  విమరశ్ మొదలైనవి చెపప్వచుచ్. వీటితో పాటు సౌందరయ్ శాసత్ర 

విమరశ్/కళా విమరశ్ ఆధునిక విమరశ్ రీతులలో పర్ధానమైన విమరశ్గా పరిగణించవచుచ్ను.  

1.4.1. Бėక ĦమరɈ 

 నైతిక విమరశ్ను ఆంగల్ంలో Ethical Criticism అని అంటారు, నైతికమైన 

ఆదరాశ్లను పర్మాణంగా తీసుకొని పార్తిపదికపై సాహితాయ్నిన్ పరామరిశ్ంచటానిన్ నైతిక 

విమరశ్ అంటారు. నైతిక విమరశ్ను పార్చీన కాలంలో పేల్టో, హోరేస , సర  ఫిలిప  సిడిన్, రసిక్న  

మైదలైన వారు ఆధునిక కాలంలో మేథూయ్ ఆరాన్లడ్ , ఇరివ్ంగ  బాచిట , టి.ఎస . ఎలియట , 

ఎడమ్ండ  పులల్ర  మొదలైన వారు అనుసరించారు. పాల  ఎలామ్ర మోర  ఈ రంగంలో 

పర్సిదుధ్లుగా చెపప్వచుచ్.32 

 నైతిక విమరశ్కులు కవి ‘ఎలా చెపాప్డు’ అనన్ దాని కంటె ‘ఏం చెపాప్డు’ అనన్ 

విషయానికి అధిక పార్ధానాయ్నిన్ ఇసాత్రు. వీరినే నవయ్ మానవతావాదులు (Neo– 

Humanists) అని కూడా అంటారు. మేథూయ్ ఆరాన్లడ్  ఈ నైతిక విమరశ్ పదధ్తినంతటిని 

                                                            
32 తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్: 1999 పుట: 189 
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‘‘Literature is a criticism of life’’ అనే వాఙమ్య నిరవ్చనము నందు 

సూతీర్కరించాడు. నైతిక విమరశ్కులు కవితా శిలప్మును ఒక సాధనముగానే భావిసాత్రు.33 

భారతీయాలంకారికులు నైతిక విమరశ్కు ఎకుక్వ పార్ధానయ్ం ఇచాచ్రు. మముమ్టుడు మొదలైన 

వారు ఈ విమరశ్కు అధిక పార్ముఖాయ్నిన్ ఇచాచ్రు. కావాయ్నిన్కి విలువ కటట్డంలో కేవలం 

సాహితయ్ పర్మాణాలే కాక నైతిక పర్మాణాలకు పార్ముఖయ్ం కలదని వీరు భావిసాత్రు.  

1.4.2. ʘంథ పĢĄȩర ĦమరɈ 

 గర్ంథ పరిషాక్ర విమరశ్ను ఆంగల్ములో Bibliographical Criticism అని, 

Testual Criticism అని, Exegetical Criticism అని పిలుసాత్రు. కావయ్ం యొకక్ 

మూల పర్తిని నిరణ్యించడం లేదా శుదధ్ పర్తిని రూపొందించడం ‘గర్ంథ పరిషాక్ర విమరశ్’ 

లక్షయ్ంగా చెపప్వచుచ్. రచయితల రచనలకు గల మూలాలను, ఆకరాలను అనేవ్షించటం, కాల 

నిరణ్యానిన్ చేయటం, పూరావ్పరవ్ విచారణ చేయటం గర్ంథ పరిషాక్రం చేయటం మొదలైనవి 

ఈ విమరశ్లో కనబడే పర్ధానాంశాలు.34 

 గర్ంథ పరిషాక్ర విమరశ్లో మొదలైన పాశాచ్తయ్ పండితుల కృషి నిరుద్షట్ం కాకపోయినా, 

ఈ పదధ్తికి గటిట్ పునాదులు వేసింది. జానస్న  కాలంలో ఈ పదధ్తి మంచి వికాసానిన్ 

సాధించింది. ‘‘గర్ంథ పరిషాక్ర విమరశ్లో పరిషక్రత్లు భాషా పండితులు కావడం పార్థమిక 

అవసరం. వారు సాహితయ్ విమరశ్కులై కూడా ఉంటే ఈ విమరశ్కు ఉభయ తారకం’’35 అని 

జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం    పేరొక్నాన్రు. సి.పి. బౌర్న , మెకంజి లాంటి వారి కృషితో ఈ విమరశ్ 

నిరుద్షట్ రూపానిన్ సంతరించుకుందని చెపప్వచుచ్.  

ఆచారయ్ ముదిగొండ వీరభదర్యయ్ ఈ విమరశ్లోని పర్ధాన సూతార్లను ఇలా చెపాప్రు.  

1.  గర్ంథం శిథిలమైనపుప్డు రచనలో పరిషక్రత్ పురాణానిన్ కవి హృదయానికీ, రచనా 

రీతికి అనుకూలంగా చేయాలి.  

                                                            
33  సాహితయ్ దరశ్నము: 1985: పుట21 
34 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:144 
35 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:144-145 
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2.  సాధయ్మైననిన్ ఎకుక్వ పర్తులను సంపాదించి పాఠ నిరణ్యం చేయాలి.  

3.  పాఠ భేదాలిన్ పాద సూచికలుగా చేయాలి.36  

గర్ంథ పరిషాక్ర విమరశ్ సవ్తహగా సాహితయ్ విమరశ్ అనిపించుకోదు. ఆయా 

గర్ంథాలను పరిషక్రత్లు వెలయించే పీఠికలోల్ పాఠ నిరణ్యకాంశాలను కాక 

గర్ంథానుశీలనాంశాలకూ అధిక సాథ్నముంటే అపుప్డది సాహితయ్ విమరశ్ కావచుచ్ను. 

అందువలల్ సామానయ్ంగా ఈ విమరశ్ పదధ్తి సాహితయ్ విమరశ్కు పూరవ్ రంగం సిదధ్ం చేసేదై 

ఉంటుంది.37 

1.4.3. ఆĢȩЈపȠ  / ǴþĖక ĦమరɈ  

పౌరాణిక విమరశ్ను ఆంగల్ంలో Archetypal Totemic Criticism, 

Mythological Criticism, Ritualistic Criticism అని కూడా పిలుసాత్రు. ఈ విమరశ్ 

పదధ్తి ఇటీవల కాలంలోనే వాయ్పిత్ చెందుతుంది. ఈ విమరశ్కు ఒకొక్కక్ అంశమునందు 

ఒకొక్కక్ విమరశ్నా విధానంతో సంబంధం కూడి ఉంటుంది. అలా అని ఇది కలగూర గంప 

వంటిది కాదు. దీనికి కూడా కళా విమరశ్ మాదిరిగానే సూకాష్మ్తి సూక్షమ్ం సమగర్మైన కావయ్ 

పరిశీలన ఎంతో అవసరం. ఈ విమరశ్ కళలతో సంబంధంలేని విషయాలను కూడా 

పరిగణలోకి తీసుకుంటుంది. ఈ విమరశ్ ఒక జాతి యొకక్ అవయ్కత్ చేతనకు, అంటే సామూహిక 

అవయ్కత్ చేతనకు సంబంధించి ఉంటుంది.38 

 ఈ విమరశ్ పురాణ గాథలను, జానపద కథలను మొదలైన వాని నిరామ్ణములోని 

సంకేతాలను గురిత్ంచి వాటి మౌలిక రూపాలను వివరించడానికి ఎంతగానో తోడప్డుతుంది. ఈ 

విమరశ్కు యూంగ  పర్తిపాదించిన ‘సామూహిక అచేతన’ సిదాధ్ంతం ఆధారం. యూంగ  

అచేతనను వైయకిత్కము, సామూహికం అని రెండు పొరలుగా విభజించి సామూహిక 

అచేతనలో జాతులకు జాతులకు, మతాలకు అతీతంగా సరవ్మానవ జాతికి సమానమైన 

                                                            
36 విమరశ్ మౌలిక లక్షణాలు: 1990 పుట 91 
37 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:145 
38 సాహితయ్ దరశ్నము: కె.వి.ఆర  పుట:32 
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భావాలు దాగి ఉంటాయని, ఈ సమాన భావాలే వివిధ జాతుల పురాణ గాథలలోని 

విశావ్సాలు, ఆచారాలు మొదలైన సంకేతాలుగా ఒక కర్మ పదధ్తిలో పునరావృతమౌతాయని 

వాటినే ఆరిక్టైప  అని పేరొక్నాన్డు. ఈ విమరశ్ సాహితయ్ములోని ఈ మౌలిక సాంసర్క్ృతిక 

రూపములను గురిత్ంచి, అవి ఏ ఆరిక్టైపుకు చెందుతాయో వివరిసుత్ంది. ఈ విమరశ్ పురాణ 

కథలలోని సంకేతారాథ్లను సుగమము కావిసుత్ంది.39 

 ఒక కళా నిరామ్ణం నందు మౌలిక సాంసర్క్ృతిక రూపమును నిరూపించటానికి ఈ 

విమరశ్ పర్యతిన్సుత్ంది. పురాణ గాథాదులలో కనిప్ంచే సంకేతాలను, ఏ మౌలిక రూపానికి 

సంబంధించినవో తెలుసుకోవటమే పౌరాణిక విమరశ్ యొకక్ పర్ధాన థేయ్యంగా చెపప్వచుచ్40 

తెలుగు జానపద సాహితయ్ విమరశ్పై ఈ విమరశ్ పర్భావం కనిప్సుత్ంది.  

1.4.4. éĢʥక ĦమరɈ  

దీనిన్ ఆంగల్ంలో Historical Criticism అని పిలుసాత్రు. ‘‘ఒక యుగంలో ఒక 
కావయ్ంలో వెలసిన కావయ్ం యొకక్ విలువను నిరాధ్రించటానికి ఆ పర్కిర్య యొకక్ చారితర్క 
ఙాఞ్నం అవసరం. పర్కిర్య యొకక్ పుటుట్ పూరోవ్తత్రాలు, వికాశ దశ మొదలైన వాటి యొకక్ 
చారితర్క పరిణామ పరిఙాఞ్నం లేనిదే సాహితయ్పు విలువను నిగుగ్ తేలచ్డం సాధయ్ం కాదని 
భావించే విమరశ్ విధానం చారితర్క విమరశ్’’41 ఈ విమరశ్ గర్ంథంలోని వివిధ అంశాలను 

చారితర్క దృషిట్తో పరిశీలించి పూరావ్పర సంబంధ సవ్రూప సవ్భావాలను, పరిణామ 

వికాసాలను నిరూపిసుత్ంది. సాహితయ్ సిదాధ్ంతాల కర్మ వికాసానిన్, సాహితయ్ పర్సాథ్నాల 

పర్గతినీ, పర్యోగ పరిణామాల పర్వరత్ననూ పరిశీలించటానికీ ఈ విమరశ్ అతయ్ంత 

ఉపయోగంగా చెపప్వచుచ్.  

 ‘16వ శతాబద్ంలోనే ఈ విమరశ్ పదధ్తి కవి జీవిత చరితర్ రచనా పర్కిర్యలో 

పర్భవించింది. లీలండ , బేల , టానర , మెకంజీ మొదలైన వారు దీని అభివృదిధ్ పరిచారు. డైరడన , 

జానస్న , థామస , వారట్న  మొదలైన విమరశ్కులు 18వ శతాబద్ంలో ఈ విమరశ్కు పార్చురాయ్నిన్ 

                                                            
39 తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్: 1999 పుట: 194-195 
40 సాహితయ్ దరశ్నము, కె.వి.ఆర  1985 పుట: 35 
41 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:149 
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తెచాచ్రు. ఈ కాలంలోనే ఈ విమరశ్ విసత్ృతిని, వైవిధాయ్నిన్ సాధించింది. అయితే 20వ 

శతాబద్ంలో ఈ విమరశ్ పర్తేయ్క ఉదయ్మ పర్తిపతిత్ని కోలోప్యి సాంఘిక విమరశ్లో అంగంగా 

అంతరభ్వించింది.42 

1.4.5. ąంċక ĦమరɈ 

 దీని సామాజిక విమరశ్ అని కూడా అంటారు. ఆంగల్ంలో Sociological Criticism 

అని పిలుసాత్రు. ‘‘కవిపై దేశ, కాల, సంఘ పరిసిథ్తులకు గల పర్భావమును వివరింప 
యతిన్ంచు విమరశ్నే సాంఘిక విమరశ్ అందురు’’43 ఈ విమరశ్ సమాజానికి సాహితాయ్నికి గల 

పరసప్ర సంబంధానిన్ విశదీకరిసుత్ంది. గర్ంథంలోని వివిధ అంశాలను చారితర్క దృషిట్తో 

పరిశీలించి పూరావ్పర సంబంధాలను, సవ్రూప సవ్భావాలను, పరిణామ వికాసాలను 

నిరూపిసుత్ంది.  

‘‘రచయిత జీవితము, దేశ కాలములు, నాటి సాంఘిక విశావ్సములు, మత రాజకీయ 
పరిసిథ్తులు మునన్గు విషయాలను కేందర్ంగా నిడికొని కావయ్ వివేచనము కడంగుట ఈ విమరశ్ 
లక్షణము దీనికే చారితర్క విమరశ్ అనియు వయ్వహారము గలదు’’ 44 ఫార్నస్  దేశసుథ్డగు టైనే 

అను పండితుడు ఈ సాంఘిక విమరశ్కు పర్థమాచారుయ్డు. సమాజమును పర్భావితం చేసిన 

కవులును లేక పోలేదని ఈ విమరశ్లు గురిత్ంచారు. తికక్న భారతంలో ఆ కాలం నాటి 

రాజకీయాలను, యుదాధ్లను, తెలుగు వారి పెళిళ్ళళ్ను, అశవ్ శిక్షణ మొదలైన అనేక 

విషయాలను వరిణ్ంచారు. అదే విధంగా కృషణ్ దేవరాయలు రాసిన ‘ఆముకత్ మాలయ్ద’లో కూడా 

వాసత్విక జీవిత విశేషాలు, రాజనీతి, లోకం పోకడలు, సంసార సంగతులు చోటు 

చేసుకునాన్యి. రామరాజ భూషణుడు రాసిన ‘వసుచరితర్’లో కూడా అనేక సామాజిక 

విషయాలను తెలియజేశాడు. అంతేగాక సంగీత కళా రహసాయ్లిన్, జోయ్తిశాసత్ర విశేషాలని 

తెలియజేశాడు. తెలుగు సాహితయ్ంలో దకిష్ణాంధర్ యుగంలో అనేక యక్షగానాలు వెలుశాయి. 

ఇవనీన్ సామాజిక పర్తిబింబాలే. ఆధునిక విషయానికొసేత్ ఇంచుమించు అనిన్ పర్కిర్యలలో 

                                                            
42 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:149-150 
43  సాహితయ్ దరశ్నము 1985: పుట:26 
44 తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:190 



 

18 

 

సామాజిక ఇతివృతాత్నిన్ ఆధారంగా చేసికొని రచనలు సాగుతునాన్యి. ఈ రచనలనిన్ ఈ 

విమరశ్ దావ్రా పరిశీలిసాత్రు. 

1.4.6. కĦ ĳĦత ĦమరɈ 

 దీనిన్ కవి జీవిత కావయ్ సమనవ్య విమరశ్ అని కవి జీవిత చారితార్తమ్క సాహితయ్ 

విమరశ్ గాను కొందరు పేరొక్ంటునాన్రు. దీని ఆంగల్ంలో Biographical criticism గా 

పిలుసాత్రు. కవి జీవిత ఘటాట్లు, వారి మానసిక సిథ్తులు, వారి తాతిత్వ్క భావాలు, వారి 

రచనలలో ఎలా పర్తిబింబించాయని కానీ, వారి వయ్కిత్తావ్లు కృతులను ఎలా 

రూపొందింపచేశాయని గానీ వివేచించే విమరశ్ పదధ్తి కవి జీవిత విమరశ్45 కవి యొకక్ జీవిత 

సాహితాయ్ల సమనవ్య వివేచన దీనిలో పర్ధానమైనది. కవి యొకక్ బహిరీజ్విత ఘటాట్లు ఎలా 

రచనలో పర్వేశించాయో, వివిధ పార్ధానయ్త అంశాలు ఆయన మనసుస్కి ఏ విధంగా 

పర్భావితం చేసి రచనలో పర్తి ఫలించాయనన్ వాటిపై ఈ విమరశ్ దృషిట్ సారిసుత్ంది.46 ఆంగల్ 

సాహితయ్ంలో ఈ విమరశ్ శాఖను ఆరంభించిన వారు డైరడెన . 18వ శతాబాద్నికి చెందిన 

సాముయ్యెల  జానస్న  Lives of poets అనే గర్ంథంలో కవి జీవిత సాహితయ్ సమనవ్య 

విమరశ్ పదధ్తిని గొపప్గా అనుసరించడమే గాక రచయిత గురించి ‘నాకునన్ పరిఙాఞ్నానిన్ 

దూరంగా ఉంచి అతని రచనకు విలువ కటట్డం నాకు చేత కాదు’47 అని సూటిగా 

పర్కటించాడు.  

 19వ శతాబాద్నికి చెందిన ఫెర్ంచ  విమరశ్కుడు సెయింట  బూయ్ దావ్రా ఈ విమరశ్కు 

గొపప్ ఖాయ్తి లభించిందని చెపప్వచుచ్. ఈ విమరశ్ వలల్ సాహితయ్ సృజన లోని మెలుకువలు, 

లోకంలోని వసుత్వు కావయ్ వసుత్వుగా మారితే ఎటువంటి గుణాలు నిలుపుకుంటుంది. ఏమి 

సంతరించుకుంటుంది. అనే విషయాలు పాఠకునికి విశదమవుతుంది. తెలుగులో ఈ విమరశ్ 

పదధ్తి ఈ నాటికీ ఒక విధానంగా వాయ్పిత్ లోకి రాలేదనే చెపాప్లి. అందుకు సాక్షయ్మే అతి 

తకుక్వ సంఖయ్లో వెలువడడ్ కవి జీవిత సాహితయ్ చరితర్ విమరశ్ రచనలు. 1820లో వచిచ్న 

                                                            
45 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:145 
46 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట: 74 
47  ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004 పుట:82 
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కావలి వెంకట రామసావ్మి గారి ‘దకక్ను కవుల చరితర్’ Biographical sketches of 

Deccan poets తో తెలుగులో కవుల చరితర్లు, సాహితయ్ చరితర్లు మొదలైనాయి. రాళళ్పలిల్ 

అనంత కృషణ్శరమ్    రచించిన ‘వేమన’ కవి జీవిత సాహితయ్ చరితర్లకు తలమానికంగా 

నిలుసుత్ంది. కవి జీవితానిన్ కవితావ్నిన్ విశేల్షించి పార్మాణికంగా రూపొందించిన ఈ గర్ంథం 

Biographic Literature సాథ్యిలో తెలుగులో విలువ గల రచనగా జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం    

అభిపార్యపడాడ్రు. కె.వి.రమణారెడిడ్ ‘మహోదయం’, ‘కవి కోకిల గర్ంథాలు నమూనాగా 

పేరొక్నదగిన కవి జీవిత చారితార్తమ్క సాహితయ్ విమరశ్ రచనలు. రచయిత ఒకానొక చారితర్క 

దశలో జీవించిన సామాజిక జీవిగా గురిత్ంచి, సాహితాయ్నికి సామాజిక పరిణామంలో ఉనన్ 

అవినాభావ సంబంధానిన్ విశేల్షిసూత్ సాహితయ్ చరితర్లో ఆ కవికి గల సాథ్నానిన్ నిరూపించే 

పదధ్తి కవి జీవిత సాహితయ్ సమనవ్య విమరశ్లో వచిచ్న పరిణామం.48 ఈ విమరశ్లో 

కర్మంలో రచయితల మనసత్తవ్ విశేల్షణం అధికమవవ్డంతో ఇది మనసత్తవ్ విమరశ్లో లీనమై 

పోయింది.49 

1.4.7. మǏ МèȲěక ĦమరɈ 

 దీనిన్ మనసత్తవ్ విమరశ్ అని కూడా పిలుసాత్రు. ఆంగల్ంలో దీనిన్ Psychological 

criticism అని అంటారు. ఆధునిక కాలంలో ఈ విమరశ్ పెకుక్ విధాలుగా అభివృదిధ్ 

గాంచినది. ‘మానసిక శాసత్రవేతత్లైన ఫార్యిడ  ఆడల్ర , యాంగ  పర్తిపాదించిన సాదాధ్ంతాలు 

సృజనాతమ్క సాహితయ్ రంగాలలో కూడా వాయ్పించుటతో సాహితయ్ విమరశ్లో మనసత్తవ్ విశేల్షణ 

(Psychoanalysis) ఆదాయ్తన కాలమున పార్ముఖయ్ం వహించసాగింది.50 మానసిక తతత్వ్ 

విశేల్షణ సాదాధ్ంతాలను సాహితాయ్నికి అనవ్యించి చూసే అనుశీలనం ఈ విమరశ్ శాఖలో 

ఎకుక్వగా కనిపిసుత్ంది.51 

                                                            
48 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట:82 
49 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983 పుట:146 
50 తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:193 
51 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:147  
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 సిగమ్ండ  ఫార్యిడ  (1856-1939) వయ్కిత్ అచేతనలోని (Unconscious) 

అహేతుకమైన కోరికల సమూహము (Libido) అఙాఞ్తముగా అణచి వేయబడిన కోరికల 

పర్తిరూపము (Dreams) శైశవ అవసథ్లోని తలిల్దండుర్ల పర్భావం (ఈడిపస  కాంపెల్కస్ ) 

మొదలగు వాటిని తన గర్ంథంలో విశదీకరించి మానసిక శాసత్రమునకు మారగ్ దరశ్కుడు 

అయెయ్ను. ఫార్యిడ  పర్తిపాదించిన ‘మనో విశేల్షణాతమ్క సిదాధ్ంతం’ (Theory of 

psychoanalysis) ఈ ‘అచేతన’కు అతయ్ంత పార్ధానయ్ం ఇసుత్ంది. ఆల ఫెర్డ  ఆడల్ర  

పర్తిపాదించిన ఇన ఫీరియారిటీ కాంపెల్కస్ , సుపీరియారిటీ కాంపెల్కస్ , జి.జి. యాంగ  

పర్తిపాదించిన సామూహిక పర్ఙాఞ్ చేతన పాతర్ల మనో విశేల్షణలో సాహితయ్ విమరశ్కు 

సాధనాలుగా ఉపయోగ పడుతునాన్యి.  

 ‘మనో విశేల్షణాతమ్క విమరశ్ పర్ధానంగా రెండు విధాలుగా జరుగుతుంది. 

1.  పాతర్ల పర్వరత్నలోని వైచితిర్ని సైకో ఎనాలసిస  సిదాధ్ంత నేపథయ్ంలోంచి విశేల్షించి 

వివరించడం.  

2.  రచయిత సృషిట్ంచిన పాతర్ల నేపథయ్ంలోంచి, అతను జీవించిన కాలం నాటి పరిసిథ్తుల 

నేపథయ్ంలోంచి, రచయిత అంతరంగ పర్వృతిని అంచనా వెయయ్డం’ 52 

 రచయిత సృజన వాయ్పారంలో భాసించే మానసికావసథ్ల అనుశీలనం గానూ, అతని 

మానసికావసథ్లకూ రచనలోని విశిషట్ లక్షణాలకూ మధయ్ ఉనన్ సంబంధానిన్ వివేచించే 

పరిశీలనం గానూ ఈ విమరశ్ పనికివసుత్ంది. రచయిత మనసత్తావ్నిన్ విశేల్షించటానికి మారుగా 

పాతర్ల చితత్ వృతుత్లను వివేచించటానికీ, ఆధునిక మనసత్తవ్ సిదాధ్ంతాలు పాతర్ చితర్ణలో ఎలా 

తోడప్డాడ్యో పరిశీలుంచడానికి ఈ విమరశ్ పదధ్తులను వినియోగిసుత్నాన్రు.53 ఎరెన్సట్  జోనస్  

ఫార్యిడ  ఈడిపస  కాంపెల్కస్  ఆధారముగా షేకస పియర  హామెల్ట  మనసత్తవ్మును విశేల్షించి ఈ 

విమరశ్కు మారగ్దరశ్కుడయెయ్ను.54 ఈ విమరశ్ను తెలుగు వారికి పరిచయం చేసింది 

                                                            
52 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట:159 
53 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:148 
54 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:148) (తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:194 
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బుచిచ్బాబు. అయితే దానిని అభివృదిధ్ పరిచింది ఆర .ఎస .సుదరశ్నం . ‘‘మనో విశేల్షణాతమ్క 
విమరశ్ రచయిత యొకక్ గానీ, పాతర్ల యొకక్ గానీ మానసిక చితత్వృతుత్లను 
తెలుసుకోవటానికి తోడప్డినా, రచన యొకక్ విలువను, ఉతత్మధమతావ్లను నిరణ్యించటానికి 
సహాయకారి కాదు. ఈ విమరశ్ విధానం ఎంత శాసతరీయమైన సమగర్ం కాదు. ఇది సాహితయ్ 
తతాత్వ్నిన్ సాకాష్తక్రింపజేయలేదు.’’55 అని జి.వి.సుబర్హమ్ణయ్ం    అభిపార్యపడాడ్రు. మనసత్తవ్ 

శాసత్ర పరిణామంలో అసిత్తవ్ వాదానిన్కి కూడా పాముఖయ్ం ఉంది.  

1.4.8. üĢȩɻȥȳ  ĦమరɈ 

 దీనిన్ ఆంగల్ంలో Marxist criticism అంటారు. ‘‘మారిక్స్సట్  విమరశ్ పరిశీలిసుత్నన్ 
సాహితయ్ం వలల్ నిరవ్చింపబడదు. పరిశీలించే పదధ్తి వలల్ నిరవ్చింపబడుతుంది.56 ఏది 
మారిక్స్సట్  విమరశ్ అనన్ పర్శన్కు ఈ వాకయ్ం సమాధానం’’57 సాహితయ్ంను గతి తారిక్క భౌతిక 

వాద దృషిట్తో సమాలోచించు విమరశ్నా రీతి మారిక్స్సట్  విమరశ్.58 మారక్స్  ఏంగిల  

పర్తిపాదించిన గతి తారిక్క భౌతికవాదం (Dialectical materialism) ఆధారంగా ఈ 

విమరశ్ విధానం 19వ శతాబద్ంలో వాసత్వ విమరశ్ నుండి 20వ శతాబద్ పర్థమ పాదంలో పుటిట్ 

పెరిగింది. సామయ్వాద వాసత్వికత (Socialist realism) దీని పార్తిపదిక ‘‘Literature 

must socialist party work’’ (లెనిన ) అనన్ది దీని సవ్భావం.59 

 ఈ విమరశ్ సాహితాయ్నిన్ భౌతిక వాద దృకప్థంతో పరిశీలించును. కళ కళ కొరకు 

కాదని సామాజిక పర్యోజనాల కొరకని వాదించును. సామాజిక పేర్రణ లేకుండా ఏ సాహితయ్ం 

ఉదభ్వించదని, సమాజంతో సంబంధం లేని సాహితోదయ్మాలు, రచనలు సామాజిక వాసత్వికత 

నుండి పారిపోవడానికి చేసే పర్యతాన్లని భావించును. ఈ విమరశ్కుల దృషిట్లో వాసత్వికతను 

పర్తిబింబించేది ఉతత్మ రచన. శర్మ జీవుల చైతనాయ్నిన్ చితిర్ంచే సామాజిక వాసత్వికత మిగుల 

ఉతత్మమైనది. వరగ్ సమాజం ఉనన్ంత వరకు వరగ్ దృషిట్ తపప్దని అందువలల్ రచయితలు పీడిత 
                                                            
55 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:148 
56 సుబాబ్రావు, సి.వి. విభాత సంధయ్లు. ముందుమాట 
57  ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట:93 
58  తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:191 
59  ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1983: పుట:154 



 

22 

 

పర్జల పకాష్నిన్ అవలంబించాలని వీరి అభిపార్యం.60 ఈ విమరశ్కుల వాసత్వికత ఉతత్మమైన 

రచనా పదధ్తి.  

 ‘‘శార్మిక వరగ్ము చైతనయ్వంతము కావడం, తిరుగుబాటు, విపల్వాదుల దావ్రా 
సామయ్వాద సమాజ సాథ్పనము, దానికి తగిన విధమైన దోహదీ కరణము పర్ధానములు. ఈ 
విధమైన పూరవ్ నిరణ్యముతో మారిక్స్సట్  సాహితయ్ విమరశ్ సాగును.’’61 ఈ విమరశ్ 

సాహితాయ్నిన్ విమరిశ్ంచటానికి సాహితయ్ పర్మాణాలతో పాటు సాహితేయ్తర పర్మాణాలనూ 

కూడా సమానంగా సీవ్కరిసుత్ంది. తెలుగులో ఈ విమరశ్ అభుయ్దయ సాహితయ్ంతో పాటు 

పుటిట్ంది. 1946 మే 11 నుండి జూన  10 వరకు నెల రోజుల పాటు తెనాలి పార్ంతం 

పెదపూడిలో జరిగిన సాహితయ్ పాఠశాలలో మదుద్కూరి చందర్శేఖర రావు ‘ఆంధర్ సాహితయ్ంలో 

కొతత్పోకడలు’ అనే అంశం మీద చెపిప్న పాఠం తొలి తెలుగు మారిక్స్సట్  సాహితయ్ విమరశ్గా 

గురిత్ంపు పొందింది. మారిక్స్సట్  సాహితయ్ విమరశ్ను సుసంపనన్ం చేసిన విమరశ్కులలో 

కొడవటిగంటి అగర్గామి.62 తెలుగు సాహితయ్ంలో ఈ విమరశ్పై గణనీయమైన కృషి జరిగింది. 

మదుద్కూరి చందర్శేఖర రావు, రమణా రెడిడ్, రారా, రాంభటు, తిర్పురనేని మధుసూదనరావు, 

వరవరరావు, చలసాని పర్సాద  మొదలైన విమరశ్కులు ఈ పదధ్తిలో మంచి కృషి చేశారు.63 

1.4.9. ʪ˞ý ĦమరɈ  

 దీనిన్ ఆంగల్ంలో Genre criticism అని అంటారు. ‘‘ఒక రచన 
సృజింపబడుతునన్పుప్డే దాని సవ్భావానిన్ అదే అభివయ్కత్ం చేసుకుంటుంది. అలా 
అభివయ్కత్మయేయ్ కావయ్ సవ్భావం తరక్బదధ్ంగా ఉంటుంది. దీనిని అంగీకరిసేత్ గతి తరాక్నిన్ 
ఆశర్యించి ఒక సవ్రూప సవ్భావానిన్ సంతరించుకునన్ రచన ఒక వరగ్ంగా పరిగణింప 
బడుతుంది. ఇంగీల్షులో ఈ వరాగ్లనే Mode, kind, type అంటారు. అయితే ఈ తారిక్క 
వివేచన విధానానికి కూడా ఒక సవ్యం సమగర్ లక్షణ భావం ఉండాలి. అటువంటి తారిక్క 

                                                            
60  తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:192 
61  ఆధునిక తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ సాంపర్దాయక రీతి 1999: పుట:305, 306 
62 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట:94-99 
63 వలల్ంపాటి సాహితయ్ వాయ్సాలు, 1997. పుట:15 
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వయ్వసథ్ గల రూప భావానికి పర్కిర్య అని పేరు. ఈ పర్కిర్యా సూతార్నిన్ వినియోగించుకుంటూ 
సాహితయ్ సవ్రూప సవ్భావాలను తాతిత్వ్క కళాతమ్కమైన విలువలనూ వివేచించే విమరశ్ పదధ్తిని 
పర్కిర్యా విమరశ్’’ అంటారని జి.వి.సుబర్హమ్ణయ్ం పర్కిర్యను, పర్కిర్యా విమరశ్ను 

నిరవ్చించారు.64 ఈ విమరశ్లో రూప పార్ధానయ్ం ఆధారంగానే పర్కిర్యా నిరణ్యం 

జరుగుతుంది. వసుత్వు పర్కిర్యా భేదాలను నిరణ్యించడంలో పర్ధాన పాతర్ వహిసుత్ందని 

చెపప్వచుచ్.  

 ఒక రచనలో బహిర, అంతర ధరామ్లను గురిత్ంచటం పర్కిర్యా విమరశ్కు అవసరం. 

అది గురిత్ంచినపుప్డే పర్కిర్యా నిరణ్యం జరుగుతుంది. ఈ విమరశ్ కేవలం పర్కిర్యా విమరశ్ 

కోసమే కాదు. కావాయ్నుశీలనం చేయడానికి సాహితయ్ సదవగాహనకూ, వికాస సూఫ్రిత్కి తాతిత్వ్క 

దరశ్నానికి కూడా ఈ విమరశ్ తోడప్డుతుందని పర్సిదధ్ విమరశ్కులు భావిసుత్నాన్రు. పర్కిర్యా 

వివేచనను ఒకక్సారిగా విశేల్షణాతమ్క పర్కిర్యా విమరశ్ వైపు మరలించినది హెనిర్ జేమస్ . 

ఐ.ఎ.రిచరడ్స్ , రెనెవెలెక , ఆసిట్న  వారెన , ఆలిసట్ర  ఫాలర  మొదలైన విమరశ్కులు పర్కిర్యా 

విమరశ్ను దాని పార్ధానాయ్నిన్, పదధ్తులను వివరించారు. తెలుగులో జి.వి.యస     కృషి చేశారు. 

తెలుగులో పర్కిర్యా విమరశ్ రెండు రకాలుగా జరిగింది.  

1.  పర్కిర్యను గురిత్ంచడానికి, లక్షణాలను ఏరప్రచడానికి ఈ పదధ్తి విమరశ్కు కావలసిన 

మౌలిక సూతార్లను అందించేది మొదటి పదధ్తి.   

2. ఒక రచనను పర్కిర్యా దృషిట్తో అనుశీలించి లక్షణాలను చెపేప్ పర్కిర్యా వివేచన 

రెండవ పదధ్తిలోకి వసుత్ంది. 65 

 పర్కిర్యా విమరశ్ కవులకు మారగ్ దరశ్కంగా, కావయ్ లక్షణాలని పర్తిపాదిసుత్ంది. 

శాశవ్తమైన సాహితయ్ పర్మాణాలను నిరేద్శిసుత్ంది.  

 

 

                                                            
64  ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట:221-222 
65 ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్  రీతులు 2004: పుట:226-229 
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1.4.10. Нň ĦమరɈ 

 దీనిన్ ఆంగల్ంలో Stylistic criticism అని పిలుసాత్రు. అదయ్తన కాలంలో 

పార్రంభమైన విమరశ్నా రీతి శైలీ విమరశ్. రచనా శైలి నిరూపణకి ఈ విమరశ్ 

ఉపయోగపడుతుంది. కవి భావంను అభివయ్కీత్కరించునది అతని కవితా శైలి. ‘‘శైలిని 
నిరూపించటం రచయిత యొకక్ అంతరవ్కిత్ని ఆవిషక్రించటమే. అది యొకక్ శాసత్రం, ఒక కళ 
ఆ రెండింటిని మేళవించుకునన్ది శైలి శాసత్ర వివేచనం’’66 శైలీ శాసత్రం సంకేతాతమ్కమైన, 

వయ్ంగాయ్తమ్కమైన కవితవ్ భాషను విశేల్షించును. కవి భావాభివయ్కిత్కి కావయ్ంలోని భాష ఏ 

విధంగా ఉపయోగపడుతుందో భాషాశాసత్ర పరంగా విశదీకరించును. ‘‘అందులో ఎటిట్ భాషా 
నమునాల (Linguistic patterns) వలల్, వూయ్హాల వలల్ కథాశిలప్ విలువలు ఎలా 
ఆధారపడి యునాన్యో, అవి ఎలా ఏరప్డుతునాన్యో’’67 అధయ్యనం చేయును. 

 తెలుగు సాహితయ్ంలో నాయని కృషణ్ కుమారి, చేకూరి రామారావు, ఆధునిక కవులు, 

కవయితుర్లు పద పర్యోగాలను, శైలీని వివేచించి శైలీ విమరశ్కు దారి చూపారు. శైలీశాసత్ర 

వివేచనకు ఆధారమైన గణాంక పదధ్తి గర్ంథ కరత్ృతవ్ నిరూపణకు తోడప్డుతుంది. శైలీ విమరశ్ 

పదధ్తికి సప్షట్మైన సవ్రూపానిన్ ఏరప్రచిన ఏకైక గర్ంథంగా పేరొక్న తగినది పరిమి 

రామనరసింహం గారి ‘‘ఆంధర్ మహా భారత శైలీ పరిశీలనం’’ (1996). శైలి విమరశ్ కేవలం 

వయ్కిత్గతమైంది. ఆయా రచయితల గర్ంథాలలో శైలీ విమరశ్ మనకు సప్షట్ంగా కనిపిసుత్ంది.  

1.4.11. ఆలంäĢక ĦమరɈ 

 దీనిన్ ఆంగల్ంలో Rhetorical Criticism అనీ, Deductive Criticism అని 

అంటారు. ఈ విమరశ్ చాలా పార్చీనమైనది. అయినా ఈ విమరశ్ ఆధునిక కాలంలో కూడా 

వాయ్పిత్లో ఉంది. కావయ్ గుణాలను చకక్గా వెలల్డించడంలో ఈ విమరశ్ ఎంతో నైపుణాయ్నిన్ 

చూపిసుత్ంది. లక్షణ గర్ంథాలలోని పర్మాణాలకూ అనుగుణంగా కావయ్ విమరశ్ చేసేత్ అది 

‘ఆలంకారిక విమరశ్’ అవుతుంది. లక్షయ్ లక్షణ సమనవ్యంతో సంపర్దాయ మారగ్ంలో వచేచ్ 

వాయ్ఖాయ్నాలు, శబద్ సాధుతవ్ చరచ్లు ఛందో ఆలంకార విమరశ్లు ఈ ఆలంకారిక విమరశ్లోకి 

                                                            
66 జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం, ఆంధర్ మహా భారత శైలీ విమరశ్- మితర్ వాకయ్ం 
67 వడలి మందేశవ్ర రావు, ఆంధర్ మహా భారత శైలీ విమరశ్-భాషా శాసత్రఙుఞ్ని సాహితయ్ పాఠం 
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వసాత్యి. ఆలంకారం అంటే సౌందరయ్ం అని భామహుడు మొదలైన వాళుళ్ చెపప్టం వలల్ 

ఆలంకారిక విమరశ్న సౌందరయ్ విమరశ్ అని కూడా అంటారు. కావయ్ంలోని ఛందసుస్, 

అలంకారాలు మొదలైనవనిన్ వివరించటం అంటే ఆ కావయ్ సౌందరాయ్నికి కారణమైన వాటిని 

వివరించటమే. అందువలన కూడా దీనిని సౌందరయ్విమరశ్ అని కూడా అంటారు. అయితే 

ఆధునిక కాలంలో సౌందరయ్ శాసర్త్ విమరశ్ అనేది ఒక పర్తేయ్క పర్తిపతిత్తో ముందుకు వసుత్ంది. 

అందువలన దీనిని పర్తేయ్కంగా పరిగణించటం జరుగుతుంది.  

1.4.12. ȁందరɂ ăɑ ĦమరɈ / కā ĦమరɈ 

ఒక గర్ంథానిన్ కళా దృషిట్తో అంటే ‘సౌందరయ్ దృకప్థ పదధ్తి’తో పరిశీలిసేత్ ‘సౌందరయ్ 

శాసత్ర విమరశ్’ అవుతుంది. సౌందరయ్ం పాఠకులకు ఆనందం కలిగిసుత్ంది. ఆంగల్ంలో దీనిన్ 

Aesthetic criticism అని పిలుసాత్రు. ఈసత్టికస ను మనం కళాతతత్వ్ శాసత్రమనీ, సౌందరయ్ 

శాసత్రమనీ అంటునాన్ం. ‘‘నైతిక దృషిట్తో కాక సౌందరయ్ దృషిట్తో కావయ్మును పరిశీలించుట కళా 
విమరశ్గా పరిగణింపబడుచునన్ది.68 ఇది కళలకు సంబంధించిన మానవుని సంవేదనలను 

అధయ్యనం చేసే శాసత్రం. మానవుడు కళల నుండి పొందుతునన్ రసాసావ్దన గురించి ఈ 

శాసత్రం చరిచ్సుత్ంది.  

‘కళాతతత్వ్ శాసత్రం అనే పదం Aesthesis అనే గీర్క  శబద్ం నుండి పుటిట్ంది. 

Aesthesis అంటే Sense perception ఇందిర్యాల వలల్ కలిగే అవగాహన. ఇది కళలను 

గురించీ, వానికి సహృదయుల పర్తిసప్ందనలనూ చరిచ్సుత్ంది. తొలినాళల్లో ఇది తతత్త్వ్ 

శాసాత్ర్నికీ ఒక అంగంగా ఉండేది. కళలలోని సౌందరాయ్నిన్, దాని పర్కాశానీన్ 

(Manifestation) నూ చరిచ్ంచేది. నేటికీ అదే భావం ఉనాన్ దీనికొక సవ్తంతర్ పర్తిపతిత్ 

ఏరప్డింది. ఇది వివిధ మాధయ్మాలలోని కళలను విశేల్షించి, పోలిచ్ వరిణ్సుత్ంది. కళలు 

మానవునిలో కలిగించిన పర్తిసప్ందనలను, అనుభవాలను చరిచ్సుత్ంది’ 69 1750 నుండి 

ఈనాటి వరకు ఈ శాసత్రం కళలకు సంబంధించిన అనేక ఆలోచనలను చేసింది. ఈ శాసాత్ర్నికి 

                                                            
68 తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:189 
69 సాహితయ్ పర్సాథ్నం - కొనిన్ మజిలీలు 2002 పుట:01 
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ఆదుయ్డైన బౌమ  గారెట్న  దీనిన్ ఇందిర్య చైతనయ్ శాసత్రం అంటే, హెగెల  లలిత కళలకు 

సంబంధించిన తతత్వ్ శాసత్రం అని అనాన్డు. ఆయన రాసిన గర్ంథం పేరే Philosophy of the 

art. ఆయన తరావ్తి వాళుళ్ దీనిన్ పాకృతమైనది, కళాతమ్కమైనది అయినపప్టికి సౌందరాయ్నిన్ 

విశేల్షించి నిరూపించే శాసత్రమనాన్రు. అయితే నేటి కాలంలో దీనీన్ లలిత కళాతతత్త్వ్ శాసత్రంగానే 

గురిత్ంచారు. కె.సి.పాండే    దీనికి సవ్తంతర్ కళాశాసత్రమని పేరు పెటాట్రు.70 కళాతతత్వ్ శాసత్రం 

ఈ పేరల్తో కాకుండా భారతదేశంలో అలంకార శాసత్రంలో భాగంగా కొంత చరిచ్ంచబడింది.  

 కళతతత్వ్ శాసత్రం వివిధ మాధయ్మాలలోని కళలను విశేల్షించి, పోలిచ్ వరిణ్సుత్ంది. కళలు 

మానవునిలో కలుగించే పర్తి సప్ందనలనూ, అనుభవాలనూ చరిచ్సుత్ంది. ఇందులో లలిత 

కళలనిన్ంటి యొకక్ తాతిత్వ్కాంశాల పైన మౌలికమైన చరచ్ ఉంటుంది. ఏ ఒక కళకో అది 

పరిమితమై ఉండదు. ఈ శాసత్రంలో చరిచ్ంచే విషయాలు మౌలికంగా అనిన్ కళలకూ 

వరిత్సాత్యి. కావయ్ంలో పర్తిపాదించిన జీవిత విధానం విమరశ్కుని అభిరుచికి అనుకూలంగా 

ఉండవలసిన అవసరం లేదని ఈ విమరశ్కుల అభిపార్యం. ‘‘విజయవంతమగు కళా 

నిరామ్ణము నందు సరవ్ సామాగిర్ ఆకృతి యందే ఆంతరీల్నమగునని వీరి అభిపార్యం’’71 

కళను కళా దృషిట్తోనే విమరిశ్ంచాలని మత సాంఘిక రాజకీయ నైతిక భావ వయ్కీత్కరణ 

సాధనముగా పరిగణించి విమరిశ్ంచ కూడదని వీరి సిదాధ్ంత సారము. కవి ఆతీమ్యతకును, 

కావాయ్నికి గల సంబంధం గణనీయం కాదని ఒకపుప్డు కవి జీవిత విశేషాలు కావయ్ంలో 

పర్తిబింబించినా అవి యధాతధంగా వయ్కత్ం కావని ఆ పర్కిర్యా సంబంధి సంపర్దాయ 

విశేషాలను బటిట్ మారుప్ చెందుతూ ఉంటాయని వీరి అభిపార్యం.  

 సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్ కళాతతత్వ్ శాసత్రం అని కూడా పిలుసుత్నాన్రు.72 ముదిగొండ 

వీరభదర్యయ్    ‘కళాతతత్త్వ్ శాసత్రం - మౌలికాంశ వివేచన’ పేరుతో ఒక పుసత్కం రాశారు. ఈ 

                                                            
70 కళాతతత్వ్ శాసత్రం మౌలికాంశ వివేచన: 1993 పుట:02 
71  తెలుగులో సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట:190 
72 కళాతతత్త్వ్ శాసత్రం - మౌలికాంశ వివేచన పుట:01 & 20వ శతాబిద్ విశవ్ సాహితయ్ విమరశ్ 1999: పుట: 74) & సంజీవ  దేవ  

వాయ్సాలుI;  1990 పర్సాథ్వన 
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పుసత్కంలో సౌందరయ్ శాసత్రం గురించి విశేల్షణాతమ్క పరిచయం ఉంది. దానిని అనుసరించి 

మరికొనిన్ అభిపార్యాలతో సౌందరయ్ శాసత్రం గురించి కింది విధంగా తెలుసుకోవచుచ్.  

 అందానిన్ - అది సహజము, సవ్త సిస్దధ్ము అయినా లేదా మానవ సృషేట్ అయినా, 

చూసి దాని గుణ గణాలను విమరిశ్ంచటం, దానిని అనుశీలన చేయడం సౌందరయ్ శాసత్రం అని 

పిలవడం జరుగుతుంది. పార్ణికోటి అసిత్తావ్నికి మూలం ఈ సౌందరయ్ భావనే! 

సౌందరాయ్నేవ్షణ పర్తి మనిషిలో నికిష్పత్మై ఉంటుంది. కళాతతత్వ్ శాసత్రం కళలకు సంబంధించిన 

మానవుని వేదనలను అధయ్యనం చేసే శాసత్రం. ఒక విషయం యొకక్ పర్తేయ్క కేష్తార్నికి 

సంబంధించిన విఙాఞ్నానిన్ అధయ్యనం చేయడమే శాసత్రం చేసే పని. సౌందరయ్ శాసత్రం 

పర్ధానంగా సౌందరయ్ం గురించి వివేచిసుత్ంది.  

 ఆస బరన్  చెపిప్నటుల్ ‘‘తాతిత్వ్క శాసత్రంలో సౌందరాయ్నిన్ గురించి మనం సుసంబదధ్ంగా 
వార్సేటపుప్డు గాని, మటాల్డేటపుప్డు గాని ఏయే విషయాలపై నొకిక్ చెపాప్లో వానిని గురించి 
పరాయ్లోచించే భాగం సౌందరయ్ శాసత్రం అని పిలవబడుతుంది. తరక్ బదధ్ంగా ఆలోచిసేత్ 
కళాతమ్కమైన సృజనలో సౌందరయ్ భావం అతి ముఖయ్మైన లక్షణం అని చూపడం, 
సౌందరాయ్నుభూతికి మూలమైన కొనిన్ సూతార్లను పర్చురించడం దాని పని’’ దీనినే సూక్షమ్ంగా 

చెపాప్లంటే ‘‘సౌందరయ్ శాసత్రం తతత్త్వ్ శాసత్రంలో ఒక శాఖ. విఙాఞ్న సమాపారజ్నే దాని ధేయ్యం. 
అంతే కాని అది ఆచరణ పదధ్తులను చూపే మారగ్దరిశ్ మాతర్ం కాదు.’’ 73  

 సౌందరయ్ శాసత్రం పార్రంభంలో తరక్ శాసత్రంలో భాగంగా ఉండేది. ఒక అంగంగా, 

శాఖగా ఉండేది. కళలలోని సౌందరాయ్నిన్, దానిన్ పర్కాశానిన్ (manifestation) చరిచ్ంచేది. 

నేటికీ అదే భావం ఉనాన్ దీనికొక సవ్తంతర్ పర్తిపతిత్ ఏరప్డింది. ఇది వివిధ మాధయ్మాలలోని 

కళలను విశేల్షించి, పోలిచ్ వరిణ్సుత్ంది. కళలు మానవునిలో కలిగించే పర్తి సప్ందనలనూ, 

అనుభవాలనూ సౌందరయ్ శాసత్రం చరిచ్సుత్ంది.  

 పార్చీన కాలంలో సౌందరయ్ శాసత్రం చరచ్ భారతీయ కావయ్ శాసత్రంలో పర్తయ్క్షంగా 

జరగలేదు. కళాతతత్వ్ శాసత్రం పేరుతో అలంకార శాసత్రంలో భాగంగా కొంత చరిచ్ంచబడింది. 
                                                            
73 నాటయ్కళ: డిశంబరు- 1968 పుట: 23 
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నాటయ్కళను వివేచిసూత్ భరతుడు రాసిన ఈ కింది శోల్కం ఈ విషయంలో పార్ముఖాయ్నిన్ 

సంతరించుకుంది.  

 ‘‘నతత  ఙాఞ్నం నతచిచ్లప్ం నసా విదాయ్ నసాకలా 

 నసయోగో నతతక్రమ్ నాటేయ్సిమ్న  యనాన్-దృశయ్త ’’74 అంటూ పర్తీ కళ, పర్తి విదయ్, 

పర్తి శిలప్ం, నాటయ్ంలో ఉంటాయని భరతుడు పేరొక్నెను. ఆయన తన నాటయ్ శాసత్రంలో 

నాటోయ్తప్తిత్, నాటయ్ పర్యోజనం, రస సిదాధ్ంతం మొదలైన విషయాల మీద చరచ్ జరుపుతూ 

లలిత కళల తతత్వ్ం గురించి వివేచన చేశాడు. భరతుని తరావ్త భారత ఆలంకారిక శాసత్రంలో 

లలిత కళలపై విసత్రృత పార్తిపదికపై జరగలేదు. భారతీయ కావయ్ శాసత్రం కళలను 

కిర్యాతమ్కమైనవిగా, విదయ్లను ఙాఞ్నాతమ్కంగా అభిపార్యపడింది. భారతీయ కావయ్ శాసాత్ర్లలో 

అకక్డకక్డ ఉనన్ సౌందరయ్ం, రామణీయకం, చమతాక్రం, చాతురత, వకర్త, శోభ, విచిచ్తిత్ 

ఇతాయ్దుల వివేచన కళా రంగంలోని భారతీయుల సౌందరయ్ అధయ్యనానిన్ తెలుపుతునాన్యి.   

 ‘‘కనిపించినదంతా సతయ్ం కానటేట్, కనిపించనిదంతా అసతయ్ం కానటేట్ కనిపించే 
సౌందరయ్ం నుంచి కనిపించని సౌందరయ్ం వరకు, నశించే సౌందరయ్ం నుండి నాశనం లేని 
(అందం) సౌందరయ్ం వరకూ, అసమగర్మైన అందం నుండి సమగర్మైన అందం దాకా దృశాయ్ 
దృశయ్ము, భాసా భాసము అయిన చిదచితౌయ్ం దరస్ దరశ్నం వరకు కొనసాగిన అనేవ్షణే 
భారతీయ సౌందరయ్ దరశ్నము’’75  

 భారతదేశం కేవలం బయట చూపులకే సుందరమైంది కాదు. భారతదేశం యొకక్ 

అంతరాతమ్ బయటికి కనిపించే దానికనాన్ కూడా సుందరమైనదని కె.ఎస . రామసావ్మి శాసిత్    

చెపూత్ భారతీయుల కళ, కళామీమాంసా శాసత్రం వేల సంవతస్రాల చరితర్ కలిగిందని 

అభిపార్య పడాడ్రు. ….not only is outer India a home of beauty and 

romance but…. Inner India is even more fruely such a home. Indian 

                                                            
74 నాటయ్ శాసత్రం: 15 
75 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:17 
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art and aesthetics have a history extending over thousands of years76 

అని దానికి సమరధ్కంగా వారు అభినవగుపుత్డు నిరూపించిన చారుతవ్ పర్తీతీని, రసమూ, 

ఆనందమూ అనన్ వాటి మీద ఆలోచనలనూ ఆయన చూపారు. కేష్మేందుర్ని ఔచితయ్ విచార 

చరచ్, భోజుడు విశేల్షించిన షడివ్ధ ఔచితాయ్లు (విషయ, వాచయ్, దేశ, సమయ, వకత్ృ విషయ, 

అరౌథ్చితాయ్లు) కేవలం రస నిషప్తిత్కే కాకుండా లలిత కళలనిన్ంటికీ అనవ్యం అవుతాయి. 

భారతీయ కళామీమాంసా శాసాత్ర్నికే ఇకక్డే అసలైన బీజం పడిందని చెపప్వచుచ్.  

 కీర్.శ. 1729 లోని హరి పర్సాదుని కావాయ్లోకం లోని ‘‘విశిషట్ శబద్రూపసయ్ 
కావయ్సాయ్తామ్ చమతక్ృతి’’ అనన్ సిదాధ్ంతం రస గంగాధరం లోని జగనాన్థరాయల యొకక్  

 ‘‘రమణీయారథ్ పర్తిపాదక: శబద్ కావయ్మ  

 రమణీయతాదుల కోతత్రాహాల్ద జనక ఙాఞ్న గోచరతా 

 లోకోతత్రతవ్ం చమతాక్రా పరపరాయ్య: 

 అనుభవ సాకిష్కో జాతి విశేష.....’’ 

 సౌందరయ్ం చ చమతాక్రాధాయ కతవ్మ  

చమతక్ృతి రానంద విశేష: సహృదయ హృదయ పర్ణాళిక’’77 అనన్ వివేచన 

కళామీమాంస కావయ్ పక్షంలో నుండే అయినపప్టికీ భారతీయ కళామీమాంస ఎంత పౌర్ఢంగా 

జరిగిందో తెలుపుతునన్ది. దీని బటిట్ భారతీయ అలంకార శాసత్ర మేధావులు కళామీమాంసను, 

కలలోల్ని సౌందరయ్ వివేచనను గహనంగా, పౌర్ఢంగా చేశారని తెలుసుత్ంది.  

1.5. øăȮతɂ కāతతȸɸ ăɑం: Ħäసం  

పాశాచ్తయ్ దేశాలలో ఈ శాసత్రం ‘ఈసత్టికస్ ’ అనే పేరుతో పర్సిదధ్మైనది. పాశాచ్తయ్ 

దేశాలలో ఈ శాసాత్ర్నికీ పేల్టోతోనే అంకురారప్ణం జరింగిందనుకోవచుచ్. పేల్టో కవి కరమ్ 

                                                            
76 Indian Aesthetics- k.s. Rama Swamy Sastry 01 
77 Some concepts of Alankara Sastra: V. Raghavan 296 
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అంతా అనుకరణాతమ్కమైనది అంటాడు. జగతుత్లోని వసుత్వులను చితర్కారుడు రంగులతోనూ, 

రేఖలతోనూ తీరిచ్దిదద్గా కవి దానినే శబద్ మాధయ్మికం తోనూ, గాయకుడు నాద మాధయ్మికం 

తోనూ తీరిచ్దిదుద్తాడు. అంటే ‘అనుకరణ’ అనన్ది అనిన్ కళనకూ సామానయ్ ధరమ్ం అవుతుంది. 

ఈ అనుకరణ వలల్ కళలనీన్ ఒకే కుటుంబానికి చెందినవనీ సజాతీయమైనదనీ పేల్టో 

తొలిసారిగా దరిశ్ంచాడు.  

పేల్టో కాలం నుండే కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి సంబంధించిన విషయాలు చరిచ్ంచబడుతూనే 

ఉనాన్యి. పేల్టో, అరిసాట్టిల , హెగెల , కాంట , డిసాక్రెట్స , విల  హెలమ్ , బేకన , హాబస్ , లెబనిజ , 

షోవెన  హావర , కోర్చీ ఇలా అనేక మంది పండితులు కాలానుగుణంగా ఈ శాసాత్ర్నిన్ చరిచ్సూత్ 

వచిచ్నా కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి ఆదుయ్డిగా జరమ్న  దేశసుథ్డు అయిన78 ను చెపాత్రు. 1735 లో 

ఈయన రాసిన ‘‘Reflection on poetry” అనే గర్ంథంలో మొదటిసారిగా ‘ఈసత్టికస్ ’ 

శబాద్నిన్ పర్యోగించాడు. కె.సె.పాండే    ఈ విషయాల గురించి తెలుపుతూ “The word 
Aesthitics is borrowed from Greek, it is a modified form of the Greek 
word.”, “which meant of or pertaing to things perceptible by senses, 
things material, as opposed to things thinkable or importable. It is the 
plural of “Aesthetic”, used as collective singular it was used in its 
singular from ‘aesthetic’ by Baumgraten in his doctorate thesis for the 
first time as the name of special science in 1750 the brought out a 
voluminous treatise where in the world “Aesthetica” appeared as its 
title. According to Baumgratten ‘aesthetic’ was a science of sensitive 
cognition only” 79 

 ‘‘ఈ విధంగా బౌమ గారెట్న  ఈసత్టిక  అంటే ‘ఙాఞ్నేందిర్య చైతనయ్ శాసత్రమని పేరొక్నాన్డు. 

ఈ శాసత్ర పరిధిలోకి మనసుస్కు తెలిపే వాసత్వాల కంటే ఇందిర్యాలకు అనుభూతమయేయ్ 

                                                            
78 Alexander Gottlief Baumgarten 1714-1762 
79 (Comparative of Aesthetics-ii 01) 
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వాసత్వాలు వసాత్యనాన్డు. ఇందిర్య ఙాఞ్నం చేత పుటేట్ అనుభూతి రమణీయమైన సతయ్మనీ 

అది వయ్కిత్ యొకక్ చైతనయ్ంలోనే ఉంటుందని బౌమ గారెట్న  పేరొక్నాన్రు. 

 బౌమ గారెట్న  Cognition అనే ఆంగల్ శబాద్నికీ మూలమైన గీర్కు శబద్ం AISTHESIS 

నుండి ఈ శాసాత్ర్నికి నామకరణం చేశాడు. తరావ్త ఈ AISTHESIS శబద్మే 

AESTHETIC శబద్ంగా మారింది. బౌమ గారెట్న  మొదట ఈ శబాద్నే పర్యోంగించాడు. 

తరావ్త చాలా కాలానికి ‘S’ అనన్ వరణ్ం చేరి AESTHETICS అనే శబద్ం వాయ్పిత్లోకి 

వచిచ్ంది. మొదటోల్ ఈ శాసాత్ర్నిన్ తతత్వ్ శాసత్రంలో భాగంగా పరిగణించేవారు. గీర్కు నాచురల  

ఫిలాసఫరుల్, పైథాగరియనుల్ ఈ శాసాత్ర్నిన్ తతత్వ్ శాసత్రంలో భాగంగానే చూశారు. అరిసాట్టిల  

కాలానికి ఇది తతత్వ్ శాసత్రంలో భాగంగానే ఉంటూ ఒక పర్తేయ్క పర్తిపతిత్ని సంతరించుకుంది. 

తరావ్త కర్మంగా ఇది కావయ్ శాసాత్ర్నీన్, కళల యొకక్ తతాత్వ్నిన్, సౌందరాయ్నిన్ అధయ్యనం చేసే 

శాసత్రంగా పరిణామం చెందింది. 

1.6. ȁందరɂ ăɑం: ěరɇచ÷Ѡ 

 బూదరాజు రాధాకృషణ్ గారి ఆధునిక వయ్వహార కోశంలో Aesthetics అంటే 

‘సౌందరయ్ శాసత్రం, రసఙాఞ్న విదయ్’గా పేరొక్నాన్రు.80 జి.యన .రెడిడ్ గారి ఇంగీల్షు తెలుగు 

నిఘంటువులో AESTHETICS అంటే ‘సుందర వసుత్వుల యోగతయ్ను నిరణ్యించడానికి 

సంబంధించిన, సౌందరయ్ నిరణ్యం చెయయ్ గల యోగయ్త గల ఉతత్మాభిరుచికి సంబంధించిన 

సూతార్ల ననుసరించి ఉనన్ది’ అని పేరొక్నాన్రు.81  

 తెలుగు విశవ్ విదాయ్లయం వారి లలిత కళా పదకోశంలో Aesthetic అంటే 

‘సౌందరయ్ తతత్వ్ సంబంధం, సౌందరయ్ విషయిక; రసాతమ్క’ అని అరాథ్నిచాచ్రు. అదే 

పదకోశంలో Aestheticism అంటే ‘సౌందరయ్ భావనా వాదము’ అనే అరథ్ంలో ‘కళ’ అనేది 

సవ్యంభూతమైన సతాత్ కలిగింది అనీ, దానికి ఇతరమైన ధేయ్యమేదీ ఉండదనీ తెలిపే ఒక అతి 

మాతర్పు కళా వాదము. ఇదే చివరకు ‘కళ కొరకే కళ’ అనే వాదానికి దారితీసింది. అనే 

                                                            
80 బూదరాజు రాధాకృషణ్: ఆధునిక వయ్వహార కోశం; పార్చీ పబిల్కేషనస్ , హైదరాబాదు: డిశంబర  2000; పుట:07 
81 ఇంగీల్షు - తెలుగు నిఘంటువు: సం. ఆచారయ్ జి.యన . రెడిడ్; తెలుగు అకాడమి: హైదరాబాదు 2001: పుట 19 
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అరాథ్నిన్, AESTHETICS అంటే ‘సౌందరయ్ మీమాంస’ అనే అరథ్ంలో ‘ఈసత్టికస్ ’ అనేది గీర్కు 

భాషా పదము. ఇందిర్య వేదయ్త అని దీని అరథ్ము. 18వ శతాబిధ్ మధయ్ భాగంలో గాటీల్బ  బోమ  

గారెట్న  (1714-62) అనే పండితుడు, ఇందిర్య వేదయ్మయేయ్ సౌందరాయ్నిన్ విశదీకరించే 

సిదాధ్ంతవాదానికి ఈ పేరు ఉపయోగించారు. 1859 నాటికి ఇది రూఢతను అరిజ్ంచింది. 

పాశాచ్తుయ్లు లలిత కళలుగా ఆనాటికి గురిత్ంచిన సాహితయ్ము, సంగీతము, చితర్ లేఖనము, 

శిలప్ము, వాసుత్ విదయ్, నాటయ్ము అనునవి ఆ సౌందరాయ్నిన్ సోఫ్రకం చేసేవిగా గురిత్ంచబడి, ఆ 

సౌందరాయ్నిన్ విశదీకరించే శాసాత్ర్నికి ఈ పేరు వచిచ్ంది. ఇది భారతీయుల ‘రస’ విచారానికి 

కొంత వరకు సనిన్హితం అని పేరొక్నెను.82 

 బౌర్ణయ్ ఇంగీల్షు - తెలుగు నిఘంటువులో AESTHETICS అంటే ‘గోచరమైన, 

సూథ్లమైన, దృషిట్ గోచరమైన సావయ్మైన, శర్వణ గోచర, దృషిట్ గోచర’ అని పేరొక్నెను.83

 ఎస . ఎస . నళిని గారి సాహితయ్ విమరశ్ పదాల డిక్షనరీలో AESTHETICS అంటే 

‘కళా సౌందరయ్ వాదం, శుదధ్ కళావాదం, సౌందరయ్ శాసత్రం’ అని పేరొక్నెను. సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్ 

‘సౌందరయ్ సవ్భావానీన్, దృకప్ధానీన్ తాతివ్త్కంగా నిరాధ్రించే, అంచనా వేసే పర్యతాన్నిన్కి 

సంబంధించిన శాసత్రం అని సాహితాయ్నికి వసేత్, సాహితయ్ సిదాధ్ంతాలను రూపొందించి కళను 

గురించీ, కళాతమ్క అభిరుచిని గురించి చరిచ్ంచడం జరుగుతుందని పేరొక్నెను.84  

 ‘‘సంవేదనల తతత్వ్ చింతనే సౌందరయ్ శాసత్రం’’ అని కాంట పేరొక్నెను. 85 

 ‘‘అభివయ్కిత్ (Representative or imaginative) వాయ్పార శాసత్రమే ఈసత్టికస్ ’’ 
అని కోర్చీ పేరొక్నెను. “Aesthetics is the Science of the expressive 
(Representative or imaginative) activity”. “Aesthetics is the branch of 

                                                            
82 లలిత కళా పదకోశం: తెలుగు విశవ్ విదాయ్లయం; హైదరాబాదు 1991: పుట 10 

 
83 (బౌర్ణయ్ ఇంగీల్షు - తెలుగు నిఘంటువు: పొటిట్ శీర్రాములు తెలుగు విశవ్ విదాయ్లయం; హైదరాబాదు 2000 (ఐదవ ముదర్ణ): 

పుట 10 

 
84 సాహితయ్ విమరశ్ పదాల డిక్షనరీ: ఎస . ఎస . నళిని; రమేష  పబిల్కేషనస్ ; హైదరాబాదు: జనవరి 1999 పుట:196,221 
85 Comparative Aesthetic: K.C. Pandey; Page-294 
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Knowledge which deals with the historically determined essence of 
human values, their creation perception, appreciation and 
assimilation” 86 మానవ జీవితంలో అతడి ఇందిర్యాల దావ్రా నిరూపించే ఆసావ్దనకు, 

ముఖయ్ంగా కళలను ఎలా ఆసావ్దిసుత్నాన్డో, సౌందరాయ్నిన్ ఎలా అనుభవిసుత్నాన్డో అధయ్యనం 

చేసే శాసత్రమే కళాతతత్వ్ శాసత్రం అని పేరొక్నెను.  

1.7. ȁందరɂం యěȼషȴం 

సౌందరయ్ శాసత్రంలో సౌందరయ్ం ఉనికిని గూరిచ్ చరచ్లు జరుగుతూనే ఉనాన్యి. 

సౌందరయ్ం వసుత్వులో ఉందా? వయ్కిత్ పరంగా ఉనన్దా? అనన్ చరచ్. అయితే వసుత్ పరంగా 

సౌందరయ్ం ఉనన్దని చెపిప్నా అది వయ్కిత్ అనుభవములోకి వచిచ్నపుప్డు వెలుగును చూసుత్ందనే 

కేవలం వసుత్గత సౌందరయ్ం, సౌందరయ్ం కాదనీ, వసుత్గత సౌందరాయ్నికి పర్తిసప్ందించినపుప్డే 

దానికి విలువ ఉంటుందనీ దాదాపు కళాతాతిత్వ్కులందరూ అంగీకరించారు. ఈ నేపథయ్ంలో 

శీర్నివాస  నాలుగు రకాలైన చరచ్లు చేశాడు.87 అవి 

1.  వసుత్ గుణంగా సౌందరయ్ం  

2.  ఆనందానుభూతిగా సౌందరయ్ం 

3.  ఆసావ్ద ఆసావ్దక సంబంధంగా సౌందరయ్ం 

4.  ఉతాప్దయ్ంగా సౌందరయ్ం 

భారతీయాలంకారికుల రస సిదాధ్ంత చరచ్ కూడా ఇటాల్ంటిదే. రసము సామాజిక 

నిషఠ్మని చెపిప్ అది కూడా జనమ్ సంసాక్ర విశేషమని చెపప్టం ఇకక్డ గమనరాహ్ం భరతుడు 

‘‘సవాతనానాం సభాయ్నాం రసాసాయ్సావ్దనం భవేత  

నిరావ్తవాసుత్ రంగాంతణ్ కాషఠ్కూడాయ్శమ్ సనిన్భాణ్’’88  

                                                            
86 Aesthetics: yuri Borev 13 
87 కళాతతత్వ్ శాసత్రం: మౌలికాంశ వివేచన; ముదిగొండ వీరభదర్యయ్: పుట:03 
88 కళాతతత్వ్ శాసత్రం: మౌలికాంశ వివేచన; ముదిగొండ వీరభదర్యయ్: పుట:83 
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రసమనన్ది జనమ్ సంసాక్ర విశేషము. ఇది పేర్క్షకునిలో లేకపోతే రంగంలోని గోడలతో, 

కొయయ్లతో సమానమని చెపుత్నాన్డు. అంటే ఇత: పూరవ్ము రస సప్ృహ అనన్ది మనలో 

ఉనన్పుప్డు విభావాల దావ్రా అది వెలుపలకి వసుత్ంది.  

సౌందరయ్మనన్ది తనకు తెలియకుండానే అంతరగ్తంగా ఉంటుందనీ ఆ సౌందరయ్మే 

బాహయ్మైన వసుత్వు దావ్రా వెలుగును చూసుత్ందనీ మనం భావించవచుచ్. సౌందరయ్ అసిత్తావ్నిన్ 

నిరిధ్షట్ంగా చెపిప్నది సంజీవ దేవ . ఆయన సౌందరాయ్నిన్ వయ్కిత్గతంగానూ, వసుత్గతంగానూ 

కూడా ఉంటుందని భావించాడు.89 సౌందరయ్ం వయ్కిత్గతంగా ఉనన్పుప్డే దానిని వసుత్వులో 

చూసాత్మంటాడాయన. ‘‘నిజానికి ఈ జగతుత్లో ఏ వసుత్వులో కూడా వసుత్గత సౌందరయ్మనేది 
లేదు. సౌందరయ్ం వయ్కిత్గతం గనుక అది రస దృషిట్లో మాతర్మే ఉంటుంది. సౌందరయ్ం వసుత్గత 
సతయ్మే అయివుంటే సుందర వసుత్వు పర్తీవారికీ ఒకే రకమైన ఆనందానిన్ కలుగజేసేది. కానీ 
అదృషట్వ శాతుత్ అది ఆ విధంగా కాకుండా ఉంది. పర్తి వయ్కిత్ సౌందరాయ్నిన్ గురించి తన సొంత 
అనుభవానిన్ కలిగి ఉంటాడు. ఒకరికి సుందరంగా గోచరించింది ఇంకోకరికి కురూపంగా 
గోచరించవచుచ్. అందుకని సౌందరయ్ం వసుత్గతం కాదు. వయ్కిత్గతం మాతర్మే. సౌందరయ్ం 
వసుత్వులో కాక వయ్కిత్ హృదయంలో మాతర్మే ఉంటుంది. 90  

సౌందరయ్మనన్ది వసుత్వులో ఉంటే ఒక వసుత్వు అందరికీ సుందరంగా తటాట్లి. కానీ 

ఇటుల్ జరగటం లేదు. కొందరికి సుందరంగా అనిపించిన వసుత్వులు మరికొందరికి 

సుందరమని అనిపించటము లేదు. కాబటిట్ సౌందరయ్ము వయ్కిత్లోనే ఉండాలని చెపుత్నాన్ 

సంజీవ దేవ  పర్తి వయ్కిత్ సౌందరాయ్నిన్ గురించి ఒక సొంత అనుభవానిన్ కలిగి ఉంటాడు అని 

చెపుత్నాన్డు. అపుప్డు సౌందరయ్ం వసుత్గతం కావటానికి వీలులేదు.  

సౌందరయ్ం సృషిట్ అంతా వాయ్పించి ఉనాన్ సౌందరయ్ దృషిట్ అనన్ది మనలో లేనపుప్డు ఆ 

సౌందరాయ్నిన్ మనము అనుభవించలేము. కాబటిట్ ఆ సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించ గల రసదృషిట్ 

                                                            
89  సంజీవ దేవ : సంజీవ  వాయ్సావళి; పుట: 18 
90 సంజీవ దేవ : సంజీవ  వాయ్సావళి; పుట: 18 
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మనలో ఉండాలి. ఇదే మాట శీర్ అరవిందులు అంటునాన్రు. ‘‘సౌందరాయ్నిన్ విశావ్తమ్ 
సృషిట్ంచింది. దానికి వయ్కుత్లు పర్తిసప్ందించే తీరే సౌందరయ్ం’’ 

సౌందరయ్ం వయ్కిత్గత సతయ్మే అయినా దానికి ఓ వెలుగు నివావ్లంటే తపప్ని సరిగా ఒక 

రూపానోన్, ఒక వసుత్వునో ఆలంబనగా తీసుకోవలసిందే కానీ అంతమాతర్మున సౌందరయ్ం 

వసుత్గత సతయ్ం అయిపోదు. ఇదే మాటలను విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ ఇలా పేరొక్నాన్రు 

‘‘రసమనగా నేమి? లోకమునకు సంబంధించినది. వటిట్ మనోవృతిత్ జనయ్మైనది. దాని యందు 
భావ సప్రశ్యే కాని వయ్కిత్ సప్రశ్ లేదు.’’91 సౌందరయ్ అసిత్తవ్ం మీద ఇటాల్ంటి వివేచననే కాంట 

అందించాడు. కాంట తన వివేచనలో రూపానికెంతో పార్ధానయ్తనిసాత్డు. కానీ రూపం అనన్ది 

వసుత్వుకు సంబంధించినది కాదని రూపమెపుప్డూ కళాకారుని తీరుప్ నుండీ వసుత్ందనీ 

చెపాప్డు.92 సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే వేళలో తపప్నిసరిగా వసుత్వనన్ది ఆలంబనగా 

ఉంటుంది. కానీ ఆ వసుత్వే సౌందరయ్ం కాదు ఆ వసుత్వు ఆధారంగా మనం సౌందరాయ్నిన్ 

ఆసావ్దిసాత్ం. ఒక విశిషఠ్ సిథ్తిలో ఆ వసుత్వు తన ఉనికిని కోలోప్తుంది.  

వసుత్గతం సౌందరయ్ం నశింపును పొందుతుందనీ వయ్కిత్గత సౌందరయ్ము శాశవ్త 
సతయ్మనీ సంజీవ దేవ  వివేచన93 వసుత్వులో ఉండేది సుందరమనీ, అది అనుభవింపబడినపుప్డు 
సౌందరయ్మవుతుందనీ సుందరం నశిసుత్ంది కానీ సౌందరయ్ం నశించదనీ చెపాత్డు 
సంజీవ దేవ .94  

1.8. şѠцǘ ȁందరɂ ăɑ ĦమరɈ - ĦమరɈфల పĢచయం  

 తెలుగు కళాతాతివ్త్కులలో కళల గురించి, కళల మౌలిక తతాత్వ్నిన్ గురించి కేవలం కళా 

తాతిత్వ్కులే కాకుండా కవులు కూడా వారి కావాయ్లలో వివేచన చేశారు. వీరు కళా తతాత్వ్నిన్ 

కవితవ్మయంగా వయ్కీత్కరించారు. అయితే వీరి లక్షణాలు కవితవ్మయంగా ఉండటం విశేషం. 

                                                            
91 విశవ్నాథ: కావాయ్నందం; పుట: 127 
92 కళాతతత్వ్ శాసత్రం: మౌలికాంశ వివేచన; ముదిగొండ వీరభదర్యయ్: పుట:22 
93 సంజీవ దేవ : సంజీవ  వాయ్సావళి; పుట: 07 
94 సంజీవ దేవ : సంజీవ  వాయ్సావళి; పుట: 07 
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ఆధునిక రీతిలో సౌందరాయ్నిన్ వివేచించిన వారిలో కొందరు సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్ పరిచయం చేసేత్ 

కొందరు తులనాతమ్కంగా వివేచించారు. వారిలో ఈ కింది వారు పర్సిదుధ్లు. 

పురాణం సూరిశాసిత్, బసవరాజు అపాప్రావు, రాళళ్పలిల్ అనంతకృషణ్ శరమ్, కొండూరి 
వీర రాఘవ వాయ్సావళి, కొండూరి వీర రాఘవా చారుయ్లు, విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ, 

గుంటూరు శేషేందర్ శరమ్, పింగళి లకీష్కాంతం, తుమమ్పూడి కోటేశవ్రరావు, సంజీవ దేవ , జి.వి. 

సుబర్హమ్ణయ్ం, కొండపరిత్ శేషగిరి, ముదిగొండ వీరభదర్యయ్, వడలి మందేశవ్రరావు, వీరితో 

పాటు కోవెల సంపతుక్మారాచారయ్, సుపర్సనాన్చారి, రాంభటల్ కృషణ్మూరిత్, దువూవ్రి రామిరెడిడ్, 

బుచిచ్బాబు మొదలైన వారు తమ గర్ంథాలలో ఈ శాసత్ర సంబంధ వివేచన చేశారు. ఇంకా శీర్శీర్, 

చలం, సూరయ్సాగర, వాడేర్వు చినవీరభదుర్డు, బాలగోపాల, జి. లకీష్నరసయయ్, ఎండూల్రి 

సుధాకర, కొలకలూరి మధుజోయ్తి, శిఖామణి, సతీష చందర మొదలైన వారి రచనలలో కూడా 

కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి సంబంధించిన అంశాలునాన్యి.  

తెలుగులో కళాతతత్వ్ శాసత్ర దృకోక్ణంతో వివేచించిన వారిలో మొదటి వయ్కిత్ పురాణం 

సూరిశాసిత్. ఆయన 1925 వ సంవతస్రంలోనే ‘విమరశ్క పారిజాతము’ అనే గర్ంథానిన్ 

రాశారు. ఇందులో ‘కళా రహసయ్ం’ అనే అధయ్యనం పూరిత్గా కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి 

సంబంధించినది.  

 1926వ సంవతస్రంలో శీర్ బసవరాజు అపాప్రావు    ‘ఆంధర్ కవితవ్ చరితర్ము’ 

రాశారు. ఈ గర్ంథంలో కూడా కళాతతత్వ్ శాసత్ర అంశాలపై వివేచన జరిగింది. తన వివేచనలో 

ఆయన చితర్ శిలప్ కళా విషయాలను కూడా అకక్డకక్డా పర్సాత్వించారు. వీరి ఇరువురి వివేచన 

సాహితయ్ పర్ధానంగానే కొనసాగింది. వీరితో పాటు కళా సౌందరాయ్నిన్ సాహితయ్పరంగా 

వివరించిన వారి కృషిని పేరొక్నదగినది. 

 వీరందరిని పరిచయం చేసేముందు భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ దృకప్థంలోని 

ముఖాయ్ంశాలని రాబోయే అధాయ్యంలో తెలుసుకుందాం. 
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రెండవ అధాయ్యం 

ûరĻయ, øăȮతɂ ȁందరɂăɑ ĩõȻంóѠ 
2.0. ఉǐõȬతం 

ఈ అధాయ్యంలో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర సిదాధ్ంతాలను వివరించి, వాటిని 

తెలుగు సౌందరయ్ శాసత్ర విమరశ్కుల భావాలతో సమనవ్యించడానికి వీలుగా ఈ అధాయ్యానిన్ 

వివరిసుత్నాన్ను.  

‘కనిపించినదంతా సతయ్మూ కానటేట్, కనిపించనిదంతా అబదధ్మూ కానటేట్. కనిపించే 
అందం నుండి కనిపించని అందం వరకూ, నశించే అందం నుండి నాశనం లేని అందం 
వరకూ, అసమగర్మైన అందం నుండి సమగర్మైన అందం వరకూ దృశాయ్దృశయ్ము, 
భాసాభాసము అయిన చిదచితౌస్ందరయ్ దరశ్నం వరకు కొనసాగిన అనేవ్షణే భారతీయ 
సౌందరయ్ దరశ్నము.’1 అని భారతీయ కళాతతత్వ్ వేతత్ల అభిపార్యం.   

కళాతతత్వ్ శాసత్రం ఎపుప్డు, ఎకక్డ, ఎలా ఆరంభమైందో తెలపటం చాల కషట్ం. 

ఎందుకంటే కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి, భాషకి, మనిషికి, పర్కృతికి ఒక అవినాభావ సంబంధం 

ఉంది. మనిషి భాష నేరిచ్నపప్టి నుంచి ఇంకా చెపాప్లంటే ఆలోచన నేరిచ్నపప్టి నుంచీ 

పర్కృతిని ఆరాధించటం నేరాచ్డు.తన మెదడులో ఏరప్డిన భావ సంచలనానిన్ వయ్కీత్కరించడానికి 

సరైన భాష అందుబాటులో లేకపోయినపప్టికీ చితర్ లేఖనాల దావ్రా అనేక వివిధ పదధ్తుల 

దావ్రా ఎపుప్డు దానిని పర్కటించడానికి పర్యతిన్సూత్నే ఉనాన్డు. పర్కృతి పుటుట్క ఎలాగైతే 

అనిశిచ్తమో, భాష పుటుట్క మరియు భావ వయ్కీత్కరణ రెండూ కూడా అనిశిచ్తంగానే ఉనాన్యి. 

మన పూరీవ్కులు చెపిప్న 64 కళలలో భావ వయ్కీత్కరణ కూడా ఒక కళే. అసలు నిజానికి భావ 

వయ్కీత్కరణే కళకు ఆదయ్మని కూడా చెపప్వచుచ్. ఈ విధంగా కళ దాని అధయ్యనం అనీన్ కొనిన్ 

వేల సంవతస్రాలుగా నిరంతరం కొనసాగుతునన్ పర్కిర్య. వైదిక వాజమ్యంలోను, లౌకిక 

వాజమ్యం లోను పార్చీన భారతీయ కవులు పర్కృతిని, సమసత్ చరాచర సృషిట్ని పర్తీకలుగా 

                                                            
1 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:17 
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గర్హించి  ఆ పర్తీక ముఖంగా దివయ్ము, అనశవ్రము, అనంతము అయిన సౌందరాయ్నిన్ 

దరిశ్ంచారు.2   

‘‘సౌందరయ్ం అంటే ఏమిటి? సౌందరయ్ సిదిధ్కి మూల కారణాలను వివరించడానికి 

పార్చీన భారతీయులు పర్గాఢము, సుదీరఘ్ము అయిన తతత్వ్ విచారానిన్ కొనసాగించారు. వారి 

సౌందరయ్ తతత్వ్ నిరూపణలో వేల సంవతస్రాలుగా ఒక అనుసూయ్తము, కర్మ బదధ్మూ అయిన 

పరిణతి కనిపిసుత్ంది. ‘‘ఏక సత విపార్ః బహుధా వదంతి’’ అనన్ నాయ్యానన్నుసరించి ఈ 

సౌందరయ్ తతత్వ్ గవేషణ బహుముఖంగా కొనసాగినా ఒకే చరమ లకాష్య్నిన్ ఎంచుకొనన్ది. 

కావాయ్నికి ఆతమ్ ఏది? అనన్ మీమాంసకు పూనుకొనన్ వామనుడు. దండి, భామహుడు 

గుణాలంకార రీతి సంపర్దాయాలను పర్వరిత్ంపజేసి పర్ధానంగా కావయ్గత బహిరంగ సౌందరయ్ 

నిరూపణ పరమైన తతాత్వ్నేవ్షణను కొనసాగించారు. ధవ్ని, వకోర్కిత్, ఔచితయ్ సంపర్దాయ 

పర్వరత్కులైన ఆనందవరధ్నుడు, కుంతకుడు, కేష్మేందుర్డు కావయ్గతమైన బహిరంగ 

సౌందరయ్మంతా తదాతమ్ గతమైన అంతరంగ సౌందరయ్ పర్కాశన పర్ధానమైన లక్షయ్ంతో 

ఉండదగినదని నిరూపించారు.’’3  

మానవుని జీవన విధానమే సౌందరయ్ం. ఎందుకంటే ఆదిమ మానవుడి నుండి నేటి వరకూ 

పర్కృతి నుండి మానవుడు పాఠం నేరుచ్కునాన్డు. తన అవసరాలకు అనుగుణమైన జీవితానిన్ 

ఏరప్రుచుకునాన్డు. ఆ జీవితంలో ఆహార సేకరణ దానిని తినటంలో, భదర్పరుచుకోవటంలో 

అనుభవపూరవ్క జాఞ్నానిన్ సాధించాడు. అలాగే పర్కృతి నుండి రకిష్ంచుకోవడానికి నివాసాలను 

ఏరప్రుచుకునాన్డు. ఇలా దశల వారిగా, ఆహారనేవ్షణ, నివాసం, వినోదం మొదలైన దశలలో 

మానవుడు నిరంతర పర్యతన్ంతో జీవితానిన్ సౌందరయ్మయం చేసుకునాన్డు. అందువలల్ 

సౌందరాయ్నిన్ శాసతరీయంగా ఫలానా కాలం నుండే పర్మాణాలను నిరణ్యించారని చెపప్డం 

కుదరదని తెలుసుత్ంది. అయినపప్టికి లభించిన ఆధారాలను బటిట్ వాటిని వివరించుకోవాలిస్న 

అవసరం ఉంది. పర్పంచ వాయ్పత్ంగా ఉనన్ ఈ భావనలు, సిదాధ్ంతాలను పర్ధానంగా రెండు 

విభాగాలుగా చేసుకొని పరిశీలించవచుచ్.  

                                                            
2 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:21) 

3  నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:18 
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1. భారతీయ కళాతతత్వ్ సిదాధ్ంతాలు, 2. భారతీయేతర కళాతతత్వ్ సిదాధ్ంతాలు. వీటినే 

భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలుగా చెపాప్రు. అందువలల్ భారతీయ, 

పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ శాసత్ర సిదాధ్ంతాలుగా వీటిని విభజించి పరిశీలిసుత్నాన్ను. 

2.1. ûరĻయ ȁందరɂăɑ ĩõȻంóѠ 

భారతీయ ఆలంకారికులలో మొదటివాడు ఎవరనే విషయంలో కొంత వివాదం 

ఉంది. ఆచారయ్ పులెల్ల శీర్రామ చందుర్డు ఈ విషయానిన్ ఆలంకార శాసర్త్ చరితర్లో 

పర్సాథ్విసూత్  రాజశేఖరుడు కావయ్ మీమాంసలో భరతుడితో పాటు 21మందిని 

పర్సాత్వించాడని, కాని లభిసుత్నన్ ఆధారాలు పర్కారం నాటయ్శాసర్త్ం రాసిన భరతుడినే 

మొదటి భారతీయ ఆలంకారికునిగా గురిత్సుత్నాన్రని వివరించారు.  

2.1.1. భరѓѐ  

 వాలీమ్కి ఆది కవి, కవితవ్ సాంపర్దాయానికి ఆదుయ్డైతే సాంపర్దాయకంగా భరతుడు 

నాటక శాసత్ర పితామహుడు. ఈయన నాటయ్ శాసత్రం ఆశవ్ ఘోషుడు, భాసుడి (కీర్.శ. 250) 

సమయాల కంటే ముందుదని తెలుసుత్ంది. పతంజలి సౌందరయ్ శాసత్ర పదంగా విశదీకరించిన 

‘రస’ అనన్ పదం ఈయన ఉపయోగించినదే. కీర్.శ. 150 రుదర్దాముని శాసనంలో ఆయన 

మిగతా వాటితో పాటు గాంధరవ్ం లేదా సంగీతం ఒక పర్తేయ్క విదయ్ లేదా పర్తేయ్క శాఖగా దాని 

సౌందరయ్ శాసత్ర లక్షణాలైన గుణాలు (లక్షణాలు), అలంకారాలు లేదా భాషా రూపాలను కలిగి 

ఉంటుందని తెలిపాడు.  

 భరతుడి ‘రస’ సిదాధ్ంతం సౌందరయ్ శాసాత్ర్నికి ఆయన ఇచిచ్న గొపప్ నివేదనగా 

భావించవచుచ్. భరతుని ఉదేద్శయ్ం విశేల్షణలో కళ లేదా జీవితపు ముడిసరుకు మానవుని 

మానసిక పర్పంచం, ఇది అనిన్వేళలా భావనలు, ఉదేవ్గాలు, మానసిక సిథ్తులతో నిండి ఉండి 

అతనిన్ నడిపిసూత్ ఉంటుంది. కానీ నిజ జీవిత భావనలు కళాతమ్కంగా ఉండవు. జీవితంలో 

మానసిక సిథ్తులు తమదైన శైలిలో సుఖ దుఖాలను కలిగి ఉంటాయి. ఒక కళాకారుడు వాటిని 

చూసినపుడు వాటిని ఒక శైలిలో తన ఊహని జోడించి పెటిట్ భూమి మీద ఉండని విధంగా 

నడిపిసాత్డు. కేవలం ఈ శైలీకృత మానసిక సిథ్తులు, ఊహాతమ్క, సృషిట్ మేధావితనపు 
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నియమాలను అనుగుణంగా నడిచేవి మాతర్మే శాసతరీయంగా భావాలుగా పిలువబడతాయి. 

సృషాట్య్తమ్క ఊహా పర్కిర్య భావనగా పిలువబడుతుంది. ఇది కళాతమ్క సునిశితతాత్వ్నికి 

ఉదాహరణ4  

 భరతుని తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో భామహుడు మరొకడు. 

2.1.2. ûమѦѐ 

సౌందరయ్ం అలంకారం అనీ, అందం లేని పదారథ్ం అందమైన దానితో కలిసేత్ 

అందంగా కనిపించడానికి ఆశర్యం సౌందరయ్మనాన్డు భామహుడు.5 భామహుడు తతత్వ్శాసత్ర 

మేధావి. ముఖయ్ంగా దినన్గుని బౌదధ్ తతత్వ్ం. (కీర్.శ. 500). ఈయన పాణిని అతని వాయ్కరణ 

విశేల్షణకి ఆరాధకుడు. దండికి పూరివ్కుడు. ఈయన కవితవ్పు ముఖయ్ అంశాల విశేల్షణలను 

అందరూ అంగీకరించారు. ఆనంద వరథ్నంలో కూడా భామహుడి విశేల్షణల పర్సాత్వన ఉంది. 

అభినవగుపుత్డు మరియు మముమ్టుని ఈయనకి సంసక్ృత కవితవ్ శాసత్రపు అలంకార ‘పర్సాథ్న 

లేదా అలంకార శాసత్ర పితామహునిగా అభివరిణ్సాత్రు. భామహుడు కావయ్ం లేదా కవితవ్ంలో 

అలంకార లేదా సౌందరయ్ భావనలకి సంబంధించి నియమాలని రూపొందించాడు. ఈయన 

ఉదేద్శయ్ం పర్కారం మంచి కవితవ్ం కళ మరియు జీవితంలో సంతోషం, పేరుతో పాటు మంచి 

విలువలని అందిసుత్ంది. సౌందరయ్ శాసత్ర పరిశోధకునిగా మనకి ఆసకిత్ కలిగించే అంశం 

భామహుడి ‘అలంకార’ సిదాధ్ంతం. భామహుడు రెండు రకాల సౌందరాయ్నిన్ గురిత్ంచాడు. అవి 

సహజ సౌందరయ్ం, కవితవ్ సౌందరయ్ం. ఈయన ‘శబాద్లంకారం’ మరియు ‘అరాథ్లంకారం’ 

భాదాల మీద విసత్ృత కారయ్ం చేశారు. ఈయన ‘వకోర్కిత్’కి పెదద్ పీట వేశారు.  

భామహుని తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో దండి మరొకడు. 

2.1.3. దంĔ 

సంసక్ృతంలో గదయ్ కావయ్ పర్ముఖ రచయితలైన ముగుగ్రిలో దండి ఒకడు. ఇతని 

మూడు రచనలు పర్సిదిధ్ చెందినవి. అవి 1. దశ కుమార చరితర్ 2. కావయ్ దరశ్నం 3. అవంతి 

                                                            
4 . cultural leaders of India Aestheticians P.No. 6 

5  నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:40 
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సుందరి కథ. కావాయ్నికి సరైన నిరవ్చనం చేసిన వారిలో పర్థముడు దండి. ఈయన కావయ్ంలో 

రెండు పర్ధానాంశాలను గురిత్ంచాడు. ‘శబధ్’, ‘అరథ్’ ఈయన కావయ్ శరీరానిన్ “A series of 

words characterized by agreeable or desired meaning” (शरीरं 
तावǑदƴाथ[åयवǔÍछƣा पदावली)6 గా వివరించాడు. ఈ పదావళి లేదా వాకయ్ం అనేక 

రకాల కవితవ్ శైలీలతో లేదా అలంకారాలతో వాటి సరైన ఉదాహరణలతో వివరించబడింది. 

ఈయన అలంకారాల పరిశీలనలో భామహుడు కంటే నిజ శైలిని పర్దరిశ్ంచినపప్టికీ వకోర్కిత్ని 

గౌరవించాడు. ఈయన ఉదేద్శయ్ంలో అలంకారాలు కావాయ్నికి అందానిన్ ఆపాదిసేత్ రసాలు 

కవితావ్నికి తీయదనానిన్ చేకూరుసాత్యి. చివరిగా దండి తన అనుయాములలతో ‘రీతి’ గా 

విశదీకరించబడిన ‘మారగ్’ సిదాధ్ంతానికి పునాది వేసిన వారిలో ఒకడిగా మనం చెపుప్కోవచుచ్. 

 అవంతి సుందరి కథ దండి వయ్కిత్గత జీవిత చరితర్ గురించి కొనిన్ విషయాలను 

తెలుపుతుంది.  

దండి తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో ఆనందవరథ్నుడు మరొకడు. 

2.1.4. ఆనందవరȻїѐ 

కావయ్ కళా సౌందరాయ్నిన్ అనితర సాధయ్మైన రీతిలో సిదాధ్ంత బదధ్ం చేసి ధవ్ని 

సంపర్దాయానిన్ అధునాతన కళాతతత్వ్ శాసత్రజుఞ్ల శిరఃకంపానికి కారకమైన దానిగా 

రూపొందించి సౌందరయ్ శిఖరారోహణం చేసినవాడు ఆనందవరథ్నాచారుయ్లు.7  

 భారతీయ అలంకారికులలో ఆనందవరధ్నుడు అగర్గణుయ్డని చెపప్టంలో పార్చీన 

అలంకారికులలో కానీ ఆధునిక అలంకారికులలో కానీ ఎటువంటి సందేహం లేదు. ఈయన 

వలల్నే ఈయన మాతృ భూమి కాశీమ్రం శారద దేశంగా పిలువబడింది. ఈయన సరోవ్తక్ృషట్ 

రచన ‘ధవ్నాయ్లోకం’ కవితవ్ సౌందరాయ్ని ధృకోక్ణానిన్ చూపింది. ఇది సౌందరయ్ శాసాత్ర్నికి 

                                                            
6 kavyadarsa 1, 10 

7 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:21 
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సంబంధించినంత వరకూ పార్చీన విమరాశ్ వాదానికి మరియు ఆధునిక విమరాశ్ వాదానికి 

మధయ్ ఒక పెదద్ అంతరానిన్ తీసుకోవచిచ్ విమరశ్కుల దృషిట్కోణానిన్ మారిచ్వేసింది.  

ఆనందవరధ్నుడి పర్కారం నిజమైన కవి మరియు ఉదాతత్ విమరశ్కుడు సాధారణంగా 

ఒకే సామానయ్ అంశానిన్ కలిగి ఉంటారు. అది పర్తిభ (కలప్న) లేదా ఆలంకారిక సామరథ్య్ం. 

ఉదాతత్ విమరశ్కుడిని సహృదయ లేదా రసికుడు అంటారు. కవి కవితావ్నిన్ రచిసేత్ విమరశ్కుడు 

దానిని తన కలప్నలో పునణ్ సృషిట్ంచి ఆనందిసాత్డు. అందువలన మంచి అభిరుచి కలవారు 

మాతర్మే కవితావ్నిన్ అరథ్ం చేసుకొని, విశేల్షించి ఆనందిసాత్రని ఇందులో ముఖయ్ంగా కళాతమ్క 

సౌందరయ్ం గురించి మాటాల్డటంలో తాతివ్త్కులకి ఎలాంటి సాథ్నం లేదని ఆనందవరధ్నుని 

అభిపార్యం. అందుకే ధవ్నయ్లోకంకు మరోపేరు సహృదయలోకం అని వచిచ్ంది.  

 ఆనందవరధ్నుడు తన సిదాధ్ంతమంతా రసం ఏ విధంగా అలంకారం లేదా గుణం లేదా 

మిగతా ఇతర కవితవ్ సౌందరాయ్నికి సంబంధించి ఉండదో, అది అంతరగ్తంగా ఏ విధంగా కవి 

యొకక్ కలప్నని ఆసావ్దించవచోచ్ తెలుపుతుంది. ఆనందవరధ్నుడు రసం గురించే కాక వసుత్ 

మరియు అలంకారాల గురించి కూడా పర్సాత్వించాడు. ఈయన వసుత్ ధవ్ని, రస’ధవ్ని, 

అలంకార ‘ధవ్నుల గురించి వివరించాడు. ఆనందవరథ్నుడు తన ధవ్నాయ్లోకంలో అభిరుచికి 

అనుగుణంగానే సౌందరాయ్విషాక్రం జరుగుతుందని పేరొక్నాన్డు. కవితవ్ నిరణ్యానికి 

సంబంధించిన రసం ఔచితయ్ రసమేనని ఆనందవరధ్నుడు తెలిపారు. ఈయన వాయ్కరణం, తతత్వ్ 

మొదలైన వాటి పర్భావం నుండి సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్ వేరు చేయడమే కాక రసాభాస కూడా 

సౌందరయ్ శాసత్ర పరిధిలో ఒక రసమేనని నిరూపించారు. చివరిగా ఆనందవరధ్నుడు సౌందరయ్ 

శాసాత్ర్నిన్ ఒక శాసత్రంగా పూరిత్ విశేల్షణలతో ఇపప్టికీ అందరికీ ఆసకిత్ని కలిగించే విధంగా 

తీరిచ్దిదిద్న ఆచారుయ్డు అని మనం చెపప్వచుచ్. 

ఆనందవరథ్నుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో వామనుడు మరొకడు. 
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2.1.5. Ăమїѐ 

వామనుడు సౌందరయ్మే అలంకారమనాన్డు.8 అలంకార శాసత్రంలో తగిననీన్ పరిశోధనలు 

చేసిన రచయితలలో వామనుడు ఒకడు. వామనుడు తన రచన కావాయ్లంకార సూతార్లలో 

వాయ్ఖాయ్లతో పాటు తన పూరవ్పు కవులైన మఘుడు మరియు భవభూతుల రచనల నుంచి 

ఉదాహరణలు తీసుకొని విశదీకరించాదు. తన రచనలను అధికరణాలు, అధాయ్యాలుగా 

రచించాడు. ఈయన మొతత్ం 317 సూతార్లతో తన రచన చేశాడు.  

 ఈయన కవితవ్ శైలి (రీతి)కి అధిక పార్ధానయ్తనిచాచ్రు. మొదటి అధికరణం ‘శరీర’లో 

కవితవ్ శాసత్ర అధయ్యన పార్ముఖయ్త, దాని లక్షణాలు, కవి లక్షణాలను గురించి చరిచ్ంచారు. 

వామనుడు తన మొదటి సూతర్ంలో కవితవ్ం దాని అలంకారాల వలన గురిత్ంపబడుతుందని 

తెలిపాడు. రీతిని వామన కవితవ్పు ఆతమ్గా అభివరిణ్ంచాడు. ఈయన రీతిని మూడు రకాలుగా 

విభజించాడు. అవి1. వైదరిభ్, 2. గౌడి, 3. పాంచాల. 

 “వామనాచారుయ్డు మొదట ‘కావయ్ం గార్హయ్మలంకారాత, సౌందరయ్ మలంకారః 

సదోష గుణాలంకార హానాదానాభాయ్మ’ అనే సూతార్ల దావ్రా సౌందరయ్మే కావోయ్పాదేయతకు 

మూలమని ‘ఆ సౌందరయ్ం సాధించడానికి సాధనాలు – పర్యోజకాలు – దోషాలు విడిచి 

గుణాలంకారాలు పరిగర్హించడం’ అని సూక్షమ్ంగా పర్తిపాదించాడు. ఇకక్డ సౌందరయ్ శబాద్నిన్ 

విసత్ృతమైన పరిధిలో అరథ్ం చేసుకోవలసి ఉంది. దీని వలల్ సౌందరయ్ దరశ్నమే సాహితయ్ శాసత్ర 

పరమ లక్షయ్మని తేలింది.’’9  

 గుణాలు అలంకారాల వలే కవితావ్నికి అదనపు ఆకరష్ణలు అనన్ అంశానిన్ వామనుడు 

అంగీకరించాడు. అతని ఉదేద్శయ్ంలో గుణాలు అంతరగ్తంగా కవితావ్నికి విలక్షణ ఆకరష్ణని 

అందిసాత్యి గనుక అవి అతాయ్వాశయ్కమని అలంకారాలు కవితావ్నికి అదనపు ఆకరష్ణలు 

ఆపాదించటం వలన అవి అవసరం లేవని అవి సావ్భావికంగా అందమైన అమామ్యికి నగలు 

ఎలా అదనపు ఆకరష్ణని అందిసాత్యో అలానే ఇవి కూడా అని చెపాప్డు.  

                                                            
8 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:39 

9 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:18 
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 అలంకారాలలో ఈయన శబాద్రాధ్లంకారాలు రెండింటికీ సమ పార్ధానయ్మిసూత్ 

ముఖయ్ంగా యమక మరియు అనుపార్సాలను బహుళంగా చరిచ్ంచాడు.10 సౌందరయ్ శాసత్ర 

రీతిలో కవితవ్పు విశేల్షణ చేసిన వారిలో ముఖుయ్డు వామనుడు.  

వామనుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో రాజశేఖరుడు మరొకడు. 

2.1.6. þజƓఖўѐ 

 రాజశేఖరుడు కవి, నాటక రచయిత మరియు అలంకారికుడు. రాజశేఖరుడికి ముందు 

అనేక మంది కవులు వారి కవితవ్ పర్తిభకి పర్సిదిధ్ చెందినపప్టికీ రాజశేఖరుడు కేవలం 

నలుగురి గురించి మాతర్మే ఉలేల్ఖించాడు. వారు అకలజలముడు, సురనందుడు, తరళుడు 

మరియు కవిరాజుడు. రాజశేఖరుడు తన రచనలలో తన గురించిన సమాచారినిన్ 

తెలియజేశాడు. ఇతని తండిర్ దుహికుడు. ఇతని తలిల్ శీలవతి. రాజశేఖరుడు తనని తాను 

యయావరుడిగా పరిచయం చేసుకునాన్డు. రాజశేఖరుడు (బార్హమ్ణుడు) చౌహన  వంశానికి 

చెందిన ఒక క్షతిర్య కనయ్ అయిన అవంతి సుందరిని వివాహామాడాడు. రాజశేఖరుడు తన 

మొదటి రచన అయిన బాల రామాయణంలో ఇతను ముందే ఆరు పర్బంధాలు రచించినటుట్ 

ఉలేల్ఖించాడు. కానీ ఇవి లభయ్ం కావడం లేదు. బాల రామాయణం పది ఆశావ్సాలలో 780 

శోల్కాల కంటే ఎకుక్వగా చాలా వరకు శారూద్ల వికీర్డితం మరియు శార్గధ్రలలో సాగిన దీరఘ్ 

రచన. ఇతను భవభూతి రామాయణానిన్ పునణ్ సృషిట్ంచినటుట్గా వరిణ్ంచాడు. ఇతని బాల 

భారతం రెండు ఆశావ్సాల రచన, ఇది అసంపూరణ్మైనా కావచుచ్ లేదా మనకు అలభయ్ం 

అయినా కావచుచ్. దొరికిన ఆశావ్సాలలో దౌర్పదీ సవ్యంవరపు వరణ్న ఉంది. దీనికి ‘పర్చండ 

పాండవ’ అనన్ మరోపేరు కూడా ఉంది.  

 ఇతను కావానిన్ ‘Beautiful expression’ (ఉకిత్-విశేల్ష)గా వరిణ్ంచాడు. ఇతని 

రచనలైన కరూప్ర మంజరి మరియు విదధ్సాలభూణిలు కాళిదాసుని మాళవికాగిన్ మితర్, 

రతాన్వళి మరియు హరుష్ని పిర్యదరిశ్కల నకళుళ్గా చెపప్వచుచ్. రాజశేఖరుని ఆలోచనలు 

చాలా వరకు సాంపర్దాయ బదధ్ంగా అనిపించినపప్టికీ కొనిన్సారుల్ నిజ ఊహా శకిత్ని 

                                                            
10 VI.1 వ శోల్కం 6వ పాదం మరియు IV.1 వ శోల్కం 9వ పాదం 
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పర్తిబింబిసాత్యి. ఇతని కావయ్ మీమాంస కవితావ్నికి సంబంధించినంత వరకు సమాచార గని 

అని చెపప్వచుచ్. ఇది ‘విజాఞ్న సరవ్సవ్పు’ (Encyclopedia) శైలికి చెందినది. ఇతని 18 

అధాయ్యాల రచనలో కేవలం కవి రహసయ్మనే మొదటి అధాయ్యం మాతర్మే దొరికి 

పర్చురింపబడింది. ఇది కౌటిలుయ్ని అరథ్శాసత్రం, వాతాయ్యనుడి కామ సూతర్ తరహలో సాగిన 

రచన. కొనిన్చోటల్ రాజశేఖరుడు ఇతరుల అభిపార్యాలతో పాటు తన అభిపార్యాలని 

యయావరుని పేరుతో ఉలేల్ఖించాడు. ఇది కవులు కావాలని భావించే వారికి మంచి దికూస్చీలా 

పనిచేసుత్ంది. ఇందులో మొదటగా కావయ్ విదయ్ అనన్ పేరుతో 18 అధాయ్యాలలో పేరొక్నన్ 

కవుల సమాచారానిన్ అందించాడు. ఇందులో అతను వారి రచనలు అలభయ్మైనందున వాటి 

గురించి 18 అధికరణాలలో కుల్పత్ంగా వివరిసుత్నన్టుట్ తెలిపాడు. ఇందులో మొదటిది మాతర్మే 

మనకి లభయ్మైంది. ఇందులో రాజశేఖరుడు చాలా ఆసకిత్కర అంశాలని చరిచ్ంచాడు. ఇతను 

సాహితయ్ విదయ్ని ఐదవ విదయ్గా అభివరిణ్ంచాడు. ఈ ఐదవ విదయ్కి కూడా సాంపర్దాయకంగా 

గురిత్ంచిన నాలుగు విదయ్లైన 1) వేదాలు 2) వాయ్పారం, వయ్వసాయం 3) పరిపాలన 4) భౌతిక 

శాసాత్ర్ల లానే అధిక పార్ధానయ్త ఉంది.  

రాజశేఖరుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో అభినవగుపుత్డు మరొకడు. 

2.1.7. అğనవцјȸѐ 

 అభినవ గుపుత్డు కాశీమ్రుకి చెందిన విజాఞ్న సరవ్సవ్ తాతిత్వ్కుడు. ఒక రచయిత రచనల 

గురించి తెలుసుకోవాలంటే రచయిత గురించి కూడా తెలుసుకోవలసిన ఆవశయ్కతని గురిత్ంచిన 

వీరు వీరి రెండు రచనలలో అతని జీవిత చరితర్ను ఉలేల్ఖించాడు. అవి తంతర్ లోకం మరియు 

పరతిర్ంశిక వివరణ. ఇతనికి చారితర్క జాఞ్నం కూడా ఉంది. ఈయన తన రచనల కాలానిన్ 

సపత్రిష్ యాగం లోవిగా వివరించాడు. ఇవి కీర్సుత్ శకానికి 3076 సంవతస్రాల పూరవ్పు 

కాలంకు చెందిన  i) కర్మ సోత్తర్ం 990 A.D. ii) ఈశవ్ర పర్తాయ్భిజఞ్ వివృతిత్ విమరిశ్ని 1014 

A.D. iii) భైరవాసత్వ 992 A.D. వీటిని బటిట్ ఈయన 960 A.D. లో పుటినటుట్గా, తన 

30వ యేట సాహితయ్ వృతిత్ని పార్రంభించినటుట్గా తెలుసుత్ంది.  
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 అభినవగుపుత్ని తండిర్ పేరు నరసింహ గుపుత్డు (చుకులుడు), ఇతని తలిల్ పేరు విమల 

కళ, కుటుంబ వాతావరణం ఆధాయ్తిమ్క, సాహితాయ్ల మేళవింపుగా ఉండేది.  పాఠశాలలో 

ఇతని పర్తిభకు మెచిచ్ ఆచారుయ్లు ఇతనికి ‘అభినవ గుపత్ పామడని’ పేరు పెటాట్రు. ఇతని చినన్ 

వయసుస్లోనే ఇతని తలిల్ మరణించగా, తండిర్ ఆధాయ్తిమ్క సాధనలో మునిగి పోవడంతో ఇతను 

జీవితంలో పెళిళ్ చేసుకోకూడదని నిరణ్యించుకొని కాశీమ్ర  చుటుట్ పర్కక్ల విదాయ్ సాధనకై 

తిరిగాడు. వాయ్కరణంలో ఇతని తండిర్ నరసింహ గుపుత్డు ఇతని గురువు. దైవ్త తంతార్లలో 

వామనాథుడు, బర్హమ్ విదయ్లో భూతిరాజుడు, శైవతతత్వ్ంలో భూటి రాజతనయుడు, కర్మ 

మరియు తిర్క వయ్వసథ్లలో లక్షమ్ణ గుపుత్డు, ధవ్ని శాసత్రంలో ఇందు రాజుడు, నాటక శాసత్రంలో 

భటట్ తోట, కుల వయ్వసథ్లో శంభునాథుడు ఇతని గురువులు. ఇతను జీవనుమ్కుడై, అదుభ్త 

శకుత్లని కలిగి అనిన్ శైవ తంతార్లలో పార్వీణాయ్నిన్ పొందాడు. ఇతను అనిన్ శైవ మఠాలకి 

ఆధాయ్తిమ్క అధిపతిగా ఉండి శీర్కాంతుని పునరజ్నమ్గా భావింపబడేవాడు. 

 అభినవగుపుత్డు సుమారు 50కి పైగా రచనలు చేశినటుట్ తెలుసుత్ంది. అవి. 1) బోధ 

పంచదశిక 2) మాలిని విజయ వరిత్క 3) పరతిర్ంశిక వివృతిత్ 4) తంతర్ లోకం 5) తంతర్ 

సారం 6) తంతార్వతధనిక 7) ధవ్నాయ్యవలోక లోచన 8) అభినవ భారతి 9) భారగ్వదిగ్తరధ్ 

సంగర్హం 10) పరమారథ్ సారం 11) ఈశవ్ర పర్తాయ్భిజఞ్ వివృతిత్ విమరిశ్ని 12) ఈశవ్ర 

పర్తాయ్భిజఞ్ విమరిశ్ని 13) పరయ్ంత పంచశిఖ 14) ఘటకరూప్ర కళిక వివృతిత్ 15) కరమ్ సోత్తర్ం 

16) దేహసథ్ దేవత చకర్ సోత్తర్ం 17) భైరవ సోత్తర్ం 18) పరమారథ్ దావ్దశిక 19) పరమారథ్ 

చరచ్ 20) మహోపదేశ వింశతిక 21) అనుతత్ రసిత్క 22) అనుభవ నివేదన 23) రహసయ్ 

పంచదశిక 24) తంతర్ ఛాయ 25) పురురోవొవిచిత 26) కామ కేళి 27) శివ దృషాట్య్లోచన 

28) పూరవ్ పంచిక 29) పదారథ్ పర్వేశ నిరణ్యాఠిక 30) పర్కీరణ్క వివరణ 31) పర్కరణ వివరణ్ 

32) కావయ్ కేతుక వివరణ 33) కథాముఖ తిలక 34) లగివ్ పర్కిర్య 35) భేద పద వివరణ 

36) దేవీసోత్తర్ వివరణ 37) తతవ్థవ్ పర్కాశిక 38) శివ సకత్వ్ వినభ సోత్తర్ం 39) అనుతత్ర 

శతకం 40) పర్కరణ సోత్తర్ం 41) నాటాయ్లోచన 42) అముతత్ర తతత్వ్ విమరశ్న వివృతిత్ 

మొదలగునన్వి. 
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 ఇవేకాక పంచికలు, శీర్పూరవ్ శాసాత్ర్లు, ఇతర సొత్ర్తార్ల మీద వాయ్ఖయ్లు మొదలగునన్వి 

ఉనాన్యి. ఈయన ఇతరుల సొత్ర్తార్లను ఉలేల్ఖించేటపుప్డు ‘‘మయైయవ సొత్తర్’’ అని 

ఉలేల్ఖించాడు.   

 ఇతని సాహితయ్ పర్కిర్య మూడు దశలుగా సాగింది. అవి తాంతిర్క, అలంకారిక 

మరియు తాతిత్వ్క దశలు. ఇతని అలంకారిక శాసత్ర దృషిట్ రెండవ దశకి చెందినదిగా ఇతని 

రచనలైన ధయ్నాయ్వలోక లోచన మరియు అభినవ భారతాల దావ్రా తెలుసుత్ంది. ఇతని 

రచనలలో నృతయ్ం, సంగీతం, నటన మొదలనైనటువంటి ఇతని ఉదాహరణలు, ఉలేల్ఖనలను 

బటిట్ ఇతనికి మంచి కళాతమ్క దృషిట్ లేదా సౌందరయ్ దృషిట్ ఉనన్టుట్గా మనకి అరథ్మవుతుంది.  

 అభినవగుపుత్డు నిజమైన అలంకారికుడు. ఇతను అలంకారిక శాసత్ర సమసయ్లను 

చారితర్క, విశేల్షణాతమ్క, మానసిక, తతత్వ్, తాతిత్వ్క ధృకొక్ణాల నుంచి పరిషక్రించేవాడు. 

‘రసం’ సమసయ్లను ఈయన చారితర్క ధృకొక్ణం నుండి పరిషక్రించేవాడు. రసం గురించి 

పూరువ్లైన భటుట్లోలల్టుడు (830 A.D.), శీర్శంఖుకడు (850 A.D.), భటట్ నాయకుడి 

(883 A.D.) అభిపార్యాలను ఉలేల్ఖించాడు. వీరిలో భటట్ లలల్టుడి ధృకొక్ణం అనిన్ంటికంటే 

కొంచెం నిజానికి దగగ్రగా ఉనన్టుల్గా అభినవగుపుత్డు భావించాడు. శీర్ శంఖుకుడి పదధ్తి 

సైదాధ్ంతిక పరంగా ఉంటుంది. ఇతని సైదాధ్ంతిక లోపాలను భరతుని నాటయ్శాసత్ర వాయ్ఖయ్గా 

అభినవగుపుత్డు రచించిన అభినవ భారతిలో చరిచ్ంచాడు.  

అభినవగుపుత్డు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో మమమ్టుడు మరొకడు. 

2.1.8. మќɁюѐ 

 మమమ్టుడికి భారతీయ సాహితయ్ విమరశ్లో పర్తేయ్క సాథ్నం ఉంది. ఇతని కావయ్ 

పర్కాశం వంటి కావయ్ం మరోకటి లేదని ముఖయ్ంగా ఈ శాసత్రంలో నిసస్ందేహంగా చెపప్వచుచ్. 

దీనిలాగా మరే ఇతర కావాయ్నిన్ దేశమంతటా అధయ్యనం చేయటం జరుగలేదనే చెపాప్లి. ఇది 

భటోట్జీ ధీకిష్తుని సిదాధ్ంత కౌముది సాథ్యిని అందుకుంది. ఉదభ్టుడు, వామనుడు, 

ఆనందవరథ్నుడు, భటట్ నాయకుడు, కుంతకుడు, అభినవ గుపుత్డు మరియు మహిమ భటుట్ల 
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వారసతావ్నిన్ అందిపుచుచ్కొని మముమ్టుడు విమరశ్ చరితర్లో కొతత్ అధాయ్యానిన్ సృషిట్ంచాడు. 

కావయ్ పర్కాశపు పార్చురాయ్నికి దాని మీద వచిచ్న వాయ్ఖయ్ రచనలే బలమైన ఉదాహరణ. ఇతని 

వయ్కిత్గత చరితర్ గురించి మాతర్ం మనకు తెలిసింది అతయ్లప్మనే చెపాప్లి. ఇతను ఇతని రచన 

కావయ్ పర్కాశంలో కానీ మరెకక్డా కానీ ఇతని వయ్కిత్గత వివరాలను వెలల్డించలేదు. కానీ ఇతని 

ఇతర రచన అయిన శబద్వాయ్పారవిచారంలో మాతర్ం ఇతని గురువుల గురించి కొంత 

సమాచారానిన్ వెలల్డించాడు. అనేక వాయ్ఖాయ్నాలు తరువాతి రచయితల ఉలేల్ఖనాలను బటిట్ 

మముమ్టుడు 11వ శతాబద్పు మధయ్ కాలానికి చెందినవాడుగా తెలుసుత్ంది. కావయ్ పర్కాశం 

‘ఉలాల్సాలుగా’ పిలవబడే 10 అధాయ్యాల విసత్ృత కావయ్ం. పేరుకి తగగ్టుట్గా ఇది కవితవ్పు 

కోణాలని పర్కాశింపజేసుత్ంది. ఇతను రసానిన్ విసమ్రించి విమరశ్లకు తెరతీశాడు. ఈ 

సిదాధ్ంతంలో ఇతని భాగంగా ధవ్ని విభినన్తలను గణిత శాసత్ర సహితంగా సంగణకం చేసి 

10404 మరియు 10455 రకాల ధవ్నులని విశేల్షించాడు. ఇతని కావయ్ పర్కాశం ఇతని 

అసిథ్రతల వలన, కారిక మరియు వృతుత్ల విశేల్షణల వలన విమరశ్లకు గురైంది. మముమ్టుడు 

తన రచనలో కేవలం వృతుత్ల గురించి మాతర్మే రాశాడు. ఇతను తన రచనలో తరుచుగా 

పూరవ్ విమరశ్కులైన బామహు, ఆనందవరధ్న, భటట్నాయక, అభినవ గుపుత్లని వారి పేరుల్ 

చెపప్కుండా ఉలేల్ఖించాడు. ఇతనిని విమరశ్కులు ‘వాగేద్వతయతర’ (వాకేద్వి పునరజ్నమ్గా) 

అభివరిణ్ంచటం కావయ్ పర్కాశపు గొపప్తనానిన్ తెలుపుతుంది. 

మముమ్టుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో కుంతకుడు మరొకడు. 

2.1.9. фంతфѐ 

కుంతకుడు కవుల వాకుక్లు నిరంతర రసోదాగ్ర గరభ్ సౌందరయ్ నిరభ్రములని 

అనాన్డు.11 కుంతకుడు పార్చీన భారతపు అలంకారికులలో ఒకడు. ఇతని రచన పేరు ‘వకోర్కిత్ 

జీవిత’. వకోర్కిత్ జీవత వకోర్కిత్ పార్ధానయ్తని తెలుపుతూ అలంకార సాహితయ్ంలో పర్తేయ్క సాథ్నానిన్ 

సంపాదించుకుంది. నాటక కరత్ రాజశేఖరుడు మరియు మహిమభటుట్ల ఉలేల్ఖనలు దావ్రా 

                                                            
11 . నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:40 
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ఇతను 11వ శతాబద్పు మధయ్ముడిగా, ఇతని బిరుదు ‘రాజనిక’ ఆధారంగా కాశీమ్రానికి చెందిన 

వాడుగా తెలుసుత్ంది. కుంతకుడిని ఆనందవరుధ్ని సమకాలికునిగా భావించవచుచ్. ఇతను 

ఆనందవరుధ్నుని ధవ్నికారునిగా ఉలేల్ఖించాడు. 

 కుంతకుని వయ్కిత్ జీవిత ఉనేమ్షాలనబడే నాలుగు అధాయ్యాల రచన. ఈ రచన 

కారికాలనే శోల్కాలతో వాటికి వృతుత్లనే గదయ్ వాయ్ఖాయ్లతో సాగిన రచన. ఈ గదయ్ వృతుత్లలో 

కూడా విశదీకృత శోల్కాలునాన్యి. కుంతకుని రచన ‘వకోర్కిత్’ సిదాధ్ంతానికి పెదద్ పీట వేసుత్ంది. 

వకోర్కిత్ అంటే వంకర మాట అని అరథ్ం. వకోర్కిత్ ఒక అసాధారణ భావ పర్కటన ఇది 

సాధారణంగా కవితవ్ంలో ఎకుక్వగా కనిపిసుత్ంది. ఇది అలంకార శాసత్రంలో రకరకాలుగా 

వరిణ్ంచబడింది. కొందరు దీనిని ఒక రకమైన అలంకారంగా గురిత్సేత్, మరికొందరు 

అలంకారులకి మూలంగా గురిత్ంచారు. కుంతకుడు వకోర్కిత్ని కవితవ్పు జీవం (జీవితగా) 

గురిత్ంచి తన రచనకి ‘వకోర్కిత్ జీవిత’ అని పేరు పెటాట్డు. సముదర్ బంధుడు మూడవదైన కవితవ్ 

కిర్య మరియు సౌందరయ్ వయ్కీత్కరణని కావయ్ పర్తేయ్కతగా వకోర్కిత్ జీవితకారుడు (కుంతకుడు) 

వరిణ్ంచాడని తెలిపాడు. కుంతకుడు కేవలం వకోర్కిత్ మీదనే కాకుండా మిగతా శాఖలైన 

సాహితయ్, కవి వాయ్పార, గుణ, ఔచితాయ్ల గురించి తన అభిపార్యాలను వెలల్డించాడు. 

కుంతకుడు బామహుడి వకోర్కిత్ భావలతో సూఫ్రిత్ పొంది వకోర్కిత్ సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిపాదించాడు. 

కుంతకుని పర్కారం అలంకారం వకోర్కిత్కి మారు పేరు మాతర్మే. కవితవ్పు జీవం వకోర్కిత్ 

కావున వకోర్కిత్ లేకుండా ఎటువంటి కవితవ్ము ఉండదు. దీనితో పాటు కుంతకుడు రసానిన్ 

దాని పార్ముఖయ్తని గురిత్ంచి అది పర్కరణ వకోర్తత్ మరియు పర్బంధ వకర్తల కిందకి వసుత్ంది. 

ఆనందవరథ్నుని ధవ్ని సిదాధ్ంతానిన్ కుంతకుడు తన వకోర్కిత్లో చినన్, చినన్ మారుప్లతో 

అవసరమైన చోట కొర్తత్ ఉదాహరణలతో పర్సాత్వించాడు. కుంతకుని రసవాద అలంకార 

భావన కూడా చాలా ఆసకిత్కరంగా సాగుతుంది. పూరవ్ అలంకారికులకు భినన్ంగా కుంతకుడు 

రసవాద అలంకారాలకు రస సాథ్యిని ఇచాచ్డు. ఇది ‘రసాన తులయ్ం వరత్మానం’ గా 

గురిత్ంచబడింది. కుంతకుడు ధవ్ని సిదాధ్ంతకరత్లను రస’సిదాధ్ంతకరత్లుగా అంగీకరించాడు. 

కుంతకుని పర్కారం ‘శబౌద్రౌధ్ సహితౌ కావయ్ం’. కుంతకుడు ఔచితయ్ మరియు రసాల ఆధికయ్తని 

గురిత్ంచి వాటిని తన కొతత్ సిదాధ్ంతమైన వకోర్కిత్లో చూపించటమే కాక అలంకార శాసత్రపు అనేక 
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విషయాలను చరిచ్ంచి భారతీయ అలంకారికులలో అగర్ గణుయ్నిగా పేరు గడించాడు. 

‘‘సాహితాయ్రథ్ సుధా సింధు సారోనీమ్లనానికి పూనుకొనన్ కుంతకుడు కావయ్ పరిజాఞ్నం వలల్ 

లభించే సౌందరయ్ం ఏ విధమైనదో తెలుపుతూ ‘‘కీ దృశయ్ం తతౌస్ందరయ్మ? నూతనౌచితయ్మ. 

నూతన మభినవ మలౌకిక మౌచితయ్ ముచిత భావోయసయ్’’ (వ.జీ-2). ఈ వాకయ్ం వలల్ 

కుంతకుడు కావయ్ంలో అలౌకికము, అనిరవ్చనీయము అయిన సౌందరాయ్నిన్ దరిశ్ంచినటుల్ 

తెలుసుత్ంది.12  

కుంతకుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో భోజుడు మరొకడు. 

2.1.10. Ǔыѐ 

 సాధారణంగా జీవిత చరితర్ల గురించి సరైన సమాచారం దొరకని సంసక్ృత కవులకి 

భినన్ంగా భోజుని గురించి, అతని వయ్కిత్గత, రాజకీయ, సాహితయ్ వయ్కిత్తావ్ల గురించి మనకి 

చాలానే సమాచారం లభిసుత్ంది. ఇతను గొపప్ రాజుగా పేరు గడించాడు. ఇతను గొపప్ 

నిరామ్ణకరత్, గొపప్ పరిశోధకుడు, మహా కవి, గొపప్ విమరశ్కుడు, గొపప్ శాసత్రజుఞ్డు, పర్యోగ 

కరత్ ఇలా చెపుప్కుంటూ పోతే ఎనోన్. భోజుని భోజశాల శాసనాల నుంచి లభయ్మైన సమాచారం 

పర్కారం ఇతను రెండు కూరమ్ శతకాలను రచించాడు. ఇందులో మొదటిది అవని కూరమ్ శైలిలో 

రచించినది. భోజుని శిలా శాసనాల కంటే కూడా తామర్ శాసనాలు ఇతనిని మహాకవిగా మనకి 

పరిచయం చేసి సాహితయ్ చరితర్లో ఇతని పేరుని శాశవ్తం చేశారు.13 భోజుడు 84 నుండి 

104 రచనలు చేసినటుట్ రెండు రకాలైన విజాఞ్న సరవ్సావ్లలో ఆధారాలునాన్యి. అందులో 

ఒకటి మేరుతుంగుని ‘పర్బంధ చింతామణి’, మరొకటి జైన రచయిత ఆజామని భోజుని 

‘సరసవ్తి కంఠాభరణం’ మీద వాయ్ఖయ్. ఈ రచనలనీన్ వివిధ రకాలైన శాసాత్ర్లకి 

సంబంధించినవి. వీటిలో వాయ్కరణ నుంచి వాసూత్ వరకూ, భౌతిక శాసత్రం నుండి అలంకార 

శాసత్రం వరకూ అనిన్ రకాల శాఖలూ ఉనాన్యి.  

                                                            
12 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:18-19 
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ఈయనని కవిరాజు, కవి బాంధవుడు అని సంబోధించాడు. చారితర్క ఆధారాలనీన్ 

ఆయనని కవిగా సంబోధించాయి కానీ ఈయన శాసత్ర జాఞ్నం గురించి మాతర్ం ఎటువంటి 

వాయ్ఖాయ్లు చేయలేదు. ఈయన రచనల మీద, శాసత్ర పరిజాఞ్నం మీద అనేక సందేహాలు 

ఉనన్పప్టికీ ఈయన కవితవ్ పాండితయ్ం మీద మరియు కవితావ్ల మీద మాతర్ం ఎవరికీ 

ఎటువంటి సందేహం లేదు. ఈయనని పర్బంధ కవి చరితర్లో ‘విదవ్చఛ్కర్ శిరోమణి’ అని 

కొనియాడింది. ఇందలో దాదాపు ఈయనవి 30 నుండి 40 వరకూ రచనలను పర్సాత్వించారు. 

భోజుడు సాహితయ్ విమరశ్ మీద రెండు రచనలు చేశాడు. అవి 1) శృంగార పర్కాశం 2) 

సరసవ్తి కంఠాభరణం. వీటిలో సరసవ్తి కంఠాభరణం కొంచెం పాతది మరియు చినన్ది. 

శృంగార పర్కాశం డా. రాఘవన  పర్కారం భోజుడు ఉతక్ృషట్ రచన. ఇది భోజుడే సూచించిన 

సాహితయ్ పర్కాశ శైలికి చెందినది. సాహితయ్ పర్కాశ ళైలి భోజుడు గురిత్ంచిన 24 రకాల శార్వయ్ 

రచనలలో గొపప్ది. అలంకారాలను భోజుడు శాబాద్లంకారాలు, అరాథ్లంకారాలు, ఉభయ 

అలంకారాలుగా విభజించాడు. ఆఖరి అధాయ్యం రసానిన్ గురించి వివరిసుత్ంది.  

భోజుని విశేల్షణాశకిత్కి తారాక్ణంగా అనురాగానిన్ ఆయన వరిణ్ంచిన తీరుని 

చెపుప్కోవచుచ్. ఇది ఆయన విశేల్షణాతమ్క శకిత్కి ఒక మచుచ్ తునక మాతర్మే. అనురాగానిన్ 64 

రకాలుగా విభజించాడు. పర్తి రకానీన్ 8 ఉప రకాలుగా, సందరాభ్లను బటిట్ మళీళ్ ఒకొక్కక్ 

రకం మరలా 8 ఉప రకాలుగా విభజించబడింది. వీటిలో మరలా ఒకొక్కక్దానికి 3 ఉప 

విభాగాలునాన్యి. గణిత శాసత్రం పర్కారం ఇవి 64x8x24 అంటే మొతత్ం 12,228 రకాలు. 

ఉప విభాగాలు అనిన్ కూడా వేరు, వేరు ఉదాహరణలతో పర్తేయ్క వాయ్ఖాయ్లతో 

ఉలేల్ఖించబడాడ్యి. సరసవ్తి కంఠాభరణం మరియు శృంగార పర్కాశం భోజుని పర్తిభను 

పర్పంచానికి తెలియజేశాయి. ఇందులో భోజుడు చరిచ్ంచిన అంశాలను మాటాల్డటానికి కూడా 

ఇపప్టికీ ఎంతో మంది పండితులు సిగుగ్పడుతుంటారు. ఇవి విమరశ్లో అతుయ్నన్త గర్ంథాలుగా 

కీరిత్ంచబడుతునాన్యి. 

భోజుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో మహిమ భటుట్డు మరొకడు. 
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2.1.11. మĪమ భюȳѐ 

 మహిమ భటుట్డు అతని పేరు రాజనాక సూచించిన విధంగా కాశీమ్రీ పండిత 

కుటుంబానికి చెందినవాడు. ఇతను సంసక్ృత సాహితయ్ విమరశ్లో ‘వయ్కిత్ వివేక’ రచన 

రచయితగా మికిక్లి పర్సిదుధ్డు. ఇతని మరొక రచన ‘తతోత్వ్కిత్ కోశం’ అలభయ్ం. వయ్కిత్ వివేకం 

విమరశ్లనబడే మూడు అధాయ్యాలుగా విభజించబడింది. దీని మీద తరువాత వచిచ్న 

రుయయ్కుని వాయ్ఖయ్ సగం మాతర్మే లభయ్మైంది.  

 మొదటి అధాయ్యంలో మహిమ భటుట్డు ధవ్ని గురించి చరిచ్ంచి ఇది ఏ విధంగానూ 

భినన్ంగా లేదని పర్తిపాదించాడు. అలాగే కుంతకుని వకోర్కిత్ మరియు భకిత్ కూడా ఈయన 

రచనలో పర్సాత్వించబడాడ్యి. మహిమ భటుట్డు తన విమరశ్లో మహాకవి కాళిదాసుని వంటి 

మహా మహులను కూడా వదలలేదు. రెండవ అధాయ్యమంతా సౌందరయ్ శాసత్రపు అంశాల 

విమరశ్ మీద సాగింది. ఆఖరి అధాయ్యంలో ఇతను ఆనందవరథ్నుని ధవ్ని సిదాధ్ంతపు విశేల్షణల 

ఆధారంగా కొతత్ సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిపాదించాడు.  

 కావయ్ పర్కాశపు వాయ్ఖాయ్త భటట్ గోపాలుడు ఊహాతమ్క సౌందరయ్ శాసత్ర సిదాధ్ంతకరత్ను 

పొగడత్లతో ముంచెతుత్తూ ఈ విధంగా అనాన్డు. “While the great master, the 

author of dhvani, is plunged into ambrosial river of rasa, the glory of 

inference does not forsake the assembly of literary critics.” 

(रसामतृनदीमÊने Úविनकारे महागुरौ अनुमाया Ǒह काåयंगोǒƵम ्न मुÑचित |)14  

ఈ సిదాధ్ంతం అనేక చరచ్లకు విమరశ్లకు కేందర్బిందువైంది. తరువాత వచిచ్న 

అలంకారికులందరూ దీనిని గురించి చరిచ్ంచారు. ఉదాహరణకి రుయయ్కుడు, విదాయ్ధరుడు, 

విశవ్నాథుడు మరియు జగనాన్థుడు మొదలగువారు.  

ఈయన సందరభ్ం (విభవ), మానసిక సిథ్తి (సాథ్యిన ) మధయ్ గల సంబంధానిన్ ఒడిసి 

పటుట్కునాన్డు. ఇతను ఆనందవరథ్నుని ధవ్ని సిదాధ్ంతానిన్ ఖండించాడు. ఇతని పర్కారం 

                                                            
14 cultural leaders of India Aestheticians; P: 111 
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విభావాలు, అనుభవాలు మరియు వయ్భిచార భావాలు హేతువులకి చాలా భినన్ం. పర్తీతి భావన 

రసానందం ‘‘పర్తీతి ‘ పరమారస  ఏవ ఛ రసవాదణ్’’15 కిర్య శృతి ముఖయ్ లక్షయ్ం వేదాల 

లక్షయ్ం కొనిన్ చరయ్ల జాఞ్నానిన్ అందివవ్టం. “Activity being the aim of sruti, 

passages which have no such aim are useless.”16 ఆనందవరధ్నుని వలె 

మహిమభటుట్డు కూడా కవితావ్రాథ్నిన్ 3 రకాలుగా విభజించాడు. అవి వసుత్, అలంకార 

మరియు రసాలు. సౌందరాయ్తిరేక నిషప్తిత్ కోసమే కవి కావాయ్రంభం చేసాత్డని మహిమభటుట్ 

వయ్కిత్ వివేకంలో చెపాప్డు.17 మహిముడు ధవ్ని సిదాధ్ంతపు విమరశ్కులలో అగర్గామిగా మనం 

చెపప్వచుచ్.  

మహిమభటుట్డు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో విశవ్నాథుడు మరొకడు. 

2.1.12. Ħశɇ÷єѐ 

 ‘సాహితయ్ దరప్ణ’ రచయిత విశవ్నాథ కవిరాజ కపింజల గొతర్పు ఒరిసాస్కు చెందిన 

పర్ఖాయ్త కుటుంబానికి చెందినవాడు. ఇతను గజపతి రాజుల ఆసాథ్న కవి. ఇతని కొడుకు 

అనంతదశుడు సాహితయ్ దరప్ణ వాయ్ఖాయ్లలో ఈయన గురించి పర్సాత్విసూత్.. 

“Sri Viswanatha was the moon of the milk ocean of Kapinjala family, 

the minister of the king o f Trikalinga, illustrilous, beloved master of 

many languages, pilot of the ocean of the literary learning, head of 

those who were well versed in the path of dhvani and at the same 

time, a great poet”18 అని పర్సాత్వించాడు. విశవ్నాథుడు ఈ కింది రచనలు చేశాడు. అవి 

1) చందర్ కళా నాటిక, 2) పర్భావతీ పరిణయం (నాటకం), 3) రాఘవ విలాసం (కవిత), 

4) రాఘవ విలాపం (కవిత), 5) కువల యసవ్ చరిత (పార్కృతపు కవిత), 6) పర్శసిత్ 

                                                            
15 Vyakti – Viveka (V.V.) Chowkhamba ed, P.73 

16 Jaimini Sutra 1.2.1 

17 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:39 

18 cultural leaders of India Aestheticians; P: 119 



54 
 

రతాన్వళి (16 భాషలలో), 7) నరసింహ విజయం (చినన్ కవిత) 8) సాహితయ్ దరప్ణం 9) 

కావయ్ పర్కాశ దరప్ణం (వాయ్ఖయ్), 10) కంసవధ (కవిత), 11) లకీష్సత్వ్ మరియు కొనిన్ 

సంసక్ృత, పార్కృత గదయ్ కావాయ్లు రచించాడు.  

ఇతని కవితలు, శాసనాలు, ఇతరుల రచనలలో పర్సాత్వనల ఆధారంగా ఇతని కాలానిన్ 

1378 - 1434 A.D. గా గురిత్ంచారు. ఇతను ఇతని రచన సాహితయ్ దరప్ణంతో 

పర్సిదిధ్గాంచాడు. ఇతడు దీనికోసం కావయ్ పర్కాశపు పదధ్తిని అవలంభించాడు. (తీసుకునాన్డు). 

ఇందులో కారికాలు, వృతుత్లు, ఉదాహరణలని మూడు భాగాలునాన్యి.  

 మొదటి అధాయ్యంలో విశవ్నాథుడు కవితావ్రాథ్నిన్ విశేల్షించాడు. ఇతను మముమ్టుడు, 

ఆనందవరధ్నుని సిదాధ్ంతాలను వయ్తిరేకించాడు. రెండవ అధాయ్యంలో ఈయన కావాయ్నిన్ 

‘వాకయ్ం రసాతమ్కం కావయ్ం’ అని నిరవ్చించి వాకాయ్లను, అరాథ్లను వాటి భినాన్రాథ్లను 

చరిచ్ంచాడు. మూడు రకాల పద శకిత్ రకాల విశేల్షణలు (శబద్ శకిత్) అభిద, లక్షణ మరియు 

వయ్ంజన తాతప్రయ్ వృతిత్ని గురించిన విశేల్షణ కూడా ఉంది. మూడవ అధాయ్యంలో రసానిన్ 

విశేల్షించి 48 రకాల నాయకాలను మరియు 384 రకాల నాయికలను వరిణ్ంచాడు. నాలుగవ 

అధాయ్యం పర్తేయ్కంగా ధవ్ని మరియు గుణిభూత భయ్ంగయ్ ఆధారంగా కావయ్ విభజనకి 

అంకితం. ఐదవ అధాయ్యంలో విశవ్నాథ వయ్ంజయ్నానిన్ పర్తేయ్క వృతిత్గా పరిగణించాడు. ఆరవ 

అధాయ్యం పూరిత్గా నాటకానికి అంకితము. ఏడవ అధాయ్యంలో పద, పదాంశ, వాకయ్, అరథ్, 

రస దోషాలనబడే ఐదు కావయ్ దోషాలని గురించి చరిచ్ంచాడు. ఎనిమిదవ అధాయ్యం మూడు 

రకాలైన గుణాలను చరిచ్ంచాడు. ఇందులో విశవ్నాథుడు వామనుడు మరియు భోజుని 20 

రకాల శబాద్రథ్ గుణాల విభజనను అంగీకరించలేదు. తొమిమ్దవ అధాయ్యంలో భినన్ రకాలైన 

రీతులు (విదరభ్, గౌడ, పాంచాల వంటివి)ను చరిచ్ంచాడు. ఆఖరి పదవ అధాయ్యం అనిన్ 

రకాల అలంకారాలు మరియు వాటి ఉప విభాగాలను చరిచ్సుత్ంది.  

 సంసక్ృత సాహితయ్ం శార్వయ్ (కవితావ్లు), దృశయ్ (నాటికలు) లను విశవ్నాథుడు 

మొదటిసారిగా రెండింటి గురించి చరిచ్ంచాడు. దీని గురించి అనంత దశుని మాటలోల్.. 
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 ‘‘శార్వాయ్భినేయాలంకారతతవ్త్ం సతక్వి సమమ్తం 

 యదిహసిత్ తదానయ్తర్ యనేన్హసిత్ న తత  కయ్చిత ’’19 విశవ్నాథుడు తన సొంత రచన 

గురించి అంచనా వేసూత్ ఈ విధంగా అనాన్డు.  

“Oh scholars, looking at Sahihyadarpana you may know all the 

essential tenets of Rhetorics with ease”20 సాహితయ్ దరప్ణం అకక్రలేని 

అంశాలను వదిలివేసింది. ఇకక్డ ముఖయ్మైన విషయాలను మాతర్మే చరిచ్ంచటం జరిగింది. 

సాహితయ్ దరప్ణపు ఇటువంటి లక్షణాల గురించి అనంత దశుడు పర్సాత్విసూత్ 

‘‘సవ్లాప్క్షరణ్ శబోద్రథ్ణ్ పర్ధసత్శేష - దోషానాణ్ 

సాహితయ్ దరప్ణో నమ గర్ంథసేథ్న వినిరిమ్ణణ్’’21 అని అనాన్డు.  

దీని అరథ్ం ‘‘విశవ్నాథుడు సాహితయ్ దరప్ణానిన్ సంకిష్పత్ంగా, దోష రహితంగా రచించాడు’’ 

అని. ఇది భారతదేశపు అలంకార శాసత్ర అభివృదిధ్లో పర్తేయ్క సాథ్నం పొందింది. విశవ్నాథుడు 

ధవ్ని శాసత్ర అలంకారికులలో అగర్గణుయ్డు.  

విశవ్నాథుడు తరువాత పేరొక్నదగిన ఆలంకారికులలో జగనాన్థ పండితరాయుడు మరొకడు. 

2.1.13. పంĔతþజ జగ÷ȼథ 

‘‘సౌందరయ్ంచ చమతక్ృతాయ్ధాయకతవ్మ’’ అని జగనాన్థ పండితుడనాన్డు.22 

పండితరాజ జగనాన్థునికి సంసక్ృత సాహితయ్ం, విమరశ్లలో పర్తేయ్క సాథ్నం ఉంది. 

జగనాన్థుడు 1600  A.D. మధయ్ పార్ంతానికి చెందినవాడు. ఇతడు పర్సుత్తపు ఆంధర్పర్దేశ  

తూరుప్గోదావరికి చెందిన ముంగండ (కోనసీమ) గార్మానికి చెందినవాడు. ఇంకొక 

                                                            
19 cultural leaders of India Aestheticians; P: 122 

20 cultural leaders of India Aestheticians; P: 123 

21 cultural leaders of India Aestheticians; P: 123 

22 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:40 
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సాంపర్దాయం పర్కారం ఇతను గుంటూరు జిలాల్ తెనాలికి చెందిన దవళూరు గార్మానికి 

చెందినవాడు. ఇతని ఇంటిపేరు ఉపదర్షట్, ఇతని తలిల్దండుర్లు పేరుభటుట్డు, లకీష్. ఒకక్ 

వాయ్కరణం తపప్ మిగతా అనిన్ శాసాత్ర్లు ఇతను మహా గురువు అని పిలుచుకొనే తన తండిర్ వదేద్ 

నేరుచ్కునాన్డు. ఇతని వయ్కిత్గత జీవితం గురించి అనేక కథలు పార్చురయ్ంలో ఉనాన్యి. కానీ 

వీటిలో ఆధారాలు లేవు. జగనాన్థునికి అనేక మంది శిషుయ్లునాన్రు. అందులో ఒకరు 

శీర్కులపతి మైరా ఇతను తన రచన సంగార్యసారంలో తన గురువు జగనాన్థుని పేరు 

పర్సాత్వించాడు.23 జగనాన్థుడు కేవలం కవి- విమరశ్కుడే కాక గొపప్ సంగీతకారుడని కూడా 

కొంతమంది పండితుల దావ్రా తెలుసుత్ంది. సురేందర్నాథ  ఠాగుర  తన ‘Universal history 

of Music’- లో “During Shahjahan’s reign (1628-58) the following 

musicians lived, Jagannatha, Bairanga Khan and Lalkhan, the son-

in-law of Bailas, son of Tansen. Jagannatha and Bairanga Khan were 

weighted in silver and received Rupees 4500 each”24 జగనాన్థుడు 

తననితాను ‘పండిత రాజ’గా అది షాజహాన  బిరుదాంకితంగా కొనిన్ చోటల్ పర్సాత్వించాడు. 

జగనాన్థుడు గంగాలహరి, అమృతలహరి, కరుణాలహరి, లకీష్లహరి, సుధాలహరి, 

యమునా వరణ్నం, అసఫా విలాసం, భమినీ విలాసం, చితర్ మీమాంస ఖండన, మనోరమ 

కుచమరధ్న, రస గంగాధరం (ఇతని ముఖయ్ రచన. ఇది కవితావ్లంకార శాసత్రంలో 

ధవ్నాయ్వలోకం మరియు కావయ్ పర్కాశాలంతా పేరుగాంచింది.) అనే రచనలు చేశాడు. 

శృంగారం లేదా పేర్మని ఔచితయ్ంగా ఈయన తెలియజేశాడు. పర్బంధాలలో రసానిన్ చూపడం 

సులభం కానీ చినన్ శోల్కం (ముకత్కం)లో రసానిన్ చూపడం కషట్ం దీనిని జగనాన్థుడు 

విజయవంతంగా చేసి చూపాడు.  

 అనోయ్కుత్లను ఉపయోగించడంలో జగనాన్థుడు పార్వీణుడు. దానికి ఉదాహరణ 

 

 

                                                            
23 (cultural leaders of India Aestheticiansప P: 127) 

24 cultural leaders of India Aestheticians; P: 127 
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हारं व¢ािस केनाǒप ǔ¢Ưम£ेन मक[ टः | 

लेǑढ ǔजयित संǔ¢Üय कुःते चोÍचमासनम ्||25 

ఇతని కవితవ్పు మరో పర్తేయ్కత పర్సాదం. ఇతని రచన రస గంగాధరంలో దీని గురించి 

పర్సాత్విసూత్ నా రచనలనిన్ంటినీ పర్సాదానికి ఉదాహరణగా తీసుకోవచుచ్ అని తెలిపాడు.  

భారతీయ దారశ్నికులు కొనిన్ వేల సంవతస్రాల కితమే దృగోచరం కాని సౌందరయ్ 

తతాత్వ్నిన్ అధాయ్తమ్ విదయ్తో దరిశ్ంచి కళాముఖంగా దానిని అభివయ్కత్ం చేయడానికి 

పూనుకునాన్రు. ఆధాయ్తిమ్క రంగంలోనే కాకుండా కళాతతత్వ్ దరశ్నంలో కూడా వారు 

ముందంజ వేశారు. భారతీయ సౌందరయ్ దరశ్నం క్షణ పర్భ కాదు. ఇపప్టికీ పర్పంచమంతా 

దానిని శిరోధారయ్ంగా భావిసోత్ంది. వేదాలలో, ఉపనిషతుత్లలో, పురాణేతిహాసాలలో గూఢంగా 

ఉనన్ ఈ సౌందరయ్ దరశ్నం వాయ్పారం సుమారు రెండు వేల సంవతస్రాలుగా ఒక పర్తేయ్క 

పర్తిపతిత్ని సాధించి నిరవధిక సౌందరయ్ తతాత్వ్నిన్ ఆకళించుకొనన్ పాశాచ్తయ్ 

కళాతతత్వ్గవేషకులు ఇటీవలి కాలంలో నూతనంగా కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నిన్ కావయ్ శాసత్రంలో ఒక 

పర్తేయ్క శాఖగా భావించి కావయ్ సౌందరయ్ దరశ్నం కోసం నడుము కటాట్రు. వారి ఆలోచనల 

ననిన్ంటినీ సమనవ్యించి ఆలోచించినపుప్డు భారతీయ ఋషుల సౌందరయ్ దరశ్నంలోని 

మహతత్వ్ం, సమగర్త మనకు తెలుసుత్ంది.26 

వామనుని నుండి పలురీతులుగా అనుసూయ్తంగా పండితరాయల దాకా కొనసాగి 

వచిచ్న  సౌందరయ్ తతాత్వ్నేవ్షణ ‘‘సౌందరయ్ంచ చమతక్ృతాయ్ధాయతకతవ్మ – 

చమతక్ృతిరానంద విశేషః సహృదయ హృదయ పర్మాణకః’’ అనన్ తీరుప్తో పరిపుషట్ము, 

సమగర్ము అయింది. పండితరాజు పేరు తలుచుకోగానే మన మనోనేతర్ం ముందు లౌకిక, 

అలౌకిక ఆనంద సంచయమంతా నిండిన ఒక సుందరమూరిత్ సాకాష్తక్రిసుత్ందని పులెల్ల 

శీర్రామచందర్డు భావించడంలోని అంతరారథ్మిదే. “The mention of the name 

                                                            
25   cultural leaders of India Aestheticians; P: 131 

26  నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:25 
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jagannatha or Panditraja brings before our mental eye a man of 

beautiful personality devoted alike to the earthly pleasures and 

heavenly pursuits.” (P.S. Sriramachandrudu, Panditaraja 

Jagannatha Aestheticians, Publications Division, Ministry of 

Information and Broadcasting, Govt. of India, 1990. P:133)  ఈ 

వివరణను బటిట్ వసుత్గతమైన భౌతిక సౌందరయ్ం బాహయ్ సౌందరయ్ంగానూ, తాతిత్వ్క సౌందరయ్ం 

అంతర సౌందరయ్ం గాను భావించవలసి ఉంటుంది. కానీ నిజానికి కొనిన్ సందరాభ్లలో ఈ 

రెండూ పరసప్ర పరిపోషకాలుగా ఉంటాయి.27  

ఈ విధంగా భారతీయ సౌందరయ్ దృకప్థంలోని ముఖాయ్ంశాలను గమనించిన తరువాత 

పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ దృకప్థంలోని ముఖాయ్ంశాలను తెలుసుకుందాం. 

2.2.0. øăȮతɂ ȁందరɂ ăɑ దృకȽథం 

భారత దేశంతో పాటు సమకాలిన దేశాలలో కళాతతత్వ్ శాసత్రం ఒకే సమయంలో 

కాకపోయినా కొంచెం ముందు, వెనుకగా వేళూళ్నుకుంది. అది ఎపుప్డు, ఎలా అనన్ పర్శన్ 

కంటే పాశాచ్తయ్ సిదాధ్ంతాల అధయ్యన పర్కిర్య ఎలా జరిగిందనేది; పాశాచ్తయ్ సిదాధ్ంతాల 

మారుప్ ఎలా జరిగిందో గమనించటం ఇకక్డ పర్ధానంగా తీసుకునాన్ను.  

ముఖయ్ంగా పాశాచ్తయ్ దేశాలలో కశాతతత్వ్ శాసత్ర అధయ్యనం, దానిలోని మారుప్ 

చేరుప్లు, పరిణామ పర్కిర్య మీద ఎకుక్వ ఆసకిత్ని కనబరుసుత్నాన్ము. ‘భావాతమ్క 

పునరుజీజ్వనపు’ వేయి సంవతస్రాల తరువాత 18వ శతాబద్పు చివరి సమయంలో కళాతతత్వ్ 

సిదాధ్ంతం పుటిట్నపుప్డు అది కళలో ముఖాయ్ంశం. నైతికత అనే భావన దావ్రా పూరిత్గా 

వకీర్కరించబడింది. దివయ్మైన డైరడెన  సిదాధ్ంతాలు నైతిక సిదాధ్ంతాల ఆధారంగా మిగతా వారికి 

భినన్ంగా నిలిచాయి. ఇది ఒక సైదాధ్ంతిక పరమైన అనిన్ వైపుల నుంచి దృషిట్ పెటట్వలసిన 

తపుప్గా చెపప్వచుచ్. కానీ మనుషులకి కవితవ్పు అందం, పర్కృతి అందం సమానమేనని తెలియ 

చెపప్టం, వారు అరథ్ం చేసుకోవటం గగన సదృశయ్మైంది. 

                                                            
27 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:19 
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 చివరిగా ఆధునిక ధృకప్థంలో కళలోని ముఖాయ్నందం కళాకారుని నైపుణాయ్నిన్ 

ఆరాధించటమే. కళాకారుడి పర్దరశ్నలోని ఉతత్మ గుణాలను చూడాలే తపప్ అతను ఏ విధంగా 

పని చేసాడు అనన్ దానిని చూడకూడదనన్ది పర్ధాన ఉదేద్శయ్ం. అందం పూరిత్గా హసత్లాఘవం 

మీద ఆధారపడి ఉనన్దా అనన్ది కూడా పరిశీలించ వలసిన విషయం. కాలానికి దేనితోనూ 

సంబంధం ఉండదు. మౌలిక పరిశోధనలో తేలిన అంశాలు ఏమిటంటే మనిషి ఊహాతమ్క 

ఆలోచనలో సృషిట్లో పర్తిదీ అందమైనదే, దానిని మనిషి తన అనుభవాల తోనూ, ఆలోచనల 

తోనూ సునిన్తంగా, అందంగా వయ్కీత్కరిసాత్డు. సర  థామస  బౌర్న  మాటలోల్ చెపాప్లంటే ‘ఈ 

సృషిట్లో ఏదీ ఆకార హీనం, అంద వికారం కాదు. ఖచిచ్తంగా చెపాప్లంటే పర్కృతి భగవంతుని 

కళా సృషిట్ మిగతావనీన్ కృతిమమైనవి’. దీనిని సమరిథ్ంచే కొనిన్ సిదాధ్ంతాలు ఇలా ఉనాన్యి. 

దీనిని తెలుగులో వాడటం కంటే యధాతథంగా వాడుతునాన్ను. ఆ సిదాధ్ంతాలను తెలుగులో 

అనువదించి వాడే అవకాశం ఉంది కానీ చాలా మంది రకరకాల పేరల్తో అనువదించారు. 

అందువలల్ వాటిని ఆంగల్ంలోనే యధాతథంగా ఉంచుతునాన్ను. 

2.2.1. The Hedonistic – Moral Theory
28

 (ƈɅǆ, îȠ ąȳȝ  మĢѝ రĩȩȗ ) 

 దీనిన్ తెలుగులో ఆనందనైతిక సిదాధ్ంతమని, ఆనందానిన్ అనుభవించేటపుప్డు నైతిక 

సూతార్లతో కూడినటువంటి నియమనిబంధనాలను కళాకారుడు, కళాసావ్దకుడు ఎంతవరకు 

పాటించాలనే సిదాధ్ంతం. దీనిన్ పేల్టో (Plato), టాల సాట్య (Tolstoy), రసిక్న 

(Russkin) మొదలైనవారి భావాలు ఈ సిదాధ్ంతానికి అనుగుణంగా ఉనాన్యి. కాబటిట్ వీరి 

సిదాధ్ంతానిన్ ఈ పేరుతో పిలుసుత్నాన్రు.  

 పేల్టో రెండు అనిశిచ్త సిదాధ్ంతాలను పర్తిపాదించాడు. అందులో ఒక సిదాధ్ంతం 

సౌందరాయ్నిన్ శిక్షణగా ఆదరిసుత్ంది. కానీ ఇది కేవలం నియత, కళాతమ్క, సహజ సౌందరాయ్నికి 

మాతర్మే అనువరిత్ంప జేయబడుతుంది. ఈ ధృకప్ధానికి ఆధునిక మారుప్లు చేరుప్లలో 

భాగంగా సౌందరయ్పు పర్భావం వయ్కిత్తవ్ం మీద, కళ మీద మహాతవ్పు పర్భావం ఉంటుంది అని 

చెపప్బడింది. సామాజిక నాయ్యం మీద కళ ఏ విధంగా ఆధారపడి ఉందో కూడా 

                                                            
28 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 31 
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చరిచ్ంచబడింది. దీనితో పాటుగా సౌందరయ్ం మరియు నైతికల మధయ్ సంబంధం గురించిన 

పర్సాత్వన కూడా ఉంది. పేల్టో మరో సిదాధ్ంతం కళని ఒక అనుకరణగా, పర్మాదకర 

సంతోషంగా చితిర్ంచడానిన్ ఖండించటం. ఇందులోని కొనిన్ ముఖాయ్ంశాలు ఇవి.  

 1. కళ ఆనందపు లకాష్య్నిన్ కలిగి ఉంటుందా? ఏ సౌందరయ్ మైనా ఆనందానిన్సుత్ంది 

కానీ అనిన్ ఆనందానిన్చేచ్ వసుత్వులు సౌందరయ్ంగా ఉండవు. సౌందరయ్ం ఆనందం ఎపుప్డూ ఒకే 

నిషప్తిత్లో ఉండవు. దీనికి ఆధునిక హంగులని ఇసూత్ టాల  సాట్య , రసిక్న లు కొనిన్ మాటలని 

సిదాధ్ంతీకరించారు. అవి 

 1. కళ కళ కోసం 

 2. కళ భావాల సునిన్త వయ్కీత్కరణ 

 3. వసుత్వు భినన్ంగా ఉనన్పప్టికీ వాటిని భావాల దావ్రా సునిన్తంగా 

వయ్కీత్కరించినపుప్డు అది అభినందనీయం. 

 టాల  సాట్య  పేల్టో సిదాధ్ంతానిన్ సామానుయ్లకి అరథ్మయేయ్లా సరళీ కరించాలని 

సూచించాడు. అతని పర్కారం అనిన్ కళలు సప్షట్ంగా, సరళంగా ఉండాలి. కానీ అతను ఈ 

రెండింటికీ సంబంధం కలుపుతూ వీటిలో మత భావాలు, మూఢ నమమ్కాలు, సతరీ పురుషుల 

పేర్మ, గరవ్ం, దేశ భకిత్ ఉంచాలా? లేదా? అనన్ది చెపప్లేము. అలాగే ఆయన సంభాషణ, హావ 

భావాలనీ కలిపి కొంత గందర గోళానిన్ సృషిట్ంచాడు. టాల సాట్య  అతని పర్ధాన శిక్షణలో 

సరిగానే ఉనన్పప్టికీ ఈ కళాతతత్వ్ వాదంలో కొంచెం అయోమయానిన్ కలిగి ఉనాన్డని 

చెపప్వచుచ్.  

 అరిసాట్టిల  ‘ది పరీగ్షన  సిదాధ్ంతం’. అరిసాట్టిల  విషాదం మన భావాలు నషట్ంలేని 

విధంగా బయటకి వెళిళ్ మనకి ఒక తేలికైన, ఉతాస్హ జీవితానిన్సాత్యని భావించాడు. నేటి 

విషాద రచయితలు కూడా అరిసాట్టిల  సిదాధ్ంతాల నుండి సూఫ్రిత్పొందిన వారే. వీరంతా కూడా 

విషాదం వారిని ముందుకంటే మంచి సిథ్తిలో ఉంచిందని భావించారు.  
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2.2.2. The Realistic – Typical Theory
29

 (ƈɅǆ, అĢąȳĒȠ) 

దీనిన్ తెలుగులో వాసత్వికసంకిల్షట్ సిదాధ్ంతమని అనవచుచ్. పేల్టో Theory of Ideas, 

Theory of Imitation సిదాధ్ంతాలు, అరిసాట్టిల Theory of Imitation, Theory of 

Purgation, Mimesis మొదలైన సిదాధ్ంతాలనిన్ దీనిలో వసాత్యి. అయితే ఇవనీన్ కళలోని 

వాసత్వికతను కళాకారుడు అభవయ్కీత్కరించేటపుప్డు, ఆదరీశ్కరించేటపుప్డు జరిగే కళాతమ్క 

పర్కిర్యకు సంబంధించిన సిదాధ్ంతాలు. అందువలల్ వీటనిన్ంటిని కలిపి వాసత్వికసంకిల్షట్ 

సిదాధ్ంతంగా పిలుసుత్నాన్రు.  

  ఈ సిదాధ్ంతం కళ కొనిన్ విషయాల అనుకరణ అని చెపుప్తుంది. ఈ అనుకరణ 

సిదాధ్ంతం కేవలం కళకి మాతర్మే వరిత్సుత్ంది. ఇందులో కూడా అనిన్ రకాల కళలకి ఇది 

వరిత్ంచదు. వీరి సిదాధ్ంతం ‘విశావ్నుకరణ’ గీర్కుల సంగీతం ఎలాగైతే పకిష్ కూతల అనుకరణో, 

నృతయ్ం, వాసుత్ కళ అనిన్ కూడా పర్కృతి యొకక్ అనుకరణలే. అరిసాట్టిల  తన విషాద 

సిదాధ్ంతంలో కూడా సాంపర్దాయక పదం ‘అనుకరణ’ని ఖండించలేదు. అరిసాట్టిల  పేల్టో 

సిదాధ్ంతానికి సవరణలు  చేసినపప్టికీ అవి అతని సిదాధ్ంతానిన్ దిదాద్లనన్ ఉదేద్శయ్ంతో చేసినవి 

కావు. అరిసాట్టిల  కాలప్నిక కవితావ్నికి ‘సారవ్జనీనత’ ఊహాతమ్క ఆలోచనని జోడించాడు.  

2.2.3. Intellectualist Theories
30

 (äంȎ  మĢѝ äలĢȐȰ ) 

 దీనిన్ తెలుగులో సౌందరయ్ జాఞ్నాతమ్క సిదాధ్ంతమని పిలవవచుచ్. సౌందరయ్ం లేదా 

అందం ఏ విషయాలమీద ఆధారపడుతుందనేది నిరణ్యించే దిశగా మేథోగతమైన 

ఆలోచనలకు సంబంధించింది గనుక దీనిన్ intellectualist theory గా పిలుసాత్రు. వసుత్వు 

కలిగించే ఆనందం అపేక్ష (Inclination), అభిమానం (Favor), గౌరవం (Respect) 

అనే మూడు అంశాలపై ఆధారపడి ఉంటుందని కాంట అభిపార్యం.31 

                                                            
29 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 51 
30 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 63 
31 వీరభదర్యయ్, ముదిగొండ. కళాతతత్వ్శాసత్రం: 1993; 20 
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 కాంట పర్యోజనాపేక్షలేని, ఏ అవలంబనా లేని సేవ్చాఛ్యుతమైన సౌందరాయ్నిన్ 

సిదాధ్ంతీకరించాడు. ఈయన free beauty అనీ, dependent beauty అని వరీగ్కరించి, 

బహిరమైన పర్యోజనంతో వసుత్వుని ముడి పెడితే అది dependent సౌందరయ్మనీ, “an 

object with definite internal end, a judgment of taste would only be 

pure, where the person judging either has no concept of this end… 

ఇలాంటిది free beauty అనీ అంటాడు. వసుత్వుకి రూపానిన్ ఒపుప్కొంటూనే దానికి 

పర్యోజనం లేకపోవడమే పర్యోజనంగా kant తీరుప్.32  

  నియత మరియు వయ్కీత్కృత సౌందరయ్పు తేడాలు. కాంట  మెటా ఫిజికస్ , ఎపిసట్మాలజీ 

(Critique of pure reason 1781), ఎథికస్  (The Ground work of the 

metaphysics of morals of 1785, critique of practical reason of 1788) 

లలో తన రచనలకి పర్సిదిధ్ చెందినపప్టికీ ఈయన సౌందరయ్ శాసత్రంలో తన సిదాధ్ంతాలకి కూడా 

పేరు గడించారు. సౌందరయ్ శాసత్రం తతత్వ్ శాసత్రంలో ఒక భాగం అనన్ కాంట  భావన తరువాత 

‘Critique of pure reason తో విపల్వాతమ్కంగా మారింది.  

2.2.4. Emotionalist Theories
33

 (ǜŤȗ  ѦɂయȞ  మĢѝ ěžɉ) 

దీనిన్ తెలుగులో భావావేశాతమ్క సిదాధ్ంతమని పిలవవచుచ్. షోపెన  హుయ్యర కి 

సంబంధించినంత వరకూ అందం కేవలం భావనాతమ్కమైనది. సౌందరయ్ శాసత్ర దృషిట్ చాలా 

వరకు దీనిలోని నిరాశ వాదానిన్ పర్కక్కు పెటిట్ ఈ సిదాధ్ంతానిన్ అంగీకరించనపప్టికీ దీని 

సతయ్ంతో ఇవి ఏకీభవించడం లేదు. చివరిగా షోపెన  హుయ్యర  (Schopenhauer) సంగీతం 

మరియు ఇతర అనిన్ రకాల సౌందరయ్ భావనల మధయ్ భేదానిన్ సృషీట్కరిసేత్ నిటేష్ (Nietzsche) 

దాని తన సిదాధ్ంతం ఆధారంగా వృదిధ్ చేశాడు. ఇది షోపెన  హుయ్యర  సీవ్కరించిన కాంటస్  

సౌందరయ్ం మరియు ఉదాతత్ భావనల భేదం వంటిదే. కాంట  సౌందరాయ్నిన్ ఉదాతత్త నుండి 

                                                            
32 వీరభదర్యయ్, ముదిగొండ. కళాతతత్వ్శాసత్రం: 1993; 21 
33 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 82 
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వేరు చేసేత్, షోపెన  హుయ్యర  సంగీతం, ఇచఛ్ యొకక్ పర్తయ్క్ష భావనగా కళ నుంచి భావ 

వయ్కీత్కరణగా వేరు చేయగా, నిటేష్ డియో నియజిక  లేదా విషాద కళ నుండి అపోలైన  లేదా 

పాల్సిట్క  ను వేరు చేసారు. అలాగే హెగెల  చిహాన్తమ్క, శాసతరీయ మరియు రొమాంటిక ల మధయ్ 

భేదాలను తెలిపారు. షోపెన  హుయ్యర  కవిత లోని కొనిన్ పాదాలు ఉదాహరణకి: 

“Old, unhappy, far off things 

And battles long ago. 

And in- 

Natural sorrow loss, on pain 

That has been, and may be again”34 షోపెన  హుయ్యర  అరిసాట్టిల  తన 

‘పొయిటికస్ ’లో ఈ భేదానిన్ గురించి చరిచ్ంచారని కాకపోతే కేవలం సంగీతమే ఎందుకు 

వాసన, రంగు మొదలైన వాటిలో కూడా ఉంటాయని తెలుపుతూ పేల్టోస  అభిపార్యమైన 

సంగీతం మానవ భావనల సూటి వయ్కీత్కరణగా ఉలేల్ఖించారు. కానీ దీని వృదిధ్ని షోపెన  

హుయ్యర  ఊహించలేక పోయారు. అలాగే నిటేష్ నియత మరియు పార్తినితయ్ కళల మధయ్ భేదం 

విషయంలో కొంత అయోమయానికి గురయాయ్రని చెపప్వచుచ్. దీని సారాశంగా నిటేష్ 

సిదాధ్ంతం మీద ఆధారపడి కళ అందానిన్ లక్షయ్ంగా చేసుకొని కాక అది ఉదభ్వించిన భావానిన్ 

లక్షయ్ంగా చేసుకొని ఉండాలని తరువాతి సిదాధ్ంతీకరత్లు అంగీకరించారు.  

2.2.5. Intellectualist Theories
35

 (ŲŒȠ )  

  సౌందరయ్ జాఞ్నాతమ్క సిదాధ్ంతంగానే హెగెల  వాదాలను కూడా భావిసాత్రు. అయితే 

హెగెల అనగానే భావవాద సిదాధ్ంతం గురుత్కొసుత్ంది. దీనిన్ నుండే మారిక్స్సట్ సిదాధ్ంతం 

పుటుట్కొచిచ్ందని కొంతమంది విమరశ్కులు భావిసాత్రు. పర్కృతిని నిరల్క్షయ్ం చేసి కళని ఒక 

                                                            
34 Carritt. E.F. The Theory of Beauty Page:93 

35 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 102 
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రకమైన వసుత్ విషయాగత వయ్కీత్కరణ రూపంగా చూశారు. దానిలో కళ వరీగ్కరణ 

ఉదభ్వించింది. వసుత్ విషయాగత కళ దాని అవసరం మేరకు మరింత సంయుకత్మై 1) 

సింబాలిక  ఆరట్  2) కాల్సికల  ఆరట్  3) రొమాంటిక  ఆరట గా వరీగ్కరించబడింది. ఈ శేర్ణులనీన్ 

1) వాసుత్కళ 2) శిలప్ కళ 3) చితర్ కళ, సంగీతం మరియు కవితవ్ం అనిన్ సమపాళళ్లో కలిగి 

ఉంటాయి. హెగెల  సిదాధ్ంతపు లోపం రొమాంటిక  శేర్ణికి చేరగానే కళాతతత్వ్ శాసత్రంలోకి మారి 

అదృశయ్మైపోయింది. ఈ సిదాధ్ంతం తరక్ వకర్తకి దారితీసి సతయ్ ఉలల్ంఘన చేసింది. దీనికి 

కారణం హెగెల  సహజ పర్కృతి సౌందరాయ్నిన్ సీవ్కరించక పోవటం.  

 హెగెల  భావనను ఆయన మాటలలోనే చూసేత్ ‘The romantic content does 

not remain essentially artistic, but leaves the determination both of 

the content and of the form to arbitrary invention; excluding nothing, 

but representing everything which man is capable of making his own, 

whether this is proper to any definite stage of art or no’36 దీనికి 

విరుదధ్మైన పాత భావన ఈ కింది విధంగా ఉంది. “The highest function of art is 

best performed by something which has ceased to be art; art was 

perfectly art only at a relatinely low stage”37 దీనిని బటిట్ హెగెల  సిదాధ్ంతం 

సౌందరయ్ శాసత్ర భావన కనాన్ తతత్వ్శాసత్ర భావనని లోతుగా కలిగి ఉనన్దని చెపప్వచుచ్. 

2.2.6. The expressionist Theory
38

 (Βč) 

దీనిన్ తెలుగులో భావవయ్కీత్కరణాతమ్క సిదాధ్ంతమని లేదా అభివయ్కిత్వాద సిదాధ్ంతమని39 

పిలవవచుచ్. కోర్చి సాహితయ్ సమాలోచనకు అభివయ్కత్వాదానిన్ పర్తిపాదించాడు.40 కోర్చి 

తతత్వ్ధారలో Intuition కు expressionలకు పర్తేయ్క పర్తిపతిత్ ఉంది. ‘‘ఈ నిరివ్కలప్ 

                                                            
36 Carritt. E.F. The Theory of Beauty Page 113   
37 Carritt. E.F. The Theory of Beauty Page:112 
38 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 123 
39 మందేశవ్రరావు, వడలి. పాశాచ్తయ్సాహితయ్విమరశ్ చరితర్-సిదాధ్ంతాలు. 1994:211 
40 మందేశవ్రరావు, వడలి. పాశాచ్తయ్సాహితయ్విమరశ్ చరితర్-సిదాధ్ంతాలు. 1994:211 
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జాఞ్నానిన్ పొందడమే అభివయ్కీత్కరించడమంటూ కోర్చీ to intuite is to express; and 

nothing else (nothing more, but nothing less) than to express అని 

సిదాధ్ంతీకరిసాత్డు. ఇటాల్ ఆయన నిరివ్కలప్ జాఞ్నానికీ అభివయ్కిత్కీ నడుమున అవధినికానీ, భేదానిన్ 

కానీ గురిత్ంచక తన సిదాధ్ంతానికి ఒక విలక్షణతను సాధించాడు.’’41 కోర్చీ వివేచనలో కళ 

అంటే అతీందిర్యతే, మనసున ఏరప్డిన భావముదర్ల అభివయ్కిత్.42 

‘కోర్చీ తన పరిమితారథ్ంలో అభివయ్కేత్ కళకు చాలని పేరొక్ంటూ మనసుస్లోని 

అభివయ్కత్మయినదానికి మించి మరేమి అవసరంలేదంటాడు. When we have mastered 

the internal word, when we have vividly and clearly conceived a 

figure or a statue, when we have found a musical theme, expression is 

born and is complete, nothing more is needed అని అభిపార్యపడాడ్డు. 

సంపూరణ్మైన నరివ్కలప్ జాఞ్నమే సంపూరణ్మైన అభివయ్కిత్నిసుత్ందని అపుప్డే అది కళ అని 

పేరొక్నాన్డు.’43  

  సౌందరయ్ శాసత్ర కిర్య అంతరగ్తంగా పూరత్వుతుంది. దీనిని సీవ్య వయ్కీత్కరణగా 

నిరవ్చించవచుచ్. ఈ కిర్యని తరుచుగా ‘‘సెంటిమెంట ’’ అని దీనిని జాఞ్నం మరియు వాహకత 

నుంచి వేరు చేసాత్రు. కానీ ఈ జాఞ్నం విశవ్ం నుంచి లేదా చారితర్క సతయ్ం నుండి 

ఉదభ్వించింది కాక వయ్కిత్గతం నుండి ఉదభ్వించింది. కోర్చి ఈ గురిత్ంపు ఆదరశ్ వాదానికి 

అవసరమని తెలిపారు. భావ వయ్కీత్కరణలలో సౌందరాయ్లు వయ్కీత్కరణని బటిట్ మారుతుంటాయి. 

వాటి మూల సౌందరయ్ం వయ్కీత్కరణలో ఉంటుంది. వయ్కీత్కరణకి ఉండవలసిన ఒకే ఒక ముఖయ్ 

లక్షణం సవ్చఛ్త. సౌందరయ్ శాసత్ర సంతృపిత్ లేదా విమరశ్క విషయం కేవలం విషయం మాతర్మే. 

సౌందరయ్ కోణాలు దాని వాయ్పిత్, అనుబంధాలు, సప్షట్తల మీద ఆధారపడి ఉంటాయి.  

 పాశాచ్తయ్ దేశాలలో సౌందరయ్ శాసత్ర వృదిధ్, పరిణామం, సౌందరయ్ శాసత్రజుఞ్లు, వారి 

రచనలు, వారు ఏ విధంగా సౌందరయ్ శాసత్ర వృదిధ్కి దోహదం చేశారు అనన్ విషయాలను 
                                                            
41 వీరభదర్యయ్, ముదిగొండ. కళాతతత్వ్శాసత్రం: 1993; 27 
42 మందేశవ్రరావు, వడలి. పాశాచ్తయ్సాహితయ్విమరశ్ చరితర్-సిదాధ్ంతాలు. 1994:212 
43 వీరభదర్యయ్, ముదిగొండ. కళాతతత్వ్శాసత్రం: 1993; 28 
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పరిశీలించిన మీదట మనకి ఈ కింది విధమైన అభిపార్యమేరప్డుతుంది. అది సౌందరయ్ శాసత్రం 

కొనిన్ శతాబాద్ల వరకు తతత్వ్ శాసత్రంతో అంతరగ్త విభాగంగా ఉంది. అది ఒక పర్తేయ్క శాఖగా 

పరిణమించడానికి చాలా ఎకుక్వ కాలం పటిట్ంది. మరలా అందులో సౌందరయ్ శాసాత్ర్నికి, 

కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి మధయ్ భేదం గురించిన వాదోపవాదాలు, విమరాశ్ ‘ పర్తి విమరశ్లు మనలిన్ 

ఆలోచనలో పడవేసాత్యి. మొతత్ం మీద పాశాచ్తయ్ సాహితయ్ంలో సౌందరయ్ శాసత్రపు లక్షణాలు, 

కోణాల కంటే అది అసలు ఒక శాసత్రమా, కాదా అనన్ చరేచ్ ఎకుక్వగా జరిగిందని మనం 

భావించవచుచ్. ఈ కర్మంలో తలెతేత్ మరో పర్శన్ అసలు సౌందరయ్ శాసత్రపు సిదాధ్ంతాల కంటే 

సౌందరయ్ శాసత్రం అనన్ అంశమే ఎకుక్వ చరచ్తామ్కమేమో అని?  

17వ శతాబద్ం ముగింపు దశలో కళాతమ్క విషయాలలో అభిరుచి (Taste) ఒక 

పారిభాషిక పదంగా పరిగణనలోకి వచిచ్ంది. ఈ అభిరుచి ఆతమ్కు సంబంధించిన విషయమని 

ఇది ఆనంద పరవశుడైన రచయిత సృషిట్ంచే సౌందరయ్ం నుండి అవతరిసుత్ందని, అయిషట్త 

అనేది అసమగర్మైన తామ్నుభవం కారణంగా వెలువడుతుందని జోసెఫ ఎడిసన తన 

Spectator వాయ్సంలో పేరొక్నాన్డు. 18వ శతాబద్ంలో ఇది కళాతతత్వ్ శాసత్ర పరిభాషగా 

సిథ్రపడింది. ముఖయ్ంగా తతత్వ్ శాసత్రంలోను, కళా తతత్వ్ శాసత్రంలోను భీతావహమైన జాఞ్నేందిర్య 

చైతనయ్ం విషయంలో ఇది పర్సకత్మయింది. కాలరిడజ్ దీనిని చైతనయ్ గతమైన శకుత్లను గతానికి 

చెందిన మానవాతీత పర్కృతి శకుత్లకు, బుదిధ్కి, జాఞ్నేందిర్య చైతనాయ్నికి మధయ్ నుండే వారధిగా 

గురిత్ంచడమే కాకుండా గతం చేత ఆవరింపబడిన పర్కృతి శకుత్లు, జాఞ్నేందిర్య చైతనయ్ం 

కారణంగా ఏరప్డిన భావ పర్తిమలను పర్కృతానికి, మేధకు అందేలా వికసింపజేయడమే ఈ 

అభిరుచి వాయ్పారమని వివరించాడు.44 అభిరుచి ఆతామ్శర్యమైంది. అయినా అది 

విశవ్జనీనమైనపుడే దానికొక విలువ ఏరప్డుతుంది. ఇందువలల్ కళాతతత్వ్ శాసత్రమనేది అభిరుచి, 

సౌందరయ్ం అనే రెండు విషయాలకు సంబంధించినదని  రెండు ఒకటి కావని తెలుసుత్ంది.45  

                                                            
44 J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of literary Theory, Fourth Edition, 1992, Page:902 
45 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ.  విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట: 26-27  
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19వ శతాబద్ంలో సౌందరాయ్రాధన మనేది ఒక ఉదయ్మంగా ఒక సంపర్దాయంగా, ఒక 

చైతనయ్ మారగ్ంగా వాయ్పించింది. కళ సవ్యం సమగర్మైనదని, నిరపేక్షమైనదని, కళ కళ 

కోసమే ననీ, దానికి పర్యోజనంతో పని లేదని ఒక భావం బలపడింది. నీతి, ధరమ్ము వంటి 

ఇతర పార్పంచిక విషయాలకు, కేవలం సౌందరాయ్నుభవం కలిగించే కళకు ఏ సంబంధమూ 

లేదని ఆ ఉదయ్మకారులు భావించారు. ఈ సిదాధ్ంతం కాలప్నికోదయ్మ కాలం నాటి జరమ్నీలో 

మొదలయింది. కళాకారుడు సరవ్ సవ్తంతుర్డనీ అతణిణ్ ఏ ఆంక్షలూ కటిట్ పడవేయలేవని 

కాంట, షెలిల్ంగ, Goethe, Schiller వంటి వారు భావించారు. వీరి పర్భావం 

ఖండాతరాలకు వాయ్పించింది. బిర్టన లో Coleridge, Carlyle లు, అమెరికాలో Edgar 

Allan Poe, Emerson లు, ఫార్నస్ లో Madame de stail, Victor Cousin, 

Theophile Jouffroy వంటి వారు  ఈ మారాగ్నిన్ చేపటాట్రు.46 

పాశాచ్తయ్ విమరశ్కులు పర్తిపాదించిన భావాలను కూడా పర్తేయ్కించి వివరించుకునే 

అవకాశం ఉంది. అందువలల్ ఇకక్డ వారి కృషిని వివరిసుత్నాన్ను.  

2.2.7. ƈɅǆ (PLATO 427-347 BC) 

సౌందరయ్వాదంలో అతీందిర్య దృషిట్కి, అలౌకిక జాఞ్నానికి సాథ్నం కలిప్ంచిన వాడు 

పేల్టో.47 కళ గురించి పేల్టో రచనలు అలంకార శాసత్ర చరితర్లో పునాది రాళళ్ వంటివి. కళ 

గురించి పేల్టో ఆలోచనలు, అనితర సాధయ్మైన రచన శైలీ, నైతిక విలువలు, భౌతికి దృషిట్తో 

కూడిన అభిపార్య వయ్కీత్కరణలు పేల్టోని  “Of all philosophers ...... the most 

poetical"48ఆని ఋజువు చేసాత్యి. అధునిక దృకప్థంలో ఆలోచిసేత్ ఇపుప్డు మనం కళగా 

భావించేవాటికి పేల్టో అసలు విలువ ఇవవ్లేదు. మొదటిగా విదయ్లో కళల పాతర్ని గురించి 

చరిచ్ంచాడు. ఈయని రిపబిల్కన 10లో పేల్టో కళల గురించి చేసిన విసత్ృత విమరశ్లు 

ఉనాన్యి. మిమెసిన ఇందులో పర్ధానాంశం. ఇందులో పేల్టో కవి జాఞ్న దూర రూపాలని 

                                                            
46 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:28 

 
47 (నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:45,46) 
48 Sidney, P. (1973) “A Defense of Poetry,” in K. Duncan – Jones and J. van Dorsten (eds) 

Miscellaneous Prose of Sir Philip Sidney, Oxford: Oxford University Press. Page:107 
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మాతర్మే సృషిట్సాత్డని పేరొక్నాన్డు. “All Poetic imitators, beginning with 

Homer, imitate images of virture and all the other things they write 

about and have no grasp of the truth (Republic 600e)”49 వారు కేవలం 

మానవ జీవిత దృశాయ్లని మాతర్మే ఉతప్తిత్ చేసాత్రు. దీనికి జీవితంలో మంచేదీ, చెడేదీ అనన్ 

సతయ్పు అవగాహన అవసరం లేదు.  

కవి జీవితంలోని మంచిని తన కవితవ్ంలో చూపించటం దావ్రా పర్జలు మంచి వైపు 

ఆకరిష్తులవుతారని మంచి కవితవ్ం పర్భావాలని గురించి తెలుపుతూ  

"One of the heroes sorrowing and making a long lamenting 

speech or singing and beating his breast.... we enjoy it, give ourselves 

up to following it, sympathize with the hero, take his sufferings 

seriously, and praise as a good poet the one who affects us most in this 

way (Republic 605c)”50 

“Only a few are able to figure out that enjoyment of other 

people’s sufferings is necessarily transferred to our own and that the 

pitying part, if it is nourished and strengthened on the sufferings of 

others, won’t be easily held in check when we ourselves suffer. 

(Republic 606b)”51  

పేల్టో అందానిన్, దానిన్ పర్భావానిన్ వివరిసూత్ తన సిపోజియంలో ఈ విధంగా 

వాయ్ఖాయ్నించాడు.  

                                                            
49 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition P: 

5-6 
50 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition P:6 
51 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition P:7 
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 "If someone got to see the Beautiful, absolute, pure, unmixed, 

not polluted by human flesh or colors or any other great nonsense of 

morality… only then will it become possible for him to give birth not 

to images of virtue (because he’s in touch with no images) but to true 

virtue (because he is in touch with the true beauty). (Symposium 

211e-212a)”52 అలాగే కవితావ్నికి సూఫ్రిత్నిచేచ్ అంశాలని, కవి ఆలోచనలకి వయ్కీత్రిసూత్ 

పేల్టో "The poets tell us that they gather songs at honey - flowing 

springs, from glades and gardens of the Muses, and that they bear 

songs to us as bees carry honey, flying like bees. And what they say is 

true. For a poet is an airy thing, winged and holy and he is not able to 

make poetry until he becomes inspired and goes out of his mind and 

his intellect is no longer with him (Ion 534a-b)”53 ఆరధ్ర డాంటో 

అభిపార్యం పర్కారం “From the Perspective of philosophy art is a danger 

and aesthetics the agency for dealing with it”54 ఇతను పేల్టోని నిరధ్వ్ందంగా 

అలంకారశాసత్ర అభివృదిధ్ కరత్గా పేరొక్నాన్డు. 

2.2.8. అĢąȳĒȠ (Aristotle 384-322 BC) 

కళారూపాల గురించి విసత్ృత సాథ్యి తతత్వ్శాసత్ర అధయ్యనాలను అందించినవారిలో 

మొదటివాడిగా అరిసాట్టిల ను చెపప్వచుచ్. కానీ కవితవ్ం మీద వీరి ఇతర రచనలు అలభాయ్లు. 

మనకి అందుబాటులో కేవలం ‘పొయిటికస్’ మాతర్మే ఉంది. తతత్వ్శాసత్ర చరితర్లో పేల్టో కవితవ్ 

విమరశ్కి సమాధానంగా గురిత్ంచిన రచనలోల్ పొయిటికస్ ఒకటి. పొయిటికస్ విలువ చారితర్క 
                                                            
52 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:9-10   
53 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:11   
54 Danto, A. C. (1986) The Philospphical Disenfranchisement of Art, New York: Columbia 

University Press. P: 13 
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పార్ధానయ్తకి మించినది. అరిసాట్టిల కవితవ్ం అంటే ఏమిటి ? అది ఎందుకు, ఎలా 

పనిచేసుత్ంది అనన్ విషయాల మీద అభిపార్యాలు హతుత్కునేలా ఉంటాయి. తన పొయిటికస్ లో 

మిగతా వాదాల కనాన్ ఈ పర్కిర్య యొకక్ అలంకారశాసత్ర నైతిక వాదనలను ఎకుక్వగా 

చరిచ్ంచాడు, దీని వెనుక ఇతని ముఖయ్ ఉదేద్శయ్ం మిమెసిస జాఞ్నానిన్ అందిసుత్ందని విషాదంలో 

ఆ పాతర్ కనన్ కథ ఆతమ్ వంటింది. 

 అలంకారశాసాత్ర్నిన్ అరిసాట్టిల అందానికి సూచనగా వాడాడు. అతను ‘అందం’ 

(Kalos) .... అనన్ పదానిన్ పొయిటికస్ లో 19 సారుల్ ఉపయోగించాడు. ఈ అందం “The 

master - concept of the poetics”55 అని Else 1938 అనాన్డు. 

2.2.9. అగĩȳȗ (Augustine of Hippo 354-430 AD) 

 ఇతడినే సెయింట ఆగసిట్న అనికూడా అంటారు. ఇతడు మత తాతిత్వ్కుడు. అగసిట్న 

పాశాచ్తయ్ చరచ్లు అందిచిన నియోపేల్టోనిసట్ తతావ్నిన్ మరియు కైరసత్వ సిదాధ్ంతాలని బాగా 

పర్చారం చేశాడు. అలంకారశాసత్రం, అందం గురించి అగసిట్న అభిపార్యాలు ఈ కింది విధంగా 

ఉనాన్యి. “One should distinguish between beauty and beautifulness as 

the cause embracing at once all beauty. For, having made this 

distinctions in all being between participation and things 

participating, we call beautiful the thing which participates in 

beautifulness, because from it is imparted to all reality the beauty 

appropriate to every thing, and also because it is the cause of 

proportion and brilliance.”56  

                                                            
55 Else, G.F. (1938) “Aristotle on the Beauty of Tragedy,” Harvard Studies in Classical Philology 

49: 179-204 
56 Tatarkiewicz, W. (1970) Medieval Aesthetics, trans. R.M. Montgomery, The Hague: Mouton. 

Page:33 
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ఈయన ఉదేద్శయ్ంలో సౌందరాయ్నికి అనవ్యించే సౌందరయ్ం మరియు సౌందరయ్ 

భావనని ముందుగా మనం వేరు చేసి చూడాలి. అంటే పాలొగ్నే కిర్యని మరియు పాలొగ్నే 

వారిని వేరు చేసి చూడటం లాగా అనన్ మాట. సౌందరయ్ భావనలో పాలొగ్నే వసుత్వులు లేదా 

విషయాలని మనం సౌందరయ్ంగా భావిసాత్ం. వాసత్వానికి సౌందరయ్ం అనిన్ంటిలో, అంతటా 

వాయ్పించి ఉంటుంది. 

ఈయన ఉదేద్శయ్ంలో సహజ సౌందరయ్ భావన దైవ సౌందరయ్ భావన. అంటే ఒక సంకిల్షట్ 

సౌందరయ్ భావన దైవ సౌందరయ్ం అని అరథ్ం. ఇతని సిదాద్ంతం పర్కారం ఉతక్ృషట్ సౌందరయ్ం 

అనన్ భావన దేవుని సృషిట్, ఇతని అభిపార్యాలు చాలా వరకు భగవంతుని సృషిట్ మరియు 

పర్కృతుల మధయ్ సమతౌలాయ్నికి పర్యతిన్ంచిన మధయ్యుగపు కైరసత్వ చరిచ్ అభిపార్యాలకి 

సమానంగా ఉంటాయి. 

 దీనికి ఉదాహరణగా పర్తీక సౌందరాయ్నిన్ అగసిట్న వివరించిన తీరు ‘సిటీ ఆఫ గాడ’ 

(1972) లో రోమ ని వివరించిన తీరుకి సమానంగా ఉనన్ విధంగా చెపప్వచుచ్. 

2.2.10. అĈɇనȄ (Thomas Aquinas 1225-1274) 

 ఇతని పూరిత్పేరు సెయింట థామస అకివ్నస. ఇతని అకివ్నో అనికూడా పిలుసాత్రు. 

ఇటలీకి చెందిన తతత్వ్వేతత్. సృషిట్ మరియు సృషిట్కరత్ల మధయ్ తేడాల గందరగోళపు పొడుపు 

కథని పూరించడానికా అనన్టుట్గా అకివ్నస అగసిట్న నియోపేల్టో నిసట్ అంశానిన్ 

సీవ్కరించకుండా కళ యొకక్ కైరసత్వ భావనని సామానయ్ ఉదేద్శయ్ంలో పున:సిదాధ్ంతీకరించాడు. 

 దీనికోసం ఇతను కొనిన్ ఖచిచ్తమైన విషయాలకి అరిసాట్టిల భావాలని సీవ్కరించాడు. 

“Beauty demands the fulfillment of three conditions: the first is 

integrity, of perfection, of the thing, for what is defective is, in 

consequence, ugly; the second is proper proportion, or harmony; and 
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the third is clarity – thus things which have glowing color are said to 

be beautiful. (Aquinas 1942)”57  

 సౌందరయ్ం ముఖయ్ంగా మూడు నియమాలని పూరించాలని చెపుతుంది. అవి 

సంపూరణ్త, సమతూకం మరియు సప్షట్త అకివ్నస కళని మనుషులు బాగా సంతృపిత్ 

చెందినపుప్డు ఉధబ్వించే భావనే కానీ సహజ వసుత్వుల అనుకరణ కాదని సప్షట్ం చేశాడు. 

పర్కృతి అనుకరణ కాక పర్కృతి ఉతాప్దన అనుకరణంగా వరిణ్ంచాడు. ఈ సందరభ్ంలోనే 

అలంకారశాసత్రంలో చితర్లేఖనం, శిలప్శాసత్రం వంటి కళలను కూడా చేరాచ్డు. 

 14, 15 శతాబాద్లలో అలంకారశాసత్రం పార్ముఖయ్త మరియు వాసత్వికతల మధయ్ 

ఊగిసలాడింది. అగసిట్న సిదాధ్ంతాలను అంది పుచుచ్కోని ఉంటే దాంటోపాటి సంపర్దాయ 

ధృకప్థాలని కూడా ఆవలోకిసూత్ కొతత్ సిదాధ్ంతాలని పర్తిపాదించాడు. 

2.2.11. హŕసȗ (Francis Hutcheson 1694-1746) 

 సాక్టాల్ండ కు చెందిన పర్సిదధ్ తతత్వ్వేతత్. యూనివరిస్టి ఆఫ గాల్సోక్లో ఉనన్తవిదయ్ను 

అభయ్సించాడు. సౌందరయ్ం నుండి మనం పొందగలిగే ఆనందం ఏమిటి ? అనన్ పర్శన్కి 

సమాధానంగా  హచెసన “An Inquiry Concerning Beauty, Order, Harmony, 

Design (the first of the two treatises constituting his Inquiry into the 

Original of Our Ideas of Beauty and Virtue (Hutcheson 1973)”58 లు 

పర్తిసప్ందనలుగా మనం భావించవచుచ్. 

 సౌందరయ్పు ఆనందం కారణం లేకుండా కేవలం సునిన్తంగా ఉదభ్విసుత్ంది. హచిసన 

ఈ భావనలు సహజంగా, అవసరంగా, వెంటనే జాఞ్నం పెరగకుండా ఉదభ్విసాత్యని తెలిపాడు. 

సౌందరయ్పు ఆనందం సౌందరయ్ వసుత్వుల జాఞ్నం మీద ఆధారపడకుండా ఉంటుంది. ఎలాగైతే 

                                                            
57 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:36-37 
58 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:42 
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తియయ్దనం ఒక లక్షణం ఎలాగో అలాగా మొతాత్నికి జాఞ్నం కానీ, కారణం కానీ అందరికీ 

రసాసావ్దనలో ఏటువంటి పాతర్ పోషించవు అని హచిసన అభిపార్య పడాడ్డు.59  

2.2.12. ǶȜ æŪȳȗ  (Alexander Gottlieb Baumgarten 1714 - 1762) 

 జరమ్నీ దేశానికి చెందిన తతత్వ్వేతత్. పాశాచ్తయ్ కళాశాసర్త్ చరితర్లో మొటట్ మొదటి సారిగా 

కళలకు ఒక సవ్తంతర్ సాథ్నం, పర్తిపతిత్ ఉనన్దనే విషయానిన్ పర్తిపాదించిన వాడు బౌమ 

గారెట్న. ఈయన కళా సమసయ్లను ఒక పర్తేయ్క విజాఞ్న శాసర్త్ంగా పరిగణించాలని చెపాప్డమే 

కాకుండా దీనికి ఈసథ్టిక అనే పేరుని సూచించాడు. బౌమ గారెట్న ను కళాతతాత్వ్ శాసాత్ర్నికి 

ఆదుయ్డిగా విమరశ్కులు పేరొక్ంటునాన్రు. 1735లో ఈయన రాసిన ‘Reflections on 

poetry’ అనే గర్ంథంలో మొదటిసారిగా ‘ఈసత్టికస్ ’ అనే పదానిన్ పర్యోగించాడు. 1750లో 

ఈన ‘ఈసత్టికా’ అనే గర్ంథంలో ‘ఈసత్టికస్ ’ అంటే Science of sensory అని ఙాఞ్నేందిర్య 

చైతనయ్ శాసత్రమని సంభావించాడు. ఈ శాసత్ర పరిధిలోకి మనసుస్కు తెలిసే వాసత్వాల కనాన్ 

ఇందిర్యాలకూ అనుభూతమయేయ్ వాసత్వాలు వసాత్యనాన్డు. ఆయన తన ముందు వారు 

చెపిప్న సైదాధ్ంతిక ఙాఞ్నానికి బదులు ఇందిర్య గార్హయ్ జనయ్ ఙాఞ్నానికి పార్ముఖాయ్నిన్చిచ్ ఈ 

శాసాత్ర్నిన్ కళలలో ఇందిర్యాల దావ్రా ఏ రకమైన ఆసావ్దన జరుగుతుందో దానిని గురిత్ంచి 

వివరించే శాసత్రంగా తీరిచ్దిదాద్డు. తన నూతన సిదాధ్ంతానిన్ సాంపర్దాయిక పండిత మారగ్ంలో 

అందించాడు. పుటట్ని బిడడ్కి బౌమ గారెట్న నామకరణం చేశాడని ఈ పేరు కొతత్దైనా ఇందులో 

కొతత్ విషయం అంటూ ఏమి లేదని, ఆ తాతిత్వ్క కవచం వెనుక బలిషట్మైన దేహం లేదని కోర్చే 

అనాన్డు.60 కానీ బౌమ గారెట్న పెటిట్న ఆ పేరే ఇపప్టికి మిగిలిపోయింది. బౌమ గారెట్న  ఈ 

శాసాత్ర్నిన్ గురించి ‘‘It analyzed the sensual cognition of the world through 

art’’61 అని వివరించాడు. 

  

                                                            
59 Hutcheson, F. (1973) An Inquiry Concerning Beauty, Order, Harmony, Design, ed. P. Kivy, The 

Hague: Martinus Nijhoff. Page: Sect. II, art. XIV 
60 Benedetto Croce, Aesthetic, IV Chapter, Page: 218, 219 
61 Aesthetics: yuri Borev 13 
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2.2.13. ҬɂȜ (David Hume 1711-1776) 

 ఇతడు సాక్టాల్ండ దేశానికి చెందిన తతత్వ్వేతత్. ఎడిన బరో విశవ్విదాయ్లయంలో 

చదువుకునాన్డు.  హచిసన అభిపార్యం రసభావనని కిల్షట్తరం చేసుత్ందని సిదాధ్ంతీకరించడమే 

హూయ్మ యొకక్ అలంకారశాసత్ర సిదాధ్ంతాలలో అతని మొదటి అడుగు. హూయ్మ హచిసన 

పర్శన్లు మరియు సమాధానాలు రెండింటినీ ఏ వాదనా లేకుండా కొటిట్వేశాడు. డేవిడ హూయ్మ 

సౌందరయ్ గవేషణకు మూలమైనది వసుత్గత లక్షణాలలో కాక మనసులోన సౌందరయ్ గర్హణ 

శకిత్లో ఉందని భావించాడు. ఈయన దృషిట్లో సౌందరయ్ం వయ్కిత్ నిషట్మైనది. వసుత్ నిషఠ్మైనది 

కాదు. హూయ్మ సౌందరాయ్సావ్దన ఇందిర్యాల కారణాల రెండింటి కలయిక వలన 

ఏరప్డుతుంది అని అనాన్డు. “Beauty is no quality in things themselves,” but 

merely a ‘sentiment’ in “the mind that contemplates them”62 సౌందరయ్ం 

వసుత్ విషయం కాదు. ఇది హృదయంలోని ఒక భావన అని దీని అరథ్ం. ఈయన సిదాధ్ంతాలు 

అలంకారశాసత్ర విషయాలను అరథ్ం చేసుకోవటానికి కావలసిన పార్థమిక జాఞ్నానిన్ 

అందిసుత్నాన్యి.  

2.2.14. äంȎ (Immanuel Kant 1724-1804) 

జరమ్నీ దేశానికి చెందిన తతత్వ్వేతత్. సౌందరాయ్నుభవం అనేది సహృదయునిలో 

గోచరించే పర్తేయ్క మానసిక వాయ్పారంగా మొదట చెపిప్న వాడు కాంట. వసుత్వులోని 

సౌందరయ్ం రూపం దావ్రా ఆవిషాక్రమై అది మనలో అభిరుచిని కలిగిసుత్ందంటాడు కాంట. 

ఒక వసుత్వు మనకు అభిరుచిని కలిగిసుత్నన్దంటే దానికి మూలం ఆ వసుత్వు యొకక్ రూపమేనని 

కాంట అభిపార్యం. ఆయన ఏ పర్యోజనానిన్ అపేక్ష లేకుండా ఒక వసుత్వును, లేక దాని 

పర్తీకను అది అందించే ఆనందం దావ్రా విలువ కటేట్ వాయ్పారానిన్ అభిరుచిగా పేరొక్నాన్డు. 

కాంట సౌందరాయ్నిన్ నిరవ్చిసూత్ సౌందరయ్ం అంటే ఒక వసుత్వులోని పర్యోజకతవ్ం యొకక్ 

                                                            
62 Hume, D. (1985) “Of the standard of Taste,” Essays Moral, Political and Literary, ed. E. Miller, 

Indianapolis: Liberty Classics. Page: 229-230 
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రూపం, కాని అది పర్యోజన విరహితంగా గర్హింపబడుతుందని చెపెప్ను. ఆయన పర్యోజన 

విరహితంగా ఒక వసుత్వు యొకక్ ఉతక్ృషట్ రూప సిదిధ్యే సౌందరయ్ం అని చెపాప్డు. కాంట వసుత్ 

రూపానికి పార్ధానయ్ం ఇవవ్డమేగాక సౌందరయ్ం ఈ రూప సృషిట్లో ఉనన్దని కాంట 

పేరొక్నాన్డు. సౌందరాయ్నికీ, అభిరుచికీ మధయ్ గల పరసప్ర సంబంధానిన్ కాంట తన 

సిదాధ్ంతంలో నిరూపించాడు. అభిరుచికి అనుగుణంగానే సౌందరాయ్విషాక్రం జరుగుతుందని 

ఆనందవరధ్నుడంటే సౌందరాయ్విషాక్రం అభిరుచికి కారణమవుతుందని కాంట పేరొక్నాన్డు. 

ఇమానుయ్యెల కాంట రచన ‘Critique of Judgment’ ఇది 1790లో 

పర్చురింపబడింది. ఇది ఆధునిక తతత్వ్ అలంకారశాసాత్ర్నికి ఒక  పునాది వంటిది. ఇతని కిర్టిక 

ఆఫ జడజ్ మెంట మొదటి భాగం ‘సౌందరయ్ విశేల్షణ’ అనన్ పేరుతో ఉంటుంది. ఇందులో కాంట 

“What is required in order to call an object beautiful”63 అంటే సౌందరయ్ 

వసుత్వు అని పిలవబడడానికి కావలిస్న లక్షణాలను ‘మెమెంటస్’ అనే నాలుగు భాగాలలో 

విశేల్షించాడు. ఇవి ముఖయ్ంగా నాణయ్త, కావ్ంటిటీ, సంబంధం మరియు మొడాలిటీ అనన్ 

నాలుగు. 

ఒక మూల భావన లేకుండా లేదా అవసరం లేకుండా విశవ్జనీనంగా అందరికీ 

ఆనందానిన్చేచ్దే నిజమైన సౌందరయ్ం అని తెలిపాడు 64. “The beautiful is that which 

apart from concepts is represented [vorgestellt wird] as the object of a 

universal satisfaction.”65 విశవ్జనీనంగా అందరికీ సంతృపిత్ నిచేచ్దే నిజమైన 

సౌందరయ్మని ఇతని ఉదేద్శయ్ం. పర్కృతిని, కళని అనుసంధానిసూత్ పర్కృతి కళ వలె అందమైనది, 

కళ పర్కృతి వలె కనిపించినపుప్డు మాతర్మే దానిన్ మనం అందంగా భావించాలని అనాన్డు. 

“Nature is beautiful because if looks like art, and art can only be 

                                                            
63 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: $1n 
64 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: $9 
65 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:58 
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called beautiful if we are conscious of it as art while yet it looks like 

nature”66  

కాంట సిదాధ్ంతంలో పర్ధానాంశాలు ఇవి  

 1. ఒకే సమయంలో అభిరుచి తరక్సహంగానూ, తరాక్తీతంగానూ ఉండడం. 

 2. ఊహల సేవ్చాఛ్ సంచారానిన్ నొకిక్ చెపప్డం.  

 3. సౌందరాయ్నుభవం భావనాతీతం గానూ, వరణ్య్ వసుత్వు పటల్ అనాసకత్ం గానూ 

ఉంటుందనడం.  

 4. సౌందరాయ్సకిత్కి కేందర్మైన వసుత్వు కళ కాదు పర్కృతి మాతర్మే. 

5. సౌందరాయ్నుభవం లోని నైతిక, ఆధాయ్తిమ్క, చైతనయ్ వివరణ సహృదయునికి సృషిట్లో 

గరిభ్తమైన అలౌకికతా సవ్భావానిన్ దరిశ్ంపజేసుత్ందనడం.67  

2.2.15. ŲŒȠ (Georg Wilhelm Friedrich Hegel 1770-183) 

 జరమ్నీ దేశానికి చెందిన తతత్వ్వేతత్. జారజ్ విల హెలమ్ ఫెర్డరిక హెగెల (Georg 

Wilhelm Friedrich Hegel 1770-1831) Fichte మరియు షెలిల్ంగ లతో పాటు 

కాంట ని అనుసరించిన ‘జెరమ్న ఐడియాలిసట్’ ల తర్యంలో ఒకడు. కాంట వలనే హెగెల తొలి 

రచనలలో అలంకారశాసత్ర పర్సాత్వన బహుకొదిద్. ఇతని పర్యాణం సైస నుంచి అలంకారశాసత్ర 

దిశగా సాగింది. ఈయన కళని మతంలో ఉంచి విశేల్షించాడు. తరావ్త కళ మెదడు వృదిధ్కి 

దోహదపడుతుందని భావించి కళాసౌందరయ్ం మీద దృషిట్ సారించాడు. ఇతను పర్కృతి 

సౌందరయ్ం మీద కంటే కళాసౌందరయ్ం మీద ఎకుక్వ దృషిట్  సారించాడు. ఈయన చరితర్లో కళ 

యొకక్ మహతాయ్నిన్ తెలుపుతూ “the form of art has ceased to be the supreme 

need of the spirit. No matter how excellent we find the statues of the 

                                                            
66 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: 45 
67 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:29 
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Greek gods, no matter how we see God the Father, Christ and Mary so 

estimably and perfectly portrayed: it is no help; we bow the knee no 

longer.”68 ఇతను కళని మతానికి అనుసంధానించి విశేల్షించడం విమరశ్కి 

కారణమయియ్ంది. సైనస్ నుండి మతానికి మెదడు నుండి కళకి ఈ విధంగా ఈయన సిదాధ్ంతం 

అనేక సంకిల్షట్తలను కలిగి ఉంటుంది.  

హెగెల ఈ శాసాత్ర్నిన్ లలిత కళలకు సంబంధించిన తతత్వ్ శాసత్రం అని పేరొక్నాన్డు. ఈ 

పదానిన్ ఆయన విశిషట్మైన పరిమితారథ్ంలో పర్యోగించాడు. అందువలల్ ఆయన తన 

గర్ంథానికి ‘Philosophy of Fine art’ అని పేరు పెటాట్డు. దీనిలో అతడు సవ్తంతర్ కళల 

సమసయ్లకు పరిషాక్రాలను చూపాడు. హెగెల  సౌందరాయ్నిన్ కళను వేరు వేరుగా చూశాడు. 

‘‘అంతరగ్త ఘరష్ణలకు, పరిషాక్రాలకు ఒక భౌతిక రూపానిన్ కలిప్ంచి అందులోని చైతనాయ్నికి 

ఙాఞ్నేందిర్య గార్హయ్మైన రూపకలప్న చేసి తదావ్రా ఆతీమ్యతావిషాక్రానిన్ పొందడమే ‘కళ’ 

అని హెగెల  ఒక నూతనమైన, పర్తేయ్కమైన నిరవ్చనానిన్ ఇచాచ్డు.’’69 కేవలం మనసుస్ తన 

అపరిమిత తతాత్వ్నిన్ తెలుసుకోవడానికీ పొందే పరిణామంలో ఒక దశగా మాతర్మే కళను 

భావిసేత్ సౌందరాయ్నిన్ ఇందిర్య పర్పంచం ఉనన్ ముసుగు దావ్రా కేవలం మనసుస్ 

(Absolute) సౌందరయ్ంగా పర్కాశిసుత్ందని పేరొక్నాన్డు. ‘‘In this way Beauty may 

be defined as the sensible appearance of the idea’’70 అంటే ఇందిర్య 

గర్హణకు వీలైన వసుత్వు దావ్రా కేవలం మనసుస్ పర్కాశించడమే సౌందరయ్ం అనే అరథ్ంలో చెపిప్ 

దానికి రూపం ఉండి తీరాలంటాడు.  

 హెగెల  కళకు నిరిధ్షట్మైన అసిత్తవ్ం దాని రూపం దావ్రానే కలుగుతుందంటాడు.‘‘ An 

Ideal content must gleam through the sensible form: form is 

spiritualized by the ideal light.’’71 కళలకు సౌందరాయ్నికి ఉనన్ పరసప్ర సంబంధం 
                                                            
68 Hegel, G. W. F. (1975) Aesthetics: Lectures on Fine Art, trans. I. M. Knox, Oxford: Oxford 

University Press. Page: 103 
69 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నం: 2009 పుట 29 
70 Aesthetic: B.Crore 299 
71 Aesthetic: B. Crore 299 
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గురించి హెగెల  చేసిన చరచ్ విసత్ృతంగా ఉంది. ‘కళ సౌందరాయ్లు భినన్మైనవని ఇతని 

అభిపార్యం.’72 మానవ మనసుస్ నుంచి సీవ్కరించేదే ఉతత్మ కళ అంటాడు హెగెల . 

సౌందరయ్ం  Ideal గా ఉంటుందనన్ది ఆయన అభిపార్యం. పర్కృతి సౌందరయ్ం కనాన్, కళా 

సౌందరయ్ం గొపప్దని హెగెల  తీరుప్. హెగెల  లలిత కళాతతత్వ్ విచారం చేసూత్ కళలను మూడు 

పార్తిపదికల మీద మూడు విధాలుగా విభజించాడు. ఏ రకమైన విభజన చేసినా 

అతుయ్నన్తమైన కళా సాహితయ్మే అని ఆయన నిశిచ్తాభిపార్యం. 

2.2.16. ఎమరɊȗ  (Ralph Waldo Emerson 1803-1982) 

 అమెరికాకు చెందిన పర్సిదధ్ కవి, విమరశ్కుడు. హారావ్రడ్ విశవ్విదాయ్లయంలో 

విదాయ్భాయ్సం చేశాడు. సౌందరాయ్నిన్ విశిషట్మైన విషయంగా భావించిన వాళళ్లో ఎమరస్న  

ఒకడు. ఈయన అభిపార్యంలో కళ అనన్ది దాని సర్షట్ తన కృతికి వేసిన బాట. సవ్చఛ్మైన, 

పవితర్మైన దేహంలోని నిరమ్లమైన ఆతమ్కే రమణీయ దరశ్నం కలుగుతుంది అనాన్డు 

ఎమరస్న . ఈయన సౌందరాయ్నిన్ ఒక విషయంగా భావించకుండా, అది (పర్కృతిగతమైన 

సౌందరయ్ం) దానిన్ పేర్మించే కనున్ తటసథ్పడినపుప్డు దివ్గుణీ కృతమవుతుందంటాడు.73 అంటే 

ఆసావ్దకుని హృదయంలోనే సౌందరయ్ం వాసనా రూపంగా ఉండి పర్కృతిగతంగా ఉండే 

సౌందరయ్ం యొకక్ పోర్దీద్పనలో అది ఉదుబ్దధ్మవుతుందని అరధ్ం. ఎమరస్న  సౌందరాయ్నిన్ 

పరమేశవ్ర సృషిట్కే సృజన శకిత్గా పేరొక్నాన్డు. సృషిట్ సుందరంగా తీరిచ్దిదద్బడలేదని అది 

మొదటి నుండి సుందరమైనదే అని అంటాడు. సౌందరయ్ంతోనే సృషిట్ పుటిట్దంటాడు. ఎమరస్న  

సౌందరయ్ం పై మౌళికమైన  (Original) వివేచన చేసూత్ సౌందరయ్ం ఆసావ్దకుని 

హృదగ్తంగానే ఉంటుందనాన్డు. 

2.2.17. ƘŤȗ ѦɂయɂȞ (Arthur Schopenhauer 1788-1860) 

ఈయన జరమ్నీకి చెందినవాడు. ఆరధ్ర కొపెన హుయ్యయ్ర (Arthur 

Schopenhauer) (1788 - 1860) కాంట, పేల్టో మరియు ఆసియన ముఖయ్ంగా 

                                                            
72 Comparative Aesthetics: K.C. Padey 393 
73 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:31 
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భారతీయ బౌదధ్ మరియు హిందూ మత తతత్వ్జుఞ్ల అభిపార్యలని కోర్డీకరించి ఒక కొతత్ 

సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిపాదించాడు. ఈయన తన పుసత్కం " The world as will and 

representation (1966)  లో కాంట అభిపార్యాలని మరియు అతని ముందుతరం వారి 

అభిపార్యాలనీ ధికక్రిసూత్ పాశాచ్తయ్ అలంకార శాసత్రంలో ఇచచ్ (లేదా) కోరిక (లేదా) వాంఛని 

పరిచయం చేశాడు. ఇచచ్ని బటిట్ అంతా ఉంటుందని అనాన్డు.  

 “Pure willing or will satisfies the essential criteria for thing – in 

– itself by virtue of being excluded from the principle of individuation 

and principle of sufficient reason; in effect, will as a result transcends 

space, time and causality, precisely as Kant requires of thing – in – 

itself”74 దీని గురించి ఇతను వివరంగా తన తరువాతి పుసత్కాలలో “Human, all too 

Human (1986) మరియు on the genealogy of Morality (1998) వివరించాడు. 

2.2.18. ĨలɅȞ (Johann Christoph Friedrich von Schiller 1759-1805) 

 ఇతడు జరమ్నీ కవి, తతత్వ్వేతత్. జోహనన్ కిర్సొట్ఫ ఫెడరిక వాన షిలల్ర (Johann 

Christoph Friedrich von Schiller) (1759-1805) తన రచనలైన “On the 

Aesthetic Education of Man in a Series of Letters (1965) మరియు “On 

Naïve and Sentimental Poetry (1981) లో విషాద కళ మరియు విషాద వసుత్వుల 

వలన కలిగే ఆనందం వంటి అంశాలను చరిచ్ంచాడు. కాంట చేత పర్బోధితుడైన Schiller 

వరణ్య్  వసుత్వు పటల్ అనాసకిత్ కారణంగా సౌందరాయ్నుభవం, నైతిక, రాజకీయ జాఞ్న 

సముపారజ్నా మారగ్ంగా మారుతుందని భావించాడు.75 ఇతను తన సిదాధ్ంతాలతో పాటుగా 

తన నాటకాలకి కూడా పర్సిదుధ్డు. ఇతను తన నాటకాలైన Sturm und Drang (storm 

and stress), The Robbers మొదలైన వంటి వాటిలో తన అలంకారశాసత్ర సిదాధ్ంతాలని 

నిరూపిసూత్ తతత్వ్జుఞ్లని అబుబ్రపరిచాడు. 

                                                            
74 Schopenhauer, A. (1966) The World as Will and Representation, 2 vols, trans. E.F.J. Payne, 

New York: Dover. Page: 1.98-110, 2.191-200 
75 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:29 
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2.2.19. ŰĤɅంȆ (Friedrich Wilhelm Joseph Schelling 1775-1854) 

 ఇతను జరమ్నీ తతత్వ్వేతత్. ఫెర్డరిక విల హెలమ్ జోసెఫ వోన షెలిల్ంగ (Friedrich 

Wilhelm Joseph von Schelling) (1775-1854) ఈ తర్యంలో అఖరివాడు. 

ఇతను కూడా షెలల్ర వలె ఇతను కూడా రొమాంటిసిజమ ని అనుసరించాడు. ఇతను పర్కృతిని 

కళా వసుత్వుగా భావించాడు. ఇతను చరితర్ని ఒక నాటకంగా అభివరిణ్ంచి ఇది కళ యొకక్ 

పనితనంగా మెచుచ్కొనాన్డు. ఇతను కళకి ఎకుక్వ పార్ధానయ్మిచాచ్డు . 

2.2.20. ΒŹ (Benedetto Croce 1866-1952) 

ఇటలీకి చెందిన తతత్వ్వేతత్. నోబుల బహుమతి గర్హీత. సౌందరయ్ మీమాంసాలో కోర్చే 

పర్తి పాదించిన అంశాలు ఎంతో పార్ముఖాయ్నిన్ సంతరించుకునాన్యి. కోర్చే 1920లో 

‘ఈసత్టికస్ ’ అనే గర్ంథానిన్ రాశారు. కోర్చే అనుభూతిని కళా విషయంగా లేదా కళలోని 

పర్ధానాంశంగా చెయయ్డం దావ్రా కళకు, కళాతమ్క విలువకు గల నిరవ్చనానేన్ మారిచ్వేసాడు. 

అనుభూతి అనేది ఒక రకమైన గాఢంగానూ, ఉదేవ్గంగానూ ఉంటుందని, ఇది గురిత్ంప దగిన 

సవ్భావం గల దరశ్నాభివయ్కిత్ ననుసరించి ఉంటుందే గానీ దీనికి వేరే లక్షణం ఉండదని కోర్చే 

పేరొక్నాన్డు. మానవ చైతనయ్ంతో నిరిమ్తమైన పర్కృతి కంటే భినన్మైన పరిశుదధ్ ఆధాయ్తిమ్క 

చైతనయ్ంతో నిండిన కళా పర్పంచానిన్ గూరిచ్ కోర్చే వివరించాడు. కోర్చే సిదాధ్ంతంలో కళలో 

వికృతతావ్నికి సాథ్నం లేదు.76 కోర్చే కళని ఒక ఉదేద్శయ్ంగా భావించాడు. కోర్చి “Art is 

symbol, all symbol, that is all significant. But symbol of what? 

Signifying what? Intuition is truly artistic, is truly intuition and not a 

chaotic accumulation of images, only when it has a vital principle 

which animates it and makes for its complete unit.”77  

                                                            
76 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:30, 31 
77 Croce, B. (1965) Guide to Aesthetics, trans. P. Romanell, New York: Bobbs-Merrill. Page:23 
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 తీవర్భావనని సూచించేదే కళ అని , కళని తీవర్ భావాలకి సంకేతంగా వాడతారని 

అంటాడు. కానీ ఇతని సిదాధ్ంతాలకి చాలా అభయ్ంతరాలు ఉనాన్యి.  

కోర్చే రూపానిన్ గురించి చెపూత్ కళ, సంగీతం, కావయ్ం పుసత్కాలలో లేదని అది 

కళాకారుని ఆతమ్లో ఉందంటాడు. ఆయన కళ ఆంతరికం, అవిభాజయ్ంగా చెపెప్ను. నైరుపయ్ 

కళ ఒక రోగమని ఆరోగయ్మైన కళ కాదంటాడు కోర్చే. కోర్చే సఫలీ కృత అభివయ్ంజన లేక 

అభివయ్కేత్ సౌందరయ్మని నిరవ్చించెను. సౌందరయ్ంలో పరిణామ భేదం ఉండదంటాడు కోర్చే. 

ఇతడు కళను ఇందిర్య పర్భావాల సంసాక్రాల అఖండ పరసప్ర పర్గాఢ సమేమ్ళనంగా 

భావించాడు. ఆయన కళా పర్కిర్యకు నాలుగు దశలను పేరొక్నాన్డు. 1. ఇందిర్యగత 

పర్భావాలు 2. అభివయ్కిత్ 3. సౌందరాయ్తమ్క ఆనందం 4. సౌందరయ్ం భౌతిక రూపాలలో ఉంటే 

ధవ్నులోల్, రేఖలోల్, రంగులోల్, లయలోల్కి రూపాంతరం చెందడం.  

ఈ నాలుగింటిలో అభివయ్కేత్ పర్ధానమంటాడు కోర్చే. కోర్చే కళ దేశ కాలాలకు అతీతం 

కాదని, కళను ఒక పరిపూరణ్ పర్కిర్యగానూ, సమగర్మైనది గానూ, సంశిల్షట్మైనది గానూ 

గురిత్ంచి కళా సవ్భావం లోతులోల్కి వెళాల్డు. ఈయన కళాకృతిని అరథ్ం చేసుకోవాలంటాడు. 

ఎందుకంటే, కళాకారుని వయ్కిత్తవ్ం రూపొందేది వీటి వలల్నే గనుక కళకు అనువాదం 

అసంభవం అంటాడు కోర్చే. 

2.2.21. ƘĤంȆ ఉȐ (Robin George Collingwood 1889-1943) 

  పర్సిదధ్ ఆంగల్ తతత్వ్వేతత్ మరియుచరితర్కారుడు ఆకస్ ఫరడ్ విశవ్విదాయ్లయంలో 

విదాయ్భాయ్సం చేశాడు. కళకు సంబంధించిన సౌందరయ్తతాత్వ్నిన్ వివరిసూత్  20యవ శతాబద్పు 

అలంకార శాసత్ర పర్ధాన రచనలో ఒకదానిగా గురిత్ంచిన Principles of Art (1938) ని 

రచించాడు. కళ సౌకరయ్ం కాదు, చెడు కళని మనం భరించలేము. మనలిన్ మనం 

తెలుసుకోవటమే జీవితానికి అరథ్ం. ఇది భేదికానుభావానికి ఆవల ఉంటుంది. మనం చేసే పర్తి 

పనీ పర్తి పలుకు కళా రచనే .అందుకే మనం పర్కక్వారిని ఎంతగా మోసం చేసినా మనలిన్ 

మనం మోసం చేసుకోరాదు. అలా గనుక చేసేత్ అది చెడు వితత్నం నాటితే విషవృక్షం 

వచిచ్నటుల్గా ఎటువంటి మానసిక రుగమ్తకైనా దారి తీయవచుచ్. ఇది సమాజ నాశనానికి 
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హేతుపు ఇదే విధంగా కళాకారుడి గురించి వివరిసూత్ కోలింగ ఉడ “The artist’s 

business is to express emotions; and the only emotions he can express 

are those which he fells, namely his own…. If he attaches any 

importance to the judgment of his audience, it can only be because he 

thinks that the emotions he has tried to express are… shared by his 

audience… In other words he undertakes his artistic labour not as a 

personal effort on his own private behalf, but as a public labour on 

behalf of the community to which he belongs.”78 కళాకారుని పని భావ 

వయ్కీత్కరణా. అతను వయ్కీత్కరించగలిగే భావాలు అతను అనుభవించినవి అంటే కేవలం అతనివి 

మాతర్మే. అతను పేర్క్షకుల నిరణ్యానికి అనుబంధంగా ఏమనాన్ ఊహిసేత్ అది కేవలం  అతని 

భావ వయ్కీత్కరణలు అతను పేర్క్షకులు పంచుకునన్టుట్గా భావించటం వలన మాతర్మే 

ఇంకోరకంగా చెపాప్లంటే అతను కళ అనే శర్మని తన వయ్కిత్గత పర్యతన్ంగా వయ్కిత్గత 

పర్యోజనాల కోసం కాకుండా సమాజపు శర్మగా అతను ఉనన్ వరగ్ సముదాయపు తరపున 

చేసాత్డు. అంటే వారు కేవలం కళాకారులే కాదు వారు సమాజపు పర్తినిధులనన్ మాట. 

కాలింగ వుడ శిలప్ం కళా సృజనకు సాధనమే కాక లక్షయ్మని కూడా భావించాడు. కళ 

కూడా కాలింగ వుడ దృషిట్లో ఒక అభివయ్కిత్ కావడం చేత అభివయ్కిత్కి కూడా అభివయ్కేత్ లక్షయ్ం. 

అభివయ్కిత్ కళాకారుడి సేవ్చాఛ్ మనః పర్వృతిత్కి రూపం ఇచేచ్దిగా భావించరాదు. ఆ అనుభూతి 

రూపంలో మాతర్మే ఇమిడి ఉంటూ ఆ రూపం నుండి మాతర్మే పొందగలిగేలా ఉంటుంది. 

అలాకానపుప్డు కళ అంతకు పూరవ్మే సిథ్రపడినవీ, దేనికదిగా గురిత్ంచడానికి వీలుపడేవీ 

అయిన మనో వాయ్పారాలను వయ్కత్ం చేసూత్ శిలప్ రూపాలలో ఒకటిగా మారి తన పర్తేయ్కతను 

కోలోప్తుందని పేరొక్నాన్డు. కోర్చేలాగే కాలింగ వుడ కూడా వరణ్నను విడిచి అభివయ్కిత్ని 

                                                            
78 Collingwood, R.G. (1938) Principles of Art, Oxford: Clarendon Press. Page: 314-315 
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సమరిథ్ంచాడు. సౌందరయ్ం వికృతతవ్ంతోను, వికృతతవ్ం సౌందరయ్ంతోను కలిసి ఉంటుందని 

ఆయన భావించాడు.79  

 

2.2.22. ăంóయన (George Santayana 1863-1952) 

 ఇతడు అమెరికాకు చెందిన తతత్వ్వేతత్. హారావ్రడ్ విశవ్విదాయ్లయంలో చదువుకునాన్డు. 

సౌందరయ్ం గురించి లోతైన విచారణ గావించిన తాతిత్వ్కుడు శాంతాయన. ‘The Sense of 

Beauty’ ఈయన రాసిన పర్ముఖ గర్ంథం. ఈ గర్ంథంలో సౌందరయ్ం అంటే ఏంటో 

వివరంగా పేరొక్నాన్డు. ‘సౌందరయ్ం అనేది మూరీత్భవింప జేయబడిన సముఖమైన, 

ఆంతరంగికమైన విలువ’ అని చెపాప్డు. దీనేన్ మరొక విధంగా నిరవ్చిసూత్ ‘ఒక వసుత్వు యొకక్ 

గుణంగా గురిత్ంపబడిన ఆనందమే సౌందరయ్ం’ అనాన్డు. సౌందరయ్ం యొకక్ సవ్రూప, 

సవ్భావాల గురించి చెబుతూ, సౌందరాయ్నికి సవ్తంతర్ అసిత్తవ్ం లేదని, ఆసావ్దన తపప్ దీనికీ 

వేరే ఉనికి లేదనాన్డు. ఆసావ్దింపబడిన సౌందరయ్ం అనుభవించని ఆనందం ఒకక్టే అని 

పేరొక్నాన్డు.  

 ఈయన దృషిట్లో సౌందరయ్ం వసుత్వు యొకక్ విలువగానే భావింపబడింది. దేనిని 

అయినా మనం మంచిది కాబటిట్ కోరుకోము, దానిన్ మనం కోరుకుంటునాన్ం కాబటేట్ 

మంచిదవుతుంది. అని సౌందరయ్ సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిషాట్పించాడు సాంటాయానా.  

2.2.23. Longinus (Āంďనȥ 213-273AD)  

ఇతడు గీర్క తతత్వ్వేతత్. లాంజినస కాలం విషయంలో సప్షట్త లేదు. సౌందరయ్శాసత్రంలో 

లాంజినస పర్తిపాదించిన సిదాధ్ంతం On the sublime. దీని తెలుగులో రమణీయోదత అని 

వడలి మందేశవ్రరావు వివరించారు.80 కవితలో, వచనంలో, వకృతవ్ంలో ఒకొక్కక్ చోట భాష 

రెకక్లువిపుప్కొని వినువీదికి ఎగసినటుల్ కనబడుతుంది. అలాంటపప్డు దానిన్ ఔనతయ్ం మనకి 

                                                            
79 D.E. Berylyne. Characterization of Art & Beauty, Aesthetics and Psychobiology, Appleton 

Century – Crofts, Educational Division, Meridith Corporation, University of Torento, P:118 
80 మందేశవ్రరావు, వడలి. పాశాచ్తయ్సాహితయ్విమరశ్ చరితర్-సిదాధ్ంతాలు. 1994: 57 
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దిగాభ్ంతిని కలిగిసుత్ంది. ఒకవైపు అనుభూతిని మరొకవైపు ఉపదేశానిన్, మరోకవైపు 

సమోహనానిన్ ఏకకాలంలో కలిగించే ఇటువంటి గుణానిన్ రమణీయోదాతత్త అంటారని 

లాంజినస అభిపార్యం.81 మాటగాని, కవివరణ్నగాని, రసావేశానిన్ కలిగించడానికి గల 

కారణమేమిటనేది ఈ రమణీయోదాతత్త వివరిసుత్ంది. కవినుంచి ఉందయించే ఉదాతత్భావం 

ఉవెవ్తుత్గా ఎగసిపడినపుప్డు శోర్తకి లేదా పాఠకుడికి ఆనందం కలిగిసుత్ంది. దీనికి కొనిన్ 

లక్షణాలను చెపాప్డు. 1. Good or Bad Style of writing. 2. Elevation of Style 

3. Essence of Simplicity అనేవి పేర్క్షకుని లేదా శోర్తని కటిట్పడేసే అంశాలు. వీటిని On 

the sublimity of sourcesగా ఐదింటిని చెపాప్డు. 1.Great Thoughts, 2. Strong 

Emotions, 3. Cretan figures of thoughts,   4.cretan figures of speech 

and noble diction, 5. Dignify word arrangement ఇవనీన్ రమణీయోదాతత్తను 

కలిగించే అంశాలనాన్డు.82 

 సౌందరయ్ శాసత్రం బౌమ గారెట్న తో సిదాధ్ంతరూపంలో కనిపించినా తరావ్త కాలంలో 

అనేక మంది ఈ శాసత్రం గురించి కృషి చేశారని ఇంతవరకు వివరించిన దానిని బటిట్ 

తెలుసుత్ంది. 

 భారతీయాలంకారికులు కవితావ్నిన్ లేదా సాహితాయ్నిన్ పర్ధాన కేదర్ంగా చేసుకొని తమ 

సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను పర్తిపాదించారని, అలాగే సతయ్ం, శివం, సుందరం అనే భావనలను 

ఆధాయ్తిమ్క దృషిట్తో వివేచించారని తెలుసుత్ంది. అలాగే లలిత కళల గురించి కొంతమంది 

పర్సాత్వించినా, వాటనిన్ంటిని సాహితయ్ కేందర్ంగానే సమనవ్యించే పర్యతన్ం చేశారు. 

నాటాయ్నిన్ సమాహార కళగా భావించి దానిలో అంతరాభ్గంగా చూశారు. వాటితోపాటు 

మనోభావాలను వివరించటంలో చాలా లోతులకు వెళాళ్రు. అలాగే శబాధ్రాథ్ల నిరామ్ణానిన్ అది 

చూపే పర్భావానిన్ బలంగా విశేల్షించారు. అందుకనే భారతీయాలంకారిక శాసాత్ర్లు కావయ్ 

సౌందరయ్ంలో భాగంగానే భాషను కూడా చూశారు.  

                                                            
81 మందేశవ్రరావు, వడలి. పాశాచ్తయ్సాహితయ్విమరశ్ చరితర్-సిదాధ్ంతాలు. 1994:58 
82 www.wikipedia.com./ longinus 
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 పాశాచ్తుయ్లు సౌందరాయ్నిన్ కేవలం కావాయ్నికి మాతర్మే సరిపెటట్కుండా ఆధాయ్తిమ్క 

దృషిట్కే పరిమితం కాకుండా ఇతర అనిన్ కళలకు జీవిత వాసత్వికానుభవాలకు పార్ధనయ్తనిసూత్ 

సామాజిక కేందర్ంగా సౌందరాయ్నిన్ చూశారు. అందుకనే కళ పర్యోజనం, ఇతర కళలలో 

సౌందరయ్ అంశాల వివేచన, ఇందిర్యానుభూతుల పరిగణన వంటి అంశాలపై వారి దృషిట్ని 

కేందిర్కరించారు. ఈ అంశాలనిన్ పై సిదాధ్ంతాలలో సాధయ్మైనంత సప్షట్ంగా వివరించే 

పర్యతన్ం చేశాను.  

 ఈ సైదాధ్ంతిక అవగాహనతో తెలుగులో వచిచ్న సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్, విమరశ్కులను 

రాబోయే అధాయ్యంలో వివరించే పర్యతన్ం చేసాత్ను. దీనివలల్ ఈ సిదాధ్ంతాల అవగాహన 

వారి విమరశ్లో ఎంతమేరకు ఉందనే అంశాలను గురిత్ంచడానికి వీలవుతుందని 

అనుకుంటునాన్ను.  

 



 

 

Ңడవ అöɂయం 

şѠцǘ  

ȁందరɂăɑ ĦమరɈ – ĦమరɈфѠ
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మూడవ అధాయ్యం 

şѠцǘ ȁందరɂăɑ ĦమరɈ - ĦమరɈфѠ 

3.0 ఉǐõȬతం 

తెలుగులో సౌందరయ్ శాసత్ర విమరశ్ మూడు రకాలుగా కనిపిసుత్ంది. సంసక్ృతాలంకార 

శాసాత్ర్లను కొనసాగిసూత్ వచిచ్న లక్షణ గర్ంథానుగుణ విమరశ్. దీనిని పూరిత్గా 

ఆధునికశాసత్రదృషిట్తో దానిన్ విమరశ్గా పరిగణించకపోయిన సౌందరయ్దృషిట్తో చూసినపుప్డు 

దీనిలో గర్హించాలిస్న అనేకాంశాలునాన్యి. అందువలల్ సంసక్ృతాలంకారిక సూతార్లను 

ఆధారంగా చేసుకొని వచిచ్న తెలుగు సాహితయ్విమరశ్ను ఒక భాగంగానూ, తెలుగు కవులు 

వయ్కత్ం చేసిన సౌందరయ్ శాసత్ర అంశాలను మరోక విభాగంగానూ,  పాశాచ్తయ్ విమరశ్ సౌందరయ్ 

శాసత్ర, సంసక్ృతాలంకారిక శాసార్త్లతో సమనవ్యంతో వచిచ్నటువంటి విమరశ్గా మూడు 

రకాలుగా కనిపిసుత్ంది. దీనిలో మొదటి దానిని లక్షణ గర్ంథాలకే పరిమితం చేసిన వాళుళ్ 

కొందరైతే దాని ఆధారంగా వచిచ్న కవుల అభిపార్యాలుగా కావాయ్వతారిక విషయాలుగా 

పరిగణించేవారు ఇంకొందరు. (జి. నాగయయ్, రాచపాళెం చందర్శేఖర రెడిడ్ తదితరులు). 

మూడింటిని సమనవ్యం చేసిన వాళుళ్ ఇంకొందరు. (విశావ్నాథ, జీవియస, సంజీవ దేవ, 

ముదిగొండ తదితరులు). భారతీయ లాక్షణిక విమరశ్గా చెపేప్ సంసక్ృతాలంకారిక 

సూతార్లను, సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యం చేసూత్నే సౌందరయ్ దృషిట్ని పదరిశ్ంచేవారు కటట్మంచి 

రామలింగారెడిడ్, పురాణం సూరిశాసిత్, దువూవ్రి రామిరెడిడ్, రాళళ్పలిల్ అనంతకృషణ్ శరమ్, 

కొండూరి వీర రాఘవా చారుయ్లు తదితరులను చెపుప్కోవచుచ్. 

3.1 ˎı÷ంʨ ఆలంäĢфѠ  

 తెలుగులో వాయ్కరణ ఛందోలంకార గర్ంథాలను కూడా తొలినాళళ్లో  అలంకారిక  

గర్ంథాలగానే భావించారు. అందవలల్ ఆంధర్ శబధ్ చింతామణి సంసక్ృతంలో ఉనన్పప్టికి 

అందులో తెలుగు వాయ్కరణ విషయాలను చెపిప్నపప్టకీ దానిని కూడా ఆలంకారికశాసర్త్ 

గర్ంథంగానే భావిసుత్నాన్రు. ఈ గర్ంథకరత్ కరత్ృతవ్ంపై వివాదాలు ఉనాన్యి. ననన్య అని 
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కొందరు కాదని మరికొందరు వాదోపవాదాలు చేసారు. ఒకవేళ ననన్య కృతమే అయితే 

పదకొండవ శతాబద్ంలో తొలి పార్చీనాంధార్లంకారికుడిగా ననన్యను గురిత్ంచవచుచ్. దానిలో 

‘‘విశవ్ శేర్యః కావయ్మ’’ అనే లక్షణం కావాయ్నికి సంబంధించిందే. మిగితావనిన్ వాయ్కరణానికి 

సంబంధించినపప్టికి ఈ పై శోల్కం ఎంతో విలువైంది.  

 ఆయన తరువాత వేములవాడ భీమకవి కవిజానాశర్యం రాసినటుల్గా చెబుతారు. కీర్శు 

శకం 1080-1150 మధయ్ పార్ంతంలో దీనిని రాసినటుల్గా భావిసుత్నాన్రు.1 

 వీరి తరువాత వినన్కోట పెదద్న (కీర్.శ. 1377-1407) కావాయ్లంకార చూడామణి 

రాశాడు. దీనిలో అలంకారశాసార్త్నికి సంబంధించిన, భావ రసాదులకు సంబంధించిన 

లక్షణాలను చెపాప్డు. అలాగే నాయిక, నాయకుల గురించి చరిచ్ంచాడు. కవుల రకాల గురించి 

కూడా వివరించాడు. అందుకని దీనినే తొలి ఆంధార్లంకారశాసర్త్ంగా చెబుతునాన్రు. ఆ 

విధంగా తొలి ఆంధార్లంకారికుడిగా వినన్కోట పెదద్నను పేరొక్నవచుచ్. 

 గౌరన (కీర్.శ. 1380-1450) రాసిన లక్షణదీపిక, విదాయ్నాథుడు (కీర్.శ.14వ 

శతాబద్ం) రాసిన ఆంధర్ పర్తాపరుదర్యశోభూషణం, అనంతామాతుయ్డు (కీర్.శ. 1435 

పార్ంతం) రాసిన రసాభరణం, ఛందోదరప్ణం, కాచిరాజు బసవనన్ (కీర్శ. 1480-1530) 

రాసిన కవిసరప్గారుడం, వెలల్ంకి తాతంభటుట్ (కీర్.శ. 1500) రాసిన కవిచింతామణి, 

తిమమ్యయ్ మంతిర్ (కీర్శ. 16వ శతాబద్ం) రాసిన లక్షణ మంజరి, చితర్కవి పెదద్న (కీర్.శ. 

1550) రాసిన లక్షణ సార సంగర్హం, రామరాజ భూషణుడు (కీర్.శ. 1557) రాసిన 

కావాయ్లంకార సంగర్హం, వడిడ్ కవివరయ్ (కీర్.శ.1600) రాసిన శృంగార రసాలవాలం, 

కృషాణ్దవ్రి (కీర్.శ.1613-1631) రాసిన రఘనాథ భూపాలనీయం, కాకుమారి అపప్కవి 

(కీర్.శ. 16శతాబద్ం) రాసిన అపప్కవీయం, వారాత్కవి  రఘనాథయయ్ (కీర్.శ. 1650) రాసిన 

లక్షణదీపిక, గణపవరపు వెంకటకవి (కీర్.శ. 1675-1689) రాసిన సరవ్ లక్షణ శిరోమణి, 

గుంటూరు జిలాల్ వినుకొండకు చెందిన అహోబలపతి (కీర్.శ. 1677) రాసిన అహోలబల 

పండితీయం ఆంధర్ శబద్ చింతామణి వాయ్ఖాయ్నం, కళువె వీరరాజు (కీర్.శ. 1679) రాసిన 

                                                            
1 బాలిరెడిడ్, వడిడ్. తెలగులో అలంకారశాసత్రవికాసం:1995; 48 
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వీరభూపాలీయం, పొతత్పి వెంకట రమణ కవి (కీర్.శ.1740-788 ) రాసిన లక్షణ శిరోమణి, 

ఆడిదం సూరికవి (కీర్.శ. 1570-85) రాసిన ఆంధార్ చందార్లోకం, వేదం వెంకటరాయశాసిత్ 

1882లో రాసిన ఆలంకార శాసనాలు, చలవచయయ్ రంగాచారుయ్లు రాసిన 1944 అలంకార 

వసంతం మొదలైనవనిన్ ఆంధార్లంకారికుల కృషిని వివరిసుత్నాన్యి. అయితే ఇవనిన్ సంసక్ృత 

కావాయ్లంకారాలకు వాయ్ఖాయ్నాలుగా, సార సంగర్హలుగా తెలుగు పదాయ్లలో వివరించిన లక్షణ 

గర్ంథాలుగా తెలుసుత్నాన్యి.  

3.2. äĂɂలǘ లɏణ ʪėøęత ఆంˌలంäĢక కѢѠ 

 తెలుగు కవులలో కొంతమంది కావాయ్లను రాసుత్నన్ సందరభ్ంలోనే కావయ్ సౌందరాయ్నికి 

కావలసిన లక్షణాలను వివరించడం కనిపిసుత్ంది. దీనిన్ 1968లో ‘తెలుగు కావాయ్వతారికులు’ 
అనే గర్ంథంలో ఆచారయ్ జి. నాగయయ్, 1992లో ‘పార్చీనాంధర్కవుల సాహితాయ్భిపార్యాలు- 
అభిరుచులు’ గర్ంథంలో తెలుగు కవులు పర్తిపాదించిన కావయ్ సౌందరయ్ విషయాలను 

వివరించారు.2 అలాగే విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ ‘ననన్యగారి పర్సనన్ కథాకలితారథ్యుకిత్’, 
‘అలల్సానివాని అలిల్కజిగిబిగి’ మొదలైన గర్ంథాలలో ఈ విధమైన కృషే కనిపిసుత్ంది.  

పదకొండవ శతాబాద్నికి చెందిన ననన్య (పర్సనన్ కథాకలితారథ్యుకిత్, అక్షరరమయ్త, 

నానా రుచిరారథ్సూకిత్), ఇంచుమించు అదే శతాబాద్నికి చెందిన ననెన్చోడుడు (పర్బంధ 

లక్షణాలు),  పనెన్ండవ శతాబాద్నికి చెందిన పాలూక్రికి సోమన తది తర శివకవులు కావయ్ 

సౌందరాయ్నికి చెందిన కొనిన్ కావయ్ లక్షణాలను చెపాప్రు. అలాగే పదమూడవ శతాబాద్నికి 

చెందిన తికక్న (నానారసాభుయ్దయోలాల్సి), ఎరర్న (సూకిత్వైచితిర్), నాచన సోమన (సంవిధాన 

చకర్వరిత్తవ్ం), శీర్నాథుని (ఉదద్ండలీల, ఉభయ వాకౌర్ప్ఢి, రసాభుయ్చిత బంధము, సూకిత్వైచితిర్) 

మొదలైనవారు కావయ్ సౌందరాయ్నికి సంబంధించిన కొనిన్ అంశాలను తమ 

కావాయ్వతారికలలోను, కావయ్వరణ్నల సందరాభ్లోల్ను పర్కటించారు. ఇవనీన్ ఈ వరాగ్నికి చెందిన 

ఆంధార్లంకారికులుగా వివరించుకునే అవకాశం ఉంది. ఇవనీన్ సంసక్ృతాలంకారిక లక్షణాల 

పర్భావంతో వచిచ్నవే అయినపప్టికీ, పరిభాష విషయంలో కొతత్దనం కనిపిసుత్ంది.  

                                                            
2  చందర్శేఖర రెడిడ్,రాచపాళెం.:1992 తెలుగు అకాడమి హైదరాబాదు 
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3.3. ûరĻయ, øăȮతɂ ȁందరɂ సమనɇయ ĦమరɈфѠ 

 పై రెండు వరాగ్లకూ కాకుండా ఆధునిక విమరశ్లో అంతరాభ్గంగా ఆధునిక 

సౌందరయ్శాసాత్ర్ంశాలతో సమనవ్యిసూత్ తమ విమరశ్ను కొనసాగించిన వారిలో కటట్మంచి, 

పురాణం సూరిశాసిర్త్, రాయపోర్లు సుబాబ్రావు, బసవరాజు అపాప్రావు, రాళళ్పలిల్ అనంతకృషణ్ 

శరమ్, దువూవ్రి రామిరెడిడ్, పింగళి లకీష్కాంతం, విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ, జి.వి. కృషాణ్రావు, 

కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు, డా. సి. నారాయణరెడిడ్, ఆర.యస. సుదరశ్నం, శీర్శీర్, 

కొడవటిగంటి కుటుంబరావు, గుంటూరు శేషేందర్శరమ్, గుడిపాటి వెంకటాచలం, బుచిచ్బాబు, 

పాపినేని శివశంకర, డా. బి. సూరయ్సాగర, వడలి మందేశవ్రరావు, జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం, 

తుమమ్పూడి కోటేశవ్రరావు, కోవెల సంపతుక్మారాచారయ్, బేతవోలు రామబర్హమ్ం, చేకూరి 

రామారావు, ముదిగొండ వీరభదర్యయ్, జి. లకీష్నరసయయ్, బి. తిరుపతిరావు, అఫస్ర, మో,  

ఎండూల్రి సుధాకర, సతీష చందర, యు.ఎ.నరసింహమూరిత్, కొలకలూరి మధుజోయ్తి, వాడేర్వు 

చినవీరభదుర్డు, కాతాయ్యని విదమ్హే మొదలైన వాళళ్ంతా పర్తయ్క్షంగానో, పరోక్షంగానో 

భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర సిదాధ్ంతాలతో విమరశ్ను కొనసాగించినవారే. వీరితేపాటు 

సాహితయ్ సౌందరాయ్నిన్ మనోవైజాఞ్నిక విమరశ్ పదధ్తిగా సాహితయ్ సౌందరాయ్నిన్ విశేల్షించిన 

వారిలో కోడూరి శీర్రామూరిత్, డి. విదేవ్శవ్రి, ఆనందారామం, రావి పేర్మలత, ముదిగొండి 

సుజాతరెడిడ్ తదితరులను పేరొక్నవచుచ్. వీరందరీ విమరశ్లోను అంతఃసూతర్ంగా సౌందరయ్శాసత్ర 

విషయాలునాన్యి.  

నా పరిశోధన పరిధిని అనుసరించి  పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ, శీర్శీర్, చలం, 

బుచిచ్బాబులు చేసిన సౌందరయ్ శాసర్త్ విమరశ్ కృషిని ఈ పరిశోధనలో అధయ్యనం చేసుత్నాన్ను 

అందువలల్ ముందుగా వీరిని ఈ అధాయ్యంలో పరిచయం చేసాత్ను.  

తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ విరేశలింగంతో పార్రంభమైనటుట్ పరిశోధకులు 

భావిసుత్నాన్రు. అయితే కటట్మంచి రామలింగారెడిడ్ విమరశ్తో నిజమైన ఆధునిక సాహితయ్ 

విమరశ్ పార్రంభమైనటుల్ భావించవచుచ్. అంతకు ముందు వరకు కావాయ్లను విశేల్షించే పదధ్తి 
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ఉండేది. కానీ కటట్మంచి కావాయ్రాథ్లను విలువ కటట్డం మొదలుపెటాట్రు.3 ఆయన భావనాశకిత్, 

వసైవ్కం పర్మాణాలుగా తీసుకొని విమరశ్ చేశారు. తెలుగు విమరశ్కు సృజనాతమ్కతను అదిద్న 

విమరశ్కుడిగా కళాగౌరవానిన్ పొందిన విమరశ్కుడిగా జీవియస వాయ్ఖాయ్నించడాని బటిట్ చూసేత్4 

తెలుగులో సౌందరయ్ శాసత్ర విమరశ్ మూలాలునన్ తొలి విమరశ్కుడిగా కటట్మంచి 

రామలింగారెడిడ్నే పేరొక్నన్వచుచ్.  

ఇటువంటి కళా విమరశ్ను  1914లోనే చేశారు. అయితే కళల కంటే కళా 

సౌందరాయ్నిన్ విశేల్షించడం కంటే కళాతతాత్వ్నిన్ కొంతవరకు పరిశీలించాడు కానీ, పాశాచ్తుయ్లు 

భావించిన కళాతతత్వ్ం లేదా సౌందరయ్ శాసత్రం అనే దృషిట్తో సాహితయ్ విమరశ్ను చేసి పుసత్కం 

కూడా ఆ తతాత్వ్నిన్ పర్తిఫలించేటటుట్ ‘విమరశ్కపారిజాతము’ అనే పేరు పెటిట్న వాడు పురాణం 

సూరిశాసిత్. అందువలల్ తొలి తెలుగు కళాతతత్వ్ విమరశ్కుడిగా పురాణం సూరిశాసిత్ని 

గురిత్సుత్నాన్రు.5  

3.3.1 ҫĢăU јþణం (1888-1941) 

తెలుగు కళా విమరశ్కులలో పురాణం సూరిశాసిత్ పర్థమ వరసలో ఉనాన్రు. రచనలు, 

కులపరంగా కూడా పురాణం సూరిశాసిత్ గారే పర్థములు. ఆగరభ్ శీర్మంతులైన పురాణం 

సూరిశాసిత్  కృషాణ్జిలాల్ లోని మచిలీపటన్ంలో 1888లో జనిన్ంచారు. వీరి తలిల్దండుర్లు 

రాజయ్లకీష్, వెంకటపప్యయ్ గారుల్. వీరి తండిర్ పర్ముఖ నాయ్యవాది.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  బందరులో పార్థమిక, ఉనన్త విదయ్లను అభయ్సించారు. 1911 

నుండి 1915 వరకు చెనన్పురిలో రసాయన శాసత్రం పర్ధాన విషయంగా సైనస్  గార్డుయ్యేషన  

పూరిత్ చేశారు. కలకతాత్లో రసాయన శాసాత్ర్నిన్ పర్ధాన అంశంగా పోసట్  గార్డుయ్యేషన  

చెయాయ్లనుకునాన్రు. కానీ కారణాంతరాల వలల్ మధయ్లోనే ఆపివేశారు. చెనన్పురిలో 

చదువుతూ ఉండగానే తెలుగు సాహితయ్ం పటల్ ఆసకిత్ పెంచుకునాన్రు. ఆయన ఆగరభ్ 

                                                            
3  సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి. ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1996; 28 
4 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి. ఆంధర్ సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం: 1996; 28 
5  వీరభర్దయయ్, ముదిగొండ. కళాతతత్వ్ శాసర్ విమరశ్ మౌలిక భావనలు: 6 
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శీర్మంతులు కావడం వలన ఎకక్డా ఉదోయ్గం చెయయ్లేదు. కాని తెలుగు, సంసక్ృతం, ఆంగల్ 

సాహితాయ్నిన్ బాగా అధయ్యనం చేశారు. తాము చదివిన సాహితయ్ పేర్రణతో వాయ్సాలను కూడా 

రాసేవారు. ఆయన మెటట్ మెదటి రచనగా ‘నాటాయ్బుజం’ (1923) చెపప్వచుచ్. ఆయన 

వాయ్సాలు కాశీనాథుని నాగేశవ్రరావు  వెలువరించిన ‘విజాఞ్న సరవ్సవ్ం’, ‘కృషాణ్ పతిర్క’, 
లలోను ఇంకా అనేక పతిర్కలలో పర్చురితమయాయ్యి.  

 పురాణం సూరిశాసిత్ గారికి మెదటి నుండి సాంసక్ృతిక అంశాల పటల్ ఆసకిత్ ఎకుక్వగా 

ఉండేది. అందువలల్ నాటకాలను విరివిగా చూసేవారు. తాను చూసిన నాటకాలలోని 

లోపాలను, మంచి అంశాలను సేన్హితుల దగగ్ర బాగా చరిచ్ంచేవారు. కేవలం తెలుగు 

నాటకాలే కాకుండా తమిళ, కనన్డ, పారశీక, ఆంగల్ నాటకాలను కూడా చూసేవారు. ఆ నాటక 

లక్షణాలకు సంబంధించిన గర్ంథాలను కూడా చదివేవారు. లక్షణ గర్ంథాలలోని విషయాలకు 

నటుల, నటనా వైదుషాయ్నికి ఇకక్డ తారతమాయ్లను పరిశీలించేవారు. ఆ విధంగా నాటకాల 

పటల్ మంచి పరిజాఞ్నానిన్ సాధించారు. నాటక పోటీలను కూడా నిరవ్హించే వారు. నాటకంలో 

ఉండవలసిన అనేక అంశాలను గురించి కళా కోవిధులను రపిప్ంచి ఉపనాయ్సాలను 

ఇపిప్ంచేవారు. ఈ విషయాలనిన్ంటిని శర్దధ్తో పరిశీలించిన పురాణం సూరిశాసిత్  పలు 

గర్ంథాలను రాశారు.  

3.3.1.1 јþణం ҫĢăU రచనѠ  

1. నాటాయ్ంబుజము (1923), 2. పౌరుల నాటాయ్ంబుజము (నాటాయ్ంబుజమునకు 

సంకిష్పత్ రూపం 1923) , 3. నాటోయ్తప్లము (1924), 4. విమరశ్క పారిజాతము (1925), 

5. ఆంధర్ నాటక సంసక్రణము (1925), 6. నాటయ్ అశోకము (1925-1927)6  

 వాయ్సాలు  

1. గీరావ్ణ నాటకము (1910 ఆంధర్ భారతి(2) సాధా.58), 2. రఘు వంశము 

(చితర్ లేఖన పర్శసిత్) (1910 ఆంధర్ భారతి(4) సాధా. 152), 3. కృషణ్ రాయుడు కృషాణ్ 

                                                            
6 కృషణ్మూరిత్, నే .శీర్. :1984; 849. 
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పతిర్క (1923 ఆంధర్ పతిర్క ఉగాది సంచిక రుధి. 73), 4. నాటోతప్లము (సమీక్ష) (1924 

అకోట్. భారతి1 (10) రకాత్కిష్. ఆశవ్. 149), 5. యెంకి పాటలు (1925 ఆంధర్ పతిర్క ఉగాది 

సంచిక. కోర్ధన 103), 6. కృషాణ్ పతిర్కలో ‘కావయ్ మిమాంస’ పేరుతో 1923-1924 వరకు 

వాయ్సాలు రాశారు.  

 ఈ వాయ్సాలే కాకుండా వారి ‘నాటాయ్ంబుజము’, ‘నాటయ్ అశోకము’లు కూడా మెదటగా 

వాయ్సాలుగా వెలువడి తరావ్త గర్ంథాలుగా పర్చురితమాయాయ్యి.  

 పురాణం సూరిశాసిత్ గారికి సాహితయ్ం పటల్ అభిరుచి పెరగటానికి ఇంటా బయటా గల 

సాహితీ మితుర్ల సాహచరయ్ం ఎంతగానో తోడప్డింది. ఇంటోల్ తండిర్ నాయ్యవాది అయినా 

ఆయన సాహితయ్ అభిరుచి కలిగిన వయ్కిత్ అగుటచే వీరికి పింగళి లకీష్కాంతం, అబూబ్రి 

రామకృషాణ్ రావు, వి.యస . భూషణ , సోమనాథ  వెలల్టూర , బర్హమ్, వేణుగోపాల , నెలూల్రు 

నాగరాజ రావు, మంజూలూరి కృషాణ్రావు, హరి నాగభూషణం, గరికపరిత్ పాపయయ్ దేవర, 

మలాల్ది రామకృషణ్ శాసిత్, కాటూరూల్, పసుమరిత్ యజఞ్ నారాయణ శాసిత్, కోట ఆంజనేయులు, 

పారుపలిల్ సుబాబ్రావు మొదలైన చాలా మంది కవి, నట మితుర్లు ఉండేవాళుళ్. నాటక 

విషయాలలో నితయ్ం సంపర్దింపులు జరుగుతూ ఉండేవి. విదాయ్ నిలయంలో నిరంతరం పండిత 

గోషుఠ్లు, చరచ్లు జరుగుతూ ఉండేవి. అందుకనే పురాణం సూరిశాసిత్  చదివింది సాహితేయ్తర 

విదయ్ అయినపప్టికీ అనగా రసాయన శాసత్రం పర్ధాన అంశంగా గల సైనస్  గార్డుయ్యేషన  

అయినా సాహితయ్ం పటల్ మంచి పటుట్ని సాధించగలి. ఆయన ఒక చోట ఇలా అనాన్రు.  

 ‘‘నేను నటుడను కాను. కవిని గాను. సంగీతమందావంతయేనియు నాలాపించలేను. 
నాటయ్ రంగములు జితిర్ంచు నేరప్రిని కాను. కాని కావయ్ సంగీతాభినయముల రస 
సవ్రూపమును, సరసముగ ననుభవించు విమరశ్క విచక్షణ మెదటి నుండియు నాకెటుట్లో 
అలవడినది. నవలలు, నాటకములు, పదయ్ కావయ్ములు విశేషముగ జదివియు చితర్ 
పర్పంచమందలి భావ పర్కటనము మనసార గోర్లియు, నుతత్మా నాటయ్ సంగీత విదాయ్ 
పర్దరశ్నంబు లనేకముల జూచియు, నాటకములందలి మంచి చెడడ్లు గురిత్ంచు వివేక 
మెపుప్చుంటిని. రస లక్షయ్ములచే కనన్, గర్ంథావలోకనముచే కనన్, పర్పంచమును నవరస 
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భరితమైన అవసథ్లలో జకక్గ బరికించి చూచుట వలన నాకు కావయ్ నాటక కళా లక్షణములు 
విసప్షట్ముగా బోధపడినవి. కళలనిన్టియందును సమానమైన ఆదరణాభిమానములు వానిలోని 
యందచందములారయ విజాఞ్నానుభవములు నా విదాయ్భాయ్స కాలాంతమునకు జకక్గ 
కుదిరినవి.’’ 7. దీనిని బటిట్ పాండితయ్ పర్కరష్ను పర్దరిశ్ంచటానికి పర్యతిన్ంచే వయ్కిత్ కానీ, 

వినయ శీలం వీరిలో కనిపిసుత్ంది.  

 పురాణం సూరిశాసిత్ గారికి వివిధ సంసథ్లతో అనుబంధం ఉంది. 1915 డిశంబరులో 

బందరులో కానుకొలను వెంకటార్మయయ్ గారిచే నెలకొలప్బడిన ‘ఆంధర్ నాటక పోర్తాస్హక 
సంఘము’నకు రెండు సంవతస్రాలు కారయ్దరిశ్గా ఉనాన్రు. ‘చితర్ కళాభివరధ్నీ’ సంఘంలో 

సభుయ్డిగా ఉనాన్రు. దీని వలన కూడా నాటకంలో గన అనేక సూక్షమ్ అంశాలను తన రచనలో 

పేరొన్నాన్రు. 

3.3.1.2. јþణం ҫĢăU: ąüďక కā ƕవ 

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘పరణ్శాల’ పేరుతో సంసక్ృత కళాశాలను సాథ్పించారు. ఇందులో 

కుల, మత భేదం లేకుండా అందరికీ  సంసక్ృతానిన్ అభయ్సింప చేశారు. దీనిని చనిపోయిన తన 

కుమారుడు శివ పర్సాద  జాఞ్పకారథ్ం చిటిట్ గూడూరులో కటిట్ంచారు. విదాయ్ నిలయం పకక్న ఒక 

తటాకం, ఒక పర్కక్ రామాలయం మరో పర్కక్న శివాలయం కటిట్ంచారు. గానీ శివాలయంలో 

విగర్హ పర్తిషట్ జరగలేదు. పకక్నే నాటయ్శాలను కటిట్ంచారు. ఇది గీర్కు శాలను పోని ఉందని 

విమరశ్కులు పేరొన్నాన్రు.8 పురాణం సూరిశాసిత్  సామాయ్నులకు వేదసారం అందాలని ‘తులసి 

భవనం’ పేరుతో ఒక భవనానిన్ నిరిమ్ంచారు. అకక్డకు పర్సిదధ్ వేద పండితుడు ఉపుప్లూరి 

గణపతి శాసిత్ గారిని రపిప్ంచి వేద సారాంశానిన్ తెలుగులో వివరింప చేసేవారు. సామానయ్ 

పేర్క్షకుల మధయ్ కూరోచ్ని నాటక పర్దరశ్న పటల్ వారి పర్తి సప్ందనలను గమనించేవారు.  

 1930లో గాంధిజీ ఉపుప్ సతాయ్గర్హం ముమమ్రంగా సాగుతునన్ రోజులలో పురాణం 

సూరిశాసిత్  తన తులసి భవనానిన్ సతాయ్గర్హ శిబిరంగా చేసి తన దేశ భకిత్ని చాటుకునాన్రు. 

                                                            
7 సూరిశాసిత్, పురాణం:1923;11 
8 రామరాజు, బిరుదురాజు (సం.మం):1988; 826 
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దీనికి ఆయన లాఠీ దెబబ్లతో పాటు ఆరు నెలల కారాగార శిక్షకు గురయాయ్రు. ఆయన దేశ 

భకిత్కి గురుత్గా ఆయన ఇంటి రాతి పలక మీద ‘ఆంధర్ సేవకుడు’ అనే పేరు లిఖించి ఉంటుంది.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  నాటక రంగానికి విశేషమైన కృషి చేశారు. వీరు చినన్ నాటి 

నుండి అనేక నాటకాలను సవ్యంగా చూడటం వలల్ వీరికి నాటకాలపై అధిక పీర్తి ఏరప్డింది. 

వీరు చినన్ నాటి నుండి అనేక నాటకాలను సవ్యంగా చూడటం వలల్ వీరికి నాటకాలపై అధిక 

పీర్తి ఏరప్డింది. వీరు ‘‘నవలలు, నాటకములు, పదయ్ కావయ్ములు విశేషముగా జదవియు చితర్ 
పర్పంచమందలి భావ పర్కటనము మనసార గోర్లియు, నుతత్మ నాటయ్ సంగీత విదాయ్ 
పర్దరశ్నంబులనేకముల జూచియు, నాటకమందలి మంచి చెడడ్లను గురిత్ంచు వివేక 
మొపుప్చుంటిని అని రస లక్షయ్ములచే కనన్, గర్ంథావలోకనముచే కనన్, పర్పంచమును నవరస 
భరితమైన అవసథ్లలో జకక్గా బరికించి చూచుట వలన నాకు కావయ్ నాటక  కళా లక్షణములు 
విసప్షట్ముగ భోదపడినవి.’’9  అని పేరొక్నాన్రు. అంతేగాక 1915 డిశంబరులో బందరుపురం 

కానుకొలను వెంకటార్మయయ్ గారిచే నెలకొలప్బడిన ఆంధర్ నాటక పోర్తాస్హక సంఘానికి 

కారయ్దరిశ్గా ఉండి గుంటూరు, నెలూల్రు, విశాఖ పటట్ణం మొదలైన అనేక చోటల్ నాటక పరీక్షల 

గురించి నాటక సంసక్రణల గురించి ఉపనాయ్సాలు ఇచాచ్రు. వీటితో పాటు నాటక 

అభిలాషులచే నాటకాభినయముల గురించి విమరశ్నలు తెపిప్ంచి కృషాణ్ పతిర్కలో పర్చురింప 

చేసేవారు. దీనితో పాటు నాటక సాహితయ్ విషయాలను చరిచ్ంచే ఉపనాయ్సాలను, సభలను 

బందరులోను ఇతర చోటల్ జరిపించి వీనిలో పర్ముఖులైన వారిని గౌరవించేవారు.  

పురాణం సూరిశాసిత్  గొపప్ ‘రామభకుత్డు’. ఆయన మనసుస్లో నితయ్ం రాముడి తలపే! 

వారి రామభకిత్కి నిదరశ్నం పరణ్శాల తటాకం పర్కక్న వారు నిరిమ్ంచిన రామాలయమే. దానితో 

పాటు ఆయన శివాలయం కూడా నిరిమ్ంచారు. అంతేగాక వారి సంసక్ృత కళాశాలకి ‘పరణ్శాల’ 

అని తన రచనకు ‘నాటయ్ అశోకము’(1927) అని పేరుల్ పెటిట్ తన రామభకిత్ని చాటుకునాన్రు. 

పురాణం సూరిశాసిత్  కాశీమ్రం నుండి కనాయ్కుమారి సింహాళం వరకు అఖిలభారత పరయ్టన 

                                                            
9 సూరిశాసిత్, పురాణం:1923; 11 
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గావించినపప్టికీ రామభకుత్డు కావటం వలల్ శీర్ రామనవమి నాటికి సవ్సథ్లం చేరి ఆయనే 

సవ్యంగా తన చేతుల మీదగా సీతరామ కళాయ్ణం జరిపించేవారు.  

పురాణం సూరిశాసిత్  మేథావి, రచయిత, విదాయ్ కళా పోషకుడు, విమరశ్కుడు, భకుత్డు, 

తాయ్గి మాతర్మే గాక జీవిత మాధురాయ్నిన్, రసానుభూతిని అనిన్ కోణాల నుండి అనుభవించిన 

వారు. వీరు రామనామ సమ్రణతోనే 1941లో భౌతికంగా మరణించినా ఆయన రచనల వలన 

నేటికీ వివిధ చరచ్లలో జీవించే ఉనాన్రు. భారతీయ కళా విమరశ్లో తొలితరం విమరశ్కుడిగా 

గురిత్ంపు పొందుతూనే ఉనాన్రు.   

3.3.1.3. јþణం ҫĢăU: ȁందరɂĦమరɈ 

 సుమారు పదిహేను వందల సంవతస్రాల తెలుగు సాహితయ్ చరితర్ను పరిశీలిసేత్ విమరశ్ 

కూడా విసత్ృతంగా వెలువడింది. అలాంటి విమరశ్లో పురాణం సూరిశాసిత్విమరశ్ కూడా 

గణనీయమైన సాథ్నంలోనే ఉంది. విమరశ్ సృజనాతమ్క సాహితాయ్నిన్కి వినూతన్ దరశ్నానిన్ గాని 

అనుభవ అనుశీలన విధానానిన్ గాని అందించి పర్యోగ పర్సాథ్నాలకు పర్గతి మారాగ్లను 

చూపించాలని భావించిన విమరశ్కులు ఉనాన్రు.10 అలాంటి విమరశ్కులలో పురాణం 

సూరిశాసిత్  కూడా ఒకరని వారి జీవిత రేఖలను బటిట్ తెలుసుత్ంది.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  విమరశ్ను ‘‘విమరశ్నమునకు పాశాచ్తయ్ పరాయ్య పదము 
కిర్టిసిజము. అనగా కిర్టికుక్ యొకక్ సారసవ్త వాయ్పారము. కిర్టికుక్ అంటే విషయము యొకక్ 
మంచి చెడడ్లారసి గుణ దోష వివేచన మొనరెప్డి వివేకశీలుడగు సమపరిత్. వినినే తెలుగున 
విమరశ్కుడందుము.’’11 అని పేరొక్ంటూ ‘‘గుణ గర్హణమే విమరశ్నమన జెలుల్ను.... అని కళా 
సవ్రూపముల పార్శసత్య్మును గూరిచ్ నిరాధ్రణ జేయు వివేకమునకును దానిని పర్కటించు 
వాయ్పారమునకును విమరశ్నమని పేరు వుయ్తప్తయ్రధ్ సూచితంబుగ నొపిప్యునన్ది. ఇందు 
కిర్టిసిజము అనగా జడిజ్మెంటు వంటిది విమరశ్నమనగా గుణ వివేకము.’’12 అంటూ 

                                                            
10 (ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్ ఆంగల్ పర్భావం పుట:17) 
11 (విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:28) 
12  (విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:29) 
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‘‘విమరశ్నమనగా అనుషంగిక పరీక్ష (Comparative). విజాఞ్న పర్పంచమందంతట 
నుపయోగించెడి యనగమన సాధనము. ఒకేక్ కారయ్మును సాధించు వివిధ సాధనములను, 
మారగ్ములను బరిశీలించి పోలిచ్ చూచుటయే విమరశ్కతతవ్ము.’’13 అని విమరశ్ గురించి 

కుష్ణంగా తమ అభిపార్యాలను తెలియజేశారు. 

 పురాణం సూరిశాసిత్  కేవలం విమరశ్ గురించి మాతర్మే కాకుండా విమరశ్ యొకక్ 

వయ్వహార అరాథ్లను, విమరశ్ యొకక్ పర్యోజనానిన్, తవ్తాత్రథ్ములను, విమరశ్కు సంబంధించిన 

ఇతర శాసాత్ర్లను, విమరశ్న రీతులను, కావయ్ విమరశ్న పదధ్తులను, విమరశ్నోదేద్శాయ్నిన్ 

ఫలితానిన్, విమరశ్న కావయ్ కలప్నను, విమరశ్క లక్షణాలను, విమరశ్క సూతార్లను మొదలైన 

వాటి గురించి ‘విమరశ్క పారిజాతము’లో వివరంగా పేరొక్నాన్రు. 

3.3.1.4. јþణం ҫĢăU: ĦమరɈ పదȻѓѠ 

విమరశ్ గర్ంథానిన్ మూడు పదధ్తులోల్ రాయవచుచ్నని పురాణం సూరిశాసిత్  

అభిపార్యపడాడ్రు. 

1)  పర్పంచనుభవం, కళా పరిజాఞ్నం, విమరశ్క పదధ్తులను అనుసరించి విసత్రిసూత్ 

ఆతీమ్యానుభవ నిరూపక సవ్తంతర్ గర్ంథ రచనా విధానం. 

2)  పార్మాణిక లాక్షణిక గర్ంథాలోల్ వాద పర్తివాదాలను అనుసరించి, తను అభిమానించే 

వాదానిన్ బలపరుసూత్ రాయడం. 

3)  పార్మాణిక లాక్షణికుల అభిపార్యాలను రసిక విమరశ్కుల అభిపార్యాలనిన్ వివిధ 

అంశాలుగా విభజించి విశేల్షిసూత్ రాయడం అని విమరశ్క పారిజాతము మూడవ 

పదధ్తిలో చేరుతుందని ఆయనే చెపుప్కునాన్రు.14  

 

 

                                                            
13  (విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:29, 30) 
14 (విమరశ్క పారిజాతము పుట: ii, iii) 
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3.3.1.5. ĦమరɈ పదëలం  

 పురాణం సూరిశాసిత్  విమరశ్ పదజాలం గురించి తమ అభిపార్యాలను ఈ విధంగా 

పేరొక్నాన్రు.  

1)  తెలుగు లిపిలో ఆంగల్ గీరావ్ణ పదాలను ఉదాహారిసూత్ తెలుగులో వాయ్ఖాయ్నిసుత్నాన్ం. 

మన దేశ భాషలోల్ ఇంకా సంసక్ృత పదాలను చేరుచ్కోవాలి.  

2)  నవీన శాసత్ర పరిభాషను ఆంగల్ పదజాలం నుండి సీవ్కరించ వలసిన అవసరం ఉంది.15  

 ‘‘తెలుగు భాషకు ఇంగీల్షెంత దూరమో, సంసక్ృతము కూడా నంతే దూరము’’16 అని 

సూరిశాసిత్  అభిపార్యపడాడ్రు.  

3)  ఆంగల్ విదయ్లను నూతన సంభాషను కూరచ్డం కంటే, తెలుగు లిపిలోనే ఆంగల్ పదాలను 

వాడటం వలల్ పాఠకులకు పార్మాణిక గర్ంథాలను చదివే అవకాశం లభిసుత్ంది.17  

4)  సామానయ్ పదాలు ఏ భాషలోనైనా రెండు మూడు వందల కంటే ఎకుక్వగా ఉండవు. 

పారిభాషిక పదాలు అసంఖాయ్కంగా ఉంటాయి. అందువలల్ వీటిని నేరుచ్కోవడం వలల్ 

మూల గర్ంథాల నుండి సులభంగా చదవవచుచ్. అని పురాణం సూరిశాసిత్  ఆ 

కాలంలోనే తెలుగు విమరశ్ పదజాల లోటును పారిభాషిక పదాల ఆవశయ్కతను 

తెలిపారు.  

పురాణం సూరిశాసిత్ విమరశ్న రీతులు గురించి చెబుతూ విషయానిన్ బటిట్, పదధ్తిని బటిట్, 

రెండు విధాలైన విమరశ్లు ఏరప్డుతునాన్యని, విషయానిన్ బటిట్ శాసత్ర విమరశ్నము, చరితర్ 

విమరశ్నము అనాన్రు. కావయ్ విమరశ్నం మొదలైన విమరశ్ భేదాలు ఉనాన్యి. ఇంకా ‘‘ఏ పదధ్తి 

ననుసరించి దానిలో యే శాసత్ర మరాయ్దల నవలంబించి విషయ విమరశ్న మొనరుచ్చునాన్డో 

దాని పేరిట నా విమరశ్న బరుగు చునన్ది. అనగా ఒక కావయ్మును చరితర్ పదధ్తుల మీదను 

                                                            
15 (వి.పా. పుట: vi) 
16 (వి.పా. పుట: vi) 
17 (వి.పా. పుట: vii) 
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తతావ్త్రథ్మునను పర్కృతి శాసత్ర సందరభ్ముల బటిట్యు కావయ్ మరాయ్దల ననుసరించియు వేరేవ్రు 

రీతుల వివిధ పర్యోజనములతో విమరిశ్ంపవచుచ్ను. ‘‘(Historical Criticism  - 
Scientific Criticism – Psychological, Philosophical Art Criticism – and 
Literary Criticism)’’ అని  అనాన్రు.18  

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.2. అనంతకృషȷశరɁ. þళɅపĤɅ (1893-1979) 

 వీరు అనంతపురం జిలాల్ కళాయ్ణ దురగ్ం తాలుకాలోని రాళళ్పలిల్ అనే కుగార్మంలో 

1893 జనవరి 23న జనిమ్ంచారు. వీరి తలిల్దండుర్లు కృషణ్మాచారుయ్లు, ఆలివేలు మంగమమ్ 

గారుల్. తండిర్ వదద్నే సంసక్ృత, ఆంధర్ భాషలలో పార్వీణయ్త సంపాదించి మైసూరు పరాకాల 

మఠంలో ఉనన్త సంసక్ృత విదయ్ను అభయ్సించారు.1912 లో మైసూరు మహారాజా 

కళాశాలలో తెలుగు పండితులుగా చేరి దాదాపు మూడు దశాబాద్లు పాటు పనిచేశారు.  

రాళల్పలిల్ అనంత కృషణ్శరమ్  తమ ఉపనాయ్సాల దావ్రా, గర్ంథ పీఠికల దావ్రా ఉతత్మ 

సాహితాయ్భిరుచిని కలిగించారు. వీరు సాహితయ్ విమరశ్ పదధ్తిలో మాథూయ్ ఆరాన్లడ్ , వాలట్ర  

పీటరు, సెయింట  చోవ్ (ఫెర్ంచి)ల కోవకు చెందుతారు. 70 యేళళ్ కిర్తమే వేమన గురించి 

వేమనోపనాయ్సాలలో అనేక విషయాలను ఆవిషక్రించారు. ‘నిగమశరమ్ అకక్’, ‘నాచన సోముని 
నవీన గుణములు’, ‘తికక్న తీరిచ్న సీతమమ్’, ‘రాయల నాటి రసికత’, అనే వీరి వాయ్సాలు 

ఎంతో పర్సిదిధ్ చెందాయి. రాళల్పలిల్ అనంత కృషణ్శరమ్ గారికి తండిర్ సాహితయ్ గురువులైతే తలిల్ 

సంగీత గురువులు. వీరు తలిల్ నేరిప్న పాటలను యధాతధంగా పాడేవారు. 

మేనమామపోర్తస్హంతో ఫిడేలు వాయించడం కూడా బాలయ్ంలోనే నేరుచ్కునాన్రు. సంగీత, 

సాహితయ్ సాధనతో పాటు వారి నితయ్ కృతాయ్లలో గర్ంథ పరిశోధన ఒకటి. 

‘తారాబాయి’(1991),‘మీరాబాయి’ (1913)ల వంటి మనోహరమైన ఖండ కావాయ్లను 

రచించారు. 1910 లో కటట్మంచి రామలింగా రెడిడ్మైసూరు మహారాజా కళాశాలలో చరితర్, 

                                                            
18 (వి.పా. 1925 పుట: 34) 
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తతత్వ్శాసత్రం, ఆంగల్సాహితయ్ం, తరక్ం భోదించు ఆచారుయ్లుగా పనిచేశారు. రెడిడ్  పోర్దబ్లంతో 

మహారాజ కాలేజిలో మొటట్ మొదటిసారిగా ఏరప్రిచిన తెలుగు పండిత పదవిని జులై 2, 1912 

న చేపటాట్రు. ఆనాటి నుండి తెలుగులో రచనా వాయ్సాంగానికి శీర్కారం చుటాట్రు. కాళిదాసు 

విరచితమైన రఘువంశం ఆంధీర్కరించారు. ‘పెదద్న పెదద్తనము’ పేరుతో ఒక విమరశ్నాతమ్క 

వాయ్సానిన్ రాశారు. వేమనపై ఉపనాయ్సాలిచాచ్రు. వీరి పదాయ్లు వినన్ చిలుకూరి నారాయణ 

రావు  మితర్గోషిఠ్లో ‘కీరిత్నీయ చరిత కృషణ్శరమ్’ అనే మకుటంతో కొనిన్ పదాయ్లు రాసి రాళల్పలిల్ 

అనంత కృషణ్శరమ్ గారిని అభినందించారు. 

రాళల్పలిల్ అనంత కృషణ్శరమ్  గురుతులుయ్లుగా భావించిన రెడిడ్గారి పీఠికలనే 

విమరిశ్ంచినా వారి సభయ్తకు భంగం వాటిలల్లేదు. పరసప్ర గౌరవాభిమానాలు వరిధ్లాల్యి. 

కృషణ్పప్వదద్ నాలుగైదు సంవతస్రాలు సంగీతాభయ్సన చేశారు. వీరికి 1911-1912 లో 

వివాహం జరిగింది. ఉదోయ్గ విరమణానంతరం 1950-1957 వరకు తాళళ్పాక కవుల 

సంకీరత్నల మీద సవ్ర కలప్న గావించారు. వీరికి ‘గాన కళా సింధు’, ‘సంగీత కళారతన్’ అనే 

బిరుదులు కలవు. కేందర్ సంగీత నాటక అకాడమీ 18 అకోట్ంబర  1970 లో ఫెలోషిప  నిచిచ్ 

సతక్రించింది. శీర్ వెంకటేశవ్ర విదాయ్లయం 30 ఏపిర్ల  1974 లో గౌరవ డిలిట  పటట్ంతో 

గౌరవించింది. వీరికి ముగుగ్రు కుమారెత్లు, ఇదద్రు కుమారులు. రేడియోకు ‘ఆకాశ వాణి’ అని 

పేరు పెటిట్న వారు రాళల్పలిల్ అనంత కృషణ్శరమ్ గారే. సతయ్ం, శివం, సుందరం అనే గుణాలు 

రాళళ్పలిల్ వారి వయ్కిత్తవ్ లక్షణాలు. రాళల్పలిల్ అనంతకృషణ్శరమ్ 1979 మారిచ్11 న 

సవ్రగ్సుథ్లయాయ్రు.19  

 రాళల్పలిల్ అనంత కృషణ్శరమ్దృషిట్లో సౌందరాయ్నికి ఆధారం సృషిట్లోని ‘లయం’, ఈ 

లయ వసుత్వుల జాతి, గుణం, కిర్య అనిన్ంటిలోనూ వాయ్పించి ఉండి సృషిట్లో అనంతము, 

అమేయమైన మూల ధరమ్ంగా భాసిసూత్ ఉంటుంది. అలాగే సౌందరయ్ం అనే భావానికి కూడా 

ఈ లయే ఆధారమని అంటారు రాళళ్పలిల్ వారు. వీరు లయ పదానికి సమానారధ్కంగా 

‘సౌమయ్ము’ ను పేరొక్నాన్రు. వీరు లయ సృషిట్ అంతా వాయ్పించి ఉందని ఈ సహజమైన 

                                                            
19 విఙాఞ్న సరవ్సవ్ం: తెలుగు సంసక్ృతి-2 ; పుట: 8,9 
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లయను వయ్కత్ం చేసే మానవ పర్వృతుత్లే కళలు అని చెపిప్ ఈ కళల నుండీ మనం పొందేది 

‘ఆనందం’ అని చెపాప్రు. వీరు సుఖం, ఆనందం వేరు వేరని సుఖం అనేది ఆనందం యొకక్ 

రూపమనీ పేరొక్నాన్రు.  

రాళల్పలిల్ అనంత కృషణ్శరమ్  ‘ఆనందానిన్’ ఈ విధంగా నిరవ్చించారు. ‘‘ఆనందమనగా 
సుఖము కాదు. సుఖము ఇందిర్యాలకు సంబంధించినది. ఆనందము ఆదాయ్తిమ్కము. అనగా 
ఆతమ్కెకుక్వ సంబంధించినది.... సుఖము ఆనందము యొకక్ మిత సవ్రూపము మరియు 
చంచలము. సుఖమే దుణ్ఖమునూ అగును. ఆనందము అటిట్ది కాదు. సంపాదించుకొనగలది. 
అనుభవింప వచుచ్ను. అనుభవించు కొలది ఆశలూరును అమేయమగును.’’ 20 

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.3. цĔøĒ Ůంకట చలం (1894-1979) 

చలంగా పర్సిదుధ్డైన గుడిపాటి వెంకట చలం సుపర్సిదధ్ తెలుగు రచయిత, వేదాంతి 

మరియు సంఘసంసక్రత్. హేతువాది .ఆధునిక తెలుగు సాహితాయ్నిన్ పర్భావితం చేసిన అతి 

ముఖయ్ వయ్కుత్లోల్ చలం ఒకడు. చలం రచనలు చాలా వరకు సతరీల జీవితాలను ఇతివృతత్ంగా 

చేసుకుని ఉంటాయి. ముఖయ్ంగా సమాజంలో వారికి ఎదురయేయ్ శారీరక మరియు మానసిక 

హింసలు, వాటిని వారు ఎదురొక్నే విధానాలను చరిచ్ంచాడు. చలం రచనలలో ఇతివృతత్మూ, 

తాతివ్కతా, రచనాశైలీ ఆయనకు ఆధునిక తెలుగు రచనా రంగంలో అననయ్మైన సాథ్నానిన్ 

సంపాదించిపెటాట్యి. 

గుడిపాటి వెంకటచలం 1894, మే నెలలో 18న మదార్సు నగరంలో జనిమ్ంచాడు. 

చలం తలిల్ వేంకటసుబబ్మమ్, తండిర్ కొమూమ్రి సాంబశివరావు. అయితే తన తాత గుడిపాటి 

వేంకటరామయయ్ దతత్త తీసుకోవడంతో, ఇంటిపేరు మారి గుడిపాటి వెంకటచలంగా 

పేరొందాడు. చినన్తనంలో సంధాయ్వందనం వంటి ఆచారాలను నిషట్గా పాటించాడు. 
                                                            
20 నాటకోపనాయ్సములు; 1968 ; పుట: 13 
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హైసూక్లు చదువులు పూరిత్ కాకముందే ఇతిహాస పురాణాలను కుష్ణణ్ంగా చదివాడు. తన తండిర్ 

తలిల్ని వేధించే తీరు ఆ చినన్వాని హృదయంపై బలమైన ముదర్ వేసింది. తన చెలెల్లు ‘అమమ్ణిణ్’ 
పెళిళ్ ఆగిపోవడం కూడా సతరీల పటల్ జరుగుతునన్ అనాయ్యాలపైకి అతని దృషిట్ని గాఢంగా 

మళిళ్ంచింది. 

 చలం తన పుటుట్కను గురించి ‘‘మొదలంటూలేని ఈ సృషిట్కైన పర్థమ చలనం 
శూనయ్ంలో సప్ందించినపుప్డు పంచభూతాలతో పాటు అవయ్కత్ంగా నేనూ జనిమ్ంచాను. ఈ 
లక్షనన్ర కోటి పార్ణులతో కలిసి కాంతికి, శబాద్నికి, సప్రశ్కి కర్మంగా సప్ందించి సప్ందించి 
వయ్కిత్తావ్నిన్ పర్తిషిట్ంచుకునాన్ను.’’21  అని ఆతమ్కథలో తాతివ్కంగా తెలియజేశారు.  

 చలం చినన్పప్టినుండే పారశ్వ్పు తలనొపిప్తో బాధపడుతూ ఉండటం వలన బాలాయ్నిన్ 

ఆటపాటలకు దూరంగానే గడపాలిస్ వచిచ్ంది. చలానికి నలుగురు తముమ్ళుళ్, నలుగురు 

చెలెల్ళుళ్. తాతగారి పర్భావం చలం మీద అధికంగా ఉండుటచే నితయ్ం సంధాయ్వందనాలు చేసూత్, 

కులాచారాలు పాటిసూత్, పూజా పునసాక్రాలు నిరవ్హిసూత్, పురాణ శర్వణానికి 

హాజరయేయ్వారు. బడి ఎగేసి కూడా పురాణ కాలకేష్పమే చేసుత్ండేవారు. ఎంతోమంది 

పౌరాణికులతో చరచ్లు జరుపుతుండేవారు. 

చలం తనమీద తానే ఒక పుసత్కానిన్ వార్సి (1972), దానికి “చలం” అని పేరు 

పెటాట్డు. అదే అతని ఆతమ్కథ. తన ఆతమ్కథలో చలం తనతండిర్ తనను కొటట్డం గురించి 

వార్సాడు, కానీ ఆయన పేరు మాతర్ం వార్యలేదు. ‘‘నా మొదటి జాఞ్పకం అయిదేళళ్పుప్డు మా 
నానన్ ననున్ కొటట్డం, రెండో జాఞ్పకం ఆయన ననున్ కొటట్డం, మూడో జాఞ్పకం మళీళ్ కొటట్డం. 
ఇంతకనాన్ ఏదనాన్ వరమడిగితే నిరంతరం, వీణిన్ కొటేట్ వరమియయ్మని అడుగుతాడు. ఆ మధయ్ 
ఓ సంవతస్రం ఆయనే చదువు చెపుతానని బడి మానిప్ంచాడు. పాఠాలు చెపప్మంటే - 
పర్శన్లడిగి కొటట్డం, మా నానన్ అంటేనే దేవ్షం నాకు. ఆ నానన్ నించి వీలైనంత తపుప్కు 
తిరిగేవాణిణ్. ఇంటోల్ దాకుక్నేవాణిణ్. ఆ దేవ్షం జీవితమంతా నిలిచిపోయింది. ఈనాటి వరకు 
గూడ, ఆయనిన్ ‘‘నానన్’’ అనిగాని, ఇంకేమనిగాని పిలిచి, ఎరుగను అంత అసహయ్ం. ఎంత 

                                                            
21   చలం ఆతమ్కథ. పుట:1 
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కొటిట్నా ఇంక చాలుననిగాని, ఇంక చెయయ్ననిగాని, భరించలేననిగాని నేను అనలేదు. ఊరికే 
ఏడుసాత్ను బాధ భరించలేక. ఎంతసేపు ఏడుసాత్నో చూదాద్మని ఆయన పంతం పటిట్ కొటేట్వాడు. 
అటాల్ ఇదద్రికీ జనమ్విరోధ మేరప్డింది’’ 22  తన తలిల్ భరత్తోను పిలల్లతోను పుటిట్ంటనే 

అవసత్పడటం గురించి వార్సాడు, కానీ ఆవిడ పేరు కూడా రాయలేదు. (చలం ఆతమ్కధలో 

ఇదద్రి పేరుల్ లేవు). ఈ ఆతమ్కథకు ముందుమాట తనే వార్సుకునాన్డు. ఆ ముందుమాట చలం 

అంతరగ్తానిన్ తెలియజేసుత్ంది - ఆతమ్కథలంటే నాకసహయ్ం. ఆతమ్కథ వార్యడమంటే తను 

లోకానికి ముఖయ్మైన మనిషైనటుట్, తానేదో పర్జలకి తీరని ఉపకారం చేసినటుట్, తన సంగతి 

చెపుప్కోకపోతే లోకానికి తన గొపప్ తెలియనటుట్, తెలియకపోతే లోకానికి నషట్మైనటుట్ 

అనుకొంటునాన్డనన్మాట, రాసినవాడు. ఎందుకు పుటాట్నా? పుటిట్నవాణిణ్ చపుప్న చావక 

ఎందుకింత కాలం తన పరిసరాలని ఇంత కలమ్షం చేశానా అనుకునే నావంటివాడు తనకథ 

సిగుగ్లేకుండా చెపుప్కొంటునాన్డంటే ఏమాతర్ం క్షమించదగిన విషయం కాదు. జీవితంలో 

పేర్మకోసం, పేర్మించబడగల ఆదరశ్మూరుత్ల కోసం చలంలో అనేవ్షణ పార్రంభమయింది. ఆ 

సందరభ్ంలో చలం ‘‘నాకెంత దిగులు పుటేట్దో! పర్తిరాతిర్ పర్తిజఞ్లు తీసుకొనేవాణిణ్. 

1. ఎనన్టికీ పెళిళ్ చేసుకోకూడదు, 2. పెదద్వాళుళ్ బలవంతాన చేసినా పిలల్లిన్ 
కనకూడదు, 3. పిలల్లిన్ కనాన్ వాళళ్ని ఏడిపించకూడదు, 4. వాళుళ్ ఏడిచ్నా, ఏమైనా సరే 
వాళళ్ని కొటట్కూడదు.’’ 23 

చలం 1911లో పిఠాపురం మహారాజా కళాశాలలో చేరాడు. ఆ సమయంలో బర్హమ్రిష్ 

రఘుపతి వేంకటరతన్ం నాయుడు నాయకతవ్ంలో అకక్డ నడుసుత్నన్ బర్హమ్సమాజం వైపు 

ఆకరిష్తుడయాయ్డు. తరువాత బి.ఎ.చదువు కోసం మదార్సు వెళాళ్డు. అంతకు ముందే చిటిట్ 

రంగనాయకమమ్తో చలం వివాహం జరిగింది. మదార్సులో తాను డిగీర్ చదువుతూనే తన 

భారయ్ను కానెవ్ంట లో చేరిచ్, తాను కాలేజీకి వెళేళ్టపుప్డు ఆమెను సైకిల పై సూక్లోల్ దించేవాడు. 

దీనిని అంతా వింతగా చూసేవారట. మామగారైతే చలంను తన ఇంటి గడపే తొకక్వదద్నాన్డు. 

అపప్టికి చలం భారయ్ వయసు 13 సంవతస్రాలు. చదువు అయిన తరువాత కాకినాడలో 

                                                            
22  చలం ఆతమ్కథ. పుట: 4 
23  చలం ఆతమ్కథ. పుట: 6 
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టూయ్టర గా ఉదోయ్గంలో చేరాడు. ఆ అవకాశంతో చలం బర్హమ్సమాజ కారయ్కలాపాలను 

ముమమ్రం చేశాడు. మానవ సౌబార్తృతవ్ం చలానిన్ ఎంతగానో ఆకరిష్ంచింది. చలం, చలం 

సేన్హితులు అతివాదులుగా చలామణి అవుతుండేవారు. బర్హమ్సమాజంలో చలం 

యజోఞ్పవీతం తీసివేసేత్, భారయ్ రంగనాయకమమ్ మంగళసూతర్ం తీసివేసి తన పేరు 

మాలతీబాయిగా మారుచ్కొంది. చలానిన్ అనిన్విధాలా అనుసరించింది. సతరీ సేవ్చాఛ్ పోరాటానిన్ 

చలం మొదట తన జీవితం నుండే పార్రంభించాడు. భారయ్ రంగనాయకమమ్ను అతత్వారింటోల్ 

రకరకాల దాసీపనులిన్ చేయటానిన్ మానిప్ంచాడు.  సతరీ సావ్తంతార్య్నిన్ కోరి, కుల చిహాన్లని 

ఛేదించి, విగర్హారాధన తిరసక్రించి, సవ్చఛ్మైన బర్హమ్సమాజకుడుగా చలామణి అయిన చలం 

తరువాత తన జీవితంలో ఎదురైన ఒక పేర్మ సంఘటన పటల్ తనలో రగులక్నన్ నైతికా నైతిక 

మీమాంస కారణంగా బర్హమ్సమాజం నుండీ బయటకొచేచ్శాడు. 1919 రాజమండిర్లో 

ఉపాధాయ్య శిక్షణ పూరిత్ చేసుకునాన్క హోసేప్టలోని మునిస్పల  హైసూక్లోల్ చలం 

పర్ధానోపాధాయ్యుడిగా చేరాడు. యాజమానయ్ంతో సరిపడక పర్ధానోపాధాయ్య వృతిత్కి 

రాజీనామా చేయవలసి వచిచ్ంది. తరువాత ఉపాధాయ్యుడిగా, శిక్షణ పాఠశాల 

ఉపాధాయ్యుడుగా, పాఠశాల పరయ్వేక్షకుడిగా తెనాలి, గుంటూరు, నరాస్రావుపేట, బెజవాడ, 

కనిగిరి, విశాఖపటట్ణం, ఏలూరు, భీమునిపటన్ం, నూజివీడు మొదలైన పర్దేశాలలో 

పనిచేశాడు. తన ఉదోయ్గం గురించి తాను రచించిన “మూయ్జింగస్” లో 24 ఈవిధంగా 

వాయ్ఖాయ్నం చేశాడు రాతిని, పర్భుతవ్ బానిసను. సూక్ళళ్ తనిఖీదారుణిణ్, ఉపాధాయ్యవరగ్ పార్ణ 

మూషికాలకి మారాజ్లానిన్. 

 చినన్పప్టినుండీ చలానికి ఆడపిలల్లతో పరిచయం ఎకుక్వ. బాలయ్ం నుంచే వాళళ్పై 

అభిమానం చూపడం, వాళళ్ అభిమానం పొందడం జరిగేది. హైసూక్లు చదివేటపుప్డు 12వ 

ఏట ఒక అమామ్యికి పేర్మలేఖ కూడా రాశారు చలం. చలం బాలయ్పేర్మను గురించిన సమ్ృతులు 

మనం ‘‘మూయ్జింగస్ ’’ పర్థమ భాగంలో చూడవచుచ్. ఆడపిలల్లతో ఆయనకు గల ఆ 

పరిచయాలు పేర్మలుగా మారి ఆయన జీవితంలో యదారధ్ సంఘటనలుగా రూపొందాయి. 

‘‘మూయ్జింగస్ ’’, ‘‘పేర్మలేఖలు’’లో కొనిన్ కథలలో ఎదురయిన వయ్కుత్లు, కొనిన్ పాతర్లు అతడికి 

                                                            
24  72వ పుట,5వ ముదర్ణ 2005 
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తారసపడడ్వారే. వునన్త పాఠశాలలో చదివే రోజులోల్ చలం యింటోల్నే రామాయణ భారత 

భాగవతాదులే కాకుండా ఆంధర్ పర్చారిణీ గర్ంథమాల పర్చురణలూ, వేదం 

వేంకటరాయశాసిత్గర్ంథాలూ, పార్చీన అధునాతన గర్ంథాలూ ఎకుక్వగా చదివేవారు. 

 అపప్టోల్ చలానికి బాగా నచిచ్న నాటకాలు పర్తాపరుదీర్యం, కనాయ్శులక్ం. ఆ 

రెండింటిలోనూ అపుప్డపుప్డూ వేషాలు కూడా వేసుత్ండేవారు. తానే కొనిన్ నాటకాలు రాసి 

పర్దరశ్నలు కూడా ఇసూత్ండేవారు. చలం ఫోరుత్ ఫోరం చదువుతునన్ రోజులోల్ హనీర్వుడ  నవల 

అనువాదం చేయడం పార్రంభించాడు. ఆంధర్ పర్చారిణి గర్ంథమాల వారిని పర్చురించమని 

అడిగితే వారు కొనిన్ పేజీలు పంపమని చూసి, ‘‘ఎవరో పెదద్ రచయిత పంపారనుకొని చాలా 
బావుంది. ఆ పుసత్కమంతా పంపమనాన్రు.’’ అలా అతడి మొటట్మొదట రచన బావ మీద 

దేవ్షంతో మొదలైనటుల్ తన ఆతమ్కథలో చలం చెపాప్రు. 

చలం రచనలోల్ అతను వయ్కత్పరచిన భావాలు, పర్తిపాదించిన విషయాలు, అపప్టి 

సమాజం మీద ఎంతగానో పర్భావం చూపాయి. కానీ, సమాజం అతనిన్ అపారథ్ం చేసుకునన్ది. 

అతను సతరీసేవ్చఛ్ పేరుతో విశృంఖల జీవన విధానానిన్ పర్చారం చేసుత్నాన్డని, అతని కథలోల్ 

బూతులు ఉనాన్యని పర్చారం జరిగింది. చలం పుసత్కాలను బహిరంగంగా చదవటానికి 

భయపడిన రోజులవి. ఆసకిత్ గల పాఠకులు, చలం పుసత్కాలని దాచుకుని చదివేవారట. చలం 

తన కథలు, నవలలోల్ వార్సిన విషయాలకు అపప్టి సమాజం తటుట్కోలేక పోయింది. అతను 

తన అనేక రచనలోల్ వయ్కత్పరచిన భావాలు, మచుచ్కి కొనిన్, ఈ వాయ్సంలో చలం 

వాయ్ఖయ్లు,అభిపార్యాలుగా ఉటంకించడం జరిగింది, అకక్డ చూడవచుచ్ను. దీనికి తోడు, 

అతని వయ్కిత్గత జీవితంలో అతని పర్వరత్న (సతరీ లోలతవ్ం)కూడా అభయ్ంతరకరముగా 

పరిగణింపబడింది. మొతత్ంమీద, అతను సంఘంలో ఒక “విపరీత వయ్కిత్”గా చెడడ్ పేరు 

తెచుచ్కునాన్డు. దీనివలన, అతనితో ఎవరూ మాటాల్డేవారుకాదట. అతనికి ఇలుల్ 

అదెద్కివవ్డానికి కూడా వెనకాడేవారట. ఇంతెందుకు, చివరకు అతని దగగ్రబంధువులు కూడా 

అతనిన్ దగగ్రకు రానిచేచ్వారు కాదు. చలం ముఖయ్ంగా తన రచనవలన మరియు కొంతవరకు 

తన అసాధారణ వయ్కిత్గత పర్వరత్న వలన సంఘంనుండి వేరుపడి ఒంటరివాడయాయ్డు. అతని 

భారయ్ కూడా అతని మూలాన బంధువులకు దూరమయియ్ంది. ఆతనిని సమరిథ్ంచి అతనితోనే 
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ఉండటానికి నిరణ్యించుకోవడం మూలాన ఆమె తండిర్, ఇతర బంధువులు కూడా ఆమెను 

దగగ్రకు చేరనిచేచ్వారు కాదు. కాని ఆమె, చలంను కొంతవరకు అరధ్ంచేసుకుని, ఆరయ్సమాజ 

భావాలను పర్చారం చేయడంలో ఉతాస్హంగా అతనికి సహాయం చేసేదట. కాని, 

కొంతకాలానికి, ఆమె కూడా చలం పర్వరత్నతో విసిగిపోయింది. ఇదద్రిమధయ్ కీచులాటలు 

పార్రంభమై ఒకరితో ఒకరు మాటాల్డుకోని పరిసిథ్తి ఏరప్డింది. ఇదద్రి మధయ్ అనోయ్నయ్త 

కరవైంది. 

1920లో టీచర టైరనింగ కోసం రాజమండిర్ వెళితే ‘చెడిపోయినవాడు’ అని ఎవరూ 

ఇలేల్ ఇవవ్లేదు. చివరకు ఒక పశువుల పాకలో తలదాచుకొనాన్డు. గోదావరి ఒడుడ్న గడిపిన 

సాయంకాలాలోల్ అతను అనుభవించిన సంఘబహిషక్రణను తనతోబాటు పాటుల్పడుతునన్ 

రంగనాయకమమ్పటల్ జాలిని వయ్కత్ం చేసాత్డు చలం.  

 చలం మొదటి సంతానమైన రవికి 1929లో మరణించటంతో చలంలో నిరీశవ్రవాదం 

తలెతిత్ంది. రవి జబుబ్తో వునన్పుప్డు అతనితో గడిపిన ఆరేళల్ వయ్ధాతమ్క జీవితం పూరిత్ వేదనతో 

నిండిపోకుండా రవికీ-చలానికీ మధయ్ పేర్మైక మూరిత్గా చలం వదిన డాకట్ర  రంగనాయకమమ్ 

రక్షణగా నిలిచింది. 1921 ఏపిర్ల  13న చలం హోసేప్టలో ఉండగానే రెండవ సంతానం 

సౌరిస  జనిమ్ంచింది. ‘సౌరిస ’ అనన్ది ఒక ఆంగల్ నవలలోని ఫెర్ంచి కథానాయిక పేరు. సౌరీస  పై 

చలం పర్భావం ఎంతో వుంది. చలం 1921లో హోసేప్టలో ఉండగానే ‘శశిరేఖ’ నవల 

రాశాడు. అపప్టికే చలం రచయితగా ఖాయ్తి సంపాయించుకునాన్డు. ముదుద్కృషణ్తో కలిసి, 

‘జావ్ల’ అనే పతిర్క కూడా నడిపారు. తరువాత పతిర్కా సంపాదకతవ్ బాధయ్తను ముదుద్కృషణ్కే 

వదిలి చలం వైదొలి. చలం చివరి దశలో సౌరిస  సంరక్షణలోనే ఉనాన్రు. చలం మూడవ 

సంతానం వసంత కుమార . చలం తాను రాసిన ‘బిడడ్ల శిక్షణ’ (1924) పుసత్కంలో పిలల్ల 

పెంపకానిన్ గురించి, కుటుంబ జీవనంకి సంబంధించి అతడు ఏమి ఆశిసుత్నాన్డో వివరంగా 

చెపాప్డు. అది ఆ రోజులోల్ విపల్వాతమ్కమైన పుసత్కంగా పరిగణించబడింది. చలానికి నాలుగో 

సంతానంగా నిరమ్ల. చలం అయిదో సంతానం చంపక. చలం పెంచుకొనన్ అమామ్యి పేరు 

నరత్కి. నరత్కి అసలుపేరు రాజయ్లకిష్. తన పదవయేట భరత్ను వదిలి, చలం కుటుంబంలో 
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పర్వేశించిన చలం కుటుంబ భారానిన్ నిరవ్హించింది. చలానిన్ చివరి క్షణాల దాకా నరత్కి 

సంరకిష్సూత్ వచిచ్ంది.  

 చలం ఇంటికి దేవులపలిల్ వేంకట కృషణ్శాసిత్, వేదుల సతయ్నారాయణ, మలల్వరపు 

విశేవ్శవ్రరావు, జల సూతర్ం, రుకిమ్ణీ నాథ శాసిత్, నండూరి సుబాబ్రావు, చింతా దీకిష్తులు, 

బి.వి. నరసింహారావు, హారీన , శీర్శీర్, మొదలైన వారు వసుత్ండేవారు. సుహృదాభ్వ వాతావరణం 

ఏరప్డేది. చింతా దీకిష్తులు చలం మొదటి కథ ‘రుకిమ్ణీ’ని కొడాలి ఆంజనేయులు 

సంపాదకతవ్ంలో వెలువడే ‘సాహితీ’లో అచచ్యేయ్లా చూసి చలం లాంటి కథకుడిని 

పాఠకలోకానికి పరిచయం చేశారు. చలం జీవితంలో మరో ముఖయ్ మలుపుకు కూడా చింతా 

దీకిష్తులే కారకులయాయ్రు. చలంలో ఆధాయ్తిమ్క చింతన పేర్రేపించేందుకు రమణ మహరిష్ 

దగగ్రకు తాను వెళూత్ చలానిన్ కూడా తీసుకెళాళ్డు. అలా చలం జీవితంపై పర్భావానిన్ 

కనబరచిన వయ్కుత్లోల్ చింతా దీకిష్తులు ఒకరు. 

 1924లో చలం పర్మోషన  మీద బందరు బదిలీ అవవ్డంతో అహోబలరావుతోనూ, 

జంగం కోటయయ్ దేవర కొడుకు సుబర్హమ్ణయ్ దేవరతోనూ సేన్హం ఏరప్డింది. అహోబలరావును 

చలం తానెరిగిన గొపప్ వయ్కుత్లలో ఒకడిగా పేరొక్నాన్రు. 1927-28 మధయ్ ఏలూరులో 

నండూరి సుబాబ్రావుతో సేన్హం యేరప్డింది. అతడు ఎంకి పాటలిన్ చలానికి వినిపిసూత్ 

వుండేవారు. 

 1930లో  చలం సతరీ పుసత్కానిన్ పర్చురించాడు. 1933లో ఆంధర్యూనివరిశ్టీ పెటిట్న 

నవలల పోటీకి చలం ‘మైదానం’ నవల పంపారు. 1935లో చలానికి బెజవాడ నుండీ 

కనిగిరికీ, అకక్డి నుండీ 1936లో నెలూల్రుకీ బదిలీ అయింది. 1936లో చలం జీవితంలో 

గొపప్ సంఘటన చోటు చేసుకుంది. అదే రమణ మహరిష్ దరశ్నం కలగడం. 1935-36లో 

చలం ‘మూయ్జింగస్ ’ రాయడం పార్రంభించాడు. మరోపకక్ అతడి ఆరోగయ్ం కూడా అంతంత 

మాతర్ంగా వుంది. తనకునన్ బాధలిన్ ఉతత్రాల దావ్రా రమణ మహరిష్కి తెలియజేసూత్ండేవారు. 

1938లో కాశీలో సంసక్ృతి విదాయ్మందిర  అనే సంసథ్ చలానికి ‘‘సాహితయ్ మనీషి’’ అనే బిరుదు 

ఇచిచ్ంది. ఆరాభ్టాలకు అంతగా ఇషట్పడని చలం బిరుదులూ, సనామ్నాలూ, సభలంటే ఇషట్ం 
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లేదంటూ ఆ బిరుదును సునిన్తంగా తిరసక్రించారు. 1939 చలానిన్ టెకటస బుక  కమిటీకి 

మెంబరుగా వేసుకునాన్మని అధికారులు తెలియపరచగా, ‘యెంత దురగ్తిలోకి 

పతితుణన్యాయ్నో’ అని తన సహజ ధోరణిలో ఆ గౌరవానిన్ నిరాకరించారు. 1941లో లీల 

చలం జీవితంలోకి పర్వేశించింది. అపుప్డు చలానికి గుడివాడ నుండీ ఏలూరికి బదిలీ 

అయియ్ంది. ‘మాయ్జింగస్ ’ను లీలకే అంకితమిచాచ్డు. 1949లో లీల చలానిన్ విడిచిపెటిట్ంది 

1940లో చలానికి ఏలూరు నుంచీ భీమిలికి బదిలీ జరిగింది. ఐదేళళ్ తరువాత తిరిగి మళీళ్ 

భీమిలి నుంచి ఏలూరుకే రావడం జరిగింది. 1948లో ఆయన సవ్యంగా ఉదోయ్గ విరమణ 

చేశాడు.  

 1950లో జీవితంలో ఎదురైన ఎనోన్ ఎదురుదెబబ్ల వలన ఎంత మారాచ్లని 

పర్యతిన్ంచినా మారటం అనేమాట పకక్నపెటిట్ ఇసుమంతైనా కదలిక లేని సమాజం పటల్ 

విసుగు చెందటమే కాకుండా, తెలుగు దేశంపై, రచనా వాయ్సాంగంపై తలెతిత్న తిరసాక్రభావం 

ఇలా అనీన్ కారణమై తిరిగి మళీళ్ చలం కుటుంబంతో సహా తిరువణాణ్మలై తిరిగి 

వెళిళ్పోయాడు. 

 1960లో చలం ‘బుజిజ్గాడు’ అనే పిటట్ కథ రాశారు. ‘‘1960 పార్ంతాలోల్ చితూత్రు 
నుంచి శారదా పీఠం ఆధవ్రయ్ంలో కీ.శే. కె.సభా (1923-1980) నాయకతవ్ంలో 
వందమందికి పైగా రచయితలూ, కళాకారులూ తిరువణాణ్మలైకు తరలి వచిచ్, రమణాసాథ్న లో 
చలానికి సనామ్నం చేశారు. అది ఆయనకి జరిగిన మొదటి సనామ్నం.’’ 25 1961లో  ‘భగవాన  

పాదాల ముందు దివాన ’ లాంటి కావయ్రచనలు చేశారు చలం. 

 1970లో తిరువణాణ్మలైలో చలం భారయ్ అయిన రంగనాయకమమ్ మరణించారు. 

1974 జులైలో చలానికి పక్షవాతం వచిచ్ంది. చలం వయ్కిత్గత జీవితంలో పెదద్గా సుఖపడలేదని 

చెపప్వచుచ్. భారయ్ అతని పర్వరత్నతో విసుగెతిత్, అతనితో ఉండలేక బంధువులదగగ్రకు వెళళ్లేక 

మానసిక కోష్భ అనుభవించిందట. కొంతకాలానికి, ఆమె తీవర్ విచారంలో (Depression) 

ముణిగి పోయిందట. పెదద్ కొడుకు చినన్తనంలోనే జబుబ్ చేసి మరణించాడు. రెండవ కొడుకు 

                                                            
25  చలం ఆతమ్కథ; పుట : 49 
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దురలవాటల్కు బానిసై, ఇలుల్ వదలి ఎటో వెళిళ్ పోయాడు. కూతురు సౌరిస వివాహం 

చేసుకోలేదు, సనాయ్సినిగా మారింది. పిలల్లను ఎలా పెంచాలో అనన్ విషయం మీద “బిడడ్ల 
శిక్షణ” అనే పుసత్కం వార్సిన చలంకు ఈ పరిసిథ్తి ఎదురు కావటం విచితర్ం! 

సమాజం తన పటల్ చూపుతునన్ ఏహయ్భావం, తన రచనల పటల్ వచిచ్న వివాదం, 

చివరకు అతనికి ఎంతగానో దగగ్రైన వదిన (వొయియ్ గా పిలుచుకునన్ పెదద్ రంగనాయకమమ్, 

అతని భారయ్ సవతి సోదరి. ఈమె బెజవాడలో వైదుయ్రాలు, ఆమెకు వైదయ్ విదయ్ చలమే 

చెపిప్ంచాడు)మరణం చలానిన్ కుంగతీసి, ఆంధర్ దేశం నుండి వెళిళ్పోయి ఏదైనా పర్శాంత 

వాతావరణంలో బతుకుదామనన్ నిరణ్యం తీసుకునేలా చేసాయి. 1950 ఫిబర్వరి 9న చలం 

బెజవాడలోని తన సొంత ఇంటిని అమిమ్వేసి,తన కుటుంబముతో అరుణాచలం వెళిళ్పోయాడు. 

అపప్టివరకు ధారిమ్క విషయాలమీద విముఖత చూపిన చలం, ఒకక్సారిగా రమణ మహరిష్ 

ఆశర్మాని వెళళ్టం చరచ్నీయాంశమయియ్ంది. చలానిన్ రమణ మహరిష్ దగగ్రకు, అతని 

మితుర్డు, సహోదోయ్గి దీకిష్తులు 1930లలో తీసుకుని వెళాళ్డు. అపప్టి నుండి చలం 

అపుప్డపుప్డు రమణాశర్మానికి వెళిళ్వసూత్ండేవాడట. పర్ముఖ సినీ రచయిత పింగళి 

నాగేందర్రావుకు చలంకు ఈ విషయంలో జరిగిన సంభాషణ: 

పింగళి ‘ఎందుకండీ అరుణాచలంవెళాళ్రు మీరు? 

చలం ‘శాంతికి’ 

పింగళి ‘శాంతికా! ఎందుకు కావాలి?’ 

చలం ‘వయ్ధ భరించలేక, నాలో, నా మనసులో పుటేట్ ఈ అరాటపు బాధ భరించడం అశకయ్మై’ 

పింగళి బాధ పోయి శాంతివసేత్ ఇంక మీరేం రాసాత్రు? ఇపప్టి మీ మూయ్జింగస్ లో మీ రాతకి 

వెరిర్ దూకుడు తగిగ్ ఓ సిత్మితం, ఓ మారగ్ం ఏరప్డడ్ది. రాతే మాని, ఇంతలో చావు శాంతిలోకి 

పోతారా?’ 

చలం ‘రాయకపోతేనేం’ 



109 
 

పింగళి ‘దానికి జవాబు మీరే అంటునాన్రనన్ మాట. చెతత్ రాతలు గాక, వాసత్వం పలికేవనిన్ 

బాధలోంచే బైలుదేరేయి మరి!’ 

చలం ‘కావొచుచ్, మీరందరూ హాయిగా చదువుకునేందుకు,రాతిర్ంబవళుళ్ నేను భరించలేని 

వేదనతో గడపమంటారా?’ 

ఈ జవాబు విని పింగళి సహృదయంతో నవావ్రని, చలం “విషాదం” వాయ్స 

సంపుటిలోని “బాధ” అనే వాయ్సంలో సవ్యంగా వార్శారు 26  దీనివలల్, చలం ఎంత కోష్భపడి, 

ఎనిన్రకాలుగా అలోచించి, సమాజంలో జరుగుతునన్ కనపడని అనాయ్యాల గురించి 

మధనపడి తన రచనలు సాగించాడనిపిసుత్ంది. చివరకు తన మధనకు, బాధకు సరైన సప్ందన 

రాకపోవటం అతని అరుణాచల యాతర్కు ఒక కారణమయియ్ందనవచుచ్ను. 

చలం తన చివరి కాలంలో, తన కూతురు సౌరిస లో ఈశవ్రుణిణ్ చూసుకునాన్డట. 

ఏపని చేసినా ‘ఈశవ్రుడు చెపాప్లి’ అనేవాడట. “ఈశవ్రుడు” అంటే అతని దృషిట్లో సౌరిస. 

ఆమె పర్భావంలోనే చలం 1961లో “పర్ళయం” వసుత్ందని పర్చారం చేసాడు. తెలిసిన 

వారందరికి ఉతత్రాలు వార్సి సురకిష్త పార్ంతాలకు వెళళ్మని, లేదా అరుణాచలం వచేచ్యమని 

సలహా ఇచాచ్డు. అతని అభిమానులు కొంతమంది సహాయ శిబిరాలను కూడా ఏరప్రిచారట. 

కాని, అటువంటి పర్మాదం ఏమీ జరగక పోవటంతో, చలం నవువ్లపాలైన మాట నిజం. 

ఈయన వెళిళ్న అతికొదిద్ కాలానికే రమణ మహరిష్ ఇహలోక యాతర్ను చాలించారు. 

చలం అకక్డి పర్శాంత వాతావరణంలో కొంత ధారిమ్క విషయాల మీద సాధన చేశాడు. అకక్డే 

భగవదీగ్తకు చకక్టి వివరణ వార్శాడు. ఎందరో మోసపోయిన సతరీలకు ఆశర్యం కలిప్ంచాడు. 

అతని భారయ్ హృదోర్గంతో అరుణాచలంలోనే మరణించింది. చివరి రోజులలో అతని కూతురు 

సౌరిస, ఎంతగానో సేవ చేసింది. అరుణాచలంలో మూడు దశాబాద్లు జీవించి, 1979 మే 4న 

అనారోగయ్ంతో చలం మరణించాడు. అతని అంతయ్కిర్యలు కూతురు సౌరిస జరిపించింది. 

 

                                                            
26   విషాదం 88వ పేజీ,ముదర్ణ 1992 
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3.3.3.1. చలం రచ÷НĤ 

తన రచనా శైలి గురించి తన ఆతమ్ కథలో వార్సుకునన్ది ఆయన శైలి గురించి కొంత 

తెలియచేసుత్ంది. నేను రచనలు సాగించేటపప్టికి నాకు తెలీకుండానే, నేను మాటాల్డే భాషలోనే 

రాశాను. తకిక్న కథలని పుసత్కాల భాషలో రాశాను. అసలు ఆనాడు భాషా ఉదయ్మం అనేది 

ఒకటి ఉందని నాకు తెలీదు. చింతా దీకిష్తులు (ఈయన కూడ రచయిత, చలంగారికి సహ 

ఉదోయ్గి) గారినించే వినాన్ను గిడుగు రామూమ్రిత్పేరు. వారి శిషుయ్లు ఆలోచించి, భాషని 

ఎంతవరకు మారచ్వచోచ్ తూచి రాసేవారు. ఆ యతాన్లు, మడి కటుట్కోటాలు చదివితేనే నాకు 

అసహయ్ం వేసింది. భాష ఎటాల్ మారాలో నాకు శాసించాలని చూసేవారు. భరత్ని యెనిన్ 

ముదుద్లు పెటుట్కొవాలో శాసించినటుల్. కాని ఈ చలం ఓ వరదలెల్ వూడుచ్కొచాచ్డు. నా 

భాషాధాటికి వారికెంత భయమో! పైగా ఆ భాష, భయంలేని, సంకోచంలేని, భీతిలేని, పాత 

గోడలిన్ పడగొటేట్ తీవర్వాది ఓ master stylist చేతిలో పడడ్ది. చాలా తవ్రలో వీళళ్ కృతక 

భాషలనీన్ కుపప్కూలాయి. చలం శైలిలో, రాతలో అంత తీవర్త అంత invisibility అంత 

భయంకరాకరష్ణ ఉండిపోయింది. ఒకొక్కక్రే పర్తిఘటించబోయి, పరాజితులై, నా భాషనే 

అనుకరించారు గతిలేక. ఇంకో విధంగా రాసేత్ వాటిని చదవరు ఎవవ్రూ. ఈ భాష, ఈ 

భావాలు వీలులేదు అని ఎంతమంది మొతుత్కునాన్, పర్జలు ఎగబడి చదువుతునాన్రు. 

రచయితలు, పతిర్కలు చలం పేరు చెపప్కుండా చలానిన్ అనుకరించటం పార్రంభించారు. 

భాషాదిగగ్జాల మొకాళూళ్గిసలాడే పాత నీతుల గోడలు విరిగి కింద కూలాయి.27  

3.3.3.2. మĆʪąȹ÷ěĈ ќంѕüట  

చలం, శీర్ శీర్ వార్సిన మహాపర్సాథ్నంకు ముందుమాట వార్సాడు. మహాపర్సాథ్నంలోని 

రచనలకు దీటుగా ఈ ఉపోదాఘ్తం తెలుగు సాహితయ్ంలో పర్సిదధ్మైంది. “యోగయ్తా పతర్ం” 

అనన్ శీరిష్కతో వార్యబడిన ఈ ముందుమాట తెలుగు రచనలలో అతయ్ంత పర్సిదధ్మైన 

                                                            
27  ఆతమ్కథలో 74-75వ పుటలు 
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ముందుమాటలలో ఒకటి. చలం మాటలోల్ అంత శకిత్, వాడి(పదును) అలోచింపజేయగల శకిత్ 

ఉనాన్యి. అందులో కొనిన్ వాకాయ్లు కిర్ంద ఉదాహరింపబడినాయి. 

• ఇది మహా పర్సాథ్నం సంగతి కాదు. ఇదంతా చెలం గొడవ. ఇషట్ం లేని వాళుళ్ ఈ 

పేజీలు తిపేప్సి (దీంటోల్ మీ సెకుస్ని ఉదేర్కించే సంగతులు ఏమీ లేవు) శీర్ శీర్ అరణ్వంలో 

పడండి. పదండి ముందుకు. అగాథంలోంచి బైలుదేరే నలల్ని అలలు మొహాన కొటిట్, 

ఉకిక్రిబికిక్రై తుఫానుహోరు చెవుల గింగురుమని, నమిమ్న కాళళ్కింది భూమి 

తొలుచుకుపోతోవుంటే, ఆ చెలమే నయమని వెనకిక్ పరిగెతత్ చూసాత్రు. 

• శీర్ శీర్ కవితవ్మూ, పాల రోబస్న సంగీతమూ ఒకటే రకం అంటుంది సౌరిస. ఆరెంటికీ 

హదుద్లూ, ఆజఞ్లూ లేవు. అపుప్డపుప్డు లక్షణాలనూ, రాగాలనూ మీరి చెవి కిరుర్మనేటుట్ 

ఇదద్రూ అరుసాత్రు. ఏమీ రసం లేకుండా flat గా ఎకక్డికో, ఏమీ చేతగానివాళళ్మలేల్ 

జారిపోతారు. కాని ఆ అరుపులోల్, చీకటోల్ మొహాలూ, తోకలూ కనపడక వెతుకుక్నే 

పర్జల రొద, గాలిదెబబ్లకింద ఎగిరిపడే సముదర్పు తుఫాను గరజ్నం, మరఫిరంగుల 

మరణధావ్నం, గింగురుమంటాయి. కంఠం తగిగ్ంచి వినపడకండా తగుగ్సాథ్యిలో 

మూలిగారా, దికుక్లేని దీనుల మూగవేదన, కాలికింద నలిగిన చీమల కాళుళ్ విరిగిన 

చపుప్డు, నీళుళ్లేక ఎండుతునన్ గడిడ్పోచ ఆరత్నాదం వినిపింపజేసాత్రు. బుదిధ్ 

వునన్వాడెవవ్డూ అతనిది సంగీతమని కాని, ఇతనిది కవితవ్మని కాని వొపుప్కోడు; 

వొపుప్కోటమూ లేదు. ఎందుకంటే ఈ ఇదద్రి Appeal బుదిధ్ని, వివేకానిన్, 

కళాబంధనలిన్ మించిన ఏ అంతరాళానికో తగులుతుంది -ఆ అంతరాళం అనేది వునన్ 

వాళళ్కి. 

• ...శీర్ శీర్ “ఆకలేసి” నక్షతార్లు అదిరిచూసే “కేకలేశాడు.” ఈ కవికి ఆకలివేసేత్ రా-

యింటికెళిళ్ శాల్ఘించి భతయ్ఖరుచ్ తెచుచ్కుని, భోజనం చేసి పిర్యురాలిమీద గీతం వార్శాడు 

రచనలు  

మైదానం (చలం రచన), దైవమిచిచ్న భారయ్, పేర్మ లేఖలు, సతరీ, మూయ్జింగస్ వంటివి 

చలం రచనలలో సుపర్సిదధ్మైనవి. చలం తన భావాలను వయ్కత్ పరచటానికి అనేక రచనా 
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పర్కిర్యలు వాడాడు. కథలు, నవలలు అందులో ముఖయ్మైనవి. నాటకాలు కూడ ఉనాన్యి 

కాని, అందులో వయ్ంగ నాటికలు ఎకుక్వ. ఈజాబితాలో ఉదహరించినవి చలం వార్సిన 

అసంఖాయ్కమైన రచనలలోనివి కొనిన్ మాతర్మే. అనేకమైన కథలు ఏవేవో పతిర్కలలో పడినవి 

దొరకనివి చాలా ఉనన్వట. అలా దొరకని కథలను వెదికి పుసత్క రూపంలోకి తేవటానికి 

పర్యతాన్లు జరుగుతూనే ఉనాన్యి. 

 ఆతమ్ కథ 

చలం (చలం ఆతమ్కథను అంగల్ భాషలోకి తరుజ్మా చేసారు.) 

నవలలు   

మైదానం, జీవితాదరశ్ం, శశిరేఖ, దైవమిచిచ్న భారయ్, బార్హమ్ణీకం, బుజిజ్గాడు, 

అమీనా, అనసూయ-చుకక్మమ్, సావితిర్, వివాహం, హంపికనయ్లు, విచితర్ నళీయం, అరుణ  

కథలు 

పేర్మ పరయ్వసానం, వాణీ - ఏ సట్డీ, అవతారమా?, ఆమె తాయ్గం, మామగారి మరాయ్ద, 

చిరుగు గౌను, అదృషట్ం, ఆశాశ కురుపు, భాషనాన్ తెలీదు, మోసం చేసిందా?, యవనవవ్నం, 

రెడిడ్ రంగమమ్, మధుర మీనాకిష్, ఆరుగ్య్మెంటు, లకిష్ ఉతత్రం, వితంతవు, నాయుడు పిలల్, 

సుశీల, నేను చేసిన పని, భారయ్, శేషమమ్, రామ భకుత్డు, అపుప్డూ – ఇపుప్డూ, దోష గుణం, 

జెలసీ, మణి, నేనేం చేశాను?, బిడడ్, ఏం తపుప్?, భోగం మేళం, అటల్ పిండి, అభినవ 

సారంగధర, కలియుగ ధరమ్ం, నాటకం, పాట కచేచ్రి, నా మొదటి కార్ఫ, అవణ దరశ్నం, 

విచితర్ నళీయం, సినిమా సాయం, ముకాక్లి పీట, అనుసూయ, చుకక్మమ్, ఆతామ్రప్ణ, ఈ 

లోకం, ఉషారాణితో ఇంటరూవ్య్, ఒరేయ, వెంకటచలం!, ఓ పువువ్ పూసింది, కరమ్మిటాల్ 

కాలింది, కళాయ్ణి, జానకి, పతివర్త, పాప ఫలాలు, 1960, మనోహర పర్జఞ్, లంచం, వాళుళ్ 

నలుగురూ, వెనెన్ల తోటలు, సీతయయ్, సుగంధి, శమంతకమణితో ఇంటరూవ్య్, హంకో 

మొహబత, హంపి కనయ్లు, దయాయ్లు, ఆతమ్హతయ్, కొతత్ చిగుళుళ్, ఒంటరితనం, దెయయ్మేనా?, 

ఎందుకు?, కరమ్ఫలం, కళారాధన, ఆ రాతిర్, ఎదగనే లేదు, అమమ్గారి అవసరం, ఎరుకలమమ్, 

హరిజన సమసయ్, మచచ్లు, పరీక్షలు, హిందూ ముసలామ్న, హరిజన విదాయ్రిథ్, లకిష్ందేవి, 

రుషులూ- యోగులూ, మాదిగ అమామ్యి, హతయ్ విచారణ, ముకిత్ మారగ్ం, దస పుతుర్లు, 



113 
 

సేట్షన పంపు, అవసరం లేని ఆపరేషన, కోరిక్, ఆమె పెదవులు, మరాయ్దసుత్నికో కథ, లిలీల్తో 

సేన్హం ఎలా అయియ్ందంటే, ఆరంభింపరు..., నేనూ- మా ఆవిడా మిగిలాం, వేదాంతం, సీత 

తలిల్, ఏం తపుప్?, తరుణుల చితత్ంబు..., పేదరాసి పెదద్మమ్. 

నాటకాలు 

 విడాకులు, సావితిర్, చితార్ంగి, తాయ్గం, మృతుయ్వు, పురూరవ, శశాంక, మంగమమ్, 

పదమ్రాణి, జయదేవ. 

నాటికలు  

ఆడవాళళ్ ఆకలి, ఈరష్య్, జానకి ఆవేదన, తెలుగు నవల, సతయ్ం, శివం, సుందరం, 

హరిశచ్ందర్, భానుమతి, పంకజం, దౌర్పది, నరసింహావతారం, రంగదాసు, సతయ్వంతుడు, 

వెలయాలి అబదాధ్లు, వీరమమ్, సవ్తంతర్ం, కొండడు, చివరి కుండ, జానకి సమసయ్, ఏం 

జబుబ్?, ఇనెజ్క్షనుల్, ఆతమ్ సంపరక్ం, దేవీ పర్సనన్ం, హంతకుడు, సవ్రగ్ నరకాలు, భకత్ కుచేల, 

మామయయ్లు, యముడి ముందు చలం, కుచేలుడు, శావలిని, సీత అగిన్ పర్వేశం, మిస 

కోమలం, పండగ భిక్ష, పోలీసు దొంగ, పర్హాల్దుడు. 

వాయ్ఖాయ్నాలు, వాయ్సాలు 

బిడడ్ల శిక్షణ, భగవదీగ్త, కొతత్ చిగుళుళ్, అనసూయ, సతరీ, ఆనందం, విషాదం, చలం 

ఆతమ్కథ, బుజిజ్గాడు, ఆతామ్రప్ణ, కవి హృదయం, రూబాయిలు, కానక్, పేర్మ లేఖలు, సావితిర్, 

చలం సాహితయ్ సుమాలు. 

చలం ఉతత్రాలు(13 సంపుటాలు) - తన భావాలను, సాహితీ వాయ్సంగానిన్, 

ముఖయ్ంగా ఇతర సాహితీకారులతో పంచుకొనే ఆలోచనలను కూరిచ్న ఉతత్రాల సంపుటి. 

ఇతర ముఖయ్ రచనలు  

  సతరీ, బిడడ్ల శిక్షణ, మూయ్జింగస్, పేర్మ లేఖలు, బుజిజ్గాడు, చలం మితుర్లు, చలం (ఆతమ్ 

కథ) 
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వాయ్సాలు 

కవి హృదయం, మరవరాని మితృడు, గురువరుయ్డు, సినిమా పిర్యులు, పినిన్కి లేఖ, 

ఆదీమ్ ఫిలిమూ: ఆంధర్దేశమూ, పుణయ్ం – పాపం, భయం, దేవ్షం – ఈరష్య్, కామం, సెకస్ 

కంటోర్ల, హిందూ పర్తివత, అనయ్కాంతలడడ్ంబైన, పేల్టోనిక లవ, పతిర్కలు చేసే అపచారం, 

కవితవ్ం దేనికి?, బాధ, ఆనందం, నిగర్హం, అశీల్లాలూ: బూతులూ, సతరీలూ: నాటయ్రంగం, 

ధరమ్ంచర, ఆదరశ్వంతంగా చూపతగినది మానవుడి పేర్మ, సినిమా జవ్రం, తాయ్గం, ఆధాయ్తిమ్క 

దేశము, సుందరుల తతవ్ము, ఏది సాధయ్ం కాదు?, కలా వాసత్వం. 

ఉతత్రాలు  

చలం ఉతత్రాలు, చలం లేఖలు, మహాసాథ్న, శీర్ రమణసాథ్న, కవిగా చలం, చలం 

మితుర్లకు, జలసూతర్ం రుకిమ్ణీనధ శాసిత్కి, సూరయ్పర్సాదిక్ర, జవహరిక్గ, జీవనిక్ 

తాతివ్కత భావాలు 

మూయ్జింగస్ - చలం భావాలను, తాతివ్కతను పర్తిబింబించే అనేక వాయ్సాల సంపుటి. 

ఒక సబెజ్కుట్కు కటుట్బడకుండా సేవ్చఛ్గా సాగించిన రచన. 

ఇతర రచనలు  

అనువాద కవితవ్ం, టాగోర గీతాంజలి, టాగోర ఉతత్రణ, టాగోర ఫలసేకరణ, టాగోర 

వనమాలి, టాగోర కానక్, ఉమర ఖయామ రుబాయీలు. 

ఆధాయ్తిమ్క రచనలు  

చలం గీతాలు, సుధ (కవితలు), వెలుగు రవవ్లు (కథలు), భగవదీగ్త (అనువాదం), 

అక్షర మణిమాల, ధరమ్ సాధన (వాయ్సాలు), బగవాన సమ్ృతులు (వాయ్సాలు), జీసస జీవితం, 

నిరివ్కలప్ం, మారాత్ (నవల) 

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  
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3.3.4. సతɂ÷þయణ Ħశɇ÷థ (1895-1976) 

 తెలుగు సాహితయ్ంలో తొలి జాఞ్నపీఠ అవారుడ్ గర్హీత అయిన విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ 

1895 సంవతస్రం అకోట్బర  9వ తేదీన పారవ్తమమ్, శోభనాదిర్ దంపతులకు మూడవ బిడడ్గా 

జనిమ్ంచారు. విశవ్నాథ తండిర్ మహా శివభకుత్లు వీరు ‘‘1902లో కాశి నుంచి శివలింగం తెచిచ్ 
నందమూరులో శివాలయానిన్ నిరిమ్ంచి, అందులో పర్తిషిఠ్ంపచేశారు. ఆ విశేవ్శవ్రుడే విశవ్నాథ 
వారి యింటి ఇలవేలుప్న విశవ్నాథ వారు ఆ దేవుడి గురించి విశేవ్శవ్ర శతకానిన్ రాసి ఆ 
దేవుడిపై తనకు గల భకిత్ పర్వతుత్లను చాటుకునాన్రు. అంతేకాక రామాయణ కలప్వృకాష్నిన్ 
సైతం ఆ దేవుడికి అంకితమిచాచ్రు.’’28    

విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ నందమూరు, పెదపాడు, ఇందుపలిల్, వెలినూతల, 

నాగవరపాప్డ లలో పార్థమిక విదయ్ను నేరుచ్కునాన్రు. ఆ పిమమ్ట శీర్ గుటనిపూడి 

వీరభదర్యయ్గారి దగగ్ర మనుచరితర్తో పాటు గణ యతి పార్సలను పదయ్ రచనను 

నేరుచ్కొనాన్రు. విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ గారికి నాటకలంటే అమితంగా ఇషట్పడేవారు. వీరికి 

గొలల్ బాగవతులు ఆడే వీధి నాటకాలు, కూచిపూడి భామా కలాపాలు, భటార్జుల చాటు 

పదాయ్లు అంటే ఎంతో ఇషట్పడేవారు. వీరు ఓ మహాకవిగా ఎదిగేందురు ఇవి ఎంతగానో 

ఉపయోగపడాడ్యి.  

 విశవ్నాథ సతయ్నారాయణతండిర్ గారికి ఆంగల్ విదయ్పై ఆసకిత్ అధికంగా ఉండేది. దానితో 

విశవ్నాథ వారికి ఆంగల్ విదయ్ను నేరిప్ంచాలనే ఉదేద్శయ్ంతో ఉనన్ కొదిద్ పొలానిన్ కౌలుకిచిచ్ 

విశవ్నాథ వారిని బందరు హైసూక్ల  లోని మొదటి ఫారంలో చేరిప్ంచారు. కానీ విశవ్నాథ 

వారు పాఠయ్ పుసత్కాలను చదవకుండా చినన్తనంలోనే పదాయ్లను రాసేవారు. ఇది గమనించిన 

వారి తండిర్ కోపంతో ‘నీవేదో పెదద్ ఉదోయ్గము చేయుదువని ఆంగల్ము చెపిప్ంచుచుండగా నీకు 

తెలుగు కవితవ్మేమిరా?’ చాలు ఇంకా చదువు మానుకోమని పుసత్కాలనిన్ కటట్కటిట్ పారవేసిరట. 

వారించుక శాతించిన పిమమ్ట విశవ్నాథ వారు ‘నేనొకసారి చదివిన పుసత్కము మరొకసారి 

చదువలేను. అది నాకు చేతకాదు. నేనే ఫారము తపిప్న ఆ ఫారముతోనే చదువు మానిప్ంపుము 

                                                            
28 (వేయి పగడలు విశేల్షణాతమ్క విమరశ్-పుట:05) 
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ఇదే షరతు’ అని చెపిప్ వారి తండిర్ గారికి భవిషయ్త లో రామాయణానిన్ పదయ్ రూపంలో 

రచించెదనని మాట ఇచిచ్ దానిని రామాయణ కలప్వృక్షముతో నిలుపుకునాన్రు.29  

 విశవ్నాథ వారు హైసూక్ల  చదివే రోజులోనే కూచిబటుల్ సీతారామశాసిత్పర్థమ పుతిర్క 

వరలక్షమ్మ గారితో వివాహం జరిగింది. విశవ్నాథ వారు హిందూ హైసూక్ల  లో చదివేటపుప్డు 

చెళళ్పిళళ్ వెంకట శాసిత్ తెలుగు పండితులుగా ఉండేవారు. అంతేగాక పింగళి కాటూరి కవులు 

విశవ్నాథ వారికి సహాధాయ్యులు. గురువుల పోర్తాస్హంతో విశవ్నాథ వారికి చకక్టి కవితలను 

రాసేవారు. విశవ్నాథ వారు హైసూక్ల  విదయ్ను పూరిత్ చేసిన తరావ్త 1916లో నోబుల  

కళాశాలలో ఎఫ .ఏ.ను పూరిత్ చేశి అకక్డే బి.ఏ.లో చేరారు. విశవ్నాథ వారు బి.ఏ.లో మూడు 

నాలుగు సారుల్ తపప్డం జరిగింది. ఆ సమయంలోనే వారికి సంసక్ృతాంగల్ భాషలోల్ పటుట్ 

సాధించారు. 

 విశవ్నాథ వారు బి.ఏ. తపప్డంతో ఆరిథ్క ఇబబ్ందులు ఎదురవవ్డంతో వాటిని 

తటుట్కొనేందుకు నోబుల  కాలేజీలోనే టూయ్టర గా పనిచేశారు. ఆ సమయంలోనే విశవ్నాథ 

వారు భారతీసావ్ములుగా పేరుగాంచిన కానుకొలమ తిర్వికర్మరావుగారి యొదద్ కౌముదిని, 

బందరులోని కంభంపాటి రామ మూరిత్ శాసిత్గారి వదద్ సంసక్ృత వాయ్కరణమును, శీర్ పరిమి 

నరసింహ శాసుత్ర్ల వారి దగగ్ర సూతర్ భాషాయ్నిన్ అభయ్సించారు. వాటితో పాటు ఆంగల్ భాషా 

అధయ్యనం వీరి దినచరయ్లో ఒక భాగమై పోయింది. ఆ తరువాత కొంతకాలం నిరుదోయ్గ 

సమసయ్ను ఎదురొక్నాన్రు. బందరులో జాతీయ కళాశాల సాథ్పించిన తరావ్త దానిలో 1921-

26ల మధయ్ తెలుగు పండితులుగా పనిచేశారు. ఇకక్డే వారి కవి జీవితం పార్రంభమైంది. 

సావ్తంతర్పోరాటం ముమమ్రంగా సాగుతునన్ సమయమది. ఆ కాలంలోనే విశవ్నాథ వారు 

కినెన్రసాని పాటలు, గిరికూమారుని పేర్మగీతాలు, నరత్నశాల నాటకం మొదలైన రచనలతో 

పాటు కాలగరభ్ంలో కలసిపోయిన ఎనోన్ చారితర్క వాసత్వాలని వెలికితీసి ‘ఆంధర్పర్శసిత్’ ని 

రచించి దానిని శీర్ మలల్ంపలిల్ సోమశేఖర శరమ్గారికి అంకితమిచాచ్రు. 

                                                            
29 (వేయి పగడలు విశేల్షణాతమ్క విమరశ్-పుట:05). 
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విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ  శీర్కోలవెనున్ రామకోటేశవ్రరావు గారితో కలసి ‘జయంతి’ 

అనే దైవ్మాసిక పతిర్కకు సాహితీ సమితి సభుయ్లుగా, సంపాదకులుగా పనిచేశారు. 1921లో 

వీరికి మొదటి సంతానంగా అచుచ్త దేవరాయలు జనిన్ంచారు. తరువాత వారికి ఇదద్రు 

కుమారెత్లు కలి. 1927లో విశవ్నాథ వారు బి.ఏ పాసవడంతో పాటు పితృ వియోగం కూడా 

కలిగెను. ఆ తరువాత రెండేళళ్లో ఎం.ఏ పూరిత్చేసి బందరూ హిందూ కళాశాలలో 1931 

వరకూ, 1933 వరకూ ఆంధోర్పనాయ్సకులుగా పనిచేశారు. 1932లో వారి సతీమణి 

వరలక్షమ్మమ్  మరణించారు. విశవ్నాథ వారు 1933 నుండి 1938 వరకు నిరుదోయ్గ 

సమసయ్తోనే బాధపడుతూనే ఆంధర్దేశమంతటా వారి రచనలతో ఉపనాయ్సాలతో కవిగా, 

ఉపనాయ్సకుడుగా, విమరశ్కుడుగా ఖాయ్తి గడించారు.   

3.3.4.1. Ħశɇ÷థ రచనѠ 

విశవ్నాథ వారు 25 పైచిలుకు కావాయ్లు, 6 శతకాలు, 13 గేయకావాయ్లు, 15 

నాటకాలు, 88 నవలలు, 10 సంసక్ృత నాటకాలు, 10 విమరశ్నా గర్ంధాలు, మరెనోన్ 

వాయ్సాలు, ఉపనాయ్సాలు రాశారు. ఆయన రచనలను కొనిన్ ఇతర భాషలలోకి అనువదించారు. 

రేడియో కోసం నాటకాలు, పర్సంగాలు రూపొందించారు.30 

విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ  1934లో ‘వేయిపడగలు’ నవల రచించి అడవి 

బాపిరాజుగారి ‘నారాయణరావు’ నవలతో పాటు ఆంధర్ విశవ్కళా పరిషతుత్ వారి బహుమతిని 

అందుకొనాన్రు. ఆ సంవతస్రంలోనే రామాయణ కలప్వృక్ష కావాయ్నిన్ రాయడం 

పార్రంభించారు. బందరులో ఒక సాహితయ్ సమాజం వారు సనామ్న సభను ఏరాప్టు చేసి, ఆ 

సభలో ‘కవి సమార్ట ’ బిరుదు ఇచాచ్రు. 1938లో విశవ్నాథ వారికి రెండవ వివాహం 

జరిగింది. ఆమెను కూడా విశవ్నాథవారు వరలక్షమ్మమ్పేరుతోనే పిలిచేవారు. ఆయొకు ఇదద్రు 

కుమారులు, ఒక కుమారెత్ జనిమ్ంచారు. రెండవ వివాహం విశవ్నాథ వారికి అనిన్ విధాలా 

                                                            
30 20వ శతాబిద్ తెలుగు వెలుగులు: పుట 895 
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కలిసొచిచ్ంది. కానీ ఓ బాధాకరమైన సంఘటన ఏమిటంటే వారి కుమారుడైన రామచందుర్డు 

మరణించడం, ఆ సంఘటన విశవ్నాథ వారికి వైరాగయ్భావాలు కలగడానికి కారణమైంది.31  

విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ వారి సాహితయ్ నేపథాయ్నికి సంబంధించి అందులోనూ నాటక 

పర్కిర్యకు సంబంధించిన విషయాలు పర్సాత్వించవలసి వచిచ్నపుప్డు వారు అంతకు ముందే 

రాసిన నాటకాలు ఏంటో తెలుసుకోవాలి. విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ 1918లోనే ధనయ్ కైలాసం, 

1920లో సౌపిత్క పర్ళయం, అవతార పరివరత్నం, 1924లో నరత్నశాల, 1924-25లో 

అనారక్లి, 1933-34లో ‘వేనరాజు’ 1935లో తలిల్కాని పిలల్, 1937లో తిర్శూలం రచించడం 

జరిగింది.32 

1938 సంవతస్రంలో బెజవాడలోని ఉనన్ సి.వి.ఆర  కళాశాలలో ఆంధోర్పనాయ్సకులుగా 

నియమించబడి 1957 వరకు సమరధ్వంతంగా నిరవ్హించారు. నవయ్సాహితయ్ పరిషతుత్కు 

1940లో అధయ్క్షత వహించారు. విశవ్నాథ సతయ్నారాయణ గారికి గుడివాడలో 1942లో 

గజారోహణోతస్వం జరిగింది. రామాయణమే కాకుండా ఖండకావాయ్లు, నవలలు, రేడియో 

నాటికలు, మరెనోన్ విమరశ్లు పుంఖాను పుంఖాలుగా రాసి సాహితయ్ పర్కిర్యలనిన్ంటిలోనూ 

సర్షట్లయాయ్రు. గుడివాడలోనూ, కరీంనగర లోను 1956లో షషిట్పూరిత్ మహోతస్వం 

మహాదుభ్తంగా జరిగింది. 1957లో ఉదోయ్గ విరమణ చేయడం జరిగింది. ఆ తరువాత కొనిన్ 

ఏళళ్కు ఆంధర్పర్దేశ  సాహితయ్ అకాడమీ ఉపాధయ్కుష్డుగా మే 1985లో నియమించబడాడ్రు. 

అంతేకాక అపప్టి పర్భుతవ్ం చేత శాసనమండలి సభుయ్లుగా నియమించబడాడ్రు. దానికి 

రాజీనామ చేసి కరీంనగర  కళాశాలకు అధయ్కుష్లయాయ్రు. రామాయణ కలప్వృకాష్నిన్ 1962లో 

పూరిత్ చేసి ‘కవి సమార్ట ’ బిరుదుకు సారథ్కత దకిక్ంచుకునాన్రు. ఆ మధయ్కాలంలో 1946-

48లలో ‘కావయ్ వేద హరిశచ్ందర్ములు’, 1951లో ‘అంతా నాటకమే’, ఆకాశరాజు, 1957లో 

పర్వాహం, 1963లో భసామ్సుర చయనం, లోపల-బయట, 1964లో సతాయ్గర్హం అనే 

నాటకాలు రచించారు.33 

                                                            
31 (వేయి పగడలు విశేల్షణాతమ్క విమరశ్-పుట:07) 
32 విజాఞ్న సరవ్సవ్ము (రెండవ సంపుటము, తెలుగు సంసక్ృతి-2) పుట 759 
33 20వ శతాబిద్ తెలుగు వెలుగులు: పుట 896 
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నవలా సాహితయ్ం 

వేయిపడగలు, సవ్రాగ్నికి నిచెచ్నలు, చెలియలికటట్, ఏకవీర, తెఱచిరాజు, మాబాబు, 

జేబుదొంగలు, వీరవలల్డు, వలల్భమంతిర్, విషుణ్శరమ్ ఇంగీల్షు చదువు, పులుల సతాయ్గర్హము, 

దేవతల యుదధ్ము, పునరజ్నమ్, పరీక్ష, నందిగార్మరాజయ్ం, బాణావతి, అంతరాతమ్, గంగూలీ 

పేర్మకధ, ఆఱునదులు, చందవోలు రాణి, పర్ళయనాధుడు, హాహాహూహూ, మోర్యు తుమెమ్ద, 

సముదర్పు దిబబ్, దమయంతీ సవ్యంవరము, నీల పెండిల్, శారవ్రి నుండి శారవ్రి దాక, 

కుణాలుని శాపము, ధరమ్చకర్ము, కడిమిచెటుట్, వీరపూజ, సేన్హఫలము, బదద్నన్ సేనాని, దిండు 

కిర్ంది పోకచెకక్, చిటీల్చిటల్ని గాజులు, సౌదామిని, లలితాపటట్ణపు రాణి, దంతపు దువెవ్న, 

దూతమేఘము, కవలలు, యశోవతి, పాతిపెటిట్న నాణెములు, సంజీవకరణి, మిహిరకులుడు, 

భర్మరవాసిని, పురాణవైర గర్ంథమాల (పనెన్ండు నవలలు), భగవంతునిమీది పగ, నాసిత్క 

ధూమము, ధూమమరేఖ, నందో రాజా భవిషయ్తి, చందర్గుపుత్ని సవ్పన్ము, అశవ్మేధము, 

అమృతవలిల్, పులిముర్గుగ్, నాగసేనుడు, హెలీనా, వేదవతి, నివేదిత, నేపాళరాజ చరితర్ (ఆరు 

నవలలు - దినుడ్ కిర్నిద్ పోకఛెకక్, ఛిటిల్ ఛిటల్ని గాజులు, సౌదామిని, లలిత పటట్ణ్పు రాణి, 

దూతమేఘము), కాశీమ్ర రాజ చరితర్ (ఆరు నవలలు - కవలలు, యశొవతి, పాతిపెటిట్న 

నాణీములు, సనీజ్వ కరణి, మిహిర కులుడు, భర్మర వాసిని) 

పదయ్ కావాయ్లు 

శీర్మదార్మాయణ కలప్వృక్షము (6 కాండములు), ఆంధర్పర్శసిత్, ఆంధర్పౌరుషము, 

విశవ్నాథ మధాయ్కక్ఱలు, ఋతు సంహారము, శీర్కుమారాభుయ్దయము, గిరికుమారుని 

పేర్మగీతాలు, గోపాలోదాహరణము, గోపికాగీతలు, భర్మరగీతలు, ఝానీస్రాణి, 

పర్దుయ్మోన్దయము, రురుచరితర్ము, మాసావ్మి, వరలకీష్ తిర్శతి, దేవీ తిర్శతి (సంసక్ృతం), 

విశవ్నాథ పంచశతి, వేణీభంగము, శశిదూతము, శృంగారవీధి, శీర్కృషణ్ సంగీతము, నా 

రాముడు, శివారప్ణము, ధరమ్పతిన్, భర్షట్యోగి (ఖండకావయ్ము), కేదారగౌళ (ఖండకావయ్ము), 

గోలోకవాసి, దమయంతీసవ్యంవరం 
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నాటకములు 

అమృతశరిమ్షఠ్మ (సంసక్ృతం), గుపత్పాశుపతమ (సంసక్ృతం), గుపత్పాశుపతము, 

అంతా నాటకమే, అనారక్లీ, కావయ్వేద హరిశచ్ందర్, తలిల్లేని పిలల్, తిర్శూలము, నరత్నశాల, 

పర్వాహం, లోపల – బయట, వేనరాజు, అశోకవనము, శివాజి – రోషనార, ధనయ్కైలాసము, 

నాటికల సంపుటి (16 నాటికలు) 

విమరశ్లు 

అలల్సానివారి అలిల్క జిగిబిగి, ఒకనాడు నాచన సోమనన్, కావయ్ పరీమళము, 

కావాయ్నందము, ననన్యగారి పర్సనన్ కథాకలితారధ్యుకిత్, విశవ్నాధ సాహితోయ్పనాయ్సములు, 

శాకుంతలము యొకక్ అభిజాఞ్నత, సాహితయ్ సురభి, నీతిగీత, సీతాయాశచ్రితమ మహత, 

కలప్వృక్ష రహసయ్ములు, సాహితీ మీమాంస. 

ఇతరములు 

కినెన్రసాని పాటలు, కోకిలమమ్ పెండిల్, పాము పాట, చినన్ కథలు, ఆతమ్ కథ, విశవ్నాధ 

శారద (3 భాగాలు), యతిగీతము, What is Ramayana to me 

విశవ్నాథ వారు హృదోర్గయ్ంతో గుంటూరు పర్భుతవ్ ఆసుపతిర్లో దైవధాయ్నంతో 

అకోట్బర  18,1976న సవ్రగ్సుత్లయాయ్రు. కవి నిషర్క్మించడంలో సాహితయ్ లోకంలో 

పెనుచీకటుల్ అలముకునాన్యి. పండిత లోకానిన్ దుణ్ఖం కమేమ్సింది. ఆ మహాకవి కటిక 

దారిదార్య్నేన్ కాక ఆషైట్శవ్రాయ్లను చవిచూసి చివరకు శివైఖయ్ం పొందారు. 

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.5. þĠŪĔȵ ѕҨɇĢ (1897-1947) 

 దువూవ్రి రామిరెడిడ్  1897 లో నెలూల్రు జిలాల్లో జనిమ్ంచారు. ఇరవై యేళళ్ 

వయసుస్లోనే (1917) సవ్కుటుంబ వృతత్మైన ‘నలదొరమమ్ అగిగ్న్ పర్వేశమునకు’ చకిత 
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సావ్ంతులై కావయ్ం అలాల్రు. 1918 లో రాసిన కావయ్ం ‘వన కుమారి’కి విజయనగర సంసాథ్నం 

వారు నిరవ్హించిన కావయ్ పరీక్షలో ఉతీరణ్త పొందింది. దీనిలో ఎనిమిది మంజురులు కలవు. 

సంభాషణ ధోరణిలో పర్కృతి వరణ్నలతో విలసిలేల్ ఆ కావయ్ం ‘నానా దేశసథ్ రసిక హృదయాలను’ 
అలరించింది. ఈ కవి కావాయ్లనిన్ంటిలో పర్శసిత్ వహించినది ‘‘కృషీవలుడు’’ (1919) అని 

చెపప్వచుచ్. అంతేగాక 1920 లో రచించిన జలదాంగన, యవక సవ్పన్ము, కడపటి వీడుకోలు 

(1934) అనే ఖండ కావాయ్లు పరిణతి కవి హృదయానిన్ అందిసుత్నన్వి. ఉనన్త భావుకతావ్నిన్ 

మనసత్తవ్ పరిశీలనా శకిత్ని, సావ్తంతర్య్ కాంక్షను వెలిబుచుచ్తునాన్యి. పారశీక భాషపై పటుట్ 

సాధించి 1934 లో ‘పానశాల’ అనే పర్సిదధ్ కావయ్ం రాసి ఆంధర్ రసిక జనుల మెపుప్పొందారు. 

దేశ సావ్తంతర్య్ం, పేర్మ, పర్కృతి మొదలైన వసుత్ వైవిధయ్ంతో కూడిన వీరి ఖండ కావాయ్లు 

1936లో ఒక సంపుటంగా వెలువడాడ్యి. వీరిని బెజవాడలో ‘ఆంధర్ మహాసభ’ వారు ‘కవి 
కోకిల’ గౌరవంతో సనామ్నించారు.  

కొంత కాలం తరావ్త దువూవ్రి రామిరెడిడ్ ‘కడపటి వీడుకోలు’ రచించారు. అంతేగాక 

‘కవి సంశయావసథ్’ అని కొనిన్ పదాయ్లుతో పాటు ‘మీరబాయి’ (కుంభా రాణా) నాటకం; 

‘మాధవ విజయం’ అనే నాటకానిన్ రాశారు. చివరి రోజులోల్ ‘పలికేశము’, ‘గులాబి తోట’ లను 

రాశారు. 1923లో ‘కళ’ అనే పతిర్కలో పర్కటితములైన వీరి వాయ్సాలు 1935 నాటికి 

‘సారసవ్త వాయ్సములు’ అనే గర్ంథ రూపానిన్ దాలాచ్యి. సినిమా సంసథ్లతో సంబంధం 

ఉండేది. వీరికి శాసత్ర విఙాఞ్నంపై మకుక్వతో పాటు పర్ఙఞ్ కూడా ఉండేది. వీరు 1947 లో 

కనున్మూశారు.34 

సౌందరయ్ం గురించి విచారించిన కళాతాతిత్వ్కులలో పర్ముఖులు దువూవ్రి రామిరెడిడ్ 

.వీరు సౌందరాయ్నికి పరాయ్య పదంగా ‘రామణీయకం’ అనే పదానిన్ ఉపయోగించారు. ఆయన 

సౌందరాయ్నిన్ నిరవ్చించటం కషట్మంటూ సౌందరాయ్నిన్ సమిషిట్ దృషిట్తోనే చూడాలంటూ 

‘‘రామణీయక మనునది యేక వసుత్వు గాదు. అది సమిషిట్ భావము రోజూ పువువ్ రమయ్ముగ 
నునన్దనుటలో దాని యాకారము, రంగు, పరిమళము మునన్గునన్వి చేరియునన్వి. 

                                                            
34 20వ శతాబిద్ తెలుగు వెలుగులు పుట: 570, 571 
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సౌందరయ్మును గర్హింపవలయుననన్ సింహావ లోకనము చేయవలయును అనగా సమిషిట్ 
దృషిట్తో జూడవలయును’’35  మాములు పేర్క్షకునిలో ఇటువంటి దృషిట్ ఉండదు. కనుక, అతడు 

తన దృషిట్కి అతీతంగా ఉనన్ వసుత్వును వదిలేసాత్డు. వాటిని సైతం కళాకారుడు తన కళలో 

పర్తిఫలించి పేర్క్షకునికి సౌందరయ్ దరశ్నం చేయిసాత్నంటారు దువూవ్రి రామిరెడిడ్ . ఆయన కళా 

జగతుత్లో జరిగే సౌందరయ్ సృషిట్ గురించి విచారించారు.  

 దువూవ్రి రామిరెడిడ్  సౌందరయ్ం కవి పర్తిభ చేత సృషిట్ంచబడుతుందని చెపూత్ బాహయ్ 

పర్పంచంతో సౌందరయ్ం వసుత్గతంగా మనోగతంగా కనిపించినా కళలలో ఆ రెండింటిని 

సమేమ్ళన పరిచి ఒక సమిషిట్ మోహనతావ్నిన్ కళాకారుడు సంపాదిసాత్డు అంటూ, దానినే 

సౌందరయ్ంగా పేరొక్నాన్రు. దువూవ్రి రామిరెడిడ్  సౌందరయ్ం మనోగుణంలోను, వసుత్గతంలోను 

రెండింటి లోను ఉదంటూ వసుత్గతంగా ఉనన్ సౌందరాయ్నిన్ తెలుసుకోవాలంటే ఙాఞ్నం 

అవసరమని చెపాప్రు. చివరికి సౌందరయ్ం ఉభయగతం అని చెపాప్రు. కాని కళా జగతుత్లో 

మాతర్మే సౌందరయ్ విలసనం సంపూరణ్ంగా జరిగి ఆనంద సృషిట్ జరుగుతుందని చెపాప్రు. 

ఈయన సౌందరయ్ం అనుభవింపబడినపుప్డే దానికి అసిత్తవ్ం ఉంటుందనీ, కనుక సౌందరాయ్నికి 

పర్మాణము దానిని తెలుసుకో గలిగే మానవుని బుదిద్ నిరణ్యమే అని పేరొక్నాన్రు.  

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.6. ̡ěĂసþѢ ̡రంగం (1910-1983) 

ఆధునిక యుగంలో తెలుగు సాహితయ్ పర్పంచంలో ‘శీర్శీర్’ అనే సంకిష్పత్ నామంతో 

విసత్ృతమైన ఖాయ్తి పొందిన యుగకవి శీర్నివాసరావు, శీర్రంగం . ఇరవయయ్వ శతాబద్పు తెలుగు 

సాహితాయ్నిన్ శాసించిన మహాకవి శీర్శీర్. శీర్రంగం శీర్నివాసరావు. విపల్వ కవిగా, సాంపర్దాయ, 

ఛందోబదధ్ కవితావ్నిన్ ధికక్రించినవాడిగా, అభుయ్దయ రచయితల సంఘం అధయ్కుష్డిగా, విపల్వ 

రచయితల సంఘం సాథ్పక అధయ్కుష్డిగా, సినిమా పాటల రచయితగా ఆయన పర్సిదుధ్లు. 

ఆయన సృజించిన కవితా! ఓ కవితా! అనే కవిత గురించి శీర్శీర్ .జీవిత కథకుడు, పర్సిదధ్ 

                                                            
35 కవి కోకిల గర్ంథావళి: పుట:04 
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రచయిత, భాషావేతత్, బూదరాజు రాధాకృషణ్ ఇలా రాసారు: ‘‘కనీసం వేయి సంవతస్రాల చరితర్ 
ఉనన్ తెలుగు సాహితయ్ంలో కవితను ఇలా నిరవ్చించి,ఇంత కవితాతమ్కంగా వరిణ్ంచి, ఇంత 
అదుభ్త సృషిట్ చేసిన మరో కవి లేనే లేడు. ఇదే అతణిణ్ సాహితీ శిఖరాగార్న నిలిపింది.’’ 36  వీరు 

విశాఖపటన్ంలోని వెంకట రమణయయ్, అపప్లకొండ దంపతులకు 1910 జనవరి 2న 

జనిన్ంచారు. ( శీర్శీర్ తన అనంతం పుసత్కంలో పుటిట్న రోజు గురించి వివరణ ఇచాచ్రు. తను 

ఏపిర్లోల్ పుటాట్నని, తండిర్ పాఠశాలలో అవసరం నిమితత్ం 2-1-1910 అని రాయించారని 

పేరొక్నాన్రు)  

శీర్రంగం సూరయ్నారాయణకు దతుత్డగుట వలన ఈయన ఇంటిపేరు శీర్రంగంగా 

మారింది. వీరి పుటిట్న రెండేళళ్ లోపే తలిల్ మరణించటం వలల్ వీరి తండిర్ గారే వీరిని తలిల్ లేని 

లోటును తెలియకుండా పెంచి పెదద్చేశారు. వీరి చదువు మొతత్ం విశాఖపటన్ంలోనే 

కొనసాగింది. SSLC పాసయాయ్రు. విశాఖపటన్ంలోని ఎ.వి.ఎన . కాలేజీలోను, మదార్సు 

కిర్సిట్యన  కాలేజీలోను విదాయ్భాయ్సం చేశారు. 1925 లో వెంకట రమణమమ్తో పెళిళ్ జరిగింది. 

1931 లో మదార్సు విశవ్ విదాయ్లయం లో బియేయ్ (జంతుశాసత్రము) పూరిత్ చేసాడు.  

1935 లో విశాఖ లోని మిసెస  ఎ వి ఎస  కాలేజీ లో డిమానేర్స్ట్టరు గా చేరాడు. 

1938 లో మదార్సు ఆంధర్ పర్భలో సబ  ఎడిటరు గా చేరాడు. ఆ తరువాత ఆకాశవాణి, ఢిలీల్ 

లోను, మిలిటరీ లోను, నిజాము నవాబు వదద్, ఆంధర్ వాణి పతిర్కలోను వివిధ ఉదోయ్గాలు 

చేసాడు. ఆ తరువాత ఉదోయ్గాయ్ల రితాయ్ వివిధ పార్ంతాలలో ఎనోన్ ఉదోయ్గాలు చేసి చివరకు 

సినిమా రచయితగా చెనైన్లో 1950లో సిథ్రపడాడ్రు. వీరు ‘నీరా ఔర  నందా’ అనే హిందీ 

చితార్నిన్ ‘ఆహుతి’ పేరుతో తెలుగులో డబ  చేశారు. వీరు మాటలు - పాటలు కూరిచ్న మొదటి 

సినిమా కూడా ఇదే. ఆ తరువాత వీరు ఎనోన్ తెలుగు సినిమాలకు మాటలు - పాటలు 

రచయితగా పనిచేసి ఆ రంగంలో గణనీయతను పొందారు. కానీ వీరికి తెలుగు నాట 

అజరామర ఖాయ్తిని కలిప్ంచింది వీరి సాహితయ్ కృషి అని చెపప్వచుచ్. భావ కవిగా కవితావ్నిన్ 

పార్రంభించిన వీరు ఈ శతాబద్పు ముపప్దుల ముగిసే నాటికి అభుయ్దయ కవిగా 

                                                            
36 బూదరాజు రాధాకృషణ్ రచించిన శీర్శీర్ జీవిత చరితర్ పుసత్కం 
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పరిణమించారు. తన కాలపు యుగవాణిని బలీయంగా వినిపించిన కవులలో అతయ్ంత 

శకిత్వంతమైన గొంతు వీరిది.  

శీర్శీర్  ఈ శతాబద్పు కవితా ధోరణికి, కవితా శకిత్కి పర్తీకగా నిలిచారు. జీవితంలో ఎనిన్ 

ఒడిదుడుకులకు గురైనా, చివరి వరకు పీడిత వరగ్పు కవిగా తనను తాను గురిత్ంచుకుని వరగ్ 

రహిత సమాజ సాథ్పనే తన ఆదరశ్ంగా కృషి చేశారు శీర్శీర్ .  తెలుగు సాహితయ్ంలో కొనిన్ కొర్తత్ 

పర్కిర్యలు పర్వేశ పెటాట్రు. శీర్శీర్  అభుయ్దయ కవితా పథంతో పాటుగా అధివాసత్విక 

కవితవ్ంలో కూడా కొనిన్ పర్యోగాలు చేశారు. వీరు ‘పార్స కీర్డలు’ పేరుతో తెలుగులో కారుట్న  

కవితావ్నిన్ పర్వేశపెటాట్రు. ‘లిమ రికుక్లు’ పేరుతో కేవలం హాసయ్ ధోరణి కవితలు వీరి రచనలో 

ఉనాన్యి. తెలుగు మొటట్ మొదటి సారిగా ‘చైతనయ్ సర్వంతి’ పదధ్తిని కథలలో పర్వేశపెటిట్ంది 

వీరే. 1950 లో వీరు రచించిన గీతాల సంపుటి ‘మహా పర్సాథ్నం’ మొటట్మొదటి సారిగా 

అచచ్యింది. వీరికి అనంత ఖాయ్తిని తెచిచ్న పెటిట్న గర్ంథం ఇది. (1933 నుండి 1940 వరకు 

ఆయన రాసిన మహాపర్సాథ్నం, జగనాన్థుని రథచకార్లు, గరిజ్ంచు రషాయ్ వంటి గొపప్ కవితలను 

సంకలనం చేసి మహపర్సాథ్నం అనే పుసత్కంగా పర్చురించాడు. తెలుగు సాహితయ్పు దశనూ, 

దిశనూ మారిచ్న పుసత్కం అది.)  

1985లోపే దాదాపు ఇరవై ముదర్ణలు పొందింది ఈ గర్ంథం. శీర్శీర్ చాలా చినన్ 

వయసులోనే తన రచనా వాయ్సంగానిన్ మొదలు పెటాట్డు. తన 18 వ ఏట 1928 లో ‘‘పర్భవ’’ 
అనే కావయ్ సంపుటిని పర్చురించాడు. ఈ రచనను సాంపర్దాయ పధధ్తిలోనే రాసాడు. తరువాతి 

కాలంలో సాంపర్దాయికమైన గార్ంధిక శైలి, ఛందసుస్ వంటి వాటిని పకక్న పెటిట్ వాడుక 

భాషలో మాతార్ ఛందసుస్లో కవితవ్ం రాయడం - ఇది గురజాడ అడుగుజాడ అని ఆయన 

అనాన్రు - మొదలు పెటిట్ గొపప్ కావాయ్లను రచించాడు. 

1950 లో మహాపర్సాథ్నం కావయ్ం మొదటిసారిగా పర్చురితమైంది. మహాపర్సాథ్నం, 

జగనాన్థుని రథచకార్లు, బాటసారి, భికుష్వరీష్యసి మొదలైన కవితల సంపుటి అది. ఆధునిక 

తెలుగు సాహితయ్ం లో ఈ కావయ్ం అతుయ్నన్త సాథ్నంలో నిలిచి శీర్శీర్ ని మహాకవి చేసింది. 

తరువాత మరోపర్సాథ్నం, ఖడగ్ సృషిట్ అనే కవితా సంకలనాలను, చరమరాతిర్ అనే కథల 
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సంపుటిని, రేడియో నాటికలు రచించాడు. మహాపర్సాథ్నం వంటి గీతాలనీన్ మారిక్స్జం 

దృకప్థం తో రాసినవే అయినా అవి రాసేనాటికి మారిక్స్జం అనేది ఒకటుందని ఆయనకు 

తెలియదు. 1981లో లండన  లో పర్చురితమైన మహాపర్సాథ్నం (శీర్శీర్ సవ్దసూత్రితో దీనిని 

ముదిర్ంచారు, దానితో పాటు శీర్శీర్ పాడిన ఈ కావయ్ గీతాల కాయ్సెటుట్ను కూడా వెలువరించారు) 

కు ముందుమాటలో ఆయన ఈ విషయం సవ్యంగా రాసాడు. ఈ వాసత్వాలనిన్ంటికీ నేను 

సప్ందించినా, ఇలాంటి రచనలను ‘సామాజిక వాసత్వికత’ అంటారనీ, దీని వెనుక దనున్గా 

మారిక్స్జం అనే దారశ్నికత ఒకటి ఉందనీ అపప్టికి నాకు తెలియదు. ఇపుప్డొకక్సారి వెనకుక్ 

తిరిగి చూసుకుంటే, మహాపర్సాథ్న గీతాల లోని మారిక్స్సుట్ సూఫ్రీత్, సామాజిక సప్ృహా 

యాదృఛిఛ్కాలు కావని సప్షట్ంగా తెలుసోత్ంది. 

తెలుగు వారిని ఉరూర్తలూగించిన ఎనోన్ గొపప్ సినిమా పాటలను ఆయన రచించాడు. 

అలూల్రి సీతా రామ రాజు సినిమాకు ఆయన రాసిన ‘‘తెలుగు వీర లేవరా..’’ అనేది శీర్శీర్ రాసిన 

ఆణిముతాయ్లోల్ ఒకటి. రెండవ భారయ్ సరోజ తో కలిసి సినిమాలకు మాటలు రాసాడు. 

పార్సకూ, శేల్షకు శీర్శీర్ పెటిట్ంది పేరు. అలాప్క్షరాలోల్ అనలాప్రాధ్నిన్ సృషిట్ంచడంలో శీర్శీర్ 

మేటి. ‘‘వయ్కిత్కి బహువచనం శకిత్’’ అనేది ఆయన సృజించిన మహతత్ర వాకయ్మే! శబద్ 

పర్యోగంలో నవయ్తను చూపించాడు. పర్గతి వారపతిర్క లో పర్శన్లు, జవాబులు (పర్జ) అనే 

శీరిష్క ను నిరవ్హించాడు. పాఠకుల పర్శన్లకు సమాధానాలిచేచ్ శీరిష్క అది. చతురోకుత్లతో, శేల్ష 

లతో కూడిన ఆ శీరిష్క బహుళ పార్చురయ్ం పొందింది. 

వీరి ‘ఖడగ్ సృషిట్’కి సోవియట  లాండ  నెహుర్ అవారుడ్ లభించింది. శీర్శీర్ గారికి ఎనోన్ 

సాహితయ్ సంఘాలతో, సాహితయ్ ఉదయ్మాలతో సజీవ సంబంధం ఉంది. 1926లో వచిచ్న 

కవితా సమితిలోను, ఆ తరువాత వచిచ్న నవయ్ సాహితయ్ పరిషతుత్లోను వీరు సాధారణ 

సభుయ్లు. 1943 తరువాత వీరు అభుయ్దయ రచయితల సంఘానికి అధయ్కుష్లు గా 

ఎనున్కోబడాడ్రు. వివిధ దేశాలోల్ ఎనోన్మారుల్ పరయ్టించారు. ఎనోన్ పురసాక్రాలు పొందాడు. 

కేందర్ సాహితయ్ అకాడమీ అవారుడ్, మొదటి ‘‘రాజా లకీష్ ఫౌండేషను’’ అవారుడ్ వీటిలో కొనిన్. 

అభుయ్దయ రచయితల సంఘానికి (అరసం) అధయ్కుష్డిగా పని చేసాడు. 1970 లో ఆయన 
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షషిఠ్ పూరిత్ ఉతస్వం విశాఖపటన్ం లో జరిగింది. ఆ సందరభ్ంగానే ఆయన అధయ్కుష్డు గా విపల్వ 

రచయితల సంఘం (విరసం) ఏరప్డింది. 

  పిలల్లు లేని కారణం చేత 1949 లో ఒక బాలికను దతత్త తీసుకునాన్డు. 1956 లో 

సరోజను రెండవ వివాహం చేసుకునాన్డు. రెండవ భారయ్ దావ్రా ముగుగ్రు కుమారెత్లు, ఒక 

కుమారుడు కలి. అమాయకతావ్నిన్, పర్గాఢత కలగలసిన మనసత్తవ్ం శీర్శీర్ గారిది.  శీర్శీర్  

వయ్కిత్గతంగా హాసయ్ పిర్యులని, వీరి హాసోయ్కుత్లతో పరిచితి కలవారు అంటారు. వీరిలో 

పసివాని మనసత్తవ్ం వేదయ్మయేయ్దని వారి కథనం. ఎలల్పుప్డు ‘కషట్జీవి’కి అండగా నిలిచిన 

వీరు కొంతకాలం కాయ్నస్రు వాయ్ధి బాధకు లోనై 1983 జూన 15న పరమపరించారు. 

1983లో అతడు భౌతికంగా మరణించినా మరికొనిన్ సహసార్బాద్ల పాటు అతడి కవితవ్ం 

బతికే ఉంటుంది. తన జీవిత కాలంలోనే చరితర్ పర్సిదుధ్డైన శీర్శీర్ అనంతర కాలంలోనూ అలాగే 

జీవిసాత్డు. కవితవ్మునన్ంత కాలం, కవితవ్ రసాసావ్దన ఉనన్ంత కాలం కవితానుభూతి 

ఉనన్ంత కాలం అతడు ఉంటాడు. శీర్శీర్ జీవిత చరితర్ పుసత్కానిన్ ముగిసూత్ రచయిత రాసిన 

వాకాయ్లివి. విశాఖపటన్ం లోని బీచ రోడుడ్లో ఆయన నిలువెతుత్ విగర్హానిన్ పర్తిషిఠ్ంచారు. 

3.3.6.1. ̡̡ రచనѠ 

శీర్శీర్ తన రచనా వాయ్సంగానిన్ తన ఏడవ యేటనే పార్రంభించారు. తన మొదటి 

గేయాల పుసత్కం ఎనిమిదవ యేట పర్చురింపబడింది. అందుబాటులో ఏదుంటే అది - కాగితం 

గాని, తన సిగరెట పాయ్కెట వెనుక భాగంలో గాని వార్సి పారేశేవారంట. శీర్శీర్ రచనల జాబితా 

ఇకక్డ ఇవవ్బడింది 

పర్భవ (1928), వరం వరం (1946), సంపంగి తోట (1947), మహాపర్సాథ్నం 

(1950), మహాపర్సాథ్నం - శీర్ శీర్ సవ్ంత దసూత్రితో, మరియు సవ్ంత గొంతు ఆడియోతో - 

లండన నుండి – (1981), అమమ్ (1952 – 1967), మేమే (1954), మరో పర్పంచం 

(1954), రేడియో నాటికలు(1956), తీర్ చీరస్ ఫర మాన (1956), చరమ రాతిర్ (1957), 

మానవుడి పాటుల్ (1958), సౌదామిని (పురిపండా గేయాలకు ఆంగాల్నువాదం) (1958), 

గురజాడ (1959), మూడు యాభైలు (1964), 1 + 1 = 1 (రేడియో నాటికలు) (1964-
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1987), ఖడగ్సృషిట్  (1966-1984), వూయ్లు, రివూయ్లు (1969), శీర్శీర్ సాహితయ్ం (1970), 

Sri Sri Miscellany - English volumes (1970), లెనిన (1971), రెకక్ విపిప్న 

రివలూయ్షన (1971), వాయ్స కీర్డలు (1980), మరో మూడు యాభైలు (1974), చీనా 

యానం (1980), మరోపర్సాథ్నం (1980), సిపార్లి (1981), పాడవోయి భారతీయుడా 

(సినిమా పాటలు) (1983), శీర్ శీర్ వాయ్సాలు (1986), New Frontiers (1986), 

అనంతం (ఆతమ్కథ) (1986) ( శీర్శీర్ తన ఆతమ్ కథను అనంతం అనే పేరుతో వార్శాడు. 

దీనిలో శీర్శీర్ తన జీవితంలోని ముఖయ్ ఘటాట్లు, ఒడిదుడుకులు వివరించాడు. అతడి సమకాలీన 

కవులు, రచయితలు, పర్సిదధ్ వయ్కుత్లు మనకు ఈ పుసత్కంలో పరిచయం చేశాడు.), పర్జ 

(పర్శన్లు జవాబులు) (1990), తెలుగువీర లేవరా (సినిమా పాటలు), విశాలాంధర్లో 

పర్జారాజయ్ం 1999, ఉకుక్ పిడికిలి, అగిన్జావ్ల 2001, ఖబరాద్ర సంఘ శతుర్వు లారా 2001.  

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.7. ŊరþఘĂéўɂѠ ƘంҖў (1912-1995) 

 కొండూరు వీరరాఘవాచారుయ్లు 1912 సెపెట్ంబర 26న గుంటూరు జిలాల్ తెనాలి 

సమీపంలోని కోపలెల్ గార్మంలో జనిమ్ంచారు. వీరి తలిల్దండర్లు నాగలించాచారుయ్లు, 

పారవ్తమమ్ దంపతులు. వీరి తలిల్ తిరువళూల్రు వీర రాఘవసావ్మి భకుత్రాలైనందున వీరికి ఆ 

పేరు పెటాట్రు. వీరు సంపర్దాయక సంచారేష్య విశవ్బర్హమ్ణ వంశానికి చెందిన వారు. వీరు 

తెనాలి సంసక్ృత కళాశాలలో ఉనన్త విదాయ్భాయ్సం చేసి ‘ఉభయ భాషా పర్వీణ’ పటాట్ 

పొందారు. 1938 నుంచి సంసక్ృతాంధర్ అధాయ్పకులుగా పనిచేశారు. ఉనన్వ 

లకీష్నారాయణపరిచయంతో గుంటూరులో వారి శారదానికేతనం లో ఉదోయ్గ జీవితానిన్ 

పార్రంభించిన వీరు తరువాత కావలి, బుచిచ్రెడిడ్ పాలెంలో గుంటూరు జిలాల్ బోరుడ్ సూక్ళల్లోను, 

తరువాత సతెత్నపలిల్లో శరభయయ్ హైసూక్ల లోను పనిచేసి,  ఆ తరువాత తెనాలి వి.ఎస.ఆర. 

& ఎస.వి.ఆర. కళాశాలలో ఆంధార్ధాయ్పకునిగా పనిచేశారు.37  

                                                            
37 విజాఞ్న సరవ్సవ్ము (రెండవ సంపుటము, తెలుగు సంసక్ృతి-2) పుట 455 
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3.3.7.1. ƘంҖĢ ŊరþఘĂéўɂѠ రచనѠ 

 కొండూరు వీరరాఘవాచారుయ్లు తమ 83 యేళల్ జీవిత కాలంలో ఐదునన్ర దశాబాద్ల 

పాటు శిలప్, సాహితయ్, తతత్వ్ వాఙమ్య సేవకు అంకితం చేసి ముపైప్ ఐదుకు పైగా పదయ్, గదయ్ 

విమరశ్ సమీకాష్ గర్ంథాలను వార్శారు. వీరు విదాయ్రిథ్ దశలోనే కాశీ, అయోధయ్ల నుంచి వెలువడే 

సంసక్ృత పతిర్కలలో శోల్క, వాయ్స రచలను పర్చురించారు. వీరు వడెడ్పాటి నిరంజన శాసిత్ 

సాహచరయ్ంతో పర్భావితులై వారి జీవితానిన్ ‘నిరంజన విజయం’ అనే పేరుతో రాసి 

పర్చురించారు. ఇదే వీరి తొలి రచన.  తరువాత ఆసియా ఖండానేన్ కాక యావత పర్పంచానిన్ 

తమ తాయ్గం, పేర్మ, అహింస సందేశాలతో పర్భావితం చేసిన బుదుధ్డు, కీర్సుత్, మహమమ్ద, 

మహాతామ్ గాంధీ జీవిత చరితర్లతో ‘ఆసియా జోయ్తులు’ అనే పుసత్కం రాశారు. మైసూరు 

రాషట్రంలోని శిలప్కళా కేష్తార్లైన శర్వణ బెళ గొలలోని గోమటేశవ్రాలయం, బేలూరులోని 

చెనన్కేశవాలయం మొదలగు కేష్తార్లను సందరిశ్ంచి సవిమరశ్కంగా వాటి శిలప్ కళా 

రహసాయ్లను విపులీకరిసూత్ ఆయా పతిర్కలలో అనేక వాయ్సాలు పండిత, పామర 

జనరంజకంగా రాశారు. ఈ వాయ్సాలనే తరువాత ‘శిలప్ కళా కేష్తార్లు’ పేరుతో రెండు 

భాగాలుగా పర్చురించారు. వీరు అపుప్డపుప్డు ‘భారతి’ పతిర్కలో రాసిన పదయ్ కవితలను 

‘తోరణము’ అనే ఖండకావయ్ సంపుటిగా పర్చురించారు. వీరు ఉదోయ్గ జీవతం గడుపుతూనే 

‘ఆతమ్ దరశ్నము’, ‘శిలప్ దరశ్నము’ అనే లోతైన గర్ంథాలు రాశారు. అమరావతి అనే పదయ్ 

కావయ్ం ‘మూడు కావాయ్లు’ పేరుతో భారత, భాగవత, రామాయాణాల సమీక్షను రాశారు. వీరు 

శీర్ పొతులూరి వీరబర్హేమ్ందర్సావ్మి పర్ధాన శిషుయ్లైన సిదద్పప్ జీవితానిన్, ఆయన గురుభకిత్ని 

వరిణ్సూత్, ‘సిదద్పప్ చరితర్’ను వచనంలో రాశారు. ఆ తరువాత శీర్ వీరబర్హేమ్ందర్ సావ్మి 

జీవితానిన్ సమీకిష్సూత్ ‘మన గురుదేవుడు’ అనే గర్ంథానిన్ రాశారు.   

వీరి పాండితీ పర్తిభను గురిత్ంచిన అయోధయ్ సంసక్ృత పరిషత 1938లో వీరికి 

‘విదాయ్ధురీణ’ అనే గౌరవం ఇచిచ్ంది. వీరు మైసూరు మహారాజా జయచామరాజ ఒడయార 

గురువులైన సిదధ్లింగేశవ్ర సావ్మి అధయ్క్షతన మైసూరులో జరిగిన ఆధాయ్తిమ్క మహాసభలో 

ఆతమ్తతత్వ్ం గురించి ఉపనయ్సించారు. ముపైప్ సంవతస్రములు కూడా నిండని వీరు ఆతమ్తతత్వ్ం 

గురించి చేసిన మహోపనాయ్సాలకు అచెచ్రువొందని మహా పండితులు వీరిని ‘గర్హసథ్ సనాయ్సి’ 
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అనే పర్శంసించారు. వీరు తమ ‘ఆతమ్ దరశ్నము’, ‘శిలప్ దరశ్నము’ అనే లోతైన గర్ంథ రచనల 

దావ్రా ‘దరశ్నాచారయ్’ అనే గౌరవం పొందారు. వీరు 19-1-1995న పరమపదించారు.38  

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.8. సంĳȢ ƅȢ  (1914-1999) 

 మానవునిలోని సృజనాతమ్కత శకిత్ని పాఠశాలలు, కళాశాలలు కంటే అతని లోని 

అనువంశీయత, ధృడతద దీక్ష, నిరంతర కృషి, తపనలే బహిరగ్తం చేసి అతడిని పరిపూరణ్ 

వయ్కిత్గా మనిచేందుకు దోహదకారులవుతాయని నిరూపించిన వారు సంజీవ దేవ  . సృజనాతమ్క 

పర్తిభ, విశేల్షణ శకిత్, వివేక పర్జఞ్ కలిగిన చైతనయ్ మూరిత్. జీవితంలో ఆనందానిన్ పండించుకునన్ 

రసమయిజీవి సంజీవ దేవ  .శీర్ సూరయ్దేవర సంజీవ దేవ   1914 వ సంవతస్రం జూలై 3వ తేదిన 

గుంటూరు జిలాల్ లోని దుగిగ్రాల మండలం తుమమ్పూడి గార్మంలో వెంకాయమమ్, రామ 

దేవరాయలు దంపతులకు జమీందారీ కుటుంబంలో జనిమ్ంచారు.  

సంజీవ దేవ  చినన్నాడే తలిల్ మరణించుటతో కొంతకాలం కృషాణ్జిలాల్ నందిగామ 

సమీపంలోని కోనాయపాళెం గార్మంలో మాతామహుల సంరక్షణలో పెరి. ఇకక్డే కొంతకాలం 

సూక్ల  విదయ్ నభయ్సించి తిరిగి తుమమ్పూడి వెళిళ్న తరవాత ఇలుల్, పర్కృతే పాఠశాలలుగా 

తెలుగు, హిందీ, ఉరూద్, ఇంగీల్షు, బెంగాలీ భాషలిన్ దాదాపు సవ్ంతంగానే నేరుచ్కునాన్రు. చాలా 

చినన్ వయసులోనే అనేక ఉతత్మ గర్ంథానిన్ అధయ్యనం చేశారు. సంజీవ దేవ   సాంసక్ృతిక 

జీవిగా రూపొందడానికి చినన్నాడు వారి పెదద్తండిర్ చినవెంకట కృషణ్యయ్పర్భావం చాలా ఉంది. 

థియోసాఫికల  సొసైటీ మెంబర  అయిన ఈయనకు ఇంటోల్నే చినన్సైజు లైబర్రీ ఉండేది. 

ఇందులో అతుయ్తత్మ గర్ంథాలే కాక రెగుయ్లర గా వారాత్ పతిర్కలు, మాస పతిర్కలు వసూత్ండేవి. 

వీరు సంజీవ దేవ  గారికి శాంతినికేతన  లోని రవీందుర్ని గురించి, కలకతాత్లోని జగదీశ  

చందర్బోస  గురించి, పుదుచేచ్రి లోని అరవిందఘోష  గురించి సవివరంగా చెపేప్వారు. వీరితో 

పాటు జిడుడ్ కృషణ్మూరిత్ గురించి, అనీబిసెంట  గురించి చెపప్టమే కాక సంజీవ దేవ కు ఎనిమిది 

                                                            
38 20వ శతాబిద్ తెలుగు వెలుగులు: పుట 662, 663 
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సంవతస్రాల వయసునన్పుప్డే మదార్సు తీసుకువెళిళ్ వారిని చూపించారు.హిమాలయాల 

గురించి, అకక్డ నివసించే యోగుల గురించి వీరు చెపిప్న వివరాలు సంజీవ దేవ పై చాలా 

పర్భావం చూపాయి. 39 

 సంజీవ దేవ   చినన్ వయసుస్లోనే బెంగాలీ బాగా నేరుచ్కొని ఠాగూర , పేర్మ చంద , 

శరత చంద  మొదలైన బెంగాలీ రచయితల పుసత్కాలను తెపిప్ంచుకుని చదివేవారు. అంతేగాక 

శిశుసాథీ, చిచితార్, బంగశీర్ అనే బెంగాలీ మాస పతిర్కలకు, విశాల భారత  అనే హిందీ మాస 

పతిర్కకు, ModernReview అనే ఇంగీల్షు మాస పతిర్కకు చందాదారుడుగా చేరి వాటిని 

శర్దధ్గా చదివేవారు. సంజీవ దేవ   చినన్నాడే వారి పెదతండిర్ సవ్ంత లైబర్రీ లోని ఎనోన్ 

గర్ంథాలను చదివారు. అందులో మహరిష్ దేవేందర్నాథ సీవ్య చరితర్ సంజీవ దేవ జీవితంపై 

శాశవ్త ముదర్ వేసింది. ఈ గర్ంథంలోని దేవేందర్నాథ   చేసిన పరయ్టనన వరణ్న పర్తేయ్కించి 

హిమాలయ పరయ్టనల వివరాలు ఆయనెన్ంతో పరవశింపజేశాయి. ఇదే సంజీవ దేవ  

హిమాలయ పరయ్టనకు, ఆ తరావ్త సీవ్యచరితర్ రచనకు పేర్రణగా నిలిచాయి. 40.  

సంజీవ దేవ  పేర్రణగా నిలచిన మరొక వయ్కిత్ సావ్మి రామతీరథ్ . వీరి గురించి తన ‘తెగిన 

ఙాఞ్పకాలు’ రచనలో ఇలా పేరొక్నాన్రు. ‘‘నా పదునాలుగో ఏట సావ్మి రామతీరథ్ జీవితంతోను, 
ఆయన రచనలతోను పరిచయం ఏరప్డింది. ఆయన హిమాలయాల పరయ్టనలూ, ఆయన 
చేసిన హియాలయ వరణ్నలూ నాలో హిమాలయాల మీద తీవర్మైన ఆసకిత్ని సృషిట్ంచాయి. 
హిమాలయాల పేరులోనే ఏదో లోకోతత్ర ఆకరష్ణ తోచేది. హిమశిఖరాలు, దేవదారు 
అరణాయ్లు, జలపాతాలూ ఇవనీన్ ననున్ తమవైపు ఆకరిష్ంచసాగాయి. తమను ఒకసారి చూచి 
పొమమ్ని ఆహావ్నించసాగాయి. హిమాలయాలను చూడాలనే ఆకాంక్ష కర్మేణా వృదిధ్కాసాగింది. 
హిమాలయాలను గురించిన పుసత్కాలు చదవటంలో పర్తేయ్కానందం తటట్సాగింది. 
సాధయ్మైనంత తవ్రలో హిమాలయాలను సందరిశ్ంచాలనే నిరణ్యం సిథ్రపడిపోయింది.’’ 41  

                                                            
39  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు 1999 పుట: 96 
40  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు 1999 పుట 96 
41  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు:1999 పుట 96 
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సంజీవ దేవ   చినన్ వయసుస్లోనే హిమాలయ పరయ్టన చేసినటుట్ సవ్యంగా వారే తమ 

సీవ్య చరితర్లో ‘‘హిమాలయాలకు వెళుళ్తునాన్ను నా పదహారోయేట. నాకు ఇదివరలో 
గడిచిపోయిన సంవతస్రాల కంటే ఈ పదహారో సంవతస్రం ఎంతో ధనయ్మైందో మరి ననున్ 
హిమాలయాలకు తీసుకువెళుళ్తుంది’’ 42   రాసుకునాన్రు. రామకృషణ్ మిషన  వారి 

‘‘Prabudda Bharath’’ ను శర్దధ్గా చదివే సంజీవ దేవ   ఆనాటి ఆ పతిర్క సంపాదకులైన 

సావ్మి పవితార్నందతో ఉతత్ర పర్తుయ్తత్రాలు జరిపి తాను అకక్డికి వెళిళ్ ఆయనతో ఉండడానికి 

పవితార్నంద అనుమతి సంపాదించారు. (పర్బుదధ్ భారత కారాయ్లయం హిమాలయ 

పార్ంతంలోని అలోమ్రా జిలాల్ ‘మాయావతి’ అనే పర్దేశంలో ఉంది.) సంజీవ దేవ  హిమాలయ 

పరయ్టనకు సావ్మి సతయ్దేవ  రాసిన ‘మేరీ కైలాస  యాతర్’ అనే హిందీ పుసత్కం ఎంతో 

ఉపకరించింది.43 హిమాలయాలకు చేరుకునన్ సంజీవ దేవ కు అకక్డ సావ్మి పవితార్నంద 

సాంగతయ్ం, పర్బుదధ్ భారత పతిర్కలో పనిచేసే ఇతర సావ్మీజీల సాహచరయ్ం, అకక్డి లైబర్రీ 

ఇవనీన్ సంజీవ దేవ ని తీరిచ్దిదాద్యి. పవితార్నంద సహాయంతో పాశాచ్తయ్ తరక్ శాసత్రమూ, 

పాశాయ్తయ్ తతత్వ్ శాసత్రమూ అధయ్యనం చేశారు. లాజిక , మెటాఫిజికస్ , ఎపిసాట్మాలజి, 

అంటాలజి మొదలయిన పాశాచ్తయ్ తాతిత్వ్క  విధానాలతో సనిన్హిత సంబంధానిన్ 

ఏరప్రుచ్కునాన్రు. ఐ.ఎ. రిచరడ్స్ , జాన డూయ్యీ, పేల్టో, అరిసాట్టిల , టాల  సాట్య , రోజర  ఫైర, 

ఇలియట , కాంట , హెగెల , కోర్చీ, జీన పాల  సాతేర్ మొదలగు ఎంతో మంది రచనలిన్ 

అధయ్యనం చేశారు.44 హిమాలయాల నుండి తిరిగి వచేచ్టపుప్డు రవీందర్నాథ ఠాగూర  

మేనకోడలు కొడుకు అయిన అసిత కుమార  హలాద్ర  ఇంట లకోన్లో కొంతకాలం ఉండి 

తుమమ్పూడి తిరిగి వచాచ్రు. వారి ఇరువురి సేన్హానికి గురుత్గా అనన్టుట్ హలాద్ర  తన 

‘మానసముకుర ’ను సంజీవ దేవ  గారికి అంకితం ఇసేత్, సంజీవ దేవ   తిరిగి తన ‘రసరేఖలను’ 

హలద్ర  గారికి అంకితం ఇచాచ్రు. 

                                                            
42  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు:1999 పుట 127 
43  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు:1999 పుట 123,124 
44  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు:1999 పుట 150 
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సంజీవ దేవ   హిమాలయాల నుండి తిరిగి వచిచ్న కొంతకాలం తరావ్త కులూ 

లోయలోని నికోలస రోరిక  దగగ్రికి వెళిళ్ అకక్డ కొంతకాలం చాలా ఆనందంగా గడిపారు. ఆ 

పర్యాణ విశేషాలను, అకక్డి రోరికుక్ల విశేషాలను, వారితో గడిపిన వారి జీవిత యాతర్ 

మొదలైన వాటనిన్ంటిని గురించి వాయ్సాలుగా రాసి పర్తి ఆదివారం ఆంధర్పర్భ ఎడిటర  నారల్ 

వెంకటేశవ్రరావు గారికి పంపేవారు. వారు వీరి వాయ్సాలకు సుందరమైన శీరిష్కలు ఏరప్రిచి పర్తి 

ఆదివారం ఆంధర్పర్భలో పర్చురించేవారు. ఆ పతిర్కలోనే మరోక పేజీలో గోపిచంద  

‘అసమరుధ్ని జీవయాతర్’ నవల కూడా వెలువడుతూండేది.45 రోరికల  నుండి వచిచ్న తరావ్త 

దేశ విదేశ పరయ్టనలు తపిప్సేత్ జీవితమంతా తుమమ్పూడిలోనే గడిపారు.  

 సంజీవ దేవ  1950లో సులోచనతో వివాహం జరిగింది. వీరికి 1952లో ఒక 

కుమారుడు పుటిట్ చనిపోయారు. ఆ తరావ్త వీరికి ఇదద్రు మగ పిలల్లు జనిమ్ంచెను.వారి 

ఇరువురి పేరుల్ జోగేందర్, మహేందర్. సంజీవ దేవ   సెపెట్ంబర  25న 1999 వ సంవతస్రంలో 

సవ్రగ్సుథ్లయాయ్రు. సంజీవ దేవ   అందరీన్ సమానంగా చూసేవారు. వీరు చినాన్ పెదద్, కులమత 

అనే తేడాలేవీ చూపేవారు కారు. ఆయన పరిచయసుథ్లోల్ ఎంతో మంది మేధావులు, 

కళాకారులు, పర్తిభాసంపనున్లు ఉనన్పప్టికీ ఆయన విలువనిచేచ్ది హృదయం మేలక్ని ఉనన్ 

వయ్కుత్లకేనని చెపూత్  

‘‘నేను పాండితాయ్నికి విలువ ఇవవ్ను. కళా పర్తిభలకు విలువ ఇవవ్ను. తెలివి తేటలకు 
విలువ ఇవవ్ను. హృదయ సప్ందనకు విలువ ఇసాత్ను. హృదయ సప్ందన అంటే పేర్మ, జాలి, 
దయ, కరుణ, సానుభూతి, వీటికే నేను విలువ ఇచేచ్ది. అవి ఎవరిలో ఉనాన్ సరే, సతరీలలో ఉనాన్, 
పురుషులో ఉనాన్, పెదద్లలో ఉనాన్, పినన్లలో ఉనాన్ వారిలో విదయ్ ఉనాన్ సరే, లేకపోయినా సరే 
వారు నాకు పిర్యులు. హిందూ ధరమ్ం, కైరసత్వ ధరమ్ం, ఇసాల్ం ధరమ్ం మొదలైన అనేక ధరామ్లోల్ 
కలాల్ హృదయ ధరమ్మే సరోవ్తక్ృషట్మైనది! హృదయ సప్ందనే పార్ణ సప్ందన, పార్ణ సప్ందనే 
ఆతామ్నందం’’.46 అని తమ లేఖలోల్ పేరొన్నాన్రు. ఆయన తమ లేఖలోల్ ఎనోన్ విషయాలను 

కోర్డికరించారు. వీరు తమ జీవిత లక్షయ్ం గురించి చెపూత్ ‘‘నా జీవిత లక్షయ్ం ఏమిటని ననున్ 

                                                            
45  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు:1999 పుట 150 
46  సంజీవ దేవ , లేఖలోల్ సంజీవ దేవ :1982 పుట129 
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మీరు పర్శిన్ంచారు. మరణ పరయ్ంతం శాంతితో, ఆనందంతో నేను జీవిసూత్, ఇతరులను 
జీవింప చేయటం నా జీవిత లక్షయ్ం’’ 47  అని అంటారు. అలాగే జీవించారు కూడా. 

3.3.8.1. సంĳȢ ƅȢ రచనѠ 

 సంజీవ దేవ   1939లో మొదటిసారిగా రచన చేయడం పార్రంభించారు. వీరి మొదటి 

రచన తెలుగులో ‘కళాజాఞ్నము’ అనే వాయ్సం.48 ఇది 1939లో అచచ్యింది. ఆంగల్ంలో వీరి 

మొదటి వాయ్సం Land Scape Art. ఇది 1945లో కృషాణ్పుషక్రాల సందరభ్ంగా వెలువడిన 

సంచికలో పర్చురింపబడింది. సంజీవ దేవ   1960 నుంచి చితర్ రచన చేయడం 

పార్రంభించారు. సంజీవ దేవ   తాను మరణించే వరకు చితర్ రచనలోనో, సాహితయ్ రచనలోనో 

నిండు ఉతాస్హంతో నిమగన్మయి ఉండేవారు. వీరు ఈ కింది రచనలు గావించినటుట్ 

తెలుసుత్ంది.  

రస రేఖలు (1963/1982) (ఈ గర్ంథానిన్ కనన్డంలోకి ‘హరి హరపిర్య’  

అనువదించారు.), సంజీవ దేవ  లేఖలు (1964), తేజో రేఖలు (1965), రూపా రూపాలు 

(1969), తెగిన జాఞ్పకాలు (1970) (సంజీవ దేవ  సీవ్యచరితర్), సమీకాష్ రేఖలు (1973), 

దీపిత్ధార (1975), తెలల్మబుబ్లు (1975), Grey and Green (1975)సమ్ృతి బింబాలు 

(1976/1989) (సంజీవ దేవ సీవ్యచరితర్) 

గతంలోకి (1978) (సంజీవ దేవ సీవ్యచరితర్) A. Paidi Raju – A critical 

appreciation (1978) లేఖలోల్ సంజీవ దేవ  (1982), కాంతిమయి (1982), లలితకళలు 

సమీక్ష - వికసన చరితర్ (1985) (తెలుగు విజాఞ్న సరవ్సవ్ంలోని ‘లలిత కళలు’ సంపుటం.), 

Bio – Symphony (1985) లేఖా సర్వంతి (1988), రూపదరిశ్ని (1988), ఉదా - 

అరుణ ఉధృత రేఖలు (Purple sparks) (1990), Her life (1992), Blue Blooms 

(1992), Creative Analysis – Collected works of Dr. Sanjivadev   

                                                            
47 సంజీవ దేవ , లేఖలోల్ సంజీవ దేవ :1982 పుట253 
48  సంజీవ దేవ , తెగిన ఙాఞ్పకాలు:1999 పుట 186 
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 పై రచనలలో ‘Bio – Symphony’ (1985) అనన్ ఆంగల్ గర్ంథం ఆయన 

రచనలలోకెలాల్ ఉనన్తమైంది. ఆ గర్ంథంలో వీరు విశవ్సృషిట్, జీవోతప్తిత్, మానవ పరిణామం, 

సంసక్తి, భాషలు, కళలు, జీవితం, మృతుయ్వు, పునరజ్నమ్, పంచకోశాలు, మతాలు, దరశ్నాలు 

మొదలైన వాటికి సంబంధించిన తాతిత్వ్క వైజాఞ్నిక ధోరణులను గురించి వివిధ శాసాత్ర్లోల్ చెపిప్న 

అనేక విషయాలను సమగర్దృషిట్తో ఆకళింపు చేసుకొని ఆ భావాలను ఈ గర్ంథంలో తనదైన 

పర్తేయ్క శైలిలో సప్షట్ంగా చెపాప్రు. ఈ గర్ంథంలో ‘సైకో హూయ్మనిజం’ (మానసవాదం) అనే 

నూతన జీవన తాతిత్వ్క సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిపాదించారు. ఇంకా ఈ గర్ంథానికి కవితవ్మయమైన 

సంజీవ దేవ  ఆంగల్ గదయ్శైలి పర్తేయ్క ఆకరష్ణగా నిలిచింది. కొంతమంది ఈ గర్ంథానిన్ సంజీవ దేవ  

‘మాగన్మ  ఓపస ’గా భావించారు.49  

పైన పేరొక్నన్ రచనలతో పాటు సంజీవ దేవ   అనేల రచనలు, వాయ్సాలు వివిధ తెలుగు, 

ఆంగల్ పర్తికలలో పర్చురింపబడాడ్యి. తెలుగు పర్తికలలో పర్ధానంగా భారతి, సాహితి, హంస, 

కళారతన్, నెతుత్రు కలం, జావ్ల, మురళి, విహారి, నెలవంక, జోయ్తస్న్, తెలుగు విదాయ్రిథ్, 

ఆంధర్జోయ్తి, ఆంధర్పర్భ, వారత్, సుభాషిణి, నారీలోకం, అభుయ్దయ, ఆంధర్ శిలిప్, ఆంధర్ పతిర్క 

ఉగాది సంచిక, కృషాణ్ పతిర్క ఉగాది సంచిక, జమీన  రైతు ఉగాది సంచిక, కలకతాత్ ఆంధర్ 

సాహితయ్ పరిషత  సంచిక మొదలైనవి. ఆంగల్ పర్తికలలో పర్ధానంగా Himalayan Times, 

Silpi, View finder, Rhythm, Mankind, Orient Review, Comet, Art & 

Culture, Twentieth Century, The Hindustan Review, Dawn of India 

(ఈ మాస పతిర్కలో వీరు పర్తి నెలా వివిధ విషయాలపై ‘Flickers of the Flame’ అనే 

శీరిష్క రాసేవారు.) 

 పైన పేరొన్నన్ వివిధ పర్తికలలోని సంజీవ దేవ వాయ్సాలలో సంజీవ దేవ ఆలోచనలనిన్ంటికీ 

అదద్ం పటేట్ మంచి వాయ్సాలనిన్ంటినీ డాకట్ర  ముదిగొండ వీరభదర్యయ్సంపాదకతవ్ంలో తెలుగు 

                                                            
49  వరగు భాసక్ర రెడిడ్: సంజీవ దేవ -సౌందరయ్తతత్వ్ం 2008 పుట:6,7 
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అకాడమీ వారు రెండు సంపుటాలుగా పర్చురించింది. ఈ రెండు సంపుటాలలోని వాయ్సాలను 

సంపాదకులు- 

1. శీర్ సంజీవ దేవ  కళాతతత్వ్ వివేచనా వాయ్సాలు, 2. కళాకారులూ మహావయ్కుత్లపై శీర్ 

సంజీవ దేవ  పరిచయ వాయ్సాలు, 3. శీర్ సంజీవ దేవ  కళా చారితర్క వాయ్సాలు, 4. శీర్ సంజీవ దేవ  

కళా సాహితయ్ సమీక్షలు, 5. ఇతర వాయ్సాలు అనే ఐదు విభాగాలుగా విభజించి పర్చురించారు. 

 సంజీవ దేవ   కళాకారుడిగానూ, కవిగానూ, పండితుడిగానూ మాతర్మే గాక వీరు 

ఎంతో సహృదయులు. వీరు పర్జలందరి హృదయాలలో సనామ్రగ్ం ఉండాలంటారు. అంతేగాక 

వీరు “If there is righteousness in the heart, there will be beauty in the 
character if there is beauty in the character, there will be harmony in 
the home. If there is harmony in the home, there will be order in the 
nation. When there I order in the nation, there will be peace in the 
world” 50   అంటూ హృదయంలో సనామ్రగ్ం ఉంటే శీలంలో సౌందరయ్ం ఉంటుందని 

శీలంలో సౌందరయ్ం ఉంటే గృహంలో ఐకయ్త ఉంటుందని గృహంలో ఐకయ్త ఉంటే జాతిలో 

కర్మబదధ్త ఉంటుందని ఇక జాతిలో కర్మబదధ్త ఉనన్పుప్డు పర్పంచంలో శాంతి ఉంటుందని 

పేరొక్నాన్రు. వీరు తమ జీవితానిన్ విమరశ్నాతమ్కంగానూ విచక్షణాజాఞ్నంతో అనుభవించారు.  

 సంజీవ దేవ   బహు భాషావేతత్ వీరికి అనేక భాషలోల్ అపారమైన పార్వీణయ్ం 

కలదు. వీరికి తెలుగు, ఇంగీల్షు, బెంగాలీ, హిందీ, ఉరూద్, ఫెర్ంచి భాషలతో సహా మొతత్ం 

ఎనిమిది భాషలోల్ చకక్ని పార్వీణయ్ం కలదు. వీరు పర్పంచానికంతకూ ఏక భాష 

అవసరమంటారు. వీరు భాషే పర్పంచంలో ఐకయ్తకు హేతువంటారు. ‘పర్పంచానికి సామానయ్ 
భాషగా ఎవవ్రి మాతృభాష ఉండకూడదని ఒక మాతృభాష పర్పంచ భాషగా మారితే వేరే 
మాతృభాష వారికి చినన్తనంగా ఉంటుందని వారు ఎంత శర్మించినా పర్పంచ భాష మాతృ 
భాషగా కలవారితో సమానంగా దక్షత సంపాదించలేరని అందుకే పర్పంచ భాష అనేది ఎవరికీ 
మాతృభాష కానీ భాష అయిండాలని అపుప్డే అందరికీ సమాన అవకాశాలు లభిసాత్యని 

                                                            
50  sanjivadev, Her life: 1992, page:64 
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ఎవవ్రికీ ఆ భాషపై దేవ్షముండదని అంటారు.’51 అంతేగాక వీరు ‘ఎసప్రాంటో’ అనే కృతక 

భాషను నేరుచ్కోని ‘భారతదేశం లోని అనిన్ రాషాట్ర్లకు ఎసప్రాంటోని రాషట్ర భాషగా తీసుకుంటే 
ఒక పార్ంతంవారి మాతృ భాష మరో పార్ంతం వారికి రాషట్ర భాషగా మారే పర్మాదం 
తపుప్తుందని దాని వలల్ తోటి సోదరులతో పాటు మనం కూడా మన వాణిని విశవ్ వీణ మీద 
పలికించవచుచ్’52 ని అభిపార్యపడాడ్రు. వీరు భాషతో పాటు లిపి కూడా పర్పంచమంతటా 

ఒకక్టే ఉండాలంటారు. 

ఈయన తన విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ 

చేసిన విమరశ్ తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

3.3.9. њčȮúњ (1916-1967) 

 జీవిత సతాయ్నిన్ వడబోసిన గొపప్ కథా రచయిత, నవలాకారులు, చితర్కారులు 

బుచిచ్బాబు . ‘‘బుచిచ్బాబు’’ అను సంకిష్పత్ నామంతో ఖాయ్తిని అరిజ్ంచిన పర్ముఖ కథకుడు, 

నవలాకారుడు, నాటక కరత్ అయిన ఈయన అసలు పేరు శివరాజు వెంకట సుబాబ్రావు . 

ఈయన కలం పేరు తెలుగు రచనలలో ‘బుచిచ్బాబు’గాను, ఆంగల్ రచలలలో ‘సంతోష  
కుమార ’ గాను గర్హించారు. బుచిచ్బాబు  1916 జూన  14న ఏలూరులోని ఒక నియోగి 

కుటుంబంలో సూరయ్ పర్కాశరావు మరియు వెంకాయమమ్ దంపతులకు జనిమ్ంచారు. వీరి 

అక్షరాభాయ్సం కంకిపాడు లో జరిగింది. పాలకొలుల్లో ఎస .ఎస .ఎల .సిలో ఉతీత్రుణ్లై, 

ఇంటరీమ్డియట  మరియు బి.ఏ. పటాట్లు గుంటూరు ఆంధర్ కైరసత్వ కళశాలలో చదివారు. 

తరావ్త మదార్సు పెర్సిడెనీస్ కళశాలలో బి.ఏ. ఆనరుస్లో ఉతీత్రుణ్లై, నాగపూర  విశవ్ విదాయ్లయం 

నుండి 1941 లో ఎం.ఏ. పటాట్ పొందారు.1940లో ఐ.సి.యస  పరీక్షకు పర్యతిన్ంచినపప్టికి 

కృతారుథ్లు కాలేకపోయారు. వీరి తండిర్  ఉదోయ్గరితాయ్ ఉభయ గోదావరలు, కృషాణ్, గుంటూరు 

జిలాల్లోని గార్మాలలో పరయ్టించవలసి రావటం వలన, వారితో వీరు కూడ తిరిగి, నిసరగ్ 

రమణీయ గార్మీణ పర్కృతిని సందరిశ్ంచు వీరికి జనమ్జాత పర్కృతి సౌందరయ్ పిపాస 

విజృభించింది. విదాయ్రిథ్ దశ ముగిసినపప్టికీ వీరు పార్క , పశిచ్మ (ముఖయ్ంగా ఆంధర్, ఆంగల్ 

                                                            
51   సంజీవ దేవ , రసరేఖలు:1963 పుట 144,145 
52  సంజీవ దేవ , రసరేఖలు:1963 పుట 144,145 
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వాఙమ్యాలు, తతత్వ్, మానస శాసాత్ర్లను తృపిత్ తీర అధయ్యనం చేశారు. సంగీతం, అభినయం 

చితర్లేఖనం, సాహితయ్ం మొదలగు లలితకళలు వీరిలోని పర్తిభను పర్కాశితం, పర్వృదధ్ం 

చేశాయి. తతఫ్లితంగా గాయకులుగా, నటకులుగా, చితర్కారులుగా, సాహితయ్ కారులుగా వీరు 

పరిణతులయాయ్రు 53వీరు కొనాన్ళుళ్ అనంతపురం మరియు విశాఖపటన్ంలలో ఆంగల్ 

ఉపనాయ్సకుడిగా పనిచేశాడు. ఆ తరావ్త 1945 నుండి 1967లో మరణించే వరకు 

ఆలిండియా రేడియోలో పనిచేశారు.  

 బుచిచ్బాబు  బి.ఏ. విదాయ్రిథ్గా ఉనన్పుప్డే ఆంధర్ కైరసత్వ కళశాల వారిష్క సాహితయ్ 

సంచికలో (1936) వీరి పర్పర్థమ రచలు ‘జువెనిలియా’, ‘బోర్కెన  వయోలిన ’ అనే ఆంగల్ 

కవితలు, ‘పశాచ్తాత్పం లేదు’ అనే తెలుగు కథానిక పర్చురించబడాడ్యి.  వీరు ఆంగల్ 

సాహితయ్ంలో పోసట్  గార్డుయ్యేట  డిగీర్ పొందారు. ఈయన వార్సిన చినన్ కథలు సాధారణంగా 

చాలా పొడవుగా ఉండి, పాతర్ చితర్ణలోనూ, కథ నెరేషన లో వినూన్తమైన శైలిని కలిగి 

ఉంటాయి. బుచిచ్బాబుఆలోచనా సర్వంతిపై సోమర సెట  మామ , ఓ హెనీర్ తదితర ఆంగల్ 

రచయితల పర్భావం మెండుగా కనిపిసుత్ంది. కొనిన్ నవలలు వార్సినా మంచి నవలా 

రచయితగా కూడా పేరు తెచుచ్కునాన్రు. తెలుగు రచయితలు, కవులందరూ జాతీయవాదులు, 

మారిక్స్సుట్లు లేదా ఏదో ఒక సంఘ సంసక్రణ ఉదయ్మానికి చెందిన వారైన కాలంలో అతికొదిద్ 

మంది ఆధునిక అభుయ్దయ రచయితలోల్ బుచిచ్బాబు  ఒకరు.1967 సంవతస్రంలో వీరు 

పరమపదించారు.54 

3.3.9.1. њčȮúњ రచనѠ 

 బుచిచ్బాబు  సుమారు 82 పైగా కథలు, నవల, వచన కావయ్ం, 40 పైగా 

వాయ్సాలు, 40 పైగా నాటిక - నాటకాలు, పరామరశ్ గర్ంథం, సీవ్య చరితర్కు చెందిన మొదటి 

భాగం, కొనిన్ పీఠికలు, పరిచయాలు, అనువాదాలు వీరి లేఖిని నుండి వెలువడాడ్యి. వీరు 

                                                            
53  20వ శతాబిద్ తెలుగు వెలుగులు (మొదటి భాగం)2005: పుట: 389 
54  బుచిచ్బాబు వాఙమ్య జీవత సూచిక: కాతాయ్యనీ విదమ్హే: 1983 
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ఆంగల్లోను కథలు, నాటకాలు, కవితలు, వాయ్సాలు రచించారు. ఈయన రచనలలో అతయ్ంత 

పేరు పొందినవిగా చివరకు మిగిలేది (నవల), అఙాఞ్నం (వచన కావయ్ం), ఆశావాది, 

ఆదయ్ంతాలు మధయ్ రాధ, నా అంతరంగ కథనం, షేక సిప్యర  సాహితయ్ పరామరశ్ మొదలైన 

రచనలు చెపప్వచుచ్. వీరు తమ రచనలలో తెలిపిన సందేశాలలో ‘పర్తి తెలుగువాడూ తెలుగు 
భాషను తన పార్ణంతో సమానంగా చూసుకుంటాడు. దేనినైనా మారుచ్కుంటాడు గానీ మాతృ 
భాష మాతర్ం మారుచ్కోడు. అనన్ది ఎంతో పర్సిదధ్ం. కాలప్నిక వాద ధోరణి నుండి 
అనుభూతాతమ్క కథా కథన ధోరణికి, ఒక కొతత్ మలుపును కొనివచిచ్న తెలుగు నవ కథా 
రచయితలలో పర్ముఖులు వీరు. కొర్ంగొర్తత్ ఉపమలు. పర్తీకలు, సూకుత్లు, గాఢ కవితా కలిత 
వరణ్నలు, మానవ మానస జగదివ్నాయ్స చితర్ణం, రచనలో ఒక ఆవేదన, సంవేదన వీరి కథలలో 
కొటట్వచిచ్నటుల్ కనిపించే కొనిన్ ముఖయ్ లక్షణాలు. కథకులలో వీరి పౌర్ఢయవవ్నులు. కొందరి 
దృషిట్లో కిర్యాశీలవాది, ఆశావాది. సౌందరాయ్రాధనం, మనసత్తావ్త్వధనం సంగమించిన 
తావులు వీరి కథలు. ‘మానవునికి జీవితంలో సమాధానపడుట తప్దేమో’ అనే సందేశం, 
సంకేతం వీరి కథా రచనలలో ధవ్నిసుత్ంది. వీరి వాయ్సాలలో జాఞ్న తృషణ్, వివేచన 
కనిపిసుత్ంటుంది. నాటకాలలో నాటక రచనా పాటవం పర్సుఫ్టమవుతుంది.55 ఈయన తన 

విమరశ్లో భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను సమనవ్యిసూత్ చేసిన విమరశ్ 

తీరుతెనున్లను రాబోయే అధాయ్యంలో విశేల్షిసాత్ను.  

నా పరిశోధన పరిధి, పరిశోధన కాలానిన్ దృషిట్లో పెటుట్కుని పురాణం సూరిశాసిత్, 

చలం, శీర్శీర్, సంజీవ దేవ, బుచిచ్బాబుల కృషిని ఇకక్డ వివరించాను. వీరందరి సౌందరయ్ 

విమరశ్ను రాబోయే అధాయ్యంలో సమనవ్యించేందుకు పర్యతిన్సాత్ను. 

                                                            
55 20వ శతాబిద్ తెలుగు వెలుగులు (మొదటి భాగం)2005: పుట: 389-390 
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నాలగ్వ అధాయ్యం 

јþణం ҫĢăU, సంĳȢ ƅȢ ȁందరɂăɑ ĦమరɈ 

4.0. ఉǐõȬతం  

తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్రవిమరశ్ను భారతీయ పాశాచ్తయ్ దృకోక్ణంతో పరిశీలించిన 

విమరశ్కులోల్ పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ముఖుయ్లు. అలాగే వీరు పర్ధానంగా 

సౌందరయ్శాసాత్ర్నిన్ ఒకవిమరశ్గా అనుశీలించిన వారు. సృజనాతమ్క సాహితాయ్నికంటే, 

సృజనాతమ్క సాహితయ్ం, కళలను ఆధారంగా చేసుకొని తమ పరిశీలనను కొనసాగించినవారు. 

అందువలల్ వీరి కృషి పర్తేయ్కంగా అధయ్యనం చేయడం అవసరమనిపించింది. ఆ దిశగా ఈ 

అధాయ్యానిన్ పరిశీలిసూత్ భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర భావనలతో వీరి కృషిని 

సమనవ్యించే పర్యతన్ం చేసాత్ను.  

4.1. јþణం ҫĢăU కāĦమరɈ సమనɇయం  

 తెలుగులో కళాతతత్వ్ శాసత్ర దృకోక్ణంతో వివేచించిన వారిలో మొదటి వయ్కిత్ పురాణం 

సూరిశాసిత్ . ఆయన 1925లోనే ‘విమరశ్క పారిజాతము’ అనే గర్ంథానిన్ రాశారు. ఇందులో 

‘కళా రహసయ్ం’ అనే అధాయ్యం పూరిత్గా కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి సంబంధించినది.1 పురాణం 

సూరిశాసిత్ ‘విమరశ్క  పారిజాతము’లోని ‘పర్వేశము’లో ‘‘పార్చయ్ పాశాయ్తయ్ కళాదరశ్ములు 
భేదములని కొందరు చెపుప్చుండ విని దాని లోతరయ జూచితిని, అరసి, యాంగల్ భాషా 
మూలమున లభించు లక్షణ సరవ్సవ్మును, సంసక్ృత మూలమున జేవికందు భారతీయ కళా 
మరాయ్దలను, వొకక్ తావున తెలుగు బాసలో గూరప్దలచితిని.’’2 అని ఆయనే సవ్యంగా 

చెపుప్కునన్ మాటలని బటిట్ భారతీయ కళలపై వారికి గల జాఞ్నం, ఆసకిత్ తెలుసుత్నాన్యి. ఆయన 

దీనిలోనే ‘‘లలిత కళా రహసయ్ముల దెలుప్ దానినంతను నొక పుసత్కముగ జేరుచ్చునాన్ను.’’ 3 

                                                            
1 దురాగ్రావు, మజిజ్. పురాణం సూరిశాసిత్గారి కళావిమరశ్ దృకప్థం (ఎం.ఫిల. అముదిర్త సిదాధ్ంతవాయ్సం) 2007 
2  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట: i 
3 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:vii 
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అని ఆ గర్ంథం గురించి సవ్యంగా చెపాప్రు. తెలుగు కళా విమరశ్కులలో పురాణం సూరిశాసిత్  

పర్థమ వరసలో ఉనాన్రు.  

 

4.1.1. కā ʪǕజనం  

 పురాణం సూరిశాసిత్  కళాపర్యోజనానిన్ గురించి చెబుతూ కళలు రసభావములన 

గురిత్ంచి లోకులను తెలియపరచి విమరశ్క సహాయ మొనరచ్వలసి ఉనన్దని. ఇందుకు 

కళావిమరశ్ ఒక సాహితీ వాయ్పారముగా, పతిర్కోపజీవనముగా ఏరప్డవలసి ఉనన్దని4 అని 

పేరొక్నాన్రు. ఆయన ‘కళావిమరశ్’ను కింది ఉపశీరిష్కలుగా గమనించవచుచ్. 

4.1.2. కā సɇҤపం  

పురాణం సూరిశాసిత్  కళాశిక్ష సామానయ్ంగా పర్సిదధ్ కళా సవ్రూపముల లక్షయ్మున 

కనిపిసుత్ందని, నిజంగా పర్కృతియే కళోపాసకులు పరిశీలింపవలసిన రమయ్మాతృక. అనీ 

పూరవ్కవి పర్యోగములు, శిలాప్చారములు మాతర్మేకాక, దేశకాల పరిసిథ్తులు కూడ కళా 

సవ్రూప నిరణ్యిసుత్నాన్యని, అనగా పర్కృతి, పూరావ్చారము, కవి పర్తిభ, సమకాలిక 

పరిసిథ్తులు, పేర్క్షక సమాజము, మత నైతికోదయ్మాలు, పర్సుత్త పర్యోజనం మొదలైన 

అంశాలెనోన్ చేరి కళా సవ్రూపమును, సవ్భావంను నిరణ్యిసుత్నాన్యని అందువలల్ కళా సవ్రూల 

పరిశీలనం వలన కవి యొకక్ రసానుభవానిన్ పర్కృతిలోని రమయ్ సందరభ్ములను 

నిశచ్యింపలేమని పేరొక్నాన్రు.5  

ఇకక్డ పార్శాచ్తయ్ అలంకారికుడైన కోర్చే అభిపార్యాలు తెలుసుకోవటం ఎంతైనా 

ఆవశయ్కం. ఈ అభయ్ంతరాలకు సమాధానంగా కళని వయ్కీత్కరణగా నిరూపిసూత్ కొలింగ ఉడ 

20యవ శతాబద్పు అలంకార శాసత్ర పర్ధాన రచనలో ఒకదానిగా గురిత్ంచిన Principles of 

Art (1938) ని రచించాడు. కొలింగ ఉడ భావాలు కోర్స రచనలని ఆరాధిసూత్నే వాటిలోని 

లోపాలను పూరించటానికా అనన్టుట్గా సాగుతాయి. 

                                                            
4 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:viii 
5 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:253, 254 
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 “Art is not a luxury, and bad art is not a thing we can afford to 

tolerate. To know ourselves is the foundation of all life that develops 

beyond the mere psychical level of experience…. Every utterance and 

every gesture that each one of us makes is a work of art. It is 

important to each one of us that in making them, however much he 

deceives others, he should not deceive himself. If he deceives himself 

in this matter, he has sown in himself a seed which, unless he roots it 

up again, may grow into any kind of wickedness, any kind of mental 

disease, any kind of stupidity, and folly and insanity. Bad art, the 

corrupt consciousness, is the true radix malorum.”6  

కళ సౌకరయ్ం కాదు, చెడు కళని మనం భరించలేము. మనలిన్ మనం తెలుసుకోవటమే 

జీవితానికి అరథ్ం. ఇది భేదికానుభావానికి ఆవల ఉంటుంది. మనం చేసే పర్తి పనీ పర్తి పలుకు 

కళా రచనే .అందుకే మనం పర్కక్వారిని ఎంతగా మోసం చేసినా మనలిన్ మనం మోసం 

చేసుకోరాదు. అలా గనుక చేసేత్ అది చెడు వితత్నం నాటితే విషవృక్షం వచిచ్నటుల్గా ఎటువంటి 

మానసిక రుగమ్తకైనా దారి తీయవచుచ్. ఇది సమాజ నాశనానికి హేతుపు ఇదే విధంగా 

కళాకారుడి గురించి వివరిసూత్ కోలింగ ఉడ 

“The artist’s business is to express emotions; and the only 

emotions he can express are those which he fells, namely his own…. If 

he attaches any importance to the judgment of his audience, it can 

only be because he thinks that the emotions he has tried to express 

are… shared by his audience… In other words he undertakes his 

artistic labour not as a personal effort on his own private behalf, but 

as a public labour on behalf of the community to which he belongs.”7 

                                                            
6 Collingwood, R.G. (1938) Principles of Art, Oxford: Clarendon Press. Page: 284-285 
7 Collingwood, R.G. (1938) Principles of Art, Oxford: Clarendon Press. Page: 314-315 
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కళాకారుని పని భావ వయ్కీత్కరణా. అతను వయ్కీత్కరించగలిగే భావాలు అతను అనుభవించినవి 

అంటే కేవలం అతనివి మాతర్మే. అతను పేర్క్షకుల నిరణ్యానికి అనుబంధంగా ఏమనాన్ 

ఊహిసేత్ అది కేవలం  అతని భావ వయ్కీత్కరణలు అతను పేర్క్షకులు పంచుకునన్టుట్గా 

భావించటం వలన మాతర్మే ఇంకోరకంగా చెపాప్లంటే అతను కళ అనే శర్మని తన వయ్కిత్గత 

పర్యతన్ంగా వయ్కిత్గత పర్యోజనాల కోసం కాకుండా సమాజపు శర్మగా అతను ఉనన్ వరగ్ 

సముదాయపు తరపున చేసాత్డు. అంటే వారు కేవలం కళాకారులే కాదు వారు సమాజపు 

పర్తినిధులనన్ మాట. 

కోర్చే శిషుయ్డైన కాలింగ వుడ కళలో పర్తిపాదన అనే అంశానిన్ నిరాకరిసూత్ సమకాలీన 

విపల్వాతమ్క ఆచరణలను సమరిథ్ంచే మారగ్ంలో ఒక నూతన కళా సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిపాదించాడు. 

కాలింగ వుడ శిలప్ం కళా సృజనకు సాధనమే కాక లక్షయ్మని కూడా భావించాడు. కళ కూడా 

కాలింగ వుడ దృషిట్లో ఒక అభివయ్కిత్ కావడం చేత అభివయ్కిత్కి కూడా అభివయ్కేత్ లక్షయ్ం. అభివయ్కిత్ 

కళాకారుడి సేవ్చాఛ్ మనః పర్వృతిత్కి రూపం ఇచేచ్దిగా భావించరాదు. ఆ అనుభూతి రూపంలో 

మాతర్మే ఇమిడి ఉంటూ ఆ రూపం నుండి మాతర్మే పొందగలిగేలా ఉంటుంది. 

అలాకానపుప్డు కళ అంతకు పూరవ్మే సిథ్రపడినవీ, దేనికదిగా గురిత్ంచడానికి వీలుపడేవీ 

అయిన మనో వాయ్పారాలను వయ్కత్ం చేసూత్ శిలప్ రూపాలలో ఒకటిగా మారి తన పర్తేయ్కతను 

కోలోప్తుందని పేరొక్నాన్డు.  

కోర్చేలాగే కాలింగ వుడ కూడా వరణ్నను విడిచి అభివయ్కిత్ని సమరిథ్ంచాడు. అభివయ్కిత్ 

సరవ్సామానయ్ మనో వాయ్పారాలు కాకుండా ఒక నిరిధ్షట్ లక్షణానిన్ మాతర్మే అందిసుత్ంది. 

కాలింగ వుడ ఊహకు సంబంధించిన సందరభ్ంలో తన సౌందరయ్ దరశ్నానిన్ అమరిచ్ 

ఉంచాడు. కాలింగ వుడ బిర్టన కు చెందిన ఆచరణవాదులు (Expiricists), అది భౌతిక 

ఆదరశ్వాదులు చెపిప్న అభిపార్యాలను సమనవ్యించుకొని తన సిదాధ్ంతానిన్ 

రూపొందించుకునాన్డు. ఏ కళా రూపమైతే సహృదయునిపై చెరగని ముదర్ వేసి పర్భావితుణిణ్ 
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చేయలేదో దానిని ‘కీర్డా కళ’ (Play Art) గా కాలింగ వుడ తిరసక్రించాడు. సౌందరయ్ం 

వికృతతవ్ంతోను, వికృతతవ్ం సౌందరయ్ంతోను కలిసి ఉంటుందని ఆయన భావించాడు.8  

 ఇతను తన వాదానికి కొనసాగింపుగా కేవలం నాటకాలు, చితర్లేఖయ్లే కాక కవితావ్నిన్ 

కూడా తీసుకొనాన్డు. ఇందులో భాగంగా ఇలియట కవిత “The waste land”  గురించి 

విసత్ృత చరచ్ గావించాడు. దానిని వివరిసూత్ 

 “This poem is not in the least amusing. Nor is it in the least 

magical. The reader who expects it to be satire, or an entertaining 

description of vices, is as disappointed with it as the reader who 

expects it to be propaganda, or an exhortation to get up and do 

something. To the annoyance of both parties, it contains no 

indictments and no proposals. To the amateurs of literature, brought 

up on the idea of poetry as a genteel amusement, the thing is an 

affront. To the little neo-Kiplings who think of poetry as an 

incitement to political virtue, it is even worse; for it describes an evil 

where no one and nothing is to blame, an evil not curable by shooting 

capitalists or destroying a social system, a disease which has so eaten 

into civilization that political remedies are about as useful as 

poulticing a cancer.”9  

ఇందులో అంతా మంచి కవితవ్పు లక్షణాలు , మంచి కవితవ్పు అవసరం ఈ 

సమాజానికి ఎంత ఉంది ? అనన్దాని మీద సాగుతుంది. ఇతని దృషిట్లో ఈ కవిత ఏమంత 

అదుభ్తమైనదేమి కాదని చెబుతూ  అది ఎందుకో వివరించాడు. వయ్కీత్కరణ వాదంలో 

ముందువారు చేసిన లోపాలను పూరిత్సూత్ దానిని ఒక గొపప్ సిదాధ్ంతంగా లేదా వాదంగా 

                                                            
8 D.E. Berylyne. Characterization of Art & Beauty, Aesthetics and Psychobiology, Appleton 

Century – Crofts, Educational Division, Meridith Corporation, University of Torento, P:118 
9 Collingwood, R.G. (1938) Principles of Art, Oxford: Clarendon Press. Page: 335 
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ముందు తరాలవారికి అందించటంలో కొలింగ ఉడ సఫలీకృతుడైనాడనే చెపప్వచుచ్. ఇది కళని 

ఒక కొతత్ కోణంలో చూపించటమే కాకుండా కళాదృషిట్కి , అలంకార శాసాత్ర్నికి ఒక కొతత్ 

రూపునిచిచ్ంది. 

4.1.3. కā సɇҤప ˎశసȸɳం  

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘కళావిమరశ్ చేయుటకు సతక్ళాసవ్రూపములను చకక్గా 
పరిశీలించి అసూయ రహితమైన, భావవేశములకు ఆనందించెడి విపుప్ చూపులతో, 
సహృదయతతో, వాని రసానిన్, భావానిన్ గర్హించాలి. ఇంతకనన్ ముఖయ్మైన పని మనకు 
గోచరించెడి పర్కృతిని సూక్షమ్ విచక్షణతో పరిశీలించి జాఞ్పకం ఉంచుకొనవలెను.’10 అనాన్రు.  

 అంటే భారతీయులు చెపిప్న సహృదయతను, పాశాచ్తుయ్లు చెపిప్న 

అసూయారాహితాయ్నిన్ సౌందరాయ్సావ్దనకు సమనవ్యం చూపాడు. దీనేన్ మరింత వివరిసూత్ 

ఆయన చెపిప్న అభిపార్యానిన్ కింద గమనించవచుచ్.  

‘ఆయన ఈనాటి విమరశ్కులు కావయ్ కళా పర్పంచమును శాసింప నుదయ్మించుటకు 
బదులు కవి హృదయానిన్ గర్హించి కృతి సౌందరయ్ంను వెలల్డించెడి రస వాయ్ఖాయ్న 
మొనరుచ్చునాన్రని’11  చెపూత్ ‘పాశాచ్తయ్ విమరశ్కులు తమ విమరశ్నలలో సామనయ్ంగా లలిత 
కళలనిన్ంటిని చేరుచ్కొని సింహావలోకనంబున వీకిష్ంచి ఒక దానితో ఒకటి పోలిచ్ వాని రస 
సౌందరయ్ విచారణము చేసుత్నాన్రని. ఈ విమరశ్నలు రస వాయ్ఖాయ్నములై సమసత్ శాసత్రముల 
సారానుభావాలు చూపుతునాన్యాని, అంటూ పర్కృతి అనుసరించి లలిత కళలు ఏరప్డినవి 
అనాన్రు. కళా పర్కృతుల నవలోకించి విమరశ్క గదయ్ కావయ్ములు ఉదయించవని చెపాప్రు’.12  

పురాణం సూరిశాసిత్ కళా సవ్రూపముల పార్శసత్య్మును గూరిచ్ నిరాధ్రణ జేయు 

వివేకానిన్ దాని పర్కటించే వాయ్పారానిన్ విమరశ్ పేరొక్ంటూ13 విమరశ్ కవులను పోర్తస్హించి 

కావయ్ కలప్నకు పురికొలుప్చుండును. అని పర్జా కళాసౌందరయ్మును వెలల్డించి 

                                                            
10 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:viii 
11 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:25 
12 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:26, 27 
13 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:29 
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కావాయ్దులందును కళోపాసకులందును ఆదరణాభిమనములను ఏరప్రచునని కళా 

విమరశ్నోదేద్శాయ్నిన్ ఫలితానిన్ తెలియజేశారు.  

4.1.4. కā ąధ÷Ѡ 

 పురాణం సూరిశాసిత్ కళా సాధనాలుగా రంగులు, రాళుల్, పదములు మొదలైన వాటిని 

పేరొక్నాన్రు.14  

4.1.5. కళƱకȩ పరüవĚ 

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘పర్కృతి యొకక్ జీవితారథ్ము పరమావధి, పర్కృతి సవ్భావ 
నిరూపణమే. అదే విధంగా కళ యొకక్ పరమావధి కళా సవ్రూప నిరూపణమే, సౌందరయ్ 
సవ్భావ పర్చురణమే. అని అగాధ భావ గాంభీరయ్మునను అకుంఠిత భకిత్ పారవశయ్మును 
కళోతప్తిత్ కలుగుతునన్ది కాబటిట్ కళా రచనకు ఏ విధమైన సంకలప్ములు, పేర్రణ హేతువులు 
కానేరవు. ఆవేశవశమున ఉపాసకుడు కళా నిరామ్ణ మొనరుచ్నే గాని యదార రమణీయ 
వసుత్కలప్న కుతుహలంబున సంకలప్ పేర్రితుడై, సతక్ళా సవ్రూపాలను నిరిమ్ంపలేడు.’15 అని 

పురాణం సూరిశాసిత్  భావించారు.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘‘కళా రహసయ్ విచారణమందు కళాతతవ్ము, కళ యొకక్ వుతప్తిత్, 
మనుషుయ్ని కళా కలన సంకలప్ములు, కవి కావయ్ సంబంధములు, కళల కిర్యా కర్మములు, 
కళా సర్షట్ల పర్తిభా విశేషములు, కళా విభేదములు, వివిధ కళల పరిణామ వికాసములు 
జరిచ్ంపబడుచునన్వి.’’16  అని కళా రహసయ్ంలో జరిగే విధులను పేరొక్నాన్రు.  

4.1.6. కā ȁందరɂం  

 పురాణం సూరిశాసిత్ లౌకిక ఉపయోగవిహీనమై, విజాఞ్న పర్భోధముకనన్ జాఞ్న 

పర్దీపనమే ముఖాయ్ంగముగ నెంచి విభావన శకుత్లను ఆధారపరచుకొని రచించిన గదయ్ 

పదాయ్తమ్కమైన వాఙమ్యం అంతా సారసవ్త కళా సౌందరయ్ మెపుప్చునన్ది అని సావ్రసవ్తం ఒక 

కళాసవ్రూపముగా పేరొక్నాన్రు.17 

                                                            
14 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:162 
15 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:110 
16 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:204 
17 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:72 
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4.1.7. ȁందరɂం 

 పురాణం సూరిశాసిత్ సౌందరయ్ మచచ్ంపుభావము కాదు. సౌందరయ్ం ఒక పరశకిత్. 

ఇందిర్యాలకు ఎనన్డును దీని విశుదధ్ సవ్భావం గోచరించదు. కాని కళా సర్షట్త యలల్మున 

అనంతమగు రూపములంది వానిలో వెలుంగుచు వయ్కత్మగుచుండును. పర్పంచం ఎనిన్ రీతుల 

నగుపడుచుండునో అంత విభినన్ గుణవికాస వైభవంతో సౌందరయ్ తతత్వ్పు వయ్కత్ మూరుత్లు 

అగుపడుచుండును. అని తానేరప్రచుకొనిన పదధ్తులలో సవ్తంతర్ముగ జకక్గ జరించెడి 

ధరమ్నియతి విషయ సౌందరయ్మునకు కారణముగుచునన్ది.  

ఆతీమ్య గుణ పర్కాశము వలన సౌందరయ్ం ఏరప్డుతుందని. పర్కృతిలో గుణ సస్మృదిధ్ని 

బటిట్ సౌందరయ్ం ఏరప్డుతుందని. కళా సౌందరయ్ం బుదిధ్ గార్హయ్మగు వాసత్వ విషయ 

సందరాభ్లను అతికర్మించి అతిశయించి అందరాకుండును అని మరోక వైపు సౌందరయ్ 

తతాత్వ్వతారాలైన విషయాలను ఆశర్యించి వయ్కత్మగు చుండును. అనగా సౌందరయ్ము, గుణ 

సంజనితమై వసుత్వుల బాహయ్ సవ్రుపమున కతీతమై ఉనన్, విషయంలోనే దీని వయ్కత్ సవ్భావం 

తెలుసుకోగలమని అభిపార్య పడాడ్రు. 18  

ఈ సందరభ్ంలో సౌందరయ్ం గురించి పార్చీన భారతీయ అలంకారికుల 

అభిపార్యాలను ఒకసారి పరిశీలించినటల్యితే. అందం గురించి అగసిట్న అభిపార్యాలు ఈ 

కింది విధంగా ఉనాన్యి. “One should distinguish between beauty and 
beautifulness as the cause embracing at once all beauty. For, having 
made this distinctions in all being between participation and things 
participating, we call beautiful the thing which participates in 
beautifulness, because from it is imparted to all reality the beauty 
appropriate to every thing, and also because it is the cause of 
proportion and brilliance.”19  

                                                            
18 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:108, 109 
19 Tatarkiewicz, W. (1970) Medieval Aesthetics, trans. R.M. Montgomery, The Hague: Mouton. 

Page:33 
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పేల్టో అందానిన్, దానిన్ పర్భావానిన్ వివరిసూత్ తన సిపోజియంలో ఈ విధంగా 

వాయ్ఖాయ్నించాడు.  

 "If someone got to see the Beautiful, absolute, pure, unmixed, 
not polluted by human flesh or colors or any other great nonsense of 
morality… only then will it become possible for him to give birth not 
to images of virtue (because he’s in touch with no images) but to true 
virtue (because he is in touch with the true beauty). (Symposium 
211e-212a)”20 అలాగే కవితావ్నికి సూఫ్రిత్నిచేచ్ అంశాలని, కవి ఆలోచనలకి వయ్కీత్రిసూత్ 

పేల్టో "The poets tell us that they gather songs at honey - flowing 
springs, from glades and gardens of the Muses, and that they bear 
songs to us as bees carry honey, flying like bees. And what they say is 
true. For a poet is an airy thing, winged and holy and he is not able to 
make poetry until he becomes inspired and goes out of his mind and 
his intellect is no longer with him (Ion 534a-b)”21 ఆరధ్ర డాంటో 

అభిపార్యం పర్కారం “From the Perspective of philosophy art is a danger 
and aesthetics the agency for dealing with it”22 ఇతను పేల్టోని నిరధ్వ్ందంగా 

అలంకారశాసత్ర అభివృదిధ్ కరత్గా పేరొక్నాన్డు. 

“to say “This object is beautiful for me” is laughable, while it 
makes perfect sense to say “It is pleasant to me”… not only as regards 
that taste of the tongue, the palate, and the throat, but for whatever 

                                                            
20 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:9-10   
21 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:11   
22 Danto, A. C. (1986) The Philospphical Disenfranchisement of Art, New York: Columbia 

University Press. P: 13 
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is pleasant to anyone’s eyes and ears.”23 ఏ మనిషికైనా ఇందిర్యాలనిన్ంటికీ 

ఆనందానిన్ అందించేది అందమని చెబుతూ “ఇది నా దృషిట్లో అందమైనది” అనటం 

హాసాయ్సప్దం దాని బదులు ‘ఇది నాకు ఆనందానిన్ ఇసుత్ంది’ అనటం సరిగాగ్ ఉంటుంది అని 

తెలిపాడు. అదే విధంగా అందానిన్ వరిణ్సూత్ “bold, overhanging, and as it were 
threatening rocks; clouds, piled up in the sky, moving with lightning 
flashes and thunder peals; volcanoes in all their violence of 
destruction; hurricanes with their track of devastation; the boundless 
ocean in a state of tumult; the lofty waterfall of a mighty river, and 
such like.”24 మబుబ్లతో నిండిన ఆకాశం, రగులుతునన్ అగిన్ పరవ్తం, చెలరేగుతునన్ 

సుడిగాలులు, ఉరుములు, మెరుపులు, సముదర్ం పెదద్ నది యొకక్ చినన్ చినన్ జలపాతాలు 

ఇలా అనిన్ంటినీ పేరొక్నాన్డు. అంటే కాంట సౌందరయ్ంలో సహజ సౌందరాయ్నికి పెదద్ పీట 

వేశాడు. తన Critique of Judgment లో సహజ సౌందరాయ్నిన్ వివరిసూత్ మొదటిలోనే 

“Natural beauty… brings with it a purposiveness in its form by which 
the object seems to be, as it were, preadapted to our judgment, and 
thus constitutes in itself an object of satisfaction”25 అని చెపాప్డు. అంతేకాక 

పర్కృతిని, కళని అనుసంధానిసూత్ పర్కృతి కళ వలె అందమైనది, కళ పర్కృతి వలె 

కనిపించినపుప్డు మాతర్మే దానిన్ మనం అందంగా భావించాలని అనాన్డు.  

“Nature is beautiful because if looks like art, and art can only 
be called beautiful if we are conscious of it as art while yet it looks 
like nature”26  

 

                                                            
23 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: $7 
24 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: $28 
25 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: $23 
26 Kant, I. (1951) Critique of Judgment, trans. J. H. Bernard, New York: Haffner. Page: 45 
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కాంట సిదాధ్ంతంలో పర్ధానాంశాలు ఇవి  

1. ఒకే సమయంలో అభిరుచి తరక్సహంగానూ, తరాక్తీతంగానూ ఉండడం. 

 2. ఊహల సేవ్చాఛ్ సంచారానిన్ నొకిక్ చెపప్డం.  

 3. సౌందరాయ్నుభవం భావనాతీతం గానూ, వరణ్య్ వసుత్వు పటల్ అనాసకత్ం గానూ  

     ఉంటుందనడం.  

 4. సౌందరాయ్సకిత్కి కేందర్మైన వసుత్వు కళ కాదు పర్కృతి మాతర్మే. 

5. సౌందరాయ్నుభవం లోని నైతిక, ఆధాయ్తిమ్క, చైతనయ్ వివరణ సహృదయునికి సృషిట్లో 

గరిభ్తమైన అలౌకికతా సవ్భావానిన్ దరిశ్ంపజేసుత్ందనడం.27  

అందం లేని పదారథ్ం అందమైన దానితో కలిసేత్ అందంగా కనిపించడానికి ఆశర్యం 

సౌందరయ్మనాన్డు భామహుడు.28 

 పురాణం సూరిశాసిత్ కావయ్ సౌందరాయ్నిన్ గురించి చెబుతూ ‘కావయ్ములు వాఙమ్య 

పర్పంచంలో దేశ కాల విచక్షణలు లిక నక్షయ రసారణ్వములై సౌందరయ్రాసులై విజఞ్ 

పర్పంచమంతట పేరొంది గౌరవింపబడుతునాన్యని. వీనిలో అసలైన సౌందరయ్ం 

ఉనన్దనాన్రు.29  

4.1.8. ȁందరɂ లɏòѠ 

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘‘పేర్క్షక మానసము నాకరిష్ంచి, రస సౌందరయ్ పరాయ్లోచన 
మందు నియమించి రసానందమును, పీర్తిని,యనుభవింపజేయగల వసుత్గుణములకు 
సౌందరయ్ లక్షణములను (ఈసెథ్టికు కావ్లిటీస ) పేరొపుప్చునన్ది. సౌందరయ్ లక్షణములు 
కొదిద్గానో విసాత్రముగనో యొపిప్యునన్ విషయములు రసగణయ్త(వాలూయ్)గలవిగ 

                                                            
27 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:29 
28  నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:40 
29 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:149, 150 
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దలపబడును. సౌందరయ్ము యొకక్ నితయ్ ఖండ సవ్రూపమును మనుభవింపనేరము అనగా 
సౌందరయ్ లక్షణముల సమషిట్ సవ్రూపమును, యేక దేశ పర్భా పరిపేరణ్తను నరులు జూడనేరరు. 
మన మందమైనవని మనిన్ంచు విషయములతో కొనిన్ సౌందరయ్ లక్షణములు మాతర్మే 
వయ్కత్మగుచుండును. ఇందుచేత వసుత్ సౌందరయ్మును అనుషంగిక పరీక్షచే మాతర్మే 
తెలిసికొనగలుగుచునాన్ము.’’30  అని సౌందరయ్ లక్షణాలను గురించి వివరంగా పేరొక్నాన్రు. 

పురాణం సూరిశాసిత్  ‘రసికుడు కవి పర్కృతి నవలోకించియే తన సౌందరయ్ లక్షణాలను 

నేరప్రచుకొనును’31 అంటూ కళా సవ్రూపముల విలువ రసజుఞ్ల రసానుభవంతో, సౌందరయ్ 

లక్షణములతో, ఇవి ఏకీభవించి సాదృశయ్ మొందినంతలో ఉనన్ది.32 దీనికోసం ఇతను కొనిన్ 

ఖచిచ్తమైన విషయాలకి అరిసాట్టిల భావాలని సీవ్కరించాడు. “Beauty demands the 
fulfillment of three conditions: the first is integrity, of perfection, of 
the thing, for what is defective is, in consequence, ugly; the second is 
proper proportion, or harmony; and the third is clarity – thus things 
which have glowing color are said to be beautiful. (Aquinas 1942)”33  

వామనాచారుయ్డు మొదట ‘కావయ్ం గార్హయ్మలంకారాత, సౌందరయ్ మలంకారః సదోష 
గుణాలంకార హానాదానాభాయ్మ’ అనే సూతార్ల దావ్రా సౌందరయ్మే కావోయ్పాదేయతకు 

మూలమని ‘ఆ సౌందరయ్ం సాధించడానికి సాధనాలు – పర్యోజకాలు – దోషాలు విడిచి 
గుణాలంకారాలు పరిగర్హించడం’ అని సూక్షమ్ంగా పర్తిపాదించాడు. ఇకక్డ సౌందరయ్ శబాద్నిన్ 

విసత్ృతమైన పరిధిలో అరథ్ం చేసుకోవలసి ఉంది. 

అందం లేని పదారథ్ం అందమైన దానితో కలిసేత్ అందంగా కనిపించడానికి ఆశర్యం 

సౌందరయ్మనాన్డు భామహుడు.34 భామహుడు తతత్వ్శాసత్ర మేధావి. ముఖయ్ంగా దినన్గుని బౌదధ్ 

                                                            
30  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:245, 246  
31  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:252 
32 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:253 

33 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition 

P:36-37 
34  నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:40 
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తతత్వ్ం. (కీర్.శ. 500). ఈయన కూడా మన దేశంలోని అనేక ఇతర రచయితల లాగానే చాలా 

కాలం వెలుగుకి నోచుకోలేక పోయారు. ఈయన పాణిని అతని వాయ్కరణ విశేల్షణకి 

ఆరాధకుడు. ఈయన అనిన్ విధాలుగా దండికి పూరివ్కుడు, దండి చాలాసారుల్ భామహుడి 

అభిపార్యాలని పునరుకిత్ంచాడు. ఈయన బౌదుధ్డైనపప్టికీ ఈయనకి హిందూ పురాణాల మీద 

మంచి పటుట్ ఉంది. ఈయన కావయ్ వివరణలు, ఈయన మీద తరువాత జరిగిన విశేల్షణలు 

ఉదాహరణకి ఉదభ్టుని రచన ‘భామహ  వివరణ’లు నేడు అందుబాటులో లేవు. ఈయన 

కవితవ్పు ముఖయ్ అంశాల విశేల్షణలను అందరూ అంగీకరించారు. ఆనంద వరథ్నంలో కూడా 

భామహుడి విశేల్షణల పర్సాత్వన ఉంది.  

అభినవగుపుత్డు మరియు మముమ్టుని ఈయనకి సంసక్ృత కవితవ్ శాసత్రపు అలంకార 

‘పర్సాథ్న లేదా అలంకార శాసత్ర పితామహునిగా అభివరిణ్సాత్రు. భామహుడు కావయ్ం లేదా 

కవితవ్ంలో అలంకార లేదా సౌందరయ్ భావనలకి సంబంధించి నియమాలని రూపొందించాడు. 

ఈయన ఉదేద్శయ్ం పర్కారం మంచి కవితవ్ం కళ మరియు జీవితంలో సంతోషం, పేరుతో పాటు 

మంచి విలువలని అందిసుత్ంది. 

సంసక్ృత కవితవ్ శాసత్రంలో మొటట్ మొదటిసారిగా భామహుడు కవితవ్పు ‘పర్తిభ’ని 

వెలికితీశాడు. ఇది కవితావ్నిన్, శాసతరీయ రచన నుండి వేరు చేసుత్ంది. ఒక మంద బుదిధ్ కలవాడు 

కూడా ఆచారుయ్ని పరయ్వేక్షణలో శాసాత్ర్నిన్ నేరుచ్కోవచుచ్ కానీ కవితావ్నిన్ కాదు. ఈయన 

ముఖయ్ంగా కవికి, కవితావ్నికి ఉండవలసిన లక్షణాలని అది ఏ విధంగా శాసతరీయ రచనకి 

భినన్ంగా ఉంటుదనన్ దాని మీద విశిషట్ పరిశోధన చేసి సూతీర్కరించాడు. 

సౌందరయ్శాసత్ర పరిశోధకునిగా మనకి ఆసకిత్ కలిగించే అంశం భామహుడి ‘అలంకార’ 

సిదాధ్ంతం. భామహుడు రెండు రకాల సౌందరాయ్నిన్ గురిత్ంచాడు. అవి సహజ సౌందరయ్ం, 

కవితవ్ సౌందరయ్ం. ఒక అందమైన అమామ్యి నగలు, రక రకాల అలంకరణలతో ఏ విధంగా 

మరింత అందంగా శోభిసుత్ందో అదే విధంగా కవితవ్ం రక రకాల పద పర్యోగాలతో, 

అలంకారాలతో, సంధులతో, ఛందసుస్తో శోభిసుత్ందని ఈయన భావన. ఒక చినన్ కవిత 

నుండి మహా కావయ్ం వరకూ సౌందరయ్ నియమమైన ‘వకోర్కిత్’ (Artful expression) 

లేకుండా శోభించదని ఈయన భావన. 
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4.1.9. రస ȁందరɂం 

పురాణం సూరిశాసిత్ ‘‘రమయ్ విషయానుభూతిలో, రస సౌందరయ్మును జింతించునపుడు 
శరీరాంగములు నిశచ్లమై, మానస పర్వృతుత్ లనయ్ధా వయ్భిచరించ కుండును.’’ 35 అని రస 

సౌందరయ్ం యొకక్ ఆవశయ్కతను, ఇందిర్యానుభవాల పర్తిసప్ందనను తెలిపారు. దీని గురించి 

భరతుని మాటలలోనే చెపాప్లంటే “There is no rasa with out bhava; nor any 
bhava with out rasa. In staging, success depends on their mutual 
involvement (VI.36). When a subject or bhava finds a ready echo in 
the spectator it is transformed into rasa then and there. His whole 
body will be on fire with it as dry fuel caught by tire (VII.7)”36 

సౌందరయ్ం అంటే ఏమిటి? సౌందరయ్ సిదిధ్కి మూల కారణాలను వివరించడానికి పార్చీన 

భారతీయులు పర్గాఢము, సుదీరఘ్ము అయిన తతత్వ్ విచారానిన్ కొనసాగించారు. వారి సౌందరయ్ 

తతత్వ్ నిరూపణలో వేల సంవతస్రాలుగా ఒక అనుసూయ్తము, కర్మ బదధ్మూ అయిన పరిణతి 

కనిపిసుత్ంది. ‘‘ఏక సత విపార్ః బహుధా వదంతి’’ అనన్ నాయ్యానన్నుసరించి ఈ సౌందరయ్ 

తతత్వ్ గవేషణ బహుముఖంగా కొనసాగినా ఒకే చరమ లకాష్య్నిన్ ఎంచుకొనన్ది. కావాయ్నికి ఆతమ్ 

ఏది? అనన్ మీమాంసకు పూనుకొనన్ వామనుడు. దండి, భామహుడు గుణాలంకార రీతి 

సంపర్దాయాలను పర్వరిత్ంపజేసి పర్ధానంగా కావయ్గత బహిరంగ సౌందరయ్ నిరూపణ పరమైన 

తతాత్వ్నేవ్షణను కొనసాగించారు. ధవ్ని, వకోర్కిత్, ఔచితయ్ సంపర్దాయ పర్వరత్కులైన 

ఆనందవరధ్నుడు, కుంతకుడు, కేష్మేందుర్డు కావయ్గతమైన బహిరంగ సౌందరయ్మంతా 

తాదాతిమ్కగతమైన అంతరంగ సౌందరయ్ పర్కాశన పర్ధానమైన లక్షయ్ంతో ఉండదగినదని 

నిరూపించారు.37  

“There is no rasa with out bhava; nor any bhava with out rasa. 
In staging, success depends on their mutual involvement (VI.36). 

                                                            
35 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:208 
36 . cultural leaders of India Aestheticians P.No. 6 
37  నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:18 
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When a subject or bhava finds a ready echo in the spectator it is 
transformed into rasa then and there. His whole body will be on fire 
with it as dry fuel caught by tire (VII.7)”38  

 రసం ఏక వచనంలో ‘సౌందరాయ్నందానికి’ పర్తీక అయితే, రసాలు బహు వచనంలో 

భరతుని రచనలో సాథ్యి భావాలనూ సూచిసాత్యి. ఇవి ఎనిమిది రకాలుగా 

వరీగ్కరించబడాడ్యి. అవి రతి లేదా పేర్మ, ఉతాస్హ లేదా కథా నాయక శకిత్ మొదలగునన్వి. 

మిగతావి శృంగార, వీర రసాల వంటివి. ఇందులో గమనించవలసిన ముఖయ్ విషయం 

భరతుని పర్కారం భాధాకర, విషాద భావనలు, వికారాలు కూడా రసాలే. ఇవి సౌందరయ్శాసత్ర 

విషయ లేదా పరిసిథ్తికి సంయుకత్ంగా ఉండి భావాలని పలికించడమే కాక రకరకాల మానసిక 

సిథ్తులని తెలుపుతాయి. ఇవి సాథ్యి భావాలు, 33 గా వరీగ్కరించబడిన వయ్భిచారి భావాలు, 

విభావాలు, అనుభవాలు మొదలైనవి.  

 ఒక నాటక విజయానికి వివిధ రకాల రసాల సమపాళళ్ పర్యోగమే కారణమని చెపిప్న 

సిదాధ్ంతం భరతుడి నాటక విమరశ్కి తారాక్ణం. ఆయన ఈ విధంగా తెలిపాడు. “When, in 
the midst of diversity of psychic states, all transfigured by the 
imagination, there is are master – passion untying all of them like a 
thread; that is to be regarded as the ruling sentiment of a work of art, 
the rest are but momentary”39  

4.1.10. రస ȁందరɂం üనస Ăɂøరం 

 ‘‘రమయ్ విషయం లీపిస్తారధ్ములయుయ్ను వానిని జింతించునపుడు రస సౌందరయ్ముల 
ధాయ్నించునపుడును మానసమున కెవివ్ధమగు సావ్రధ్భావావేశము కలుగనేరరు. అనగా 
రసానుభవము నిసస్ంగ మానసయోగమని యోరుంగునది. సామానయ్ లౌకిక వయ్వహారములలో 
ననుభూతమగు విరోధములు, ఆపేక్షలు, ఆదురాద్, ఆశాభంగము, నిరేవ్దము మునన్గు కషట్ 

                                                            
38 . cultural leaders of India Aestheticians P.No. 6 
39 . cultural leaders of India Aestheticians P.No.7 
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సిథ్తులు సౌందరయ్ పరాయ్లోచన మందేరప్డవు. ఇందిర్యములు సావ్రధ్ మపేకిష్ంచుచుండ, 
చితత్ము పరమారథ్ మనేవ్షించుచుండును. రసానుభూతిలో చితేత్ందిర్యములు రెండును 
విశుదధ్మగు, సాధువగు, నిసస్ంగమగు వాయ్పారమున నేకీభవించి పనిసేయుచు, వయ్భిచరించని 
సూటి చూపులో వసుత్ సౌందరయ్మును జింతించి, యానందించు చుండును.  

సౌందరయ్ విచారణ మొనరెచ్డి మానసము పర్యోజనమును, పర్కృతిపయోగమును, 
అభిలషింపకయే, వసుత్వ నాదరించు చుండును. మనకెటిట్ సనిన్హితోపకారమును జేయని 
మహనీయుల గౌరవించు పర్వృతిత్ వారి గుణ సౌందరయ్మును చింతించు రసానుభూతి వలననే 
గలుగునునన్ది. అనగా భకిత్, పూజయ్ భావము, రమయ్ విషయములందు పీర్తియు, గుణరూప 
సౌందరయ్ములను నిసస్ంగముగ జింతించు మానస వాయ్పారముల వలననే గలుగుచునన్వి. 
రసయోగమందు కామాభిమానాములు చితత్ముచే సంసక్రింపబడుచునన్వి. చితత్ము కామము, 
చేరి రసయోగ మేరప్డుచునన్వి. వసుత్ సౌందరయ్మును జింతించుట వలన మనకెటిట్ లౌకిక 
ఫలములు సిదిధ్ంపవు.’’40 పురాణం సూరిశాసిత్  తమ అభిపార్యాలను తెలిపారు.  

4.1.11. రస ȁందþɂїభవంǘ ఇం˯ýల øʥ 

 పురాణం సూరిశాసిత్ రససౌందరాయ్లను అనుభవించటానికి నేతర్ శర్వణేదిర్యాలు 

ఆధారపడుతునాన్యని. వాటి ఆవశయ్కతను తెలుపుతూ ఇవి దూరము నుండి విషయంను 

గర్హింపగలవు. ముకుక్, నాలుక, చరమ్ము, దగగ్ర ఉనన్ వసుత్వుల మంచి చెడడ్లనే 

గర్హింపగలవు. తవ్గిందిర్యమునకు వసుత్ సప్రశ్ యావశయ్కము. మన దేహమును దాకెడి 

వసుత్వులు అపాయకరములగునో కాదో చరమ్ము విచారిసుత్ంది కాని యీ ఇందిర్యం ఆ సంగతి 

తెలిసికొనునపప్టికి వసువ సనిన్హితమై ఉంటుంది. పర్మాద కరమైనదైతే ఈ అనుభవ 

మయిషట్ముగా ఉంటుంది. ముకుక్, నోరు కేవలం శారీరక వాంచలను తేరుచ్ భోజయ్పదారధ్ముల 

జింతించుచుండును. వీటికి వసుత్ సానిన్ధయ్ం అవసరం. ఈ మూడిటిని జేరెడి విషయంలో కొనిన్ 

పర్మాదజనకములు, అనిషట్ములుగా ఉంటాయి. అందువలల్ లెసస్గా పరికిష్ంచిగాని వసుత్వుని ఈ 

మూడు యిందిర్యాల చెంత చేరనీయం. చకుష్శోశ్తిర్ందియములు దూరం నుండి విషయంను 

                                                            
40 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:238, 239 
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గర్హించగలవు. కాబటిట్ ఎటిట్ భయం లేకుండా అగిన్ పరవ్తముల భీకర విసోఫ్టన, విలయ 

సౌందరయ్ం అవలోకించి, భీకర జలపాత నిరోఘ్ష మాకరిణ్ంచి, సంతసింపగలుగుతునాన్ము.  

కళల్కు, చెవులకు, గోచరించెడి వసుత్వులు భీతిజనకములు కావు శాంత చితుత్లమై వాని 

సవ్భావమున అనుభవించగలం. నేతేర్ందిర్యంను విషయచాచ్యలే జేరగలవు గాని 

విషయములు తాకనేరవు. అందుచేత, పంచజాఞ్నేందిర్యాలలో కనున్, చెవి మాతర్మే దూరము 

నుండి నిసస్ంగముగ వసుత్వును పరిశీలించగలవు. నిసస్ంగావలోకనాతమ్కమగు రస 

సమాధికిని, రసానుభవమునకును, సౌందరయ్ పరాయ్లోచనమునకును, చకుష్శోర్తేర్ందిర్యాలు 

ఆదాదమగుచునన్వి. ఇంతే కాకుండా వీటి సహాయంతో ఎందరైనను ఒకే పరాయ్యం 

దృశయ్శార్వయ్ విషయాలను అవలోకింపగలరు. అందుచే నయన శర్వణేందిర్యములు 

రసానుభవరూపమగు పరమోతత్మవిషయానుభూతికి సాధనములగుటయే గాక 

సంఫీుభావమున మానవులందరును నిరివ్రోధముగ ననుభవింపగల విషయానుభవంను కూడ 

కారణమలగుచునన్వి.41 అని రస సౌందరయ్ం అనుభవించటంలో ఇందిర్యాల యొకక్ 

పార్ముఖాయ్నిన్ అవి చేసే పనులను వివరంగా తెలియజేశారు.  పురాణం సూరిశాసిత్  రమయ్ 

విషయాలనిన్ంటిలో మూడు గుణాలు మాతర్మే కనిపిసుత్నాన్యని పేరొక్నాన్రు. అవి. 

1) రూప సౌందరయ్ం, 2) పేర్క్షకుల యిందిర్యములను పులకరించెడి విషయాతమ్క 

సౌందరయ్ము (సెనిష్యస బూయ్టీ), 3) భావారధ్ముల వలనను, జీవ సంచలనము వలనను 

సుఫ్రించెడి సౌందరయ్ము అని మూడు గణాలను పేరొక్ంటునే ఈ మూడింటిని ఒక సూతార్న 

పర్తిపాదించలేమని ఈ మూడు చేరి వసుత్వుల ఉతక్ృషట్తను సరావ్ంగ పరిణతిని యేరప్రచు 

చునన్వని చెపాప్రు.42  

 రస సౌందరయ్ రహసాయ్లని తెలుసుకోవడానికి పరిశీలించవలసిన అంశాలను పురాణం 

సూరిశాసిత్  ఈ కింది విధంగా పేరొక్నాన్రు. 1)  లోకమానయ్మైన రమయ్ విషయాలను అందలి 

రమణీయ అంశాలను చకక్గా పరిశీలించాలి. 2) పర్కృతిలోని రసవంతమైన సందరాభ్లను, 

                                                            
41 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:248, 249 
42 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:244, 245 
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రమయ్ దృశయ్ములను, పర్ధాన మాతృకాలుగా గౌరవించి పరీకిష్ంచాలి. 3) పర్సిదధ్ శిలాప్దులను 

చూడాలి. 4) విఖాయ్త రసజుఞ్ల రసానుభవాలను తెలిపే విమరశ్క రాజములను చదవవలెను. 

మొదలైన అంశాలను పేరొక్ంటూ రసానుభవం కళోతప్తిత్కి పూరవ్మేరప్డుటయేగాక కారణం 

కూడ నగుచునన్దని. మానవ విజాఞ్న అభివృదిధ్ అయిన కొలది మానవ సవ్రూపమునందే గాక 

చేతనాచేతనమగు సరవ్ పర్పంచమందును సౌందరయ్ం అవలోకించి ఆనందిచెడి పర్వృతిత్ 

వికసించెను.43  

ఒక నాటక విజయానికి వివిధ రకాల రసాల సమపాళళ్ పర్యోగమే కారణమని చెపిప్న 

సిదాధ్ంతం భరతుడి నాటక విమరశ్కి తారాక్ణం. ఆయన ఈ విధంగా తెలిపాడు. “When, in 
the midst of diversity of psychic states, all transfigured by the 
imagination, there is are master – passion untying all of them like a 
thread; that is to be regarded as the ruling sentiment of a work of art, 
the res rest are but momentary”44 

4.1.12. ȁందరɂం ͞ɏకపɏం 

 పురాణం సూరిశాసిత్   సౌందరాయ్నిన్ పేర్క్షకపక్షంగా చెబుతూ ‘‘రసము, సౌందరయ్ము, 
వసుత్వులందు లేవు. పేర్క్షకుని యందేయునన్వి. నిసరగ్మైన బుదిధ్ నుపయోగించుచు, 
నిరహంకారమైన చితత్ముతో జూచువారికి, రమయ్ విషయముల పటల్ రుచి భేదముండదు. రుచి 
భేదములనిన్యు మన పర్కృతాభాయ్సముల వలనను, ఆచారముల వలనను, 
అహంకారమువలనను, శాసత్ర జనయ్ జాఞ్నమువలనను, అభిమానము వలనను, 
గలుగుచునన్వి.’’45  అని పురాణం సూరిశాసిత్  రసానిన్, సౌందరాయ్నిన్ వసుత్గతం కాకుండా 

పేర్క్షక పక్ష అధయ్యనం చేశారు.  

 

 

                                                            
43  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:251 
44 . cultural leaders of India Aestheticians P.No.7 
45  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:265 
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4.1.13. јþణం ҫĢăU÷టక కā ĦమరɈ  

తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్కులలో పాశాచ్తయ్ భావాలను అనుసరించి విమరశ్ చేసిన 

తొలితరం విమరశ్కుడు పురాణం సూరిశాసిత్ . పురాణం సూరిశాసిత్విమరశ్ అంతా కళను 

ఆశర్యించుకునే కొనసాగింది. లలిత కళలోని నాటయ్ం, కవితవ్ం, అకక్డకక్డ చితర్ కళల 

గురించి వారి అభిపార్యాలు కనిపిసుత్నాన్యి. నాటాయ్ంబుజము(1923), నాటోయ్తప్లము 

(1924), విమరశ్క పారిజాతము (1925), నాటయ్ అశోకము(1925-1927) గర్ంథాలలో 

నాటకానిన్ ఆధారంగా చేసుకొని అతయ్ధిక శాతం ఆయన విమరశ్ కొనసాగింది. అలాగే 

‘విమరశ్క పారిజాతము’లో కూడా నాటకానికి సంబంధించిన కొనిన్ భావాలు కనిపించినా 

సాహితయ్ మంతటికీ అనవ్యించే భావాలు కనిపిసుత్నాన్యి. విమరశ్క పారిజాతము ఆయన 

‘కళా దృకప్థానిన్’ సప్షట్పరిచే ముఖయ్మైన రచన.  

పురాణం సూరిశాసిత్  ‘నాటయ్ం’ అని వారి రచనలలో పేరొక్నన్పప్టికి లలిత కళలోల్ 

ఒకటైన నాటకం గురించే వివరించే పర్యతన్ం చేశారు. నాటయ్ం నటుల అభినయం కనుక వారి 

పర్తి రచనకీ ‘నాటయ్’ అనే విశేషం రచనకు ముందు పెటట్డం వలల్ కేవలం నాటాయ్నిన్ మాతర్మే 

దృషిట్లో పెటుట్కొని ఆయన విమరశ్ కొనసాగిందని అనుకోవడానికి అవకాశము ఉంది. కానీ 

అలా జరగలేదు. లలిత కళలకు సంబంధించిన అనేక విషయాలు ఉనాన్యి. భరతుని నాటయ్ 

శాసాత్ర్నిన్ ఆధారం చేసుకొనే చాలా వరకూ తన నాటక విమరశ్ను కొనసాగించారు. 

4.1.14. ÷టక కā ĦమరɈ దృకȽథం 

 పురాణం సూరిశాసిత్ పార్చయ్ పాశాచ్తయ్ నాటకాలను అనేకం చదివారు.అనేక 

నాటకాలను చూశారు. అనేక నాటక పోటీలను నిరవ్హించారు. ఈ అనుభవ జాఞ్నం ఆయన 

విమరశ్ నిండా కనిపిసుత్ంది. ఆ అనుభవ జాఞ్నంతో సీవ్య పర్మాణాలను ఏరప్రిచే పర్యతన్ం 

చేశారు.  

4.1.15. అїభవëȲన ʪüణం  

 పురాణం సూరిశాసిత్  విశేషమైన ఆతామ్భిమానం కలవారు. పూరవ్జనమ్ సుకృతం వలన 

జాఞ్నం లభిసుత్ందని నమేమ్వయ్కిత్. తన రచనలనిన్ంటికి ఈ లోకంలో సంపాదించిన జాఞ్నం కంటే 
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పూరవ్జనమ్ సంసాక్రమే మూలమని నముమ్తారు. ‘నాటోయ్తప్లము’ (1924) ముందుమాటలో 

ఆయనే ఈ కింది విధంగా చెపుప్కునాన్రు.  

‘‘కవులు విమశ్రశ్కులు, శాసత్ర పరిశోధకులు సవ్కీయ పర్తిభా విలాసముననే 
మెపొప్ందగలుగుదురు గాని యితరుల రచనలాధారపరుచుకొని యదగ్ంథముల రచింపనేరరు. 
నాకు నేనే పర్మాణము, నాయిందిర్యములు చూడగలిగిన విషయములే నా పర్పంచము. నా 
మానసమున కవబోధమగు భావము లెవరివైనను నా పటల్ నుపయోగించు భావ జగతుత్’’ 46 

అని ఇందిర్యాను భవానిన్ ఒక పర్మాణంగా భావించారు. దీనిన్ జనామ్ంతర సంసాక్రంగా 

భావిసూత్ ఇలా అనాన్రు.  

 ‘‘నేననుభవించునదే రసము. నాయంతరాతమ్ తెలుసుకొనగలిగినదే భగవతస్వ్రూపము. 
అందుచేత నే నెనిన్ పుసత్కముల జదివినను యెందరి గురు పాదమును గొలిచినను కుల 
కర్మాగతమగు నిందిర్య వికాస మేవరకు నాకేరప్డినదో జననాంతర వాసనా ఫలితంగ నెటిట్ 
మానసాధాయ్తిమ్క వికాసము నాయందగుపడునో అందుకు తగిన విజాఞ్నమే, సంసాక్రమే, 
భావములే కరుణా పర్వయ్తుత్లే నను జేరగలవు. నా వలన వెలువడ గలవు. ఈ జనమ్ములో నేను 
విదాయ్భాయ్సమునకుపయోగించిన ముపప్ది సంవతస్రముల భూరికాలావశములో నికక్ముగ 
రెండు సంవతస్రముల భూరికాలా వశములో నికక్ముగ రెండు సంవతస్రముల కాలమే విజాఞ్న 
సంపాదన కూపయోగపడి యుండును. ఇంతటి యలప్కృషి నా విజాఞ్న మహాతవ్మునకు 
కారణము కానేరాదు. ‘బహుని మే వయ్తీతానిజనామ్ని’ వందల కొలది జననాంతరములలో 
నేననుభవించిన రసభావ పరం పరలు నా వంశమదనేక తరములలో బరిణమించి ననున్ జేరిన 
యిందిర్య వికాసము నా విజాఞ్నమున కాధారమగునే కాని యిహ మందు సంపాదించిన 
రెండు సంవతస్రముల విజాఞ్నము, నా మానసతతవ్ మేరప్రచ జాలదు. మరియు నిపప్టి కృషికి 
గూడ పార్కత్న సంసాక్రమే యధారమగుచు, నది తెరచిన దారులనే యది యవకాశ మిచెచ్డి 
పరిమాణముననే పర్కృతి నవలోకించి గాని గర్ంథముల పఠించి గాని విజాఞ్న సంపాదన 
మొనరచ్ గలుగుచునాన్ను.’’ 47 అని అనాన్రు.  

                                                            
46  నాటోతప్లము 1927 పుట: ఱఱ 
47  నాటోతప్లము 1927 పుట: ఱఱ,ఱఱఱ 
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4.1.16. ǘäїభవëȲన ʪüణం 

 అందుచే రసానుభవమునకు, లోకానుభవమునకు, భావ పర్దీపమునకు నాకు నేనే 

పర్మాణము. నా రచనలకు సంబంధించినంత వరకు నేనే సృషిట్లోని పరమాధికారిని, 

సరవ్దర్షట్ను, కూట సాథ్నమును, నా రచనలు నా మనసతతత్వ్మును నాసవ్కీయానుభవములను, 

వెలిబుచుచ్ నంతవరకేరు చింపగలవు, యుపయోగింపగలవు, అందగింపగలవు, దారి దొర్కెక్డి 

పర్తిభా పర్భావమున రాజిలల్గలవు, కాని నా పర్కటనలు యెంతవరకు లోకానుభవముతో 

నేకభవించునో అంతవరకే యాదరింపబడును. 48 

 దీనిన్ బటిట్ వీరి కళా విమరశ్కు అనుభవ జాఞ్నమే పర్ధానమైన పర్మాణమని 

సప్షట్మవుతుంది. ఆ పర్మాణానిన్ ఇతరులు అంగీకరించినా అంగీకరించక పోయినా ఆయన 

లెకక్ చెయయ్రు. బహుశా ఇలాంటి అహంకారపూరిత పర్కటనలు ఉండటం వలల్నేమో 20వల 

శతాబద్ం తొలిపాదంలోనే పాచయ్`పాశాచ్తయ్ విమరశ్ను ఆధారంగా చేసుకొని సూరిశాసిత్ రచనలు 

చేసినా అవి తరావ్తి విమరశ్కులపై పెదద్గా చూపలేకపోయాయి. విమరశ్క పారిజాతములో 

(1925) కూడ ఇంచుమించు ఇలాంటి అభిపార్యమే ఆయన ముందుమాటలో చెపుప్కునాన్రు. 

‘తెలల్ని కాగితం వలె ఉండె నిరమ్లమైన చితత్వృతిత్తో రమయ్మైన విషయాలను అవలోకించి 
వాటిని తనలోక అనుభవంతోను జతపరిచి చూసేత్ చకక్టి విమరశ్ వైఖరి ఏరప్డుతుంది.’ 49 

అని అనాన్రు. ఈ అభిపార్యాలనిన్ంటిని బటిట్ వీరి కళావిమరశ్ దృకప్థంలో పర్ధానమైనది 

అనుభవజాఞ్నం అని సప్షట్మవుతుంది.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘నాటకం’ గురించి ఆయన వివిధ అంశాలను పర్కటించారు.  

4.1.17. ÷టక బĪసɇҤపం  

 భరతుడు నాటయ్శాసత్రంలో నాటకం యొకక్ బహిసవ్రూపానిన్ చాలా వరకు 

వివరించారు. అయినపప్టికీ పాశాచ్తుయ్లు కూడా కొనిన్ లక్షణాలు చెపాప్రు. ఈ అంశాల పటల్ 

పురాణం సూరిశాసిత్  కొంత వివేచన చేశారు. పర్తయ్క్షంగా నాటకాలని, నాటక పోటీలను 

                                                            
48  నాటోయ్తప్లము 1924 పుట: ఱఱఱ 
49  విమరశ్క పారిజాతము:1925 పుట:ఱఞ 
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నిరవ్హించేటపుప్డు ఎదురైన ఇబబ్ందులను దృషిట్లో పెటుట్కొని నాటక బహి సవ్రూపంలో 

రావలసిన మారుప్లను చరిచ్ంచారు.  

1)  వీరు నాటక రంగం తొలిదశ నుండి అది పాశాచ్తయ్ దేశాలలో ఏ విధంగా అభివృదిధ్ 

చెందిదో ఎంత ఆధునికత సంతరించుకుందో తెలియజేసుత్నే పాశాచ్తయ్ దేశాలలో 

నాటక రంగ సథ్లాలను వరిణ్ంచారు.  

2)  వీరు పాశాచ్తయ్ నాటక రంగానిన్ పరిచయం చేసూత్ పాశాచ్తుయ్లు ఇతర భాషా 

నాటకాలోల్ని కళా సవ్రూపాలను, సారసవ్త రూసాలను సీవ్కరించి వాటిని తమ 

భాషలలోకి అనువదించి పర్దరిశ్ంచి వారి నాటకానిన్ అభివృదిధ్ పరుచుకుంటారని 

అనాన్రు. మన వాళుళ్ కూడ ‘‘గరావ్భిమాన దురహంకారములు వదలి కనువిచిచ్ 
విజాఞ్న పర్పంచమును చూచి మన యనుభవముల విసత్రించి మానవ జాతి యొకక్ 
అనుభవ సమిషిట్ని మన జాతీయ పర్భోదముతో జత పరిచి సమనవ్యము చేసి 
యణుక్షణము గతించిన మానవానుభవమును ఒక కంటితో చూచుచు మరియొక 
కంటిని నవాయ్దరశ్ములపై నిలిపి కళాజీవనము సలుపుచు లక్షణ శృంఖములలో చికిక్ 
కొనక గరవ్భిమానత మిసర్మున గుర్డిడ్ వోవక నిరంతర భావ సంచలనమున నవయ్ కళా 
సవ్రూపముల బర్యోగించి చూచుచు సవ్తంతిర్ంచి నడచిన గాని మన నాటయ్కళ 
యభివృదిధ్ నొందనేరదు.’’50  అని పేరొక్నాన్రు.  

అదే నాటకాల గురించి పార్చయ్, భారతీయ అలంకారికుల అభిపార్యాలలో ముఖయ్మైనవి. 

"With a few rare exceptions it is able to corrupt even decent 
people (Republic 605c)”51 మంచి కవి జీవితంలోని మంచిని తన కవితవ్ంలో 

చూపించటం దావ్రా పర్జలు మంచి వైపు ఆకరిష్తులవుతారని మంచి కవితవ్ం పర్భావాలని 

గురించి తెలుపుతూ  

                                                            
50 నాటోయ్తప్లము: 1927 పుట:140 
51 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition P:6 
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"One of the heroes sorrowing and making a long lamenting 
speech or singing and beating his breast.... we enjoy it, give ourselves 
up to following it, sympathize with the hero, take his sufferings 
seriously, and praise as a good poet the one who affects us most in this 
way (Republic 605c)”52 

“Only a few are able to figure out that enjoyment of other 
people’s sufferings is necessarily transferred to our own and that the 
pitying part, if it is nourished and strengthened on the sufferings of 
others, won’t be easily held in check when we ourselves suffer. 
(Republic 606b)”53  

నాటక కళని మానవ దేహ ఉతప్తిత్గా భావిసూత్ అభినవగుపుత్డు సంధాయ్గాలనబడే అరవై 

నాలుగు ఉప విభాగాలుగా విభజించబడిన కారాయ్వసథ్లు, అరథ్ పర్కృతాలుగా వరిణ్ంచాడు. 

రసానిన్ ఆతమ్గా భావిసూత్ నాటక కరత్ వీటిలో ఎనిన్ంటినైనా ఉపయోగించవచచ్ని ఇతను 

తెలిపాడు. రసానిన్ విషయకంగా కలిగి సందరభ్ం విభవ, అనుభవ, వయ్భిచారభావ, సాథ్యి 

భావాలను అనుబంధాలుగా కలిగి ఉంటుంది. వీటిని అభినవగుపుత్డు భినన్ సాథ్యిలలో భావం, 

కలప్న, భావన మొదలైన దశలలో వివరించాడు. ఇతని విశేల్షణ భావ సాథ్యి నుండి 

మొదలవుతుంది.  

పురాణం సూరిశాసిర్త్ నాటయ్కళ అభివృదిధ్ చెందడానికి రెండు పర్ధానమైన మారాగ్లను 

సూచించారు. 1) గరవ్భిమానానిన్ వదలాలి.2)  పాశాచ్తయ్ విజాఞ్నానిన్ అవగాహన చేసుకొని 

సీవ్య పర్తిభతో సవ్తంతర్ కళా మారాగ్నిన్ ఏరప్రచాలి.3) నాటక శాలలలో రంగసథ్లం, 

సభాంగణము, నడవలు, విశర్మించు గదులు, ఉపాహారముల వికర్య సథ్లాలు మొదలైనవి 

                                                            
52 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition P:6 
53 Berys Gaut and Dominci McIver Lopes. The Routledge companion to Aesthetics. 2nd edition P:7 



162 
 

పర్ధాన అంశాలై ఉనాన్యని పేరొక్నాన్రు. ఆయన వీటిననిన్ంటి యొకక్ బాహిసవ్రూపానిన్ 

వివరించి చెపాప్రు.  

4.1.18. ÷టక పĢకþѠ  

 పురాణం సూరిశాసిత్ సవ్యంగా ఎనోన్ నాటకాలను చూసిన అనుభవంతో వారు 

నాటకంలోని బహిసవ్రూపాలైన నాటక పరికరాల గురించి, నాటక రంగం గురించి, దుసుత్లు 

గురించి, రంగసథ్లానిన్ గురించి చరిచ్సూత్ వాటిలో జరగవలసిన మారుప్లతో పాటు సమసయ్లను 

కూడా చరిచ్ంచారు.  

1)  ఆంధర్ దేశంలో నాటకాలు కేవలం పర్ధాన నగరాలలో మాతర్మే వాయ్పారంగా లాభానిన్ 

తెచిచ్ పెడుతునాన్యి. అందువలల్ పెదల్ నాటక సమాజాలు కాని చెనన్ నాటక సమాజాలు 

కాని, ఇతర రాషాట్ర్ల నాటక పదధ్తులను, రంగ పరికరాలను, రంగ సథ్లాలను, 

దుసుత్లను అనుసరించి నషట్పడుతునాన్రని54 వివరించారు. దీనిలో ఆయనకునన్ 

నాటకానుభవ జాఞ్నం వయ్కత్మవుతుంది.  

2)  నాటక సమాజాల నషాట్లోల్ కూరుకుపోవడానికి వారు రంగపరికరాల మీద పెటేట్ 

పెటుట్బడే కారణమని చెపాప్రు. తెరలు పాతవై ఉపయోగం లేకుండా పోతునాన్యని, 

దుసుత్లు చెడిపోతునాన్యని పేరొక్నాన్రు. వీరు ఎకుక్వగా నాటక దరశ్న సమసయ్లిన్ 

చరిచ్ంచారు. ఆ సమసయ్లిన్ అధిగమించటానికి పర్యతిన్ంచాలనాన్రు. అపుప్డే 

నాటకకళ అభివృదిధ్ చెందుతుందనాన్రు. కనుక, నాటక పర్దరశ్న గురించి వీరికి ఒక 

సప్షట్మైన దృకప్థం ఉందని సప్షట్మయియ్ంది.  

4.1.19. ÷టకం అğనయం 

 ‘‘పార్చీన జాతుల మహుతస్వములందు నాటకము లంకురించినటుల్ అభినయము కూడ 
దేవతారాధనమునందును, కులాచారములందును జనించినది.’’55 అని సూరిశాసిత్  మొదట 

అభినయం మూకచేషట్లుగా, కేవలం ఆంగిక అభినయమై ఉండేదనాన్రు. వీరు వీర గాథలు 

                                                            
54  నాటాయ్ంబుజము: 1923 పుట 294`295 
55  నాటోయ్తప్లం: 1927 పుట:141 
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పాడేటపుప్డు మేళ నాయకుడు రసావేశానిన్ పొంది వీరుని లక్షణాలను తనలో ఆరోపించుకొని 

తన మనోవృతుత్లను ఆంగీక ఆహారయ్ వాచిక రీతులను పర్కటించటానికి పర్యతిన్సుత్ంటాడని 

ఇదే నాటక అభినయంకు తొలి మెటుట్గా పేరొన్నాన్రు. ఇవి ఇంచుమించు భరతుని నాటయ్శాసత్ర 

అభిపార్యాలతో సరిపోతుంది.  

4.1.20. నюలф ఉండవలĩన లɏòѠ  

 సూరిశాసిత్ పాశాచ్తుయ్ల నాటకాలలోని నాటక అభినయానిన్ తెలుపుతూనే 

ఆదరశ్పార్యమైన నాటకాభినయాని కోరే నటులకు కొనిన్ పర్తయ్క లక్షణాలుండాలని 

పేరొక్నాన్రు.56 వాటిని రాబోయే అధాయ్యంలో తెలుగు సౌందరయ్విమరశ్కుల పర్తేయ్కతలో 

వివరిసాత్ను. 

 నాటకంలోని ఆంగిక వాచికాభినయాలు ‘‘నితయ్ జీవనపు పలుకు చేతలను మించేడి 
విసప్షట్తతో రసభావ పర్కోప సవ్రూపమున నుండిన గాని. పేర్క్షకులంది సంతుషిట్ 
నేరప్రచజాలవు. అభినయములో శోకరసముకనన్ లేనగవుతుళకు సొగసులు జిలికించు 
సందరభ్ము లెకుక్వ కషట్ లభయ్ములు.’’57అంటూ అభినయం రూపకవి యొకక్ భావానిన్ అంతా 

చూపలేక పోవుట గాని పెంచి మరి అందంగా చూపటం జరుగుతుందని చెపుప్తే నటుని 

యొకక్ అభినయ సావ్తంతర్ము అతని పర్తిభా విశేషాలపై ఆధారపడి ఉంటుందని చెపాప్రు. 

నాటక కవులు సూచించే కథావసథ్ల, రసభావ వాయ్ఖాయ్నాల విసీత్రణ్మంతా నటుని యొకక్ 

పర్తిభపై ఆధారపడి ఉంటుంది. అనిన్ రకాల వేషాలను వేసి పేర్క్షకులను మెపిప్ంచే సామరధ్య్ం 

గల నటులు జనసామానయ్ంలో గురిత్ంపు పొందుతారు అని చెపాప్రు.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  ఇపప్టి కవులు తమ నాటకాలలో కలప్నలకు, అలంకార 

సౌందరాయ్నికి బదులు నైతిక మానసిక వీధులలో సంచరించి భావనా పర్పంచంన కావయ్పోషణ 

చేసుత్నాన్రని ఈ పదధ్తి భావకవులకు, గదయ్ కథకులకు, ఇతిహాసకులకు నీతి పర్వకత్లకు సరైనదే 

కాని నాటకవులు మాతర్ం వేదాంతులా, భావకవులా నిశచ్ల నిశచ్ంచల భావ విసత్రణతో 

                                                            
56  నాటోయ్తప్లం: 1927 పుట:147-150 

57 నాటోయ్తప్లం: 1927 పుట:151 
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సంతృపిత్ పొందకూడదు. నాటకానిన్కి పర్ధానమైనది ‘అభినయ సంచలనం’గా పేరొన్నాన్రు. 

‘‘నీతి నియములకును, అనురకత్ విషయమునకును వైరుధయ్ మేరప్డినపుప్డును 

కామితారథ్మునకు విధి నిరణ్యము లడడ్ము వచిచ్నపుడును, రస పర్కోవ మేరప్డి భావము 

లుపొప్ంగి వీనిచే మానస మొందు సంచలనము బాహాయ్ంగములందు అభినయమై 

గేచరించును’’ 58 అని పేరొక్ంటూ నైతిక మానసిక వాయ్పార ఉలేల్ఖనం చేసే నవీన నాటకాలిన్ 

అభినయించే వారు సావ్తిక రస సూఫ్రిత్ని పర్కటింపగల మహా సమరధ్కులై ఉండాలనాన్రు.  

4.1.21. ʪపంచ ÷టäѠ -  ƅŋయ కāğüనం 

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘నవయ్ నాటక ధరామ్లను’ తెలుపుతూ కళా విషయాలలో దేశ కాల 

విభేదాలను పాటించకూడదని, విశాల హృదయంతో సావ్భిమాన దురహంకారాలను 

విడిచిపెటిట్ కళా సౌందరాయ్నే, రస సమృదిధ్నే పర్ధానంగా గర్హించి కళా పర్పంచానిన్ 

అవలోకించి అనోయ్నయ్ సహాయంతో కళా సవ్రూపాలను సంసక్రించాలి. దీని వలన మన దేశ 

కళలకు ఎటువంటి పర్మాదం ఉండకపోవుటమే గాక ఇతర దేశాల పర్తిభా సంపరక్ముతో 

భావోదేర్కం కలిగి మన కళలు అభివృదిధ్ చెందుతూ కాలానుగుణంగా కొతత్ చిగురులు 

తొడుగుతుందనాన్రు.  

 నాటక కళ అనేది పర్జలందరికి సులభంగా అరథ్మవుతూ మికిక్లి సనిన్హితంగా 

ఉనన్దంటూ ఇతర కళలను ఆసావ్దించటానికి పర్తేయ్క శిక్షణ సంసాక్రాలు అవసరం 

నాటకానిన్కి అలాంటి శిక్షణలు, అవసరం లేదనాన్రు. అందువలన రూపక సాధనంతో సైతిక 

మరాయ్దలను, జాతీయ భావాలను సదాచార మారాగ్లను పర్జలలో వారికి ఇషట్మైన రీతిలో 

వాయ్పిత్ చేయవచుచ్ను. సంఘ సంసక్రణకు నాటకం ఎంతో ఉపయోగం పడుతుందనాన్రు.  

పురాణం సూరిశాసిత్  నాటయ్ పర్పంచ వృతాత్ంతానిన్ పరిశీలిసేత్ రెండు ముఖయ్ విషయాలు 

తెలుసుత్నాన్యనాన్రు. 1) అభినయాన జీవితావసథ్లను అనుకరించే పదధ్తి అనిన్ దేశాలలో అనిన్ 

కాలాలో కనబడుతుంది. అనుకరణ అనేది జంతుకాలంలో కూడా కనబడుతుంది. దీనికి 

ఉదాహారణగా ఆయన జంతువులు తలుల్ల పర్వరత్నను అనుసరించి జీవనోపాదులను 

                                                            
58  నాటోయ్తప్లం: 1927 పుట:172 
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సాధిసుత్నాన్యి. 2) నాటయ్ చరితర్ను తెలిపే రెండవ అంశంగా ఆయన అవసాథ్నుకరణము 

మానవ మానసపు నితయ్ సవ్భావమైనను పాశాయ్తయ్ చరితర్లో నాలుగు సారుల్ మాతర్మే, నాలుగు 

పర్తేయ్క జాతీయ విజయ సందరాభ్లలో రూప కవితవ్ం అతిశయించి అలుల్కుంది. అవి యవన 

చరితర్లో ఒకసారి, ఎలిజిబెత  నాటి ఆంగల్ విజయోతాస్హం ఒకసారి,14వ లూయీ నాటి 

పరాసు కళా మండపంబున ఒకమారు సెప్యిన  దేశపు సామార్జయ్ వికాస సందరభ్మున 

నొకమారు మరల పర్జాసావ్మయ్ సావ్తంతర్య్ సంతోషంను అనుభవించె పరాసు సీమలందు 

19వ శతాబధ్ంలో రూప కవితవ్ం అనంత దివయ్ వైఖరులను విసత్రించిందని వివరించారు. 

పాశాచ్తయ్ నాటక పరిజాఞ్నం పురాణం సూరిశాసిత్గారి పర్తి విషయంలోనూ కనిపిసుత్ంది. 

ఆయన మానవ సవ్భావానిన్ ఆశర్యించి నాటయ్ వృతిత్ జనిసుత్ందంటూ భారత దేశంలో భకిత్ 

వాఙమ్యం అభివృదిధ్ చెందినటుల్గా నాటకం అభివృదిధ్ చెందలేదనాన్రు.  

పురాణం సూరిశాసిత్  నాటక కళ వొదిద్క సొబగులతో, వనెన్ల చెనెన్ల వెలుగొందుచు, 

కులుకుచు, నిలుచుచు, నడుచుచు, బలాయుషయ్ సంపదలతో నాటయ్ సుందరి మానవ 

చరితార్ంకముల నలంకరించుచునన్ది. అదే దేశకాల పరిసిథ్తులకు అనుగుణంగా మారుతూ 

ఉనన్పప్టికి ఏదో ఒక రూపంలో మానవ జీవితంలో అనిన్ వేళలా పర్తయ్క్షమవుతూ తన కళ 

పర్భావానిన్ కనబరుసుత్నే ఉంటుంది.  

4.1.22. కళ  ͞ɏకపɏ అధɂయనం  

  నాటకం గురించి వివరించేటపుప్డు పురాణం సూరిశాసిత్ పేర్క్షకులనుండి ఆసావ్దనను 

గమనించాలనాన్రు. ఈ సూచనలు చేసూత్నే ఆంగల్ నాటకాలను ఉదధ్రించుటకు సూచించిన 

మారాగ్లు తెలుగువారు కూడా అనుసరించ వలసి ఉనన్దని సూచించారు. అమెరికా, 

ఇంగాల్డులో లాగా మన దేశంలో కూడా వితత్, విదాయ్ పర్భావ పర్తిషట్లపెప్డి పెదద్లు నాటయ్కళను 

ఆదరించలేదనాన్రు. 59 
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4.1.23. äవɂ రచన -  కā దృకȽథం 

పురాణం సూరిశాసిత్  ‘సిదధ్ంగ రచింపబడిన రమణీయ వాఙమ్య సవ్రూపంగా 

నిరవ్చించారు. ‘కావయ్ రచనలో కావయ్ పర్వృతి రచనా సామరధ్య్ం, నిజ ధరామ్లు నిరవ్హించి 

కావయ్సిదిధ్ కలిగి ఉంటాయి. ఆయన ‘లోకములోని విషయ వయ్వహారంలోని అలౌకిక భావ 

సుఫ్రణనను, లౌకికమైన పర్యోజనంతో సంబంధంలేని నితయ్ సౌందరాయ్నిన్ ఊహించగల 

మానస సవ్భావమే కావయ్ పర్వృతిత్ అనబడుతుందని కావాయ్నిన్ రచించే శకిత్ లేకపోయినపప్టికి 

కావయ్ పర్వృతిత్ రచనా శకిత్ ఈ రెండు ఉనన్పప్టికి వారు తమ పర్తిభను కావయ్ంగా వెలల్డించ 

లేకపోవచుచ్ అందువలనే ‘కావయ్ము సిదధ్మైన కావయ్ పర్వృతుత్ల వయ్కత్ సవ్రూపం’గా పురాణం 

సూరిశాసిత్  పేరొక్నాన్రు.60  

4.1.24. äవɂ వąȸɸїŋలన  

 పురాణం సూరిశాసిత్  కావయ్ంలో విసత్రించి ఉనన్ కథాంశానిన్ ‘ఆలంబిత విషయం’గా 

పేరొక్నాన్రు. ఇది ఒక దేవుణోణ్, దేశానోన్, వీరపురుషుణోణ్, అంగానోన్ తెలుపుతూ రసావేశాన 

మానవ జీవితానిన్, సవ్భావానిన్, పర్కృతిలోని పిర్యదరశ్నాలను విషయాల అంతరారాథ్నిన్ 

విసత్రిసుత్ందనాన్రు. వీటితో పాటు కవియొకక్ సవ్తంతర్ భావాలు, తాతప్రాయ్లు దీనిలో ఇమిడి 

ఉంటాయనాన్రు.  

పురాణం సూరిశాసిత్  ‘రమయ్మైన దృశయ్ వరణ్నలను, వీర శృంగార కథాంశాలను, 

భావసూఫ్రిత్ పర్కటించే సందరాభ్లు పర్కృతిలో రహసయ్ంగా ఉండి యోగి సతత్ములకు అరథ్మయేయ్ 

అవేదయ్తతాత్వ్రాథ్లు ఒకొక్క కాలంలో సరవ్జనుల ఆమోదమైన కావాయ్ంశాలు’ 

అవుతునాన్యంటూ ఆయన ‘‘మానవ మానసమానందసమాధిలోదేలునపుప్డు కావయ్ము 
సహజముగానుదభ్వించుచునన్ది’’61 అని మానవుని మనసుస్(కవి) అమితమైన ఆనందంలో 

పరవశిసుత్నపుప్డు కావయ్ం సహజంగానే ఉదభ్విసుత్ందని భావించారు.  

                                                            
60  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:131 

61 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:134 
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పురాణం సూరిశాసిత్  కావయ్ంలోని ‘యమకం, గణ బంధంలు, పదయ్ం, ధారాసారళయ్ం, 

భావగీతం, మహాకావయ్ం, చితర్ పర్బంధం, మహా నాటకం, గేయ కావయ్ం, ఋకుక్లు 

మొదలగునన్వి కావాయ్నిన్ అనేక విధాలుగా వయ్కత్పరిచే కావయ్ సవ్రూపాలుగా పేరొక్నాన్రు. 

కావోయ్చితత్మైన విషయాలను, కావయ్ రూపాలను పై పదధ్తులతో సమనవ్యిసేత్ మనోహరమగు 

కావయ్ం ఏరప్డుతుందనాన్రు.  

కావాయ్లు మనిషి యొకక్, పర్కృతి యొకక్ పర్తిబింబాలుగా ఉనాన్యి. ‘మహాదధ్తుమైన 

భావాలు, ఉజవ్లమైన రస అనుభవాలు, నిరేహ్తుకమైన నైజ పర్చారంలో ఉపొప్ంగి తరలి వచెచ్ 

సందరభ్ంలో కావయ్ం’ ఏరప్డుతుందని పురాణం సూరిశాసిత్  అభిపార్యపడాడ్రు. వీరు 

‘‘రసవతస్ందరభ్ములను అవలోకించి, తరువాత శాంత సమాధిలో రాగవిహీనముగ వీనిని 
దలపోసి, మనిన్ంచు వేళల నటిట్ పర్శాంతర సమాధిలో సతాక్వోయ్తప్తిత్ గలుగ్చునన్ది.’’ 62  అని 

చెపాప్రు. ఒక విధమైన మైమరపులో పూనికలో కావోయ్దయం ఏరప్డుతుందనాన్రు. 

కావాయ్ంశాలనిన్ సంపర్దాయాల నుండి గాని పర్కృతిని, మానవ సంసారమును చూసి కవి 

భావించిన విభావాల నుండి పుడుతునాన్యనాన్రు.  

4.1.25. јþణం ҫĢăUకāతతȸɸ ăɑ ఆǘచనѠ  

 కళా పర్పంచానిన్ పరిశోధించేటపుప్డు మనకు కొనిన్ సామానయ్ ధరామ్లు గోచరిసాత్యి. 

సారసవ్తంలో ఈ ధరామ్లు రూపభేదంలో కనిపిసుత్నాన్యి. పురాణం సూరిశాసిత్  కళాతతవ్త్ 

శాసాత్ర్నిన్ ‘‘కశా సౌందరయ్మును, రస సవ్రూపమును, జరిచ్ంచు శాసత్రము రస విచారణ లేక 
ఆయూసథ్టికుస్ అనబడుచునన్ది.’’63 అని నిరవ్చించే పర్యతన్ం చేశారు.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  సౌందరయ్శాసత్ర అధయ్యనంవలన కావయ్విమరశ్నంలో కొతత్ 

కోణాలను గమనించవచచ్నాన్రు. వీటిని పర్కృతితో సమనవ్యించి చూపించారు. భారతీయుల 

నవరస సిదాధ్ంతానిన్ అంగీకరిసూత్నే, కళను పర్కృతితో చూడాలనాన్రు. 

కళాపర్యోజనానిన్కూడా దృషిట్లో పెటుట్కోవాలనాన్రు. ఇటువంటి భావనలే పాశాచ్తయ్ 

                                                            
62 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:135 
63  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:197 
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కళాదృకప్థంలోనూ కనిసపిసుత్నాన్యి. అంతేకాకుండా ఇందిర్యానుభవశాసర్త్ంగా గురిత్ంచటం 

వలన సౌందరయ్శాసత్ర అధయ్యనంలో శారీరక సంబంధాలు, మానసిక సంబంధాలు, తతావ్రథ్క 

సమసయ్లు  మొదలైన సందరాభ్లను గురిత్ంచాలనాన్రు. 64 ఆయన కేవలం పై నాలుగు 

సమసయ్లతో పాటు వాటిలో గల అంతరీల్న సమసయ్లను కూడా వివరంగా పేరొక్నాన్రు. ఒక 

విషయానిన్ లోతుగా అధయ్యనం చేయటానికి ఆ విషయానిన్ అనేక అంశాలుగా విభజించు 

కోవటం పురాణం సూరిశాసిత్సునిశిత పరిశీలనకు నిదరశ్నం. అందుకనే సౌందరయ్ం, కళ, కళా 

సావ్దన వంటి అంశాలపై అనేక పర్శన్లను సంధించి ఆలోచింప చేసుత్నాన్రు.  

హెగెల  కళకు నిరిధ్షట్మైన అసిత్తవ్ం దాని రూపం దావ్రానే కలుగుతుందంటారు.‘‘ An 
Ideal content must gleam through the sensible form: form is 
spiritualized by the ideal light.’’65 

 ‘సౌందరయ్ం’ పర్ధాన కేందర్ంగా  Aesthetics అధయ్యనం జరుగుతుంది. అందువలల్  

Aesthetics ని ‘సౌందరయ్ శాసత్రం’, ‘కళాతతత్వ్ శాసత్రం’ వంటి పేరల్తో పిలుసుత్నాన్రు. పురాణం 

సూరిశాసిత్  ‘‘‘సౌందరయ్, రస విచారణ, కళాతతవ్త్’’ పదాలతో  Aesthetics గురించి 

చరిచ్ంచారు. ఆయన ‘సౌందరయ్ం యొకక్ సవ్భావ సవ్రూపాలను, రసతతావ్నిన్ నిరణ్యించే 

శాసత్రమే ఈసత్టికస్ ’ అనబడుతునన్దని చెపాప్రు. ఆయన రుచి భేదాల పుటుట్కను, లలిత కళల 

మూల సూతార్లను గురించి ఈ శాసత్రం పరిశీలిసుత్ందనాన్రు. ఆయన గీర్కు భాషలోని 

‘ఈసత్టికుస్’కు ఇందిర్యాలచే గర్హించటం, తెలుసుకోవటం అనే వుయ్తప్తాయ్రాథ్లను 

పేరొక్నాన్రు. వసుత్ సౌందరాయ్నిన్ మనసా చింతించి ధాయ్నించి రసానందానిన్ అనుభవించటానికి 

ఈ పదం బౌమ గారెట్న చే వాయ్పిత్ చేయబడిందని చెపాప్రు.  

4.1.26. రąїభవం  

 పురాణం సూరిశాసిత్  మన మనసుస్ ఒక విషయంలై కేందీర్కరించినపుప్డు దానిని 

ఆనందంగా ఉతాస్హంగా ఆసావ్దిసుత్నన్పుప్డు మన మనసుస్లో రసయోగం అధిషిట్ంచిందని, 

                                                            
64  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:197,198 
65 Aesthetic: B. Crore 299 
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అలాంటి పరిసిథ్తులో మనకు కలిగే మానస వాయ్పార విశేషాలు రసానుభవం అని పేరొక్నాన్రు. 

రస సౌందరయ్ వసుత్వులను ఆసావ్దించినపుప్డలాల్ మనకు పీర్తి, ఆనందం, సంతోషం 

కలుగుతుందని అలాంటి రసానందానిన్ అనుభవించే సమయాలలో మనలోని శకిత్యికుత్లు 

బయటకు వచిచ్ జీవ సంచలన వికాసానిన్ పొందుతునాన్యనాన్రు.  

4.1.27. రąąɇదన  

 రస హృదయుడు ఒక పాటనో, కావాయ్నోన్, నాటకానోన్, చితార్నోన్ సౌధ విగర్హాలనో 

చూసి అందులోని సౌందరాయ్నికి ఆనందిసుత్నాన్డేగాని అనిన్ పాటలకు, చితార్లకు, కావాయ్లకు 

గల సామానయ్మైన సూతార్లను ఏరప్రచటానికి పర్యతిన్ంచడు. ఇదే సందరభ్ంలో 

ఆనందవరధ్నుడు తన సిదాధ్ంతమంతా రసం ఏ విధంగా అలంకారం లేదా గుణం లేదా మిగతా 

ఇతర కవితవ్ సౌందరాయ్నికి సంబంధించి ఉండదో, అది అంతరగ్తంగా ఏ విధంగా కవి యొకక్ 

కలప్నని ఆసావ్దించవచోచ్ తెలుపుతుంది. నిజానికి విమరశ్కుడు ఆసావ్దించనంత వరకూ ఆ 

కవితవ్ంలో ఎటువంటి రసం ఉండదు. సౌందరయ్శాసత్ర సమసయ్ ఏమిటంటే ఒక శృంగార 

కళాకారుడు రంగులని, భాషని, ధవ్నిని మొదలగు వాటిని ఉపయోగించి ఏ విధంగా ఒక 

అభిరుచి గల వయ్కిత్లో రసానిన్ పేర్రేపిసాత్డు అనన్ విషయానిన్ వివరించటం.  

 కవితాతమ్క సౌందరయ్ం రెండు రకాలు అవి 1. ధవ్ని పర్ధానంగా ఉండే పర్ధాన వయ్ంగయ్ం 

2. కలప్నా సౌందరాయ్నికి అనుబంధంగా ధవ్ని ఉండే గుణిభూత వయ్ంగయ్ం. వాలీమ్కీ, 

కాళిదాసులు మొదటి రకానిన్ విశదీకరిసేత్, బాణుడు మరియు మాఘుడు రెండవ రకానిన్ 

విశదీకరించారున. ఆనందవరధ్నుడు రసం గురించే కాక వసుత్ మరియు అలంకారాల గురించి 

కూడా పర్సాత్వించాడు. ఈయన వసుత్ ధవ్ని, రస’ధవ్ని, అలంకార ‘ధవ్నుల గురించి 

వివరించాడు. అది ఈ ధవ్ని అయినా చివరికి కవితవ్ నాణయ్త రసానిన్  బటేట్ 

నిరణ్యించబడుతుంది. కొనిన్ సందరాభ్లలో కవితవ్ంలో రసం వసుత్ లేదా అలంకారాలకి 

అనుబంధంగా ఉంటుంది. ఇటువంటి అరుదైన సందరాభ్లని కూడా ఆనందవరథ్నుడు రసవత  

అలంకారాలు అనన్ శీరిష్కతో వివరించారు.  
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ఆనందవరథ్నుడు తన ధవ్నాయ్లోకంలో అభిరుచికి అనుగుణంగానే సౌందరాయ్విషాక్రం 

జరుగుతుందని పేరొక్నిన్. సౌందరయ్ సృషిట్లో కవి అభిరుచి కుండే పాతర్ ఎటువంటిదో 

తెలుపుతూ...  

‘‘అపారే కావయ్సంసారే కవిరేకః పర్జాపతిః 

యథాసెత్మ్ రోచతే విశవ్ం తథేదం పరివరత్తే 

శృఙాగ్రీ చేత కవిః కావేయ్ జాతం రసమయం జగత 

స ఏవ వీతరాగశేచ్నీన్ రసం ఔతమేవ తత 

భావాన చేత నానపి చేత నవచేచ్త నాన చేతనవత 

వయ్వహార యతి యథేషట్ం సుకవిః కావేయ్ సవ్తంతర్ తయా (ధవ్నాయ్, తృతీయ)  

 అని కవి శృంగారి అయినటైల్తే కావయ్ంలో రసమయ జగతుత్ అవతరిసుత్ందని, అతడు 

విరకుత్డైతే కావయ్ం నీరసమవుతుందని కవి హృదయంలోని భావానికి ఇకక్డ మనకి పార్ధానయ్ం 

కనిపిసుత్ంది. శృఙాగ్ర పదం అనేది ఉప లక్షణ చేత ఇతర రసాలను కూడా గర్హిసుత్ందని 

పేరొక్నాన్డు. ‘శృఙాగ్రీ’ అనగా రసావేశం కలవాడని అరథ్ం. ‘‘పర్తయ్క్షంగా కనబడే  ఈ పదారథ్ 

జాతం లౌకికాలైన సుఖ – దుఖ – మోహాల మధయ్ ఉండడానిన్ మాతర్మే ఇసుత్నాన్ కవి రసికుడు 

కానంత వరకు అలాంటి కవి యొకక్ వరణ్నలో పర్వేశించనంత వరకు లోకాతి కార్ంత 

(అలౌకిక) రసాసావ్ద భూమిని అధిషిట్ంచజాలదు అని అరథ్ం.66  

 ఆనందవరధ్నుడు కవి పర్తిభని ఇంకో కొతత్ ధృకోక్ణంలో చూపిసూత్ అలౌకికల రస 

పర్సాత్వన చేసి దాని గురించి ఒక అధాయ్యమే రాశారు. కవితవ్ నిరణ్యానికి సంబంధించిన 

రసం ఔచితయ్ రసమేనని ఆనందవరధ్నుడు తెలిపారు. ఈయన వాయ్కరణం, తతత్వ్ మొదలైన వాటి 

పర్భావం నుండి సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్ వేరు చేయడమే కాక రసాభాస కూడా సౌందరయ్శాసత్ర 

పరిధిలో ఒక రసమేనని నిరూపించారు. చివరిగా ఆనందవరధ్నుడు సౌందరయ్ శాసాత్ర్నిన్ ఒక 

                                                            
66 శీర్రామ చందుర్డు, పులెల్ల, ధవ్నాయ్లోకము, జయలకీష్ పబల్కేషనస్, 1998, పుటలు 895-899 
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శాసత్రంగా పూరిత్ విశేల్షణలతో ఇపప్టికీ అందరికీ ఆసకిత్ని కలిగించే విధంగా తీరిచ్దిదిద్న 

ఆచారుయ్డు అని మనం చెపప్వచుచ్. 

4.1.28. ăɑం- రస Ħéరణ 

 పురాణం సూరిశాసిత్  తమ ‘విమరశ్క పారిజాతము’ (1925)లో శాసాత్ర్నికి రస 

విచారణకు మధయ్ భేదాలను ఈ కింది విధంగా పేరొక్నాన్రు.  

1)  శాసత్ర దృషిట్లో విషయానిన్కి ఎటువంటి పాముఖయ్ం లేదు. సృషిట్ ధరామ్లను దరిశ్ంచటం 

కొరకే విషయాలు ఉపయోగపడుతునాన్యి. కాని రస విచారణలో విషయానికి, 

విషయానిన్ ఆశర్యించి ఉనన్ గుణ రూప సౌందరయ్మే అతయ్ంత పర్ధానమైనది. దీనిలో 

ధరమ్ నిరూపణ ముఖాయ్ంశం కాదు.  

2)  శాసాత్ర్లనీన్ విశేషం నుండి సామానాయ్నిన్ ఊహిసాత్యి. కాని రసవిచారణ విశేషానికే 

పార్ముఖయ్ం ఇచిచ్ అది వెలల్డించే పీర్తిని అనుభవిసుత్ంది.  

3)  శాసాత్ర్లు పర్తయ్క్ష పదధ్తి, అనుమాన పదధ్తి అనే తతత్వ్శాసత్ర పదధ్తులపై ఆధారపడి 

ఉంటాయి కాని రసానుభవానికి ఇలాగే వేరేవాటి ఆశర్యం ఏమిలేదు. అని ‘ఆతమ్యే 

వసుత్ సౌందరాయ్నిన్ గర్హించి రసానుభూతి పొందగల కోశముగా’ చెపూత్ సౌందరయ్ 

పరిగణలో ఇందిర్యాలు కూడా ఆతమ్కు తోడవుతునాన్యనాన్రు.  

4.1.29. äవɂ ȁందరɂ Ħƒచన  

 పురాణం సూరిశాసిత్  రస విచారణ కావాయ్నికి గల మధయ్ సౌందరయ్ విచారణ భేదానిన్ 

ఇలా తెలియజేశారు. కావయ్ం రస విచారణ లాగా సౌందరయ్ విచారణను పురికొలుప్తునన్పప్టికి 

కావయ్ నిరిధ్షట్మైన విషయాలు ఇందిర్యాలకు పర్తయ్క్షంగా గోచరించవని అంటూ ‘‘పదాలకు, 
భావాలకు, వసుత్వులకు, గల సంబంధానిన్ మనిన్ంచి మానస కోశ మాపదములు నిరూపించెడి 
విషయములను మానస వీధిలో నగుపడునటుల్ చేయును. ఇటుల్ సాకాష్తక్రించిన 
విషయచాచ్యలను జింతించు రసానంద మనుభవించు చునాన్ము. అందుచే కావయ్ పఠనము 
వలన జనించెడి రసయోగము నయ్ంగయ్ పర్భూతమై, పద సూతి, పర్తయ్కేష్తరముగ నుండును. 
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తకుక్ంగల లలిత కళలు సూటిగా నిందిర్య గార్హయ్ములై సౌందరయ్ సూచనలు లందించు 
చునన్వి’’67  అని పేరొక్నాన్రు. ఈ సందరభ్ంలో వామనుడు సౌందరయ్మే 

అలంకారమనాన్డు.68 అలంకార శాసత్రంలో తగిననీన్ పరిశోధనలు చేసిన రచయితలలో 

వామనుడు ఒకడు. వామనుడు తన రచన కావాయ్లంకార సూతార్లలో వాయ్ఖాయ్లతో పాటు తన 

పూరవ్పు కవులైన మఘుడు మరియు భవభూతుల రచనల నుంచి ఉదాహరణలు తీసుకొని 

విశదీకరించాదు. వామనుడు సూతర్ శైలిలో తన రచన చేశాడు. ఈయన తన సొంత 

వాయ్ఖాయ్లను కవి పిర్య రూపంలో సూతార్ల మీద ఆపాదించి ఇతర కవుల రచనల నుండి 

ఉదాహరణలతో పాటు తన సొంత ఉదాహరణలను కూడా జోడించాడు. పార్చీన సూతర్ కవుల 

వలె ఈయన కూడా తన రచనలను అధికరణాలు, అధాయ్యాలుగా రచించాడు. ఈయన 

మొతత్ం 317 సూతార్లతో తన రచన చేశాడు.  

 ఈయన కవితవ్ శైలి (రీతి)కి అధిక పార్ధానయ్తనిచాచ్రు. మొదటి అధికరణం ‘శరీర’లో 

కవితవ్ శాసత్ర అధయ్యన పార్ముఖయ్త, దాని లక్షణాలు, కవి లక్షణాలను గురించి చరిచ్ంచారు. 

వామనుడు తన మొదటి సూతర్ంలో కవితవ్ం దాని అలంకారాల వలన గురిత్ంపబడుతుందని 

తెలిపాడు. రీతిని వామన కవితవ్పు ఆతమ్గా అభివరిణ్ంచాడు. ఈయన రీతిని మూడు రకాలుగా 

విభజించాడు. అవి 

1. వైదరిభ్, 2. గౌడి, 3. పాంచాల రీతులు ఆయా దేశాలోల్ ఆ సమయంలో అధిక 

పార్చురయ్ం పొందటం వలన వాటికి ఆ దేశపు పేరల్ మీదుగా అవే పేరుల్ ఇవవ్టం జరిగింది.  

 వైదరిభ్ రీతిలో “There is not the least touch of any poetical flaw and 
it is replete with the ten excellences – sweetness, clarity, etc.”69  

కాళిదాసుని కవితవ్ం వైదరిభ్ రీతికి అదుభ్త ఉదాహరణ. గౌడి రీతిలో దీరఘ్ సంయుకాత్లు, 

ఉచఛ్ సవ్ర పదాలు ఓజా మరియు కంటిల లక్షణాలలో కలగలసి ఉంటాయి. దీనికి 

ఉదాహరణగా భవభూతి శైలిని చెపుప్కోవచుచ్. 
                                                            
67  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:237 
68 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:39 
69 cultural leaders of India Aestheticians page:42 



173 
 

భవభూతి రాముడు శివుని విలుల్ విరిచిన సందరాభ్నిన్ వరిణ్సూత్ రాసిన శోల్కంలో 

మూడునన్ర వాకాయ్లలో కేవలం మూడు సంయుకత్ పదాలు మాతర్మే ఉంది ఒకొక్కక్ వరుస 

శారుథ్ల వికీర్డితంగా పంతొమిమ్ది వరాణ్లను కలిగి ఉంది.  

 పాంచాల రీతి ఈ రెండిటికీ మధయ్లో ఉంటుంది. ఇది తియయ్దనానిన్, మెతత్దనానిన్ 

రెండింటినీ కలిగి ఉంటుంది. వామనుడి దృషిట్లో అదుభ్త కవితవ్మంటే దోష రహితంగా, గుణ, 

అలంకార సహితంగా ఉండాలి. ఈ రెండింటిలో దోష మరియు గుణాలు రెండు దగగ్రి 

సంబంధానిన్ కలిగి ఉంటాయి. కవితవ్ంలో సమత లేకుంటే అది దోషానికి దారితీసుత్ంది. 

అందువలన అతడు తన మూడో అధికరణంలో గుణాలతో పాటు దోషాలను గురించి కూడా 

చరిచ్ంచాడు. దోషాలని వామనుడు 4 ఉప విభాగాలుగా విభజించాడు. అవి. 

1. పద (దీని కింద అసాధు, కషట్, గార్మ, అపర్తీత, అనరథ్కాలు ఉనాన్యి.), 2. పదారధ్ 

(దీని కింద అనాయ్రధ్, నేయరథ్, సూతారధ్, అశీల్న, కిల్షట్ అనే ఐదు దోషాలు వసాత్యి.), 3. వాకయ్ 

(దీనిలో భినన్ వృతత్, యతి భర్షట్, సంధి దోషాలు మొదలైన అంశాలు ఉనాన్యి.), 4. మూయ్రథ్ 

(దీని కింద వయ్రథ్, ఏకారథ్, సందిగథ్, అయుకత్, అవాకర్మ, లోక విదయ్, విరుదధ్ అనే దోషాలు 

ఉనాన్యి.) పైన చెపిప్నవే కాక నాలుగో అధికరణం ఉపమాలో ఉపమ అసంపూరిత్, సంఖాయ్, 

లింగ దోషాలు, పోలికల మధయ్ దోషాలు వంటి ఇతర దోషాల గురించి చరిచ్ంచారు.  

“వామనాచారుయ్డు మొదట ‘కావయ్ం గార్హయ్మలంకారాత, సౌందరయ్ మలంకారః సదోష 
గుణాలంకార హానాదానాభాయ్మ’ అనే సూతార్ల దావ్రా సౌందరయ్మే కావోయ్పాదేయతకు 
మూలమని ‘ఆ సౌందరయ్ం సాధించడానికి సాధనాలు – పర్యోజకాలు – దోషాలు విడిచి 
గుణాలంకారాలు పరిగర్హించడం’ అని సూక్షమ్ంగా పర్తిపాదించాడు. ఇకక్డ సౌందరయ్ శబాద్నిన్ 
విసత్ృతమైన పరిధిలో అరథ్ం చేసుకోవలసి ఉంది. దీని వలల్ సౌందరయ్ దరశ్నమే సాహితయ్ శాసత్ర 
పరమ లక్షయ్మని తేలింది.’’70  

 గుణాలు అలంకారాల వలే కవితావ్నికి అదనపు ఆకరష్ణలు అనన్ అంశానిన్ వామనుడు 

అంగీకరించాడు. అతని ఉదేద్శయ్ంలో గుణాలు అంతరగ్తంగా కవితావ్నికి విలక్షణ ఆకరష్ణని 
                                                            
70 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:18 
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అందిసాత్యి గనుక అవి అతాయ్వాశయ్కమని అలంకారాలు కవితావ్నికి అదనపు ఆకరష్ణలు 

ఆపాదించటం వలన అవి అవసరం లేవని అవి సావ్భావికంగా అందమైన అమామ్యికి నగలు 

ఎలా అదనపు ఆకరష్ణని అందిసాత్యో అలానే ఇవి కూడా అని చెపాప్డు.  

 అలంకారాలలో ఈయన శబాద్రాధ్లంకారాలు రెండింటికీ సమ పార్ధానయ్మిసూత్ 

ముఖయ్ంగా యమక మరియు అనుపార్సాలను బహుళంగా చరిచ్ంచాడు.71 రూపకానిన్ 

విశేల్షిసూత్ భవభూతి ‘ఉతత్ర రామ చరితర్’ (I.39) ఉదాహరిసూత్ రాముడు సీతని గురించి 

వరిణ్ంచడానిన్ ఈ కింది విధంగా తెలిపాడు. 

“She is the Fortune in my home, a streak of nectar to my eyes, 
this touch of hers, a thick flow of sandal paste, her arm around my 
neck, a cool, soft pearl – String what of hers is not dear! Only 
separation from her would be most unbearable”72  

వర్కోర్కిత్ని ఒక అరథ్ం ఇంకో అరాథ్నిన్ సూచించేదిగా విరోధిని వయ్తిరేక భావాలతో 

పోలేచ్దిగా అభివరిణ్ంచాడు. నిదరశ్న, విశేషొకుత్లను కుమార సంభవం లోని ఉదహరణలను 

ఉలేల్ఖిసూత్ ఉదహరించాడు. 

వామనుడు విశేల్షించిన మరికొనిన్ అంకాలలో సమాసోకిత్, అపర్సుత్త పర్శంస, 

అపహున్తి, శేల్ష, ఉతేర్ప్క్ష, అతిశయోకిత్, సందేహ, విభవన, అననవ్య, ఉపమేయోపమ, 

పరివృతిత్, కర్మ, దీపక మొదలైనవి కొనిన్. 

 ఆఖరి ఐదో అధికరణంలో పార్యోగికాలు, కవితా పర్యోగాలను చరిచ్ంచాడు. 

కవితవ్పు ఆతమ్ను సప్ృశించిన మొటట్ మొదటి కవి వామనుడు సూతర్ శైలిలో కవితాతమ్క 

ధోరణిని విశేల్షించిన వారిలో కూడా మొదటి వాడు వామనుడు. శాసతరీయాంశానిన్ సరళ భాషలో 

                                                            
71 VI.1 వ శోల్కం 6వ పాదం మరియు IV.1 వ శోల్కం 9వ పాదం 
72 (cultural leaders of India Aestheticians; Page 45) 
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సరసమైన ఉదాహరణలతో ఆసకిత్దాయకంగా మలచడంలో వామనుడు విజయం సాధించాడు. 

సౌందరయ్శాసత్ర రీతిలో కవితవ్పు విశేల్షణ చేసిన వారిలో ముఖుయ్డు వామనుడు.  

4.1.30. కāతతȸɸ ăɑ ʪǕజనం 

 పురాణం సూరిశాసిత్  కళాతతత్వ్ శాసత్ర పర్యోజనం గురించి వివరిసూత్ ‘‘ఈసథ్టికుస్ 
పర్యోగ కౌశల మేరప్రచు శాసత్రము కాదు. దీని నభయ్దించినందున కవులకు చితర్కారులకు 
లేనితెలివి పుటట్బోవదు. విమరశ్కులకు సావ్భావికముగ నేరప్డని రససౌందరయ్ విచక్షణ 
సామరథ్య్మలవడదు. వైచక్షణయ్ము కావయ్ కలప్నా సామరథ్య్ము, సహజ శకుత్లే కాని రస రహసయ్ 
పరిశోధనంబున నలవడునవి కావు. ఈసెథ్టికుస్ మనకు యిషాట్రథ్ములుగను, గుణ 
వంతములుగను, పర్యోజకకారులుగను, యదారథ్ విభూషితంబులగను. దోచెడి వసుత్వులలో 
నొకజాతి వసుత్వుల సవ్భావమును నిరణ్యింప పర్యతిన్ంచు శాసత్రమై పూతమెరుపులకును 
నిగుగ్దేలిన నికక్ంపుటందమునకును గల భేదమేరప్డలలో దోడగుచుండును’’ 73 అని కళాతతత్వ్ 

శాసత్ర పర్యోజనానిన్ తెలియజేశారు.  

 పురాణం సూరిశాసిత్  ‘వసుత్ సౌందరాయ్నిన్’ గురించి తెలుపుతూ వసుత్ సౌందరయ్ంలో 

లోకంలో భినాన్భిపార్యాలు ఉండడం వలల్ ‘లోకోభినన్రుచిః’ అనే ఆరోయ్కిత్ ఏరప్డిందని ఎంత 

రుచిభేదం ఉనన్పప్టికి కొనిన్ విషయాలను పర్జలు చూసినపుప్డు రసానందం పొందుతారని 

మరికొనిన్ చూసినపుప్డు అలాంటి అనుభవానిన్ పొందలేరని చెపూత్ పర్జలు ఏ వసుత్వు పటల్ 

రసానందానిన్ అనుభవిసుత్నాన్రో వాటినే సౌందరయ్మూరుత్లుగా ఎనున్కుంటునాన్రని 

విషయాలలోని గుణ రూప సౌందరయ్ం వలన అందరికి ఒకే విధమైన రసానుభవం కలగటం 

వలన వారి అనుభవాలను ఏక ముఖంగా చేరిచ్ సౌందరయ్ తతాత్వ్నిన్ ఊహిసుత్నాన్మనాన్రు. దీని 

వలల్నే లలిత కళల యొకక్ గుణదోష నిరణ్యం, కావయ్ కళా విమరశ్నలు సాధయ్పడుతునాన్యని 

చెపాప్రు.  

 ఇలా పార్చయ్, పాశాచ్తయ్ కళా విలువల సమేమ్ళనంతో దేశీయ కళా విమరశ్ను సాథ్పించే 

పర్యతన్ం పురాణం సూరిశాసిత్ గారిలో కనిపిసుత్ంది. అయితే, సీవ్యానుభవ పర్మాణాలపై 

                                                            
73  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:243 
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అధికంగా ఆధారపడటం, ఆతామ్భిమానం ఎకుక్వ కావడం వలల్, మారిక్స్సుట్ భావజాల పర్చారం 

అధికంగా ఉండటం వలల్ పురాణం సూరిశాసిత్కళా విమరశ్కు రావలసినంత పార్చురయ్ం రాలేదు. 

కళా విమరశ్లో దేశీయతా భూమికను తెలుసుకోవటానికి అనేక పర్మాణాలను గమనించడానికి 

పురాణం సూరిశాసిత్రచనలు ఎంతగానో దోహదపడతాయి! 

4.2. సంĳȢ ƅȢ  ȁందరɂ దృకȽథం 

 సంజీవ దేవ ‘‘రసానుభూతి సంబంధించిన వివరాలను తెలిపే దానిన్ రసతతత్వ్ం 
అంటారు. సౌందరయ్తతత్వ్ం అనికూడా అంటారు. సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే సమయాన కలిగే 
అనుభూతినే రసం’’74 అని సౌందరాయ్నిన్కి పరాయ్యంగా రసం, రమయ్త అనే పదాలిన్ 

ఉపయోగించారు. రసానిన్ రకరకాల పేరల్తో పిలిచారు. వీరు తమ రచనలలో సౌందరామ్నిన్ 

రసం అనే ఉదేద్శయ్ంతో వాడినపప్టికి కొనిన్ సందరాభ్లలో వీరు ఒకచోటనే ఈ రెండు శబాద్లను 

పర్యోగించారు. 

సంజీవ దేవ   ఈసథ్టికస్  గురించి పేరొక్ంటూ ‘‘భారతీయ రసతతత్వ్ం, విజాఞ్న జగతుత్లో 
కళా జగతుత్లో ఒక విశిషట్ సాథ్నానిన్ ఏరప్రుచుకునన్టుల్గానే పాశాచ్తయ్ రస తతత్వ్ం కూడా 
ఏరప్రచుకునన్ది. అయితే పాశాచ్తయ్ రస తతాత్వ్నికి గల ‘యీసథ్టికస్ ’ అనే పేరు అతి పార్చీన 
కాలం నుంచీ కాక 1735లో బౌమ గారెడ్న  అనే రసతాతిత్వ్కుని దావ్రా ఏరప్డింది. రస తతత్వ్ 
విచారణలో కొంత ఉనన్తమైన కృషి చేశాడు. మిగతా విషయాల అధాయ్పనలతో పాటు 
రసతతత్వ్ం కూడా చేయబడాలి.’’75 అని వీరు కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నిన్ రసతతత్వ్ంగా పేరొక్నాన్రు. 

అంతేగాక సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే సమయాన కలిగే అనుభూతినే రసంగా పేరొక్నాన్రు. 

భారతీయ ఆలంకారికులు కూడా రసానిన్ సౌందరయ్ంగా గురిత్ంచారు. 

పర్పంచ సాహితయ్పర్సాత్నంలో ఇపప్టికీ, ఎపప్టికీ సమగర్మైన, సప్షట్మైన  నిరవ్చనాలకు, 

నియమాలకు లొంగని భావన ఏదైనా ఉందంటే అది సౌందరయ్ శబద్మే అని చెపుప్కోవాలి. 

సౌందరయ్శబద్ం ఇటు సాహితయ్విమరశ్కులోల్, అటు కళాతతవ్శాసత్ర నిపుణులోల్ ఈ రోజుకీ 

                                                            
74  సంజీవ దేవ ; కాంతిమయి పుట:128 
75  సంజీవ దేవ ; కాంతిమయి పుట:131-132 
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వాదోపవాదాలకు అవకాశానిన్ కలిగిసూత్నే ఉంది. ఏది సౌందరయ్ం అనే విషయం 

పటల్పార్చీనకాలం నుండి ఈనాటి వరకు పాశాచ్తయ్లోల్నూ, భారతీయశాసాత్ర్లోల్నూ శోధన 

జరుగుతూనే ఉంది. ఆ పరిశోధనలో అంతరాభ్గంగానే ఎంతో మంది తెలుగు రచయితలు 

కూడా సౌందరయ్శాసత్రంలో భాగసావ్ములయాయ్రు. ఆ దిశగా శోధనలు, పరిశోధనలు. సమీక్షలు, 

విమరశ్లు జరుగుతునాన్యి. అలా సౌందరయ్ శాసత్రం పటల్ తనకంటూ ఒక పర్తేయ్కమైన 

దృకఫ్థానిన్ ఏరప్రచుకునన్వారిలో సంజీవ దేవ ఒకరు. 

 సౌందరయ్ం అంటే ఏమిటి? ఏది సౌందరయ్ం? సౌందరయ్ ఎకక్డ నికిష్పత్మై ఉంటుంది? 

సౌందరయ్ ఆసావ్దన ఎలా కలుగుతుంది? తదితర అనేకాంశాల పటల్ సంజీవ ఎనోన్ 

అభిపార్యాలను వయ్కత్పరచారు. వాటిని సూక్షమ్ంగా పరిశీలిదాద్ం. 

 నిజానికి సౌందరాయ్నిన్ నిరవ్చించలేము, అనుభవించటం తపప్ హదుద్లులేని అనుభూతి. 

సంజీవ దేవ కూడా సౌందరాయ్నిన్ నిరవ్చించటం కషట్ం  అని చెపాప్రు. సంజీవ దేవ సౌందరయ్ం 

అనన్ పదానికి రసం, అమృతం అనన్ పదాలిన్ పరాయ్యపదాలుగా వాడారు. సౌందరాయ్నికి  ఒకే 

ఒక నిరవ్చనం కావాలంటే కొంత వయ్గంగా తటేట్ వాకయ్ం చెపాప్లనిపిసుత్ంది. ఆ వాకయ్ం ఈ 
విధంగా ఉండాలిస్ వసుత్ంది.  “సౌందరయ్ం కాదో దానికి వయ్తిరేకమైంది సౌందరయ్ం అని 

అంటారాయన. కనుక సౌందరాయ్నిన్ నిరవ్చించటం ఒకక్మాటలో అదంటే ఏమిటో చెపప్టం 

కుదిరే పనికాదు. సౌందరయ్ం ఏమిటి అనన్ విషయానిన్ సంజీవ ఒకానొక సందరభ్ంలో 

ఆయనకు ఆయనే పర్శన్సంధించుకుని సౌందరయ్ం అంటే ఒక నిరణ్యాణికి వచాచ్రు. “వయ్కిత్లోని 

ఆనందం తన బయటి అసిత్తవ్ంలో గోవరించటమే సౌందరయ్ం” అని సమాధానమిచుచ్కునాన్రు. 

అంటే సంజీవ దేవ దృషిట్లో ఆనందం  అనన్ది సౌందరయ్ంలోని పర్ధానాంశం. ఒక వసుత్వుని 

చూసి ఒక వయ్కిత్ తనకు తానే బాహయ్,అంతరగ్త మానసిక ఆనందానిన్ పొందుతునాన్డంటే ఆ 

వసుత్వు అందంగా ఉందని అరథ్ం. తన హృదయంలోని ఆ ఆనందానిన్ వయ్కిత్ బయటి రూపాలోల్ 

దరశ్సాత్రనేది సంజీవ దేవ సౌందరాయ్నికి ఇసుత్నన్ నిరవ్చన సారాంశం.  
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4.2.1. సంĳȢ ƅȢ ȁందరɂ లɏòѠ   

4.2.1.1. నవɂత 

సౌందరాసావ్దనేది సంజీవ దేవ దృషిట్లో ఒకరమాయ్లోకన నిరంతరం చూసిన పర్తిసారి 

ఆ కళాఖండం నూతనతావ్నికి నోచుకుంటుంది ఆ నూతనతవ్ంలోనే సౌందరయ్ం  ఉందంటారు 

సంజీవ దేవ.76 

ఈ సందరభ్ంలో పార్శాచ్తయ్ అలంకారికుడైన ఎమరస్న , సౌందరాయ్నిన్ విశిషట్మైన 

విషయంగా భావించిన వాళళ్లో ఇతను ఒకడు. ఈయన అభిపార్యంలో కళ అనన్ది దాని సర్షట్ 

తన కృతికి వేసిన బాట. సవ్చఛ్మైన, పవితర్మైన దేహంలోని నిరమ్లమైన ఆతమ్కే రమణీయ 

దరశ్నం కలుగుతుంది అనాన్డు ఎమరస్న . ఈయన సౌందరాయ్నిన్ ఒక విషయంగా 

భావించకుండా, అది (పర్కృతిగతమైన సౌందరయ్ం) దానిన్ పేర్మించే కనున్ తటసథ్పడినపుప్డు 

దివ్గుణీ కృతమవుతుందంటారు.77 అంటే ఆసావ్దకుని హృదయంలోనే సౌందరయ్ం వాసనా 

రూపంగా ఉండి పర్కృతిగతంగా ఉండే సౌందరయ్ం యొకక్ పోర్దీద్పనలో అది 

ఉదుబ్దధ్మవుతుందని అరధ్ం. ఎమరస్న  సౌందరాయ్నిన్ పరమేశవ్ర సృషిట్కే సృజన శకిత్గా 

పేరొక్నాన్డు. సృషిట్ సుందరంగా తీరిచ్దిదద్బడలేదని అది మొదటి నుండి సుందరమైనదే అని 

అంటారు. సౌందరయ్ంతోనే సృషిట్ పుటిట్దంటారు.  

 సతయ్ం, శివం, సుందరం పై నూతన వాయ్ఖాయ్నం చేసూత్ ‘విశావ్నికి ముగుగ్రు బిడడ్లనీ, ఆ 

ముగుగ్రు ఒకే సమయంలో పుటాట్రనీ ఈ ముగుగ్రికి ఒకొక్కక్ కేష్తర్ంలో ఒకొక్కక్ పేరుందనీ, ఒక 

కేష్తర్ంలో హేతు, వాయ్పార ఫలితాలనే పేరల్తో మరో కేష్తర్ంలో  Jove, Pluto, Neptune అనే 

పేరల్తో ఇంకో కేష్తర్ంలో పిత, ఆతమ్, పుతుర్డు అనన్ పేరల్తో, ఇక సాహితయ్ కేష్తర్ంలోనేమో ఙాఞ్త 

(Knower), కరత్ (Doer), వకత్ (Sayer) అనన్ పేరల్తో వయ్వహారింపబడుతూ మళీళ్ ఈ 

మూడే సతయ్ం మీద పేర్మగా, మంచి మీద (శివం) పేర్మగా, సుందరం మీద పేర్మగా 

నిలుసాత్యనాన్డు. అంతేకాక, ఈ మూడింటిలో పర్తిదానిలోను తకిక్న రెండింటి శకిత్ గుపత్ంగా 

ఉంటుందంటారు ఎమరస్న .  

                                                            
76 సంజీవ దేవ: కాంతిమయి 53 
77 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:31 
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ఈ విధంగా ఎమరస్న  సౌందరయ్ం పై మౌళికమైన  (Original) వివేచన చేసూత్ 

సౌందరయ్ం ఆసావ్దకుని హృదగ్తంగానే ఉంటుందనాన్డు. 

4.2.1.2. ăɑం şĤయనకȩరƐѕ 

 సౌందరయ్భావనకు కాని సౌందరయ్ దారశ్నికతకు కానీ కళాతతత్వ్ శాసత్ర పరిచయమో, 

పాండితయ్పార్వీణయ్మో అవరం లేదు. వయ్కిత్లో  సప్ందించగలిగే హృదయం ఉంటే సౌందరయ్ం 

తనంతట తానే వయ్కిత్ అనుభవంలోకి వసుత్ంది, ఆవిషక్రమతుంది. సంజీవ దేవ కూడా 

“రసానుభూతికి హేతువాదం కాని, వివేచనం కాని సౌందరయ్తతవ్ పరిజాఞ్నం కాని ఆవశయ్ం 

కాదు. ఇవి అనిన్యు రసనిరణ్యమునకు అవసరం. ఒక పర్తేయ్క వసుత్వు సుందరంగా ఉనన్ది? 

అని తెలియట మాతర్మే  రసానుభూతికి ఆవశయ్కము. ఆ వసుత్వు ఎందువలన సుందరంగా 

ఉనన్ది? తకిక్న వసుత్వులు ఎందువలన సుందరంగా లేవు? సుందరముగా ఉండుటకు 

లేకపోవుటకు కారణములు ఏవి?  సౌందరయ్ం అనగా ఏమిటి ? అను వానిని గురించి జాఞ్నము 

రసానుభూతిని  పొందటానికి ఉండవలసిన అవసరం లేదు. ఒక దృశయ్ము పరికించింనంతట 

హృదయం చలించుట మాతర్మే వానికి చాలును అని సౌందరాయ్నుభూతిని పొందటానికి 

శాసత్రజాఞ్నం అవసరం లేదు అని చెపాప్రు.  78  

4.2.1.3. సమʘత  

విడి విడి వసుత్వులు ఒక విశిషట్ భంగిమలో సంశిల్షట్మైనపుప్డు సౌందరయ్ం పుడుతుంది. 

అంటే సౌందరయ్ం వసుత్వు సమగర్తాభివయ్కిత్లోనే ఉంటుంది. విడివిడిగా ఏ అంశానికి ఆ 

అంశంగా చూసేత్ సౌందరయ్ం గోచరించదు. సమగర్తలోనే సౌందరయ్ం ఉంటుంది. 

ఉదాహరణకు ఏదైనా ఒక పువువ్లోని సౌందరయ్ దృకఫ్థానిన్ చూడాలంటే పువువ్ మొతత్ం అంటే 

సమగర్ంగా పరిశీలిసేత్ పువువ్లోని సౌందరయ్ం దరశ్నమిసుత్ంది. అంతేకాని పువువ్ని రేకులుగా 

విడదీసి చూసేత్ సౌందరయ్ హీనంగా కనిప్సుత్ంది. కనుక ఎకక్డైతే సమగర్త ఉంటుందో అకక్డ 

సౌందరయ్ం తపప్కుండా ఉంటుంది. ఇంకా చెపాప్లంటె ఐకయ్త ఉనన్చోట సౌందరయ్ం తపప్క 

ఉండే ఉంటుంది. ఇదే అభిపార్యానిన్ పార్చీన ఆలంకారికులు కూడా వయ్కత్పరచారు.  

 

                                                            
78 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:11 
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“ అంగపర్తయ్ంగ కానాం యో సనిన్వేశో యధోచితం 
సుసిన్గధ్ సంధిబంధ : సావ్తత్తౌస్ందరయ్ మితీరయ్తే’ అని అనాన్రు.79 అంటే అంగ 

పర్తయ్ంగాలలో సముచిత సనిన్వేశం, చకక్ని కూరుప్ ఉంటుంది. అవయవముల సంధిబంధం 

సంకిల్షట్మై ఉండడానేన్ సౌందరయ్ం అంటారని అరథ్ం. 

4.2.1.4. చలనం 

 జడతవ్ంలో కనన్ నిశచ్లతవ్ంలో కనాన్ చలనంలో సౌందరయ్ం  దివ్గుణీకృతంగా 

ఉంటుంది. చలనం మానవ ఆనందానుభూతిని రెటిట్ంపు చేసుత్ంది. సూరోయ్దయ 

సూరాయ్సత్మయాలు అంతగా మనకు ఆనందం కలిగించడానికి వాటిలోని చలనం కారణమనే 

విషయం తెలిసిందే. చలనం సౌందరయ్ దోయ్తకం కావడానిన్ గురించి  ఆచారయ్ పింగళి 

లకీష్కాంతం ఈ కింది ఉదాహరణ ఇచాచ్రు. 

 “కళలనిన్యు సౌందరయ్దోయ్తకములే కాని ఏ కళయందు ఆ సౌందరయ్ం చలించునో 

అది గుణాతిశాయి అని చెపప్నొపుప్ను. చలనము సౌందరయ్మునకుమోహనతవ్మాపాదించును. 

నిశచ్ల జలపూరణ్మై ఒక సరసుస్ విచిచ్న తామర పూవులతో నిండి చూచుటకెంతో 

సుందరంగానుండును. తలవని తలంపుగా ఒక సనన్ని మందవాయువు లేచి ఆ సరసుస్లో చినన్ 

చినన్ తరగలు పుటిట్ంపగా ఆ నీటి కదలికతో తామరలు కూడా ఊగుచుండగా ఆ సరోవర 

సౌందరయ్మంతయూ చలితమై అంతకు ముందులేని మోహనతవ్ం తాలుచ్ను. అటేల్ సహజ 

సౌందరయ్రాశియైన ఒక నరత్కి అభినయారధ్ం వేషధారణ చేసి రంగమునకవతరించి మన ఎదుట 

నిలిచినపుడు ఆ పాతర్ సౌందరయ్ం కనువిందొనరుచ్ను. అంతలో సూతర్ధారుడు 

పార్రధ్నారూపమైన ఏదోగీతిక నందుకుని తాళయుకత్ంగా చరణము నందించుట తోడనే ఆ 

నరకిత్ అంతకు పూరవ్ము నిశచ్లముగానునన్ తన హసత్ములను పాదములను కదిలించి 

వినాయ్సములు చూపమొదలిడును. అపుప్డామె సౌందరయ్ము చలితముకాగా చూపరులు మొదట 

అనుభవించిన రూప సందరశ్నాందమునకు దివ్గుణీకృతమైన ఆనందమును అనుభవింతును. 

ఈ అతిశయానందమునకు కారణము ఆ సౌందరయ్ చలనము’80  

                                                            
79  సంజీవ దేవ. దీపిత్ధార. పుట:189 
80 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:22        
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4.2.1.5. ఇం˯య సంబంధం 

నా జాఞ్నేందిర్య దావ్రాలు ఎపుప్డూ మూయును. నా దృషిట్ శర్వణ అనుభవాలు నీ 

ఆనందానిన్ తీసుకొనివచిచ్ నాకిసాత్యి’ అని గీతాంజలిలో టాగూర అంటారు. 81 

సౌందరాయ్నుభూతి కావాలంటే ఇందిర్య దావ్రాలిన్ తెరచక తపప్దు. కళ ఇందిర్య గార్హయ్ము. 

అందుకే కళకు అంత విలువ అంటారు సంజీవ దేవ. అంటే కళలోని విలువే అందులోని 

సౌందరయ్ం.  

 ఇకక్డ గమనించవలసిన విషయం ఏమిటంటే సౌందరయ్ం రెండు పర్మాణాల మీద 

ఆధారపడి ఉంటుంది. మొదటిది ఆంతరం, రెండవది బాహయ్ం. అంతరమైన సౌందరయ్దృషిట్ 

లేదా సౌందరయ్సావ్దన రుషితుకుయ్లకు తపప్ అందరికి సాధయ్ం కాదు. కనుక ఆంతరమైన 

సౌందరాయ్నుసావ్దనతో మనకికక్డ పనిలేదు. ఎందుకంటే సంజీవ దేవ ఎకక్డా కేవలం నిరపేక్ష 

సౌందరాయ్నిన్ గురించి చెపప్లేదు. బాహయ్మైన సౌందరాయ్సావ్దన ఇందిర్య సంబంధమైంది. 

పర్కృతి సౌందరయ్ం కానీ,   కళా సౌందరయ్ం కానీ ఇందిర్యాల దావ్రానే మనలిన్ చేరుతుంది. 

మనలిన్ చేరడమంటే మన అనుభవంలోకి వసుత్ంది. సంజీవ దేవ కూడా రసానుభూతి అనగా 

సౌందరాయ్నుభూతి ఇందిర్యమూలమున జనించును’ అని పేరొక్నాన్రు. 

 “నిజమైన సౌందరయ్ రాగం అనాసకిత్జనకమైంది. అనగా ఇందిర్య వాంఛలేనటిట్ది. 
సౌందరయ్ గరిభ్తమైన పర్కృతి చేయు సూచనల దావ్రా అభివయ్కిత్ ఆగోచర పదారధ్మేసౌందరయ్ం” 
82 అంటారు జూయ్యల పార్య. 

 సౌందరయ్ం వేరు, ఇందిర్య సంబంధమైన ఉలాల్సం వేరు. ఉలాల్సం సాథ్యి కిందిది. 

సౌందరయ్పు సాథ్యి పైది. ఉలల్సానిన్ మించిన ఆనందపు వయ్కత్రూపమే సౌందరయ్ం అనన్ 

అరవిందుని అభిపార్యం ఇకక్డ సరైనది.  

4.2.1.6. ĦశɇజĿనత  

సౌందరాయ్నికి పర్ధాన లక్షణం విశవ్జనీనతవ్ం(Universal Validity). 

TheBeautiful is that which a part from concept, pleases univesrsally. 

                                                            
81 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:4 
82 యసీవ్ జోగారావు పుట సంఖయ్ః10 
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అంటారు కాయ్ంట. సుతరాం అదిర్యతే ఇతి సుందరమ అనాన్రు మన పార్చీనులు. అంటే 

సౌందరయ్ం అనేది మికిక్లిగా ఆదరింపబడేదని అరథ్ం. అది పర్కృతి సౌందరయ్మైన లేక 

కళాసౌందరయ్మైన అందరికీ అనుభవంలోకి వసుత్ంది.  

4.2.1.7. ěరంతþĦĄȩరం  

సౌందరాయ్నుభవం ఎపుప్డూ ఉంటుంది. నితయ్ం అనుభవంలోకి వసూత్ ఉంటుంది. అది 

అయిపోవడమంటూ ఉండదు. సౌందరాయ్నుభూతి అయిపోయింది. తృపిత్ కలిగించింది. ఇక 

సౌందరాయ్నేవ్షణ కాని అనుభూతి కాని అవసరం లేదని ఎపుప్డూ అనిపించదు. “ ఒక పూవు 

రంగును చూసూత్ నేను శతాబాద్లు బర్తకగలనను’ అని శేషేందర్ అనన్ది బహుశా ఇందుకేనేమో! 

 సౌందరాయ్నుభవం ఉదాతత్మైంది. తాతాక్లిక పర్భోధం దాని లక్షయ్ం కాదు. 

“సూథ్లమైనదీ, సతయ్మైనదీ, సౌందరయ్వంతమైనదీ ఎపప్టికీ నశించదు.దానికి మరణం లేదు’ 

అని చలం విశేల్షణ.83 

4.2.1.8. అǼĈకం 

సౌందరయ్ం అలౌకికమైనది. అది ఆతామ్నంద హేతువు. జనసామానయ్ం దృషిట్లో ఆనంద 

హేతువైన అందం కేవలం నేతార్నందం వరకే పరిమితం. అందం వసుత్వుకి వయ్కిత్కి 

సంబంధించినదైతే సౌందరయ్ం పరిధి చాలా విసత్ృతమైంది. ఎనోన్ దివయ్గుణాల సమేమ్ళనమైన 

సౌందరయ్ంలో సౌజనయ్ం అంతరీల్నంగా ఉంటుంది. సౌందరయ్ం లౌకిక సంపదలనుభవించి 

తరిగిపోయేది కాదు. సౌందరయ్ం అనుభవించే కొదిద్ పెరుగుతూనే ఉంటుంది. అందుకే 

సౌందరయ్ం అలౌకికం అయినది. అంతేకాకుండా సౌందరయ్ం అనేది  ఏఒకక్రిది కాదు 

అనుభవించే పర్తి ఆసావ్దకుడి ఉమమ్డి ఆసిత్. ఉదాహరణకు తాజ మహాల, చారిమ్నార 

మొదలైన కటట్డాలను సందరిశ్ంచినపుడు వయ్కిత్లో కలిగే అనుభూతి వరిణ్ంచలేనిది. అంతేకానీ 

వాటీని దరిశ్ంచినపుడు ఏ ఒకక్రూ కూడా అవి నావి, లేదా మనవి అనరు కేవలం అవి మనవి 

అంటారు అంటే సౌందరయ్ం అనేది ఉమమ్డి ఆసిత్ లేదా ఆలౌకికమైనవిగా అభివరిణ్ంచుకోవచుచ్.  

 సౌందరయ్దృషిట్కి దూరసామీపయ్ములనిగాని, జడచేతనములనిగాని, తారతమాయ్లుండవు. 

సౌందరయ్ం సచేతనము కనుక సౌందరయ్మనేది అచేతన పదారథ్మున ఉనన్నూ ఆ అచేతన 

                                                            
83  చలం మూయ్జింగస్, పుట సంఖయ్ః286 
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పదారథ్ము సచేతనముగా రూపాంతరము పొందును. తతఫ్లితంగా మానవ హృదయమునకు 

సుదూర దృశయ్ములతో సనిన్హిత బాంధవయ్ము ఏరప్డును. అపుప్డు మనవ హృదయము 

తనున్తాను మరచిపోయి తానే ఇంధర్ధనువుని భావించును. ఈ మధురమైన తాదాతమ్య్మనే 

తనమ్యత అని వయ్వహరింతురు అని సంజీవ దేవ తనమ్యతను సౌందరాయ్నుభవానిన్ 

పొందటానికి అతయ్వసరమైన మూలకంగా చెపాప్రు. అందువలల్ సథ్లకాల వయ్కిత్గత సంకుచిత 

పరిధులను దాటిందే సౌందరయ్ం.   

4.2.1.9. БҤపɂం  

 సౌందరయ్ం విడిగా వసుత్రహితంగా కనిపించదు. “యదృశయ్ం తనన్శయ్ం . ఏది 

కనిపిసుత్ందో అది నశిసుత్ంది. సుందరం కంటికి కనిపించేది కాబటిట్ నశిసుత్ంది. సౌందరయ్ం 

కనిపించేది కాదు కాబటిట్ నిలిచి ఉంటుంది. కింది సంజీవ దేవ మాటలు సుందర సౌందరాయ్ల 

భేదానిన్ గురించి, సౌందరయ్ శాశవ్తతావ్నిన్ గురించి వివరిసాత్యి. 

‘తాను పేర్మించే వాటిలో సౌందరయ్ం చాలా పర్ధానమైంది. నిజానికి సౌందరాయ్నిన్ 
పేర్మించలేడు మనిషి, సుందరానిన్ పేర్మించగలుగుతాడు. సుందరం సౌందరయ్ం వేరేవ్రు. 
సౌందరయ్ం అనేది భావవాచకం. సుందరం అనేది వసుత్వాచకం. సౌందరయ్ం మనకు 
కనిపించదు. సుందరం మాతర్మేకనిపిసుత్ంది. వసుత్వు దావ్రానో పశువు దావ్రానో సౌందరయ్ం 
వయ్కత్మవుతుంది. అపుప్డే వాటిని మనం సుందరం అంటాం. సుందరవయ్కిత్, సుందరవసుత్వు, 
సుందర సథ్లం మొదలైనవి అంటాం. కనుక సుందరం అనేది వయ్కత్ం, సౌందరయ్ం అనేది 
అవయ్కత్ం. సుందరం నశిసుత్ంది. కాని సౌందరయ్ం ఉండిపోతుంది. అయినా సుందరాలనిన్ంటికి 
మూలం సౌందరయ్మే కనుక సౌందరయ్మనేది ఎకుక్వగా చరిచ్ంచబడుతుంది’84  

4.2.1.10. ఆöɂėɁకత 

Beauty is the gift of god అంటారు అరిసాట్టిల. ఉదాతత్ సాథ్యిలో 

సౌందరాయ్నుభూతి భౌతికమైనది కాదు. అది ఆనందానుభవం. అది భావనలో తెచుచ్కునన్ 

తేలికపాటి ఊహా కాదు. మైమరపు కాదు. మనో వికారం కాదు. అది దివయ్ సుందర దృశాయ్నోన్ 

పులకింపచేసే గానమాధురాయ్నోన్  ఆవరించి ఉంటుంది. చెదిరిపోని ఆనందానుభవం 

                                                            
84  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి పుట:114 
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ఆధాయ్తిమ్కమైంది. బాహయ్మైన పర్కృతిగతమైన వసుత్విశేషాలోల్ ఉండేది కాదు. సౌందరయ్ం 

భగవదంశ అని ఎంతో మంది కళాతాతిత్వ్కులు అభిపార్యపడాడ్రు. ఎమరస్న అయితే Beauty 

is the hand writting of god అంటారు. అంటే సౌందరయ్ం భగవంతుని చేతిరాత అని 

అనడంలో సౌందరాయ్నికి ఉనన్ ఆధాయ్తిమ్కత సంబంధం తెలుసుత్ంది.   

4.2.1.11. అȁందరɂం  

అసౌందరాయ్నిన్ వివరించటం దావ్రా కూడా సౌందరయ్ం ఏమిటో వివరించే పర్యతన్ం 

చేయవచుచ్. కళాతాతిత్వ్కులు సౌందరాయ్నిన్ గురించే గాక, తదివ్రుదధ్మైన అసౌందరాయ్నిన్ కూడా 

వివేచిసాత్రు. ‘రమయ్ం కాని వసుత్వును రమయ్ంగా వీకిష్ంచటానికి చితత్సంసాక్రం, మానస సాధన 
అవసరం. అంటే సహజంగా వసుత్వులలో లేని లావణాయ్నిన్ వయ్కిత్ తన దృషిట్తో సృషిట్ంచుకోవాలి. 
అపుడు గులాబిపూవు ఎంత సుందరమో ? మురికి గుంట అంత సుందరమే. వెనెన్ల ఎంత 
సుందరమో చీకటి అంత సుందరమే. నవకిసలయాలు ఎంతో, ఎండిన ఆకులూ అంతే  అని 
చెబుతారు సంజీవ దేవ.’ 85 

4.2.1.12. ȁందరɂం - ఆనందం 

 సంజీవ వయ్కీత్కరణలో సౌందరయ్నందాలకు భేదం తపప్ సప్షట్ంగా ఉంటుంది. ‘ వసుత్ 

రూపంలో ఉనన్ ఆనందమే సౌందరయ్ం’ అనటంలో సంజీవ దేవ దృషిట్లో సౌందరాయ్నందాలకు 

అవసాథ్ భేదం తపప్ నిజ భేదం లేదు. సౌందరయ్ం అంరాయ్నికి సంబంధించిన విషయం. 

ఆనందపు వయ్కత్రూపమే సౌందరయ్ం అనటం మరింత సమజసంగా ఉంటుంది.ఈ వయ్కత్ సిథ్తికి 

ఆవల సౌందరయ్ంలో ఆనందం తన ఉనికిని పోగొటుట్కుంటుది. అంటే “ఆనంద 

సౌందరాయ్లేకమవుతాయి’ అనన్ అరవిందుల వారి అభిపార్యానికి సంజీవ దేవ దగగ్రలో 

ఉనాన్రు. కాబటిట్ సౌందరయ్ం లేక ఆనందం కలుగదు. ఆనందం కలిగ్ంచనది సౌందరయ్ం కాదు. 

వసాత్య్శర్యంగా ఉదీద్పన పొంది ఆవిషక్రమయేయ్ ఆనందం వసుత్వులో సౌందరయ్మవుతుంది. 

వసుత్వు ఆసావ్దకుల మధయ్ అభేదం కుదిరితే ఆనందానుభూతి అవుతుంది. కనుక ఆనందం 

సౌందరయ్ం రెండూ ఒకటే అని చెపప్వచుచ్.      
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 సౌందరయ్ం అనేది పర్ధానంగా రెండువిధాలని సంజీవ దేవ వరీగ్కరణ చేశాడు. అవి 

సేందిర్య సౌందరయ్ం, నిరిందిర్య సౌందరయ్ం. సేందిర్య సౌందరయ్ం అనగా పార్ణం ఉనన్ 

జీవులోల్ మనకు కనిప్ంచే సౌందరయ్ం. రెండవది నిరిందిర్య సౌందరయ్ం అనగా అపార్ణి 

సంబంధమైన అంటే వసుత్గతమైనది. ఈ రెండింటిలో ఒకటి కొంతమందికి రసానందానిన్ 

అంటే సౌందరయ్దృకఫ్థానిన్ కలిగిసేత్ మరొకటి మరికొంతమందికి రసానందానిన్ కలిగిసుత్ంది. 

కాకపోతే వాటిని చూసే వయ్కుత్ల బటిట్ ఉంటుంది. సౌందరయ్ం అనేది మాతర్ం తపప్క ఉంటుందని 

అంటారు సంజీవ దేవ.  

4.2.2. సతɂం,ħవం, ѥందరం ûవనѠ   

సంజీవ దేవ దృషిట్లో సతయ్ం అనేది విజాఞ్నిన్, శివం అనేది శేర్యానిన్, సుందరం అనేది 

రసానందానిన్ పర్సాదిసాత్డు అంటారు. అయితే ఈ మూడింటిని కలిపి చూశారు ఆయన 

సౌందరాయ్నిన్ సతయ్శివాల నుండి వేరుగా చూడలేదు. “మనిషిలో సౌందరాయ్నుభూతి 

పోషింబడుతూ ఉంటే లోకంలోని అనేక చీకటి గుణాలు మనసులో పర్వేశించటానికి ఖాళీ 

ఉండదు. వెలుగు గుణాల కూడికే సౌందరాయ్నుభూతి. సౌందరాయ్నుభూతి హృదయంలో ఉనన్ది 

అంటే మిగతా గుణాలు కూడా హృదయంలో ఉనాన్యనే సతయ్ం, శివం నుంచి సుందరం వేరు 

కాదు’’ అనన్ది వారి సౌందరయ్తతత్వ్ం.  

 పైన సౌందరయ్ం అంటే ఏమిటో వాటికి కావాలిస్న పర్ధాన లక్షణాలను సంజీవ 

దేవామ్టలోల్ పరిశీలించాం. ఇపుప్డు సౌందరోయ్పాసన అంటే ఏమిటి? అది ఎలాకలుగుతుంది 

అనే భావనలను సంజీవ మాటలోల్ పరిశీలిదాద్ం. 

 సంజీవ దేవ మానవుడికి సహజంగానే సౌందరయ్ంపై ఉండే అనురాగానిన్ వివరిసూత్ 

“మాములు మానవుడు నుండి కళాజీవుల వరకు, కళాజీవులు మొదలు తతత్వ్ సాధకుల వరకూ 

అంరిలోనూ పర్కృతి సౌందరయ్ పిపాస ఆగమయ్ంగా గోచరిసుత్ంది. పర్కృతి బంధనం నుండి 

విడివడాలనే యోగ సాధకులకి కూడా పర్కృతి సౌందరయ్పు అనురాగం వదలదు’’ అని 

అనాన్రు.86 భరతుని ఉదేద్శయ్ం విశేల్షణలో కళ లేదా జీవితపు ముడిసరుకు మానవుని మానసిక 

పర్పంచం, ఇది అనిన్వేళలా భావనలు, ఉదేవ్గాలు, మానసిక సిథ్తులతో నిండి ఉండి అతనిన్ 
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నడిపిసూత్ ఉంటుంది .కానీ నిజ జీవిత భావనలు కళాతమ్కంగా ఉండవు .జీవితంలో మానసిక 

సిథ్తులు తమదైన శైలిలో సుఖ దుఖాలను కలిగి ఉంటాయి .ఒక కళాకారుడు వాటిని 

చూసినపుడు వాటిని ఒక శైలిలో తన ఊహని జోడించి పెటిట్ భూమి మీద ఉండని విధంగా 

నడిపిసాత్డు .కేవలం ఈ శైలీకృత మానసిక సిథ్తులు, ఊహాతమ్క, సృషిట్ మేధావితనపు 

నియమాలను అనుగుణంగా నడిచేవి మాతర్మే శాసతరీయంగా భావాలుగా పిలువబడతాయి .

సృషాట్య్తమ్క ఊహా పర్కిర్య భావనగా పిలువబడుతుంది .ఇది కళాతమ్క సునిశితతాత్వ్నికి 

ఉదాహరణ. 

 “కనిపించే దానిలోని నూతనతావ్నిన్ పోగొటుట్కోకుండా చూడటమే సౌందరోయ్పాసన” 

అంటారు సంజీవ దేవ. అంటే జీవితంలోకి, దృషిట్లోకి పాతదనానిన్ పర్వేశించనీయకుండా 

చూడటమనన్మాట. ఇదే సౌందరయ్ం దరశ్నంలో అతయ్ంత ముఖయ్మైన విషయం. దీనేన్ 

రమాయ్లోకం అని ఒక కళాంశంగా పర్తిపాదించారు.  

 ఈ రమాయ్లోకన గురించి సౌందరాయ్నుభూతికి సంబంధించిన మూడు రకాల వయ్కుత్లను 

వారికి తగగ్ మూడు కారణాలను సంజీవ దేవ వివరించాడు. 1.సుందరమైన వసుత్వులను చూసి 

ఆనందించలేనివారు(రసదృషిట్ మేలొక్ని లేదు), 2.సుందరమైన వాటిని మాతర్మే 

ఆనందించేవారు(రసానుభూతి మేలొక్ని ఉంది.), 3.సుందరం కాని వసుత్వులోల్ను సౌందరాయ్నిన్ 

దరిశ్ంచేవారు. (రసదృషిట్ పూరణ్ంగా మేలొక్ని ఉంది.) మానవులంతా పై మూడు తరగతులకు 

చెందిన వయ్కుత్లుగా ఎదగాలనేది సంజీవ దేవ ఆశయం. అందుకే ఆయన కింది విధంగా 

పేరొక్ంటారు. “చితార్నిన్ రచించటం ఒక మధుర సాధన? చితార్నిన్ ఆనందించటం మధురత 

సాధన’ అంటే సంజీవ దేవ సృజన కంటే ఎకుక్వగా ఆసావ్దనకే విలువనిసుత్నాన్రు. అది కూడా 

రమయ్ంగా ఆసావ్దించాలంటాడు.87 

సౌందారాయ్నుభూతి మానవుని పార్థమిక ఆవసథ్లలో ఒకటి. మానవ జీవితంలో 

ముఖయ్మైంది సౌందరయ్మే. మానవుడు కషిట్ంచేది, పరిశీలించేది, అనేవ్షించేది ఆనందం కోసమే. 

“మనమంతా బర్తికేది సుందరమంటే ఏమిటో కనుగొనడానికే, తకిక్నదంతా వటిట్ నిరిక్షణే 

అంటారు. ఖలీల జిబార్న? (1) అనందం సౌందరయ్రూపంలో దొరుకుతుది. సౌందరయ్ 
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రాహితయ్ం జీవితానిన్ జడతవ్ రూపంలోకి దిగజారుతుంది. కనుక మానవ జీవితం జడతవ్ 

సాథ్యి నుండి చైతనయ్ం వైపు పురోగమించడానికి సౌందరయ్భావన, మానవ అనుభవం ఒక 

మహాశకిత్లా తోడప్డుతుంది. కనుక జీవిత సమగర్తకు, సౌందరోయ్పాసనకు అవినాభసంబంధం 

ఉంది. మానవజీవితంలో అతయ్ంత ఆసకిత్కరమైన సౌందరోయ్పాసన గురించి సంజీవ దేవ తన 

రచనలోల్ విలువైన అభిపార్యాలను తెలియజేసాడు. సంజీవ దేవ సౌందరాయ్నిన్ జీవితపు 

పార్ధమిక అవసరంగా భావించాలి. ఇందుకు సంజీవ దేవ సౌందరాయ్నిన్ ఉపాసించాలంటారు. 

సౌందరోయ్పాసన కనన్ ఉతత్మ జీవితం ఏదీ లేదంటారు. సౌందరోయ్పాసనలోనే మానవతకు 

సమగర్త చేకూరుతుందని ఆయన పర్గాఢ విశావ్సం. మానవునికి సౌందరయ్ వీక్షణం వలన 

కలిగే ఆనందం పర్కృతి సిదధ్మైంది. అది ఎంతటీ వారినైనా ఆకరిష్సుత్ంది, ఆకటుట్కుంటుంది, 

లోబరుచ్కుంటుంది. షేకిస్పీయర తన As you like it(1.iii.13) లో beauty 

provoteth thieves sooner than gold (3) అనన్ది ఇందువలేల్. కాలప్నిక కవులోల్ 

పర్ధానంగా కనిపించే లక్షణాలోల్ సౌందరాయ్రాధన ఒకటి. ఠాగూర, కృషణ్శాసిత్, కీటస్, షెలీల్ 

మొదలైన కవులు పర్కృతి సౌందరాయ్నిన్ కీరిత్ంచారు. చలం కూడా సౌందరాయ్నిన్ తలమునకలుగా 

ఆరాధించారు. సౌందరయ్ సాథ్యి బేధాలిన్ మూయ్జింగస్ లో వివేచించారు.  

 సంజీవ దేవ మానవునికి సౌందరయ్ంపై సహజంగా ఉండే అనురాగానిన్ వివరిసూత్ 

“మాములుమానవుడు మొదలు కళాజీవుల వరకు, కళాజీవులు మొదలు తతత్వ్ సాధకులు వరకు 
అందరిలోనూపర్కృతి సౌందరయ్ పిపాస ఆగమయ్ంగా గోచరిసుత్ంది. పర్కృతి బంధనం నుండి 
విడివడాలనే యోగ సాధకులకు కూడా పర్కృతి సౌందరయ్పు అనురాగం వదలదు” 88 

 “కనిపించే దానిలోని నూతనతాత్వ్నిన్ పోగొటుట్కోకుండా చూడటమే సౌందరోయ్పాసన”89 

అంటారు సంజీవ దేవ. అంటె మొదటిసారి వసుత్వులో కనిపించిన కొతత్దనం, ఆకరష్ణ 

ఎలల్పుప్డూ పాతబడి పోకుండా ఉండాలి. వసుత్వు ఎపప్టికపుప్డు నూతనంగా గోచరించాలి. 

అలా కాకుండా మన చూపులో పాతదనం వసేత్ వసుత్వు నూతనంగా కనిపించదు. కనుక 

చూపులో నూతనతాత్వ్నిన్ నింపుకుంటే వసుత్వులనీన్ సుందరంగా కనిపిసుత్ంటాయి. అంటే 

                                                            
88   సంజీవ దేవ రస రేఖలు పుట71 
89  సంజీవ దేవ రూపా రూపాలు  పుట సంఖయ్ : 208 
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సంజీవ దేవ అనన్టుట్ ‘దృషిట్ రమయ్ంగా ఉనన్పుప్డు సృషిట్ అంతా రమయ్ంగానే ఉంటుంది. సృషిట్ 
రమయ్ంగా తటిట్నపుప్డు హృదయం ఆనందంతో నిండుతుంది. జీవితపు పర్మిదలో చైతనయ్పు 
దీపిక వెలుగుతుంది. ఆ వెలుగులో దైనందిన బాధల నీడలు పలుచబడతవి’90 సమగర్ 

జీవనానికి సౌందరయ్ దృషిట్ కూడా అవసరం. మానవ జీవితంలో కేవలం తిండికోసమే కాదు 

జీవితానికి సౌందరాయ్నుభూతి కూడా కావాలి. భౌతికావసరం, మానసికానందం రెండూ ఉండి 

తీరాలి. కింది సంజీవ దేవ మాటలు ఈ విషయానిన్ సప్షట్ం చేసుత్నాన్యి. 

మానవుని పార్ధమికావసరం ఆకలి తీరడమే, అనన్ం లేంది మానవుడు జీవించలేడు. 

అదే మాదిరి అనన్ంతో మాతర్మే జీవించలేడు. ఆకలి తీరే వరకే అనన్ం యొకక్ అవసరం. 

తరావ్త అనన్ంతోనే సంతృపిత్పడి ఉండలేడు. కారణం మానవుడంటే కేవలం శరీరంలోని ఆకలి 

అంతరిసుత్ంది, దీనితో మనసులోని ఆకలి తలెతత్ సాగుతుంది”91 ఇదే అభిపార్యానిన్ 

అంగీకరిసూత్ మనసుస్ సౌందరాయ్నేన్ హాయినీ వదులు కోలేదు. అది మనోధరమ్ం అంటారు 

ఆర.ఎస. సుదరశ్నం.92 సంజీవ దేవ అనన్టుట్ “ ఒకవయ్కిత్లోని శిలప్ గుణం అంటే రసానుభూతి 

తగిగ్ విజాఞ్న గుణం(బుదిధ్ జనిత పరిశీలన) హెచిచ్తే ఆ వయ్కిత్ రససప్ందన లేని ఒక ఆలోచించే 

శుషక్ యంతర్ంగా మారిపోతాడు. తన చుటూట్ సౌందరయ్దీపిత్తో సప్ందిసుత్నన్ రంగు, రాగం, 

చలనం వీటితో పొంగుతూ ఉనన్ చిరంతన లయ, వీటనిన్ంటికి ఆ వయ్కిత్  దర్వించడు. ఆ వయ్కిత్ 

ఆరసిక చకర్వరిత్గా ఉండిపోతాడు.93 కాబటిట్ హృదయానికి, బుదిధ్కి, అనుభూతికి, ఆలోచనకూ, 

ఆవేశానికి హేతువుకు మధయ్ ఒక విధమైన భావసావ్మయ్ం ఉండాలంటారు సంజీవ దేవ.  

 తన తేజోరేఖలు లో కూడా సంజీవ ఇదే విషయానిన్ చెపూత్ “మానవుడు జాఞ్నంతో 
మాతర్మేజవించలేడు, జాఞ్నానికి తోడు ఆనందంఉంటేనే కాని జీవితం సుఖమయం కాదు. 
జాఞ్నం లేకపోయినా జీవించవచుచ్ కానీ ఆనందం లేకపోతే అసలే జీవించలేడు. ఒకక్ 
మానవుడు మాతర్మే కాదు, పర్తి జీవికూడా జననం మొదలు మరణం వరకు సాగే తన జీవ 

                                                            
90  సంజీవ దేవ, రస రేఖలు 262 
91  సంజీవ దేవ, రస రేఖలు 170 
92 శేషేందర్ శరమ్, రకత్రేఖ (పర్సాథ్వన)  
93 సంజీవ దేవ, రస రేఖలు 170 
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యాతర్లో ఆనందం కోసం తహతహలాడి పోతుంది.”94 అని ఇతర జీవులిన్ కూడా 

కలుపుతారు 

 పైన చెపిప్న సామాజికానుభూతి సౌందరోయ్పాసనల గురించి సంజీవ దేవ ఒకరికి 

రాసిన లేఖలో ఇలా అనాన్రు. “నేటి పారిశార్మిక యుగంలో కవితాజీవితానికీ రసానుభూతికి 
అంతగా తావు లేదు. పరిశర్మలూ, వాయ్పారము పనికి రావనటం తెలివి తకుక్వ. అవి లేంది 
దేశం పురిగమించదు. అందుకని దేశంలో అవి మాతర్మే ఉండి లలితమైనవి లేకపోతే దేశం 
మొదుద్బారి రసానందము, పార్ణ సప్ందన లేని పర్జలు తయారవుతారు. అందుకని దేశంలో 
పరిశర్మలు వాయ్పారాలు మొదలైన భౌతిక సంపతిత్ పెరగాలి. మానసిక సంబంధమైన 
లలితకళలు రసజీవితం పెరగాలి.’’ 95  

 సంజీవ దేవ దృషిట్లో ఆనందం, ఆలోచన రెండూ అధిక పరిణామంలో ఉండటం 

ఎంతో శేర్యసక్రం. సంజీవ దృషిట్లో జీవితం ఎపుప్డూ ఆనందదాయకంగా ఉండాలంటారు. 

ఈయన దృషిట్లో సైనుస్, ఆరట్స్ రెండూ ఉండాలంటారు. ఆయన మాటలోల్ చెపాప్లంటే ... 

 “అదైవ్తం ఒక సైనుస్, దైవ్తం ఒక కళ, ఆరట్స్ లో దొరికే అనందం సైనుస్లో దొరకదు, 
సైనుస్లోని కాంతి, ఆరట్స్ లోని శాంతి. ఈ కాంతి, శాంతి సమభాగంలో ఉంటే లోకం 
పోకడలలో కలాయ్ణం, లేకుంటే కనీన్ళేళ్” 96 

‘‘సౌందరయ్దృషిట్ని సాధన దావ్రా సృషిట్ంచుకుంటే దృషిట్కి గోచరించే సప్షట్ంతా 
సుందరమే అవుతుంది” 97 అంటారు సంజీవ దేవ. అందువలల్ పర్జలు మానసిక అంతసుథ్లు 

పెంచుకొని సౌందరాయ్నిన్ ఆనందించడం నేరుచ్కోవాలి. రసపిపాసను సంపాదించుకోవాలి. 

కేవలం కళాకారులు, కళావిమరశ్కులు మాతర్మే ఈ రస దృషిట్కి కలిగి ఉంటే చాలదు. 

సామానయ్ మానవులు కూడా సౌందరాయ్నిన్ ఆనందించడం నేరుచ్కోవాలి. సౌందరయ్ం వయ్కుత్ల 

ఆరోగయ్కరమైన జీవితానికి చాలా అవసరం. “రసకృత, రసవిత, పర్జా సామానయ్ము కళా 

పుషిట్కి సమానంగా అవసరం.ఇందులో ఎవరు లోపించా కళ కుంటిదే” అవుతుందంటారు 

                                                            
94 సంజీవ దేవ,త తేజో రేఖలు 47 
95  సంజీవ దేవ సంజీవ దేవ లేఖలు 170, 171 
96 సంజీవ దేవ సంజీవ దేవ లేఖలు 18 
97  సంజీవ దేవ రూపారూపాలు 206 
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సంజీవ దేవ. 98  ఈ మాటలు మానవ జీవితానికి కూడా వరిత్సాత్యి. భౌతిక అవసరాలు, 

సౌందరోయ్పాసన రెండూ జీవితానికి అవసరమే. ఈ రెండింటిలో ఏది లోపించినా జీవితం 

అంధకారమవుతుంది.  

 పర్కృతిలోని పర్తి వసుత్వులోనూ సౌందరయ్ం ఉంటుంది. చూడగలిగితే ఇందులో లేదు, 

అందులో లేదు, అందులో ఉంది, ఇందులో లేదు అనటానికి ఆసాక్రం లేదు, చూసే గుణానిన్ 

బటిట్ పర్తి చోట సౌందరయ్ం ఉంటుంది. అయితే సూరాయ్సత్మయాలు, వెనెన్ల రాతుర్లు, పగలు, 

చీకటులు ఇలా ఎనోన్ సుందర విషయాలను చూసి అందరూ ఆనందించలేకునాన్రు. అంటే 

వారికి సహజంగా బాహయ్ పర్కృతిలోని సౌందరయ్ దరశ్నం కలగడం లేదు. ఇందుకు కారణానిన్ 

అనేవ్షిసూత్ సంజీవ దేవ “మన చుటూట్ ఉనన్ సౌందరాయ్నిన్ మనం ఎపుప్డూ 

ఆనందించకలుగుతామంటే మన హృదయాలోల్ సౌందరయ్ చేతన మేలొక్ని ఉనన్పుప్డే. 

సౌందరోయ్పాసన యొకక్ ఒతిత్ వెలగందే మన చుటూట్ ఉనన్ సౌందరయ్ం మనకు కురూపపు 

చీకటిగా గోచరిసుత్ంది’ 99 అని చెబుతూ “హృదయంలో సౌందరయ్ం మేలొక్నసాగినపుప్డు 
పర్కృతి అంతా మనకొక లీలానికేతనంగా గోచరిసుత్ంది. ఎంత అపర్ధానమైన వసుత్వైనా 
మనకొక ఆహాల్దకర రూపంలో గోచరిసుత్ంది. దీని అరథ్ం మనలోని సౌందరయ్ తీక్షణత యొకక్ 
పొర మనం చూచే బాహయ్ వసుత్వుల మీద పడి మనకు ఎంతో సుందరంగా తడతవి’’100 

అంటారు.  

పై మాటలోల్ మనలోని సౌందరయ్ తీక్షణత యొకక్ పొర మనం చూసే  బాహయ్ వసుత్వుల 

మీద పడి మనకు ఎంతో సుందరంగా తడతవి అనటం వలల్ సౌందరయ్ం మనలోనే అంటే 

ఆసావ్దకుని హృదయంలోనే ఉంటుందనే విషయం సప్షట్ం. ఇక సౌందరయ్ చేతన మేలొక్ని 

ఉండటం అనటం వలల్ పర్తి మానవ హృదయంలోనూ సౌందరయ్ చేతన ఉంటుందనే విషయం 

సంజీవ  దేవ రచనల దావ్రా  తెలుసుత్ంది. అందుకే సంజీవ దేవ అనన్టుల్ “జీవితంలో అనన్ం 
తరావ్త సౌందరాయ్నిదే గొపప్ సాథ్నం’’.101      

                                                            
98 సంజీవ దేవ, రస రేఖలు పుట:114 
99  సంజీవ దేవ, రస రేఖలు పుట:263 
100 సంజీవ దేవ, రస రేఖలు పుట:264 
101  సంజీవ దేవ, సమ్ృతి బింబాలు పుట:257 
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4.2.3. ȁందరɂం యěȼషȳం 

 కళాతతవ్ సమసయ్లోల్ కెలాల్ సౌందరయ్ం యనిన్షట్ం అనేది అతయ్ంత ముఖయ్మైన సమసయ్. 

కళాతతత్వ్ శాసత్రంలో ఈ చరచ్ ఎపుప్డూ జరుగుతూనే ఉంటుంది. ఇది భారతీయ ఆలంకారికుల 

మధయ్ రస సిదాధ్ంతమును పోలి ఉంటుంది. సౌందరయ్ం అంటే ఏమిటి ? సౌందరాయ్నుభవ 

పర్యోజనం ఏమిటి? మొదలైన విషయాలపై వివేచించిన సంజీవ దేవ సౌందరయ్ం ఉనికిని 

గురించిన వివేచన నిరిధ్షట్పరచారు. ఆయన వివేచన మాములు కళాతతత్వ్ శాసత్రజుఞ్ల కనన్ 

భినన్ంగా ఉండి విశిషట్తను పొందింది. అయన సౌందరాయ్నిన్ వయ్కిత్గతంగానూ, వసుత్గతంగానూ 

కూడా భావించిన సౌందరయ్ం వయ్కిత్గతంగా ఉనన్పుప్డే దానిన్ వసుత్వులో చూసాత్మని 

తీరామ్నించారు.  

 కళకు సౌందరయ్ దృషిట్ పర్ధానంగా ఉండాలా ? లేక ఉపయోగదృషిట్కూడా ఉండాలా ? 

అనన్ది సౌందరయ్ చరచ్కు సంబంధించిన ఒక కోణం. కళకు సౌందరయ్ దృషిట్ పర్ధానమైందా? 

లేక సౌందరయ్ ఉపయోగాల కలయిక మంచిదా ? అసలు రసానుభూతి పొందుతునన్పుప్డు 

ఉపయోగ సంబంధం ఉంటుందా ? అనన్ పర్శన్లు సౌందరయ్ ఉపయోగాలకు సంబంధించిన 

చరచ్లోకి వసాత్యి.  

 మానవుడు కవితవ్ం, సంగీతం, చితర్లేఖనం, నాటయ్ం, శిలప్ం వంటి మొదలైన కళల 

సాహచరయ్ంతో మాతర్మే తన నితయ్ జీవితానిన్ గడపలేడు. ఈ కవితవ్, సంగీత, చితర్, లేఖన, 

నాటాయ్దులు మనసుకు అంటే హృదయానికి సంబంధించిన కళలయినందు వలన మానవుడికి 

భౌతిక పర్యోజనం తీరేచ్ కళలు అవసరం. అందుకే A man Should so live as to be 

like A poem and a thing should so look as to be like a picture 102 

అంటారు సంజీవ దేవ.  

అంటే మానవుడు కవితలాగా జీవించడం, వసుత్వులు బొమమ్లాల్గా కనిప్ంచటం జరిగితే 

పర్పంచం ఎంత విచితర్ంగా ఉంటుందో అనన్ది సంజీవ దేవ ఉదేద్శయ్ం. వసుత్వులోల్ సౌందరయ్ 

దృషేట్ కాక, మొతత్ం జీవిత గమనమే కవితలాగ సుందరంగా ఉండాలని ఆశిసుత్నాన్రు. ఆయన 

                                                            
102 సంజీవ దేవ సంజీవ దేవ లేఖలు 83 
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ఆశయానికి అనుగుణంగానే నేడు నితాయ్వసర వసుత్వులనీన్ కళాతమ్కంగా నిరిమ్ంచటంతోనే 

మానవుడు సంతృపిత్ చెందుతునాన్డు.  

 సంజీవ దేవ దృషిట్లో “ఉపయోగాని కంటే రసానిదే పర్ధాన సాథ్నం”103  కౌశలము 

కలది అంతయును కళ కాగలదు. కాని లలిత కళ కాజాలదు. రసానుభూతి పర్ధానమైనవే 

లలిత కళ. అటులని రసానుభూతిని ఇచెచ్డు కళలు ఉపయోగకారులు కాకూడదను 

నియమము ఉనన్టుల భావింపతగదు.104 అనన్ది ఈ విషయంలో సంజీవ దేవ 

సౌందరయ్దృకఫ్థం. వసుత్వులోసౌందరయ్ ఉపయోగాలను సంబంధించి అంటే ఏది పర్ధానమనే 

విషయానిన్ గురించి ఆయన అభిపార్యం కింది విధంగా ఉంది.విషయ పార్ధానయ్ం రూప 

పార్ధానాయ్నికి వయ్తిరేకమైంది కాదు. ఒక వసుత్వు యొకక్ ఉపయోగం ఎంతబ పర్యోజనకరమో 

ఆ వసుత్వు యొకక్ సౌందరయ్ం కూడా అంతే పర్యోజనకరమే.105 అంటారు సంజీవ దేవ. అంటే 

వసుత్వు సౌందరాయ్నిన్, పర్యోజనానిన్ రెండింటిని ఇసేత్ మంచిదే. మానవాళి జగతుత్కు 

సౌందరయ్మయం, సౌభాగయ్మంతం రెండూ కావాలి. సంజీవ దేవ దృషిట్లో లలితకళ ఇసేత్ 

ఉపయోగానిన్ సౌందరాయ్నిన్ రెండింటినీ ఇవావ్లి. లేదా సౌందరాయ్నిన్ ఇచిచ్ ఊరుకోవాలి. సంజీవ 

దేవ దృషిట్లో ఒక వసుత్వు ఉపయోగం కంటే అందులో వయ్కత్మయేయ్ రసానుభూతే పర్ధానం.  

 పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ల విమరశ్కృషిని చూసినపుప్డు కావాయ్లను, 

నాటకాలను పురాణం సూరిశాసిత్, ఇతర కళలనిన్ంటిని సమనవ్యిసూత్ సౌందరాయ్సిత్తావ్నిన్ 

నిరణ్యించే దిశగా సంజీవ దేవ సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ కొనసాగిందని తెలుసుత్ంది.  

                                                            
103 సంజీవ దేవ సంజీవ దేవ లేఖలు 55 
104 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:18 
105  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి 236 
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ఐదవ అధాయ్యం 

̡̡, చలం, њčȮúњ ȁందరɂăɑ ĦమరɈ  

5.0. ఉǐõȬతం 

శీర్శీర్ కేవలం కవితవ్ం మాతర్మే కాకుండా కథలు, వాయ్సాలు, సీవ్యచరితర్, పాఠకులకు 

ఇంటరూవ్లు ఇసుత్నన్ సందరాభ్లోల్ వయ్కత్ంచేసిన సౌందరయ్శాసత్ర భావనలను పర్తేయ్కంగా గురిత్ంచి 

సమనవ్యించాలిస్న అవసరం ఉంది. అలాగే, చలం సృజనశీలిగానే కనిపిసుత్నాన్ వివిధ 

సందరాభ్లోల్ సౌందరాయ్నికి సంబంధించిన అనేకాంశాలను వెలల్డించారు. కథలు, నవలు, 

నాటకాలు, మూయ్జింగస్ లో ఈ అభిపార్యాలు కనిప్సాత్యి. ఇదే ధోరణిలో బుచిచ్బాబు 

రచనలను కూడా పరిశీలించాలిస్న అవసరం ఉంది. ముగుగ్రు కూడా పర్ధానంగా సృజనాతామ్క 

రచయితలైనపప్టికీ, సౌందరయ్శాసత్ర విమరాశ్నాంశాలు వాటిలో కనిపిసాత్యి. వాటితోపాటు ఈ 

ముగుగ్రు కూడా వచనరచనలు కూడా చేశారు. అవి పర్ధానంగా విమరశ్ విభాగానికి 

చెందినవాటిగానే భావించవచుచ్. అలాచూసినపుప్డు పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ల 

రచనలకంటే భినన్మైన రచనావిధానానిన్ కొనసాగించినవారిగా చెపుప్కోవచుచ్. అందువలల్ 

వీరిని ఈ అధాయ్యంలో పర్తేయ్కంగా పరిశీలన చేసుత్నాన్ను.  

5.1. ̡̡ ȁందరɂ దృకȽథం  

 శీర్శీర్ కవితవ్ంలోనూ, విమరశ్ వాయ్సాలోల్నూ సౌందరయ్శాసర్త్ భావనలను గురిత్ంచే 

అవకాశం ఉంది. ఆయన రచనలోల్ని సౌందరయ్ భావనలను సౌందరయ్శాసాత్ర్ంశాలతో 

సమనవ్యించడానికి పర్యతిన్సుత్నాన్ను. శీర్శీర్ చాలా కవితలోల్ కవి కవితవ్ం రాసేటపుప్డు పడే 

వేదనను వరిణ్ంచాడు. ఋకుక్లు, కళారవి, పర్తిజఞ్ , కవితా ఓ కవితా, నవ కవితలు ఖండికలోల్ 

కళాకారుని ఆవేదన వయ్కత్ం చేసూత్నే దిశానిరేద్శం కూడా చేశాడు.  

   శీర్శీర్ ‘‘ఏదైతే అనుక్షణ నవీనమైన ఆశచ్రయ్ం మనకి కలుగజేసుత్ందో అదే 
సౌందరయ్ం.’’1 అని పేరొక్నాన్రు. అంతేగాక దీనికి ఉదాహరణగా ఆయన శాకుంతల కథను 

                                                            
1 శీర్శీర్ వాయ్సాలు. శీర్శీర్. పుట.114 
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పేరొక్నాన్రు. ‘‘శాకుంతల కథ మనకు తెలుసు. అయినా మళీళ్ శాకుంతలం మనలిన్ 

ఆకరిష్సుత్ంది. ఎనిన్సారుల్ చదివితే అనిన్ సారుల్ ఆశచ్రయ్ం కలుగుతుంది. ఒక కొతత్ విశేషం 

గోచిరిసుత్ందని’’2 నూతనతవ్ం విశేషం వలల్ కలిగే నవీనతవ్మే సౌందరయ్ం అని చెపాప్డు. అంటే 

ఒక కొతత్ భావం, ఒక కొతత్ జీవకళ, ఒక కొతత్ చైతనయ్ం ఉంటే అదే సౌందరయ్ం. సౌందరయ్ంలో 

నూతనతవ్ం ఎపుప్డూ ఉంటుంది. అది ఎపప్టికీ పాతబడి పోదు. ఒక కళా ఖండానిన్ చూసి 

మనం ఆనంద పడతాం. కాని ఆ కళా ఖండానిన్ మనం ఎపుప్డూ చూసిన మనకీ అదే ఆనందం 
కలగాలి. ఆనందం నశించకూడదు అపుప్డే అది సౌందరయ్ం అనిపించుకుంటుంది. “There 
is no excellent beauty that hath not some strangeness in the 
proportion”3 కొతత్దనం లేకపోతే అదుభ్త సౌందరయ్ం ఉండదు. అని అంటారు ఫార్నిస్స  

బెకాన .  మన ఆలంకారికులు  సౌందరయ్ం రచనకి సారవ్కాలికతని పర్సాదించి, రచనలోకి 

అనుక్షణ నవీనమైన ఆశచ్రాయ్నిన్ తెచిచ్ పెడుతుంది. దీనినే ‘అపూరవ్త’ అని నిరాధ్రించారు మన 

ఆలంకారికులు. ననన్య కూడా తన భావతావతారికలో ‘‘ఏయది హృదయ్మపూరవ్ం 
బేయది.....’’4అని అపూరవ్తని పారిభాషిక పదంగా పర్యోగించారు. కథ అనేది అపూరవ్ంగా 

ఉండాలనన్ రహసాయ్నిన్ ఆలంకారికులు ఎపుప్డో చెపాప్రు. రచన అపూరవ్తని సాధించినందు 

వలల్నే అదికళా జగతుత్లో శాశవ్తంగా నిలవగలుగుతుంది. ఒకక్ సాహితయ్ రచనకే వరిత్ంచే 

సూతర్ం కాదిది, మొతత్ం కళలనిన్ంటికీ సారవ్తిర్కంగా వరిత్సుత్ంది. ఇలాంటి సూతార్లనే 

కళాతతత్వ్శాసత్రం అందిసుత్ంది.  ఇదే అభిపార్యానిన్ చలం ఒక రచన సౌందరయ్ భరితం 

అయియ్ందంటే ఇక దానికి మరణం ఉండదని ‘‘సతయ్మైనదీ, అందమైనదీ ఎపప్టికీ నశించదు’’ 
5 అని అంటారు చలం. ఒక కళాఖండానికి శాశవ్తతవ్ం అందులోని వసుత్వు వలల్ కానీ మరే 

ఇతరమైన అంశం వలల్ కానీ రారు, అది శాశవ్తతావ్నిన్ కేవలం అది సాధించుకునన్ సౌందరయ్ం 

వలల్నే వసుత్ంది అని చలం సౌందరయ్ం మీద చేసిన ముఖయ్మైన నిరణ్యం, అంటే కళా ఖండానికి 

                                                            
2 శీర్శీర్ వాయ్సాలు. శీర్శీర్. పుట.114 
3 (the new international Webster’s comprehensive dictionary of the English language. 
(Encyclopedic Edition) P: 1850) 
4 శీర్ మదాంధర్ మహాభారతము. ఆది పరవ్ము. పర్.ఆ. 28వ పదయ్ం 
5  మూజింగస్ , చలం: పుట286 
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సౌందరయ్మే పార్ణమని చలం అభిపార్యం శీర్శీర్ అభిపార్యనిన్కి దగగ్రగా ఉందని చెపప్వచుచ్. 

సంజీవ  దేవ  కూడా ‘‘రూపం అనేది రసాతమ్కంగా ఎందుకు గోచరిసుత్ందీ అంటే దానిలో కొంత 
అసామానయ్త ఉండాలి. అటువంటి రూపాలు నితయ్ జీవితంలో ఎకక్డ పడితే అకక్డ 
గోచరించకుండా ఉండాలి. ఆ రూపం అతి పరిచిత రూపంగా ఉండకూడదు.’’ 6 శీర్శీర్ సౌందరయ్ 

శబాద్నికి పరాయ్యంగా ‘ఋకుక్లు’ అనే గేయంలో ‘శోభ’ అనే పదానిన్ పర్యోగించారు.  

‘‘కాదేది కవిత కనరహ్ం  

ఔనౌను శిలప్మనరఘ్ం 

ఉండాలోయ  కవితావేశం 

కానీవోయి రసనిరేద్శం 

దొరకదటోయ  శోభాలేశం’’7  భారతీయ ఆలంకారిక శాసత్ర చరితర్లో ‘శోభ’ అనే పదానికి 

ముఖయ్మైన సాథ్నం ఉంది. సౌందరాయ్నికి పరాయ్య వాచకాలుగా వాడిన అనేక శబాద్లలో శోభ 

ఒకటి. అమరకోశంలో కూడా మనకి ఈ శోభ అనేది సౌందరయ్ంకు ఒక పరాయ్యపదంగా 

కనిపిసుత్ంది.  

‘‘సుందరం రుచిరం చారు సుషమం సాధు శోభనమ  

కాంతం మనోహరం రుచయ్ం మనోజఞ్ం మంజు మంజులమ  

అభీషేట్ భీపిస్తం హృదయం దయితం వలల్భం పిర్యమ ’’8 సరసవ్తీ కంఠాభరణం రచించిన 

భోజుడు కావయ్ం యొకక్ శోభని పెంచేదిగా ఆలంకారం ఉంటుందని చెపూత్ కావయ్ంలోని 

అందానికి పరాయ్యపదంగా శోభ అనే పదానిన్ వాడి దానిన్ కావయ్ం యొకక్ ఆంతర గుణంగా 

భావించాడు.  

                                                            
6  సంజీవ దేవ , ‘రూపం రసాతమ్కం చితర్ం’ (వాయ్సం). నాటయ్సుధ. పుట:43 

7  శీర్శీర్, మహాపర్సాథ్నం. పుట:26 
8 అమరకోశం, తృతీయ కాండం 
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‘‘వయో వసాథ్ది సంభూతం, జాజజ్య్లం రామణీయకం 

భూషణా, లేపనాదయ్తర్ శోభా సౌందరయ్ మిషయ్తే’’9  అంటే యౌవన దశలో కలిగిన 

ఉజజ్వ్లతవ్ం, రామణీయకత, భూషణ లేపనాదులచే కలిగే శోభను సౌందరయ్ంగా చెపాప్రు. 

అంతేగాక పార్చీన కవుల రచనలలో వాచాయ్రథ్ం కంటే అతీతంగా రమణీయారథ్ం గోచరిసూత్ 

ఉంటుంది. దీనినే ఆనందవరధ్నుడు సతరీలలో మనకి భౌతికంగా కనిపిసుత్నన్ శరీర భాగాల కంటే 

అతీతమైన లావణయ్ం లాగానే కావయ్ంలో కూడా లావణయ్ం ఉంటుందని  

‘‘పర్తీయ మానం పునరనయ్ దేవ  

వసత్వ్సిత్ వాణీషు మహా కవీనాం 

యతత్త  పర్సిదాధ్వ యవాతి రికత్ం 

విభాతి లావణయ్ మివాంగ నాసు’’ 10 చెపాప్డు. కావయ్ంలోని రామణీయకత శబాద్రాథ్లకు 

పరిమితమై ఉనన్టుల్గా అనిపించినపప్టికి సుందరమైన ఒక అనాయ్రథ్ం గోచరిసూత్నే ఉంటుంది. 

దీనేన్ వయ్ంగాయ్రథ్మని, వయ్వహరిసుత్ంటారు. దీని వలనే మనకి సౌందరయ్ం గాని, శోభ గాని 

రచనలో గోచరిసుత్ంటాయి. ఇలా సౌందరాయ్నికి పరాయ్యంగా ఆలంకారిక గర్ంథాలలో 

రమణీయత, రామణీయకతలు కూడా పరాయ్య పదాలుగా కనిపిసుత్నాన్యి. వామనుడు 

కావయ్మలంకారణ్ అంటే, కుంతకుడు సౌందరాయ్నిన్ కవికరమ్ అని వాయ్ఖాయ్నించాడు.  

 ‘‘దృషోట్పి శైల సస్ము హరుమ్రారే రపూరవ్వత  విసమ్య మాతతాన 

 క్షణే క్షణే యనన్వతా ముపైతీ, తదేవరూపం రమణీయతా’’ 11  

‘‘రమణీయతాచ లకొతత్రాహాల్ద జనక జాఞ్న గోచరతా లోకొతత్రతాత్వ్ంచ  

                                                            
9  భోజదేవుడు, సరసవ్తీ కంఠాభరణము. వాఖాయ్త . టి. భాసక్రరావు. పుట:446 
10  ధవ్నాయ్లోకం 1-4 
11 మాఘుడు. శిశుపాలవధ. 4-17 
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ఆహాల్ద గతిశచ్మతాక్ర పరయ్యోను భవ సాకిష్కో జాతివిశేషణ్’’12  కావయ్ సౌందరాయ్నిన్ వయ్కత్ం 

చేయడానికి ఆనిన్ పదాలిన్ వాడటం కావయ్శాసత్రంలో ఆలంకారికులు చేసిన గాఢ పరిశోధనను 

వయ్కత్ం చేసుత్ంది.  

 శీర్శీర్ తన కవితలో రస నిరేద్శం చెయయ్మని అంటునాన్డు. కళాతతత్వ్ శాసత్ర రీతాయ్ మన 

మనసుస్ సంపూరణ్మైన సాతిత్వ్క సిథ్తిలో ఉనన్పుప్డు సౌందరయ్ం, అసౌందరయ్ం అనే దవ్ందావ్లు, 

కషట్ సుఖాలు అనే దవ్ందావ్లు నశించిపోయి సంపూరణ్మైన సతయ్ం, సౌందరయ్ం మనకి 

కనిపిసాత్యి. లోకంలో రస భావానిన్ పొందని వసుత్వు అంటూ ఏమి ఉందడు. అందుకే శీర్శీర్ 

కాదేదీ కవిత కనరహ్ం అంటునాన్డు. శోభాలేశం దొరికితేనే రస నిరేధ్శయ్ం చేయగలమని 

చెబుతునాన్డు.  

దీనేన్ షెలిల్ కవితవ్ం అనన్ది సరవ్ వసుత్వులను సమోమ్హనం చేసుత్ందని, సవ్యంగానే 

అందంగా ఉనన్ దానిన్ మరింత రమణీయంగా చేసుత్ందని వికృతమైన దానిన్ అందంగా 

మలుసుత్ందని “Poetry dons all things to liveliness it exalts the beauty of 
that which is not beautiful and it adds beauty to that which is 
deformed” 13 కవితావేశం ఉనన్పుప్డు సరవ్ పర్పంచం శోభాయామానంగా కనిపిసుత్ందని 

చెపాప్డు. గుంటూరు శేషేందర్ శరమ్ తన ‘కవిమేనఫెసోట్లో కవితవ్ం గురించి లోకంలో 

ఉనన్దానిన్ ఉనన్టుల్ కవితవ్ంలో పెడితే అది ఉదాతత్ంగా ఉండదు. గర్ంథన కౌశలయ్ం, రస 

నిరేద్శయ్ం వలల్ కవితా వసుత్వుకు ఉదాతత్త చేకూరుతుందని ‘‘మానవ జీవితానిన్ తిని దానిన్ మన 

మీద వమనం చేయడం మాతర్ం సాహితయ్ం కాదు. మానవ జీవితానిన్ జీరిణ్ంచుకొని ఆ బలంతో 

ఒక మాట చెపప్డం సాహితయ్ం’’14 అని చెపాప్రు.  

శీర్శీర్ చెపిప్న శోభకు ఆలంకారిక గర్ంథాలలో రమణీయత, రామణీయకత అనేవి 

పరాయ్య పదాలుగా కనిపిసుత్నాన్యి. అనుక్షణం నవీనతావ్నిన్ కలిగించడం,లోకోతత్రమైన 

ఆహాల్దం కలిగించడం రామణీయకతా లక్షణంగా చెపప్వచుచ్. అందుకే శీర్శీర్ చెపిప్న నవయ్త 
                                                            
12  వాదాల తిరువెంగళాచారుయ్లు (వాయ్ఖాయ్త), ఆంధర్ రసగంగాధరము. పుట:10,11 
13  ఎస .వి. జోగారావు. సాహితయ్ భావలహరి. పుట:113 
14 పుట:218 
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అనేది రామణీయకతకు సంబంధించిన లక్షణమే గాని వసుత్వుకు గాని, కాలానికి గాని 

సంబంధించింది కాదని తెలుసుత్ంది. అందుకే శీర్శీర్ కూడా శాకుంతలం కథ మనకు బాగా 

తెలిసిన కథే అయినా మనం ఎనీన్ సారుల్ చదివినపప్టికి అది మనలిన్ ఆకరిష్సుత్ంది. ఎనిన్ సారుల్ 

చదివితే అనిన్ సారుల్ మనకి ఆశచ్రయ్ం కలిగిసుత్ంది దానికి కారణం అందులోని నితయ్ నవీనతవ్మే 

అంటారు.  

5.1.1. ȁందరɂం మǏగతం   

శీర్శీర్ శోభ అనేది మనం చూసే చూపును బటిట్ అది మనకు వసుత్వులో ఉనన్టుల్ 

అనిపిసుత్ందని చెబుతూ ‘‘కళల్ంటూ ఉంటే చూసీ, వాకుక్ంటే వార్సీ’’15  అది కవి పర్తిభ మీద 

ఆధారపడి ఉంటుందని లేక పోతే కవి దరిశ్ంచింది ఒకటయితే పాఠకుడు చేతే దరిశ్ంప చేసేది 

మరొకటి అవుతుందని చెపుత్నాన్డు. లోకంలో అందరూ చూసే విధానానికి కవి చూసే 

విధానానికి కొంతైనా వైవిధయ్ం ఉంటుందని రవి గాంచనిచో కవి కాంచును అనన్ మాటల 

దావ్రా భౌతిక దృషిట్కి అతీతమైన వసుత్వు లోతును కవి యొకక్ అంతరేన్తర్ం దరిశ్సుత్ందని 

తెలుసుత్ంది.  

వసుత్వులో సౌందరయ్ం ఉందనే విధంగా కవి దరశ్నం మనకి కనిపించినపప్టికి అంత 

మాతార్న సౌందరయ్ం వసుత్వులో ఉందని కాదని నువువ్ చూడాలే గాని, నీకు చూసే శకిత్ ఉండాలే 

గానీ శోభ లేశ మాతర్మైనా దొరికితీరుతుందని చెపిప్ సౌందరయ్ం మనోగతమే అనే 

అభిపార్యనిన్ వెలిబుచాచ్డు శీర్శీర్. ఎడిసిన   పేరొక్నన్టూ లోకంలో మనకి అసహయ్ంగా 

కనిపించేది కూడా కవి యొకక్ వరణ్న మహాతయ్ం వలల్ అది మనకి అందంగా గోచరిసుత్ంది. 

అంటే మనసుస్ భౌతిక వసుత్వుని శబద్ జనయ్ భావాలిన్ తులనాతమ్కంగా పరిశీలిసుత్ంది. అందుచే 

మనకి ఆనందం కలుగుతుందని అది మనకి కవి వాయ్పారం వలల్ కలుగుతుందని చెపాప్డు. 

 “Anything that is disagreeable when looked upon, pleases us in 
an apt description. Here, therefore we must inwhire a new principle of 
pleasure, which is nothing else but the action of mind, which 

                                                            
15 మహా పర్సాథ్నం. పుట:26 
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compares the ideas that arise from words with the ideas that wise 
from the objects themselves. For this reason, therefore, the description 
of a dung hill is pleasing to the imagination if the image be 
represented to our mind by suitable expressions”16 అందుకే శీర్శీర్ ‘‘కళుళ్ంటే 
చూసి’’ 17 అనన్ది ఇందుకే.  జారిజ్ సాంటాయన కూడా కళలో సౌందరయ్ం భావనను గురించి 

తెలుపుతూ ‘‘కళా విమరశ్కుడు తనలో అంతరగ్తంగా ఉనన్ భావాలిన్ ఆధారం చేసుకొని కళలోని 
సౌందరయ్ం యొకక్ విలువలిన్ చూడగలుగుతునాన్డని ఆ విధంగా చూడబడుతునన్దే 
సౌందరయ్మని వాయ్ఖాయ్నించాడు.’’18  

  మనలో సౌందరాయ్నిన్ చూసే శకిత్ని బటిట్ కూడా మనకి సౌందరయ్ దరశ్నం 

కలుగుతుంటుంది. అంటే అది అందరికీ ఒకే విధంగా కాక ఒకొక్కక్రికీ ఒకోక్ విధంగా 

కనిపిసుత్టుంది. వయ్కిత్ చూడగలిగితే అనంతంగా ఉండే సౌందరయ్ం ఎటుచూసినా కనిపిసుత్ంది. 

ఇదే అభిపార్యానే శీర్శీర్ పైన పేరొక్నాన్రు. ‘‘నికక్ముగా రస నిలయము పేర్క్షక హృదయమే 

కాని రమయ్ వసుత్వు కాదు. అందుచేతనే రసానుభవమునకు సహృదయత అవశయ్మని పెదద్లు 

చెపుప్చునాన్రు.  

మన బుదుధ్లు, తెలువులు, విజాఞ్నానుభవములు, ఆతమ్ పర్బోధములు, 

జీవితానుభవములు, శకిత్ యుకుత్లు, భావ చాంచలయ్ము, రసానుభవములు ఎంతవరకు 

విపొప్ంగా యుండునో, అంతవరకే సావ్నుభవాను రూప వికసనముననే అది రమయ్ 

వసుత్వులందగ పడగలవు.19 అని పురాణం సూరిశాసిత్  కూడా సౌందరయ్ం మనోగతమే అని 

తెలాచ్రు. అంతేగాక శీర్శీర్ రసానికి సౌందరాయ్నికి భేదం లేదని చెపుత్నాన్డు. ఎందుకంటే రసం 

యొకక్ ముఖయ్లక్షణం చితత్దుర్తిని కలిగించడం. కవితావేశం ఉంటే చితత్దుర్తి కలుగుతుంది. 

                                                            
16  Krishna Chaitanya. Sanskrit Poetics. P:50 
17  శీర్శీర్. మహాపర్సాథ్నం. పుట:29 
18  Encyclopedia of Britannic P: 151,152 

19  పురాణం సూరిశాసిత్. విమరశ్క పారిజాతము పుట:258,259 
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అపుప్డు ఎదుటి వసుత్వులోని శోభ, అపర్తయ్క్ష పర్తీయ మానవతవ్ం మనకు గోచరిసుత్ందనీ 

అందుకే ‘‘రసానికి సౌందరాయ్నికి భేదం లేదని చెబుతారు’’20  అని చెపాప్డు.  

శీర్శీర్ సాహితాయ్నిన్ పరిశీలించినటల్యితే మొదటోల్ ఆయనకు రీతి, దవ్ని మీద మకుక్వ 

ఎకుక్వ అనే విషయం అవగతమవుతుంది. కానీ  ఆయనే తను గానీ, ఇతరులు గానీ ధవ్ని 

కావాయ్నిన్ంత వరకు రచించలేదని, అది కమూయ్నిజం వచిచ్న సమాజంలోనే సాధయ్మనీ చెపప్డం 

వలల్ ఆయన రచనలలో ధవ్ని పర్ధానం కాదనే సందేహం కలగినపప్టికి ఆయనే సవ్యంగా 

కవితవ్ం యొకక్ లక్షణం పేరొక్ంటూ చెపిప్న ‘‘ఒక ఆలంకారికుడిగా మాటాల్డి వలసి వసేత్ 
ధవ్నాయ్లంకారానిన్ అభిమానిసుత్నాన్నని చెపాప్లి. కమూయ్నిజానిన్ ధవ్నించేది కవితవ్మని 
ఒకపుప్డు నేననన్ మాట ఇకక్డ జాఞ్పకం చేసుత్నాన్ను.’’21 అనన్ మాటలలో ఆయనకు 

ధవ్నాయ్లంకారం అనన్ను అభిమానమని తెలుసుత్నన్ది. ఆయన మరోక చోట ‘‘నాకు తెలిస్ంది 

సవ్లప్మని ఇపప్టికీ అనుకుంటాను. రీతి రహసాయ్ కావయ్మ  అనాన్డు వామనుడు. జీవితం 

వయ్ంగయ్ వైభవమ  అనాన్డు పండిత రాయలు. ధవ్ని ఉనన్దే కావయ్మనాన్డు ఆనంద వరథ్నుడు.  

శీర్శీర్కి  Poetry is nothing else but Dhvani.  నేను అవును అంటే దానరథ్ం 

కాదు అని. నేను కాదంటే దానరథ్ం అవును. నేనే ఒకటి అంటే దానరథ్ం ఒకటి. అదే ధవ్ని. 

ఊరికే పర్గలాభ్ల కోసం చెపాప్నే గానీ నేను రీతి కవిని గానీ, ధవ్ని కవిని కాదు. మొతత్ం 

పర్పంచం లోనే ధవ్ని కవులు లేరు. విశవ్నాథ కూడా రీతి కవే. ధవ్ని కమూయ్నిజానిన్ 

ధవ్నించినపుప్డే ధవ్ని.’’22  అని వాచాచ్రాథ్నిన్కి అతీతంగా ఉండే వయ్ంగాయ్రాథ్నిన్ సుఫ్రింప చేసే 

ధవ్ని కవితావ్నిన్ తను గానీ, ఇతరులు గానీ రాయలేదని చెపాప్డు.  

కావయ్ శాసత్రంలో పర్ధాన సిదాధ్ంతాలైన రీతి, ధవ్ని, రసం మొదలైన వాటిని శీర్శీర్ 

చదివాడు. కాని వాటిని యధాతథంగా అంగీకరించలేదు. వాటిని ఆధారంగా చేసుకొనే కొనిన్ 

కొతత్ సిదాధ్ంతానిన్ చెపప్డానికి పర్యతిన్ంచారనిపిసుత్ంది. రసంతో సంబంధం ఉనన్ ‘రసన’ అనే 

కొతత్ అభిపార్యానిన్ పర్కటించారు. అంతేకాకుండా రీతి మీద కొనిన్ మౌలిక విషయాలను 
                                                            
20  శీర్శీర్ వాయ్సాలు. సంకుష్బద్ సౌందరయ్ం. పుట:99 
21  శీర్శీర్. పర్.జ. పుట:173 
22  శీర్శీర్. పర్జ. పుట:22 
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కూడా పర్సాథ్వించడం జరిగింది. ఆయన రీతి మీద తన అభిపార్యాలను పేరొక్నే 

సందరాభ్లాలలో కేవలం భారతీయుల పారిభాషిక పదాలే కాకుండా, పాశాచ్తయ్ పారిభాషిక 

పదాలు కూడా పర్యోగించడం జరిగింది. ఆయన ఒక చోట ‘వాయ్ఖాయ్త కొనిన్ సామానయ్ 

సూతార్లకు లంగే పర్ధాన పర్వాహాలకు వంతెనలు నిరిమ్సూత్ ఉంటాడు. అపుడతని 

లాక్షణికుడంటారు.’ 23  అని పేరొక్ంటూ కేవలం వాయ్ఖాయ్తలు, విమరశ్కులే కాకుండా కవులు 

కూడా తమ కభిమానమైన సాహితయ్ సిదాధ్ంతాల మీద కొనిన్ అభిపార్యాలను 

వెలువరిసుత్ంటారని వాటిని వివేచించడం అవసరం అని పేరొన్నాన్రు. ఆయన రచనలు 

పరిశీలించినటల్యితే శీర్శీర్లో సృజనాతమ్క రీతి నిరవ్హణ కనిపిసుత్ందే తపప్, దానిన్ 

రసాభిముఖంగా పర్యోగించాలి అనన్ సప్ృహ ఉనన్టుల్ మనకి అనిపించదు. కానీ ఆయన 

రచనలోని రీతి ‘రస సూఫ్రిత్’ మాతర్ం కలిగిసుత్ందని మాతర్ం అవగతమవుంతుంది. 

ఉదాహరణకు ఆయన మహాపర్సాథ్నం లోని ‘బాటసారి’ కవితను పరిశీలించినటల్యితే  

‘‘కూటి కోసం కూలి కోసం   

పటట్ణంలో బర్తుకుదామని 

తలిల్ మాటలు చెవిని పెటట్క 

బయలు దేరిన బాట సారికి 

మూడు రోజులు ఒకక్ తీరుగ 

నడుసుత్నాన్ దికుక్ తెలియక 

నడి సముదర్పు నావ రీతిగ 

సంచరిసూత్, సంచలిసూత్ 

దిగులు పడుతూ దీనుడౌతూ 

                                                            
23  శీర్శీర్. మన గురజాడ. పుట:15 
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తిరుగుతుంటే...’’24 పలెల్లో జీవనం గడవక పటట్ణానికి బయలు దేరిన సామానుయ్ని కషాట్లను 

కళళ్కు కటిట్నటుల్ చెపప్డమే కాకుండా దీనికి హృదయానిన్ కదిలించే మాధరయ్ గుణ 

సంకలితమైన వైదరీభ్ రీతిని వాడటం ఆయన పర్తేయ్కత.25 దీనిలో శబద్ం వలల్నే కరుణ 

రససూఫ్రిత్ కూడా కలుగుతుంది. ఆయన తన కవితవ్ంలో రీతి ఉంటుందని కానీ దానిన్ 

అనుసరించడం అసాధయ్మని చెపాప్రు. అందుకే ఆయన ‘‘నా శైలి వేరు..అందులో రైమూ 
ఉంది. రీజనూ ఉంది. అదే నా శైలి. నాకు తెలుసు నా మీద వచేచ్ విమరశ్లు. శబద్గత పార్ణం 
శీర్శీర్ కవితవ్ం అని. అరథ్గత పార్ణుల అనరథ్ భాష అది. శబద్ం పర్థమం.అరథ్ం ఆ తరువాత’’ 26  

ఎంత గొపప్ భావం అయినా రీతి లేకుండా, టెకిన్క  లేకుండా చెబితే గొపప్ కళ కాదని ‘‘ఒక కళా 

ఖండం కళగా నిలదొకుక్కోవాలంటే అంతర  సవ్రూపమైన కంటెంట తో పాటు బహి: 

సవ్రూపమైన సారం కూడా అవసరమే. భావం కంటెంట  కి సంబంధించింది. శైలి ఫారమ కి 

సంబంధించింది.’’27  అని పేరొక్నాన్రు. 

5.1.2. కā దృకȽథం 

కళాతతత్వ్ అంశాలుగా శీర్శీర్ చెపిప్నవి అనిన్ కళలకు సంబంధించేవిగా కనాన్, 

సాహితాయ్నికి సంబంధించి ఎకుక్వగా ఉనాన్యని చెపప్వచుచ్. దీనికి కారణం ఏ కళకు 

సంబంధించిన కళా కారుడు ఆ కళ యొకక్ భూమికతో, దానికి అధిక పార్ధానాయ్నిన్సూత్ 

సిదాధ్ంతానిన్ రూపొందించడడానికి పర్యతిన్ంచడం.  

శీర్శీర్ చేసిన సిదాధ్ంత చరచ్ సాహితయ్ కళా సప్రశ్ను అధికంగా కలిగి ఉంది. మన 

భారతీయులు కూడ “It is the Aesthetics of poetry that has been studied in 
great detail in India today. The aesthetic of music, painting, sculpture 
and architecture have not received the same attention as the 

                                                            
24  పుట:37 
25 నరేష బాబు, డి.  శీర్శీర్ రచనలు- కళాతతత్వ్ శాసత్ర దృకప్థం.  (ఎం.ఫిల. ఆముదిర్త సిదాధ్ంత వాయ్సం) 
26  శీర్శీర్ వాయ్సాలు. పుట:129 
27 శీర్శీర్. పర్.జ. పుట:219 
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aesthetics of poetry”28 చాలా మంది సాహితయ్ భూమికతోనే సాహితయ్ తతత్వ్ చరచ్గానీ, 

కళా తతత్వ్ చరచ్గానీ చేశారు 

 శీర్శీర్ కావయ్ పర్యోజనం గురించి పేరొక్ంటూ ‘ఉనన్దునన్టుట్ చెపాప్లనీ, జరిగింది 
జరిగినటుట్ రాయాలనీ నా తపన... అది చేతగాక కాదు ఇషట్ం లేక ఇలా రాసుత్నాన్ను. పోనీ, 
పోనీ పోతే పోనీ, సతుల  సుతుల  హితుల  పోతే పోనీ. ఈ తాయ్గమంతా ఎందుకంటే కానీ కానీ 
గానం, ధాయ్నం, హాసం లాసం అనగా ఒకటి రెండు మాటలోల్ చెపాప్లంటే కళ కోసం కవితవ్ం 
కోసం. శివేతర క్షతి నా ధేయ్యం’’ 29 అని లౌకిక పర్యోజనమైన శివేతరక్షతి కూడా 

పర్ధానమని పేరొక్నాన్రు. శీర్శీర్ కావయ్ం యొకక్ పర్యోజనం కళ కోసం అని కవితవ్ం కోసం అని 

చెబుతూనే దాని పర్యోజనం దానిదే అని పేరొక్నడం గమనించవచుచ్. శీర్శీర్ కవితవ్ం యొకక్ 

లక్షణం గురించి చెపూత్ ‘‘ఒక ఆలంకారికుడిగా మాటాల్డివలసి వసేత్ ధవ్నయ్లంకారానిన్ 
అభిమానిసుత్నాన్నని చెపాప్లి. కమూయ్నిజానిన్ ధవ్నించేది కవితవ్మని ఒకపుప్డు నేననన్ మాట 
ఇకక్డ జాఞ్పకం చేసుత్నాన్ను.’’30 అని పేరొక్నాన్రు. 

శీర్శీర్ కళ కళాకారుని జీవితం గురించి పేరొక్ంటూ కళకీ జీవితానికీ అవినావభావ 

సంబంధం ఉందని చెపూత్ ‘‘నా మటుట్కు కవితవ్ం ఒక ఎడతెగని అనేవ్షణ. నా జీవితం కూడా 
అంతే, కవితవ్ంలో జీవితానీన్, జీవితంలో కవితావ్నిన్ వెదుకుక్ంటూ ఉంటాను’’31  నిజమైన 

కళాకారుల జీవితాలోల్ గొపప్ ఆందోళన, తిరుగుబాటు, ఆదరశ్ పర్యతన్ం అనేవి గొపప్గా 

పర్తిఫతిసుత్ంటాయి. వారు ధనానికీ, చవక కీరిత్కీ, సుఖానికీ అలవాటు పడి ఉండరు. జీవితంలో 

నైతికత లోపించిన కళాకారులు పైకి ముసుగులేసుకొని తమ రచనలోల్ తాము నిజాయితీ 

కలవారమని, నిబదధ్త ఉనన్వాళళ్మని చెపుప్కొంటూ ఉంటారు. కళాకారుడు తనకి వసుత్నన్ 

భౌతిక సుఖాలనీ, ఆనందాలనీ నిరాకరిసాత్డు, బాధలకు ఆహావ్నం పలుకుతాడు, అందరూ 

సుఖాలకూ పొంగి పోతునన్పుప్డు తానొకక్డూ సుఖానికి దూరంగా జరిగిపోతుంటాడు. అతను 

                                                            
28  G. Hanumantha Rao – Comparative Aesthetics page: 6 
29  శీర్శీర్. అనంతం. పుట:78, 79 
30  శీర్శీర్. పర్జఞ్ పుట:173 
31  శీర్శీర్ వాయ్సాలు. శీర్శీర్. పుట.246 
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ఆరాట పడిన కొదీద్, నలిగిన కొదీద్, శర్మపడి అనేవ్షించిక కొదీద్ ఇతరులు వినలేని గానామృతానిన్ 

అనుభవించగలడు.  అతడే శీర్శీర్ చెపిప్న కళారవి.  

 శీర్శీర్ కళ గాని కళాకారుడు గాని ఎవరికీ బందీలు కారనీ చెపుత్నాన్డు. నిజమైన కళ 

అనేది కళాకారునికే బందీ కాదు. దీనిన్ గురించి చెబుతూ కళా యాతిర్కులకి శాశవ్తమైన రాజ 

మారాగ్లంటూ ఏవి లేవని చెబుతూ రోజర  ఫైర యొకక్ అభిపార్యనిన్ ఉటంకించాడు “We 
have no longer any system of aesthetic which can rule out, a priori, 
the most fantastic and un real artistic forms. They must be judged in 
themselves and by their own standards.”శీర్శీర్.32  వారి వారి అరహ్తలను బటిట్ ఏ 

కళాకారుడికి ఆ కళా కారుడు సవ్తంతర్ంగా మారాగ్లు నిరిమ్ంచుకోవాలిస్ందే తపప్ అందరికీ 

సరవ్సామానయ్మైన ఒకే మారగ్ం అంటూ ఏదీ లేదని అరథ్ం. 

శీర్శీర్ గొపప్వాడైనా కళాకారుడు గొపప్ గొపప్ నియమాలిన్ పర్శిన్సాత్డని పేరొక్నాన్రు. 

ఆయన కళలలోని నియతిరాహితయ్ం గురించి ఏ లలిత కళయినా నితయ్ం ఒకే పంథాలో 

నడవడం సహజం కాదని ‘‘పర్యోగం లేకపోతే సైనస్  లేదు. ఈ సూతర్ం కళలకు కూడా 
వరిత్సుత్ంది.’’ 33 అంటే లలిత కళలు నియతిననుకసరించి నితయ్ం ఒక రీతిలో నడవడం 

సాధయ్మయేయ్ది కాదు కాబటిట్ మారుప్ అనే లక్షణం లలిత కళల సవ్భావంలోనే ఉందనుకోవచుచ్.  

కవితవ్ం గాని మిగిలిన లలిత కళలు ఏవైనా గానీ నితయ్ం ఒకే మూస పదధ్తిలో నడవడం 

సహజం కాదని అది వాటి సవ్భావం కాదని శీర్శీర్ చెబుతునాన్డు. కవితవ్ంలోనూ లలిత 

కళలలోనూ సామానయ్ంగా కనిపించే కొనిన్ మౌలిక తాతిత్వ్కాంశాలను గమనించి కావయ్శాసత్ర 

వేతత్లు, కళా తాతిత్వ్క శాసత్ర వేతత్లు కావయ్ శాసాత్ర్నికి సంబంధించిన కళాతతత్వ్ శాసాత్ర్నికి 

సంబంధించిన కొనిన్ లక్షణాలను సిదాధ్ంతాలను ఏరాప్టు చేసుత్ంటారు అలాంటి నియమాలను 

గురించి శీర్శీర్  ‘‘ఏ కళాకారుడైనా సవరించే నియమానికి విధేయంగా ఉంటాడనాన్డొక గొపప్ 
ఆరిట్సట్ . నిజమైన కళాకారుడు ఆ నియమానేన్ పర్శిన్సాత్డనాన్డు అంత కనాన్ గొపప్ ఆరిట్సట్ ’’ 34 
                                                            
32  శీర్శీర్. శీర్శీర్ వాయ్సాలు. పుట 307 
33  శీర్శీర్. అనంతం. పుట:134 
34  శీర్శీర్. అనంతం. పుట:140 
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అనటంలో పర్తిభావంతుడైన కళాకారుడి యొకక్ పర్శంసనీయమైన కళాసృషిట్ వలన కళలో 

ఏరప్డిన సిదాధ్ంతం లేదా నియతిలో పాతది విసమ్ృతమై పోతుందనే విషయానిన్ సప్షట్ం 

చేసుత్నాన్యి. అంతేగాక లాక్షణిక గర్ంథాలలో గానీ, కళా సూతార్లలో గానీ ఏదైనా మారుప్ 

వచిచ్నటల్యితే ఆ తరువాత వచిచ్న కళాకారులు కూడా దానిన్ అనుసరించే కళా రచన చేయడం 

జరుగుతుంటుంది. కానీ నిజమైన కళాకారుడు కళా సూతార్లలో ఆ మారుప్ రావడానికి గల 

కారణం ఏమిటి? అని పర్శిన్సాత్డు.  

కళాతతత్వ్ శాసత్రం చేసే పని కూడా ఇటువంటిదే. సాధారణంగా కళాతతత్వ్ శాసత్రంలో కళ 

యొకక్ సిదాధ్ంతాల గురించి కళ యొకక్ గమయ్ం గురించి నిరంతరం చరచ్ జరుగుతూ 

ఉంటుంది. ఈ రకమైన పర్శన్లనే శీర్శీర్ తన మహా పర్సాథ్నంలోని ‘దేశ చరితర్లు’ గేయంలోని 

చివరి భాగంలో కనిపిసుత్నాన్యి.  

‘‘ఏ శిలప్ం? ఏ సాహితయ్ం 

ఏ శాసత్రం? ఏ గాంధరవ్ం 

ఏ వెలుల్లకీ పర్సాథ్నం? 

ఏ సవ్పన్ం? ఏ దిగివ్జయం’’  అని శిలప్ం, సాహితయ్ం మొదలైనవి అనీన్ కూడా సాంఘిక 

పర్యోజనం కాకిష్ంచి వాటి ఆశయంగా సాగాలని సూచిసుత్నాన్డు శీర్శీర్. అంతేగాక ఏ లకాష్య్నిన్ 

దృషిట్లో ఉంచుకుని ఈ పర్సాథ్నానిన్ ఇవనీన్ సాగిసుత్నాన్యని పర్శిన్సుత్నాన్డు శీర్శీర్. ఇదేవిధంగా 

ఆలోచనలు సాగించిన పార్శాచ్తయ్ అలంకారికుడు సౌందరయ్ మీమాంసాలో కోర్చే పర్తి 

పాదించిన అంశాలు ఎంతో పార్ముఖాయ్నిన్ సంతరించుకునాన్యి. కోర్చే 1920లో ‘ఈసత్టికస్ ’ 

అనే గర్ంథానిన్ రాశారు. ‘‘కవిలోక సామానాయ్లూ, దురతికర్మాలు అయిన కావయ్ శాసత్ర 

నియమాలను, పర్కిర్యలనూ కాదని వైయకిత్కానుభూతులకూ, వాటి దరశ్నాభి వయ్కిత్కీ 

అవకాశమిచేచ్ నూతన్ సృజన రీతులకు మారగ్ం చూపడంలో కోర్చే కళాతతత్వ్ వివేచన 

మొదలైంది. కవితావ్నిన్ ఏ చటర్ంలోనూ ఇమడచ్రాదనేది కోర్చే అచంచల విశావ్సం. పక్షపాత 

రహితమూ, శాసతరీయమూ అయిన పర్యోజనానిన్ ఆశించినపుప్డు వైయకిత్క దరశ్నం నుండి 
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అమూరత్ం వైపు దృషిట్ సారిచాంలే తపప్ అమూరత్ం నుండి వైయకిత్క దరశ్నానికి 

పర్యతిన్ంచరాదని కోర్చే భావించాడు. అనిన్ రకాల కళాభివయ్కీత్ కేవలం ఇందిర్య పరితోషణ 

మాతర్మే కాదని కోర్చే పేరొక్నాన్డు. రసానీన్, కవితాతమ్నీ వేరు చెయయ్లేమని అతడు 

భావించాడు. భావగీతం, నాటకం, మహా కావయ్ం అనే మూడింటోల్ గల కవితా ధరమ్ం ఒకటే 

నని అతడు భావించాడు.  

కోర్చే అనుభూతిని కళా విషయంగా లేదా కళలోని పర్ధానాంశంగా చెయయ్డం దావ్రా 

కళకు, కళాతమ్క విలువకు గల నిరవ్చనానేన్ మారిచ్వేసాడు. అనుభూతి అనేది ఒక రకమైన 

గాఢంగానూ, ఉదేవ్గంగానూ ఉంటుందని, ఇది గురిత్ంప దగిన సవ్భావం గల దరశ్నాభివయ్కిత్ 

ననుసరించి ఉంటుందే గానీ దీనికి వేరే లక్షణం ఉండదని కోర్చే పేరొక్నాన్డు. మానవ 

చైతనయ్ంతో నిరిమ్తమైన పర్కృతి కంటే భినన్మైన పరిశుదధ్ ఆధాయ్తిమ్క చైతనయ్ంతో నిండిన కళా 

పర్పంచానిన్ గూరిచ్ కోర్చే వివరించాడు. కళా పర్పంచమంతటా వాసత్విక పర్కృతిని నిరాకరిసూత్ 

వాసత్వం కంటే వాసత్వం వెనుక నునన్ అమూరత్ భావనను, దాని యధారథ్ సవ్భావానిన్ గురిత్సూత్ 

అతడు తన సిదాధ్ంతంలో ముందుకు పోతాడు. కోర్చే దృషిట్లో దారశ్నికత ఉందంటేనే చాలు. 

అభివయ్కిత్ ఉనన్టేల్. అతడు జాఞ్నానికి రెండు రకాల రూపాలునాన్యని అందులో ఒకటి 

దారశ్నికమైనదని, రెండోది తారిక్కమైనదని పేరొక్నాన్డు.  

ఒకటి ఊహ వలల్ కలిగినది, రెండోది బుదిధ్ వలల్ సాధయ్మైనదని చెపాప్డు. వయ్కిత్ నిషఠ్మూ, 

సారవ్జనీనమూ అని జాఞ్నం రెండు విధములని ఒకటి వసుత్వులకీ, వాటి సంబంధానికీ 

చెందినది. రెండవది భావ చితార్లకీ, భావనలకీ సంబంధించినది. భావచితర్ కలప్నా 

సామరధ్య్ంలో కళా పార్దురాభ్వం కనిపిసుత్ంది. మానసిక పర్పంచానిన్ మనం సావ్యతత్ం 

చేసుకునన్పుప్డు మనం దానిన్ సప్షట్ంగా, సరావ్ంగీణంగా ఒక శిలప్ంగా గాని, చితర్ంగా గాని, 

మన భావనా లోకంలో మలుచుకునన్పుప్డు మన సంకలప్ంలో ఒక సవ్ర రచన రూపు 

కటిట్నపుప్డు – అదే క్షణంలో అభివయ్కిత్ పుడుతుంది. మనసులో అభివయ్కత్మైన దానేన్ మనం 

తిరిగి పాటగానో, మాటగానో బహిరగ్తం చేసాత్ము. అని కోర్చే తన సిదాధ్ంతంలో పేరొక్నాన్డు. 

కోర్చే సిదాధ్ంతంలో కళలో వికృతతావ్నికి సాథ్నం లేదు.35 

                                                            
35 విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము: యు.ఎ. నరసింహ మూరిత్ 2009 పుట:30, 31 
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కోర్చే బౌమ గారెట్న పుటట్ని బిడడ్కి నామకరణం చేశాడని ఈ పేరు కొతత్దైనా ఇందులో 

కొతత్ విషయం అంటూ ఏమి లేదని, ఆ తాతిత్వ్క కవచం వెనుక బలిషట్మైన దేహం లేదని కోర్చే 

అనాన్డు.36 కళాతతత్వ్ శాసత్రంలో అభివయ్కిత్ సిదాధ్ంతానికి పటట్ం కటిట్న కోర్చే ఈ శాసాత్ర్నిన్ గూరిచ్ 

మొదట చెపిప్న ఖాయ్తి ఇటలీ దేశీయుడైన Gliambattista Vico కు దకక్వలసి ఉందని 

అనాన్డు.  

కళ వయ్కీత్కరణకి ఒక రూపమని ఒక సాధారణ నమమ్కం, ఇంకా ఇది భావ వయ్కీత్కరణా, 

కాదా అని కూడా. దీని మీద అనేక చరచ్లు జరిగాయి. అసలు కళ అంటే ఏమిటి, అది ఎలా 

వాయ్పిత్ చెందింది అనన్ పర్శన్కు సమాధానంగా టాల సాట్య 

 “art is a human activity consisting in this, that one man 
consciously by means of certain external signs, hands on to others 
feelings he has lived through, and that others are infected by these 
feelings and also experience them”37 ఒక మనిషి తన భావాలు, సంకేతాల దావ్రా 

తన జీవనానుభావాలని వయ్కీత్కరిసేత్ వాటిని పర్కక్ మనిషి అనుభవించడమే కళ. ఈ వయ్కీత్కరణ 

వాదం పాశాచ్తయ్ అలంకార శాసత్రపు 1850-1930 మధయ్ కాలంలో బాగా పార్చురయ్ం 

పొందింది. ఇందులో ముఖయ్ంగా కోర్చే, కొలింగ ఉడ ముఖుయ్లు. 

 కోర్చే కళని ఒక ఉదేద్శయ్ంగా భావించాడు. ఇది టాల సాట్య భావాలకి పర్తిబింబంగా 

అనిపిసుత్ంది. కోర్చే తన భావం టాల సాట్య భావాలకి భినన్మని నిరూపించటానికి 

పర్యతిన్ంచాడు. కానీ వీటి మధయ్ గీత గీయటం చాలా కషట్ం కొర్స పర్కారం  

“What lends coherence and unity to intuition is intense feeling. 
Intuition is truly such because it expresses an intense feeling and can 
arise only when the latter is its source and base. Not idea but intense 

                                                            
36 Benedetto Croce, Aesthetic, IV Chapter, Page: 218, 219 
37 Tolstoy, L. (1930) What is Art?, trans. A . Maude, Oxford: Oxford University Press. Page: 123 



208 
 

feeling is what confers upon art the ethereal lightness of the 
symbol.”38  

ఒక తీవర్మైన, గంభీరమైన భావన ఉదేద్శాయ్నికి దారితీసుత్ంది. ఎందుకంటే ఉదేద్శయ్ం 

కూడా ఒక తీవర్మైన భావనే కాబటిట్, ఉదేద్శాయ్నికి వాసత్వ, అవాసత్వ భేదం ఉండదు. ఇది కేవలం 

ఒక భావన కనుక ఇది ఒక రకంగా అరూపంగా ఉంటుంది. అలాగే కళ కూడా భౌతికమైనది 

కాదు. ఇది జీవన సూఫ్రిత్ని సూచిసుత్ంది.  

“Art is symbol, all symbol, that is all significant. But symbol of 
what? Signifying what? Intuition is truly artistic, is truly intuition 
and not a chaotic accumulation of images, only when it has a vital 
principle which animates it and makes for its complete unit.”39  

 తీవర్భావనని సూచించేదే కళ అని , కళని తీవర్ భావాలకి సంకేతంగా వాడతారని 

అంటారు. కానీ ఇతని సిదాధ్ంతాలకి చాలా అభయ్ంతరాలు ఉనాన్యి. మొదటిగా కళని దాని 

మూలాల  నుండి చారితర్క ఆధారాలను బటిట్ అవి తీవర్ భావ వయ్కీత్కరణలుగా భావించటం. 

ఉదాహరణకి షేకస్ పియర, మైకెలాంజిలో  మొదలైల వారు. రెండు పర్తి కళ రచనని  ‘ఒక 

తీవర్ భావన’గా చూడటం వలన సరళ మరియు సంకిల్షట్ రచనల మధయ్ భేదానిన్ విసమ్రించటం. 

మూడవది కొనిన్ రకాల కళా రచనలలో భావ గాఢతని గురిత్ంచకపోవటం, నాలువది కొంచెం 

కిల్షట్మైనది, ఒక రచన వయ్కీత్కరించే భావం ఆ రచనలో ఇమిడి ఉండాలి. ఎందుకంటే అపుప్డే ఆ 

రచన ఏ భావానుభవ సందరభ్ంలో వయ్కత్మైందో తెలుసుత్ంది. ఇంక ఐదవది పేర్క్షకులు ఈ 

వయ్కీత్కరణ వాదంలో పోషించే పాతర్ గురించి. కొనిన్ సందరాభ్లలో పేర్క్షకుడు అవే భావాలను 

అనుభవించటం సహజమే కానీ ఉదాహరణకి నవువ్, ఏడుపు మొదలైన వాటిలో మిగతా కొనిన్ 

అంటే ఈరష్, అసూయలు, కోపం వంటి కొనిన్ తీవర్ భావాల సందరభ్ంలో వాటిని పేర్క్షకుడు 

అనుభవించటం కొంచెం కషట్మే.  

                                                            
38 Croce, B. (1965) Guide to Aesthetics, trans. P. Romanell, New York: Bobbs-Merrill. Page:25 
39 Croce, B. (1965) Guide to Aesthetics, trans. P. Romanell, New York: Bobbs-Merrill. Page:23 
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కోర్చే రూపానిన్ గురించి చెపూత్ కళ, సంగీతం, కావయ్ం పుసత్కాలలో లేదని అది 

కళాకారుని ఆతమ్లో ఉందంటారు. ఆయన కళ ఆంతరికం, అవిభాజయ్ంగా చెపెప్ను. నైరుపయ్ 

కళ ఒక రోగమని ఆరోగయ్మైన కళ కాదంటారు కోర్చే. కోర్చే సఫలీ కృత అభివయ్ంజన లేక 

అభివయ్కేత్ సౌందరయ్మని నిరవ్చించెను. సౌందరయ్ంలో పరిణామ భేదం ఉండదంటారు కోర్చే. 

ఇతడు కళను ఇందిర్య పర్భావాల సంసాక్రాల అఖండ పరసప్ర పర్గాఢ సమేమ్ళనంగా 

భావించాడు. ఆయన కళా పర్కిర్యకు నాలుగు దశలను పేరొక్నాన్డు. 1. ఇందిర్యగత 

పర్భావాలు, 2. అభివయ్కిత్, 3. సౌందరాయ్తమ్క ఆనందం, 4. సౌందరయ్ం భౌతిక రూపాలలో ఉంటే 

ధవ్నులోల్, రేఖలోల్, రంగులోల్, లయలోల్కి రూపాంతరం చెందడం. ఈ నాలుగింటిలో అభివయ్కేత్ 

పర్ధానమంటాడు కోర్చే. కోర్చే కళ దేశ కాలాలకు అతీతం కాదని, కళను ఒక పరిపూరణ్ 

పర్కిర్యగానూ, సమగర్మైనది గానూ, సంశిల్షట్మైనది గానూ గురిత్ంచి కళా సవ్భావం లోతులోల్కి 

వెళాల్డు. ఈయన కళాకృతిని అరథ్ం చేసుకోవాలంటాడు. ఎందుకంటే, కళాకారుని వయ్కిత్తవ్ం 

రూపొందేది వీటి వలల్నే గనుక కళకు అనువాదం అసంభవం అంటారు కోర్చే. 

5.2. చలం ȁందరɂ దృకȽథం 

చలం చితర్లేఖనం మీదా, సంగీతం మీదా, సాహితయ్ కళ మీదా విలువైన వేవచనలు 

చేసాడు. రసానుభవం గురించీ, కళ ఎలా సర్షట్మవుతుంది అనన్ విషయాల గురించి చలం 

చేసిన వివేచన ఆయనను కళా తాతివ్త్కుడిగా నిలుపుతునాన్యి.  

కళా తాతివ్త్కుడైన చలం సౌందరాయ్నికి అరథ్ం వెతుకుతూ ‘‘ఏదో అరథ్ం కాని 
నూతనతవ్ం’’ 40 అంటారు. అంటే రచనలలో ఉండే ఏదో అరథ్ంగాని నూతనతావ్నిన్ 

సౌందరయ్ంగా చలం భావిసుత్నాన్డు. ఇది రచనలోని పర్తి అంశంలోనూ ఇంకి పోయి 

పాఠకులకు అనుభవమవుతుంది. దీనేన్ భారతీయ ఆలంకారికులు ‘రామణీయకం, శోభ, 

చారత’ అని వివేచించి ఉనాన్రు. ‘‘ఆనందం పొందడానికి మనసు చూపే మారగ్మే అందం’’41 

అని చెపూత్ సౌందరాయ్నిన్ ‘ఆనందం, జాఞ్నం, సతయ్ం, శాంతి’ 42 అని సౌందరాయ్నిన్కి విసత్ృతమైన 

                                                            
40  మూజింగస్ , చలం: పుట 172 
41  మూజింగస్ , చలం: పుట 310 
42  మహాసాత్న , చలం: పుట89 
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వైవిధాయ్నిన్ పరిధిని ఏరప్రచాడు. సౌందరయ్ం అంటే ఆనందం అనే అభిపార్యానిన్ శీర్ 

అరవిందుల, సంజీవ దేవ  వంటి కళాతాతిత్వ్కులు కూడా పేరొక్నడం గమనించవచుచ్. 

ఆనందానికి తొడగబడడ్ రూపమే సౌందరయ్ం అని “Beauty is ananda taking form’’43 

అరవిందుల వారి అభిపార్యం. సంజీవ దేవ కూడ ‘‘వయ్కిత్లోని ఆనందం తన బయటి 
అసిత్తవ్ంలో గోచరించడం సౌందరయ్ం’’ 44 పేరొక్నాన్రు. జాఞ్నం సతయ్ం, శాంతి మొదలైన 

వాటిని కూడా సౌందరాయ్నికి పరాయ్యపదాలుగా పేరొక్నాన్రు. సతయ్ం సవ్సవ్రూప దరశ్నానిన్ 

కలిగిసుత్ందని, జాఞ్నం మనిషి మానసికంగా ఎదగడానికి తోడప్డుతుందని, శాంతి మనిషికి 

ఆధాయ్తిమ్క లోకాలకి తలుపులు తెరుసుత్ందని ఈ అనిన్ పర్భావాల వెనక సౌందరయ్ సవ్భావం 

ఇమిడి ఉందని సౌందరయ్ మంటే ఇంత లోతుని కలిగి ఉనన్ అంశమని చలం అభిపార్యం. 

చలం ఆధాయ్తిమ్కానుభవానిన్ కళ వెనుకుండే కాంతిగా పేరొక్నాన్రు.45     

‘కళ వెనుక ఉండే శకిత్ సౌందరయ్ం’’ 46  కళా తాతివ్త్కుడైన చలం సౌందరాయ్నికి కళా 

పక్షంగా సప్షట్ంగా ఇచిచ్న నిరవ్చనం ఇది. ఇకక్డ చలం సౌందరాయ్నిన్ ఒక శకిత్గా 

చెబుతునాన్డు. అంటే కళ వెనుక ఉనన్ శకిత్కి ఎదైతే ఉందో దానికి చలం పెడుతునన్ పేరు 

సౌందరయ్ం.47 ఒక రచన సౌందరయ్ భరితం అయియ్ందంటే ఇక దానికి మరణం ఉండదని 

‘‘సతయ్మైనదీ, అందమైనదీ ఎపప్టికీ నశించదు’’48  అని అంటారు చలం.  

ఒక కళాఖండానికి శాశవ్తతవ్ం అందులోని వసుత్వు వలల్ కానీ మరే ఇతరమైన అంశం 

వలల్ కానీ రాదు, అది శాశవ్తతావ్నిన్ కేవలం అది సాధించుకునన్ సౌందరయ్ం వలల్నే వసుత్ంది 

అని చలం సౌందరయ్ం మీద చేసిన ముఖయ్మైన నిరణ్యం, అంటే కళా ఖండానికి సౌందరయ్మే 

పార్ణమని చలం అభిపార్యం. ఇదే అభిపార్యానిన్ శీర్శీర్ కూడా ‘‘ఏదైతే అనుక్షణ నవీనమైన 

                                                            
43  The future poetry.sri aurobindo. Page 491 
44   సంజీవ దేవ  వాయ్సాలు-1 (సం.పా.) ముదిగొండ వీరభదర్యయ్. వెలిచాల కొండలరావు.పుట:7 
45   సంజీవ దేవ కు చలం. చలం. పుట.24 
46   మూజింగస్ , చలం: పుట261 
47  మూజింగస్ , చలం: పుట261 
48  మూజింగస్ , చలం: పుట286 
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ఆశచ్రయ్ం మనకి కలుగజేసుత్ందో అదే సౌందరయ్ం.’’49 అని పేరొక్నాన్రు. చలం మనిషిలోని 

బహుముఖమైన ఎదుగుదలకీ, వికాసానికీ ఈశవ్రుడు అని పేరు పెడుతూ ఈశవ్రుడు కళల 

నుండీ తన అందానీన్, ఆనందానీన్ వినిపిసుత్నాన్రు, విశవ్తేజానీన్ చూడలేని వారికి తన 

కళాకారుల దావ్రా సౌందరాయ్నిన్ సప్షట్ం చేసుత్నాన్రు అంటారు చలం.50  మనిషిలోని 

ఉనన్తమైన ఆధాయ్తిమ్క భూములే సౌందరయ్ సీమలు అని చలం అభిపార్యం.  చలం కళలోకి 

సౌందరయ్ం ఎలా వచిచ్ చేరుతుందో చెబుతూ ‘‘గుణం లేని పరమాతమ్ యీ కళా రచయితల 
దావ్రా సతయ్ం, శివం, సుందర రూపాలతో లోకానికి వయ్కత్మవుతాడు.’’51 అని నిరుగ్ణుడైన 

పరమాతమ్ లోకానికి వయ్కత్మయేయ్ది సతయ్శివ సుందర రూపమైన కళా సృజన దావ్రానే అని 

చలం పేరొక్నాన్రు. సౌందరాయ్నిన్ చలం విదయ్గా కూడా చెపుత్నాన్డు. విదయ్లో జాఞ్నం, తతత్వ్ం 

ఇమిడి ఉంటాయని ‘‘ఈ లైఫ  ఆన  ఎరత్  యీ సౌందరయ్ విదయ్లో నిరంతరానేవ్షణలు 
చేసుత్ందేమో, సెలఫ్  ఇంపూర్వ మెనట్  కోసం’’ 52 అంటూ సౌందరయ్ం నుండే పొందుతునన్ 

సమసత్మైన కారయ్ కాలాపాలను చలం మొతత్ంగా ‘సౌందరయ్ విదయ్’ అంటునాన్డు. 

 చలం కళని సౌందరయ్ పర్తి ఫలంగా పేరొక్ంటూ ‘‘కవి సౌందరాయ్నికి పర్తిఫలంగా 
పర్తిఫలించే కళని సృషిట్సాత్డు సృషిట్ సౌందరాయ్నిన్ వాయ్ఖాయ్నం చేసి చూపుతాడు పర్జల మంద 
దృషిట్కి’’ 53 సృషిట్ సౌందరాయ్నికి వాయ్ఖాయ్త కళాకారుడు.సౌందరయ్ం అతయ్ంత శకిత్వంతం, అది 

లలితమైందే కాదు, వర్జం లాంటిది కూడా, దానేన్ చలం ఇలా అంటునాన్రు.. ‘‘అందం 
మనుషయ్ సాధారణ సవ్భావాల కనాన్ శకిత్వంతం, ఉజవ్లం, లోకానిన్ నింపే విదుచ్చఛ్కిత్ కనన్ 
శకిత్వంతం’’ 54 అని దానీన్, దాని పర్భావాలనూ అరథ్ం చేసుకోవడం మనుషులకి చాతకావడం 

లేదంటారు చలం. చలం సౌందరాయ్నికి పరాయ్యపదంగా ‘మైసట్రియోస  ఫోరస్ ’ ని పేరొక్ంటూ 

హేతువుకీ - సౌందరాయ్నికీ ఉనన్ భేదానిన్ వివేచిసూత్ ‘‘రీజన  కనాన్ గొపప్గా మనసుని పాలించే 

                                                            
49  శీర్శీర్ వాయ్సాలు. శీర్శీర్. పుట.114 
50  చలం అరుణాచలం లేఖలు. చలం. పుట 51 
51   కవి హృదయం. చలం. పుట:51 
52  మూజింగస్ , చలం: పుట167 
53  మూజింగస్ , చలం: పుట185 
54  మూజింగస్ , చలం: పుట312 
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యీ మైసట్రియోస  ఫోరస క ని అందం కింద ఆరాధించి జీవితపులోతులిన్ ఇంకా దగగ్రగా 
చూడగలుగుతునాన్డు ఆరిట్సుట్; జీవితానిన్ జాఞ్నవంతం కనాన్ సౌందరయ్వంతం చేసుకోవడంలో 
అందుకనే ఎకుక్వ విలువ’’55 అని కళాసావ్దన హేతువుకి అందదనేది చలం అభిపార్యం. 

ఇంతకనాన్ ఎకుక్వ శకిత్వంతమైనది సౌందరయ్ం ఆ అదృశయ్ శకిత్నే సౌందరయ్ం కింద 

ఆరాధిసాత్డు కళాకారుడు అని చలం కళాకారుడికి కరత్వాయ్నిన్ బోధిసుత్నాన్డని. సర్షట్మైన కళా 

ఖండంలోని వసుత్వు లోకోతత్రతావ్నిన్ పొందాలంటే సర్షట్ మొదటగా సౌందరయ్ం, ఆధాయ్తిమ్క 

అనుభూతులను ఆరిజ్ంచాలి అంటూ చలం ఒక విశిషట్మైన సతాయ్నిన్ వెలల్డించాడు. 

ఈ విధంగా చలం కళ వెనుక ఉండే శకిత్ సౌందరయ్మనీ, ఆధాయ్తిమ్క అనుభవమనన్ది 

కళ వెనుకునన్ కాంతీ అనీ,  కళ ఎపుప్డు నూతనమైనదని ఈ నూతనతవ్ం సౌందరాయ్నుభవం 

వలల్, ఆనందాను భూతి వలల్ కలుగుతుందనీ అయితే అది మన మాటలకందదని చలం 

సౌందరాయ్నిన్ వివేచించాడు.  

5.2.1. ȁందరɂం మǏగతం 

 కళాతాతిత్వ్కుడైన చలం సౌందరాయ్నిన్ మనోగతం గా పేరొక్ంటునాన్రు. చలం 

సౌందరయ్ం గురించి సౌందరాయ్నుభవం గురించి సౌందరయ్ం ఉనికిని గురించి తన రచనలలో 

విసత్ృతంగా చరిచ్ంచాడు. వివేచన చేసాడు. చలం సౌందరయ్ం ఉనికిని గురించి పేరొక్ంటూ 

సౌందరయ్ం వసుత్గతం అనన్ దానిని పూరిత్గా నిరాకరించడం జరిగింది. చలంసౌందరయ్ వివేచన 

అంతయూ రెండు మారాగ్లలో కొనసాగింది. అది 1. సౌందరయ్ం కేవలం దానంతట అదిగా 

ఉండే Absolute Beauty గానూ, 2. సౌందరాయ్నిన్ మనోగతం (Subjective) గానూ, 

చెపాప్రు.56 ఈ రెండు విధాలుగా ఆయన సౌందరయ్ అసిత్తావ్నిన్ దరిశ్ంచి వివేచించారు. చలం 

సౌందరాయ్నిన్ నిరపేక్షమైన అంశంగా చెపిప్నపప్టికి సౌందరయ్ం మనోగతం అనే విషయానిన్ 

చెపాప్డు.  

                                                            
55  మూజింగస్ , చలం: పుట 254 
56 శీర్నివాసరావు, కాకుమాని.  కళాతతత్వ్ శాసత్ర సమసయ్లు: తెలుగు కళాతాతిత్వ్కుల వివేచన.  (పిహెచ.డి. ఆముదిర్త సిదాధ్ంత 

వాయ్సం). 
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 చలం సౌందరయ్ కాంక్ష అనేది యుగ యుగాల నుండి మనిషిలో పేరుకొని పోయిందని 

వరత్మాన కాలం అనేది పైకి కనిపించేది మాతర్మే అని మనిషి చాలా యుగాల వెనకటివాడని, 

మనిషి సృషిట్తో పాటు అతడిలో సౌందరయ్ సృషిట్ కూడా జరిగిందని ‘అందాల ఆకరష్ణ అనేది 
యుగ యుగాల నుంచి నా మనసు నేరుచ్కుంది కర్మ కర్మంగా’57 అని అంటునాన్రు. చలం 

మనిషి ఆనందానికి మూలం అతను తనలో నికిష్పత్ం చేసి సౌందరాయ్ంశానికి తన 

పంచేందిర్యాలను అరిప్ంచుకోవటమే అని బయటి వసుత్వులు అతడిలోని సౌందరయ్ కాంక్షని 

పర్జవ్లనం చేసి ఆశచ్రాయ్నందాలతో మెంచెతుత్తునాన్యని చెబుతునాన్డు. ఇదో అభిపార్యానిన్ 

పేల్టో కూడా వసువుత్లనీన్ కేవలం సౌందరయ్ం నుండీ కొంత కొంత సౌందరాయ్ంశని 

తెచుచ్కొంటాయి. అందువలల్నే అవి సౌందరయ్వంతంగా కనిప్సుత్నాన్యని “If anything is 
beautiful it is beautiful for no other reason than that it partakes of 
absolute beauty” 58  పేరొక్నాన్రు. చలం సౌందరాయ్నిన్ ఆతమ్కలిప్తం అని చెబుతూ 

‘‘అసలే సౌందరయ్ం చూశాము అనుకుంటామే, అది మన మనసులు కలిప్సుత్నాన్యి గావును. ఆ 
యిందర్జాలానిన్ కలిప్ంచుకొని చూసే గుణం మనసుతోనే పుడుతుంది గావును.’’ 59 అని 

సౌందరాయ్నిన్కి మనో భూమిక తోనే ఆధారం ఉందనే విషయానిన్ చలం సప్షట్ంగా చెపాప్డని 

భావించవచుచ్.‘‘సౌందరయ్ం ఆధారం నేను, నేను, నేను, అంతా నేను, ఇంకేం లేదు. యీ 
సముదర్ం, ఆకాశం, యీ లోకం అంతా నేనే’’ 60 అని సౌందరయ్ం మనోగతం అని సప్షట్ంగా 

పేరొక్నాన్రు. అంతే కాకుండా వసుత్వులోల్ తాను చూసుత్నన్ సౌందరయ్మంతా కనున్ 

కలిప్ంచుకుంటునన్ ఇందర్జాలమని, చాలా వాంఛనీయమైన ఇందర్జాలమని 61  చలం 

పేరొక్ంటూ ఇంత సౌందరాయ్నిన్, ఆనందానిన్ కలిప్ంచుకోగలిగిన నా మనసు వసుత్వు లేకుండానే 

కలిప్ంచుకోలేదా62 అంటూనే వసుత్వు లేకుండా అందాలను కలిప్ంచుకోవటం అందరికీ 

                                                            
57  మూజింగస్ , చలం: పుట169 
58  Dictionary of world literature.  Joseph Shipley. P: 36  

59  మూజింగస్ , చలం: పుట103 
60  మూజింగస్ , చలం: పుట63 
61  మూజింగస్ , చలం: పుట170 
62  మూజింగస్ , చలం: పుట63 
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చాతకావడం లేదనీ ‘‘పర్తిచోట సౌందరయ్ం కనబడే యీ గుణం, యొపుప్డూ యీ ఆధారానిన్ 
వీడి, తనంతట తాను యీ సౌందరాయ్నిన్ కలిప్ంచుకోని మనుషయ్ సంబంధంగా కాక, యీ జడ 
పర్పంచ సంబంధంగా కాక, తనలోనే కలిప్ంచుకోగలిగితే, ఆ ఆనందానికి, ఆ 
సౌందరాయ్రాధనకి, ఆ మాధురాయ్నికి అంతం వుంటుందా’’ 63  అని వసుత్వు లేకుండా 

మనసులోనే సౌందరయ్ సృషిట్ చేసుకొంటునన్పుప్డు మనిషి యోగి అవుతాడని యోగి ఆనందంలో 

రహసయ్ం అదే అంటారు64 చలం. విశవ్ సౌందరయ్ం లోని అంశమే ఈ ఆకరష్ణ అంతా, 

విశావ్తమ్ అనేది అనిన్ వసుత్వులీన్ సృషిట్ంచింది, సౌందరాయ్నిన్ కూడా అనన్ 

అరవిందులుమాటలతో చలం చెపిప్న మాటలకి పోలిక కనిప్సుత్ంది. చలం సౌందరయ్ం అనేది 

పూరిత్గా మనోగతం అని అనిన్చోటాల్ ఆసావ్దకుడే సౌందరాయ్నిన్ మనోగతం చేసుకొని 

అనుభవిసుత్నాన్డని సౌందరాయ్నుభవంలో ఈశవ్రుడుని అందుకోవటమే ఉతక్ృషట్మైన సాథ్యిగా 

పేరొక్ంటూ  సౌందరయ్ం కేవలం తన దరశ్నానిన్ భరించలేని వారిని మాతర్ం ఆనందం అనే 

మాధయ్మం దావ్రా వసుత్వుల నుండీ ఆసావ్దకుడికి అనుభవం అవుతుందే కాని సౌందరయ్ం 

పూరిత్గా మనోగతం గా చలం పేరొక్నాన్డు. 

5.2.2. ȁందþɂїభవం చలం 

 చలం సౌందరాయ్నుభవంను విషయ జగతుత్కి సంబంధించని అలౌకికమైన 

అనుభవంగా వాసత్వతవ్ం అంటే అలాప్తుమ్లు ఏరప్రచుకొనన్ కుష్దర్భావం గా పేరొక్ంటూ కవి 

ఈ కుష్దర్భావానిన్ దాటి సౌందరయ్ రూపాల వెనకిక్ వెళిళ్ చూడగలిగితే మైసిట్క  అవుతాడని 

సౌందరాయ్నుభవ పర్సాథ్నంలో మైసిట్క  అయిన తరువాత మౌని, యోగిగా మారుతాడంటాడు 

చలం. చలం సౌందరాయ్నుభవం గురించి పేరొక్ంటూ అది సౌందరాయ్లను కలిప్ంచే శకిత్గా 

మారుతుందని ‘‘ముఖయ్ంగా సౌందరయ్ంలో, యీ అశాంతిని కలిగించే శకిత్ విశేషంగా వుంది. 
ఆలోచించగా ఏమనిపిసుత్ందంటే యీ సౌందరాయ్నిన్ ఆకరష్కంగా చేసే సూతర్ం వుందే, దాంలో 
సౌందరయ్ం నించి మనసుని, సౌందరాయ్నిన్ మించి, ఆ వసుత్వుకి ఆ సౌందరాయ్నిన్ కలించే శకిత్ 
దగగ్రికి, యీ బాధ దావ్రా, దృషిగ్ని మళిళ్ంచే పర్యతన్ం వుందేమో’’65 అని ఒక గొపప్ 

                                                            
63  మూజింగస్ , చలం: పుట110 
64  చలం అరుణాచలం లేఖలు. చలం. పుట65 
65  మూజింగస్ , చలం: పుట168 
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కళాంశానిన్ ఇకక్డ ఆవిషక్రిసుత్నాన్రు చలం. ఇకక్డ బాధను వసుత్వుకి సౌందరాయ్నిన్ కలిప్ంచే 

శకిత్ దగగ్రికి చేరుకోవడానికి మారగ్ంగా పేరొక్ంటునాన్డు చలం. ఈ సంవేదనలే కవి సృషిట్లో 

సౌందరయ్ రచనకు పేర్రణలవుతాయని, సౌందరాయ్నుభవం కళాకారుడిని పరుయ్తుస్కుడిన్ చేసి 

సౌందరయ్ దరశ్నంలో అతడిని ముంచి అతడు సృషిట్సుత్నన్ కళాకృతికి సౌందరయ్ రచన చేయగల 

శకిత్ని పర్సాదిసుత్ందని, సౌందరాయ్నుభవం ఫలితంగా కళాకారుడు సౌందరయ్ రచన 

చేయగలుగుతునాన్డని కళాకారుడు తను పొందుతునన్ సౌందరాయ్నుభవం లోంచే సౌందరయ్ 

రచన చేసాత్డని చెపూత్ నిజ సంఘటనను ఒకటి తన మూజింగస లో పేరొక్నాన్డు.  

‘అందమైన తోటనీ, సెలయేరు నీ చూసి తన ముందే నండూరి సుబాబ్రావు ఒక పాట 
రాయగా దానిన్ చలం దీనికి నిరూపణగా చెపుత్నాన్డు. ఇలా పొందిన అనుభూతిని పైపైనే 
కాకుండా లోపలికి తీసుకొని వెళిళ్ రియాకట్  చేసి, రసం తీసి అందాలిన్ పలికించాలంటాడు 
చలం’.66 తను పొందుతునన్ అనుభూతిలోని తీవర్త ఎంతగా ఉంటుందో అంతగా రచయిత 

బలంగా రాయగలుగుతాడు అంటారు చలం.  

చలం లాగానే కావాయ్నిన్ సౌందరయ్ంగా భావించిన పార్చీన అలంకారికుడు 

అభినవగుపుత్డు. నిజమైన సౌందరయ్ భావన అలంకారిక భావనలనే కాక కాలప్నిక శకిత్ని కూడా 

ఉతేత్జితం చేసుత్ంది. కలప్న అలంకారిక భావనలో రెండవ సాథ్యిగా భావించవచుచ్ను. 

అభినవగుపుత్ని పర్కారం అలంకారిక అనుభవంలో ఉచఛ్సాథ్యి కరత్ మరియు విషయాల 

మధయ్ భేదం కనుమరుగవడంతో మొదలవుతుంది. ఈ సాథ్యిలో సాధారణ సాథ్యి భావనలు 

ఇంకిపోయి విశైవ్క విషయం ఆనందంగా వెలుగొందుతుంది. ఈ సాథ్యిలో పరమానందానికి 

చేరుకోంటారు. ఇది యోగ సాధనలో వయ్తిరేక తురియతిత సమాధికి సమానం.  

అభినవగుపుత్డు దీనిని వివరంగా ‘రసాయతే ఇతి రసణ్’ అంటే రసం బాహయ్ వయ్కీత్కరణ 

సాథ్యిలో అదే రసం పరమానందంగా ‘రసానం రసణ్’ అంతణ్ సాథ్యిలో ఉంటుందని 

వివరించారు. ఈ విధంగా చూసేత్ ఈయన గురించి పండితారాజ జగనాన్థుని అభిపార్యమైన 
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సౌందరాయ్నుభవం ఉచఛ్ సాథ్యిలో రతి వంటి మానసిక సాథ్యి అని భావించడానిన్ అపారథ్ంగా 

భావించవచుచ్. 

అభినవగుపుత్ని అభిపార్యం ఆయన మాటలోల్నే ‘‘విశేషణా విశేషాయభావముఖేన యో 

వయ్వహారణ్ స ఆతమ్ని నొపపాదయ్తే.’’67  

 అభినవగుపుత్డు అరథ్ సమసయ్లను మానసిక శాసత్ర పరిధిలో అధయ్యనం చేసి 

దానిని అంటే అరాథ్నిన్ నాలుగు రకాలుగా వరీగ్కరించారు. అవి. 1. అభిదేయ 2. లాక్షణిక 3. 

తాతప్రయ్ 4. వయ్ంగయ్ మొదలైనవి.  

 మమమ్టుడికి భారతీయ సాహితయ్ విమరశ్లో పర్తేయ్క సాథ్నం ఉంది. ఇతని కావయ్ 

పర్కాశం వంటి కావయ్ం మరోకటి లేదని ముఖయ్ంగా ఈ శాసత్రంలో నిసస్ందేహంగా చెపప్వచుచ్. 

దీనిలాగా మరే ఇతర కావాయ్నిన్ దేశమంతటా అధయ్యనం చేయటం జరుగలేదనే చెపాప్లి. ఇది 

భటోట్జీ ధీకిష్తుని సిదాధ్ంత కౌముది సాథ్యిని అందుకుంది. దీని గురించి తరువాత కావాయ్లలో 

ఈ కింది విధంగా చెపప్టం జరిగింది.  “You grasp it well, and vain is your toil 
with the Mahabhashya; you grasp it not, and equally vain is your toil 
with Mahabhashya”68 భటోట్జీ ధీకిష్తుడు చాలా సంవతస్రాల కిర్తం సంసక్ృత 

వాయ్కరణానికి చేసిన పనిని మముమ్టుడు చినన్ వయసుస్లోనే కావయ్ శాసాత్ర్నికి చేశాడు. 

ఉదభ్టుడు, వామనుడు, ఆనందవరథ్నుడు, భటట్ నాయకుడు, కుంతకుడు, అభినవ గుపుత్డు 

మరియు మహిమ భటుట్ల వారసతావ్నిన్ అందిపుచుచ్కొని మముమ్టుడు విమరశ్ చరితర్లో కొతత్ 

అధాయ్యానిన్ సృషిట్ంచాడు.  

 కావయ్ పర్కాశపు పార్చురాయ్నికి దాని మీద వచిచ్న వాయ్ఖయ్ రచనలే బలమైన ఉదాహరణ. 

భగవదీగ్త తరువాత ఒకే సంసక్ృతపు రచన మీద అనేక వాయ్ఖాయ్నాలు కేవలం కావయ్ పర్కాశానికి 

మాతర్మే వెలువడాడ్యి. ఇతని శిలాప్లు, ముఖ చితార్లు గుళళ్లో దరశ్నమిచిచ్నపప్టికీ ఇతని 

వయ్కిత్గత చరితర్ గురించి మాతర్ం మనకు తెలిసింది అతయ్లప్మనే చెపాప్లి. ఇతను ఇతని రచన 
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కావయ్ పర్కాశంలో కానీ మరెకక్డా కానీ ఇతని వయ్కిత్గత వివరాలను వెలల్డించలేదు. కానీ ఇతని 

ఇతర రచన అయిన శబద్వాయ్పారవిచారంలో మాతర్ం ఇతని గురువుల గురించి కొంత 

సమాచారానిన్ వెలల్డించాడు. పరిశోధకులు పరిశోధనలలో ఇతను కాశీమ్రానికి చెందినవాడని 

ఇతని పేరు మరియు భాషా శైలి బటిట్ అరథ్మవుతుందని కొనిన్ ఉదాహరణలతో వెలల్డించారు. 

‘రాజనాక’ అనన్ బిరుదు పర్తేయ్కంగా కాశీమ్రీ కవులకి ముందు వాడేది కూడా ఇతను కాశీమ్రు 

దేశానికి చెందినవాడని నిరుపిసుత్ంది. ‘రాజనాక’ అరథ్ం రాజాభిమానం పొందినవాడు అని. 

ఇతను అలంకార శాసత్రమే కాక వాయ్కరణంలో కూడా పండితుడు. ఇతని తరువాత వచిచ్న 

వాయ్ఖాయ్తలు ముఖయ్ంగా భీమసేనుని రచనల పర్కారం మముమ్టుడు జైయతుని కొడుకుగా, 

కైయతుడు మరియు ఉవతుడి అనన్గా తెలుసుత్ంది. వీరు మహాభాషాయ్నికి వాయ్ఖాయ్లుగా శుకల్ ‘ 

యజురేవ్ద’ సైత మరియు రికోరతిసాఖయ్లని రచించారు. వీరిదద్రికీ గురువు మముమ్టుడే. 

బుహుల్ర  నమోదు చేసిన కాశీమ్రీ సాంపర్దాయాల కథనం పర్కారం మముమ్టుడు శీర్హరుష్ని 

(నైషథ కరత్) మేనమామ. శీర్హరుష్డు తన మామకి తన రచనని పంపి అభిపార్యమడుగగా 

మముమ్టుడు ఈ విధంగా చెపాప్డని తెలిపాడు. అది “May young Chap, your book 
has come to me a trifle too late. How I wish, you had brought it to me 
earlier. That would have saved me all the labour I had in hunting out 
my illustration from numerous sources for the many varieties of 
“Blemishes” (doshas) for the chapter on ‘Poetic Blemishes’ in my 
Kafyaprakasa. I have all her at one place in your work!”69 కానీ ఇది 

అసాధయ్మని చారితర్క ఆధారాలు తెలుపుతునాన్యి.  

 అనేక వాయ్ఖాయ్నాలు తరువాతి రచయితల ఉలేల్ఖనాలను బటిట్ మముమ్టుడు 11వ 

శతాబద్పు మధయ్ కాలానికి చెందినవాడుగా తెలుసుత్ంది. కావయ్ పర్కాశం ‘ఉలాల్సాలుగా’ 

పిలవబడే 10 అధాయ్యాల విసత్ృత కావయ్ం. పేరుకి తగగ్టుట్గా ఇది కవితవ్పు కోణాలని 

పర్కాశింపజేసుత్ంది.  
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 కావయ్ పర్కాశం లోని మొదటి అధాయ్యం సాధారణ పరిచయంతో మొదలయి 

కవితావ్నిన్ ఉతత్మ, మధయ్మ మరియు అధమగా వరీగ్కరిసుత్ంది. దీనితో పాటుగా రెండు ఇతర 

సామానయ్ అంశాలైన కవితవ్పు లాభాలు మరియు కవిని చేసే అంశాలు కూడా 

పర్సాత్వించబడాడ్యి. మముమ్టుడు కవితావ్నిన్ శబాద్రథ్ంగా దోషాలతో విభజింపబడే గుణాలతో 

సాగే అలంకారాలతో అలంకరించబడేదిగా వరిణ్ంచాడు. ఇతను కవితావ్నిన్ శబాద్రథ్ సహితంగా 

నిరవ్చించి, అలంకారాల సాథ్నానిన్ తెలిపి పూరవ్పు కవుల వివాదానిన్ తగిగ్ంచినపప్టికీ తరువాతి 

మహాకవి విశవ్నాథుని పర్కారం ఇతను రసానిన్ విసమ్రించి విమరశ్లకు తెరతీశాడు. 

చలం సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే విషయంలో కళాకారునికి యోగికి గల తేడాను చెపూత్ 

సౌందరాయ్నుభవంలో కళాకారుడు యోగి కంటే ఒక మెటుట్ కిందవాడని అందుకే కళాకారుడు 

కూడా సౌందరాయ్నుభవానిన్ యోగంగా సాధించి సౌందరాయ్రాధకుడు కావాలంటాడు చలం. 

‘‘నువువ్ కళలో లీనం కావాలి, కళ నీలే లీనం కాదు’’ 70 అంటారు చలం. సౌందరాయ్నుభవానిన్ 

కళాకారుడు తనలో పూరిత్గా ఇంకింప చేసుకొనే సవ్భావం లేనివాడని కళాకారుడు దానిన్ మళీళ్ 

బయటకి అభివయ్కత్ం చేసి ఆనందిసేత్, యోగి తనలోనే సౌందరాయ్నిన్ నింపుకొని, తనకూ 

సౌందరాయ్నికి అదైవ్తవ్ భావానిన్ పొదుతాడంటాడని అందుకే ఎదిగే పర్తి కళాకారుడు మౌని 

అవుతాడంటాడు చలం.71 చలం అందాల ఆకరష్ణ అనేది యుగ యుగ386) అని 

సౌందరాయ్నుభవానిన్కి మనిషి ఎలా ఉదుయ్కుత్డవుతునాన్డో చెపూత్నాన్రు చలం. కవిని 

ఈశవ్రునికీ, మనిషికీ మధయ్ అనుసంధాన కరత్గా పేరొక్ంటూ కవి మనిషికి తన కళ దావ్రా 

అలౌకికతని నేరిప్సాత్డని అతడి జీవితానిన్ ఈశవ్రమయం, సౌందరయ్వంతం చేయడానికి 

నిరంతరం కవి శర్మిసాత్డని పేరొక్నాన్రు. కళాకారుడు సృజించి సౌందరయ్ం పాఠకునిపై 

ఎలాంటి పర్భావానిన్ చూపిసుత్ందో చెపూత్ సృషిట్ సౌందరయ్ం ఎలాగైతే కవిలోని గత జనమ్ 

సమ్ృతులను, సంసాక్రాలనూ అభివయ్కిత్ చేసుత్ందో అలాగే పాఠకుని కళాకారుడి చేత సర్షట్మైన 

కళ అతనిలోని సంసాక్రానిన్ అతడి అనుభూతులతో వయ్కత్ం కాకుండా ఉనన్ భావోదేర్కానిన్ 
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రేపుతుందని సృషిట్ సౌందరాయ్నిన్ చూడలేని వారికి ఈశవ్రుడు కళా రచయితల దావ్రా తన 

అందానీన్ ఆనందానీన్ వయ్కత్పరుచుకొంటునాన్డని చెపాప్రు.72   

చలం అభిపార్యంలో సౌందరయ్ంను అనుభవించే విషయంలో కవి అందరికంటే 

ముందుంటాడు. కవిలోని నిరంతర సౌందరాయ్నేవ్షణ అతడిని అనుభూతుల సవ్రగ్ంలా 

మారిచ్వేసుత్ంది. అతడు ఇపుప్డు సృజిసుత్నన్ సౌందరయ్ కలప్న అతడిలోని పూరవ్ జనమ్లలోని 

అభిజఞ్లది అయి ఉండవచుచ్. కళాకారుడు సౌందరయ్ లోకానికి చిరమితుర్డుగా కళాకారుడిలోని 

సౌందరయ్ తృషణ్ ఈ నాటిది కాదని ఎనోన్ యుగాల నుండీ మోసుకొని అతడు కళాకారుడుగా 

జనిమ్సుత్నాన్డని అందుకే కళాకారుడు సథ్ల కాలాలకి అతీతమైన సాహితయ్ సృషిట్ 

చేయగలుగుతునాన్డని ఈ యుగంలో ఉంటూ ఇతిహాస యుగం నాటి రచననైనా 

ఇనుమడించిన ఉతాస్హంతో సౌందరయ్వంతంగా సృషిగ్ చేయగలుగుతునాన్డని చెపప్వచుచ్. 

చలం సౌందరాయ్నిన్ ఉతక్ృషట్మైనదిగా పేరొక్ంటూ సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే విషయంలో 

కళాకారుడు కంటే అనుభవించే వాడే (పాఠకుడే) అధికుడిగా పేరొక్నాన్డు చలం. ‘‘నా దృషిట్లో 

ఎపుప్డూ ఆరట ని కిర్యెట  చేసేవాడికనాన్ అనుభవించే వాడే అధికుడు’’ 73 ఎందుకంటే 

సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించడంలనే ఎకుక్వ ఆధికయ్ం ఉంది. అయితే కళాకారుడు సౌందరాయ్నిన్ 

దరిశ్ంచి దానిని తన కళలో పర్దరిశ్సుత్నన్పుప్డు ఆ సౌందరాయ్నికి సంబంధించిన అనుభూతి 

కృతకంగా రెండు సారుల్ పొందటం వలల్ కొతత్ ఇబబ్ందికి గురవుతునాన్డని కాని పాఠకుడు తన 

అనుభవానికి ఒక ఎస పెర్సన  ఇచచ్కోవాలసిన అవసరం లేనంతగా జీరిణ్ంచుకోవడం వలల్ 

పాఠకుడు కొనిన్ క్షణాల పాటు యోగానందానిన్ కళ దావ్రా పొందుతాడు అందుకనే 

కళాకారుడి కనాన్ అనుభవించే వాడే అధికుడు అంటునాన్రు చలం. 

 ‘‘జాఞ్నం మనకి ఆ సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించగల లోతును యివావ్లి.’’74 అని చలం 

సౌందరాయ్నుభవానికి జాఞ్నము, తరక్ం మొదలైన భౌతిక సూతార్లు పనికి రావని అది 

అనుభవంలోనే ఆనందంగా మారుతుందని చెపూత్ ‘‘గొపప్ ఆరిట్సట్  ఎంత సౌందరాయ్నిన్ తాని 

                                                            
72  చలం అరుణాచలం లేఖలు. చలం. పుట 55 
73  సంజీవ దేవ కు చలం. చలం. పుట.26 
74  మూజింగస్ , చలం: పుట167 
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సావ్ధీనం చేసుకొంటునాన్ననుకుంటాడో అంతకనాన్ గొపప్గా సౌందరయ్ం అతనిన్ వశుయ్ణిణ్ 

చేసుకొంటుంది’’ అని సౌందరయ్ం ముందు కళాకారుడి లోని అహము అతడి లోని వయ్కిత్గత 

జాఞ్నాంశాలు నమర్తగా మారిపోవాలంటాడు చలం. సౌందరయ్ం అనిన్ కళలలోను రక 

రకాలుగా రూపాంతరం చెంది ఉంటుందని రూపం తకుక్వగా ఉంచిన కళే ఉతత్మమైనదిగా 

చలం సౌందరాయ్నుభవం గురించి వివేచించాడు. 

 

5.2.3. చలంȁందరɂăɑ ĦమరɈ 

సవ్భావరితాయ్ కళాతాతిత్వ్కుడైన చలం విమరశ్లో విలువను గురించి చెపూత్. ‘‘మీ నీతిని 
పర్శిన్ంచిన చలానిన్ మీ నీతి కొలతలతో విమరిశ్ంచపూనడం, గాంధి గారిని బిర్టిషు నాయ్య 
శాసాత్ర్లతో విమరిశ్ంచడం వంటిదే.మీ కిషట్ం లేకపోతే చలం చెపిప్న నీతితో తగాదా పడండి. 
కాని మీ నీతితో అతనిన్ విమరిశ్ంచకండి, విలువ కటట్కండి, ఖండించకండి, కాని విలువ 
కటట్కండి’’75 అని విమరశ్లో విలువ కటట్డం గురించి పేరొక్నిన్ రచనను విలువ కటట్డం అనేది 

విమరశ్కుడు చేయవలసిన పనులోల్ అతి ముఖయ్మైనదని అదే సందరభ్ంలో చాలా మంది 

విమరశ్కులు తపుప్డు నిరణ్యాలు చేసేది కూడా ఇకక్డే అని చెపుత్నాన్డు చలం. విమరశ్కుడు 

సాధారణంగా ఒక రచనను విలువకడుతూ, అందులో చెపిప్న నీతి తనకు ఇషట్ం లేనిదైనపుప్డు 

విమరశ్కుడు దానిన్ కొటిట్వేసి ఇది ఇలాంటి రచన అని నిరణ్యం చేసుత్ంటాడు అయితే అతడు ఆ 

వసుత్వును ఖండించవచుచ్, ఆ వసుత్వు పనికిరానిదనో, అవినీతికరమైనదనో, దురామ్రగ్మైనదనో 

చెపప్వచుచ్ కాని విమరశ్కుడు ఆ యొకక్ కావయ్తావ్నిన్ వసుత్వు మీది మన అభిపార్యంతో 

నిరణ్యించ కూడదంటారు చలం. ‘‘మంచి రచనకు సాథ్యి వసుత్ పార్ధానాయ్నిన్ బటేట్ 
రాకపోయినపప్టికీ, వాటిలోల్ వసుత్వు అపర్ధానంగా మాతర్ం ఉండదు. ఈ మేరకు వసుత్వుకు 
రచనలో పార్ధానయ్ం ఉనన్పప్టికీ రచనకు గొపప్తనం కలిగేది ఆ వసుత్వు ఎలా 
తీరిచ్దిదద్బడుతునన్ దాని మీద ఆధారపడి ఉంటుంది’’ 76  అని ఈ విధంగా చలం రచనను 

విలువ కడుతునన్పుప్డు వసుత్ పార్ధాయ్నయ్ దృషిట్ తగదని ధృఢంగా అభిపార్యపడుతునాన్డు. 

                                                            
75  చలం అరుణాచలం లేఖలు. చలం. పుట 59 
76 విమరశ్ మౌలిక లక్షణాలు. ముదిగొండ వీరభదర్యయ్ పుట:38 
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 విమరశ్కుడ ఒక రచన విలువ నిరణ్యించేటపుప్డు ఆ రచన యొకక్ వసుత్వు పైన 

మమకారం చేతనో, దేవ్షం చేతనో రచనకు విలువ కటట్వదద్ని చెపూత్ రచనలలోని వసుత్వును 

అశీల్లమైనదిగా భావించే వారిని ఉదేద్శించి ‘‘గొపప్ కవితవ్ంలో భాష, భావం, అరథ్ం, ధవ్నీ 
మాటల మాధురయ్ం వీటిలోల్ ఒక దాంటోల్నూ లోపం ఉండదు పర్తేయ్కంగా పర్తిదీనీ, అనీన్ కలిసి 
ఏకంగానూ గొపప్ సౌందరాయ్నుభూతిని కలిగిసాత్యి. తమకు ఆతమ్ లేదనుకునే వారికి 
కూడా’’77 అని దానిన్ గొపప్గా తీరిచ్దిదిద్న రచన గొపప్దే అని గొపప్ కవితవ్ గురించి 

పేరొక్ంటునాన్డు చలం. గొపప్ రచన, అసలైన రచన, విలువైన రచన సవ్యం 

సమగర్మైనదవుతుంది. అందులో వసుత్వు నీచమైనదిగా ఉండదని రచనలో వసుత్వు 

ఉదాతత్మైనది అయినపుప్డే అది కవిని ముందుగా తనలో లోతుని కనుకోక్మంటుందని. ఇక 

వసుత్వు ఉతత్మమైనది అయినపుప్డు ఇలాంటి విమరశ్కులకి విమరిశ్ంచడానికి ఏమీ మిగలదని 

వారు కేవలం వసుత్వు పొగుడుతూ రాతని పెంచుకుంటూ పొతారని ఒక గొపప్ రచనలోని అనిన్ 

భాగాలు పాఠకునికి గొపప్ సౌందరాయ్నుభూతిని కలిగిసాత్యని పాఠకునిలో సైతం తమకు ఆతమ్ 

లేదు అనుకునే పాఠకుని సైతం అనుభూతిలో ముంచి ఉనన్త పరివరత్న తెసుత్ంది గొపప్ రచన 

అని అంటారు. చలం గొపప్ రచనకు పర్మాణంగా ‘ఒక గొపప్ సౌందరాయ్నుభూతిని’ 

పేరొక్నాన్డు. ఒక రచనకు అదే విలువ అని అది ఉనన్పుప్డే రచన ఉనన్తమైనది అవుతుందని 

తేలిచ్చెపాప్డు చలం.  

చలం విమరశ్కులనుదేద్శించి విమరశ్ను నికాష్ప్కిష్పతంగా చెయలంటూనే విమరశ్కుడ 

అవసరమైతే భేదాభిపార్య పర్కటనను చేయవచుచ్ కాని, విమరశ్కులను రచలను 

ఖండించవచుచ్ గాని వాటికి విలవను కటట్వదద్ని సస్షగ్ంగా చెపాప్డు. అయితే ఆధునిక సాహితయ్ 

విమరశ్లో నిరణ్య రహిత విమరశ్ నిషఫ్లమనే అభిపార్యం కలదు. అంతేగాక విమరశ్లో 

నిరణ్యం చేయడం వలన శాసత్రం అభివృదిధ్ చెందడానికి పనికి వసుత్ంది. ‘‘నిరణ్య రహితంగా 
ఉండే విమరశ్ కనాన్, నిరణ్య సహితంగా ఉండే విమరేశ్ ఎకుక్వ లాభదాయకం. సాధారణంగా 
విమరశ్లోని నిరణ్యాలే వాద పర్తివాదాలకు దారి తీసుత్ంటాయి. అందువలల్ విమరశ్ రంగంలో 

                                                            
77 రవీందర్ గీతాంజలి.చలం.పుట:13 
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చైతనాయ్నికి నిరణ్యాలే అనన్వే పర్ధానమనన్మాట’’ 78 నిరణ్యం చేయడం అనేది విమరశ్ చాలా 

పర్ధానమైన విషయం గనుక చలం నిరణ్యం గురించి చెబుతూ ‘‘నేను విమరిశ్ంచిన పర్తి 
విషయంలోనూ ఓ నిరణ్యం ఇమిడే వుంది’’79 అని పేరొక్నాన్డు. విమరశ్కుడు విమరశ్లో 

నిరణ్యాలు చేసేటపుప్డు కళాంశానిన్ వదిలిపెటట్కూడదని చెబుతునాన్డు. 

అదేవిధంగా చలం ఒక రచనను విమరిశ్ంచేటపుప్డు విమరశ్కుడు పక్షపాతం లేకుండా 

రచనను విమరిశ్ంచాలని తనకు ఇషట్మైన అభిపార్యానిన్ రాసినంత మాతార్నా అతని కవి 

అనకూడదని ‘‘కవితావ్నిన్ బటిట్ కవిగా చూడు. శీర్శీర్ నీకిషట్మైన అభిపార్యానిన్ రాశాడు గనుక 
కవి అనకు’’80 చలం ఉదేద్శయ్ం. ఇకక్డ చలం కవితవ్ం, కవి చెపిప్న అభిపార్యలను గురించి 

పేరొక్ంటూనే కవితావ్నిన్ బటిట్ కవిని అంచనా వేయాలని కవి ఆ కవితవ్ంలో చెపిప్న 

అభిపార్యాలను బటిట్ భావజాలానిన్ బటిట్ మాతర్ం కాదని చెపుత్నాన్డు చలం. అయితే కొనిన్ 

సందరాభ్లలో కవి కవితావ్నిన్ తన అభిపార్యాల పర్చారానికి కూడా వినియోగించుకొంటాడు. 

అలా వినియోగ దృషిట్ ఏరప్డినపుప్డు కవితవ్ం తన సహజతావ్నిన్ కోలోప్తుంది. అలాంటపుప్డు 

కవి దానికి లౌకికమైన కాలుషయ్పు తొడుగులనీన్ తొడిగి మనిషికి ఇంకా కృతిర్మం చేయడానికి 

కవితావ్నిన్ ఉపయోగించడానికి కవి పూనుకుంటాడు. అలాంటపుప్డు కూడా కవి చెపిప్నది 

కవితవ్ం అయితేనే అందులో చెపిప్న విషయాలు ఆసావ్దయ్తను పొందుతాయంటాడు చలం. 

  చలం ఒక రచనను విమరిశ్ంచేటపుప్డు ఏ పర్కిర్యనైతే విమరశ్ చేసుత్నాన్మో ఆ 

పర్కిర్యాగతమైన దృషిట్తోనే ఆ రచనను విమరిశ్ంచాలి అంతేగాని నవలని విమరిశ్సుత్నన్పుప్డు 

చినన్ కథకి చెందిన విమరశ్ పదధ్తులతో విమరశ్కు ఉపకర్మించడం అవివేకమని ‘‘కుకక్ని 
కుకక్గా విమరిశ్ంచాలి గాని, గాడిదతోనో, ఆవుతోనో పోలిచ్ విమరిశ్ంచడం సరైన విమరశ్ 
కాదు. సప్షట్మైన సంగతిలో లోపాలు చూపాలని ఎనిన్ తంటాలో’’81 అని సమకాలీన 

విమరశ్కులని వేళాకోళం చేసుత్నాన్డు చలం. ‘‘వెలువడిన పర్తి రచనా ఏదో ఒక పర్కిర్యా 

                                                            
78  కళాతతత్వ్శాసత్రం మౌలికాంశ వివేచన. ముదిగొండ వీరభదర్యయ్. పుట.73 
79  మహాసాత్న . చలం. పుట:210 
80 మహాసాత్న . చలం. పుట:160 
81  మహాసాత్న . చలం. పుట:290 
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సవ్భావానిన్ తపప్క కలిగియుంటుంది’’82 అలా సప్షట్మైన సాహితయ్ పర్కిర్యను ఆ పర్కిర్యకు 

చెందిన విమరశ్ పదధ్తితో విమరిశ్ంచినపుడు పర్కిర్యాగతమైన విమరశ్ జరిగి విమరశ్ నిశితం 

అవుతుంది. ఇలాంటి పర్కిర్యాపరమైన విమరశ్ సాహితయ్ చరితర్ నిరామ్ణానికి కూడా పనికి 

వసుత్ందని’83 ఆధునిక విమరశ్కులు ఇదే విషయానిన్ పేరొక్నాన్రు.  

5.2.4. కళల పటɅ చలం అğˎýѠ 

చలం కళ యొకక్ పర్యోజనం గురించి పేరొక్ంటూ కళకు మనం అనుకునే 

పర్యోజనాలు కాకుండా కళకి వేరే పర్యోజనాలు ఉనాన్యని ఆ పర్యోజనమే మనం 

అనుకునన్ సరవ్ పర్యోజనాలిన్ నెరవేరుసుత్ందనీ పేరొన్నాన్డు. చలం చేసిన కళాతాతిత్వ్క వివేచన 

అంతా Transcendental Aesthetics గా చెపుప్కోవచుచ్. ముఖయ్ లక్షణం ‘ఏ విషయానికి 

సంబంధించైనా లౌకిక లక్షణం అనేదానిన్ సరిణగనలోనికి తీసుకోకపోవటం’ అని చెపప్వచుచ్. 

ఇది అలౌకికమైన యదారథ్ జాఞ్నానికి సంభందించిన తతత్వ్ం. అంటే అవి నిశిచ్తతవ్ం, 

సారవ్తిర్కమైన సతాయ్లు. ఈ వరగ్ం వారు కళా పర్యోజనానిన్ గురించి ఎలా చరిచ్సాత్రంటే కళకి 

పర్యోజనం ఉంది. కాని అవి మనం అనుకునే పర్యోజనం కాదు, కళే ఆంతరంగా తన 

నిరామ్ణం లోనే పర్యోజనానిన్ కలిగి ఉంటుంది అంటారు. చలం కూడా ఇదే కోవకి 

చెందినవాడుగా దీని బటిట్ తెలుసుత్ంది.  

కళా పర్యోజనం మీద చలం అభిపర్యానిన్ పరిశీలించినటైల్తే సౌందరయ్ంలో 

పర్యోజనం ఉంటుంది కాని అది పర్యోజన దృషిట్కి అది కనబడదని అది నిరపేక్ష దృషిట్కీ, 

నైతిక సంకలాప్నికీ మాతర్మే అది కనబడుతుందని అది లేనటుల్ అనిపిసుత్నాన్ అది ఉంటుందని 

చెపిప్నా కాంట  యొకక్ అభిపార్యనిన్కి దగగ్రగా ఉందని చెపప్వచుచ్. అందులోను నిరపేక్ష 

కరత్వయ్ంలో ఇషాట్నిషాట్లు, లాభ నషాట్లు కషట్ సుఖాలతో పర్మేయం ఉండదు. నిరపేక్ష కరత్వయ్ంలో 

మనిషి నిరణ్య సేవ్చఛ్ ఉంటుంది. విశావ్సం ఉంటుంది. నైతికత ఉంటుంది. వాటి సహాయంతో 

అసలు యాదారథ్ వసుత్వులను గర్హిసాత్డు. చలం కూడా కళకి ఉదేద్శయ్ం ఉందని కానీ అది 

మనం పర్యోజన రహితమైన దృషిట్తో చూసేత్నే ఆ ఉదేద్శయ్ం కనిపిసుత్ందని చెపూత్ ‘‘కళ ఉదేద్శయ్ం 

                                                            
82 సాహితయ్ చరితర్లో చరచ్నీయాంశాలు. జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం పుట 9 
83  సాహితయ్ చరితర్లో చరచ్నీయాంశాలు. జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం పుట 22 
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అందానిన్ కలిప్ంచడం... అందం ఉపయోగ పడాలి అనడం మూరఖ్ం, ఉపయోగపడకుండా 
అందం ఎనన్డూ ఉండదు. ఎందుకంటే తన ఆనందోపయోగం కోసం మనసు చూపేదే అందం 
కనుక, కానీ ఎదో ఒక ఉదేద్శయ్ం మనసులో పెటుట్కొని దానికి ఉపయోగపడేటుట్ అందానిన్ 
కలిప్ంచాలంటే ఆ కలప్న అందమూ కాదు. కళా కాదు. అది కళ అయిందా నువువ్ 
తలుచుకొనన్ ఉపయోగానిన్ దాటి తన సవ్ంత ఉదేద్శాయ్నిన్ నెరవేరుచ్కొంటుంది ఆ అందం’’84 

అని కళా పర్యోజనానిన్ కళా పర్యోజనంగా చూడక సీవ్య ఇషాట్నిషాట్లతో, సవ్లాభపేక్షలతో 

కళా పర్యోజనానిన్ చూసేత్ నిజమైన కళా పర్యోజనం కనిపించదని ఒకవేళ దృషిట్రీతాయ్ 

పర్యోజనం ఉందని భావించినా అది యదారథ్ పర్యోజనం కాదని చెపూత్ ‘‘కళ లోని రసం కనన్ 
గొపప్ సందేశం ఏముంది పర్జలకి....నిజమైన కళ ఆతమ్నే సంసక్రిసుత్ంది. కాని ఆ సంసాక్రం 
కంటికి కనబడదు. చూచి విలువ కటట్లేము... రసానిన్ంచిచ్ందా కళ, యింక దీని 
పర్యోజనమేమిటని అడగటం గుడిడ్తనం. అంత పర్యోజనాకారి యింక వుండదు.’’85 ఇకక్డ 

చలం కళా పర్యోజనానిన్ కళకి పర్యోజనం ‘రసం’ కానీ ఆ రసం పర్భావం బయటకి, కంటికి 

కనబడటం లేదు, రసానుభవం మనిషి ఆతమ్ని సంసక్రిసుత్ంది. ఇదే రస పర్యోజనం, కళా 

పర్యోజనం. చలం పర్యోజనం లేకుండా అందం ఉండదని సప్షట్ంగా పేరొన్నాన్డు. చలం 

కళా పర్యోజనంగా రసానుభవానిన్ పేరొక్నాన్డు.  

‘‘గొపప్ ఆరుట్ ముఖయ్ం కవితవ్ం వినోదం కాదు. అనుభవం. మానవుడి హృదయానికి 
విశాలతావ్నిన్చిచ్, ఉనన్త పరివరత్న కలగ చెయాయ్లని పర్యతిన్సుత్ంది.’’86 ఇకక్డ చలం 

చెపుత్నన్ది సాంఘిక పర్యోజన వాదుల పర్యోజన సిదాధ్ంతం లాంటింది కాదు. కళకు 

సాంఘిక పర్యోజనం ఆనుషంగికమే కానీ ఉదిద్షట్ం కాదని ఆయన సప్షట్ పరుసుత్నాన్డు. చలం 

కళకు పర్యోజనం లేదని చెపప్డం లేదు. మనం అనుకొనన్ తాతాక్లిక సమసయ్ల పరిషాక్రమే 

కళా పర్యోజనం కాదని కళకి అంతకి మించిన వేరే పర్యోజనం ఉందని అది మనిషిని 

ఉనన్తుణిణ్ చేయడమే అని చెపూత్ కవితం పర్యోజనం అనుభవంగా చెపుత్నాన్డు చలం. 

                                                            
84  మూజింగస్ , చలం: పుట310 
85  మూజింగస్ , చలం: పుట265 
86  రవీందర్ గీతాంజలి. చలం. (ముందుమాట చలం పుట:13 
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అంతేగాకుండా ‘‘కూలికి అందానిన్ పలికించే ఆరిట్సుట్కి తను సేవ్చఛ్గా ఎంచుకొని సౌందరయ్ 

రహసయ్ం లోకి వెతుకుతో వెళిళ్ ఎకక్డెకక్డివో రహసాయ్లు పలికించే నేరుప్, విశావ్సం, దృషిగ్ 

తకుక్వవుతాయి.’’87 అని పర్యోజన దృషిట్తో కళా వాయ్పారం జరిపే వారి వలల్ ‘కళా రసం’ 

ఉదయించదని చెపాప్డు చలం.  

గొపప్ కళాకారుడు తన కళని అవసరాలకి సరద్మనప్పుప్డు నరకయాతన పడతాడని 

చెపూత్ ‘‘కళకి ఉదేద్శయ్ం ఉండాలి. పర్జాసేవ చెయాయ్లి అని ఆందోళన పడిన కొదీద్ అందానికి 
దూరమవుతునాన్రు రచయితలు.’’ 88  అని పర్యోజన దృషిట్ రచనలోని అందానిన్ 

చంపేసుత్నన్దని చెపుత్నాన్డు. చలం అభిపార్యంలో కళా పర్యోజనం కళలోని పర్తి బిందువు 

లోనూ ఉంటుంది. ఇది దీని పర్యోజనం, ఇది దీని కళ అంటూ విడివిడిగా ఉండవు కేవలం 

పర్యోజన దృషేట్ సర్షట్కు ఉంటే కళా సాథ్యి దిగజారిపోతుంది. అందుచేత కళా సృజనకు 

కావాలిస్న సేవ్చఛ్ను లుపత్ం చేసే పర్యోజన దృషిట్ సర్షట్కు ఉండకూడదు. అపుప్డే అది పరమ 

పర్యోజనవంతమైన కళా ఖండం కాగలుగుతుందంటునాన్డు చలం. అంతేగాకుండా కళా 

పర్యోజనానికి సంబంధించి కమూయ్నిసుట్లకునన్ సాంఘిక దృషిట్ని చలం తీవర్ంగా ఖడించాడు.  

ఈ సందరభ్ంలో మనం గురుత్చేసుకోవలసిన మరో అలంకారికుడు కుంతకుడు కవుల 

వాకుక్లు నిరంతర రసోదాగ్రగరభ్సౌందరయ్నిరభ్రములని అనాన్డు.89 కుంతకుడు పార్చీన 

భారతపు అలంకారికులలో ఒకడు. ఇతని రచన పేరు ‘వకోర్కిత్ జీవిత’. వకోర్కిత్ జీవత వకోర్కిత్ 

పార్ధానయ్తని తెలుపుతూ అలంకార సాహితయ్ంలో పర్తేయ్క సాథ్నానిన్ సంపాదించుకుంది. ఇంత 

ముఖయ్మైన రచన డా.ఎస .కె.ఢీ సరిచేసి పర్చురించేవరకూ కేవలం ఉలేల్ఖాలు, సూచనలు దావ్రా 

మాతర్మే తెలియజేయబడింది. ఇవి మొదట 1923లో కలకతాత్ ఓరియంటల  సట్డిస  దావ్రా 

తరువాత మరన 1928లో తిరిగి పర్చురింపబడింది. ఇతర పార్చీన కవుల లేనే కుంతకుని 

జీవితం, మరియు చరితర్ల గురించి మనకి చాలా కొదిద్గా మాతర్మే తెలుసుత్ంది. నాటక కరత్ 

                                                            
87 మూజింగస్ , చలం: పుట262 
88  మూజింగస్ , చలం: పుట310,311 
89 . నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:40 
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రాజశేఖరుడు మరియు మహిమభటుట్ల ఉలేల్ఖనలు దావ్రా ఇతను 11వ శతాబద్పు 

మధయ్ముడిగా, ఇతని బిరుదు ‘రాజనిక’ ఆధారంగా కాశీమ్రానికి చెందిన వాడుగా తెలుసుత్ంది. 

కుంతకుడిని ఆనందవరుధ్ని సమకాలికునిగా భావించవచుచ్. ఇతను ఆనందవరుధ్నుని 

ధవ్నికారునిగా ఉలేల్ఖించాడు. 

 కుంతకుని వయ్కిత్ జీవిత ఉనేమ్షాలనబడే నాలుగు అధాయ్యాల రచన. ఈ రచన 

కారికాలనే శోల్కాలతో వాటికి వృతుత్లనే గదయ్ వాయ్ఖాయ్లతో సాగిన రచన. ఈ గదయ్ వృతుత్లలో 

కూడా విశదీకృత శోల్కాలునాన్యి. కుంతకుని రచన ‘వకోర్కిత్’ సిదాధ్ంతానికి పెదద్ పీట వేసుత్ంది. 

వకోర్కిత్ అంటే వంకర మాట అని అరథ్ం. వకోర్కిత్ ఒక అసాధారణ భావ పర్కటన ఇది 

సాధారణంగా కవితవ్ంలో ఎకుక్వగా కనిపిసుత్ంది. ఇది అలంకార శాసత్రంలో రకరకాలుగా 

వరిణ్ంచబడింది. కొందరు దీనిని ఒక రకమైన అలంకారంగా గురిత్సేత్, మరికొందరు 

అలంకారులకి మూలంగా గురిత్ంచారు. కుంతకుడు వకోర్కిత్ని కవితవ్పు జీవం (జీవితగా) 

గురిత్ంచి తన రచనకి ‘వకోర్కిత్ జీవిత’ అని పేరు పెటాట్డు.  

 తరువాతి సిదాధ్ంత కరత్. ‘అలంకార సరవ్సవ్’ రచయిత సముదర్బంధుడు సంసక్ృత 

కవితవ్ శాసాత్ర్నిన్ ఐదు విభినన్ శాఖలుగా వరీగ్కరించాడు. అవి 1) అలంకార 2) గుణ 3) కవి 

వాయ్పార 4) భానితి వైచితర్య్ 5) భోజకతవ్ మొదలగునన్వి. ఈ సందరభ్ంలోనే సముదర్ బంధుడు 

మూడవదైన కవితవ్ కిర్య మరియు సౌందరయ్ వయ్కీత్కరణని కావయ్ పర్తేయ్కతగా వకోర్కిత్ 

జీవితకారుడు (కుంతకుడు) వరిణ్ంచాడని తెలిపాడు. కుంతకుడు కేవలం వకోర్కిత్ మీదనే 

కాకుండా మిగతా శాఖలైన సాహితయ్, కవి వాయ్పార, గుణ, ఔచితాయ్ల గురించి తన 

అభిపార్యాలను వెలల్డించాడు. కుంతకుడు బామహుడి వకోర్కిత్ భావలతో సూఫ్రిత్ పొంది వకోర్కిత్ 

సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిపాదించాడు. వకోర్కిత్ పదాల మరియు ఆలోచనల కాలప్నిక పారిభాషక పదం. 

‘‘వైదగధ్య్ ‘ భంగి ‘ భానితి’’. 

కుంతకుని పర్కారం అలంకారం వకోర్కిత్కి మారు పేరు మాతర్మే. కవితవ్పు జీవం వకోర్కిత్ 

కావున వకోర్కిత్ లేకుండా ఎటువంటి కవితవ్ము ఉండదు. దీనితో పాటు కుంతకుడు రసానిన్ 

దాని పార్ముఖయ్తని గురిత్ంచి అది పర్కరణ వకోర్తత్ మరియు పర్బంధ వకర్తల కిందకి వసుత్ంది. 

ఆనందవరథ్నుని ధవ్ని సిదాధ్ంతానిన్ కుంతకుడు తన వకోర్కిత్లో చినన్, చినన్ మారుప్లతో 
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అవసరమైన చోట కొర్తత్ ఉదాహరణలతో పర్సాత్వించాడు. కుంతకుని రసవాద అలంకార 

భావన కూడా చాలా ఆసకిత్కరంగా సాగుతుంది. పూరవ్ అలంకారికులకు భినన్ంగా కుంతకుడు 

రసవాద అలంకారాలకు రస సాథ్యిని ఇచాచ్డు. ఇది ‘రసాన తులయ్ం వరత్మానం’ గా 

గురిత్ంచబడింది. ఆనందవరథ్నుడు రసావత ని రెండవ రకపు కావాయ్లలో మాతర్మే ఉంచితే 

కుంతకుడు దీనిని అనిన్ రకాల వకర్తల సాథ్యిని ఆపాదించి దీనిని “A kind of Vakroki 

in which the rasa supplies the principal charm”90 గా గురిత్ంచారు.  

వకోర్కిత్ బహిరగ్తమైన కావయ్ భావన. ఇది అసాధారణ ఆకరష్ణని కలిగి ఉంటుంది. దీనికి 

ఆఖరి సాక్షయ్ంగా “The pleasure of those who know, i.e. the men of taste”91 

అనన్ వాకయ్ం తెలుపుతుంది. ఈ పర్కారం కుంతకుడు ధవ్ని సిదాధ్ంతకరత్లను 

రస’సిదాధ్ంతకరత్లుగా అంగీకరించాడు.  

 కుంతకుని పర్కారం ‘శబౌద్రౌధ్ సహితౌ కావయ్ం’. కుంతకుడు సాహితయ్ భావన గురించి 

కూడా చాలా పరిశోధనలు చేశాడు. కుంతకుడు సాహితాయ్ని “as the quality of sabda 

and artha vying with each other in the suggestion of rasa, or, to put 

generally in enhancing the beauty of poetry”92 అదే విధంగా కుంతకుడు 

రెండు, రకాల గుణాలను గురిత్ంచాడు. అవి 1. సాధారణ ‘ అనిన్ కావాయ్లలో కనిపిసుత్ంది., 2. 

అసాధారణ ‘ ఇవి పర్తేయ్క మారాగ్లు మరియు శైలులలో మాతర్మే కనిపిసుత్ంది, సాధారణ 

గుణాలు సౌభాగయ్, లావణయ్ మరియు ఔచితాయ్లు కాగా అసాధరణ గుణాలు మాధురయ్, పర్సాద, 

లావణయ్ మరియు అభిజాతాయ్లు. ఈ నాలుగు అసాధారణ గుణాల సుకుమార మారగ్ం మరియు 

విచితర్ మారగ్మనే రెండు మారాగ్లకు చెందినవి. కుంతకుని తరువాత వచిచ్న కేష్మేందుర్డు ఈ 

ఔచితయ్ గుణం గురించి ఒక పెదద్ కావయ్మే రచించాడు. ఇందులో కుంతకుని భావాలను 

పునరుకిత్సూత్ ఔచితయ్ రస వరణ్న కావించాడు. కుంతకుడు ఔచితయ్ మరియు రసాల ఆధికయ్తని 

                                                            
90 cultural leaders of India Aestheticians; P: 83 
91 cultural leaders of India Aestheticians; P: 83 
92 cultural leaders of India Aestheticians; Page:83 
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గురిత్ంచి వాటిని తన కొతత్ సిదాధ్ంతమైన వకోర్కిత్లో చూపించటమే కాక అలంకార శాసత్రపు అనేక 

విషయాలను చరిచ్ంచి భారతీయ అలంకారికులలో అగర్గణుయ్నిగా పేరు గడించాడు.  

‘‘సాహితాయ్రథ్ సుధా సింధు సారోనీమ్లనానికి పూనుకొనన్ కుంతకుడు కావయ్ పరిజాఞ్నం 
వలల్ లభించే సౌందరయ్ం ఏ విధమైనదో తెలుపుతూ ‘‘కీ దృశయ్ం తతౌస్ందరయ్మ? 
నూతనౌచితయ్మ. నూతన మభినవ మలౌకిక మౌచితయ్ ముచిత భావోయసయ్’’ (వ.జీ-2). ఈ 

వాకయ్ం వలల్ కుంతకుడు కావయ్ంలో అలౌకికము, అనిరవ్చనీయము అయిన సౌందరాయ్నిన్ 

దరిశ్ంచినటుల్ తెలుసుత్ంది. కేవల సతాత్ మాతర్ముచే సుఫ్రించే వరణ్య్మాన సవ్రూపాలైన 

పదారాథ్లు కవులచే అభూతాలుగా సృషిట్ంపబడి సహృదయ హృదయ హారిణియైన 

రమణీయతను పొందుతాయని, అనిరవ్చనీయమైన ఆ అతిశయతావ్నిన్ కలిప్ంచే గుణమే 

నూతనతవ్మని కుంతకుడు వివరించాడు.’’93  

5.3. њčȮúњ ȁందరɂ దృకȽథం 

కళా తతత్వ్ శాసత్రం ఆతమ్ సాథ్యిలో ఆవిషాక్రమయేయ్ ఆనందానిన్ గూరిచ్ చరిచ్సుత్ంది. 

ఆనందం ఆతమ్ సాథ్యిలో ఆవిషాక్రమయేయ్దిగా చెపప్టానికి భారతీయులు, పాశాచ్తుయ్లు కొనిన్ 

అనుభవ పరంపరలను చెపూత్ అలా అనుభవానిన్ పొందితేనే సౌందరాయ్నుభవానిన్ పొందినటుల్గా 

చెపాప్రు. బుచిచ్బాబు వివేచించిన సౌందరయ్ం కళాతతత్వ్ శాసత్ర పరిధిలోకి రావటానికి కారణము 

బుచిచ్బాబు  సౌందరాయ్నిన్ ఆతమ్ సాథ్యిలో ఆవిషక్రించటమే. దీని గురించి భారతీయులు, 

పాశాచ్తుయ్లు కూడా పేరొక్నాన్రు. ఆయన తన చివరికి మిగిలేది నవలలో ఆవిషక్రించిన గొపప్ 

సతాయ్లు దయ, పేర్మ, సౌందరయ్ం. బుచిచ్బాబు చివరికి మిగిలేది నవలలో పేర్మ దావ్రా 

సౌందరయ్ం ఎటాల్ ఆవిషాక్రమవుతుందో నిరూపించాడు. సౌందరయ్ మనన్ది అలౌకిక 

అనుభవమనీ సారధ్ పర్యోజన మనన్ది సౌందరాయ్నుభవ వేళలో పొడచూపని సవ్లప్ సుఖాలను 

మించిన ఒక విశేషమైన ఆనందమే సౌందరయ్మనీ బుచిచ్బాబుఅభిపార్యం. బుచిచ్బాబు 

సౌందరయ్ం అనేది సావ్రాథ్నికీ, భౌతిక వాంఛలకు అతీతంగా ఉంటుందని సవ్లప్ సుఖాలు, 

ఇందిర్య వాంఛలు సౌందరయ్శాసత్ర పరిధిలోకి రావనీ పేరొక్నెను. ఈ అభిపార్యాలనే వీరు 

                                                            
93 నరసింహ మూరిత్, యు.ఎ. విశవ్నాథ సౌందరయ్ దరశ్నము. పుట:18-19 
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తనదైన పదధ్తిలో ఆయన ‘చివరకు మిగిలేది నవల’లో చరిచ్ంచారు. ఠాగూర  కూడా 

సౌందరాయ్నిన్ ఆసావ్దకుని ఆతమ్ గుణంగానే చూశారు. ఈ సిథ్తిలో ఆసావ్దకుడు సంకుచిత సిథ్తి 

నుండి బృహథ  వయ్కిత్గా ఎదుగుతాడని ఈ సిథ్తిలోనే అతడు విశవ్సౌందరాయ్నిన్ అవగాహన 

చేసుకోగలుగుతాడని చెపూత్ ‘‘తాను కేందర్ంలో ఉంటూ సాలె పురుగు తన అలిల్కను అలిల్నటుల్గా 

మన ఆతమ్ కేందర్ సాథ్నంలో ఉంటూ తన పరిసరాలతో సంబంధం పెటుట్కోవటంలో చురుకుగా 

ఉంటుంది. అది ఎపుప్డూ సుందరమైన దానిన్ సుందర విషయం చేసుత్ందని మనం సౌందరయ్ం 

అని పిలిచేది దీని చేతనే సృజింప బడుతుందని’’94  చెపాప్రు.  కాలరిడజ్  కూడాసౌందరయ్ సప్ృహ 

నిరివ్కలప్మైనదని వివరిసూత్ ఆయన పర్తిభ లేక ఇందిర్యాల దావ్రా మనసుకు పర్తయ్క్షంగానూ 

మధయ్వరిత్ లేకుండానూ, అందించేది సౌందరయ్ం అనుభవమని చెపాప్డు. కాలరిడజ్  సౌందరాయ్నిన్ 

భగవత  తతత్వ్ంగా భావించాడు.95 

5.3.1. њčȮúњ దృĨȳǘ ȁందరɂ అĩȸతɇం 

బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ం అసిత్తవ్ం మీద నిరిద్షట్మైన అభిపార్యాలను వయ్కత్ం చేశాడు. 

బుచిచ్బాబు తన చివరికి మిగిలేది నవల దావ్రా సౌందరాయ్నిన్ మనోగతంగా పేరొక్నాన్రు. 

సౌందరయ్ం వయ్కిత్గత సతయ్మనీ, కానీ ఓ ఆలంబన ఉనన్పుప్డే వయ్కిత్గత సౌందరయ్ం పర్కాశానిన్ 

పొందుతుందని పేరొక్నాన్డు. అయితే ఆలంబనగా మాతర్మే ఆ వసుత్వు ఉంటుందనీ 

ఆసావ్దనలో వసుత్వు తన అసిత్తావ్నిన్ కోలోప్తుందనీ బుచిచ్బాబు సౌందరాయ్నిన్ వసుత్వుకతీతంగా 

పేరొక్నాన్డు.  బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ అసిత్తవ్ం గురించి చెపూత్ ఒక వసుత్వును మనం సుందర 

వసుత్వుగా చితిర్ంచాలంటే ముందు దాని నుండి మనం ఆనందానుభవానిన్ పొందాలని అపుప్డే 

అది సుందర వసుత్వు అవుతుందంటారు బుచిచ్బాబు.  

ఒక వసుత్వును సుందరమైనదిగా చూడాలంటే ముందుగా ఆ వసుత్వును సుందరంగా 

చూసే చూపు మనలో ఉండాలంటూ సహజంగా సౌందరయ్ం మనలో ఉనన్పుప్డే వసుత్వులో 

మనం సౌందరాయ్నిన్ చూడగలమని పేరొక్నాన్రు. కాళిదాసు కూడా ఇదే అభిపార్యానిన్ వయ్కత్ం 

చేశారు.  

                                                            
94  కళాతతత్వ్శాసత్రం మౌలికాంశ వివేచన. ముదిగొండ వీరభదర్యయ్. పుట.33 
95  కళాతతత్వ్శాసత్రం మౌలికాంశ వివేచన. ముదిగొండ వీరభదర్యయ్. పుట.31 
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 బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ం వకిత్గత సతయ్మే అనే తతావ్త్నిన్ చివరికి మిగిలేది నవలలోని 

దయానిధి పాతర్ దావ్రా ఆవిషక్రించాడు. ఆయన ఈ నవలలో సౌందరాయ్నిన్ ‘‘లోకం అంతటా 
వాయ్పించి తనలో యిముడుచ్కునన్ శకిత్’’96 గా సౌందరయ్ం విశవ్మంతా వాయ్పించి ఉంటుందని 

చెపూత్ సౌందరయ్ంను శకిత్గా పేరొక్ంటునాన్డు. బుచిచ్బాబు వయ్కిత్ తన అనుభవం దావ్రానే 

సౌందరాయ్నిన్ వెలుగులోకి తెచుచ్కుంటాడని పేరొక్నెను. దయానిధి కోమలి ఉనికి గురించి 

‘‘కోమలి శరీరం మటిట్ హృదయం భర్మ ఉనికి మాయ సథ్లంలో సమయంలో లేదు ఆమెను 
గురించిన భావాలే తనకు గోచరించిన యదారథ్ం’’97ఇకక్డ సౌందరయ్ం వకిత్గతసతయ్మే 

అనన్తతావ్త్నిన్ దయానిధిదావ్రా ఆవిషక్రింప జేసుత్నాన్డు. సౌందరయ్ం వయ్కిత్గత సతయ్మే 

అయినపప్టికి దానికి ఓ వెలుగు నివావ్లంటే తపప్ని సరిగా ఒక రూపానిన్ గాని ఒక వసుత్వుని 

గాని ఆలంబన తీసుకోవలసిందే అని అంతమాతార్నా సౌందరయ్ం వసుత్గత సతయ్ం అయిపోదని 

ఇకక్డ కూడా కోమలి యదారథ్ం కాదని ఆమెను గురించిన భావాలే యదారథ్మనీ దయానిధి 

భావనల దావ్రా పేరొక్నాన్డు.  

 బుచిచ్బాబు ఒక సౌందరాయ్నిన్ మనం అనుభవించాలంటే ఆ వసుత్వును మనం 

తపప్నిసరిగా ఆలంబనగా ఉంటేనే అనుభవించగలం అంతమాతార్నా అదియే సౌందరయ్ం 

కాదు. ఆ వసుత్వు ఆధారంగా మనం సౌందరాయ్నిన్ ఆసావ్దిసుత్నాన్ం అంతే ఒక విశిషట్ సిథ్తిలో ఆ 

వసుత్వు తన ఉనికిని కోలోప్తుంది అలాంటిదే కోమలి శరీరం కూడా. దయానిధి కోమలి రూపం 

దావ్రా సౌందరాయ్నుభవానిన్ పొందాడు. దయానిధి అనుభవంలో కోమలి తన రూపానిన్ 

కోలోప్యింది. అందువలల్నే దయానిధి కోమలి సౌందరాయ్నిన్కి హదుద్లు నిరణ్యించలేకపోతాడు. 

దీనికి కారణం అసలు సౌందరయ్ దృషిట్ అనేది దయానిధిలో ఉండటం వలనే దయానిధి కోమలి 

రూపానికి పార్ధానయ్త ఇవవ్లేదు. అందుకు దయానిధి ‘‘శరీరాలు లేని ఆతమ్లైతే బావుణుణ్’’98 

అని అంటారు. ఇకక్డ దయానిధి సౌందరయ్ంను శరీర పరిధిలో కంటే, విశాలమైన ఆతమ్ 

                                                            
96  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:130 
97  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:32 
98 బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:334 
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దృషిట్తో చూశాడు. ఆతమ్కు రూపముండదు కాబటిట్ ఇకక్డ బుచిచ్బాబు సౌందరాయ్నిన్ 

వసుత్గతంగా కాకుండా మనోగతంగా చూసుత్నాన్డని చెపప్వచుచ్. 

సౌందరయ్ం అనేది వయ్కిత్లోనే ఉంటుందని సౌందరాయ్నిన్, అనుభవానిన్, వసుత్వుని వేరుగా 

చూడలేమని అవి ఎపుప్డూ కలిసే ఉంటాయంటునాన్డు. సౌందరయ్ం అనేది ఎపుప్డూ తన 

నుండి విడిగా ఉండదని దయానిధి దావ్రా పేరొక్ంటునాన్డు. దయానిధి కోమలిని తన నుండి 

విడిగా ఎపుప్డూ భావించుకోలేదు. అందుకే బుచిచ్బాబు ‘‘మరో పర్పంచంలో వారిదద్రూ ఒక 

శరీరమే’’99 అంటారు. అంటే కోమలి దయానిధి నుండి విడిగా లేదు. అటాల్ భినన్ంగా 

ఉనన్టల్యితే ఆమె సౌందరయ్ం నశింపును పొంది ఉండేదే. కానీ ఆమె సౌందరయ్ం యొకక్ ఉనికి 

దయానిధిలో ఉంది. కనుకనే భౌతికంగా ఆమె నశింపును పొందినా దయానిధిలో ఉనన్ ఆమె 

సౌందరయ్ం నశింపును పొందదు. ఈ మాటలనే బుచిచ్బాబు చివరికి మిగిలేది నవలలో ‘‘కోమలి 
శరీరం నా పేర్మతో పెరిగింది హృదయం ఇపుప్డిపుప్డే జనిసోత్ంది... ఆమె ఎకక్డికి వెళిళ్నా, 
ఎవరి హసాత్లలో నలిగిపోయినా ఏ దౌరాభ్గుయ్డి శిక్షణలో వంపులు పోగొటుట్కునాన్ ఆమె 
హృదయం దృషిట్ మానసిక వైరాగయ్ం అనీన్ నాకోసం కాచుకోని వుంటాయి.’’ 100అని సంజీవ  

దేవ  పేరొక్నన్టూట్ వసుత్గత సౌందరయ్ం నశింపును పొందుతుంది గాని వయ్కిత్గత సౌందరయ్ం 

శాశవ్తమనే అభిపార్యానిన్ ఇకక్డ పేరొక్నాన్డు బుచిచ్బాబు.  

చివరికి మిగిలేది నవలలో కూడా దయానిధి కోమలిలో మాతర్మే సౌందరాయ్నిన్ 

చూశాడు. కోమలి కంటే అందమైన అమామ్యిలు ఉనన్పప్టికీ దయానిధికి కోమలి మాతర్మే 

నచిచ్ంది. ఎందుకంటే అసలైన సౌందరయ్ దృషిట్ దయానిధిలో ఉంది కాబటిట్ దయానిధికి 

కోమలియే సౌందరయ్ంగా కనిపించింది. దీని బటిట్ సౌందరయ్ం అనేది ఆంతరికమే అని సప్షట్ంగా 

చెపప్వచుచ్.  

 

 

                                                            
99 బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:30 
100  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:172 
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5.3.2. ȁందþɂїభవం 

బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ం అనుభవ సతయ్ంగా పేరొక్ంటూనే నిరంతరం నవయ్తతో 

భాసించేదే సౌందరయ్ంగా పేరొక్నెను. బుచిచ్బాబు సౌందరాయ్నిన్ అతారిక్క అనుభవంగా 

భావించాడు. బుచిచ్బాబు సౌందరాయ్నుభవానిన్ గురించి పేరొక్ంటూ సౌందరయ్ం అనేది 

హఠాతుత్గా మనకు తెలియకుండానే అనుభవంలోకి వసుత్ందని  ‘‘ఫిర్జిడిటి ఏ ఒకక్ దృశయ్ం 
నిశచ్లంగా మనసుస్లో ఉండిపోదు. కావలసిన వయ్కిత్ని ఊహించ యతిన్ంచిన కొదీద్ అది 
మరింత దూరమై మసగై మరింత అతీతమైపోతుంది. అపర్యతన్ముగ ఏదో చూసుత్నన్పుప్డు 
వాసన చూసుత్నన్పుప్డు ఆకసిమ్కంగా కోరుకునన్ వయ్కిత్ ఊహలో చొరబడి రంగుల కుంచెతో తన 
పర్తిమను తానే చితిర్ంచుకుంటుంది. ఆ పర్తిమని ఉంచుకోవటం రపిప్ంచటం మనకి సాధయ్ం 
కావు.’’ 101 అని సౌందరయ్ం అనేది పర్యతన్ పూరవ్కంగా అనుభవంలోకి రాదని, అది 

అపర్యతన్ పూరవ్కంగా వెలుగు చూడవలసిందే తపప్ సౌందరయ్ం తనకు కావాలి దానిని 

అనుభవించాలి అనుకునన్పుప్డు సౌందరయ్ం లభించదని అది ఎపుప్డూ అపర్యతన్ంగానూ 

ఆకసిమ్కంగానూ వెలుగుచూసుత్ందని పర్యతిన్ంచి చూసేత్ సౌందరయ్ం అతీతమవుతుందని 

పేరొన్నాన్డు.  

అంతేకాకుండా బుచిచ్బాబు సౌందరాయ్నుభవం గురించి  తరక్ం వలన సౌందరయ్ 

అనుభూతి కలగదని సౌందరయ్ మనన్ది అనుభవ సతయ్మనీ ఆలోచనలతో వచేచ్ది కాదనీ చెపూత్ 

సౌందరయ్ం అనుభవం తారిక్క అనుభవం కాదని ఎందుకంటే సౌందరయ్ం అనేది అనుక్షణం 

నవయ్తను కలిగించేది కాబటిట్ దీనితో తరక్ంతో సంబంధం లేదని కావున సౌందరయ్ం అనేది 

అతారిక్క అనుభవంగా చాలా నిరిధ్షట్ముగా పేరొక్నాన్డు. ఇదే అభిపార్యనిన్ పాశాచ్తయ్ 

సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులైన బౌమ  గారెట్న , కోర్చీ, బూర్క , హటస్న , శాంటాయన మొదలైన 

వారితో  భారతీయ సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులు కూడా  సౌందరయ్ం అనేది ఇందిర్యాలతో 

అనుభవించినపుప్డే సాధయ్ం అని మన మనసుస్ దేనిని కోరుకుంటుందో దేని దావ్రా మనం 

ఆనందానిన్ పొందుతామో అదే సౌందరయ్పు విలువగా పేరొక్నడం  మనం గమనించవచుచ్.  

                                                            
101 బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:25 
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బుచిచ్బాబు తన చివరికి మిగిలేది నవలలో అమృతం దయానిధిని ‘‘నీకు కోమలి 
ఎందుకు నచిచ్ంది బావా అని పర్శిన్సేత్ దానికి సమాధానంగా దయానిధి ఆ పర్శన్కు సమాధానం 
తెలిసేత్ జీవిత రహసయ్మే తెలుసుత్ందంటారు’’102 అని దయానిధి పాతర్ దావ్రా పేరొక్నాన్డు. 

కోమలి కంటే అందమైన వాళుళ్ ఉనన్పప్టికి కోమలియే దయానిధికి నచిచ్ంది. కోమలి తనకు 

ఎందుకు నచిచ్ందో తెలియకపోయినపప్టికి కోమలి దావ్రా దయానిధి ఓ విశేషమైన 

ఆనందానుభవానిన్ పొందుతాడు. దయానిధి కోమలి అందానిన్ అనుభవపూరవ్కంగా 

తెలుసుకుంటాడు. ఆమెను గురించి విమరశ్ను చేయలేకపోతాడు. దానిని విలువ కటట్డానికి 

దయానిధి పర్యతిన్ంచినపప్టికి అది అతనికి తరాక్నికి అందలేదు. ఎందుకంటే 

సౌందరాయ్నుభవం తారిక్క అనుభవం కాకపోవడం చేత కావచుచ్.  

ఇటువంటి అభిపార్యనేన్ శాంటాయన కూడా ‘‘సౌందరయ్ం అనుభవం దావ్రా 

ఆవిషాక్రం కావలసిన సతయ్మేననీ దానిని విమరిశ్ంచటం తరిక్ంచటం దావ్రా నిరణ్యించలేమని 

“Values spring from the immediate inexplicable reaction of vital 

impulse and from irrational part of nature” 103  పేరొన్నాన్డు.  

బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ం అనుభవ సతయ్మనీ ఒక వసుత్వును అనుభవించటమనేది నవయ్త 

ఉనన్పుప్డే సాధయ్మని చెపూత్ ‘‘చితర్కారుడు అందానిన్ పేర్మిసాత్డు ఎంత వరకు? తన రంగు 
దావ్రా పటంలో లభయ్మయేయ్ వరకు అందానిన్ బంధించిన తరువాత అతను బాహయ్ 
పర్పంచానికి దాసయ్ం చేసాత్డు. జీవితం అంతా ఒక అనంతమైన అనేవ్షణ. జీవిత రహసాయ్నిన్ 
శోధించటం రహసయ్ం తెలుసుకునన్ తరావ్త అనేవ్షణ మానడు.’’ 104 అని సౌందరయ్ం 

నిరంతరం నవీనం అని తరక్ంలో లాగా ఒకక్సారి తెలుసుకోగానే దాని పరమారథ్ం నేరవరదని 

సౌందరయ్ం అనేది పర్యోజనానికి అతీతంగా భౌతికతకు భినన్ంగా అనుభవంలోకి రావాలి అని 

పేరొక్నెను.  

                                                            
102  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:36 
103  George Santayana. The Sense of Beauty. Page: 14 
104  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:335 
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 బుచిచ్బాబు లోకోతత్రాహాల్దం ఉంటేనే సౌందరయ్ం అనుభవంలోకి వసుత్ందని 

పేరొక్ంటూ దీనికి ముందుగా సావ్రధ్ పర్యోజనానిన్ అధిగమించాలని అపుప్డే సావ్రధ్ 

పర్యోజనానిన్ మించిన సాంఫీుక పర్యోజనంతో సౌందరయ్ం అనుభవంలోకి వసుత్ందని 

చెపెప్ను. ఒక వసుత్వు దావ్రా మనం ఆనందానుభూతిని కోరుకుంటునన్పుప్డు మానసికంగా 

ఆనందానిన్ పొందుతామే కానీ ఆ వసుత్వు మనది కావాలని కోరుకోమని సుందర వసుత్వులు ఏ 

ఒకక్రికో సొంతం కావని అవి ఏ ఒకక్రికో ఆనందానిన్ ఇవవ్వని ఒక అందమైన వసుత్వును 

అందరూ చూసి ఎలా ఆనందిసుత్నాన్రో ఒక మధురమైన పాటను విని అందరూ 

ఆసావ్దిసుత్నాన్దో అదే విధంగా అనుభవించటమే గాని ఆ అందమైన దానిని నాది అనటానికి 

వీలుండదు అని బుచిచ్బాబు పేరొన్నాన్రు.105 

దీనికి భినన్ంగా పార్శాచ్తయ్ అలంకారికులలో ఒకరైన హెగెల  పర్కృతిని నిరల్క్షయ్ం చేసి 

కళని ఒక రకమైన వసుత్ విషయాగత వయ్కీత్కరణ రూపంగా చూశారు. దానిలో కళ వరీగ్కరణ 

ఉదభ్వించింది. వసుత్ విషయాగత కళ దాని అవసరం మేరకు మరింత సంయుకత్మై 1) 

సింబాలిక  ఆరట్  2) కాల్సికల  ఆరట్  3) రొమాంటిక  ఆరట గా వరీగ్కరించబడింది. ఈ శేర్ణులనీన్ 

1) వాసుత్కళ 2) శిలప్ కళ 3) చితర్ కళ, సంగీతం మరియు కవితవ్ం అనిన్ సమపాళళ్లో కలిగి 

ఉంటాయి. హెగెల  సిదాధ్ంతపు లోపం రొమాంటిక  శేర్ణికి చేరగానే కళాతతత్వ్ శాసత్రంలోకి మారి 

అదృశయ్మైపోయింది. ఈ సిదాధ్ంతం తరక్ వకర్తకి దారితీసి సతయ్ ఉలల్ంఘన చేసింది. దీనికి 

కారణం హెగెల  సహజ పర్కృతి సౌందరాయ్నిన్ సీవ్కరించక పోవటం.  

 హెగెల  భావనను ఆయన మాటలలోనే చూసేత్ ‘The romantic content does 

not remain essentially artistic, but leaves the determination both of 

the content and of the form to arbitrary invention; excluding nothing, 

but representing everything which man is capable of making his own, 

whether this is proper to any definite stage of art or no’106 దీనికి 

విరుదధ్మైన పాత భావన ఈ కింది విధంగా ఉంది. “The highest function of art is 

                                                            
105  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:34 
106 Carritt, E.F. The Theory of Beauty  1962; 113   



235 
 

best performed by something which has ceased to be art; art was 
perfectly art only at a relatively low stage”107 దీనిని బటిట్ హెగెల  సిదాధ్ంతం 

సౌందరయ్శాసత్ర భావన కనాన్ తతత్వ్శాసత్ర భావనని లోతుగా కలిగి ఉనన్దని చెపప్వచుచ్. 

బుచిచ్బాబులాంటి ఆలోచనకల మరో అలంకారికుడు సౌందరయ్ం గురించి లోతైన 

విచారణ గావించిన తాతిత్వ్కుడు సాంటాయనా. ‘The Sense of Beauty’ ఈయన రాసిన 

పర్ముఖ గర్ంథం. ఈ గర్ంథంలో సౌందరయ్ం అంటే ఏంటో వివరంగా పేరొక్నాన్డు. ‘సౌందరయ్ం 

అనేది మూరీత్భవింప జేయబడిన సముఖమైన, ఆంతరంగికమైన విలువ’ అని చెపాప్డు. దీనేన్ 

మరొక విధంగా నిరవ్చిసూత్ ‘ఒక వసుత్వు యొకక్ గుణంగా గురిత్ంపబడిన ఆనందమే 

సౌందరయ్ం’ అనాన్డు. సౌందరయ్ం యొకక్ సవ్రూప, సవ్భావాల గురించి చెబుతూ, సౌందరాయ్నికి 

సవ్తంతర్ అసిత్తవ్ం లేదని, ఆసావ్దన తపప్ దీనికీ వేరే ఉనికి లేదనాన్డు. ఆసావ్దింపబడిన 

సౌందరయ్ం అనుభవించని ఆనందం ఒకక్టే అని పేరొక్నాన్డు.  

 ఈయన దృషిట్లో సౌందరయ్ం వసుత్వు యొకక్ విలువగానే భావింపబడింది. దేనిని 

అయినా మనం మంచిది కాబటిట్ కోరుకోము, దానిన్ మనం కోరుకుంటునాన్ం కాబటేట్ 

మంచిదవుతుంది. అని సౌందరయ్ సిదాధ్ంతానిన్ పర్తిషాట్పించాడు సాంటాయానా.  

 సౌందరయ్ శాసత్రం బౌమ గారెట్న తో సిదాధ్ంతరూపంలో కనిపించినా తరావ్త కాలంలో 

అనేక మంది ఈ శాసత్రం గురించి కృషి చేశారని ఇంతవరకు వివరించిన దానిని బటిట్ 

తెలుసుత్ంది. 

5.3..3. čవరфĠĊƐę నవల- ȁందరɂ దృకȾథం 

 సాధారణంగా ఆధునిక తెలుగు సాహితయ్ంలో బుచిచ్బాబు(శివరాజు వెంకట 

సుబాబ్రావు) పేరు వినగానే చివరకు మిగిలేది నవల కళళ్ముందు సాకాష్తాక్రిసుత్ంది. చివరకు 

మిగిలేది నవల అనగానే అది మనోవిశేల్షణ నవల అనీ అందులో పాతర్లనీన్ అనీన్ కూడా 

మనోవిశేల్షణని కేందీర్కృతం చేసుకొని నవల కొనసాగి చివరకు ఏమి మిగులుచ్కోలేక మనిషి 

మనోవిశేల్షణను మాతర్మే మిగిలిచ్ నవల ముగుసుత్ంది. ఇదంతా సాహితయ్ పరిజాఞ్నం ఉనన్ ఏ 

                                                            
107 Carritt. E.F. The Theory of Beauty Page:112 
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ఒకక్రికైనా తెలిసే సామానయ్ విషయం. చివరకుమిగిలేది నవలోల్ మనోవిశేల్షణ తపప్ ఇంకేమనాన్ 

ఉందా అని కొంచెం పరిశీలనాతమ్క దృషిట్తో ఆలోచిసేత్ తపప్కుండా ఏదో బయట పర్పంచానికి 

తెలియని కొతత్అంశం ఉండేతీరుతుంది అదే బుచిచ్బాబు చివరకుమిగిలేది నవలోల్ కూడా 

చోటుచేసుకుంది.  

చివరకుమిగిలేది నవలంతా కూడా మనోవిశేల్షణతో కూడుకుని ఉంది. దీనితో పాటుగా 

కూడా నవలోల్ ఏకాంతము, పేర్మ, నిరంత అనుభూతి, నిరంతరానేవ్షణ ఇలా ఎనోన్ ఉనాన్యి. 

పర్ధానంగా మానవ జీవిన మనోవికాసానికి సాహితయ్ం ఎంత అవసరమో సాహితయ్ంలో 

పర్తిబింబించే అందం, ఆనందం అంతే అవసరం. దీనినే మనం సాహితయ్ పరిభాషలో కావయ్ 

సౌందరయ్ం అంటునాన్ం. ఇలాంటి కావయ్ సౌందరాయ్నిన్ బుచిచ్బాబు తన చివరకుమిగిలేది నవలోల్ 

పర్తిపాదించాడు.  

 బుచిచ్బాబు నవలోల్ ఆవిషక్రించిన గొపప్ సతాయ్లు దయ, పేర్ప, 

సౌందరయ్ం.సాధారణంగా సాహితయ్, సమాజాలోల్ వచేచ్ పర్తి వాదానికి పర్తి సిదాధ్ంతానికి ఒక 

బలమైన తాతిత్వ్క భూమిక, తారిక్క భూమిక ఉంటుంది. కానీ సౌందరయ్శాసాత్ర్నికి మాతర్ం 

అనుభవ పూరవ్కమైన అంశాలే సౌందరయ్ంగా చెలామణి అవుతాయి. అయితే సౌందరయ్శాసత్ర 

నియమాల పటల్, వాటి నిరామ్ణాల పటల్ అనేక వాదోపవాదాలు జరిగాయి. అయితే పర్సుత్త 

అంశం బుచిచ్బాబు చివరకు మిగిలేది నవలోల్ సౌందరయ్ దృకఫ్థం కనుక బుచిచ్బాబు నవల 

అంతా ఈ సౌందరయ్ అంశాల దృషాట్య్ పరిశీలించినపుడు ఆయన అనుభవాలే నవల 

సౌందరయ్ంగా మనకు దరశ్నమిసాత్యి కనుక ఆ దిశగానే అంటే అనుభవాలే సౌందరయ్ం అనన్ 

భావనతో బుచిచ్బాబు నవలను పరిశీలించింటం జరుగుతుంది. 

 బుచిచ్బాబు సౌందరయ్శాసత్ర పరిధిని పర్సాత్విసూత్ అనుభవాలనీన్ సౌందరయ్శాసత్ర పరిధిలోకి 

రావని అందులో కొనిన్ అంశాలు అనగా సవ్లప్ సుఖాలు, ఇందిర్యపరమైన భౌతిక వాంఛలు 

ఈ పరిధిలోకి రావనీ, సావ్రాథ్నికీ, భౌతిక వాంఛలకు సౌందరయ్ం అతీతంగా ఉంటుందని 

బుచిచ్బాబు తన అభిపార్యాలను తెలియజెపాప్డు. విశవ్ వాయ్పత్మైన సౌందరాయ్నికి హదుద్లను 

కూడా నిరణ్యించటానికి సాధయ్ం కాదని అభిపార్యానిన్ చెపూత్. సౌందరయ్ం విసత్ృత పరిధిలో 

ఆవిషాక్రం కావటానికి బుచిచ్బాబు కొనిన్ హేతువులను సూచించాడు. బృహచేచ్తన దశలో 
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సౌందరయ్ం పర్కాశానిన్ చూసుత్ంది. ఈ సిథ్తిలో తన పొతుత్ ఉండదు. సౌందరాయ్నిన్కి సంకుచిత 

దృషిట్ లేదు. తారిక్కత ఉండదు. సహజ జాఞ్నం ఉంటుంది. సరవ్మూ ఆనందమయమే. ఠాగుర  

కూడా సౌందరాయ్నిన్ ఇంత విసత్ృత పరిధిలోనే ఆవిషక్రింప చేశారు. ఆయన కూడా సౌందరాయ్నిన్ 

ఆతమ్ గుణంగా పేరొక్నాన్రు.108  

అంతేకాకుండా సౌందరాయ్ని నాశనం ఉంటుందా? ఉండదా ? అనే అంశాలను కూడా 

ఈ నవలోల్ పరిశీలించాలిస్న అవసరం ఉంది. దీనితోపాటుగా అసౌందరయ్ అంశాలు, సౌందరయ్ 

అంశాలు ఏవి అనే విషయాల పటల్ సప్షట్త రావాలిస్న అవసరం ఉంది. వాటిని కూడా ఈ నవల 

పరిధిలో పరిశీలించాలిస్ ఉంది. ఈ అంశాలనీన్ కేవలం బుచిచ్బాబు చివరకుమిగిలేది నవల 

పరిధిలో పరిశీలించటం జరుగుతుంది. 

 సౌందరయ్ం అనేది కేవలం కళలలోనే కాదు మనం చూసేక? పర్కృతిలోనూ, మనం 

జీవించే జీవితంలో ఉంటుంది అంటే సౌందరయ్ం అనేది మనం చూసే దృషాట్య్ అది 

వయ్కత్మవుతుంది. అయితే మనం ముందే చెపుప్కునన్టుల్ సౌందరాయ్తమ్కమైన పర్తి విషయం 

కళాశాసత్రపరిధిలోకి రాకపోవచుచ్ అంతమాతర్ం చేత అది సౌందరయ్ం కాకపోదు.  

5.3.4. њčȮúњ óĢȩకం అїభవం 

 " సౌందరయ్ం శాసత్రంలోకి వచేచ్ అంశాలు మనసుస్కు తెలిసే వాసత్వాల కనాన్ 

ఇందిర్యాలకు అనుభూతమయేయ్ వాసత్వాలు ఎకుక్వగా వసాత్యని బౌమ గారెట్న భావించాడు. 

ఆ అనుభూతం కావటం కూడా అతారిక్కంగా అనుభూతిలోకి రావటమే సౌదరయ్మని''  బౌమ 

గారట్న భావించాడు.?109  

 ఇదే అభిపార్యానిన్ బుచిచ్బాబు కూడా వయ్కత్పరచాడు. ""  బుచిచ్బాబు కూడా 

సౌందరాయ్నిన్ తారిక్క అనుభవం కాదంటారు. తారిక్క అనుభవం దావ్రా విలువను 

(Aesthetic value) సౌందరయ్మనన్ది అనుభవ సతయ్మని ఆలోచనలతో వచేచ్ది కాదనీ 

ఈయన తతత్వ్ం. సౌందరాయ్నుభవం అతారిక్క భూమిక నుంచి వసుత్ందని, సౌందరయ్ం అనుభవ 

సతయ్ం కావటం వలల్ ఒక వసుత్వు అనుభవించటమనేది నవయ్త ఉనన్పుప్డే జరుగుతునన్దని 

                                                            
108  ముదిగొండ వీరభదర్యయ్. కళాతతత్వ్ శాసత్రం మౌలికాంశ వివేచన; పుట:33 

109 ముదిగొండ వీరభదర్యయ్. కళాతతత్వ్ శాసత్రం మౌలికాంశ వివేచన;పుట:1 
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చెబుతూ... ‘‘చితర్కారుడు అందానిన్ పేర్మిసాత్డు ఎంత వరకు? తన రంగు దావ్రా పటంలో 

లభయ్మయేయ్ వరకు అందానిన్ బంధించిన తరువాత అతను బాహయ్ పర్పంచానికి దాసయ్ం 

చేసాత్డు. జీవితం అంతా ఒక అనంతమైన అనేవ్షణ జీవిత రహసాయ్నిన్ శోధించటం రహసయ్ం 

తెలుసుకునన్ తరావ్త అనేవ్షణ మానడు’’110 కళారహసాయ్నిన్ తెలుసుకోవడం అంటే సౌందరయ్ 

తతాత్వ్నిన్ అవగాహన చేసుకోవటమే. రహసయ్ం తెలుసుకునన్ తరావ్త కూడా అనేవ్షణకు 

సిదధ్మవుతునాన్డు. అంటే అందులో తపప్క నవయ్త ఉండి తీరాలి. కానీ జాఞ్న విషయంలో ఈ 

నవయ్త ఉండదు. తరక్ంతో సంబంధం లేని ఈ సౌందరయ్ం నిరంతరం నవీనం.  సౌందరయ్ సదయ్ః 

అనుభవంలోకి వసుత్ందనీ, సౌందరయ్ం అనుక్షణ నవీనతను కలిగించేది కాబటిట్ దీనికి తరక్ంతో 

సంబంధం లేదని చెపాప్డు.''  

బూక అనే కళాతాతిత్వ్కుడు సౌందరాయ్నుభవానిన్ పర్సాత్విసూత్ సౌందరయ్ం సదయ్ః 

అనుభవంలోకి వసుత్ందని ఇటాల్ంటి అనుభవం తరక్ంతో సాధయ్మయేయ్ది కాదనీ చెపుత్నాన్డు. 

బూక చెపిప్న ఒకక్ ఉదుటున అనుభవంలోకి రావటమనన్ది బౌమ గారట్న చెపిప్నటుల్గా 

ఇందిర్యాలలో అనుభవించినపుప్డే సాధయ్ం. సవ్లప్ సుఖాలు, ఇందిర్య వాంఛలు 

సౌందరయ్శాసత్ర పరిధిలోకి రావనీ, సావ్రాథ్నికీ భౌతిక వాంఛలకు సౌందరయ్ం అతీతంగా 

ఉంటుందనన్ది బుచిచ్బాబు అభిపార్యం. 

పైన అభిపార్యాలను చూసినటైల్తే సౌందరయ్ం తారిక్క జాఞ్నం 

ఏరప్డిదికాదనీచెపుప్కునన్పుప్డు సౌందరయ్ విలువను ఎటాల్ నిరణ్యించాలి అనేది ఇకక్డ 

మౌలికమైన పర్శన్. ఒక వసుత్వు సౌందరయ్వంతంగా ఉనన్దా ?లేక సౌందరయ్హినంగా ఉందా  

అని వివేచించటమే సౌందరయ్ విలువ అంటారు. దీనిని శాసతరీయంగా శాంతాయన ‘‘కళాతతత్వ్ 

శాసత్రంలో విలువ అనన్ దానికెంతో పార్ధానయ్త ఉంది. అసలు ఈ విలువను సౌందరయ్ం నుండి 

వేరు చేదాద్మంటాడు''111  అయితే ఈ విలువ నిరణ్యం అనన్ది ఆసావ్దకుడు చేసాత్డు. మన 

మనసుస్ దేనిని కోరుకుంటుందో దేని దావ్రా మనం ఆనందానిన్ పొందుతామో అదే సౌందరయ్పు 

                                                            
110  చివరకు మిగిలేది. బుచిచ్బాబు. పుట335 
111 Santayana, George. The sense of beauty Indian philosophy of beauty:1955;12 
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విలువ అవుతుంది. మన మనసుస్కు నచచ్ని విషయాలను మన మనసుస్ తృణీకరించిన 

విషయాలను మనం తిరసక్రిసాత్ం. ఇదే Disvalue112  

 పైన తెలిప్న అంశాల ఆధారంగా  మనకు అవగతమవుతునన్ విషయాలు పర్ధానంగా 

1)  సౌందరయ్ం అనేది తారిక్మైన జాఞ్నం కాదు, 2)  సౌందరయ్ం అనేది అనుభవంతో 

కూడిన అంశం, 3) అనుభవంతో కూడిన పర్తిదీ సౌందరయ్శాసత్ర పరిధిలోకి రాదు, 4) 

 కళాతతత్వ్ శాసత్రంలో సౌందరయ్ం అని అసౌందరయ్ం అని రెండు దృకఫ్థాలు ఉనాన్యి., 

5)  సౌందరయ్ం చూసే లేదా ఆసావ్దించే వయ్కిత్ యొకక్ పర్వరత్నలో ఉంటుంది... ఈ అంశాలు 

బుచిచ్బాబు చివరకు మిగిలేది నవలలో ఏయే సందరాభ్లలో ఏయే పాతర్ల మధయ్ ఏయే 

సంభాషణలో పర్తిబింబించాయో ఎకక్డ లోపించాయో నవల ఆధారంగా పరిశీలిదాద్ం. 

5.3.5. ȁందరɂం అƇę óĢȩక ëȲనం äѕ   

చివరకు మిగిలేది నవల పరిశీలనాతమ్కంగా పఠిసేత్ ఇంత వరకు మనం చరిచ్కునన్ కళా 

తతత్వ్ తరక్ం అంతా బుచిచ్బాబు దయానిధి చేత చేయిసాత్డు. ఇదంతా కళాతతత్వ్ శాసత్ర 

పరిధిలోకి వసుత్ంది. కోమలి దయానిధికి నచుచ్తుంది. ఈ నచచ్టం సాధారణ సాథ్యికి 

చెందినదేమీ కాదు. కానీ కోమలి ఎందుకు నచిచ్ందో దయానిధికి తెలియదు. అయినా కోమలి 

దావ్రా దయానిధి తనకే తెలియని ఒక విశేషమైన ఆనందానుభవానిన్ పొందుతాడు. ఒక 

సందరభ్ంలో అమృతం దయానిధితో ‘నీకు కోమలి ఎందుకు నచిచ్ంది బావా అని పర్శిన్సేత్ 

సమాధానం తెలిసేత్ జీవిత రహసయ్మే తెలుసుత్దంటారు’.113 కానీ ఎందుకు నచిచ్ందో 

సమాధానం చెపప్డు. నిజానికిఆ పర్శన్కే కనుక సమాధానం చెపిప్ ఉంటే అతను పొందినది 

సౌందరాయ్నుభవమే కాదు, కోమలెందుకు నచిచ్ందో దయానిధి విలువ కటట్బోతాడు కానీ అది 

తరాక్నికి అందలేదు.  

 తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ను సమనవ్యం చేసి చూసినపుప్డు భారతీయ, 

పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను తమ విమరశ్లో పాటించినటుల్ ఇంతవరకు జరిగిన 

విశేల్షణనుబటిట్ తెలుసుత్ంది. పురాణం సూరిశాసిత్ కేవలం సాహితాయ్నికి మాతర్మే సమనవ్యించే 

పదధ్తిలో కాకుండా ‘కళ’ అనే అరథ్ంలో పర్యోగించాడు. అలాగే సంజీవ దేవ 
                                                            
112 Santayana, George. The sense of beauty Indian philosophy of beauty:1955;4 
113 చివరకు మిగిలేది. బుచిచ్బాబు. 36 
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సౌందరాయ్సావ్దనను సాహితయ్ంతో పాటు చితర్కళ, శిలప్ం తదితర కళలకు అనువరిత్ంచేలా 

చెపాప్రు. సౌందరాయ్సావ్దనని బౌమ గారెట్న, కోర్చి, శాంతాయన మొదలైన వారు చెపిప్నటేల్ 

ఇందిర్యానుభవాలు పర్ధానమని తెలుగు సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కుల తమ విమరశ్కు 

పర్మాణాలుగా సీవ్కరించారు. తెలుగులో సౌందరయ్ భావనలను భావవాద దృకప్థంతో పురాణం 

సూరిశాసిత్ భారతీయాలంకారిక దృకప్థానిన్ సమనవ్యంచేసి చెపప్గా రెండింటిని చెపూత్నే 

ఆసావ్దనకూ పార్ధానయ్తనిచిచ్న సంజీవ దేవ లకంటే భినన్ంగా వాసత్వికవాద దృషిట్తో శీర్శీర్ తన 

సౌందరయ్ భావనలను వయ్కత్ంచేసారు. అయితే శీర్శీర్ గురజాడ రచనల విమరశ్లో భారతీయుల 

భాషా, రీతి, ధవ్నులను, ఆలంకారాలను పర్సాత్విసూత్నే జీవితానుభవానికి సంబంధించిన 

వాసత్వికత ‘రసన’లో ఉంటుందనాన్రు.  

ఈ రసన అనే భావన భారతీయుల భరతుని రససిదాధ్ంతం కంటే భినన్మైనది. అలాగే 

నాయికా నాయకుల విషయంలో కూడా కనాయ్శులాక్నిన్ ఆధారంగా చేసుకొనన్ విమరశ్లో 

నాయకుని నిరణ్యానిన్ వివరించడానికి సంపర్దాయాలంకారిక సూతార్లతో విభేదించారు. 

అలాంటపుప్డు అరిసాట్టిల టార్జిడి, కామిడిల సమేమ్ళనంలో కొతత్  ఆలోచనలను కలిగించారు. 

శీర్శీర్ సౌందరయ్ భావనలోల్ ఉనన్ పర్తేయ్కతేమిటంటే, శర్మైకజీవనంలో సౌందరాయ్ని వాసత్వికతా 

దృషిట్తో చూసారు. వీరిని సమనవ్యిసుత్నన్టుల్గా బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ భావనలు కనిపిసాత్యి. 

అలాగే సౌందరాయ్సావ్దనలో నైతిక విలువలకంటే అనుభవమే పర్ధానమనే పాశాచ్తయ్ భావనలు 

చలం రచనలలో కనిపిసాత్యి. సహజాభివయ్కిత్తో తన రచనలను కొనసాగించి సౌందరయ్ 

భావనలో దైవభావనకంటే సహజ సౌందరయ్ భావనకు పార్ధానయ్తనిచాచ్రు.  

పాశాచ్తుయ్లోల్ని అగసిట్స విభజించిన సహజ దైవసౌందరయ్ భావనలు చలంలో 

కనిపించినటుల్ంటాయి. అలాగే విశవ్నాథ సౌందరాయ్నిన్ చూసేత్ కళకు నైతికత పర్ధానమనే 

దృషిట్తో కొనసాగుతుంది. పాల్టో కవులను వెళళ్కొటట్డం, కళకు నీతి ఉండదని చెపప్డంవంటి 

భావనలు విశవ్నాథలో కనిపిసాత్యి. ఇకా, కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు నాటాయ్నికి 

సంబంధించిన రచనలను కేవల సాహితయ్ విషయాలతో మాతర్మే కాకుండా ఇతర అనిన్ కళల 

అంశాలతోనూ సమనవ్యించాలిస్న అవసరం ఉందంటారు. పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ 

దేవ, విశవ్నాథ, కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు పర్తయ్క్షంగా విమరశ్ రచనలోల్నే సౌందరయ్ 
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భావనలను వివరించగా, నేనికక్డ పరిశీలించిన వారిలో శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబులు 

సృజనాతమ్క సాహితయ్ంలో ఈ అంశాలను వివరించారు. వీటనిన్ంటిని బటిట్ తెలుగులో 

సౌందరయ్శాసత్ర భావనలు కేవలం విమరశ్ రచనలోల్నే కాకుండా సృజనాతమ్క రచనలోల్ కూడా 

ఉనాన్యని, తెలుగువిమరశ్కుల సౌందరయ్శాసత్ర భావనలు భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర 

భావనల అవగాహనతో కొనసాగుతునాన్యని ఈ పరిశీలనవలల్ తెలుసుత్ంది.  

పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ లు విమరశ్లోనే సౌందరయ్శాసత్ర భావనలను 

సైదాధ్ంతీకరణ సమనవ్యంతో వివరించగా, ఈ ముగుగ్రు అనగా శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబు తమ 

సృజనాతమ్క రచనలలో పాతర్లు, సనిన్వేశాల సందరోభ్చితంగా చెపాప్రు. అకక్డ సరిగాగ్ 

అవగాహన చేసుకుంటారో లేదోనని గాని, ఒక విమరశ్ రూపంలో మరింత సప్షట్ంగా చెపాప్లనే 

పర్యతన్ంలోగాని, భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసర్త్ భావాలను వివిధ సందరాభ్లోల్ 

వివరించారని ఈ పరిశీలన వలన తెలుసుత్ంది.  



 

 
ఆరవ అöɂయం 

şѠцǘ  

ȁందరɂăɑ ĦమరɈфల ʪėøదనѠ
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ఆరవ అధాయ్యం 

şѠцǘ ȁందరɂăɑ ĦమరɈфల ʪėøదనѠ 

6.0. ఉǐõȬతం 

ఈ పరిశోధనలో పరిశీలించిన తెలుగు సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులు (పురాణం 

సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ, శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబు) భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ 

సిదాధ్ంతాలను భావనలను అనుసరించి చేసిన విమరశ్లో కింది పర్తిపాదనలను లేదా 

పర్తేయ్కతలను లేదా విశేషాంశాలను ఈ అధాయ్యంలో కోర్డీకరించే పర్యతన్ం చేసాత్ను. దీని 

వలల్ తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కుల పర్తేయ్కతను తెలుసుకునే అవకాశం ఉంటుందని 

అనుకుంటునాన్ను.  

6.1. јþణం ҫĢăU – ȁందరɂăɑ ĦƓĄంăѠ 

 పురాణం సూరిశాసిత్ పర్తేయ్కించి సౌందరయ్శాసార్త్నిన్ ఆధారంగా చేసుకొనే 

‘విమరశ్కపారిజాతము’ రాశారు. దీనితోపాటు మరికొనిన్ గర్ంథాలను రాశారని ఈయనిన్ 

పరిచయం చేసిన అధాయ్యంలో ముందే వివరించాను. అందువలల్ చరివ్తచరవ్ణం కాకుండా 

ఈయన పేరొక్నన్ లేదా గురిత్ంచిన సౌందరయ్శాసత్ర సమనవ్యంశాలను కింద కోర్డీకరిసుత్నాన్ను.   

పురాణం సూరిశాసిర్త్ విమరశ్కపారిజాతంలో కళాపర్యోజనాలను ఇలా పేరొక్నాన్రు.1 

1. కళలు రసభావములన గురిత్ంచి లోకులను తెలియపరచి విమరశ్క సహాయ మొనరచ్వలసి 

ఉనన్దని చెపాప్రు. 

2. కళావిమరశ్ ఒక సాహితీ వాయ్పారముగా, పతిర్కోపజీవనముగా ఏరప్డవలసి ఉనన్దని 

చెపాప్రు.  

3. పర్కృతియే కళోపాసకులు పరిశీలింపవలసిన రమయ్మాతృకని పేరొక్నాన్రు. 2 

                                                            
1 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:viii 
2 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:110 
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4. కళా సాధనాలుగా రంగులు, రాళుల్, పదములు మొదలైన వాటిని పేరొక్నాన్రు.3 

5. ఆతీమ్య గుణ పర్కాశము వలన సౌందరయ్ం ఏరప్డుతుందని చెపాప్రు.4 

6. సూరిశాసిత్ పాశాచ్తుయ్ల నాటకాలలోని నాటక అభినయానిన్ తెలుపుతూనే ఆదరశ్పార్యమైన 

నాటకాభినయాని కోరే నటులకు ఉండవలసిన లక్షణాలను పేరొక్నాన్రు.5  

7. నటుడు సరావ్ంగ సౌకుమారయ్మైన అందగాడై ఉండాలి. కమనీయమైన రూప మరాయ్దలతో 

పాటు కతిత్సాము వంటి వాయ్యము శిక్షణలచే చకక్ని దృఢరూపంతో శరీర అంగాలనిన్ 

అనేక విధాలైన ఆంగ భంగిమలకు, మూరీత్ సవ్రూపధారణానికీ సావ్ధీనమయే విధంగా 

సాధన చేయాలి.  

8. ముఖం మీద గల కండలను శికిష్ంచి లలిత సుకుమార సుందర భావాలను, వీర గాంభీరయ్ 

భయనాక వంటి తీవర్ భావాలను పర్కటించ గలిగే నేరుప్ ఉండాలి. అనేక వేషాలను ధరించే 

నేరుప్ ఉండాలి. అంతకు ముందు ఆ పాతర్ను ఎవరైన పర్సిదధ్ నటుడు అభినయిసేత్ ఎలా 

అభినయిచెనో తెలిసి ఉండాలి.  

9. పాతర్ సవ్భావానిన్ తెలిపే పురాణ ఇతిహాసాలు, అపప్టి మరాయ్దలను సూచించే చితర్ 

శిలాప్దులను చూసినవాడై ఉండాలి.  

10. హసత్ వినాయ్సం, నేతర్ వికేష్పణం, మొదలైన సరావ్ంగాలను కథా సందరాభ్నికి 

అకుకూలమైన  భంగకర్మంలోల్ నిలిపి ఉంచగలిగే నేరుప్ సంపాదించాలి.  

11. ఏ రసానిన్కి ఎటిట్ భంగానిన్ ఉపయోగించాలో, ఏ రసానిన్ పర్కటిసేత్ మూరిత్ 

రమణీయకత ఏరప్డుతుందో తెలుసుకొని అభయ్సించాలి.  

12. జాఞ్పకశకిత్, కంఠసవ్రం చకక్గా సాధన చెయాయ్లి. నలుగురితో కలిసి అభినయించవలసి 

వచిచ్నపుప్డు చితర్ లేఖకుడు రమయ్మైన రేఖ వినాయ్సాలను చితిర్ంచి అమరిచ్న విగర్హం 

ఎంత అనువుగా నిలిచి ఉంటుందో, పటంలోని విగర్హాలనిన్ ఎలా పర్ధాన కథాభి ముఖాలై 

                                                            
3 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:162 
4 విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:108, 109 
5  నాటోయ్తప్లం: 1927 పుట:147-150 
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అమరచ్బడి ఉంటాయో అదే విధంగా నటుడు కూడ అలాంటి అనోయ్నయ్ రూప సమేమ్ళన 

వైచితిర్ని పర్కటించే భంగిమలను నేరుచ్కోవాలి.  

13. సమాసాలను, విడిమాటలను, భావధోయ్తకంగా ఉచఛ్రించ గల నేరుప్ కలిగి ఉండాలి. 

ఇందులో పాతర్ సవ్భావానిన్, అందులోని ఇబబ్ందులను గర్హించి ఇపప్టి సంభాషణలకు 

అనువైన రీతిలో ఉచచ్రించాలి. ఇతరుల అభినయానిన్ తిలకిసూత్నే తాను ఆ సమయాన 

అభినయంచ వలసినను, లేకునన్ను జరుగుతునన్ కథా సందరాభ్నిన్కి తగినటుల్గా 

జాగరూకుడై నటించాలి.  

14. మాటాల్డుతునన్పుప్డు, మౌనంగా ఉనన్పుప్డు పాతర్ వయ్కిత్తావ్నిన్ అనుభవించి 

సూచనలను అందిసూత్ ఉండాలి. రూపకం కవి నిరేద్శించిన భావానుభవాలను అనిన్ వేళలా 

కథాకర్మమున తనలో ఆవేశ పరుచుకోని పర్కటించాలి.  

15. ఇలా అభినయించే నటుడికి ఉండవలసిన లక్షణాలను పేరొక్ంటూనే ‘‘కవి 

హృదయమును నిరసించు తనకు తోచిన రీతి పాతర్ సవ్భావ మనవ్యించుకొని తన 

యభిమానములు సిదాధ్ంతములు సవ్కీయ చేషాట్వాచిక రీతులు పాతార్భినయమందు 

పర్కటించెడి నటుడు అయయ్వారిని చోయబోయి కోతిని గలిప్ంచిన శిలిప్వలె నాటయ్భర్షుట్డే 

సిగొగ్ంద వలసి వచుచ్నని’’ చెపాప్రు. 

16. పురాణం సూరిశాసిత్  అనేక ఆంగల్ నాటక గర్ంథాలను చదవటంతో పాటు ఆంగల్ 

నాటకాలను సంసక్రించుటకు సవ్యంగా కొనిన్ సూచనలు 1910లోనే చేశారు. రూప 

కవితవ్ం వాఙమ్య పరిణామమని అందరు గర్హించి వాఙమ్యంలో దానిని పర్ధానంగా 

అంశంగా ఆదరించాలి.  

17. సమకాలీన జీవన అవసథ్లను, సాంఘిక సమసయ్లను నీతి పర్చారక 

సంసక్రణోదేద్శాయ్లతో రూపక కథా సందరాభ్లలో విసత్రించే సావ్తంతర్య్ం నాటక 

కవులందరు పొందాలి. పార్కృత సమాజాలను ఆనంద పరిచే భావోదేర్కానిన్, విపరీత 

సందరాభ్లను, నాటక కవులు ఆశర్యించ కూడదు.  

18. పర్కృత జీవనానిన్కి వీలైనంత వరకు సంబంధించి సాంఘిక ఆదరాశ్లను నెలకోలేప్ 

ఉదేద్శయ్ంతో నాటకాలు ఏరప్డాలి. చితత్శుదిధ్, సమదృషిట్, పరచింతను కలిప్ంచే గంభీర 
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భావాలను చకక్ని సాతివ్క రసానందానిన్ ఇచేచ్ కథా సందరాభ్లను మానవ వాయ్పార 

వైఖరులను కుష్ణంగా అరథ్ం చేసుకొని గురిత్ంచి చకక్ని నాటకాలను కలిప్ంచవలసి ఉంది. 

కేవలం పర్జావినోదమే నాటక ఆదరశ్ంగా ఉండకూడదు.  

19. ఉతత్మ కళలను ఎలా సూథ్లదృషిట్తో పరిశీలించి విమరిశ్సాత్రో అదే విధంగా 

రసవిచారణ నాటకాలను కూడా పరిశీలించాలి.  

20. పేర్క్షకులు అభినయించే కథా సందరాభ్లను, అందులోని రసభావ విశేషాలను తెలియ 

జేసే పతిర్కా విమరశ్లు, కరర్ పతార్ల దావ్రా పర్జలకు అందించాలి. సామాజిక రుచులు 

అభివృదిధ్ చెందితే గాని నాటయ్ కళ బాగుపడదు.  

21. నటులు, నాటక రచయితలు, సదివ్మరశ్కుల సూచనలను ఆదరిసూత్ అనోయ్నయ్ 

సహకారంతో ఆలోచించి పనిచేసే నటులు కవి హృదయానిన్ గర్హించి రూపక 

ఉదేశాయ్లను చకక్గా అభినయించ వలసి ఉంది.  

22. కవులు కూడా నాటయ్ పర్దరశ్నోచితమైన రూపకాలను రచించాలి. నటులను 

శికిష్ంచుటకు, నాటక కవులను సంసక్రించుటకు, నవీన నాటకాలను సరిచూసి 

పరిషాక్రించటానికి, నవయ్ రూపకాలను పర్యోగించి మంచి చెడులను నిరణ్యించటానికి 

ఇంగాల్డు, అమెరికా దేశాలలో నాటయ్ విదాయ్లయాలు, కావయ్ పరిషతుత్లు, విమరశ్ పతిర్కలు, 

పర్యోగ నాటయ్మందిరాలు ఉనాన్యి. అలాంటివి నాటకానిన్ అభివృదిధ్ పధంలో 

నడిపిసాత్యనడంలో నాటక రచయితలు, నటులు ఆ నాటకంలై వచేచ్ విమరశ్లను శర్దధ్గా 

గమనించాలనే ఆలోచన కనిపిసుత్ంది. 

23. పురాణం సూరిశాసిత్  కావాయ్నిన్ నిరవ్చించటమే గాక కావాయ్నిన్ నిరవ్చించటంలో 

పర్ధానంగా మూడు లక్షణాలను పాటించాలనాన్రు. పర్సుత్త విషయానిన్ ఆశర్యించి 

ఉండాలి. అంటే తీలుకునన్ వసుత్వు యొకక్ సవ్రూపానిన్ తెలిపే విధంగా నిరవ్చనం 

ఉండాలి. ఆ నిరవ్చనం వయ్కత్మైన కావయ్ సవ్రూపానిన్ తెలియజేసే విధంగా ఉండాలి.  

24. దీనిన్ రాయడంలో కవి పాటించిన పదధ్తులను విశదీకరించాలి. కావయ్ నిరవ్యనంలో 

పై మూడు లక్షణాలు చేరి ఉండాలని చెపాప్రు. దీనితో పాటు వీరు పాశాచ్తుయ్ల కావయ్ 

నిరవ్చానాలను పేరొక్ంటూ అవి కావయ్తతావ్నిన్ పూరిత్గా నివేదించలేదనాన్రు. వీటికి 
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ఉదాహరణలను చూపుతూ హిగేల , షెళీళ్, వరడస వరత్  మొదలగు వారి లక్షణాలను 

సమనవ్యించారు.  

25. కావయ్ం యొకక్ పర్ధానమైన నైతిక ఉపయోగం కావాయ్ంశం కాదని అది పాఠకుల మన 

సిథ్తిని బటిట్ కావయ్ సందరభ్ం నుండి నీతి, వైరాగయ్, భకిత్ సూతార్లు దోయ్తకమవుతాయని 

పేరొక్నాన్రు.6 

26. పురాణం సూరిశాసిత్  ఈసత్టికస్  వలల్ చకక్ని కావయ్ విమరశ్నం సాధయ్మవుతుందని చెపూత్ 

ఈసత్టికస్  అనేది ‘మికిక్లి విఫలమై, సంకీరణ్మై, కషట్గార్హయ్మైన విషయం’గా చెపాప్రు. 

కళలకు, పర్కృతి మధయ్గల సంబంధం.  

27. కళలు పర్కృతిని అనుకరించటంపై ఎంత వరకు ఆధారపడి ఉనన్వి? సౌందరయ్ం అంటే 

ఏమిటి? సౌందరయ్ం లేక రసం విషయ నిషట్మా లేదా పేర్క్షక నిషట్మా? అంటే రసానుభవం 

అధికరణాతమ్కమా, విషయాతమ్కమా? గంభీరంగాను, వికృతంగాను, హాసాయ్సప్దంగాను, 

బీభతయ్ంగాను, కరుణ విషాదమైన సందరాభ్లను చూపేవిగా వేరేవ్రు రీతులలో కనిపించే 

వసుత్వు ఏ విధంగా సౌందరయ్ సూచనలు అందిసూత్ రసోతప్తిత్ని కలిగిసుత్నాన్యి? కళలలో 

విభావ శకుత్లు ఈ విధంగా పనిచేసాత్యి? కళలలో నిరూపించదగిన రసభావం 

ఎలాంటిది? కళ యొకక్ పర్యోజనం ఏంటి? రసానందం, పీర్తి, ఆటకోలితనం, 

వినోదాపేక్ష, శృతి, సామంజసయ్ం, ఆరోహణ అవరోహణ కర్మాలు, నియతతవ్ం, వయ్వసాథ్ 

సౌకరాయ్లు మొదలైనవి సౌందరాయ్నిన్ సంపాదించటానికి లేద రసోదయంకు ఎలా 

తోడప్డుతునాన్యి? పర్కృతి శాసాత్ర్లు, నితాయ్ది సాంఘిక ధరామ్లు, మతాభిమానాలు, 

కళలకు ఏ విధంగా సంబంధించి హేతుభూతంలు అవుతునాన్యి? కళల వలన 

ఉపయోగం ఏంటి? కళా విశేషాలు ఏవి? వీని పర్తేయ్క లక్షణాలు, నియమాలు, 

పరిమితులు, పర్యోజనాదికాలు, వసుత్ ఫలసాధనాలు ఏంటి? కళలనిన్ంటిని ఒకే విధమైన 

మానస వాయ్పారం వలల్ జనించిన వాటిగా ఎంచదగునా? కళా వైచక్షణయ్ం ఎలా 

                                                            
6  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:131 

 



247 
 

కలుగుతుంది?  రుచి భేదాల వలల్ ఉపయోగం ఏంటి? కళా సూతార్ల పార్మాణాయ్నిన్ 

నిరణ్యించే సాధనాలు ఏవి?    

28. పురాణం సూరిశాసిత్  కళా రహసయ్ విచారణలో విచారించవలసిన ముఖయ్ సమసయ్లుగా 

పైవాటిని పేరొక్ంటూనే ఇంకా లోతుగా పరిశీలిసేత్ ఇంకా నాలుగు విధాలైన సమసయ్లు 

తెలుసాత్యనాన్రు. శారీరక సంబంధాలు, మానసిక సంబంధాలు, తతావ్రథ్క సమసయ్లు, 

సాంఘిక సంబంధాలు7 మొదలైన సందరాభ్లనాన్రు.  

29. కేవలం పై నాలుగు సమసయ్లతో పాటు వాటిలో గల అంతరీల్న సమసయ్లను కూడా 

వివరంగా పేరొక్నాన్రు. ఒక విషయానిన్ లోతుగా అధయ్యనం చేయటానికి ఆ విషయానిన్ 

అనేక అంశాలుగా విభజించు కోవటం పురాణం సూరిశాసిత్సునిశిత పరిశీలనకు 

నిదరశ్నం. అందుకనే సౌందరయ్ం, కళ, కళా సావ్దన వంటి అంశాలపై అనేక పర్శన్లను 

సంధించి ఆలోచింప చేసుత్నాన్రు. 

6.2. సంĳȢ ƅȢ – ȁందరɂăɑ ĦƓĄంăѠ 

ఈయన తన రచనలైన కాంతిమయి, దీపిత్ధార, రస రేఖలు, రూపదరశ్ని, లేఖలోల్ 
సంజీవదేవ, సంజీవదేవ లేఖలు మొదలైన రచనలలో సౌందరయ్శాసర్త్ అంశాలను వివరించారు. 

ఆ అంశాలను భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలతో గత అధాయ్యాలోల్ సమనవ్యించే 

పర్యతన్ంచేసాను. ఇకక్డ ఆయన రచనలలోని సౌందరయ్శాసర్త్ విశేషాంశాలను 

కోర్డీకరిసుత్నాన్ను.  

సంజీవ దేవ   సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే సమయాన కలిగే అనుభూతినే రసం అని 

సౌందరాయ్నుభూతిని రసానుభూతిని సమానం అని చెబుతూ వీరు అనేక రచనలలో 

సౌందరాయ్నుభూతికి రసానుభూతిఅని, సౌందరయ్ దృషిట్ని రస దృషిట్8, రమాయ్లోకన అని,  

సౌందరయ్ సృషిట్కి రస సృషిట్ అని, సౌందరయ్ తతాత్వ్నికి రస తతత్వ్ం అని, సౌందరాయ్సావ్దనకి 

రసాసావ్దన అని, రస తాతిత్వ్కుడుకి కళాతాతివ్త్కుడు అని, రస చేతనకు సౌందరయ్ చేతన అని, 

                                                            
7  విమరశ్క పారిజాతము 1925 పుట:197,198 
8  సంజీవ దేవ ; కాంతిమయి పుట:131-132 
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రస చేతనకు సౌందరయ్ చేతన అని, సౌందరయ్ దృషిట్కి రమాయ్లోకన అని, రసబోధకు సౌందరయ్ 

బోధ అనే వాటిని పరాయ్యపదాలుగా ఉపయోగించారు9. 

జీవితంలోనూ,జీవనవిధానంలోనూ, కళలోనూ, కావాయ్లోల్నూ, శాసత్రంలోనూ, 

సంగీతంలోనూ ఇలా చెపుప్కుంటూ పోతే  నిరంతరం మానవుడు కొతత్దనానిన్ ఆకాంకిష్సూత్ 

ఆసావ్దిసాత్డు. ఇలా ఏదైతే అనుక్షణ నవీనమైన ఆశచ్రయ్ం మనకి కలుగజేసుత్ందో అదే 

సౌందరయ్ం. ఉదాహరణకు ఏదైనా ఒక కళాఖండానిన్ చూసినపుప్డు కలిగే అనుభూతి అదే 

కళాఖండానిన్ మరొకసారి చూసేత్ కొతత్చైతనయ్ం కలుగుతుంది. 10  

సంజీవ దేవ సౌందరాయ్నిన్ నవయ్త, శాసత్రం తెలియనకక్రలేదు, సమగర్త, చలనం, 

ఇందిర్య సంబంధం, విశవ్జనీనత, నిరంతరావిషాక్రం, అలౌకికం, నైరూపయ్ం, ఆధాయ్తిమ్కత, 

అసౌందరయ్ం, సౌందరయ్ం – ఆనందం మొదలైన అంశాలుగా లోతైన పరిశీలనతో 

వివేచించారు.  

1. సౌందరయ్భావనకు కాని సౌందరయ్ దారశ్నికతకు కానీ కళాతతత్వ్ శాసత్ర పరిచయమో, 

పాండితయ్పార్వీణయ్మో అవరం లేదు. 11 

2. సమగర్తలోనే సౌందరయ్ం ఉంటుంది. 12 

3. చలనం మానవ ఆనందానుభూతిని రెటిట్ంపు చేసుత్ంది. 13 

4. సౌందరాయ్నుభూతి కావాలంటే ఇందిర్య దావ్రాలిన్ తెరచక తపప్దు. 14 

5. సౌందరాయ్నుభూతికి దేశ, మత, కుల, పార్ంత, లింగ, వయో బేధాలు లేవు. 

సౌందరయ్ం అనేది సంకుచితమైన భావన కాదు. ఎపుప్డైనా, ఎకక్డైనా చూసే 
                                                            
9  సంజీవ దేవ ; కాంతిమయి పుట:128 
10 సంజీవ దేవ: కాంతిమయి 53 

 
11 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:11 
12  సంజీవ దేవ. దీపిత్ధార. పుట:189 
13 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:22        

 
14 సంజీవ దేవ, లలిత కళలు సమీక్ష- వికసన చరితర్. పుట:4 
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హృదయానికి గోచరిసూత్నే ఉంటుంది. అయితే సౌందరాయ్నుభూతి కొందరిలో 

అలప్ంగా సంకుచితంగా మందంగా ఉంటే మరికొందరిలో బలంగా నిండుగా 

శకిత్మంతంగా ఉంటుంది. కాని తమతమ భేధాలతో ఆలోచన అనుభూతిగల పర్తి 

వయ్కిత్లోనూ ఉంటుంది. భావనా శకిత్ బటిట్ ఒకరికి గోచరించేది, మరొకరికి 

గోచరించకపోవచుచ్. ఒకరికి సౌందరయ్వంతంగా ఉనన్దాంటోల్ మరొకరికి 

అసౌందరయ్ం గోచరించవచుచ్15 

6. సౌందరాయ్నుభూతికి సంతృపత్నేది ఉండదు. 16 

7. సౌందరయ్ం అలౌకికమైనది. అది ఆతామ్నంద హేతువు. జనసామానయ్ం దృషిట్లో 

ఆనంద హేతువైన అందం కేవలం నేతార్నందం వరకే పరిమితం. 17 

8. సథ్లకాల వయ్కిత్గత సంకుచిత పరిధులను దాటిందే సౌందరయ్ం. 18 

9. సుందరవసుత్వులో కనిపించేదానిన్ సౌందరయ్ం అంటునాన్ం. సౌందరాయ్నిన్ కలిగించే 

వసుత్వుని సుందర వసుత్వు అంటాం. సుందరవసుత్వు భౌతికమైంది. సౌందరయ్ం 

మానసికమైంది. అంటే సౌందరయ్ం నైరూపయ్మైంది. సుందరవసుత్వు 

రూపవంతమైంది. అది నశిసుత్ంది. కానీ సౌందరయ్ం నశించదు. సుందర వసుత్వు 

కంటికి కనిపిసుత్ంది. 

10. చెదిరిపోని ఆనందానుభవం ఆధాయ్తిమ్కమైంది. బాహయ్మైన పర్కృతిగతమైన 

వసుత్విశేషాలోల్ ఉండేది కాదు. సౌందరయ్ం భగవదంశ19 

11. సృషిట్లో మంచి, చెడులు లాగే సౌందరయ్ం, అసౌందరయ్ం అని విభాగాలు 

ఉంటాయి.సౌందరయ్ం ఇందిర్యాలిన్ మనసుని ఆకరిష్ంచి తగిన పర్తిసప్ందనను 

కలుగజేసేత్ అసౌందరయ్ం నుండి మానవుడు మనసుస్, ఇందిర్యాలు తొలగిపోతాయి. 

అసలు సౌందరయ్భావన ఎందుకు కలుగుతుంది అంటే అందుకు కొనిన్ కారణాలు 

                                                            
15  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి పుట:114 
16  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి పుట:114 
17  సంజీవ దేవ, రస రేఖలు పుట:263 
18  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి పుట:114 
19  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి పుట:114 



250 
 

కనిపిసుత్నాన్యి. 1. సౌందరయ్ం దృషిట్లేకపోవటం, 2. సానుభూతి లేకపోవటం, 3. 

సవయ్ంగా చూడలేకపోవటం, 4. శుర్తి చేసుకోలేకపోవటం సంజీవ దేవ రమయ్ం 

కాని దానిన్ రమయ్ంగా వీక్షంచటానికి పరిపూరణ్ దృషిట్కావాలంటాడు. చితత్సంసాక్రం, 

మానవ సాధనలతో పరిపూరణ్ దృషిట్ వసుత్ందనేది ఆయన భావన. 20 

12. సౌందరయ్ం అనేది పర్ధానంగా రెండువిధాలని సంజీవ దేవ వరీగ్కరణ చేశాడు. 

అవి సేందిర్య సౌందరయ్ం, నిరిందిర్య సౌందరయ్ం. 21 

13. ఈ రమాయ్లోకన గురించి రాసిన వాయ్సంలోనే సౌందరాయ్నుభూతికి 

సంబంధించిన మూడురకాల వయ్కుత్లను వారికితగగ్ మూడు కారణాలను సంజీవ 

దేవ వివరించాడు. 1. సుందరమైన వసుత్వులను చూసి ఆనందించలేనివారు 

(రసదృషిట్ మేలొక్ని లేదు), 2. సుందరమైన వాటిని మాతర్మే ఆనందించేవారు 

(రసానుభూతి మేలొక్ని ఉంది.), 3. సుందరం కాని వసుత్వులోల్ను సౌందరాయ్నిన్ 

దరిశ్ంచేవారు. (రసదృషిట్ పూరణ్ంగా మేలొక్ని ఉంది.) 22 

14. పర్తి మానవ హృదయంలోనూ సౌందరయ్ చేతన ఉంటుందనే విషయం సంజీవ  

దేవ రచనల దావ్రా  తెలుసుత్ంది. 23   

15. మానవుడు కవితవ్ం, సంగీతం, చితర్లేఖనం, నాటయ్ం, శిలప్ం వంటి మొదలైన 

కళల సాహచరయ్ంతో మాతర్మే తన నితయ్ జీవితానిన్ గడపలేడు. ఈ కవితవ్, సంగీత, 

చితర్, లేఖన, నాటాయ్దులు మనసుకు అంటే హృదయానికి సంబంధించిన 

కళలయినందు వలన మానవుడికి భౌతిక పర్యోజనం తీరేచ్ కళలు అవసరం. 24 

 

 

                                                            
20  సంజీవ దేవ, రూపారూపాలు పుట:205 
21  సంజీవ దేవ, కాంతిమయి. పుట:118 
22   సంజీవ దేవ, కాంతిమయి. పుట:118 
23  సంజీవ దేవ, సమ్ృతి బింబాలు పుట:257 
24 సంజీవ దేవ సంజీవ దేవ లేఖలు 83 
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6.3. ̡̡ – ȁందరɂăɑ ĦƓĄంăѠ 

ఈయన తన రచనలైన అనంతం, పర్.జ., మన గురజాడ, మహాపర్సాథ్నం, శీర్శీర్ 
వాయ్సాలు మొదలైన రచనలలో సౌందరయ్శాసర్త్ అంశాలను వివరించారు. ఆ అంశాలను 

భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలతో గత అధాయ్యాలోల్ సమనవ్యించే 

పర్యతన్ంచేసాను. ఇకక్డ ఆయన రచనలలోని సౌందరయ్శాసర్త్ విశేషాంశాలను 

కోర్డీకరిసుత్నాన్ను.  

1. సౌందరయ్మనేది నిరంతరం నూతనతావ్నిన్ కలిగించేదిగా ఉండాలనాన్రు.25 

2. కొంతమందికి సామానయ్ంగా కనిప్ంచేవి కళకు నిరాధరణకు గురైయే వాటిని చూసి  

లోకంలో రసభావానిన్ పొందని వసుత్వంటూ ఏమి ఉండదు.26 

3. కవితవ్ం సామాజిక జీవిత వాసత్వానిన్ ధవ్నింపజేయాలనేది శీర్శీర్ దృషిట్. 27 

4. కావయ్ శాసత్రంలో పర్ధాన సిదాధ్ంతాలైన రీతి, ధవ్ని, రసం మొదలైన వాటిని శీర్శీర్ 

చదివాడు. కాని వాటిని యధాతథంగా అంగీకరించలేదు. వాటిని ఆధారంగా 

చేసుకొనే కొనిన్ కొతత్ సిదాధ్ంతానిన్ చెపప్డానికి పర్యతిన్ంచారనిపిసుత్ంది. రసంతో 

సంబంధం ఉనన్ ‘రసన’ అనే కొతత్ అభిపార్యానిన్ పర్కటించారు. 28 

5. ఒక కళా ఖండం కళగా నిలదొకుక్కోవాలంటే అంతర  సవ్రూపమైన కంటెంట తో 

పాటు బహి: సవ్రూపమైన సారం కూడా అవసరమే. భావం కంటెంట  కి 

సంబంధించింది. శైలి ఫారమ కి సంబంధించింది.29   

6. భారతీయాలంకారికులు చెపిప్న శివేతరక్షతి భావవాదానిన్కి సంబంధించినదికూడా 

అవుతుంది. కాని శీర్శీర్ లౌకికపర్యోజనమే శివేతరక్షతి పర్ధానమనాన్డు. 30 

                                                            
25 శీర్శీర్ వాయ్సాలు. శీర్శీర్. పుట.114 
26 మహా పర్సాథ్నం. పుట:26 
27  శీర్శీర్. మహాపర్సాథ్నం. పుట:29 
28  శీర్శీర్. మన గురజాడ. పుట:15 
29 శీర్శీర్. పర్.జ. పుట:219 
30  శీర్శీర్. అనంతం. పుట:78, 79 
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7. ఒక ఆలంకారికుడిగా మాటాల్డివలసి వసేత్ ధవ్నయ్లంకారానిన్ అభిమానిసుత్నాన్నని 
చెపాప్లి. కమూయ్నిజానిన్ ధవ్నించేది కవితవ్మని ఒకపుప్డు నేననన్ మాట ఇకక్డ 
జాఞ్పకం చేసుత్నాన్ను. 31 అనడం దావ్రా భారతీయాలంకారికులు చెపిప్న ధవ్నికి 

భినన్మైన ధవ్నిని చెపాప్డు.  

8. కళలలోని నియతిరాహితయ్ం గురించి ఏ లలిత కళయినా నితయ్ం ఒకే పంథాలో 

నడవడం సహజం కాదని ‘‘పర్యోగం లేకపోతే సైనస్  లేదు. ఈ సూతర్ం కళలకు 
కూడా వరిత్సుత్ంది.’’ 32 అనాన్డు.  

9. ‘‘ఏ కళాకారుడైనా సవరించే నియమానికి విధేయంగా ఉంటాడనాన్డొక గొపప్ 
ఆరిట్సట్ . నిజమైన కళాకారుడు ఆ నియమానేన్ పర్శిన్సాత్డనాన్డు అంత కనాన్ గొపప్ 
ఆరిట్సట్ ’’ 33  ఇలా వివిధ సందరాభ్లలో శీర్శీర్ సౌందరయ్శాసాత్ర్ంశాల పటల్ తన 

అభిపార్యాలను వయ్కత్ం చేశారు.  

6.4. చలం – ȁందరɂăɑ ĦƓĄంăѠ 

ఈయన తన రచనలైన చలం పురూరవ, అమీనా, అరుణా చలం లేఖలు, మూజింగస్, 
రవీందర్ గీతాంజలి మొదలైన రచనలలో సౌందరయ్శాసర్త్ అంశాలను వివరించారు. ఆ 

అంశాలను భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలతో గత అధాయ్యాలోల్ సమనవ్యించే 

పర్యతన్ంచేసాను. ఇకక్డ ఆయన రచనలలోని సౌందరయ్శాసర్త్ విశేషాంశాలను 

కోర్డీకరిసుత్నాన్ను. 

1. ఆనందం పొందడానికి మనసు చూపే మారగ్మే అందం. 34 

2. ‘‘సతయ్మైనదీ, అందమైనదీ ఎపప్టికీ నశించదు’’35   

                                                            
31  శీర్శీర్. పర్జఞ్ పుట:173 
32  శీర్శీర్. అనంతం. పుట:134 
33  శీర్శీర్. అనంతం. పుట:140 
34  మూజింగస్ , చలం: పుట 310 
35  మూజింగస్ , చలం: పుట286 
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3. సౌందరయ్ం ఒక విదయ్లాంటిది. నిరంతరానేవ్షణలోనే సౌందరయ్ం ఆసావ్ద 

యోగమవుతుందని అంటారు. 36 

4. రీజన  కనాన్ గొపప్గా మనసుని పాలించే యీ మైసట్రియోస  ఫోరస క ని అందం 
కింద ఆరాధించి జీవితపులోతులిన్ ఇంకా దగగ్రగా చూడగలుగుతునాన్డు ఆరిట్సుట్; 
జీవితానిన్ జాఞ్నవంతం కనాన్ సౌందరయ్వంతం చేసుకోవడంలో అందుకనే ఎకుక్వ 
విలువ 37 

5. సౌందరయ్ం మనోగతమనాన్రు. 38 

6. సౌందరయ్ం కేవలం తన దరశ్నానిన్ భరించలేని వారిని మాతర్ం ఆనందం అనే 

మాధయ్మం దావ్రా వసుత్వుల నుండీ ఆసావ్దకుడికి అనుభవం అవుతుందే కాని 

సౌందరయ్ం పూరిత్గా మనోగతం గా చలం పేరొక్నాన్డు. 39 

7. చలం సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే విషయంలో కళాకారునికి యోగికి గల తేడాను 

చెపూత్ సౌందరయ్ అనుభవంలో కళాకారుడు యోగి కంటే ఒక మెటుట్ కిందవాడని 

అందుకే కళాకారుడు కూడా సౌందరాయ్నుభవానిన్ యోగంగా సాధించి 

సౌందరాయ్రాధకుడు కావాలంటాడు చలం. 40 

8. సౌందరాయ్నిన్ అనుభవించే విషయంలో కళాకారుడు కంటే అనుభవించే వాడే 

(పాఠకుడే) అధికుడిగా పేరొక్నాన్డు చలం. 41 

9. విమరశ్కుడు రచనను విలువకటేట్టపుప్డు నీతికొలతలతో నిరణ్యాలు పర్కటిసాత్రని, 

అవి కేవలం విలువ కటేట్వారినుండి చూడటం జరగకూడదనాన్రు. 42 

10. ‘కళ లోని రసం కనన్ గొపప్ సందేశం ఏముంది పర్జలకి....నిజమైన కళ ఆతమ్నే 
సంసక్రిసుత్ంది. కాని ఆ సంసాక్రం కంటికి కనబడదు. చూచి విలువ కటట్లేము... 

                                                            
36  మూజింగస్ , చలం: పుట167 
37  మూజింగస్ , చలం: పుట 254 
38  మూజింగస్ , చలం: పుట63 
39  మూజింగస్ , చలం: పుట63 
40  మూజింగస్ , చలం: పుట187 
41  సంజీవ దేవ కు చలం. చలం. పుట.26 
42  చలం అరుణాచలం లేఖలు. చలం. పుట 59 
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రసానిన్ంచిచ్ందా కళ, యింక దీని పర్యోజనమేమిటని అడగటం గుడిడ్తనం. అంత 
పర్యోజనాకారి యింక వుండదు.’’ 43 ఇలా వివిధ సందరాభ్లలో చలం 

సౌందరయ్శాసాత్ర్ంశాల పటల్ తన అభిపార్యాలను వయ్కత్ం చేశారు. 

6.5. њčȮúњ – ȁందరɂăɑ ĦƓĄంăѠ 

ఈయన తన రచనలైన చివరకు మిగిలేది, బుచిచ్బాబు సాహితయ్ వాయ్సాలు తదితర రచనలోల్  
సౌందరయ్శాసర్త్ అంశాలను వివరించారు  .ఆ అంశాలను భారతీయ , పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ 

సిదాధ్ంతాలతో గత అధాయ్యాలోల్ సమనవ్యించే పర్యతన్ంచేసాను  .ఇకక్డ ఆయన రచనలలోని 

సౌందరయ్శాసర్త్ విశేషాంశాలను కోర్డీకరిసుత్నాన్ను.  

బుచిచ్బాబు ‘చివరికి మిగిలేది’  నవలకు ఫార్యిడ ఇడిపల్కస్ కాంపెల్కస్ పార్తిపదికని 

కోడూరి శీర్రామూరిత్గారి అభిపార్యం.44 

జీ.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం బుచిచ్బాబు గురించి వాయ్ఖాయ్నిసూత్ పాశాచ్తయ్ విసత్ృతంగా పఠించిన 

వాడని సైకోఎనాలిస్స సిదాధ్ంతానిన్ కూలంకషంగా అధయ్యనం చేసి ఆ సిదాధ్ంత 

సారాంశానంత పర్తీకాతమ్కంగా, పర్తిభావంతంగా చివరికి మిగిలేది నవలలో కళాకృతిగా 

అందించాడంటారు.45 బుచిచ్బాబు రచనలోల్ పరమారాథ్నేవ్షణ కంటే పరిశీలన దృకప్థం 

అధికంగా ఉంటుందని ఆయన అనాన్రు.46 ‘అతాత్కోడళుళ్ కలహాలు’ శీరిష్కలో ఒక వాయ్సంలో 

‘‘బాహయ్ జగతుత్లో వొసుత్వు ఎంత అదుభ్తమైనదైనా, అది కథకుడి అంతరంగ జగతుత్లో 

ఆవిరభ్వించే వొక కళాదృషిట్తో సమనవ్యం కుదరాలనీ, ఇతివృతత్ం ఊహాలో కొంతకాలం 

తిపుప్కుంటే గాని, కథకి సవ్రూపం ఏరప్డదనీ, మళాళ్ మళాళ్ చదివించే ఖండకావాయ్లుగా 

కథానిక కొనసాగాలనీ, జీవితానిన్ మరింత తీక్షణంగా సందరిశ్ంచాలని కథ దావ్రా, బాహయ్ 

జగతుత్, అంతరంగ జగతుత్ – వీటిలోల్ ఒక కొతత్ వెలుగు కనబడాలి. ఇలాంటి లక్షణ సూకుత్లిన్ 

అలవోకగా చెపిప్వేసాత్రు. సోమర సెట మామ పర్భావం వీరి కథాశిలప్ం మీదా కథా విమరశ్ 

                                                            
43  మూజింగస్ , చలం: పుట265 
44 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 170 
45 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 242 
46 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 243 
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మీదా బలంగా కనబడుతుందని’’47 చెపాప్రు. విమరశ్లో కూడా కళాహృదయానిన్, కళా 

సౌందరాయ్నిన్ చూడగల, పర్దరిశ్ంపగల పర్జఞ్ ఆ రచనల పర్భావం వలన 

అలవడింది.48బుచిచ్బాబు రిచరడ్స్ ను చదవక పూరవ్మే ఆయన సిదాధ్ంతంలోని కొనిన్ భావాలు 

తామే సవ్యంగా ఏరప్రచుకునన్ భావకుడు.49 కళకు విమరశ్ మూలం అనన్ సతాయ్నిన్ చాటిన 

సాహితీమూరుత్లు ఈ వెలుగులు  .వారి దృకప్థాలు వీచికలు. 50 అని పేరొక్నాన్రు. 

1. ఒక వసుత్వును మనం సుందర వసుత్వుగా చితిర్ంచాలంటే ముందు దాని నుండి 

మనం ఆనందానుభవానిన్ పొందాలని అపుప్డే అది సుందర వసుత్వు 

అవుతుందంటారు బుచిచ్బాబు. 51 

2. సౌందరయ్ం అనేది వయ్కిత్లోనే ఉంటుందని సౌందరాయ్నిన్, అనుభవానిన్, వసుత్వుని 

వేరుగా చూడలేమని అవి ఎపుప్డూ కలిసే ఉంటాయంటునాన్డు. 52 

6.6. ќäȸġంј 

ఈ విధంగా తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ను, ఆ విమరశ్కులను అధయ్యనం 

చేసినపుప్డు మూడు రకాలుగా ఆ విమరశ్-విమరశ్కులు ఉనాన్రని తెలుసుత్ంది. 1. పార్చీనాంధర్ 

ఆలంకారికులు, 2. కావాయ్లలో లక్షణ పర్తిపాదిత ఆంధార్లంకారిక కవులు, 3. భారతీయ ,

పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సమనవ్య విమరశ్కులుగా వీరిని వరీగ్కరించే అవకాశం ఉందని ఈ 

పరిశీలనలో తేలింది. అయితే ఈ పరిశోధన పర్ధానంగా మూడవ వరాగ్నికి చెందినది. దీనిలోను 

వివిధ భావజాలాలకు పర్కిర్యలకు భినన్కాలాలకు చెందిన వారిని పరిశీలనకు తీసుకోవడం 

జరిగింది. భారతీయాలంకారిక సూతార్లనే పాశాచ్తుయ్ల సిదాధ్ంతాలతో సమనవ్యిసూత్ పురాణం 

సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ల సౌందరయ్శాసత్రవిమరశ్ కొనసాగిందని తెలుసుత్ంది. శీర్శీర్ 

సౌందరయ్శాసత్ర అంశాలను గురిత్సూత్నే మారిక్స్సట్ కళాసౌందరయ్ దృకప్థంతో సామాజిక 

వాసత్వికత కేందర్ంగా పాశాచ్తుయ్ల సౌందరయ్శాసత్ర సిదాధ్ంతాలను అవసరమైనంతమేరకు తన 

                                                            
47 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 243 
48 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 244 
49 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 244 
50 సుబర్హమ్ణయ్ం, జి.వి.యస. ఆధునిక సాహితయ్ విమరశ్రీతులు: పుట: 245 
51  బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:130 
52 బుచిచ్బాబు. చివరికి మిగిలేది పుట:30 
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సాహితాయ్నికి విమరశ్కు ఉపయోగించుకునాన్రని తెలుసుత్ంది. సౌందరయ్ంలోని ఇచాఛ్, 

నిరపేక్షత, అభివయ్కిత్, శారీరక, మానసిక అనుభూతుల కేందర్ంగా చలం, బుచిచ్బాబులు తమ 

సృజనాతమ్క రచనలు విమరశ్లోల్ సౌందరయ్ భావనలను పర్తిపాదించారు. మొతత్ంమీద కళలనీన్ 

సౌందరయ్ కేందర్ంగా వయ్కిత్వసుత్నిషట్లుగా వివరిసూత్నే, అభివయ్కిత్, ఆసావ్దనలను కళాకారుడు 

పేర్క్షకపకాష్ల దృషిట్తో అధయ్యనం చేయడం అవసరమని తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కుల 

పర్తిపాదనలోల్ ఈ ఏకాభిపార్యం పరోక్షంగా వయ్కత్మయింది.  



 

ఏడవ అöɂయం 

ĩంĆవǘకనం
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ఏడవ అధాయ్యం 

ĩంĆవǘకనం 
తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ను మొతత్ంమీద పరిశీలించినపుప్డు భారతీయ, 

పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సిదాధ్ంతాలను తమ విమరశ్లో సమనవ్యించినటుల్ ఇంతవరకు జరిగిన 

విశేల్షణను బటిట్ తెలుసుత్ంది. పురాణం సూరిశాసిత్ కేవలం సాహితాయ్నికి మాతర్మే సమనవ్యించే 

పదధ్తిలో కాకుండా ‘కళ’ అనే అరథ్ంలో పర్యోగించారు. అలాగే సంజీవ దేవ 

సౌందరాయ్సావ్దనను సాహితయ్ంతో పాటు చితర్కళ, శిలప్ం తదితర కళలకు అనువరిత్ంచేలా 

చెపాప్రు. సౌందరాయ్సావ్దనని బౌమ గారెట్న, కోర్చి, శాంతాయన మొదలైన వారు చెపిప్నటేల్ 

ఇందిర్యానుభవాలు పర్ధానమని తెలుగు సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులు తమ విమరశ్కు 

పర్మాణాలుగా సీవ్కరించారు.  

తెలుగులో సౌందరయ్ భావనలను భావవాద దృకప్థంతో పురాణం సూరిశాసిత్ 

భారతీయాలంకారిక దృకప్థానిన్ సమనవ్యంచేసి చెపప్గా రెండింటిని చెపూత్నే ఆసావ్దనకూ 

పార్ధానయ్తనిచిచ్న సంజీవ దేవ లకంటే భినన్ంగా వాసత్వికవాద దృషిట్తో శీర్శీర్ తన సౌందరయ్ 

భావనలను వయ్కత్ంచేసారు. అయితే శీర్శీర్ గురజాడ రచనల విమరశ్లో భారతీయుల భాషా, రీతి, 

ధవ్నులను, ఆలంకారాలను పర్సాత్విసూత్నే జీవితానుభవానికి సంబంధించిన వాసత్వికత 

‘రసన’లో ఉంటుందనాన్రు. ఈ రసన అనే భావన భారతీయుల భరతుని రససిదాధ్ంతం కంటే 

భినన్మైనది. అలాగే నాయికా నాయకుల విషయంలో కూడా కనాయ్శులాక్నిన్ ఆధారంగా 

చేసుకొనన్ విమరశ్లో నాయకుని నిరణ్యానిన్ వివరించడానికి సంపర్దాయాలంకారిక 

సూతార్లతో విభేదించారు. అలాంటపుప్డు అరిసాట్టిల టార్జిడి, కామిడిల సమేమ్ళనంతో కొతత్  

ఆలోచనలను కలిగించారు.  

శీర్శీర్ సౌందరయ్ భావనలోల్ ఉనన్ పర్తేయ్కతేమిటంటే, శర్మైకజీవనంలో సౌందరాయ్ని 

వాసత్వికతా దృషిట్తో చూసారు. వీరిని సమనవ్యిసుత్నన్టుల్గా బుచిచ్బాబు సౌందరయ్ భావనలు 
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కనిపిసాత్యి. అలాగే సౌందరాయ్సావ్దనలో నైతిక విలువలకంటే అనుభవమే పర్ధానమనే 

పాశాచ్తయ్ భావనలు చలం రచనలలో కనిపిసాత్యి. సహజాభివయ్కిత్తో తన రచనలను 

కొనసాగించి సౌందరయ్ భావనలో దైవభావనకంటే సహజ సౌందరయ్ భావనకు 

పార్ధానయ్తనిచాచ్రు. పాశాచ్తుయ్లోల్ని అగసిట్స విభజించిన సహజ దైవసౌందరయ్ భావనలు 

చలంలో కనిపించినటుల్ంటాయి. అలాగే విశవ్నాథ సౌందరాయ్నిన్ చూసేత్ కళకు నైతికత 

పర్ధానమనే దృషిట్తో కొనసాగుతుంది. పాల్టో కవులను వెళళ్కొటట్డం, కళకు నీతి ఉండదని 

చెపప్డంవంటి భావనలు విశవ్నాథలో కనిపిసాత్యి. ఇకా, కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు 

నాటాయ్నికి సంబంధించిన రచనలను కేవల సాహితయ్ విషయాలతో మాతర్మే కాకుండా ఇతర 

అనిన్ కళల అంశాలతోనూ సమనవ్యించాలిస్న అవసరం ఉందంటారు.  

పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ, విశవ్నాథ, కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు 

పర్తయ్క్షంగా విమరశ్ రచనలోల్నే సౌందరయ్ భావనలను వివరించగా, నేనికక్డ పరిశీలించిన 

వారిలో శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబులు సృజనాతమ్క సాహితయ్ంలో ఈ అంశాలను వివరించారు. 

వీటనిన్ంటిని బటిట్ తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర భావనలు కేవలం విమరశ్ రచనలోల్నే కాకుండా 

సృజనాతమ్క రచనలోల్ కూడా ఉనాన్యని, తెలుగువిమరశ్కుల సౌందరయ్శాసత్ర భావనలు 

భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర భావనల అవగాహనతో కొనసాగుతునాన్యని ఈ 

పరిశీలనవలల్ తెలుసుత్ంది.  

ఇక, ఈ పరిశోధనలో అధయ్యనం చేసిన ముఖాయ్ంశాలను అధయ్యాల వారీగా కింద 

వివరిసుత్నాన్ను.  

మొదటి అధాయ్యం తెలుగులో సాహితయ్విమరశ్: సౌందరయ్శాసత్ర పరిచయంలో 

ఇంతవరకు తెలుగులో వచిచ్న సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులను పరిచయం చేసి వారి పర్తేయ్కతలను 

గురిత్ంచటానికి వీలుగా తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ సవ్రూప సవ్భావాలను సంకిష్పత్ంగా పరిచయం 

చేశాను.  
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విమరశ్ గురించి విమరశ్కులు ఇచిచ్న విమరశ్ నిరవ్చనాలను, విమరశ్ యొకక్ 

పర్యోజనాలను పేరొక్ని విమరశ్కుడికి ఉండవలసిన లక్షణాలను పేరొక్నాన్ను.  

ఈ అధాయ్యంలోనే తెలుగు సాహితయ్ విమరశ్ యొకక్ నేపథాయ్నిన్ తెలిపి వివిధ సాహితయ్ 

విమరశ్ పదధ్తులను పరిచయం చేసూత్ సౌందరయ్ శాసత్ర విమరశ్ యొకక్ పర్తేయ్క పర్తిపతిత్కి జరిగిన 

పర్యతాన్లను వివరించాను.  

ఆలంకారిక విమరశ్ కంటే సౌందరయ్ శాసర్త్ విమరశ్ లలిత కళలతో పాటు ఇతర 

కళలనిన్ంటిని అధయ్యనం చేసే విసత్ృత పరిధిని విశేల్షించాను.  

రెండవ అధాయ్యం భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర సిదాధ్ంతాలులో మానవ జీవిత 

అవసరాల నుండి సౌందరయ్ దృషిట్ పార్రంభమైనదని దానిన్ సిదాధ్ంతీకరించిన భారతీయులలో 

భరతుడు పర్థమముగా చెబుతునాన్రు. భారతీయ సౌందరయ్శాసత్ర సిదాధ్ంతాలుగా పార్చురయ్ంలో 

ఉనన్ రస సిదాధ్ంతం, వాటి పర్తిపాదకులను, ఈ ధవ్ని సిదాధ్ంతాలను, చమతాక్ర, ఔచితయ్, రీతి, 

వకోర్కిత్ అలంకార అధాయ్యాలలో వివరించాను.  

అలాగే పాశాచ్తుయ్ల సౌందరయ్శాసర్త్ సిదాధ్ంతాలలో అనుకరణ, కాష్లన, 

రమణీయోదాతత్త, వాసత్వికవాద సిదాధ్ంతాలతో పాటు భావనాశకిత్ కళాపర్యోజనం, 

కళాసావ్దనలో గల నైతికతను వివరించే సిదాధ్ంతాలను వివరించాను. సౌందరాయ్సావ్దనలో 

జాఞ్నం, తరక్ం వహించే పాతర్ను తెలిపే విశేల్షణను కోర్డికరించాను.  

పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసార్త్నికి ఆదుయ్డిగా పేరొక్ంటునన్ బౌమ గారెట్న జాఞ్నేందిర్య 

చైతనయ్శాసత్రంగా దీనీన్ భావించటానికి కారణమైన ఇందిర్యానుభూతిని పటిట్ంచే అంశాలను 

పేరొక్నాన్ను. అలాగే పంచేదిర్యాలకు అనుభూతమయేయ్ సౌందరయ్ వాసత్వికతను, అనుభూతిని 

బౌమ గారెట్న పర్తిపాదించిన తీరుని వివరించాను. సౌందరయ్ం వసుత్గతమా? వయ్కిత్గతమా? అనే 

తారిక్క వాదాలను కూడా పేరొక్నాన్ను. సౌందరయ్ం పర్యోజనాపేక్షతో కూడిందో కాదో 

వివరించే కాంట సిదాధ్ంతాలను పేరొక్నాన్ను.  

సౌందరయ్ం ధవ్ని, రేఖ, రంగు, లయ రూపాలలో భౌతికంగా వయ్కత్మైన 

ఇందిర్యానుభవాలు సౌందరాయ్నిన్ దీపిత్వతత్ం చేసాత్యనే కోర్చే సిదాధ్ంతాలను వివరించాను. 

ఇంకా శాంతాయన సౌందరాయ్నికి సవ్తంతర్ అసిత్తవ్ంలేదని, ఆసావ్దించేదే సౌందరయ్మని, 
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ఆసావ్దించగలిగేవాడే సౌందరాయ్సావ్దకుడని సౌందరయ్ అసిత్తవ్ సిదాధ్ంతానిన్ పేరొక్నాన్ను. 

భారతీయులు సౌందరాయ్నిన్ అనేవ్షించేదిశగా నిరిధ్షట్మైన ఒక సిదాధ్ంతచటట్ంలో పేరొక్నన్టుల్గా 

కాకుండా సౌందరయ్ం ఏకీభూతంగా కాకుండా వసుత్, వయ్కిత్నిషాట్లుగా పాశాచ్తుయ్లు భావించారని 

అటువంటి భావన భారతీయాలంకారికులలో భరతుని రసాసావ్దన సిదాధ్ంతం తెలియజేసుత్ంది.  

 మూడవ అధాయ్యం తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ – విమరశ్కులు లో తెలుగులో 

సౌందరయ్ శాసత్ర విమరశ్ మూడు రకాలుగా కనిపిసుత్ంది. సంసక్ృతాలంకార శాసాత్ర్లను 

కొనసాగిసూత్ వచిచ్న లక్షణ గర్ంథానుగుణ విమరశ్. దీనిని పూరిత్గా ఆధునికశాసత్రదృషిట్తో దానిన్ 

విమరశ్గా పరిగణించకపోయిన సౌందరయ్దృషిట్తో చూసినపుప్డు దీనిలో గర్హించాలిస్న 

అనేకాంశాలునాన్యి. అందువలల్ సంసక్ృతాలంకారిక సూతార్లను ఆధారంగా చేసుకొని వచిచ్న 

తెలుగు సాహితయ్విమరశ్ను ఒక భాగంగానూ, తెలుగు కవులు వయ్కత్ం చేసిన సౌందరయ్ శాసత్ర 

అంశాలను మరోక విభాగంగానూ,  పాశాచ్తయ్ విమరశ్ సౌందరయ్ శాసత్ర, సంసక్ృతాలంకారిక 

శాసార్త్లతో సమనవ్యంతో వచిచ్నటువంటి విమరశ్గా మూడు రకాలుగా కనిపిసుత్ంది. వీరిని 

పార్చీనాంధర్ ఆలంకారికులు, కావాయ్లలో లక్షణ పర్తిపాదిత ఆంధార్లంకారిక కవులు, 

భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ సమనవ్య విమరశ్కులుగా విభజించి విశేల్షించాను.    

నాలగ్వ అధాయ్యం పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్లో 

తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్రవిమరశ్ను భారతీయ పాశాచ్తయ్ దృకోక్ణంతో పరిశీలించిన 

విమరశ్కులోల్ పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ముఖుయ్లు. అలాగే వీరు పర్ధానంగా 

సౌందరయ్శాసాత్ర్నిన్ ఒకవిమరశ్గా అనుశీలించిన వారు. సృజనాతమ్క సాహితాయ్నికంటే, 

సృజనాతమ్క సాహితయ్ం, కళలను ఆధారంగా చేసుకొని తమ పరిశీలనను కొనసాగించినవారు. 

అందువలల్ వీరి కృషి పర్తేయ్కంగా అధయ్యనం చేశాను.  

పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ల విమరశ్కృషిని చూసినపుప్డు కావాయ్లను, 

నాటకాలను పురాణం సూరిశాసిత్, ఇతర కళలనిన్ంటిని సమనవ్యిసూత్ సౌందరాయ్సిత్తావ్నిన్ 

నిరణ్యించే దిశగా సంజీవ దేవ సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్ కొనసాగిందని నిరూపించాను. 
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ఐదవ అధాయ్యం శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబు సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్లో శీర్శీర్ కేవలం 

కవితవ్ం మాతర్మే కాకుండా కథలు, వాయ్సాలు, సీవ్యచరితర్, పాఠకులకు ఇంటరూవ్లు ఇసుత్నన్ 

సందరాభ్లోల్ వయ్కత్ంచేసిన సౌందరయ్శాసత్ర భావనలను పర్తేయ్కంగా గురిత్ంచి సమనవ్యించాలిస్న 

అవసరం ఉంది. అలాగే, చలం సృజనశీలిగానే కనిపిసుత్నాన్ వివిధ సందరాభ్లోల్ సౌందరాయ్నికి 

సంబంధించిన అనేకాంశాలను వెలల్డించారు. కథలు, నవలు, నాటకాలు, మూయ్జింగస్ లో ఈ 

అభిపార్యాలు కనిప్సాత్యి. ఇదే ధోరణిలో బుచిచ్బాబు రచనలను కూడా పరిశీలించాలిస్న 

అవసరం ఉంది. ముగుగ్రు కూడా పర్ధానంగా సృజనాతామ్క రచయితలైనపప్టికీ, సౌందరయ్శాసత్ర 

విమరాశ్నాంశాలు వాటిలో కనిపిసాత్యి. వాటితోపాటు ఈ ముగుగ్రు కూడా వచనరచనలు 

కూడా చేశారు. అవి పర్ధానంగా విమరశ్ విభాగానికి చెందినవాటిగానే భావించవచుచ్. 

అలాచూసినపుప్డు పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ ల రచనలకంటే భినన్మైన 

రచనావిధానానిన్ కొనసాగించినవారిగా చెపుప్కోవచుచ్. అందువలల్ వీరిని ఈ అధాయ్యంలో 

పర్తేయ్కంగా పరిశీలన చేశాను. 

పాశాచ్తుయ్లోల్ని అగసిట్స విభజించిన సహజ దైవసౌందరయ్ భావనలు చలంలో 

కనిపించినటుల్ంటాయి. అలాగే విశవ్నాథ సౌందరాయ్నిన్ చూసేత్ కళకు నైతికత పర్ధానమనే 

దృషిట్తో కొనసాగుతుంది. పాల్టో కవులను వెళళ్కొటట్డం, కళకు నీతి ఉండదని చెపప్డంవంటి 

భావనలు విశవ్నాథలో కనిపిసాత్యి. ఇకా, కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు నాటాయ్నికి 

సంబంధించిన రచనలను కేవల సాహితయ్ విషయాలతో మాతర్మే కాకుండా ఇతర అనిన్ కళల 

అంశాలతోనూ సమనవ్యించాలిస్న అవసరం ఉందంటారు. పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ 

దేవ, విశవ్నాథ, కొండూరి వీరరాఘవాచారుయ్లు పర్తయ్క్షంగా విమరశ్ రచనలోల్నే సౌందరయ్ 

భావనలను వివరించగా, నేనికక్డ పరిశీలించిన వారిలో శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబులు 

సృజనాతమ్క సాహితయ్ంలో ఈ అంశాలను వివరించారు. వీటనిన్ంటిని బటిట్ తెలుగులో 

సౌందరయ్శాసత్ర భావనలు కేవలం విమరశ్ రచనలోల్నే కాకుండా సృజనాతమ్క రచనలోల్ కూడా 

ఉనాన్యని, తెలుగువిమరశ్కుల సౌందరయ్శాసత్ర భావనలు భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర 

భావనల అవగాహనతో కొనసాగుతునాన్యని ఈ పరిశీలనవలల్ తెలుసుత్ంది.  
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పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ లు విమరశ్లోనే సౌందరయ్శాసత్ర భావనలను 

సైదాధ్ంతీకరణ సమనవ్యంతో వివరించగా, ఈ ముగుగ్రు అనగా శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబు తమ 

సృజనాతమ్క రచనలలో పాతర్లు, సనిన్వేశాల సందరోభ్చితంగా చెపాప్రు. అకక్డ సరిగాగ్ 

అవగాహన చేసుకుంటారో లేదోనని గాని, ఒక విమరశ్ రూపంలో మరింత సప్షట్ంగా చెపాప్లనే 

పర్యతన్ంలోగాని, భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసర్త్ భావాలను వివిధ సందరాభ్లోల్ 

వివరించారని ఈ పరిశీలన వలన తెలిసిందని వివరించాను. 

ఆరవ అధాయ్యం తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కుల పర్తిపాదనలులో పురాణం 

సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ, శీర్శీర్, చలం, బుచిచ్బాబులు చేసిన భారతీయ, పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్ 

సిదాధ్ంతాలను భావనలను అనుసరించి చేసిన విమరశ్లో గల పర్తిపాదనలను లేదా 

పర్తేయ్కతలను లేదా విశేషాంశాలను ఈ అధాయ్యంలో కోర్డీకరించే పర్యతన్ం చేశాను. దీని 

వలల్ తెలుగులో సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కుల పర్తేయ్కతను తెలుసుకునే అవకాశం ఉంటుందని 

భావించాను. ఆ విధంగా తెలుగు సాహితయ్విమరశ్లో కేవలం విమరశ్కులు మాతర్మేకాకుండా 

కవులు, సృజనాతమ్క రచయితలు తమ రచనలోల్ సౌందరశాసత్రవిమరశ్కు ఉపయోగపడే 

అంశాలను చెపేప్ అవకాశం ఉందని ఈ పరిశోధన వాయ్స సారాంశానిన్ ఈ అధాయ్యంలో 

వివరించే పర్యతన్ం చేశాను.  

ఏడవ అధాయ్యం సింహావలోకనంలో నా ఈ పరిశోధనలోల్ గల అధాయ్యాల విభజన 

ముఖాయ్ంశాలను వివరించాను.   

తెలుగులో సౌందరయ్శాసర్త్విమరశ్కులను, వారి విమరశ్ను అధయ్యనం చేసుత్నన్పుప్డు 

తెలుగు విమరశ్కులలో ముఖయ్ంగా కటట్మంచి, పురాణం సూరిశాసిత్, సంజీవ దేవ, శీర్శీర్, చలం, 

బుచిచ్బాబు మొదలైన రచయితల రచనలతో విడివిడిగా పర్తేయ్కంగా తులనాతమ్క అధయ్యనం 

చేసే అవకాశం ఉంది. భవిషయ్తుత్లో పరిశోధకులు ఈ దిశగా అధయ్యనం చేసేత్ బాగుంటుంది. 

అలాగే తెలుగులో వచిచ్న విమరశ్ పరిణామానిన్ ఎసీవ్. రామరావు పరిశోధించినటుల్గా తెలుగు 

సౌందరయ్శాసత్ర పరిణామ వికాసాలను పర్తేయ్కంగా పరిశీలన చేయవచుచ్. దీనితో పాటు 

సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కుల జీవిత పరిశీలనలు విడిగాను, సారూపాయ్ంశాల విశేల్షణతోను 

పరిశోధనలు చేయవచుచ్. ఇలియట ని, విశవ్నాథని తులనాతమ్కంగా జి.వి. సుబర్హమ్ణయ్ం 
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అధయ్యనం చేసినటుల్గానే తెలుగు సౌందరయ్శాసత్ర విమరశ్కులని పాశాచ్తయ్ సౌందరయ్శాసత్ర 

విమరశ్కులతోను పరిశోధన చేయవచుచ్. అలాగే సృజనాతమ్క రచయితల భావనల ఆధారంగ 

కూడా సౌందరయ్శాసాత్ర్ంశాలను గురిత్ంచవచుచ్. ఇపప్టికే జి. నాగయయ్, రాచపాళెం 

చందర్శేఖరరెడిడ్ కావాయ్వతారికలపై కొనసాగించిన పరిశోధనలవలె సౌందరయ్శాసార్త్ంశాలను 

కూడా కవుల రచనలను ఆధారంగా చేసుకొని పరిశీలించవచుచ్. 
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మాధవి బుక  సెంటర , 1966. 

• విజయ భారతి, బి (పరిషక్రత్).  తెలుగు సాహితయ్ కోశము.   
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• బౌణయ్ ఇంగీల్షు తెలుగు నిఘంటువు.  హైదరాబాదు: ఆంధర్పర్దేశ సాహితయ్ అకాడమి,  

తొలి.ము. 1974, దివ్.ము. 1983.  

• రాధాకృషణ్, బూదరాజు.  ఆధునిక వయ్వహార కోశం.  హైదరాబాదు:  
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