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������  
 

 िह�दी का	यधारा म� शमशेर बहादरु िसंह अपनी िविश�ट पहचान बनाए ह�ए ह� । इस 

पहचान को उघारा था %व. 'ी िवजयदवे नारायण साही जी ने अपने *िस+ िनबंध ‘शमशरे 

क, का	यानुभूित क, बनावट’ म� । शमशेर के का	य-सौ�दय2 म� मेरी 3िच का िसलिसला यह5 
से शु3 ह�आ । म�ने अपना शोध-सफर सुंदर क, खोज से आर9भ िकया और अटक गया कला 
पर, िफर उससे आगे बढा तो लंबे समय के प>चात जा पह�चँा व%तु त@व पर । इसके उपरा�त 
शमशेर क, किवताओं पर क� िBत रहकर पाठ और पुनपा2ठ करता रहा । जब स9बंिधत सामDी 
एकE ह�ई तो दखेा िक शमशेर क, किवताओं पर मेरी जानकारी के अनुसार माE तीन-चार 
पु%तक�  *कािशत ह�ई ह� । यGिप शोध से स9बंिधत लेखH क, संIया बह�त अिधक नह5 रही है, 
िक�तु शमशेर क, ज�मशताKदी वष2 (13 जनवरी सन् 1911) तक आत-ेआते लेखH क, संIया 
बढ़ गई है । इसिलए अपनी जानकारी भर सभी लेखH को समेटने के Tम म� पुनः अVययन 

ह�आ। इस *कार ‘शमशेर क, किवता का सौ�दय2शा2%E’ मेरी शोध-याEा का अगला चरण 
बना।  
 शमशेर क, किवता पर कई कोणH से िवचार ह�ए ह� और हो भी सकते ह� । WयHिक 

उनका रचना-संसार बह�क� िBत है । साही जी तो शमशेर को ‘िवशु+ सौ�दय2’ का किव 

मानते रह ेह� और डॉ. रामिवलास शमा2 जी ‘रह%यवाद’ का किव । अZेय जी के िलए शमशेर 

‘3मानी तथा िब9बवादी’ ह� तो %व. मलयज के िलए ‘मू[स’ के किव । इसी *कार अशोक 

वाजपेयी जी शमशेर के ‘शKदH के बीच नीरवता’ क, तलाश करते ह� तथा किव के िलए 

‘तीसरे संसार क, ज़3रत’ बताते ह� । िग]रधर राठी जी का तो Iयाल है िक शमशेर ‘पह�चँा 

ह�आ मगर ठहरा ह�आ किव’ है । किव कँुवर नारायण जी शमशेर को बह�त ‘इतने पास अपने’ 
समझते रह े ह� । इन बातH से ह�आ ये िक शमशेर को कभी छायावाद का, कभी उ`र 
छायावाद का, कभी *योगवाद का तो कभी *गितवाद का तथा कभी जनवाद का तो कभी 
नयी किवता आिद का किव माना जाता रहा । इसिलए %वभावतः िवशेषण भी तैयार ह�ए । 

दसूरH से थोड़ा िभ�न *ो. रंजना अरगड़ ेजी ने शमशेर के िलए ‘किवयH का किव’ िवशेषण 
चुना है । उपयु2b सभी मंत	य बह�त दरू तक ठीक भी माने जा सकते ह�- आcेप भी और 
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िविवध *कार के िवशेषण भी । िक�तु मेरी समझ के अनुसार Wया शमशेर क, किवताओं का 

समDता म� अVययन नह5 िकया जा सकता? मेरा ‘*यास’ इसी िदशा म� उठाया गया छोटा-
सा कदम है ।  

 माना जा सकता है िक ‘मुज़eफर नगरी’ शमशरे क, ज़मीन-घर-प]रवार-दशे आिद 
उनक, किवता है । इसिलए यथा*यास म�ने शमशेर के जीवन से स9बंिधत सामDी संकलन तो 
िकया पर�तु शोध-*बंध म� उस सामDी का उपयोग न कर सका । यGिप शमशेर के का	य क, 
प]रTमा अव>य लगाता रहा हf ँ। शमशेर के मूलतः छः का	य-संDह माने जाते ह�; और यिद 

‘दसूरा सhतक’ को शािमल कर िलया जाए तो सात बन जाते ह� । शमशेर क, किवता के इन 
सात सुरH क, प]रTमा का आईना *%ततु शोध-*बंध है । मेरे भल-ेबुरे *यास का अि�तम 
िनण2य तो िवiतजन ही कर�गे । इसिलए म� शोध-*बंध के अVयायH क, सामा�य व संिchत 
चचा2 करके तथा आभार Zािपत करके िवदा लूगँा ।  
 *%तुत शोध-*बंध पाचँपाचँपाचँपाचँ अVयायH म� िवभb है । *थम अVयाय*थम अVयाय*थम अVयाय*थम अVयाय किव शमशेर के उन 

पcH को उजागर करता है िजनसे भारत क, ‘लोकतEं भारती’ सदैव िशखर पर रही है । 
िiतीय अVयायिiतीय अVयायिiतीय अVयायिiतीय अVयाय सौ�दय2 के भारतीय प]र*ेjय को संिchत म� *%ततु करता है तथा उसक, 
गितशीलता को समझने का *यास करता है । ततृीय अVयायततृीय अVयायततृीय अVयायततृीय अVयाय शमशेर के सौ�दय2 स9ब�धी मत 
से जुड़ा ह�आ है और सcंपे म� ही शमशेर क, सृजन-*िTया को समझने का *यास करता है । 
चतथु2 अVयायचतथु2 अVयायचतथु2 अVयायचतथु2 अVयाय शमशेर क, किवता के व%त-ुिव�यास क, िवलcणता को *%तुत करता है । 
उनक, किवताओं का िवकासTम क, lि�ट से अVययन ह�आ है । *य@न यह रहा है िक कोई 
भी का	य *वृि` छूटने न पाये । पचंम अVयायपचंम अVयायपचंम अVयायपचंम अVयाय म� शमशेर क, किवता के 3प-िव�यास को 
सुिवधा क, lि�ट से तीन खmडH म� िवभािजत िकया गया है । िब9ब- शमशेर के रसिचEH म� 
वैिवVयपणू2 िब9ब-सृि�ट का अVययन िकया गया है । रगं- शमशेर के रसमय रगंH क, 
िविवधता को अVययन का आधार बनाया गया है । लय- इसके अंतग2त शमशेर क, किवताओ ं
म� 	यb लय क, िविवधता का अVययन िकया गया है । 3प-िव�यास के अंतग2त ही शमशेर के 

अ�य कला-3पH के *योगH क, संिchत चचा2 है । उपसहंारउपसहंारउपसहंारउपसहंार मोटे तौर से ‘शमशरे क, किवता 

के सnदय2शा%E’ के अVययन से िनकली िवशेषताओं को *%तुत िकया गया है । ‘वाद-ेवादे 

जायते तoवबोध :’ मेरे अVययन का सबंल रहा है ।  
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 *%तुत शोध *बंध *ो. शिश मुिदराज जी के िनदqशन म� संप�न ह�आ ह ै । िजनके 
सहयोग के िबना यह शोधकाय2 पूरा न हो पाता । *ो. सुवास कुमार जी का सहयोग अपcेा से 
अिधक रहा है । इन दोनH िवiतजनH के अित]रb िशवकुमार िम' जी, िवजे�B जी, 
िव�णुच�B शमा2 जी से भी कभी-न-कभी शोध से जुड़े पहलुओं पर बातचीत ह�ई है । अतः इन 
सब लोगH के साथ पवू2जH को नमन । कैसे भलू सकता हf ँ माँ-िपता व प]रवारजनH को 
िज�हHने किठनाई म� रहकर भी मुझे पढ़ाना उिचत जाना । Wया इन सब लोगH से उऋण ह�आ 
जा सकता है! *य@न करते रहने म� ही भलाई है । हदैराबाद िव>विवGालय के Dथंालय 
का,अ�य अVयापकH का तथा सहयोगी िमEH का आभार । अ%तु । 
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1. ‘
���
� ����� �� ‘���’’-�����  
 

 “अब ज़रा भारतीय सािह@य क, अवा2चीन परंपरा को दिेखए ।  उसम� दो-एक बात� 
*मुख 3प से सामने आती ह� ।  एक तो िनरंतर अपनी सं%कृित पर, अपने सािह@य पर, गव2 
और अिभमान । उिचत ही ।(और आज तो यह और भी समीचीन है िक हम अपनी सं%कृित 
क, ओज%वी शिbयH को पहचान�, और परख� ।) साथ ही एक ख़ास बात जो हम दखेते ह�, 
वह यह है िक, िमE हो चाह ेशEु, अपने पड़ोिसयH क, सां%कृितक पर9पराओं क, छान-बीन 

म� हमारी अपनी कतई कोई िदलच%पी नह5 रही है । हमारी सारी ऐसी ‘िदलचि%पयाँ’ 

अिधकाँश उधार खाते ही ह�: *मुखतः अंDेजH क, ही आँखH से हमने िवदशेH को ‘दखेा’ या 

‘समझा’ है । अतः हमारा दखेना समझना िवदिेशयH के ही अनकूुल पड़ा है ।...आिखर इसके 
Wया मानी होते ह�- िक हम� कई साल महज यह समझने म� लग जाएँ िक हमारे पड़ोसी का Wया 
इरादा है! -जबिक वह दो%तनमुा द>ुमन हमारी एक-एक बात को परखता और अVयययन 
करता चलता है, हमारे च]रE को सीधे हमारी मूल भाषाओं के माVयम से आकँता है, अपने 
कूटनीितक िव>लेषण को Eुिटहीन बनाने के िलए । और मालूम होता है ऐसे अVययन क, 

सुिवधाय� वहाँ तेज़ी से 	यापक क, जा रही ह� ।”1- यह िचंता है भारतीय मनीषा क, । जो 
अपनी समृ+ पर9परा से िनरंतर संवाद बनाये रखता है और अपनी िमvी, वहाँ के लोगH, वहाँ 
क, सं%कृित, सािह@य-कला-इितहास आिद पर उसी *कार गव2 करता है जैस ेउसके पुरखH ने 
िकया था । वह भाषा क, ताक़त को जानता था । संभवतः इसीिलए भाषा उसके िलए महज़ 
एक माVयम भर नह5 थी, बिxक अ%E-श%E भी थी । वह इसी अ%E-श%E से *हार करता 
था-अपने दशे को बुरी नज़रH से बचाता था, अपनी सीमा भर । शKद-िचE उसके सकंxप थ,े 
साधन के माग2 थे । तभी तो वह किव होने क, घोषणा करता है और अपने दःुख दद2 को 
समेटकर कहता है-  

 “ñ ī ĥĭ ĥ öĭ  
 ñ Ĵ ĥ ī ĥĭľ ħŁ źĐľ  
 ĳĜĀĳ ēĥ  čĐķ ĂŀĦ ĥ ŐĬĜ ЗĤĬĜ īĿě ĥ  

                                                
1  कुछ और गG-रचनाएँ, 157-58 
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    -ñ ī ĥĭľ īĜĀ?”
1
 

  अपनी माँ-पृ|वी-दशे-घर से सवाल करने के बाद जो उ`र पाता ह,ै वह कोई बना-बनाया 
उ`र नह5 है, बिxक खतरनाक ढंग से जो साहस करता है, वह दखेने लायक ह-ै  

 “ą āĳĜĦ ēĥ  ă ĀĔŊĝĥ ī Њ ğĜĮēĭ īĿě ĥ 
  ĳĩ ēĿ ę Ăŉ ЗĤĬĜ : 
 Ěĩ īĿě ĥ ī ĥĭ ĥ ēЗĐ ēĜ ĩľĚ ЗĤĬĜ ēĝĿ -ЗĂΨ Ń 
 ЗĨĭ čē Ĵľ ĚŜī ī Њ Ēĭ ŐĬĜ-ŐĬĜ  

 ĘĜЗĴč Ń”2
 

  भारतीय सं%कार से जो वािक़फ नह5 है उ�ह� %प�ट करना होगा िक यह किव क, कोई पूजा 
नह5 है बिxक यह िचंता है भारतीय किव क, । जो पृ|वी को या माँ को कुटु9ब बनाये रखन े
क, उदा` धारणा को 	यb करता है । जो लोग आज भी %Eी को दहे माE बना दनेे पर तलुे 
ह�ए ह� उ�ह� शमशेर क, किवताओं का मम2 शायद ही समझ म� आये । शमशेर के इस घर को, 

पृ|वी को, माँ को, दशे को याद िकया है, डॉ. नामवर िसंह ने –“अहमदाबाद से उस शाम 

लौटते ह�ए मझुे शमशेर क, ‘ओ मेरे घर’ शीष2क किवता िश}त से याद आती रही । ‘ओ मेरी 

पृ|वी!’ अंदर से िहला दनेे वाली किवता है वह ।...मेरे पीछे किव क, बुदबुद-सी आँख� थ5 
और आगे दरू जात ेतारे ।....जो किव िकसी के *ित 	यवहार म� कभी कटु नह5 ह�आ, उसका 
बीज इतना कटु-ितb था ।सहसा िव>वास नह5 होता । पूरी किवता म� Tूर, कटु और ितb 
शKद इतनी बार आये ह� िक शमशेर को मीठा-मीठा समझ कर गपकने वालH को िमतली आ 
सकती है । न भूल�, यह किवता उस किव ने िलखी है, िजसका अपना कोई घर न था, िसवा 
किवता के । सच पूिछए तो किवता ही शमशेर का घर थी और यह घर %वयं उ�हHने बनाया 

था अपने िलए । बड़े जतन से । ‘बे-दरो-दीवार का एक घर । ग़ािलब क, तरह ।”3-दरअसल 
िज�ह� जीवन क, *मुख सम%याएँ माना जाता है, वे सब समसामियक ही नह5 होत5, कुछ 
ऐसी सम%याएं भी होती ह� जो दीघ2 %थायी ह� । एक किव या भारतीय किव क, lि�ट इ�ह5 
दोनH तरह क, सम%याओं को लेकर आगे बढ़ती है । इसिलए शमशेर उन खतरH को मोल 

                                                
1  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, पृ. 19  
2  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, 20 
3  काल से होड़ लतेा शमशेर, (जनस`ा 23.5.93),  पृ. 20-21 
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लेकर आगे बढ़ते ह� जो उ�ह� केवल सामियक नह5 बनाती । सामियकता का दबाब किव को  
अपने समय से मुँह चुराने वाला कह,े तो कह ेया रीितकालीन किव घोिषत करे तो करे । 
शमशेर को इसक, परवाह भी नह5 । खतरे का सामना करता ह�आ किव अपने कम2(किव 
कम2) से अपनी रचनाशीलता को पूरी िज़9मेदारी से रखता है । और इस lि�ट से उसम� गजब 
का साहस है ।  
 शमशेर को िजस खतरे का अंदशेा था, वह सही सािबत ह�आ । उनक, किवताओं के 
िभ�न अथ2 िनकाले गए और 	याIयाएं भी िभ�न ह�ई ं। राजेश जोशी ने किव के हवाले से िलखा 

है- ‘अगरचे मुझे डर है िक बुजु2आ तबके का एक ख़ास िगरोह कुदरती तौर पर इसक, तरफ 

झुकेगा अगर जमाना न बदला तो ।”1 किव का अंदशेा िनराधार भी नह5 था । 'ी िवजयदवे 
नारायण साही, 'ीकांत वमा2, 'ी अZेय, 'ी कंुवर नारायण आिद ने उनक, *गितशील 
चेतना म� अंतिव2रोध दखेा और िदखाया । िक�तु शमशेर जैसा किव-	यिb@व अपनी स9पूण2ता 
म� आज भी पाठकH-दश2कH-'ोताओं के िदलH म� अपनी रोशिनयाँ िबखेर रहा है-  

 “Ěŉ ī Ў Ĵŀ Ā- 
 ī Ў Зē ЗĚĳī Њ ĳĩ ēĿ ę Ĵ Ħ... 
 ˘ĜāЗĂĬĜĀ, ēƒĬŀĦ,  
 ēƒĬĿЗĦˇĝ ĳīĜĚ ēĥ   
 ĦĜĦĜ ēĮĜ ЗĐΪĜĦ Ēĭ Ĥı ЈĦ ēĥ   
 ĚľĐ āĂ Đ ĦĪĐ ĳ ĥ ĳīĽŜĐĂ  
 ǾĬЗΨ ī Ў Ń  
 ī Ў, Ěŉ ĐĴ Ĵĭ ĥē Ĵŀ Ā  

 Ěŉ ĂĿěĳ ĥ ñ ēĜĮ, ħĭ ĥ Ĵ Ħ Ń”2
 

  %प�ट है िक शमशेर पहले किव-कलाकार ह�, बाद म� उ�ह� कुछ भी कहा जा सकता है । और 
कहा भी गया है । िक�तु मह@वपणू2 बात यह है िक उनके अंदर क, संभावनाओं को मकु9मल 
तरीके से समझा जाये तथा उनसे खुलकर संवाद िकया जाये । तो कोिशश करने म� Wया बुराई 
है, शमशेर नाराज़ तो हHगे नह5? वैसे शमशेर का %वभाव भी ऐसा नह5 है ।  

                                                
1  `नया-पथ, (जनवरी-माच2  2010), ‘जी को लगता है बात खरी है शायद’ राजेश जोशी   
2  *ितिनिध किवताएँ, काल तझुसे होड़ मेरी, पृ. 40 
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 शमशेर का किव-कलाकार अपनी *योगशाला म� िनरंतर 	य%त रहने वाला एक 
िशxपी किव है । अथा2त स�यता क, समीcा वह बड़े पैमाने पर करता है । और उस पैमाने म� 

‘आधुिनक मम2 क, सूचनाए’ं खोजता है । पतनो�मुख आधुिनक स�यता के बाज़ार क, 
िचxल-पH से E%त किव िवजय सोनी से किवता म� संवाद करता है-  

 “ĂĿī ğ ĥĦīĜēЈ  ĚĜñ  
 ˇĐľğĦ ħŉĮЎğ ī Њ  
 ēŉĆ ĦĬĜ νħ  
 ĚŜī Įĥ ĭĴĜ Ĵ Ħ  
 ăĦħĴĘĜĦ ĥ ıĜĬĤ  

ćĳēľ ħĭęĜĆ ī Ў ĬĴĜĀ  
ħēŘ ĭĴĜ Ĵŀ Ā  

‘ЗıǼħ Ę˘’ ī Њ Ń”1  
  शमशेर का यह िशxपी किव अपने आ@मZान से िवकिसत होती किवता या कला के रह%य 
को खोजने क, कोिशश करता है । शमशेर का िशxपी, सौ�दय2 और संगीत क, %व�छ और  
िनम2ल ऊंचाइयH से कभी िनराश नह5 होता । किव के िलए नया 3प लेती मानवीय कला या 
किवता, ऊंची कला का *ितिब9ब है । किव जानता है िक कब पूंजीवादी 	यव%था उसक, 
कला या किवता को संरcण दतेी है । िक�तु किव-कलाकार का आलोचक मन अपनी कला 
के बाज़ारीकरण के िखलाफ़ है या कला के बाज़ारीकरण के िवरोध म� है । पूंजीवादी बाज़ार 
कला Wया हर चीज़ को इ>तहार बना दनेे पर तुला है । किव अपना िवरोध दज2 करते ह�ए 
िलखता है-  

 “ĩŘľ ĳ ĥ ĩŘľ ēŁ ЗĂ ĬĴĜĀ ĬĜ Ăŉ  
 ēŉĆ ĩŘĜ Ĵľ ēľīĂľ ąǿĂĴĜĭ Ĵ Ħ  
 ĄĤīľ ēŉĆ ĄĥĿ ЗĦē ĩĜķĜĭ Ĵ Ħ  
 ЗĚĂĦĜ Ĵľ ĩŘĜ ĄЗĝЈ̌ ĝ Ěŉ Ĵ Ħ  

 ćĂĦĜ Ĵľ ĩŘĜ ħ΄ēĜĭ Ĵ Ħ Ń”2
 

                                                
1  इतने पास अपने, िवजय सोनी के िचE,  पृ. 35 
2  इतने पास अपने, गोया वो, पृ. 28 
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  किव को यह कतई मंजूर नह5 िक कला या इंसान को बाज़ार क, व%तु बना िदया जाये । तो 
Wया शमशेर यह चाहते ह� िक कला या 	यिb पर िकसी का िनयंEण न हो? अथा2त किव-
कला के साथ-साथ 	यिb क, %वतंEता अिनवाय2 3प से िनरपेc होनी चािहए? पहले किव 
क, छटपटाहट को दिेखए-  

 “ēЗĐ čē ĩŘĜ-ĳĜ ĂŉĂĜ Ĵ Ħ   
 ЗĚĳ ĥ ćĳēĥ  ĳ āĭΩē ħĜĮĂ ĥ Ĵ Ў  

 ēĆ ĴŉĂ ĥ Ĵ Ў Đ ĥ”1
 

  इस पूरी किवता से ज़ािहर होता है िक किव िकसी भी *कार क, पाट�बंदी या गुटबाजी के 
िखलाफ़ है । तो जैसा िक पहले ही कहा जा चुका है िक किव या 	यिb क, %वतंEता Wया 
लोकताि�Eक मांग है? Wया उसक, %वतंEता िनरपेc होनी चािहए? आज यह सवाल इसिलए 
भी मह@वपूण2 है िक कई अि%मताएं िपछले कुछ वष� से उभरी ह� और उभर रही ह� । अतः 
थोड़ा ठहर कर इस बात पर िवचार कर लेना उिचत होगा  ।  
 %वतंEता सापेc शKद है और *@यय भी । िजसके पc म� यह तक2  िदया जाता है िक वह 
िनरंकुश है या उस पर िकसी का िनयंEण नह5 होना चािहए ! इसका *ितपc शKद परतEंता 
है । इसे समझने के िलए 	यिb के बरWस तंE को रखते ह�, जो उसे अनुशािसत करता रहता 
है। 	यिb पर अंकुश हो, इसका अथ2 ह�आ िक उस पर आयद होने के िलए तंE या सरकार क, 
ओर से िनयम-क़ानून बनाये जाएँ । ऐसे सुिनयंिEत होकर 	यिb या कला हािन नह5 पह�चँा 
सकेगी । बात तो ठीक मालमू पड़ती है । पर शासन को Wया अि�तम चीज़ मान िलया जाये? 
िजससे िक सब कxयाणकारी ही होगा या सब स�ुदर ही सु�दर होगा । िनि>चत 3प से शासन 
आव>यक है । िक�तु उसे संचािलत करने वाला भी एक वग2 होता है । इसे शासक वग2 भी कह 
सकते ह� । आज यह %प�ट है िक हम िवकास पर ह�, कारण शासक-वृि` का मनु�य बढ़ती पर 
है और वह िवकिसत मानवता का उदाहरण भी है । तभी आव>यक है िक वह सामा�य रहकर 
संतु�ट न हो, उसे िविश�ट बनना ही पड़ता है । सामा�य लोग मेहनत करते ह� और वह 
िनयंEण करता है । इस *कार गरीब-अमीर का फासला %प�ट है । 
 इसी *कार किव क, %वतEंता को भी समझा जा सकता है । माना जाता है िक किव 
को लोक-मंगल क, भावना से अनुकूिलत होना चािहए । लोक-मंगल क, िचंता म� से शासक 

                                                
1  इतने पास अपने, मेरे समय को..., पृ. 41 
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वग2 का उदय होता है । िफर वह लोक-मत को िनिम2त और िनयंिEत करता है । लोकमत उस 
पर अंकुश नह5 होता, लोकमत पर उसका अकुंश होता है । वह िनयम बनाता है । नाना 
कला-िवZान उसे भा�य दतेे ह� । इस सगुिठत और सुिनयंिEत लोकमत से शासक वग2 का 
िनवा2चन होता है और वह रा�य का संचालन करता है । रा�य अथा2त मतू2 लोकमगंल । यह 
लोक-मंगल क, भावना ही समD होगी । समD ही नाना *कार के िनयमH और िनयंEणH को 
तैयार करगेा । एक शासक दल जो केवल िनयम रचेगा और उसके उिचत पालन का िवधान 
करगेा । यह काम *मुख माना जायेगा । दसूरा वग2 अथा2त शािसत समुदाय 'म करगेा या 
रचना करेगा । उ@पादन करना इस वग2 का काम होगा । यह गौण काम माना जायेगा । शासन 
का काम अभेद lि�ट और तट%थ वृि` से होना चािहए । इस बात को %वीकार िकया जा 
सकता है िक�तु सवाल यह है िक तब नया कैसे आयगेा? Wया कभी ऐसा होगा िक लोक-
मंगल सबको ओझल कर ले और उसके पार पह�चँने क, आदमी के पास न cमता रह,े न 
आकांcा? Wया यह हो सकेगा िक मनु�य भय म� इतना झुके िक िकसी के िहत म� झकुना भलू 
जाये? Wया यह संभव होगा िक 	यिb उस तंE म� या वग2 म� इतनी पूण2ता अनुभव कर आये िक 
चारH ओर फैले इस असीम के *ित िन%संग और िन>चेतन हो जाये? ऐसा शायद ही संभव हो । 
अतः तEं को या शासक वग2 को सव�प]र नह5 माना जा सकता । WयHिक जहाँ अनुशासन है 
वहाँ िहत के बरWस अिहत भी है । कला क, सृि�ट िहत से है तो Wया अिहत को अिधक मह@व 
िदया जा सकता है! इससे %प�ट है िक शासन या तंE सव�प]र नह5 है । मनु�य या किव क, 
संभावनाओं म� वह कुछ कमी भी लाता है । या कह सकत ेह� कुछ अिहत भी पह�ंचाता है । 
अतः िहत ही वह तoव है जो मनु�य को मनु�य से कला को कला से बांधता है और इस *कार 
मनु�य लोकतंE के िनमा2ण म� मह@वपूण2 भूिमका िनभाता है । तो Wया सब समय सुखा@मक 
बने रहना ही िहत है । इस बात पर भी िवचार कर लेना आव>यक है ।  
 इस बात को किव के स�दभ2 म� समझना हो तो एक उदाहरण आचाय2 रामचंB शुWल 

क, ‘िचंतामिण’ से िदया जा सकता है । वह िलखते ह�-“अनुभूित के iंi से ही *ाणी के 
जीवन का आर9भ होता है । उ�च *ाणी मनु�य भी केवल एक जोड़ी अनुभूित लकेर इस संसार 
म� आता है । ब�चे के छोटे से �दय म� पहले सुख और दःुख क, सामा�य अनुभूित भरने के िलए 
जगह होती है । पेट का भरा या खाली रहना ही ऎसी अनुभूित के िलए पया2hत होता है । 
जीवन के आर9भ म� इ�ह5 दोनH के िच�ह हसँना और रोना दखेे जाते ह� पर ये अनभुूितयाँ 
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िबलकुल सामा�य 3प म� रहती ह�, िवशेष-िवशेष िवषयH क, ओर िवशेष-िवशेष 3पH म� 
Zानपूव2क उ�मुख नह5 होत5 । नाना िवषयH के बोध का िवधान होने पर ही उनसे स9ब�ध 
रखने वाली इ�छा क, अनेक3पता के अनुसार अनुभूित के िभ�न-िभ�न योग संघिटत होते ह� 
जो भाव या मनोिवकार कहलाते ह� । अतः हम कह सकते ह� िक सुख और दःुख क, मूल 
अनुभूित ही िवषय-भेद के अनुसार *मे, हास, उ@साह, आ>चय2, Tोध, भय, क�णा, घृणा 

इ@यािद मनोिवकारH का जिटल 3प धारण करता है ।”1-आचाय2 शुWल के इस उ+रण से 
सप�ट है िक सुख-दःुख के iंi से ही अनुभूित िवकिसत होती है । और इन दोनH को अलग 
नह5 िकया जा सकता । िक�तु जहाँ *ाथिमकता का सवाल है वहाँ दखुानुभूित को महoव 
िदया जा सकता है। 
 इस *कार िकसी भी लोकतंE म� 	यिb क, %वतEंता या कल क, %व�छंदता का यही 
ता@पय2 हो सकता है । शासन सीिमत होता है । वह अपने िलए दसूरे को पराया और शEु 
मानता है ।  कला का िहत@व या समवदेना अिधक 	यापक होता है । एक दशे के िलए दसूर े
दशे से बैर रखना तEं के िलए आव>यक हो सकता है और वह इस तरह क, होड़ म� शािमल 
भी होता है ।  िजससे भय उ@प�न होता है । िक�तु कला या किवता इसिलए अभय है िक वह 
सामियकता से बंधी ह�ई नह5 है । वह *@येक चीज़ को स9पूण2ता म� दखेती है । 
 शमशेर पूरब और पि>चम क, कला@मक संभानाओं को अपनी आ@मा के ताने-बाने म� 
िपरोकर जो भी नया करते ह� वह अपने दशे क, का	य-कला क, पर9परा को सम+ृ बनाने के 
िलए । इस बात का सबूत यह है िक जब संपादक-किव-आलोचक *@यके किव क, जगह 
सुिनि>चत करने म� लगे ह�ए थे तब शमशेर *गितशील लेखक संघ से जड़ुे रहकर भी अपन े
किव-कम2 म� सलं�न थे । शमशेर के िनकट कला(व%तु-3प) अपनी सिTय आव>यकता क, 
पूित2 का साधन थी तो माWस2वाद उसका संबल । जहाँ से किव साहस पाता और अपनी कला 
को सम+ृ बनाता है । तो सबसे पहले दखेना होगा िक शमशेर के यहाँ दशे िकस 3प म� आता 

है । ‘म� भारत गणु-गौरव गाता’ (1933) शीष2क किवता म� शमशेर िलखते ह�-  

 “ĄĬ Ј ıŊĭľ ĥŁ ЗĂ, ĩŊγ ıĜĽŜĂ ηĿ ЗĂ,  
 ĬĐĦ ēĮĜ ĽˇīЗĂ, ΉĜŴĬ ēī Ј ĭЗĂ,  
 ăīĭ ăЗīĂ ΉЗĂĪĜĬĿĂ ĪĜĭĂ  
                                                
1  िचंतामिण, *थम खmड,  पृ. 1 
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  ЗĘĭ ĭĴˇĬ, ЗĘĭ ΪĜĂĜ!”1
 

इसके साथ ही जोड़ते ह� िक-  

  

“ĐĴ ĪЗĐˆĬ ēĜ Ή ĥī-ĳŀĂ Ĵ Ħ,  
 ąЗĂĴĜĳЛ ēĜ īī Ј ħŀĂ Ĵ Ħ,  
      ăЗĔĮ ĭĜˆĝБ ēĜ Αī, ĳ āĬī, ĂħĂ  

 ēī ЈĚĬľ, ĬĿĕ ΄ĜĂĜ!”2
 

  जो लोग भारत को िहंद-ूरा�ट� मानते आये ह� उनके िलए शमशेर क, भारतीय अवधारणा से 
धWका लग सकता है । ऐसा भारत िजसम� आय� क, वीरता, बौ+ धम2 के शाि�त स�दशे, 
मुि%लमH के कला-सौ�दय2, *ा�य कम2 आिद ऐसे घुल-िमल गये हH, जैसे इ�ह� अलग नह5 

िकया जा सकता ।  इनसे ही ‘अमर अिमत *ितभायुत भारत’ बना है । यह भारत ही भिव�य 
का *ेम-सूत है और इितहासH के मम2 से उ@प�न पुE है । ऐसा इितहास िजसम� अनेक जाितयH, 
धम�, सं*दायH के संघष2, अंतi�द, पर9पराएँ आिद सम+ृ द%तावेज के 3प म� जीिवत ह� । 
'म, संयम, ताप के िबना अिखल रा�ट�  क, प]रकxपना केवल हवाई कxपना है । अतः कहा 
जा सकता है िक शमशेर के यहाँ भारत का मानिचE उपयु2b बातH से बनता है । िजसम� सभी 
धम�, सभी जाितयH, सभी सं%कृितयH को स9मान क, नज़र से दखेा जाता है । ऐसा है हमारा 
भारत दशे ।  
 भारत को %वत�E दशे घोिषत िकये जाने के उपरा�त 15 अग%त 1947 को जो ज>न 

मनाया जा रहा था उसम� किव भी अपनी िह%सेदारी ‘भारत क, आरती’ के माVयम से करता 
है, साथ ही अपनी िचंताएँ भी *कट करता है । Wया ह� किव क, िचंताएं और कैसा है उसका 
उ@सव, दिेखए- 

 “ĕĐ Ј ĄĚ ēĭĂĜ Ĵ Ħ čЗıĬĜ  
 ăĭĩ, ĘľĦ, ЗīΒ, ЗĴ āĤ-čЗıĬĜ  
 ćΰĭ ēľ Įŉē ĳ āö ıЗΨĬĜĀ 

 ĬĿĕ-ĬĿĕ ēľ ĄıĜč Ā ĐĜĭĂИ Ń”1
   

                                                
1  उिदता,  म� भारत का गणु-गौरव गाता, पृ. 17 
2  उिदता, म� भारत का गणु-गौरव गाता , पृ. 17 



18 

 

  हर भारतीय को अपने दशे पर गव2 करना चािहए । िक�तु लोकतEं को मजबतू बनाते ह�ए । 
यह स�चा लोकतंE तभी बन सकेगा जब लोक और तEं एक-दसूरे को बनाते ह�ए आगे 
िवकिसत होते रह�गे । इसिलए पहली आव>यकता है िक-  

 “ĳĜΏĜŵĬ ħŀ ĀĚľ ēĜ ΩĂ ĴŉĐ ĥ  
 ĈĀ Ę-ĦľĘ ēĜ ЗĐĥĜĦ ĦĂ ĴŉĐ ĥ  
 ĳĜЗĥēĜĭ ĚĦĂĜ ćλĂ ĴŉĐ ĥ  

 Ěŉ ĳīĜĚĐĜĤ ĚĬ ħĿēĜĭĂľ Ń”2
 

  अिधकार सिहत जनता तभी उ�नित के माग2 पर चल सकती है जब पूंजीवाद का पतन हो 
तथा ऊँच-नीच का भेद समाhत हो । यह भदे चाह ेजाितगत हो, िलंगगत हो या अथ2गत हो-
इसे समाhत करके आगे बढ़ा जाना चािहए । जनता का िव>वास ही सबसे मह@वपूण2 है-  

 “ĚĦ ēĜ ЗĐξĜĳ Ĵľ ЗĴīĜĮĬ Ĵ Ħ  
 ĪĜĭĂ ēĜ ĚĦ-īĦ Ĵľ ĕ āĕĜ Ĵ Ħ  
 ЗĴ āĤ īĴĜĳĜĕĭ ĮŉēĜǿĬ Ĵ Ħ  

 ĬĴľ ıЗΨ ĳŹĬ ēŉ ćĪĜĭĂľ Ń”3
 

  भारत का मानिचE जनता के िबना अधूरा है । िहमालय क, तरह जनता का िव>वास अटल 
है तथा गंगा क, तरह जनता का जीवन अबाध गित से आगे बढ़ता रहता है । लोकशिb ही 
स@य को बाहर लाती है । ऎसी माँ या धरती तब बनती है जब-  

 “ĬĴ ЗēĳĜĦ ēīēĭ ēľ Īŀ Зī Ĵ Ħ  
 ħĜĐĦ ĩЗĮĤĜĦЛ ēľ Īŀ Зī Ĵ Ħ  
 ĪĐ ēĥ ăĭīĜĦЛ ēľ Īŀ Зī Ĵ Ħ  

 īĜĦĐ ąЗĂĴĜĳ ēŉ ĳ ĀĐĜĭĂľ Ń”4
 

  िकसानH, शाहीदH क, इस पावन भूिम को तथा जगत क, आशाओं क, भूिम को कौन न याद 
करना चाहगेा! ऎसी भारत-भूिम मानवीय इितहासH को न केवल सुरिcत रखती ह� वरन ्उस े
सजाती-सँवारती भी है  ।  

                                                                                                                                                       
1  दसूरा सhतक, भारत क, आरती,  पृ. 98 
2  दसूरा सhतक, भारत क, आरती,  पृ. 98 
3  दसूरा सhतक, भारत क, आरती,  पृ. 98 
4  दसूरा सhतक, भारत क, आरती,  पृ. 98 
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 िवदशेी सा�ा�य से दशे को मbु कराना अिनवाय2 था । इसिलए शमशेर न ेभारत-भूिम 

के *ित लोगH म� आ%था जगाई तथा ‘म� भारत गणु-गौरव गाता’ िलखकर नया उ@साह भरा । 

िक�तु %वत�E भारत के लोकतEं को मज़बतू बनाने के िलए जो आधार चािहए थे वे ‘भारत 

क, आरती’ म� *कट ह�ए ह� । दशे क, %वतंEता पर बिलदान हो जाने वाले हर शहीद को 

शमशेर सलाम करते ह� । िफर चाह ेलोकतंE को सुlढ़ बनाने के िलए 	याकुल ‘का. 3Bद` 

भारiाज क, शहादत क, पहली वष� पर’ िलखी किवता ही WयH न हो-  

 “ĥŀĮ ī Њ Ĵ Ў ĂľĦ ĭ āĕ 

 ĕŘĜ ЗĚĳ ħĭ īŊĦ ĪĜĭθĜĚ ēĜ Ĵ Ħ-ĮĜĮ ЗĦıĜĦ Ń 

 ćĳľ ēľ ĄĪĜ ĕĕĦ  

 ħŀĐ Ј ī Њ ĮĜĂĜ Ń”1
 

  मैले पड़ गये ितरंगे को साफ करने के िलए मौन भारiाज का *यास भी काफ, अहिमयत 
रखता है । पूँजीवाद क, पराधीनता से िवचिलत किव ही ऐसा िलख सकता है । 
 किव शमशेर म� शायद सबसे hयारी चीज़ *ेम ह,ै जो उनक, िकतनी ही किवताओं म� 
फूट-फूटकर छलकता है । शायद अपने दशे से कम तो वह अपनी प@नी को hयार नह5 करते । 
WयHिक वह समूचे भारत को-दशे क, नयी पीढ़ी को-अपनी प@नी धम2वती के अदंर दखेते ह�, 
िक�तु काल ने उनक, प@नी को उनसे अलग कर िदया । इसिलए शमशेर कल से होड़ लेते रहते 
थे । शमशेर *ेिमका के साथ िमलकर, साथ-साथ सारी मुसीबत� झेलते ह�-  

 “ЗĨĭ Īľ ŐĬЛ īĿěēŉ ĂĿī ăħĦ ĥ ĩĜĤĮ ī Њ ö ĥĭ ĮĥĂľ Ĵŉ? 

 ī Ў ЗĦĕĜĴ ĩĦ ĕĬĜ ˇĐĬ ā 

 ЗĚĳī Њ ĂĿī Ą ĀĚ ĕЂ ăħĦĜ ĳĿī ЈĆ ĳĜĀĐĮĜħĦ Ĵŉ Ń”2  
  ‘िफर भी WयH’ का सुम2ई साँवलापन किव के िदल म� इतना गहरे उतर गया है िक और दसूरे 
रंग उसम� आसानी से समा सक�  । इसीिलए िकसी भी लोकतEं के 3िढ़वादी समाज म� *मे क, 
%वतंEता को शमशेर आव>यक मानते ह� । इस भारतीय 3ढ़ समाज म� िकतने ही *ेमी-युगलH 

                                                
1  बात बोलगेी, का. �Bद` भारiाज क, शहादत क, पहली वष� पर,  पृ. 66 
2  उिदता, िफर भी WयH,  पृ. 43 
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क, ह@याएँ झठूी शान के नाम पर ह�ई ह� । शमशेर का का	य *ेम क, %वतंEता का राग है और 
रंग भी ।  

 ‘शमशेर : मरेी lि�ट म�’ मुिbबोध ने कहा ह-ै “वा%तिवक *णय-जीवन का	य का 

‘�ूमनाइिज़ंग’ इफेWट’ हम� आधुिनक रोम�िटक किवता म� अिधक *ाhत नह5 होता । यह एक 

मह@वपणू2 त|य है ।”1-िजस त|य क, ओर मुिbबोध संकेत करते ह� उससे %प�ट है िक 

वा%तिवक ‘*संग िविश�ट संवेदनाए’ँ िकसी भी का	य के िलए िकतनी आव>यक ह� । 

‘घनीभूत पीड़ा’(एक िस9फनी) ऎसी ही किवता है-  

 “ĚĩĜāĤĭĜЗĚĬĜĀ ĔĿĤľ ēľ ĭĴ ĕЂ Ń 

 Ă ĥĭľ ЗĦĕĜĴ Њ ēĴĦĜ ăĜ ĳŉ ēĴ ĕЂ Ń”2
 

  किवता क, पृ�ठभूिम म� चल रहा यह गीत िजस तरह का नाटक,य िवधान रचता है वह 
दखेने लायक है । बदलते l>य के बीच किवता के आिखरी अंश को दखेना उिचत होगा-  

 “ĮĚĜñ īĂ ăĪĜĐ ēľ ħĭ ĥĔ Įĥ  

 ĳīĜĚ Ą ĀĔ Īĭ ĂĿ ƒĴ Њ Ħ Ĥ ĥĔ Įĥ Ń”3
 

  इस पर किव-आलोचक िव�णुचBं शमा2 का कथन उxलेखनीय है- “यह 1946 का समाज है। 
आज़ादी पूव2 क, िस9फनी । यह शमशेर का िनजी रोमांस का अनुभव है और आज़ाद भारतीय 
समाज का एक अभाव । गुलाम समाज म� आँख भर कर स�चाइयH को दखेने क, ताक़त नह5 
होती । इसिलए समाज आज़ादी के पूव2 का किवता के ओट म� रहता है । आज़ादी क, भावना 
शमशेर के िनजी अभाव क, ही %वाधीन चेतना है । *ेमी �दय के यह िनजी िचE मVयवग2 क, 

मनःि%थित के ही क�ण िचE ह� ।”4-समाज के दबावH को नज़रंदाज़ नह5 िकया जा सकता । 
WयHिक इ�ह5 दबाबH या बंधनH से उस प]रि%थित का ज�म होता है, जो स�ची %वतंEता के 
िलए आव>यक है  । यह सच है िक %वतEंता सामिजक जीवन म� ही संभव है िक�त ुकभी-
कभी सामिजक जीवन भी 3िढ़ बनकर रह जाता है ।  

                                                
1  समकालीन िह�दी आलोचना, पृ. 89 
2  कुछ किवताएँ, घनीभूत पीड़ा, पृ. 46 
3  कुछ किवताएँ, घनीभूत पीड़ा, पृ. 50 
4  काल से होड़ लतेा शमशेर, पृ. 97 
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 ‘जमाने का र}ो-बदल’ चाहने वाला किव ही सबक, %वतEंता का हामी हो सकत है। 
िक�तु िजस तरह का ज़माना है उससे तो यही लगता है िक-  

 “ĂĦ ĀĀēĜ ĚĜčĕĜ ĥĜĕЛ ĳ ĥ, ħĭŜĂĿ   
 ĮĜĚ Īľ Ăŉ ĘĜЗĴč ĂĦ ēĥ ЗĮč  
 

 ĦĜĚ ħēĦ ĥ ħĭ ĔĿĮĥ ĄēĜı ĳ ĥ  

 ЗĩĚЗĮĬĜĀ ЗĕĭĂľ Ĵ Ў ЗĦĥ ЈĦ ēĥ ЗĮč Ń”1  
और अंत म�-  

 “ĳ āēĿ ЗĘĂ Ĵ Ħ ĄĚ ĚľĐĦ ēĜ ρĤĬ,  

 ǾĬЗΨ īĦ ĭŉĂĜ Ĵ Ħ ĚĦ-īĦ ēĥ ЗĮč Ń”2
 

  जो 	यिb अपनी %वतंEता चाहता है वह जन-मन क, सवतंEता के िलए भी 	याकुल होगा 
। WयHिक %वतंEता िकसी भी लोकतंE क, पहली शत2 ह-ै  

 “ˇĐĂ ā́  ĴŉĦĜ Ĵ Ħ ĚĦĂ ā́  ēĥ  ЗĳħĜĴľ ēŉ Ń 

 Зē ăħĦ ĥ ĔŀĦ ĳ ĥ ĥŉĦĜ Ĵ Ħ ąĳ ЗĳĬĜĴľ ēŉ! 

-Įĕ ĥ ĄĐĜī ēľ Ğŉēĭ ЗĦĚĜīıĜĴľ ēŉ!” 
  जनतंE के स�चे %व3प क, रcा के िलए सन् 1948 म� यह आव>यक था िक किव 
िनजामशाही को आवाम के साथ िमलकर लात से ठोकर मार द े। यह इसिलए भी आव>यक 
था WयHिक िनजामशाही कह5 गृह-कलह का अ�ा ना बन जाये-  

 “Đŉ ĩĦ Ħ ĚĜĬ ēĴИ ĔĜĦĜĚĽŜĕĬЛ ēĜ ĕř Ń”3
 

  शमशेर क, ऎसी बात� बोलती भी ह� और भेद खोलती भी ह� । 	यिb क, %वतंEता यिद 
समाज क, %वतEंता से अलग ह� तो उनका कोई अि%त@व नह5 िक�तु वह %वतंEता यिद- 

 “Ĥ ĦŜĬ ĤĜĦĐ Ń ŀ̆ ĭ ˇăЗĂ Ń 

 ēāĕĜĮ ĩĿĤŋЗĥ : īĚŀ ĭ öĭ Īĭ Ń 

 čē ĚĦĂĜ ēĜ-ăīĭ Đĭ : 
 čēĂĜ ēĜ ˇĐĭ Ń  

                                                
1  कुछ और किवताएँ, कुछ मुbक,  पृ. 16 
2  कुछ और किवताएँ, कुछ मुbक, पृ. 16 
3  बात बोलगेी, िनजामशाही: 1948,  पृ. 63 
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 -ăŜĬăĜ ˇĐĜĂ āΛĬ-ąЗĂ Ń”1
 

  किव का मानना है क, %वतंEता मनु�य के िलए न केवल अिनवाय2 है बिxक अप]रहाय2 भी 
है। %वतंEता के िबना न तो लोकतंE का अि%त@व है और न ही मनु�य या समाज का । 

इसीिलए किव का कहना है िक ‘वक,ल करो... ’- 

‘ĐēľĮ ēĭŉ  
 ăħĦ ĥ Ĵē ēĥ  ЗĮč ĮŘŉ Ń 

 ĦĴИ Ăŉ ĚĜñ  

 īĭŉ Ń”2  
  साथ ही या तो ‘बड़-ेबड़े नेताओं के नाम गाते जाओ’   

 “ЗĨĭ  
 Ĵŉ ăĕĭ ЗĴƒīĂ Ăŉ  
 ğĝŉ : ĬĜĦľ ēĥ  Ęŉĭ ĩĜķĜĭ ī Њ  
 ăħĦľ ĳĜĔ  
 ĚīĜñ Ń 

 ЗĔĮĜñ ĴķĜĭЛ, Ăŉ  

 ĮĜĔЛ ēīĜñ Ń”3  
  भारतीय जनतंE क, Wया यह िवडबंना अभी भी बरकरार नह5 है? चापलूसी, घूसखोरी, 
��टाचार आिद के *ित शमशेर न ेपहले ही आगाह कर िदया था । िजस समाज म� इस तरह 
क, िवकृितयाँ पैदा हो जाती ह� उनम� 	यिb क, आजादी का कोई मह@व नह5 रह जाता । 
पूँजीवादी जनतंE का िवरोध शमशेर क, काई किवताओं म� *कट ह�आ है । वह जानते ह� िक 
वा%तिवक या स�चा जनतEं केवल समाज के आिथ2क िहतH म� ही सभंव हो पाता है । इसिलए 
उनका ज़ोर आरंिभक प]रि%थतयH को बदलन े पर है । यिद यह आिथ2क प]रि%थित नह5 
बदली तो-  

 “Įĕľ Ĵŉ Ąĕ Ě āĕĮ ī Њ ēĴИ Ě Ħĳ ĥ,  
 ĴīĜĭ ĥ ЗĤĮ ĳĿĮĕĂ ĥ Ĵ Ў Ń  

                                                
1  दसूरा सhतक , बात बोलगेी,  पृ. 82 

2  बात बोलगेी, वक,ल करो,  पृ. 91 
3  बात बोलगेी, वक,ल करो,  पृ. 92 
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 ĴīĜĭľ ıĜī ēľ ĩĜĂ Њ  
 ЗĮč ĴŉĂľ Ĵ Ў ăŐĳĭ  ķĮķĮĥ īĴıĭ ēĥ ; Ēĭ Ěĩ  

 ĪŀĔ ĮĕĂľ Ĵī Њ Ăĩ ąŜēĮĜĩ ĄĂĜ Ĵ Ħ Ń”1
 

  पेट क, आग से बड़ी कोई आग नह5 । और जब कोई भी तंE या 	यव%था इसक, उपcेा 
करता है तो-  

 “ĳĭēĜĭ Њ ħĮĝĂľ Ĵ Ў ĚĴĜĀ Ĵī ĤĤ Ј ĳ ĥ ēĭĐĝ ĩĤĮĂ ĥ Ĵ Ў Ń 

 ĴīĜĭ ĥ ăħĦ ĥ Ħ ĥĂĜ ĪŀĮ ĚĜĂ ĥ Ĵ Ў Ĵī Њ Ěĩ,  
 ĪŀĮ ĚĜĂĜ Ĵ Ħ ķīĜĦĜ Īľ ćŜĴ Њ, Ĵī ĪŀĮ ĚĜĂ ĥ Ĵ Ў ćŜĴ Њ ĔĿĤ Ń  
 Ēĭ Ăĩ  

 ąŜēĮĜĩ ĄĂĜ Ĵ Ħ ćĦēĥ ĤŊĭ ēŉ ĕĿī ēĭĦ ĥ Ń”2
 

  इसिलए शमशेर ‘बह�त सीधे से *>न उठात’े ह� । एक *>न यह भी ह-ै  

 ‘čЗğĝĭľ ĚĦĂĜ Ħ ĥ  
  ЗĳĔĜĬľ Ĵ Ў Зē ĂĦőĐĜĴ Ħ ĥ?  
 ĮĥĂĜ Ĵ Ħ ī ĥĴĦĂĜĦ ĥ  
  Ĭ ĥ īĿőĂĜĭ Зē Ĵ Ħ  

   ēŊī ēĥ  ĐĴ ĤĜЗĴĦ ĥ?”
3
 

  मीिडया क, %वतंEता पर इससे तxख़ िटhपणी और Wया हो सकती है? यह उस ज़माने के 
िलए िजतनी सIत है उतनी इस दौर के िलए भी । अतः %प�ट है िक शमशेर %वतEंता को पूर े
प]र*ेjय म� दखेते ह� । शमशेर  भारतीय सम%याओं से अंजान कभी नह5 रह े। %वतंEता का 
मूxय वह अ�छी तरह समझते थे । भारत म� जाित-*था िजतनी पुरानी है उतना ही पुराना है 
उ@पीड़न । इस बात को शमशेर ने भले ही ज़ोर-शोर से न उठाया हो, िक�तु उसके सकेंत 
िमल ही जाय�गे । क	वाली क, तज़2 पर राजनीित क, यह करवट भी दिेखए-  

 “ŐĬĜ ĕĿµĚľ īĦĿ ěĚľ ēŉ Įĥ ĄĬ Њĕ ĥ?- 

 Ĵŉ ĕĬ ĥ ЗĚĦēŉ ĮĜĔЛ ĚĦī ĕĿī ĴĿ č Ń”4
 

                                                
1  बात बोलगेी, वक,ल करो,  पृ. 34  
2  बात बोलगेी,  पृ. 34 
3  बात बोलगेी,  पृ. 61 
4  बात बोलगेी, राजिनितक करवट�: 1948,  पृ. 61 
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   भारतीय समाज हो या अ�य दशेH का समाज लगभग हर जगह वग2 के आधार पर सामिजक 
उ@पीड़न होता रहा है । सिदयH से इस उ@पीड़न के िखलाफ उ@पीिड़त समुदाय ने िवBोह भी 
िकया है । िक�तु यथाि%थित अभी भी बरकरार है । पूँजीवाद ने इस सम%या को और भी गंभीर 
बना िदया है । शमशेर वग2, वण2, रगं-भेद से अंजान नह5 थे । इसिलए शमशेर के सामन े
न%लीय भेदभाव फैलाने वालH पर कड़ी िनगाह है । किव िव>व क, नैितक पटभूिमका के 
अंतग2त यह सवाल उठाता है और बह�त ही नाटक,य ढंग स-े  

 “čē ĩĭĜĩĭ ēĥ ĘŊēŉĭ  
   Ĥŉ ħŹăĭ  
 ĳĚĜēĭ ćĳĦ ĥ ĭŐĔ ĥ  

čē ēĥ Ĉħĭ čē  

 ĳĨĥĤ ēĥ  ćħĭ ēĜĮĜ” 
  किव काले लड़के के गु%से म� चुनौती भर दतेे ह�-  

 “ĐĴ ćęĮēĭ ćĳēľ ĕĤ ЈĦ  
 ĤĜĀĂ ĳ ĥ ĤĩŉĘ ĮĥĂĜ Ĵ Ħ Ń 

 -ĴĜĬ!  ĴĜĬ!   ĴĜĬ! 

 ęŉŘŉ!  ęŉŘŉ! 

 -ĦĜ ě ě ě Ć  
 ĂĿī ĳĨĥĤ Ĵī  
        ēĜĮĜ! 

 ĂĿ ƒĴ Њ ăĩ ĦĜЂ  
  ęŉŘ ĳēĂĜ!  

 ĦĜЂ ęŉŘ ĳēĂĜ !”
1
  

  और नेप|य म� ढोल बजने का सकेंत है जो िन9न-वग2 क, िवजय-Vविन को सूिचत करता है। 

इस किवता के बारे म� किव-आलोचक िव�णुचBं शमा2 कर कथन ह-ै “शमशेर क, यह नाराज़ 
किवता है । नए किवयH क, नाराज़ किवता और शमशेर क, नाराज़ किवता म� एक बुिनयादी 
फक2  है । समय से होड़ लेने का मौका हो या आदशे के दगंे या अ�,का और अफगािन%तान के 
पर%पर िवरोधी पc हH, शमशेर पूरा िचE रचते ह� । नया नाराज़ किव िसफ2  अपनी नाराज़ 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, अ�,का,  पृ. 176 
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किवता म� अपनी नाराज़गी का भा�य करता है या किवता म� फुटनोट जोड़ता चलता है । 
शमशेर नाराज़ नीDो के साथ खुद को उसके पc म� खड़ा पाते ह� । वह उसी नाराज़ पc क, 

आ%था के किव ह� ।”1- %प�ट है शमशेर मानवीय %वतंEता के किव ह� साथ ही समानता के 
किव भी । लोकतEं क, गितशील *िTया को िनरंतर सुlढ़ बनाये रखना हम सभी के िलए 
आव>यक है । शमशेर ने यह काम अपने दौर म� िकया, अब यह हम पर है िक हम उसे और 
िकतना मजबतू बना सकते ह� ।  
 लोकतEं क, सुरcा के िलए आव>यक है िक मानव Bोही शिbयH को परािजत िकया 
जाये । िफर यह चाहे आधुिनक वैZािनक आिव�कार ही WयH न हH । िवZान स9ब�धी खोज� व 
आिव�कार यिद मानव िहत म� नह5 ह� तो उनक, Wया उपयोिगता है? आधुिनक स�य समाज 
के िलए यह *>न िजतना मह@वपूण2 है उतना ही मह@वपूण2 शमशेर के िलए भी । इसिलए 
शमशेर कहते ह�-  

 “Зēĳ čĝīĕĭ ĳ ĥ ħŀęĥ Зē-ą āĳĜĦ ēĥ   

 ĴľĭŉЗıīĜ ī Њ ЗēĂĦ ĥ ăĝī ĕĿī ĴĿ č!”2
 

  हिथयारी ताकतH पर िनयंEण लगाना इसिलए आव>यक है WयHिक मुxकH के बीच न केवल 
आपसी *ित%पधा2 बढ़ती है वरन् उन शिbयH का िव%तार होता है जो आगे चलकर 
सा�ा�यवाद म� प]रणित हो जाते ह� । शमशेर इस तरह क, होड़ के िखलाफ ह� । उनम� यिद यह 
भावना पनप सक, तो महज इसिलए िक भारतीय रा�ट�-रा�य भी कह5 इसी तरह क, 
उलझनH म� न फँस जाये । इसी तरह क, एक उलझन थी जब चीन ने भारत पर आTमण 
िकया । तब किव-मन cKुध हो उठा तथा 	यं�य के iारा कहने लगा-  

 “ĳŀĭĚ ēŉ ĭŉķ Ĵīĳ ĥ ħĴĮĥ Ĥ ĥĔĦ ĥ ĐĜĮЛ  

 ŐĬĜ ĂĿī ă āĥ ĥ Ĵŉ Ń”3   
या िफर-  

 “Ĥŉ ĴķĜĭ ĳĜĮ ī Њ ĘľĦ ēŉ  

 ăŐĮ ēľ ğĜř ĦĴИ ЗĦēĮľ Ń”1  

                                                
1  काल से होड़ लतेा शमशेर,  पृ. 143 
2  बात बोलगेी, राजिनितक करवट�: 1948,  पृ. 61 
3  चुका भी नह5 हf ँम� , स@यमेव जयते,  पृ. 41 



26 

 

  किव के मन म� दशे *ेम का जो भाव *कट होता है उससे ज़ािहर है िक वह स@य के पc म� ह�। 
तभी तो उनका िव>वास भारतीय सीमा से लग े िहमालय पर है । यह वही िहमालय है जो 
कािलदास के यहाँ भी आया है । 
 शमशेर मानते रह� है िक धािम2क कvरता लोकतEं के िलए सबसे बड़ा खतरा है । 
िविभ�न गण-समूहH क, जहाँ लंबी पर9परा रही हो वहाँ धािम2क उ�माद को बढ़ावा नह5 
िदया जा सकता । शमशेर इसी कvरता के िखलाफ़ जंग छेड़ते ह�-  

 “ĬĴ ЗēĳĦ ĥ ĤĜĀĂ ЗĦēĜĮĥ Ĵ Ў!  
  ĬĴ ЗēĳĦ ĥ Ą ĀĔ Њ Ĉħĭ ēИ!  
 ĬĴ ЗēĳĦ ĥ Įά ĳ āĪĜĮĥ Ĵ Ў!  
  ĬĴ Зēĳēľ ĔŉħЗŘĬĜĀ ĂŘēИ?!  
 -Ĥ ĥĔŉ, Ĭ ĥ ЗĴ āĤŀ, Đŉ īĿ ĽˇĮī! 

  Ĭ ĥ ‘ĥī Ј’ Ēĭ ‘īķĴĩ’ ĩĜĮĥ Ĵ Ў!”2
 

  इन 	यं�योिbयH तथा शKद-िचEH के साथ शमशेर का यह रंग भी दखेा जा सकता है-  

 “Ĵ Ў ĄĳīĜĦ ĥ-ЗĴ āĤ ēĥ  ĂĜĭ ĥ ĤŉĦЛ! 

 Ĵ Ў ĳĭķīľĦ ĥ-ħĜē ēĥ  ǾĬĜĭ ĥ ĤŉĦЛ! 

  ĬĴ Зēĳēľ Ħķĭ ĔĜč ĚĜĂľ ćŜĴ Њ  

 Ąħĳ ī Њ Ĵľ ĮŘ-ĮŘ ēĥ  ĴĜĭ ĥ ĤŉĦЛ!”3
 

  इस *कार दोआब क, किवता को िचिEत करने वाल किव धािम2क कvरता के उसी *कार 
िखलाफ रहा है िजस *कार िलिप स9ब�धी कvरता के । उसने शKदH को गाया है, माँजा है, िफर 
उसम� नए-नए रंग भर ेह� । कला को सम+ृ करन ेवाला किव %वतEंता को एक मूxय क, तरह आगे 
बढ़ाता है । िजस *कार वह किव क, सवतंEता का हामी है उसी *कार *@येक 	यिb क, । िक�तु 
यह %वतंEता सापेc ही मानी जानी चािहए । सबको समान lि�ट से समझने वाला किव गु�जी के 
मनु पर 	यं�य भी करता है और न%लीय भदेभाव पैदा करने वालH पर नाटक,य 	यं�य भी । वह तो 
सबक, सुख-शाि�त का राग गाता है । कह सकते ह� िक भारतीय किव अपनी सीमा भर लोकतEं 
को भाषा के ज़]रये सम+ृ करता रहा है । 

                                                                                                                                                       
1  चुका भी नह5 हf ँम� , स@यमेव जयते,  पृ. 39 
2  बात बोलगेी,  ‘धम2’ और ‘मजहब’,  पृ. 51 
3  बात बोलगेी, �बाई,  पृ. 52 
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2. ������ �� ���� ! 
 

 सौ�दय2 व%तुतः Wया है, यह कहना इतना आसान नह5 िजतना सामा�यतः और 
िवशेषतः मान िलया जाता है । भारतीय िचंतकH ने इस पर िव%तृत िवचार िकया है । िक�तु 
हम िह�दी के सु*िस+ आचाय2 हजारी *साद िiवेदी के इस उ+रण को दनेा उिचत समझते 

ह�- “सौ�दय2 असल म� व%तु क, समDता क, अनुभूित है । इसके दो मोटे 3प ह�-एक तो वह 
जो हम� अिभभूत करता ह�, *वािहत करता है, चािलत करता ह�, पर इसिलए नह5 िक वह 
ऐसा करना चाहता है । हम यह ठीक नह5 जानते ह� िक वह िकसी अ�य अl>य शिb क, 
इ�छा से ऐसा करता है या नह5 । कोई अl>य शिb उसके iारा हम� चािलत, *े]रत या 
अिभभतू करना चाहती है । पर�तु हम चािलत, *े]रत और अिभभूत होते ह�, यह बात 
असंिद�ध है । गुलाब का फूल है । वह वण2 से, 3प से, गंध से हम� मोिहत करता है । हम 
िबलकुल नह5 जानते िक ऐसा वह चाहता है या नह5 । हम� वह लाल िदखता है । पर�त ु

‘लाल’ शKद हमारी रचना है । हम� यह भी नह5 मालूम क, वह %वयं अपने को ‘लाल’ 

समझता है या नह5 । ‘लाल’ कहकर हम एक चाcुष स@य का प]रचय माE दतेे ह� । पर�त ु
भाषा क, सीमा है । लाल स�कडH चीजे होती ह� । सबको एक ही लाठी से हांकना सभंव भी 
नह5 है, उिचत भी नह5 है । मनु�य क, यह मिहमा है िक उसने जैसे-तैसे सीमाओं के बंधन 

को अ%वीकार करते ह�ए अपनी अनुभूित को अिभ	यिb दी है ‘लाल’ शKद के iारा ।” -

दसूरी बात यह िक- “पद-पद पर मानव-िच` के अपार औ@सुWय को *कट करने वाली 
इ�छा-शिb भाषा क, सीमा से टकराती है । अपनी अनुभूित को जब भाषा iारा सीधे नह5 

*कट कर पाती तो उपमा का सहारा लेती है ।...उ@*cेा का सहारा लेती है…छंद से, 
%वारघात से, काकु से, वचन-वTता स,े हाथ घमुाकर, मुँह बनाकर अथा2त अिभनय स,े इस 
अपार इ�छा-शिb का समाधान करना चाहता है । इ�छा अनंत है िTया सांत है । इ�छा 
नाद है-कि�टनुअम है, िTया िबंद ुहै-Wव�टम है । इ�छा गित है, िTया ि%थित है । गित और 
ि%थित का iंi चलता रहता है । इसी से 3प बनता है, छंद बनता है, सगंीत बनता है, नृ@य 
बनता है। इ�छा काल है, िTया दशे है । इसी दशे-काल के iंi से जीवन 3प लेता है *वाह 
के 3प म�।...एक *ाकृितक सौ�दय2 ह,ै दसूरा मानवीय-इ�छा शिb का िवलास है । दसूरा 
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सौ�दय2 *थम iारा चािलत होता है पर है मनु�य के अतंरतर क, अपार इ�छा-शिb को 3प 
दनेे का *यास । एक केवल अनुभूित दकेर िवरत हो जाता है । दसूरा अनुभूित से उ@प�न होकर 

अनुभूित-पर9परा का िनमा2ण करता है ।”1 इस लंबे उ+रण से कई बात� %प�ट हो जाती ह� । 
िक�तु मुIय बात यह है िक *ाकृितक सौ�दय2 के अित]रb जो दसूरा सौ�दय2 है वह मानव 
िनिम2त है । इसीिलए िiवेदी जी इस दसूरे *कार के सौ�दय2 को लािल@य कहना बेहतर समझते 
ह� । अथा2त जो मानव iारा रिचत हो ।  
 सौ�दय2 क, प]रभाषा या शा%E गढ़ने वालH पर अZेय जी कटाc करते ह�ए िलखते ह�- 

“सौ�दय2 Wया है, हम नह5 जानते; सौ�दय2 क, प]रभाषा बड़-ेबड़े मम2Z नह5 कर सके और 

हम ‘गिह-गिह गरब ग�र’ इस कंटकाक,ण2 पथ पर चलने वाले नह5 है । िक�तु सौ�दय2 Wया 
है, यह न बता पा कर भी सु�दर Wया है यह हम जानते ह�, पहचानते ह�, बता सकते ह� िक 
Wया सु�दर होता है । और सु�दर Wया है, यह बता सकने का अथ2 यह है िक हम कुछ ऐसे गणुH 
को पृथक कर सकते ह� िजनके कारण सु�दर सु�दर है । वे तoव Wया ह�? उनक, तािलका 
*%तुत करना अनाव>यक है । यहाँ आDहपूव2क यही दोहराना यथे�ट है िक सौ�दय2-बुि+ का 
	यापार है: बुि+ के iारा ही हम उन तoवH को पहचानते ह�, मानव का अनभुव ही उन तoवH 

क, कसौटी है ।”2- अZेय जी यह भी मानते ह� िक सु�दर के बोध का आधार गोचर अनभुव 

है। उनके वाWय ह�-  “हम कहते ह� लय अथवा ‘]रदम’ । शशैवकाल से ही हम जानते ह� िक 
�दय का लययुb सम %पंदन या लय-भगं उiेग, परशेानी, असुख के िच�ह ह� ।    तब यिद हम 
मानते ह� िक लयमयता कला का अथवा सु�दर का एक मूल गुण ह,ै तो Wया यह अपने अनुभूत 
स@य का िन3पण ही नह5 है? इसी *कार हम मानते ह� िक सीधी रेखा सु�दर नह5 होती, वT 
रेखाएँ सु�दर होती ह�: यह Wया िफर हम अपना अनुभव नह5 दहुरा रह ेह�? हमारे अगंH का 
कोई भी सहज िनcपे वTता या गोलाई िलए ह�ए होता है- अबोध िशशु भी जब हाथ-पैर 
पटकता है तो मंडलाकार गित से-सहज गित सीधी-सीधी रेखा म� होती ही नह5, और सीधी 
रेखा म� अंग-संचालन अ@यंत Wलशे-साVय होता है । अतः वTता को कला-गणु या सौ�दय2-
त@व मानने म� हम िफर अपना अनभुव दोहरा रह ेह� : गोचर अनुभव का काय2-कारण-Zान के 

                                                
1  हजारी *साद िiवेदी संचियता, पृ. 412-413 
2  सौ�दय2-बोध और िशव@व-बोध-अZेय(संकxप का सnदय2शा%E, पृ. 79) 
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सहारे(बुि+ iारा) *ाhत िकया ह�आ िनचोड़ ही हमारे सौ�दय2-बोध का आधार है । और िचE 
या मूित2 म� जो रेखा क, वTता है, अथा2त जो l>य, %पृ>य अथवा %थूल है, वही यिद का	य म� 
आकर उिb क, वTता का परम सूjम 3प ले लेती है, तो Wया हमरी बुि+ उसे पकड़ नह5 

सकती? गोचर अनभुव से पाया ह�आ सjूम-बोध Wया वहाँ हमारा सहायक नह5 होता?”
1- 

अZेय जी क, बातH से %प�ट है िक गोचर मानव अनुभव म� वT रेखा क, गित मंडलाकार होती 
है और सूjम-बोध सहायक होता है । 

 जैसा िक पहले दखेा जा चुका है िक सुंदरता का बोध माE इि�Bय-बोध नह5 है । 
WयHिक गोचर मानव अनभुव भी एक सा नह5 है। मुिbबोध तो सौ�दय2-*तीित और 
सामिजक lि�ट म� िवरोध दखेने वाले दाश2िनकH क, कृिEम िवभािजत-बुि+ पर 	यं�य करने 

के बाद िलखते ह�- “किव, कहानी-लेखक, उप�यासकार क, सौ�दय2 *तीित म� वह 
सामिजक lि�ट सि�निहत है, िजसका उसने उन जीवन-*सगंH के मािम2क आकलन के समय 
उपयोग िकया था । इस सामिजक lि�ट के िबना वह सौ�दय2-*तीित ही असभंव थी । हो 
सकता ह ैिक यह lि�ट उसन ेपर9परा से, सामािजक-राजनैितक वायुमंडल से, *ाचीन तथा 
नवीन के सं%कारH-प]र�कारH से *ाhत क, हो । िकसी भी िवषय के आ@मगत आकलन तथा 
संकलन करने के समय से हमारे मन म�, उसक, िविवध बातH का जो मूxयांकन शु3 होता है 
वह अंत तक रहता है, जब तक िक वह सृजनशील *िTया समाhत नह5 हो जाती । 
सृजनशील *ेरणा या बुि+ %वयं एक आलोचनाशील मूxयांकनकारी शिb है, जो इस 
मूxयांकन के iारा ही, अपने *सगं को उठाती है और उसे कला@मक 3प से *%तुत करती है । 
िबना मूxयांकनशील शिb के, कोई सृजन, कम से कम सािहि@यक सृजन, नह5 ही हो सकता 
है चाह ेवह *ातःकाल म� गलुाब सूघंने का, *णियनी के चु9बन या कारखाने म� हड़ताल का 
*संग हो । जब-जब ये िचE सृजनशील *िTया का एक अंग बन�ग,े उनम� उिचत काट-छांट 
और संकलन होता रहगेा । इसक, पूरी मनोवैZािनक *िTया म� हमारी मूxयांकनकारी शिb, 
बराबर उसी बात को लेगी िजसे हम मािम2क समझते ह� । इस मूxयांकनकारी शिb के िबना, 
हम मािम2क अशं का संपादन नह5 कर सकते । दसूरे शKदH म� हमारी सृजन-*ितभा जीवन-
*संग क, उ�ावना से लेकर तो अि�तम संपादन तक अपनी मूxयांकनकारी शिb का उपयोग 

                                                
1  सौ�दय2-बोध और िशव@व-बोध-अZेय(संकxप का सnदय2शा%E, पृ. 79-80) 
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करती है ।...मतलब यह िक जीवन-*सगं म� तxलीनता *ाhत कर हम इतने डूब नह5 जाते 
िक समािध लग जाती हो, वरन् मूxयांकनकारी शिb के सचेत *योग से हम उसके मािम2क 
अंश उठाते ह� । अपनी Zानसंवदनाओं और संवदेनाZान के *योग से हम उनके उिचत अशंH 
को *%ततु करने के िलए अनवरत मूxयांकन और सतत सपंादन करते जाते ह� चाह े वह 
िचEकला ही WयH न हो। ...सौ�दय2-*तीित क, डु�गी पीटनेवाले लोग सामािजक lि�ट से भले 
ही ऊपर से थोपी ह�ई समझ�, वह व%तुतः यिद lि�ट है तो कभी भी थोपी ह�ई नह5 रहती, वरन 
हमारे अंतर का एक िनजचेतस आलोक बनकर सामने आती है । और िजस सामिजक lि�ट म� 

यह िनजचेतस आलोक नह5 है, वह lि�ट नह5 है, और कुछ भल ेही हो ।”1-%प�ट है िक 
सािहि@यक सृजन मशीनी सृजन से िभ�न है । इसीिलए किव क, मूxयांकनकारी शिb एक 
पूरी *िTया से गुज़रती है तथा जीवन-*सगं के मािम2क अंश को Zानसंवदेनाओं व 
संवेदनाZान के *योग से *%तुत करती है । किवता, सािह@य, और कला पर यह सामा�यतः 
लागू होता है । 
 उपयु2b िववेचन से %प�ट है िक मानव iारा रिचत सौ�दय2 *ाकृितक सौ�दय2 से अलग 
नह5 है । मानव अनुभव गोचर व%तु का होता है । सामिजक lि�ट किव के अंदर िनजतेजस का 
आलोक बनकर सामने आती है । इसीिलए किव क, मूxयांकनकारी शिb एक पूरी *िTया से 
गुज़रती ह ैतथा जीवन-*सगं के मािम2क अशं को Zानसंवेदनाओं व संवदेना Zान के *योग से 
*%तुत करती है । किवता या सािह@य म� यह *िTया सामा�यतः लागू होती है । िक�तु कैसे? 
इस बात को समझन ेके िलए का	य या सािह@य का िव>लेषण *%तुत िकया जाये । आचाय2 

हजारी *साद िiवेदी ‘माE हमारे यहाँ’ का ��ा%E नह5 चलाते अिपतु शKद और अथ2 के 

‘सािह@य’ क, चा�ता का िवचार करते ह�ए उसे उ�चतर पटभूिम पर रखकर दखेते ह� । व े

िलखते ह�- “का	य भी %थलू जगत से िवि�छ�न होकर नह5 रह सकता; WयHिक शKद और 
अथ2 ही उसके शरीर ह� और अथ2 शKदH iारा सूिचत बा� स`ा को *कट करते ह� । एक 	यिb 
के िच` म� उिचत अथ2 को दसूरे के िच` म� *वशे करके ही शKद साथ2क होता है । भावावेग 
iारा कि9पत और आंदोिलत शKदाथ2 अपने सीिमत अथ2 से अिधक को *कािशत करता है । 
शKद के अिभधेय अथ2 से कह5 अिधक को *कािशत करने वाली शिb को *ाचीनH ने नाना 

                                                
1  मुिbबोध रचनावली, खmड 5, पृ. 187-88 
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नाम दकेर %प�ट करना चाहा है । सबसे अिधक *चिलत और मा�य शKद ‘	यंजना’ है । 
अनु*ास के साथ उसक, तुलना करके उसी भावावेगजिनत कंपन क, ओर इशारा िकया गया 
है । छंद उस आवगे का वाहन है । छ�दोहीन भाषा म� कxपना और स9मतु2न तो हो सकता है, 
पर आवगे का कंपन नह5 होता । *ाचीन कथाओ ंक, गG समझी जाने वाली भाषा म� भी एक 

*कार का ‘छंद’ है -एक *कार क, वT क9पनशील नृ@यभंिगमा ।...यह भाषा ही छंदोमयी 
है; इसम� छंद ह,ै झनकार है, लोच है, वTता है जो अथ2 म� आवेग भरने का *य@न करते 
ह�।...अन*ुास भावावेग के वगे म� नृ@य का छंद जोड़ता है, जब एक ही Vविन बार-बार 

दहूराई जाती है तो 'ोता आवेग क, विTमता स ेसहज ही *भािवत हो जाता है ।”1 -का	य 
के इन गुणH से सपंृb होकर सगंीत अपनी िविश�टता *ाhत करता है । किवता और सगंीत के 

अंतस�बंध पर िवचार करते ह�ए राम%व3प चतवुqदी जी िलखते ह�- “किवता और सगंीत के 
स9ब�ध म� िवचार करते समय हम दो सवा2िधक अमू`2 कला-*िTयाओं का िववेच करते होते 
ह� । किवता म� शKद से अथ2 क, *िTया चलती है, जबिक संगीत म� अथ2 सीधे Vविन या नाद से 
जुड़ा ह�आ है, जो %प�ट ही अनभुव क, *ाचीनतर और अिधक समय िनरपcे तथा साव2भौम 
*िTया है । शKद से अथ2 का स9ब�ध याlि�छक है जब िक नाद क, स`ा %वयं अपने म� स9पूण2 
है । संगीत के उपादान सुर ह� जो जल अथवा वायु क, तरह सृि�ट के अिधक मूलगामी, 
*ाकृितक और िवशु+ तoव ह�, और इसीिलए कम *योगशWय ह� । यही कारण ह ैिजससे िक 
िह�द%ुतानी शा%Eीय मौिखक सगंीत क, शतािKदयH पुरानी पर9परा म� *योग अपcेाकृत कम 
ह�ए ह� । *ायः 	यं�य म� कही जाने वाली उिb िक िजतना वह बलवती है उतना ही पूव2वत 

रहती है, कह5 ग9भीर िन�ठा के साथ कहा जा सकता है तो सगंीत कला के िलए ।”2- इस 
कथन म� जो मुIय है वह यह िक किवता म� शKद से अथ2 क, *िTया चलती ह,ै जबिक सगंीत 
म� अथ2 सीधे Vविन या िक नाद से जड़ुा ह�आ ह ै । अथा2त शKद से अथ2 क, *िTया म� सहज 
अंतस�बंध है । कह सकते ह� िक का	यगत *भाव म� संगीत क, सहज गित तभी मानी जा 
सकती है जब शKदालकंार म� अथ2 का भार कुछ न कुछ बना रह े।  

                                                
1  हजारी *साद िiवेदी संचियता, पृ. 365-366 
2  सािह@य के नए दािय@व(संचार-साधन और कला माVयमH के स�दभ2 म�), पृ. 57-58 
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 इस *कार किवता से शKद, अथ2, 	यंजना, छंद, वT क9पनशील नृ@य भंिगमा तथा 
संगीत का सहज स9ब�ध है । इस सबंंध से का	यकला बनती है । और इस का	यकला को 

भामह के ‘शKदाथ� सिहतौ का	य’ं से समझाते ह�ए डॉ. एस-सुरे�B बारिलंगे िलखते ह�- 

“व%तुतः वे हम� कला माVयम तथा कलाकार के स�दशे के बीच के स9ब�ध को समझने क, 

अंतl2ि�ट द ेरह ेह� । *%तुत स�दभ2 म� उनका वmय2 िवषय का	य है, अतः वे ‘शKद’ और ‘अथ2’ 
क, बात कर रह ेह� । शKद और अथ2 अथवा वाWय और वाWय िततली के दो पंखH क, भांित ह�। 
का	य के *सगं म� उ�ह� मह@वपूण2 समझना चािहए । सामा�य भाषा म� सभंवतः आशय, वा�य 
अथवा वाचक अिधक मह@वपणू2 हो सकता है । पर�तु का	य म� इन दोनH को और न एक के 

स�दभ2 को lि�ट म� रखे िबना दसूरे पर %वत�E 3प से िवचार ही िकया जा सकता है ।”1 -
शKद और अथ2 या वाचक व वा�य का जसैा स9ब�ध का	य म� है वसैा ही स9ब�ध कला म� भी । 

जबिक िवजे�B जी िलखते ह�- “हम उसका(*कृित) किवता म� अपनी तरह से पुनसृ2जन कर 
सकते ह� । उसे कला@मक आकृित द ेसकते ह� । उसका 3पकH iारा मानवीकरण िकया जा 
सकता है । एक तरह से किव ने अपने व%तजु�य अनुभवH का ही िब9बH, 3पकH और शKदH के 
iारा पुनःसृजन िकया है । यानी वे अनुभव जो व%तुजगत के, एक *कार से, िब9ब ही ह� । हम 
ऐसा कुछ नह5 िसरजते जो हमने *@यc या परोc अनभुव नह5 िकया हो । िकसी अनुभव का 
आधार व%तुजगत ही है। इसीिलए सृजन के बुिनयादी �ोत बाहर ह� । कxपना िब9बH के 
माVयम से रचना@मक िचंतन है । हम ऎसी िकसी चीज़ क, कxपना नह5 कर सकत,े िजसे 
हमने इि�BयH iारा न जाना हो । जैसा म�ने कहा है िक पुन%सृजन सीधा सपाट कम2 नह5 ह ै। 
एक तो इसम� मेरा पूरा आ�यंतर घुला-िमला रहता है । दसूरे, हम व%तु जगत को इस तरह 
पुन%सृिजत करते ह� िक सृिजत व%तु नई, मौिलक और बड़ी अनहोनी लगने लगे कई बार 
लगता है िक जो पुन%सृिजत ह�आ है वैसे कभी न तो पहल ेकभी सोचा, न दखेा और न सुना । 
यह एक अलग बात है । पर किवता म� जो घिटत ह�आ है वह कभी जीवन म� चाह ेउस तरह न 
घटा हो िफर भी वह घट सकता है इसीिलए किवता सबसे �यादा संभािवत सच को रचती है । 

एक ऐसा संभािवत सच िजसे हम का	य तक2  से समझ सकते ह� ।”2 सृजन के बुिनयादी �ोत 

                                                
1  भारतीय सौ�दय2शा%E क, नयी परीभाषा, पृ. 26-27 
2  सौ�दय2शा%E : भारतीय िच` और किवता, पृ. 92-93 
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माE बाहर मानने वाले िवजे�B जी व%तु को अिधक महoव दतेे ह� । जबिक िभ�न स�दभ2 म� 

िiवेदी जी अथ2 क, विTमता को भी समान महoव दतेे ह� –“अथ2 क, विTमता को *कट 
करने वाली शिbयां मनु�य के िच` म� गदुगुदी ज़3र उ@प�न करती है, सािह@य म� उनक, 
आव>यकता भी होती है । इन सूिbयH के सहारे कोमलीकृत िच` म� किव सहज ही भावH को 
*वेश करा दतेा है । वृह`र मानव जीवन को गाढ़ भाव से उपलKध कराने म� सूिbयां सहायक 

होती ह�, पर�तु उससे िवि�छ�न होने पर उनक, उपयोिगता कम हो जाती है ।” -इसिलए 

िiवेदी जी मानते ह� िक –“केवल गितमाE आ जाने से वह उ}>ेय िस+ नह5 होता जो का	य 
का *धान उ}>ेय है । गित तो जड़ िपंडH म� भी होती है । यह ध]रEी-खmड न जाने कब स े
गितशील ह,ै लेिकन जड़ता उसक, गित म� बाधा पह�ंचाती है । जड़ िपंड घमूिफर कर एक ही 
%थान पर आ जाता है, चेतन आगे िनकल जाता है । वतु2लाकार माग2 गित म� संच]रत 
जड़धम2-ज�य बाधा का प]रणाम है, वह पद-पद पर बाधा पह�ंचाता है और जड़ िपंड 
चWकरदार माग2 म� घूमने को बाVय होता है । गित के साथ आगे बढ़ना भी आव>यक है । इसी 

को ‘*गित’ कहते ह� । यह चेतना क, अपनी िवशेषता है । जब तक सूिbयH म� यह चेतन धम2 
नह5 संच]रत होता तब तक छंद उनम� गित के वेग भर द ेसकते ह�, *गित का उ@साह नह5 
संच]रत कर सकते । जो किव@व मनु�य को घमुािफरा कर जहाँ का तहाँ छोड़ दतेा है उसम� 
गित तो है लेिकन *ाण नह5 है। कुछ *ाण भी चािहए । केवल कहना तो कहना नह5 है, कहन े
क, च]रताथ2ता इस बात म� ह ैिक मनु�य को आ@म-धम2 के *ित सचेतन बनाये । िजस कहन े
से कहन ेवाले क, वेदना *@यc न हो जाये, 'ोता का �दय सहानुभूित से पणू2 न हो जाये, 

उसम� %वाद Wया है भला!”1-%प�ट है शKदाथ2 के साथ-साथ समवदेना भी होनी चािहए । कह 
सकते ह� िक हमारी अ�तःस`ा  क, तदाकार प]रणित सुंदरता के िलए आव>यक है ।  
 आचाय2 रामचंB शुWल ने भी सौ�दय2 को समझाने के Tम म� योरोपीय कलावाद क, 

िखxली उड़ाते ह�ए िलखा ह-ै “सौ�दय2 बाहर क, कोई व%तु नह5 है, मन के भीतर क, व%तु है । 
योरोपीय कला समीcा क, यह एक बड़ी ऊंची उड़ान या बड़ी दरू क, कौड़ी समझी गई है। पर 
वा%तव म� यह भाषा के गड़बड़ झाले के िसवा और कुछ नह5 है । जैसे वीरकम2 से पथृक वीर@व 
कोई पदाथ2 नह5 वैसे ही सु�दर व%तु से पृथक सौ�दय2 कोई पदाथ2 नह5 । कुछ 3प-रंग क, 

                                                
1  हजारी *साद िiवेदी संचियता, पृ. 369-70 
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व%तुएं ऎसी होती है जो हमारे मन म� आत े ही थोड़ी दरे के िलए हमारी स`ा पर ऐसा 
अिधकार कर लेती है िक उसका Zान ही हवा हो जाता है और हम उन व%तुओं क, भावना के 
3प म� ही प]रणत हो जाते ह� । हमारी अ�तःस`ा क, यही तदाकार-प]रणित सौ�दय2 क, 
अनुभूित है । इसके िवपरीत कुछ 3प-रंग क, व%तुएं ऎसी होती ह� िक िजनक, *तीित या 
िजनक, भावना हमारे मन म� कुछ दरे िटकने ही नह5 पाती और एक मानिसक आपि`-सी 
जान पड़ती है । िजस व%तु के *@यc Zान या भावना से तदाकार प]रणित िजतनी ही अिधक 
होगी, उतनी ही वह व%तु हमारे िलए सु�दर कही जायेगी । इस िववेचन से %प�ट है िक 

भीतर-बाहर का भदे 	यथ2 है । जो भीतर है वही बाहर है ।”1- इस िववेचन को %प�ट करने 

के उपरा�त आचाय2 शुWल िलखते ह�- “जैसा िक कहा जा चुका है, सौ�दय2 का दश2न मनु�य 
मनु�य ही म� नह5 करता, *@युत पxलव-गुि9फत पु�पहास म�, पिcयH के पcजाल म�, 
िस�दरुाभ सांVय िदगंचल के िहरmयमखेला-मंिडत घनखmड म�, तषुारावृ` तुगं-िग]र-िशखर 
म�, च�Bिकरण से झलझलात ेिनझ2र म� और न जाने िकतनी व%तुओं म� वह सौ�दय2 क, झलक 

पाता है ।”2- शुWल जी क, इन बातH से %प�ट ह ैिक भीतर और बाहर म� कोई भेद नह5 है । 
साथ ही सुंदरता केवल मानव तक सीिमत नह5 है अिपतु *कृित के िविभ�न अनुभवH म� भी है। 
यह बात तब और मह@वपूण2 हो जाती है जब िवषाb वायू चारH तरफ फैल रही हो ।  

 शा%E के सौ�दय2 के बरWस याद आते ह� मुशंी *मेचंद, िज�होन� ‘सािह@य का उ}>ेय’ 

शीष2क से िनबंध म� िलखा है- “अब सािह@य ने यह काम अपने िज9मे ले िलया है और उसका 
साधन सौ�दय2-*ेम है । वह मनु�य म� इसी सौ�दय2-*ेम को जगाने का य@न करता है । ऐसा 
कोई मनु�य नह5, िजसम� सौ�दय2 क, अनुभूित न हो । सािह@यकार म� यह वृि` िजतनी ही 
जागृत और सिTय होती है, उसक, रचना उतनी ही *भावमयी होती है । *कृित-िनरीcण 
और अपनी अनुभूित क, तीjणता क, बदौलत उसके सnदय2बोध म� इतनी ती�ता आ जाती है 
िक जो कुछ असुंदर है, अभB है, मनु�यता से रिहत है, वह उसके िलए अस� हो जाता है । 
उस पर वह शKदH और भावH क, सारी शिb से वार करता है । यH किहए िक वह मानवता, 
िद	यता और भBता का बाना बाँधे होता है । जो दिलत ह,ै पीिड़त है, वंिचत है -चाह ेवह 

                                                
1  िचंतामिण, पृ. 96 
2  िचंतामिण, पृ. 97 
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	यिb हो या समूह, उसक, िहमायत और वकालत करना उसका फज2 है । उसक, अदालत के 
सामने वह अपना इ%तगासा पेश करता है और उसक, �याय-वृि` तथा सौ�दय2-वृि` को 

जाDत करके अपना य@न सफल करता है ।”1- इसीिलए *ेमचदं जी का ज़ोर इस बात पर था 

िक- “उसक,(कलाकार) lि�ट अभी इतनी 	यापक नह5 िक जीवन-संDाम म� सौ�दय2 का 
परमो@कष2 दखे े। उपवास और न�नता म� भी सौ�दय2 का अि%त@व सभंव है, इसे कदािचत वह 
%वीकार नह5 करता । उसके िलए सौ�दय2 सु�दर %Eी म� ह ै-उस ब�चH वाली गरीब 3प-
रिहत %Eी म� नह5 जो ब�चे को खेत क, मेड़ पर सुलाये पसीना बहा रही है ! उसने िन>चय 
कर िलया है िक रंगे होठH, कपोलH और भnहH म� िनःसंदहे सुंदरता का वास है, उसके उलझे 

ह�ए बालH, पपिड़यH पड़े होठH और कु9हलाये ह�ए गालH म� सौ�दय2 का *वेश कहाँ?”
2-*ेमचदं 

जी का यह 	यं�य है आिट2फ,िशयल लोगH पर । जो वैिवVय पणू2 सहज जीवन को महoव नह5 
दतेे, उनके िलए मुशंी *मेचंद का उपयु2b कथन भी महoव नह5 रखता ।  
 माE 3प-रंग पर ज़ोर दनेे वाले Kयूटी क9पटीशन के आयोजकH को *भाकर 'ोिEय 

जी का यह कथन भी दखेना चािहए- “3प का संTमण नह5 होता, गुण का संTमण होता है। 
गुण के सTंमण क, इ�छा यथाथ2 है और सामिजक िवकास का आधार भी । इसिलए जब हम 
िव>व के सौ�दय2 क, दैिहक आधार पर पराका�ठा तय करते ह� तो भूल जाते ह� िक हम %Eी के 
और शायद सम%त मानवता के सnदय2बोध को एक झूठी, कृिEम *वंचना म� भुलाकर 
मानवता के भाव-सौ�दय2, कम2-सौ�दय2, च]रE-सौ�दय2, साहस, मूxय को न�ट कर रह ेह� । 
िजस िदन शरीर क, कसौटी पर कोई सु�दरी िव>व िवजय करती है उसी िदन दिुनया भर क, 

ि%Eयाँ परािजत हो जाती ह�-यानी %Eी के सारे गुण, सारे मूxय और सारी उपलिKधयाँ ।”3 
इस कथन से %प�ट है िक 3प का संTमण नह5 होता वरन् व%तु के गुण का संTमण होता है । 
सौ�दय2 के दश2न के आधार पर चलने वाले लोगH पर मुंशी *ेमचदं और *भाकर 'ोिEय के 
कथन उपयुb बैठते ह� ।  

                                                
1  सािह@य का उ}>ेय-*ेमचंद (िह�दी सािह@यशा%E, पृ. 29) 
2  सािह@य का उ}>ेय-*ेमचंद (िह�दी सािह@यशा%E, पृ. 30) 
3  सौ�दय2 का ता@पय2, पृ. 24-25 
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 इस *कार सौ�दय2 क, प]रभाषा बनाना अ@यंत जिटल है । भारतीय िच�तक मानते रह े
ह� िक सौ�दय2 अनभुूित का िवषय है न िक ऐि�Bयानुभूित का । वे यह भी मानते रह ेह� िक 
मानवीय सौ�दय2 *ाकृितक सौ�दय2 से िविछ�न नह5 है । ये मनीषा िपंड और जगत म� अभेद 
lि�ट का प]रचय दतेी है । यह बात भी %प�ट हो चुक, है िक सारी कलाएं शKदाथ2 के छंद से 
िनसृत ह� । िकसी भी सािह@य अथवा कला म� समवदेना का होना अिनवाय2 है । सािहि@यक 
सज2न मशीनी उ@पादन से इसिलए िभ�न ह ै िक किव क, मूxयांकनकारी शिb एक लबंी 
*िTया से गुज़रती है तथा जीवन-*सगं के मािम2क अंश को Zानसंवदेनाओं व संवदेनाZान से 
*%तुत करती है । का	यगत संकेतH म� जब तक चेतन धम2 नह5 संचा]रत होता तब तक *गित 
का संचार भी नह5 हो सकता । का	यगत *भाव म� सगंीत क, सहज गित तभी सभंव है जब 
शKदालकंार म� अथ2 भार कुछ न कुछ बना रह े । अथ2 क, विTमता को *कट करन े वाली 
सूिbयां मानवजीवन को गाढ़ भाव से उपलKध कराने म� सहायक होती ह� । यह भी ज़ािहर है 
िक गुण का संTमण होता है न िक 3प का । अतः *कृित और मानव, शKदाथ2, मतुा2मुत2, छंद 
म� अभेद lि�ट मानी जानी चािहए । किव क, समवदेना इसीिलए मह@वपूण2 है WयHिक वह 
जीवन के मह@वपूण2 *>नH से जुड़ी है । अतः अब दखेा जाना चािहए िक शमशेर का सौ�दय2 से 
Wया आशय है तथा उनक, रचना-*िTया कैसी है । 
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3. ����� �� ������ ���� � �� � �!"#-$�%��  
  

 “ĩĜĂ ĩŉĮĥĕľ  
  Ĵī ĦĴИ Ń 

 Ī ĥĤ ĔŉĮĥĕľ,  

  ĩĜĂ Ĵľ”1
 

  ‘दसूरा सhतक’ से ही ‘बात बोलगेी’ पर ज़ोर दनेे वाला किव अपने वb	य को िकस िदशा 
म� आगे बढ़ाएगा, यह तो उसके स9पणू2 रचना-कम2 को दखेकर ही कहा जा सकता है । चूँिक 
*>न सौ�दय2 का है इसिलए शमशेर के सौ�दय2 स9ब�धी मत को जानने से पहले िवजयदवे 

नारायण साही जी का मंत	य जानना उिचत होगा ।’शमशेर क, का	यानुभूित क, बनावट’ म� 

'ी साही जी िलखते ह�- “ताि@वक 3प म� शमशेर क, का	यानुभूित सौ�दय2 क, ही अनुभूित 
है। िजन लोगH का Iयाल है क, छायावाद के बाद िह�दी किवता ने सौ�दय2 का दामन छोड़ 
िदया है, उ�हHने शायद शमशेर क, किवताओं का आ%वादन करने का क�ट कभी नह5 िकया। 
म� एक कदम और आगे बढ़कर कहना चाहfगँा िक आज तक िह�दी म� िवशु+ सौ�दय2 का किव 

यिद कोई ह�आ है तो वह शमशेर ह� । और इस ‘आज तक’ म� म� िह�दी के सब किवयH को 

शािमल करके कह रहा हf ँ।”-बात यह5 समाhत नह5 हो जाती, वरन् शमशेर क, किवताओं 

के उ+रण से जो धारणा साही जी बनाते ह� वह इस *कार है- “सच तो यह है िक शमशेर क, 

सारी किवताएँ यिद शीष2कहीन छप� या उन सबका एक ही शीष2क हो ‘सौ�दय2’ शु+ सौ�दय2, 
तो कोई अंतर नह5 पड़ेगा । शमशेर ने िकसी िवषय पर किवताएँ नह5 िलखी ह� । उ�हHने 

किवताएँ, िसफ2  किवताएँ िलखी ह�, या यH कह� िक एक ही किवता बार-बार िलखी है ।”2- 
िवजयदवे नारायण शाही जी के उपयु2b कथन िकतने सही हो सकते ह� यह किव िव�णु खरे के 
इस कथन से %प�ट होता है । साही जी से अपनी असहमित दज2 करते ह�ए िव�णु खरे िलखते 

ह�- “शमशेर के वb	य के दो अंशH के गलत अथवा िवकल पाठ के आधार पर साही ने 
शमशेर क, किवताओं क, बनावट और उसके सौ�दय2 के बारे म� जो %थापना क, है वह 

                                                
1  दसूरा सhतक, पृ. 81   
2  छटवाँ दशक,  पृ. 200,204 
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िदलच%प है...िज�हHने शमशेर क, किवताओं को पढ़ा है Wया वे वाकई उ�ह� ‘सौ�दय2, शु+ 

सौ�दय2’ के (एक ही) शीष2क के नीचे रख सकते ह�? WयHिक(तब यह) बहस-एकदम उठेगी, 
क, अ	वल तो सौ�दय2 मान� Wया और िफर िवश+ु सौ�दय2 के माने Wया? यिद िवश+ु सौ�दय2 

का अथ2 ‘राजिनितक *दषूणकारी %पश2 से मbु िनजी रागमयता’ भी मान ल� तो शमशेर क, 
दज2नH वैसी दिूषत किवताओं को अ�य उ�ह5 क, सु�दर शु+ किवताओं के साथ कैसे रख�गे? 
और शमशेर के यहाँ जो क|य, िशxप, िब9ब और संगीत का िमला-जुला वैिवVय है उसे 
दखेते ह�ए आप यह कैसे कह द�गे िक शमशेर ने एक ही किवता बार-बार िलखी है? यिद 
शमशेर क, हर किवता पर उनक, एक न एक *कार क, छाप है, िजसे आप पहचान लतेे ह� 

और आनंिदत होते ह�, तो भी वे एक ही किवता तो न ह�ई ।”1-किव िव�णु खरे तथा साही जी 
के उपयु2b कथन सभंवतः तब तक %प�ट नह5 हHगे जब तक िक हम शमशेर के सौ�दय2 
स9ब�धी िवचारH को न जान ल� ।  

 ‘दसूरा सhतक’ के आ@मवb	य म� शमशेर िलखते ह�- “हम आप ही अगर अपने िदल 
और नज़र का दायरा तगं न कर ल� तो दखे�गे िक हम सबक, िमली-जुली िज़ंदगी म� कला के 
3पH का खज़ाना हर जगह बेिहसाब िबखरा चला गया है । सुंदरता का अवतार हमारे सामन े
पल-िछन होता रहता है । अब यह हम पर ह,ै ख़ास तौर से किवयH पर िक हम अपने सामने 

और चारH ओर क, इस अनंत और अपार लीला को िकतना अपने अंदर घुला सकते ह� ।”-

लेिकन इसके ठीक बाद यह जोड़ना नह5 भूलते िक –“इसका सीधा-सादा मतलब ह�आ अपने 
चारH तरफ क, िज़ंदगी म� िदलच%पी लेना, उसको ठीक-ठाक यानी वैZािनक आधार पर(मेरे 
नज़दीक यह वZैािनक आधार माWस2वाद है) समझना और अपन ेअनभुव को इसी समझ और 

जानकारी से सुलझा कर %प�ट करके, पु�ट करके अपनी कला-भावना को जगाना।”2-%प�ट 

है िक शमशेर का ‘सौ�दय2’ या ‘सु�दर’ से ता@पय2 कला के 3पH से है । िजसका खजाना उनके 
आसपास क, िज़ंदगी म� िवखरा पड़ा है । इस िलहाज़ से तoवतः िवजयदवे नारायण साही का 

मत उिचत जान पड़ता है । िक�तु शमशेर िजस *कार इस नाना 3पा@मक जगत म� ‘अपार 

लीला’ या ‘अनंत लीला’ को दखेते तथा सुनते ह�, उससे तो यही %प�ट होता है िक इस जगत 
                                                
1  http://www.srijangatha.com/? pagename= mulyankan1- Feb 2k7. 
2  दसूरा सhतक, पृ. 80 
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म� एक िव>व	यापक छ�दोधारा है । Wया वह छ�दोधारा ि%थर ह?ै यिद नह5 तो किवता या 
कला कैसे ि%थर रह सकती है । इस lि�ट से किव िव�णु खरे का मत भी व%ततुः उिचत लगता 
है । शमशेर के उपयु2b वb	य से जो मुIय बात िनकलकर आती है वह है कला । तब सवाल 
उठता है िक Wया कोई कला 3प िबना व%तु के रह सकता है? यिद नह5 तो कहा जा सकता है 

िक शमशेर के यहाँ ‘सौ�दय2’ से ताoपय2 ‘कला’ से है ।  
यिद माना जाये तो हरेक किव सौ�दय2 का किव होता है । किव क, चेतना जैसा िक 

शमशेर मानते ह� ‘पल-िछन’ बदलते सौ�दय2 का साcा@कार पाने के िलए िवकल रहती है। 
इसीिलए वह ऎसी जगहH पर भी सौ�दय2 के दश2न को रेखांिकत करने और उसे उदघािटत 
करने म� सcम हो पाती ह� जहाँ सामा�य lि�ट उसे दखे पाने म� िवफल रहती है । दरअसल 
किव क, आखँH म� ही एक िवशेष *कार क, सौ�दय2 lि�ट होती ह,ै िजससे वह िकसी व%तु को 
ठीक-ठीक समझने और पकड़ने क, कोिशश करता है । िक�तु यह *यास िन�}>ेय नह5 होता 
। उसका कोई न कोई सरोकार अव>य होता है । *कृित ने भी सौ�दय2 क, सृि�ट अिनवाय2 3प 
से िकसी न िकसी *योजन को Vयान म� रखकर क, होगी । ये और बात है िक हम उस *योजन 
को %प�टतः नह5 जानते । िक�तु *कृित से िभ�न जो कलाकार सृि�ट करता है उसे हम समझ 
सकत ेह� । तब सौ�दय2 को अधूरे आयाम म� दखेना िकसी आलोचक क, lि�ट हो सकती है 
िक�तु िकसी किव क, नह5 । अतः दखेना होगा िक शमशेर कला या किवता का Wया *योजन 

या उ}>ेय बतलाते ह� । ‘कुछ और किवताए’ँ क, भूिमका म� शमशेर िलखते ह� िक- “किव का 
कम2 अपनी भावनाओं म�, अपनी *ेरणाओं म�, अपने आतं]रक सं%कारH म�, समाज-स@य के 
मम2 को ढालना उसम� अपने को पाना है, और उस पाने को अपनी पूरी कला@मक cमता से 
पूरी स�चाई के साथ 	यb करना है, जहाँ तक वह कर सकता हो । म� िजतना मह@व ऎसी 
अिभ	यिb को दतेा हf-ँकिव के जीने माE के िलए िजतना मह@वपणू2 समझता हf ँ -उतना 

उसके *काशन को नह5 ।”-%प�ट है िक शमशेर कला को *काशन क, चीज़ नह5 मानते 
अिपतु अपनी ईमानदार अिभ	यिb पर अिधक बल दते े ह� । िक�तु यह स�ची अिभ	यिb 

िजसके बल पर िटक, ह�ई है, वह है ‘समाज-स@य का मम2’ । अतः दखेना होगा िक ‘समाज-

स@य का मम2’ आग ेके कथन म� भी %प�ट ह�आ है या नह5? शमशेर िलखत ेह�- “िफर भी म� 
अपनी *ेरणाओं को कुछ ऐितहािसक स@यH से जोड़ने क,, उसके मम2 को अपनी धड़कन के 
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साथ 	यb करने क, कोिशश क, है...िफर भी म� दोहरा कर कहना चाहfगँा िक जहाँ तक वह 

मेरी िनजी उपलिKध है, वह5 तक म� उ�ह� दसूरH के िलए भी मूxयवान समझता हf ँ।”
1-शमशेर 

के ‘समाज-स@य का मम2’ तथा ‘ऐितहािसक स@य के जुड़ाव’ को अब और %प�ट िकया जा 

सकत है । कह सकत े ह� िक किव शमशेर के िलए किव कम2 या कला का उ}>ेय ‘िनजी 

उपलिKध’ है और उसी शत2 पर दसूरH के िलए भी मूxयवान है ।  

 ‘दसूरा सhतक’ के आ@मवb	य म� तथा अ�य %थानH म� भी शमशेर बहादरु िसंह अपने 
को माWस2वाद के अिधक नज़दीक पाते ह� । कैसा है शमशेर का माWस2वाद या िकस 3प म� वह 

उनके नजदीक है? महावीर अDवाल से बातचीत करते ह�ए शमशेर कहते ह�- “माWस2वाद को 
म� आदमी के इितहास को समझने क, lि�ट से बह�त ज़3री समझता हf,ँ पर जब िवचारधारा 
को किवता के %तर पर लाने क, कोिशश करता हf ँतो मेरी ख़ास कोिशश यही रही है िक 
िकसी भी क,मत पर का	या@मकता न खोने पाये । माWस2वाद से मेरा नज़]रया बेहतर ह�आ है । 
अिधक वैZािनक और अिधक िव>वसनीय भी ह�आ । इससे अपनी lि�ट म� िव%तार आता है, 
साथ ही िव>वबंधुता का अहसास भी होता है । माWस2वाद का अVययन म� हर रचनाकार और 
कलाकार के िलए बह�त ज़3री मानता हf ँ। उसके िबना रचनाकार को न िदशा िमल सकती है 
और न उसक, चेतना िवकिसत हो सकती है । उसके िबना उसम� वदेना आती है पर धार नह5 

आ पाती ।”- और आगे भी- “बह�त मोटे तौर से, आज म� िकसी िवशेष दल या िवचारधारा 
के साथ तो नह5 हf,ँ पर म� अपने को माWस2वाद क, तरफ िखंचता ह�आ पाता हf ँ। माWस2वाद को 
म�ने सामिजक, राजनैितक पहलओुं से नह5 दखेता, बिxक हमारे युग म� मानव के गहनतम 
िच�तनH से जुड़ा ह�आ है । अतः वह मुझे स9यक 3प से अिधक भौितक जीवन-संघष� का एक 
अिनवाय2 और अनुपcेणीय िह%सा लगता है । एक तरफ तो माWस2वाद मानव के अपन ेसंघष� 
को िकसी ठोस िचंतन भूिम पर lढ़ 3प से %थािपत करना चाहता है और %थािपत करने क, 
*िTया ही उसके जीवन का इितहास है, दसूरी ओर वह आज के जिटल संघष� म� कामयाब 
होने के िलए अद9य शिb का *ेरक और �ोत बनकर उसको आंत]रक 3प से बह�त ही ठोस 
सहारा दतेा है । इस तरह आज भी किव के िलए *ेरणादायक कxपना के साथ वZैािनक lि�ट 
बह�त आव>यक ह ै। यह ज़3र है िक म� उस अथ2 म� माWस2वादी कभी नह5 रहा िजस अथ2 म� मेर े
                                                
1  कुछ और किवताएँ, भूिमका से  
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*गितशील दो%त, मसलन् िशवदान िशंह चौहान और राजीव सWसेना ह� । पर�तु माWस2वाद 

मेरी ज़3रत थी और स�ची ज़3रत ।”1- ज़ािहर है शमशेर के िलए माWस2वाद, िव>वबंधतुा 
के अहसास से, आदमी के इितहास को समझने क, lि�ट से, मानव के गहनतम िच�तनH से 
जुड़ा होने क, lि�ट से, वैZािनक lि�ट *दान करता है, िक�तु किव का िवशेष Vयान रहता है 

िक का	या@मकता न खोने पाए । %प�ट है िक शमशेर के िलए यहाँ भी अपनी ‘िनजी 

उपलिKध’ अिधक मह@वपूण2 बन जाती है । अतः शमशरे के यहाँ कला का Vयेय सौ�दय2 का 
अनुसंधान माना जा सकता है ।  

िजस किव के िलए ‘िनजी उपलिKध’ *मुख हो उसका यह कहना %वाभािवक है िक- 

“कला का संघष2 समाज के संघष� से एकदम कोई अलग चीज़ नह5 हो सकती और इितहास 
आज इन संघष� का साथ द ेरहा है । सभी दशेH म�, बशेक यहाँ भी, दरअसल आज क, कला 
का असली भदे और गुण उन लोक कलाकारH के पास है, जो जन-आदंोलनH म� िह%सा ले रहे 

ह� । टूटते ह�ए मVयवग2 के मुझ जैसे किव उस भदे को पाने क, कोिशश म� लगे ह�ए ह� ।”2- 
इतनी %प�ट %वीकारोिb के बावजूद Wया यह कहा जा सकता है िक शमशेर समाज-संघष2 
को अिधक महoव दते ेह� । मVयवग2 के किव का ज़ोर कला-संघष2 पर है, जो कला का असली 
भेद व गणु लोक कलाकारH से पाने क, कोिशश करता है । शमशेर इस *यास म� िकतना 
सफल हो पाये ह�, यह तो उनके रचना-कम2 को दखेकर ही समझा जा सकता है । शमशेर को 
का	य-3पH का इतना आकष2ण रहा है िक वह भाषा और कला के िविवध 3पH पर बल दते े

ह� साथ ही ‘फैले ह�ए जीवन और उसको झलकान ेवाली कला के अदंर सौ�दय2 क, पहचान’ के 

िलए, दसूरी भाषाओं के Zान को महoव दतेे ह� । ‘कला का 3प िनखारने और सँवारने म� 

‘कलाकार क, िदलचि%पयH को %वीकारते ह� । उनका कहना है िक- “लिलत कलाएं काफ, 
एक-दसूरे म� समाई ह�ई ह� । त%वीर, इमारत, मूित2, नाच, गाना और किवता, इन सबम�, 
बह�त हद तक एक ही बात अपन-ेअपने ढंग से खोलकर या िछपकर या कुछ खोलकर या  
कुछ िछपाकर कही जाती है । मगर इनके य े अलग-अलग ढंग दरअसल एक दसूरे स े ऐसे 

                                                
1  समकालीन भारतीय सािह@य(जनवरी-माच2 1993),  पृ. 64 
2  दसूरा सhतक, पृ. 77 
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अलग-अलग नह5 है, जैसे िक ऊपरी तौर से लगते ह� ।”
1
-इससे जो बात ज़ािहर होता है वह 

यह िक किवता म� िविभ�न कलाओं का योग होता है । कहा जा सकता है िक लिलत कलाओ ं
का अVययन स9यक 3प से होना चािहए । शमशरे के उपयु2b कथनH से यह भी सप%�ट होता 
है िक सौ�दय2 से, कला स,े किवता से उनका Wया आशय रहा है तथा उसका उ}>ेय Wया है । 
कलाकृित और सामिजक जीवन के अ�तःस9ब�ध तथा िनजता व सामािजकता के अंतःसंबंध 
आिद पर शमशेर के िवचार कैसे ह� । वैयिbक तथा सामूिहक जीवन म� कला का Wया %थान है 
एवं कला से िवचारधारा का कैसा स9ब�ध होना चािहए-इन िवषयH पर भी उनक, राय जान 
चुके ह� । अतः उनक, रचना-*िTया को जानना आव>यक होगा ।  
 शमशेर अपनी रचना-*िTया के बारे म� डॉ. रंजना अरगड़े से कहते ह�- 

“तो...किवता मेरे सामने एक ‘eलशै’ क, तरह आती है । एकदम ‘फोस2’ के साथ । और 
अगर दो िमनट के िलए भी म� चूक जाता हf,ँ तो...its gone, gone for good, just gone for 

good...िफर वह कभी आती ही नह5 । जैस े िबजली होती है न! बस, पूर े force के साथ 

चमकती है । उसम� गज2न भी होता है, पर बस cिणक ही । बाद म� कुछ नह5 ।”...मेरी 
अिधकतर किवताएँ अपनी भाषा के साथ, शKदH के िनि>चत Tम के साथ आती है । अगर 
वह समय िनकल गया, वह Tम भी अगर गड़बड़ा गया तो the poem has lost its meaning 

किवता पूरी क, पूरी शKद के 3प के साथ आती है । म� उसे तुरंत कागज़ पर उतारना ज़3री 

समझता हf ँ।”
2-शमशेर िजस ‘eलशै’ के साथ आंत]रक ‘फोस2’ क, बात कर रह ेह� । उससे 

इतना तो %प�ट है िक वह ‘फोस2’ शKदH के िनि>चत Tम के साथ तथा 3प के साथ आता ह ै। 
लेिकन यह िसWके का एक पहलू है । दरअसल शमशेर क, रचना-*िTया एक *कार क, नह5 

है । शमशेर के का	य क, रचना-*िTया *दीघ2 नह5 होती वरन् ‘फोस2’ के समय ही वह 
अपनी 3पगत भाषा को तैयार कर लतेी है । लेिकन जैसा िक नर�B विश�ठ ने िलखा है- 

“लेिकन का	य रचना-*िTया के *दीघ2 न होने से यह िन�कष2 नह5 िनकाल लेना चािहए िक 
शमशेर क, किवता म� नाटक,य त@व या मूवम�ट नह5 होता । उनक, जिटल मानिसकता से 
छनकर आती ह�ई अनभुूित अिनवाय2तः संि>ल�ट और नाटक,य बन जाती है । शमशेर क, 

                                                
1  दसूरा सhतक, पृ. 79 
2  किवयH का किव शमशेर, पृ. 205 
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किवताओं क, यही िवशेषता है िक वे छोटी और िल]रकल होत ेह�ए भी भरपूर नाटक,यता से 
संपृb होती ह� साथ ही वे Wलािसक तट%थता का %पश2 भी िलए होती है जो शमशेर के किव-

	यिb@व का अिभ�न अंग बन गई ह ै।”1- इस *कार शमशेर क, किवता क, रचना-*िTया 
क, िवशेषता संि>ल�ट व नाटक,य मानी जा सकती है । उनक, छोटी किवताओं म� 
नाटक,यता व िल]रक के गुण पाये जाते ह� । 
 शमशेर क, किवता का ड�ाeट भी *ायः एक नह5 होता । रंजना जी से बातचीत के Tम 

म� वह कहत े ह�- “*ायः दसूरा ड�ाeट नह5 बनता । पर हाँ कुछ किवताए ँ ऎसी ह�, िजनके 
बह�त सारे ड�ाeट बनाये ह� । यह ज़3री नह5 क, पहला ड�ाeट अि�तम ही हो, पर कई बार 
अनेक ड�ाeट बनाकर भी मलू तो पहला ही रहता है । Basic रहता है । I work consciously 

on the poem.”...नह5 तो यह भी होता है िक मान लीिजए म� बह�त थका ह�आ लेटा हf,ँ और 
मेरे सामने कोई eलैश आता है...उस समय अगर अपने आपको उठाकर वह िलखने के िलए 
तैयार िकया, तब तो किवता आ गयी समझो, वरना वह गयी और कभी नह5 आयी । और 

यह सारी बात कुछ िमनटH म� होती ह� ।”2- इसीिलए ‘चीन दशे का नाम’ किवता िलखने म� 

उ�ह� करीबन साल-डढ़े साल लग गये । ‘मिणपरुी का	य-सािह@य पर एक िवहगंम न�ह5 सी 

झांक,’ किवता म� भी उ�ह� कई ड�ाeट बनाने पड़े । ‘आओ’ किवता क, गीता@मक पंिbयH को 

पूरा करने म� शमशेर को महीनH लगे । सं%कृतिन�ट समासीय शलैी म� िलखी ‘सुय2 अपोलो 

%तुित म�’ भी रचना-*िTया लंबी है । कुल िमलाकर शमशेर क, सृजन-*िकया छोटी ही 
नह5 होती वरन कई बार वह दीघ2 भी होती है । 
 कला सृजन-*िTया के और भी 3प सामने आ सकते ह� यिद हम शमशेर क, इन बातH 

को मान�-“*ेम क, पाती’ किवता भी ऎसी ही है, िजसम� मुझे समय लगा । मुझे experiments 

करने का बह�त शौक ह ै। ‘संVया’ तथा ‘*ेम क, पाती’ म� म�ने छंद *योग िकये ह� ‘*ेम क, 

पाती’ म� ‘पंिb’ छंद है, जहाँ तक मुझ ेयाद ह,ै और ‘संVया’ म� ‘िवGुxलता’ है।...म�ने इन 
पुराने छंदH के जीिवत 3प को रखना चाहा है ।...जीिवत 3प से मेरा मतलब ह,ै छंद का जो 

                                                
1  शमशेर क, किवता, पृ. 28 
2  किवयH का किव शमशेर, पृ. 206-207 
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सं%कृत म� िनि>चत 3प है वह नह5, पर वैसा िजससे उसक, 3प एवं अथ2 क, संभावनाएँ 

�यादा खुले ।”1- पर9प]रत छंद के अित]रb शमशेर आवयिवक छंद क, बात %वीकारते ह� । 

उनक, कुछ किवताएँ ऎसी भी ह� जो उनक, डायरी का अंश मानी जा सकती ह�। मसलन ‘टूटी 

ह�ई, िवखरी ह�ई’ । इस *कार क, किवता म� शमशेर क, सृजन-*िTया भाषा के %तर पर गG 

क, हो जाती है । ‘दो मोती के च�Bमा होते’ पर शमशेर कहते ह�- “म�ने आपसे बात क, थी 
न िक मेरी किवताएँ *ायः eलैश के साथ आती ह� । यह किवता भी ऐस ेही आयी थी-अपनी 
dramatical, lyrical quality के साथ । यह किवता म�ने बह�त पहले िलखी थी । शायद उस 

समय ऐसी चीज़ बह�त कम िलखी जाती थी ।”2-%प�ट है िक शमशेर का िलखने का ढंग कई 
*कार का रहा है । 
 शमशेर क, रचना-*िTया का एक *कार वह भी है िजसम� शमशेर का िचEकार 
उनके किव के सहायक के तौर पर काम करता है । मुिbबोध ने इसी को Vयान म� रखते ह�ए 

‘शमशेर : मेरी lि�ट म�’ कहा था- “शमशेर न ेअपने �दय म� आसीन िचEकर को पद�युत 
कर किव को अिधि�ठत िकया है । इससे एक बात यह ह�ई िक किव का काय2cेE(%कोप) बढ़ 
गया है । इ9*शेिनि%टक ढंग का िचEकार जीवन क, उलझी ह�ई ि%थितयH का िचEण नह5 कर 
सकता- वह उसके िकसी l>य-खmड को ही *%तुत कर सकता है । उस िविचE l>य खmड म� 
भी, वह l>य के सूjम पcH को *%तुत नह5 कर सकता । िक�तु किव वैसा कर सकता है। 
...सcंेप म�, इ9*ेशिनि%टक कला न ेशमशेर से @याग करवाया ह,ै साथ ही उ�ह� बह�त कुछ 
मौिलक और िविश�ट गणु िदए ह�, जो िकसी अ�य किव म� नह5 पाये जाते ।...कभी-कभी 
पद�युत िचEकार के िसहांसन और उस पर िवराजमान किव म� झगड़ा हो जाता है । किव 
चाहने लगता है िक िसंहासन के चंगलु से छूटकर %वतंE जीवन 	यतीत कर,े और तब 
शमशेर, एकदम कुलाट खाकर, Wलािसकल पूण2ता क, तरफ अDसर होते ह� और बह�त बार व े

सफल होते से नज़र आते ह� । उनक, ‘शाि�त’ किवता इसका एक अ@यतं मह@वपूण2 और 

सफल उदाहरण है ।”3     

                                                
1  किवयH का किव शमशेर, पृ. 210 
2  किवयH का किव शमशेर, पृ. 212 
3  समकालीन िह�दी आलोचना,  पृ. 86-87 
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 ज़ािहर है िक जहाँ शमशेर का किव हावी होता है वहाँ उनक, रचना-*िTया िभ�न 
होती है । जैसे-घनीभूत पीड़ा, एक मौन, स5ग और नाख़ून, शंख-पंख आिद । दसूरी तरफ 
शमशेर का िचEकार जब किव पर हावी होता है तो रचना-*िTया िभ�न हो जाती है । जैसे-

‘अमन का राग’, ‘पूरा का पूरा आसमान’ आिद ।  
 इस *कार शमशेर क, सृजन-*िTया म� िदलच%प िभ�नता है । राजेश जोशी के हवाले 

से शमशेर एक जगह िलखते ह�- “अब म� अपनी रचना-*िTया पर आता हf ँ। तो इसिलए ये 
अज़र करना पड़ता है मुझको िक िलखने का ढंग मेरा कई तरह का है और इसम�(आमतौर 
पर) मुIय ये है िक- वा%तव म� आपको सच बताता हf ँ िक पहली पंिb िलखने तक शायद 
मुझे इसका आभास भी नह5 होता िक म� कोई किवता िलखने जा रहा हf ँ। यह तो ज़3र है िक 
एक महीने, दो महीने, तीन महीने या कुछ अरसे तक तिबयत म� बेचैनी-सी रहती है । WयH 
रहती है? Wया रहती है? िकसी ख़ास किवता क, कोई 3परेखा नह5 रहती उसम� । कुछ 
सम%याएँ रहती ह�, कुछ उलझने रहती ह�, कुछ बाते रहती ह�- बह�त सी बात�, कुछ लोग याद 
आते रहते ह� या कुछ सम%याएँ जो सामने रहती ह� वो कचोटती रहती ह� । उनको म� रखना 
चाहता हf,ँ िलखना चाहता हf,ँ िलख नह5 सकता हf ँ। कई बात� इस तरह क,-तरह तरह क, 
बात� रहती ह�, एक तरह क, थोड़े ही । तो ऐसा होता है िक यकबयक एक इमेज जैसे कोई 
चीज़ आ जाती है और वो...यानी वो अपने शKद िलए ह�ए आती है । और म� फौरन उसको 
िलख लेता हf ँ WयHिक वो एक-आंत]रक फोस2, एक मजबूरी जो मुझे बाँध लेती है वो हाथ 
पकड़कर जैसे आयद हो मुझसे िलखवाती है । उसके िलखन ेसे मुझे एक ]रलीफ िमलता ह-ै
एक सां@वना सी-किहए, एक हxकापन महसूस होता है । और उसके बाद Tम शु3 होता है-
आगे Wया आयगेा, मुझे नह5 मालुम । उसका छंद Wया होगा या िनि>चत करके म� नह5 िलखता 
। वो अपनी रौ म� आयगेा । रौ म� । जैसे आंधी आती है तो अपने रौ म� आती है । हर आँधी एक 
ही रौ म�, एक ही तेज़ी से नह5 आती-कोई कम, कोई �यादा, कोई ज़ोर-शोर के साथ । कोई 
आयी और िनकल गई, कोई दरे तक । वगैरा । इसी तरह से ये किवताएँ भी उसी तरह से छंद 

बनाती ह�ई चली आती ह� ।”1- यह लंबा उ+रण भी पूव�b बातH क, पुि�ट करता है ।  

                                                
1  `नया-पथ, (जनवरी-माच2  2010), ‘जी को लगता है बात खरी है शायद’ राजेश जोशी 
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 इस *कार शमशेर के यहाँ सौ�दय2 से आशय कला है । कला के िबखरे ह�ए खजाने उ�ह� 
मोिहत करते ह� । वह उपयोगी कला से इतर, मानते ह� िक कला *काशन क, चीज़ नह5 । 
इसिलए शमशेर कला क, िनजी उपलिKध पर अिधक बल दतेे ह� साथ ही समाज-स@य के मम2 
को Dहण करने क, बात भी कहते ह� । उनका मानना है िक रोजमरा2 के फैले ह�ए जीवन और 
उसको झलकने वाली कला के अंदर सौ�दय2 क, पहचान होनी चािहए । WयHिक सभी कलाएं 
एक-दसूरे म� समाई ह�ई ह� । भाषाओं व लिलत कलाओं के 3पH क, िविवधता स9ब�धी मत 
को भी लjय िकया जा सकता है । शमशरे क, रचना-*िTया क, िविवधता को Vयान म� 
रखकर कहा जा सकता है िक उनम� एक नह5 बxक, कई Dाफ बनते है । उनक, रचना-
*िTया का एक अदंाज़ वह भी है िजसम� अxपाविध म� ही फोस2 के साथ �यादातर किवताएँ 
बन जाती ह� । दसूरा अदंाज़ दीघा2विध म� *ाhत क, गयी किवताएँ ह� । तीसरा वह ह ैजो डायरी 
लेखन से *ाhत होता है । चौथा वह है िजसम� किव िचEकार पर हावी हो जाता है । ज़ािहर है 
शमशेर क, सृजन-*िTया म� इतनी िविवधता है िक अ�य किवयH म� यह िविवधता िमलना 
मुि>कल है । शमशरे क, सृजन-*िTया को Vयान म� रखते ह�ए उनके सौ�दय2 स9ब�धी मतH 

क, पुि�ट के िलए उनक, किवता या कला का िववेचन उिचत होगा । अतः पहले ‘कला’ के 
व%तु-पc को दखेा जाना चािहए । 
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“Ĵĭ öĭ ī Њ ĳĿĔ 

ıĜāЗĂ ēĜ ĬĿĕ 

Ĵĭ ęŉĝĜ-ĩŘĜ Ĵĭ ĦĬĜ ħĿ ĭĜĦĜ Ĵĭ ĄĚ-ēĮ ħĭĳЛ ēĥ  
Ąĕ ĥ Ēĭ ħľęĥ ēĜ ĬĿĕ 

ıĜāЗĂ ēľ ĽˇĦŲĥ ēĮĜ ī Њ ğŀ ĩĜ ĴĿĄ 

ŐĬЛЗē ąĳľ ēĮĜ ēĜ ĦĜī ĚľĐĦ ēľ Īĭľ-ħŀ ĭľ ĕЗĂ Ĵ Ħ Ń”1
 

        किव शमशेर का यह राग 	यापक अथ� म� िहंसा म� शांित का राग है । इस राग को समझने के 
िलए आव>यक है िक शमशेर क, किवता के दो खmड सुिवधा के िलए बना िलए जाय� । पहला 
खmड व%त-ुिव�यास का तथा िiतीय खmड 3प-िव�यास का । इसिलए  जानना िहतकर होगा 
िक किवता या कला म� व%तु क, या 3प क, Wया ि%थित होती है । िकसी भी कृित म� व%तु का 

उतना ही मह@व होता है िजतना िवषय का । इसिलए िशवकुमार िम' जी िलखते ह�- “नए 
िवषय नए व%तु-तoव को सामने लाते ह� और तदपुरांत नया 3प सामने आता है । िक�तु 
कभी-कभी पुराने िवषयH या 3पH म� भी नया व%तु-तoव अिभ	यb होता है, पर�तु वह पुराने 
3पH को एकदम न�ट भी कर सकता है और फल%व3प नए 3प के उ�व के िलए रा%ता साफ 
करता है । समाज 	यव%थाओं के बदलने के साथ-साथ नए व%तु-तoव और नए 3प-तoव का 
उ�व होता है । कुल िमलाकर बात इतनी ही है िक कला तथा सािह@य के अंतग2त व%त-ुतoव 
क, सम%या बह�त आसान नह5 है । व%त-ुतoव के समुिचत अVययन के िलए समाज-
	यव%थाओं और सामिजक ि%थितयH म� Tमशः होने वाले प]रवत2न का अVययन भी आव>यक 

है । ....कृित को %थािय@व बह�त कुछ इस न	यता एवं मौिलकता पर िनभ2र करता है ।”
2
 - 

और मौिलकता के स9ब�ध म� आचाय2 हजारी *साद िiवेदी साफ-साफ कहत ेह�- “पर9परा 
के *ित या समाज के िवकासमान 	यिbत@व के *ित िवBोह ही मौिलकता नह5 है और 
पर9परागत िवषय-व%तु का िव�यास मौिलकता का िवरोधी भी नह5 है । लेखक का वही 
	यिb@व स�ची मौिलकता का अिधकारी हो सकता है जो सामािजक मगंल के *ितकूल न 

                                                
1  बात बोलगेी, अमन का राग, पृ. 79 
2  माWस2वादी सािह@य िचतंन :इितहास तथा िस+ातं, पृ. 391-92. 
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हो।...इ�ह5 बातH को Vयान म� रखकर किववर रिव�Bनाथ ठाकुर ने बँगला म� 

‘ओ]रजनेिलटी’ के तौल पर चलने वाले मौिलकता के िलए ‘%वक,यता’ शKद चलाया था । 
मौिलकता सामंज%यिवधाियनी lि�ट क, %वक,यता है । उसम� िवBोह उन असामािजक तoवH 

के *ित होता है जो मानव-समाज के िवकास के *ितकूल जाते ह�... ।”
1
- अतः भारतीय 

मनीषा क, बात से लगता है िक व%तु-त@व का स9ब�ध नए-पुराने िवषय से, 3पमय िवषय 
से, नवीन मौिलकता से, मौिलक नवीनता से उतना ही रहा है, िजतना िक 3प-तoव से । 
ज़ािहर है सामािजक-राजनीितक उतार-चढ़ाव को नज़रअंदाज़ नह5 िकया जा सकता ।  

 ‘मुज़eफ़र नगरी’ शमशेर बहादरु िसंह का घर किवता है । िजसम� वह लगातार 
चहल-कदमी करते रहते ह� । शमशेर जब किवता 3पी घर म� मौजूद हH तो दहेरादनू-
इलाहाबाद-िदxली-मुंबई-सागर-अहमदाबाद आिद क, प]रTमा लगाना घर से बाहर जाना 
होना, जो शायद किव को संभवतः मज़ंूर न हो । अतः उनके घर अथा2त किवता से ही बात 

शु3 क, जाये तो बेहतर रहगेा । किवता का शीष2क है ‘ओ मेरे घर’- 

 “ñ ī ĥĭ ĥ öĭ  
 ñ Ĵ ĥ ī ĥĭľ ħŁ źĐľ  
 ĳĜĀĳ ēĥ  čĐķ ĂŀĦ ĥ ŐĬĜ ЗĤĬĜ īĿě ĥ  

 -ñ ī ĥĭľ īĜĀ?”
2
 

  घर से, माँ से िकया गया यह सवाल िजजीिवषा मूलक है, जो *@येक मनु�य के अि%त@व से 
जुड़ा ह�आ है । *तीcारत उ`र धीरे-धीरे आगे बढ़ता है-  

 “ĂŀĦ ĥ ĬĿγ Ĵľ īĿě ĥ ЗĤĬĜ  
 Ή ĥī Ĵľ īĿě ĥ ЗĤĬĜ, ŀ̆ ĭĂī ēĝĿ Ăī  
 Ēĭ ŐĬĜ ЗĤĬĜ  
 īĿě ĥ ĪĕĐĜĦĤ ЗĤč ēĆ-ēĆ  
 īĿěĳ ĥ Īľ ЗĦĭľĴ īĿěĳ ĥ Īľ ЗĦĭľĴ!  

 Ēĭ ăεĿĂ ıЗΨıĜĮľ īēľĦľēľ ΉЗĂīĜč Ā!”3
 

                                                
1
 हजारी *साद  िiवेदी, संचियता, पृ. 168 

2  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, पृ. 19 
3  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, पृ. 19 
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  यह Eासदी है आधुिनक मानव क,, िजसे यु+, कटु-Tूर *मे, िनरीह भगवान तथा 
शिbशाली मशीन� िमलती ह� । और िमली है ऎसी िज़ंदगी-  

 “Čĳľ īĿě ĥ Зķ āĤĕľ Ĥľ 
 ñĴ  
 Ą ĀĔ Њ ĤИ Ěŉ ĕľĮľ ЗīΫľ ēĜ ĩĿ ĤĩĿ Ĥ-ĳľ Ĵ Ў 
 Ēĭ ĂĜĭ ĥ ЗĤč īĿě ĥ ăĦЗĕĦĂľ  
 ĳĜĀĳЛ ēľ ĂĭĴ  
 ăĦЗĕĦĂľ ąēĜąĬЛ ī Њ  
 īĿěĳ ĥ ĮĕĜĂĜĭ Ĥŀĭ ĚĜĂ ĥ  

 īŊĦ ēľ ǾĬă Ј ΉĂľΩĜñ ā-ĳ ĥ!”1
 

  इस जगत म� मनु�य के अि%त@व क, िवकलता और भी गहरा जाती है-  

 “Ēĭ Ĥľ īĿě ĥ čē Įāĩ ĥ ĦĜĝē ēľ  
 Ĵ Āĳľ 
 ĨĦĮľ ĴĿ Ć Ĥı ЈēıĜĮĜ ēĥ  ąĳ ęŉĭ ĳ ĥ ćĳ ęŉĭ Ăē  

 ĮĴĭĜĂľ ēĝĿ - ŀ̆ ĭ”2
 

  िकतनी बेचैन करती है यह कटु-Tूर हसँी, इस िव%तृत संसार म� । िक�तु जब िवडबंनाब+ 
मनु�य अपनी hयारी पृ|वी से, माँ से तथा घर से उ9मीद� लगाये बठैा हो तो दश2कशाला म� 

लहराती कटु-Tूर हसँी को दखेना-सुनना बेहतर होगा । 1933 म� ‘नव किव का आ�ान’ है-  

 “ħĜĕĮ ēЗĐ ЗııĿ , ēĥ ЗĮ-ЗĐĪŉĭ  
 ēŀ Ĥ-ēŀ Ĥ ēĭ θ āθ īĘĜĂĜ  

ĳĩ Ĥ ĥĐЛ ēŉ īĿēĿ ĭ ЗĤĔĜĂĜ  

 ĬĴ ăĦ āĂ ЗĘĭ-ЗĐˇīĬ ī Њ Ĕŉ ĚĜĂĜ Ń”3
 

 छायावादी पुट के साथ पागल किव िशशु जैसी उछल-कूद मचाता है । जीवन और 
जगत के *ित जो हxका-सा आकष2ण िदखाई पड़ता है, वह तब और उदघािटत होता है जब 
किव िलखता ह-ै 

                                                
1  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, पृ. 19 
2  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, पृ. 20  
3  उिदता, नव किव का आ�ान,  पृ. 24 
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“ĄĴ,Ή ĥī öĦ!  
 ĐĴ ĄĦ āĤ ĦĴИ Ĵ Ħ  
 Ěŉĕľ Ĵŉ ĚĜĦ ĥ  ī Њ  
 Ěŉ ēĿ ę Ĕŉēĭ ħĜ  ĚĜĦ ĥ ī Њ  

 ăħĦ ĥ ă āĤĭ Ĵľ Ĵ Ħ Ń”1
 

  अपने अंदर ही पाने क,  ललक  किव म� नया उ@साह जगाती है । इस पूरी किवता म� जो 
Vयान यो�य है; वह है व%त-ुजगत के *ित थोड़ा-सा आकष2ण । नए-नए बादलH को दखेकर 
जो उ@साह किव के अंदर है उसी के चलते वह उस अ�तःiार को खोलने का आ�ान करता है, 

िजसम� युगH का ‘धुआँधार पावस’ घुटा ह�आ है और ‘	योम-	योम के वc’ टूट पड़ने को 
बेताब ह� । यह एक ऎसी दिुनया है िजसम� सृि�ट-सृि�ट का वैभव बरस रहा है । इस किवता 

क, िविश�टता नए बादलH के रस से भीगती दिुनया के उस कोने से है जहां – 

“ĐĴ ēŉĦĜ ĔĜĮľ Ĵ Ħ,Ĥ ĥĔŉ-Ĥ ĥĔŉ Ń 

ĳĭ ħĭ Ĵ Ў ˇīŁ ЗĂĬЛ ēĥ  ĤĮ ēĥ  ĤĮ Ń”2
 

  यGिप इस किवता म� छायावादी शKदH क, बह�लता %प�ट दखेी जा सकती ह ैिक�तु जो दखेन े

यो�य है वह ह-ैएक नयापन । ‘%मृितयH के दल के दल’ िकतना और जगाते ह� यह 1934 म� 

*कािशत ‘सजल %नेह का भूषण केवल’ किवता म� दखेा जा सकता ह-ै  

 “ĳĴĳĜ Ą ĳƒīĿĔ ĘĿħĘĜħ  
 ĳ āśĬĜ ēľ ΉЗĂīĜ-ĳľ īŊĦ  
 ēĭĂľ Ĵ Ħ Ή ĥīĜĮĜħ  

 Ή ĥĬĳľ ĦĴИ, ħЖĭЗĘĂĜ-ĳľ ĐĴ ēŊĦ?”
3 

 किव का यह रह%यलोक पाठकH के िलए अप]रिचत-सा लगता है । किवता का अंितम 
बंद ह-ै 

 “īĭĥ ă āĂĭ ī Њ Īĭ ĚĜĂľ  

                                                
1  उिदता, नव किव का आ�ान, पृ. 23 
2  उिदता, नव किव का आ�ान, पृ. 23 
3  उिदता, सजल %नेह का भूषण केवल,  पृ. 30 
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          ēĥĐĮ ăħĦĜ ēµāĜ-ĭĜĕ :  
                    

 ĐĴ ĄĚĜĦ ĳĿĮĕĜĂľ  

                ŐĬЛ ĦĐ ĬŊĐĦ ī Њ ăĩŉĥ Đ ĦĭĜĕ?”
1
 

  इस पहलेी के सुलझ जाने से %प�ट होता है िक किव िजस प]रिचता क, बात कर रहा ह ैवह 
है और कोई नह5 अिपतु मृ@यु 3पी सु�दरी है, जो नवयौवन म� भी वैराग के िलए उकसाती है । 

किव क, बेचैनी इस ‘अजान’ म� दब गई है और बचा है माE छायावादी प]रपाटी का िनवा2ह। 
 शमशेर क, 1937 से 1947  तक क, रचनाओं का िमजाज़ जानने के िलए उिदता 
का	य-संDह क, भूिमका संभवतः सहायक हो सकती ह,ै िक�तु पहले कला के फूल 3पी 

किव क, बात को समझ िलए जाये । 1937 म� *कािशत ‘किव कला का फूल हf ँम�’ शीष2क 
किवता का यह बदं-  

 “ΩĜĭ ēĜ ćŜīΰ Đ ĦĪĐ  
 ĮĜĮ ēĭ ĄıĜ ĮĴŀ  ĳ ĥ  
 čē ˇĐĭ-ēĭĂĜĮ-ŵĐĜĮĜ ĳ ĥ   

 ρĤĬ ēŉ Ĩŀ ĀēĂĜ Ĵŀ Ā  

 ĳĜāśĬ-ĚľĐĦ ēĥ ŵĐЗĮĂ ēāĤľĮ-ćĭ ēľ ĂŀĮ Ĵŀ Ā ī Ў Ń”2
 

  किव जानता है िक जीवन संघष� से भरा ह�आ है । अतः उसने भी उ9मीदH को नह5 छोड़ा । 

‘�दय को फँूकता हf’ँ म� िनराला का *भाव भी लिcत िकया जा सकता है । इसी *कार 

1939 म� *कािशत ‘वाणी’ शीष2क किवता क, िन9न पंिbयाँ-  

 “ēī Ј ēĞŉĭ ĩĦ ĥĕĜ īĦ  
 ĩĭĳ ĥĕĜ Зöĭ ēĭ ĕĿµöĦ  
 ЗĐĴĭ-ЗĐĴĭ ēĭ ĐĦ-ĐĦ ħĜĦľ  
 ĐĦ-ĐĦ Ĥ ĥı Зöĭēĭ  

 öĦ ĩĭĳĜĬ ĥĕĜ ħĜĦľ Ń”3
 

                                                
1  उिदता, सजल %नेह का भूषण केवल,  पृ. 30 
2   उिदता, किव कला का फूल हf ँम�,  पृ. 19 
3  उिदता, वाणी,  पृ. 27 
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  इन दोनH किवताओं से किव क, आशा-िनराशाओं का पता तो चलता है, लेिकन उसका 
ख़ास अंदाज़ Wया है? यह %प�ट नह5 होता । ऎसी ही किवताओं को दखेकर सभंवतः कमला 

*साद जी ने िलखा होगा- “इन किवताओं म� किव जो कुछ कहता है उनम� या तो िविभ�न 
मानिसक ि%थितयH के सकेंत ह�, िदल के उदगार ह�, क�णा क, अिभ	यिb है, आ@मालाप है, 

या *ेम *संग ह� ।”1 – बावजूद इसके किव क, आशा-िनराशाय� ही किवता को आगे 
बढ़ाएंगी । किव कला का फूल को तथा नव किव के आ�ान को आगे क, किवताओं म� दखेना 
होगा ।  
 शमशेर क, 1937 से 1947  तक क, रचनाओं का िमजाज़ जानने के िलए उिदता क, 

यह भूिमका संभवतः सहायक होगी- “अगर मेरी वाणी म� इंसान का दद2 ह-ैछोटा-सा ही दद2 
सही, मगर स�चा दद2...भावकुता, ललक, आकांcा, तड़प और आशा, कभी घोर 3प से 
िनराशा भी िलए ह�ए, कभी उदासी, कभी-कभी उxलास भी, एक *मेी किव कलाकार, एक 
मVयवग�य भावकु नाग]रक का, जो माWस2वाद से रौशनी भी ले रहा है और सां%कृितक और 
धािम2क िविवध पर9पराओं म� अपनी नैसिग2क शिb और ऊजा2 के �ोत भी(अपनी सीमा म�, 
अपनी शिb भर) तलाश कर रहा है; एक ऐसा 	यिb िजसको सभी दीनH और सभी धम� से 

और सभी भाषाओं और सािह@य  से hयार है तथा सबसे अपने िदल को जोड़ता है ।”2
 – किव 

के इन शKदH म� 1937 तक क, रचनाओं का के�B तो िछपा ही है, सभंवतः आगे क, 

किवताओं के बीज भी इनम� िमल जाय� । 1937 म� *कािशत ‘ि%थर है शव-सी वात’ को 
िह�दी म� पुनः *वशे के 3प म� दखेा जाये तो ज़ािहर होगा िक शमशेर का %वर 1936 के बाद 
कैसे बदला-    

 “Ľˇăĭ Ĵ Ħ ıĐ ĳľ ĐĜĂ Ń 

 ĮĝēĜ Ĵ Ħ ħĽǿĘī ēĥ  öĭ ī Њ  
 ĄĥĜ ĘĜĀĤ ēĝŉĭĜ ēĜĀĳ ĥ ēĜ-ĳĜ Ń 

 ĳľĳ ĥ ēľ-ĳľ ĦľĮľ ĭĜĂ Ń”3
 

                                                
1  किवता तीर,े पृ. 112 
2  उिदता, भूिमका से  
3  उिदता, ि%थर है शव-सी वात, पृ. 39 
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  यहाँ उस उदास रात का वण2न है िजसम� हवा िबलकुल ि%थर है । आसमान म� चाँद भी 
लटका ह�आ-सा है और नीली रात सीसे क, तरह भारी है । गित का अभाव और सीसे का 
भारीपन, चाँद म� कोई चमक भी नह5 है । नीली पृ�ठभूिम म� काँसे का रंग कोई हलचल नह5 
उठाता । इस रात म� पेड़ ऐसे ि%थर ह�, मानो िठठुर गए हH । कह5 उxलास का कोई कारण नह5 
। रात क, यह भयानक ि%थरता हHठ को भी सुखा दतेी है । वह गितहीन ही नह5 बिxक ऊ�मा 
से भी रिहत है । उदासी और िनराशा का यह आलम और भी गहरा जाता है-  

 “ĦĂ ĚľĐĦ ēĜ ĪĜĮ Ń 

 Ή ĥī ħŘĜ Ĵ Ħ ĞāğĜ īĜĦĐ-ćĭ ēĜ Ń 

 ЗĦΆĜ Ăī ēĥ  ıŀ ŜĬ ЗıЗĐĭ ī Њ  

 ă āĥĜ ħ āĕĿ  ĩ āĥĜ Ĵ Ħ ēĜĮ Ń”1
 

  जब नत जीवन का भाल झुक गया हो तो िनराशा का भाव अित सघन होना %वाभािवक ही 
है । मृ@यु का यह सघन बोध जीवन क, ]रbता से उ@प�न ह�आ है । किव के जीवन म� कोई 
हलचल नह5 रह गई है ।  
 जीवन के *ित गहरी िनराशा का भाव शमशेर क, किवताओं म� अव>य ह� िक�तु वह 

इतना िभ�न है िक अलग से पहचाना जा सकता है । ‘नत जीवन का भाल’ तो 1937 म� ही 
झुक गया था िक�तु उससे उपजी िनराशा िकतनी गहरी हो सकती है और िकतने भयावह 

तरीके से जीवन पर असर कर सकती है यह 1938 म� *कािशत ‘मृ@यु का *%तर-खmड’ 
शीष2क किवता पढ़कर समझा जा सकता ह-ै  

 “čē ĩĿěĜ ēĜĮĜ ЗĐıĜĮ īĜĂ ЈŸğ 

 ЗēĂĦĜ īŊĦ ĬĿĕЛ ĳ ĥ ğŀ ĩ ĭĴĜ Ĵŀ Ā īĴĜıŀ ŜĬ ī Њ Ń”2   
  महाशू�य म� ि%थर-सा हो जाने का आभास सूरज का है या %वयं किव का है जो न डूबता है 
और न ही उगता है । सूरज के डूब जाने क, कxपना माE से किव का मन काँप उठता है । 
तभी तो वह अपनी कxपना एक बह�त बड़े काल ेसूरज के 3प म� करता है, जो बुझ चुका है । 
िवशालता का अनुमान इस बात से लगाया जा सकता है िक वह(सूरज) अपनी जगह छोड़कर 

नीचे िगर पड़ा है । ‘मात2mड’ का *योग एक िवशेष *कार क, थरा2हट तो उ@प�न करता ही 

                                                
1  उिदता, ि%थर है शव-सी वात, पृ. 39  
2
  उिदता, मृ@यु का *%तर खmड,   पृ. 48    
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है, िनराशा के इस भाव को भी अ@यंत उदा` %तर पर *िति�ठत कर दतेा है । तभी तो 

अपूवा2नंद का कहना है िक- “जीवन का अभाव कुछ इस कदर मन को पीस रहा है, जैसे 

किव %वयं ‘मृ@यु का *%तर-खmड’ हो गया हो । यहाँ भी ‘ि%थर है शव सी वात’ किवता क, 
तरह ही कह5 कोई गम� नह5 है, उ�मा का �ोत, सूय2 बुझ चूका है! हरकत िदलाने के िलए 

यहाँ गरमी नह5 ठmड ह;ै ‘चेतन करने को अंतर म� जग उठती-सी कुछ ठmड’ । पूरा 

वातावरण सद2 है और ‘*%तर खmड’ और मात2mड क, उपि%थित के कारण भारी भी । यहाँ 
मृ@यु को लकेर कोई संगीत नह5 रचा गया है, न ही मन के िवषाद पर रह%य का पदा2 डालकर 
उसे आकष2क बनाने क, कोिशश है । यह िनराशा बह�त गहराई म�, शमशेर क, अपनी 
एकांितक अनुभूित है, जो किवताओं क, भीड़ म� भी अपने ख़ास इशारH से अपनी पहचान 

बना लेती है ।”1- %प�ट है । 
 मृ@यु क, समीपता को, जीवन क, िवडबंना को िजतनी गहराई से शमशरे महसूस करत े
ह� उतना सभंवतः अ�य किव नह5 । शायद इसीिलए नामवर िसंह को िलखना पड़ा होगा-

“मृ@यु का साcा@कार शमशेर को जैसे शु3 म� ही हो गया था । ‘ि%थर है शव सी वात’ 
किवता सन् 1937 क, है, िजसक, वात आज भी िसहरन पैदा करती है, तब क, िह�दी 

किवता म� तो अनठूी थी ही । यह अि%त@ववादी ‘मृ@युबोध’ नह5 है और ना ही ‘मरण सु�दर 

बन आय री’ क, रोमांिटक कxपना! शमशेर के िलए मृ@यु Iयाल नह5 हक़,कत है । *ेम क, 

ती� अनभुूित के cण म� भी साcात उपि%थित ।”2
 

 किव शमशेर क, मानवीय क�णा का दायरा बह�त िव%तृत है । वह *@यके 	यिb से 
hयार करत ेह� और *@यके 	यिb को अपने म� पाते ह� । इसीिलए जब उनका कोई िमE या 
समशील सािह@यकार %वग2 क, ओर *%थान कर जाता है तो शमशेर के गम का खजाना 

िबखर पड़ता है । ‘का. 3Bद` भारiाज क, शहादत क, पहली वष� पर’ शमशेर के भाव दखेे 
जा सकते ह�-  

  

“ĐĴ Ĵ Āĳľ ēĥ Ĩŀ Į-  
                                                
1  सु�दर का %वhन, पृ. 206 
2  *ितिनिध किवताएँ, भूिमका से  
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 ćĲĜ ēĜ ρĤĬ  
 ĩĳ ĕĬĜ Ĵ Ħ ĬĜĤ ī Њ: īĜĦŉ  
 ăЗĴЗĦ Јıŋ  

 ĳĜĀĳ ī Њ čē ĳŀĬМĤĬ Ĵŉ!”1  
  िमE क, यह याद सुलाने वाली नह5 है बिxक किव के िलए वह साँस म� एक सूय�दय क, तरह 
है । जो माWस2वादी िमE शमशेर के जीवन म� उ@साह जगाने वाला हो उसक, पहचान भी 
अलग होनी चािहए-  

 “ĥŀĮ ī Њ Ĵ Ħ ĂľĦ ĭ āĕ  

 ĕŘĜ ЗĚĳ ħĭ īŊĦ ĪĜĭθĜĚ ēĜ Ĵ Ħ-ĮĜĮ ЗĦıĜĦ Ń”2
 

  धूल म� िमले तीन रंगH को सजाने-सँवारने का जो काम का॰ 3Bद` ने िकया था उसक, याद 

आना %वाभािवक है । इसी *कार ‘शहीद का. नागे�B सकलानी के *ित’ भी कृतZता से भरा 
ह�आ है । उसके %वभाव आिद को रेखांिकत करत ेह�ए किव उसके उ}>ेय को यH िचिEत करता 
है-  

 “čē ĳħĦĜ ăĜ ĳĚľĐ  
 īĜŐĳ ЈĐĜĤľ Ĥ ĥı ēĜ Ăŀ! čē ĂĜĭĜ ăĜ  

 ĪЗĐˆĬĂ Įŉē-ĬĿĕ ēĜ Ń”3      
  शमशेर ने िजतने भी शोकगीत िलखे ह�, अपने ख़ास अंदाज़ म� िलख� ह� । उ�ह� िकसी 	यिb के 
	यिb@व का कोई िवशेष पहलू आकिष2त करता है और वो उसे िचिEत कर दतेे ह� । िचEण 
करने क, यह जो िविध है वह अिiतीय है । काज़ी नज़�ल इ%लाम के िनधन पर शमशेर ने जो 

किवता िलखी थी उसका एक िचE दिेखये । शीष2क है ‘आकाशे दामामा  बाजे...” 

 “ĕĤ ЈĦ ěĿēĜĬ ĥ  
 čēĝē ēĿ ę Ĥ ĥĔĂ ĥ, ĳŉĘĂ ĥ,  
 ЗĦǿĘĮ  
 ñ ЗĐΆŉĴľ  
 -ŐĬĜ Ĥ ĥĔĂ ĥ, ĚĜĦ ĥ ŐĬĜ ĳŉĘĂ ĥ  

                                                
1  बात बोलगेी, का. �Bद` भारiाज क, शहादत क, पहली वष� पर,  पृ. 66 
2  बात बोलगेी, का. �Bद` भारiाज क, शहादत क, पहली वष� पर,   पृ. 66 
3  बात बोलगेी, शहीद का. नागे�B सकलानी के *ित,  पृ. 69 
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 ˇĐĂĂ ăĦĚĜĦ ĥ Ĵľ  
          ĂľĦ Ĥ ĥıЛ ēĥ čē ĳĜă ĦĜĕЖĭē  
 ĂľĦ Ĥ ĥıЛ ēľ ЗĐŽĮĐľ  
 čēĂĜ ī Њ  
 ēĴИ  
 ЗĘΰ ĩĳĜĬ ĥ  
 ...ĴīĜĭ ĥ ЗĮč ĂľĦ  

 Ěŉ ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ ЗĮč čē....”1
 

  किव ने काज़ी नज़�ल इ%लाम को िवBोही किव के 3प म� िचि�हत िकया है तथा उनक, अदा 

को भी रेखांिकत िकया है । दरअसल शमशेर के िलए ‘मौत कोई स�िटम�ट क, चीज़ नह5’ वह 

एक ठोस ह%ती है 	यिb के िलए, हर 	यिb के िलए’ । आ@मीय िमE मोहन राकेश क, 

अकाल मृ@यु से किव को गहरा आघात पह�चँता है । वह ‘मोहन राकेश के साथ एक तट%थ 

बातचीत’ म� िलखता है-  

 “ĂĿī ćĳ Įŉē ī Њ Ĵŉ  
  ЗĚĳēľ ħĭęĜąĬĜĀ 

ĩĴĿ Ă ĩĜĭ ĩĴĿ Ă ĩĜĭ  

 ī ЎĦ ĥ ĘĿħĘĜħ ęŀ  Įľ Ĵ Ў”2   
  भारतीय किव क, lि�ट से दखे� तो शमशेर के यहाँ जीवन क, सामियक सम%याएँ भी ह� 

िक�तु जो दीघ2 %थायी ह� किव क, नज़र उसम� लगी रहती ह� । ‘गजानन मुिbबोध’ तो उनके 
ि*य किव-िमEH म� से एक थे । उनक, बीमारी पर शमशेर ने जो ग़ज़ल िलखी थी वह आज भी 
भावुक �दय को िपघला दतेी है-  

 “ķīĜĦ ĥ-Īĭ ēĜ ēŉĆ ąĳ ŔĤĭ ăħĦĜ ĦĜ Ĵŉ ĚĜč  

  Зē ăħĦľ Зķ āĤĕľ ĔĿĤ Ąħēŉ ĩ ĥĕĜĦĜ Ĵŉ ĚĜč Ń”3
 

  इस *कार शमशेर के यहाँ कई ऐसे शोकगीत ह� जो बातचीत का कह5-कह5 अदंाज़ भी िलए 

ह�ए ह� । अतः डॉ. नामवर िसंह का यह कथन उिचत ही लगता ह-ै “इस क�णा का मम2 
                                                
1  बात बोलगेी, आकाशे दामामा  बाजे...,  पृ. 111 
2
  चुका भी हf ँनह5 म�, मोहन राकेश के साथ तट%थ बातचीत,  पृ. 35 

3  बात बोलगेी, गजानन मुिbबोध  पृ. 98 
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समझने के िलए ज़3री है यह सोचना िक शमशेर ने इतने शोकगीत WयH िलखे?- इतने 
शोकगीत िक एक जगह इक�ा कर द� तो पूरी एक िकताब बन जाये! और शोकगीत भी 
िकस-िकस पर? कोई गुमनाम-सा क9युिन%ट साथी । कोई क9युिन%ट नेता । कोई समशील 

सािह@यकार । एक माई जो अपनी माँ नह5 ।”1   
 शमशेर क, किवताओ ं म� *मे अWसर छलकता रहता है । मानवीय *मे हो या 
सामािजक, रा�ट�ीय *ेम हो या *कृित *ेम शमशेर क, किवताओं म� अपने सnदय2 के साथ 
*कट होता है । िक�तु हम %Eी-पु�ष *मे संबंधH को िवरह-िमलनके 3प म� दखेने का *यास 
कर�गे । साथ ही यह भी जानने क, कोिशश कर�गे िक शमशेर के *ेम का दायरा िकतना 
िव%तृत है । मुिbबोध ने तो *णय-जीवन के वा%तिवक मनोवैZािनक िचEण क, कमी पर 

खेद *कट िकया है तथा शमशेर को ‘मुIयतः *णय जीवन के *सगंब+ रसवादी किव’ के 

3प म� िचि�हत िकया है । उनका तो कहना ही है- “मेरे मत स,े *णय-जीवन के िजतने 
िविवध और कोमल िचE वे *%ततुु करते ह�, उतने िचE शायद और िकसी नए किव म� िदखाई 
नह5 दतेे । उनक, भावना अ@यंत %पश2-कोमल ह ै। *णय-जीवन म� भाव-*संगH के आ�यतंर 
क, िविवध सूjम संवदेनाओं के जो गणु-िचE वे *%तुत करते ह�, वे ना केवल अनठेू ह�, वरन 

अपने वा%तिवक खरपेन के कारण *भावशाली हो उठे ह� ।”2-मुिbबोध के इस कथन के 
प]र*ेjय म� शमशेर के *णय-जीवन के िचEH को दखेना उिचत होगा । अतः *%तुत है शमशेर 

क, *ारंिभक रचना, जो 1937 म� *कािशत ह�ई थी । शीष2क ही है ‘*ेम’-  

 “ΆǾĬ ĦĴИ ēĿ ę ī ĥĭ ĥ ħĜĳ  
 ЗĨĭ Īľ ī Ў ēĭĂĜ Ĵŀ Ā ŽĬĜĭ  
 νħ ĦĴИ ēĿ ę ī ĥĭ ĥ ħĜĳ  
 ЗĨĭ Īľ ī Ў ēĭĂĜ Ĵŀ Ā ŽĬĜĭ  
 ĳĜāĳĜЖĭē ǾĬĐĴĜĭ Ħ ΪĜĦ  

 ЗĨĭ Īľ ī Ў ēĭĂĜ Ĵŀ Ā ŽĬĜĭ Ń”3  

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, भूिमका से  
2  शमशेर: मेरी lि�ट म�,-मुिbबोध(समकालीन िह�दी आलोचना,  पृ. 93) 
3  *ितिनिध किवताएँ, *ेम,  पृ. 15 
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  दिुनयावी जगत म� *मे के िलए जो आवशयक है वह ह-ैB	य, 3प, शिb, यौवन, 
सांसा]रक 	यवहार व Zान । िक�तु किव के पास कुछ न होते ह�ए भी भावकु �दय है । अपन े
को कुशल व *वीण कलािवद न मानते ह�ए भी किव का *ेम नह5 छूट पाता । वह कई उपाय 
करता है मसलन् जप, ताप, मौन को साधना, दशे-िवदशे घूमना, तरह-तरह के वेश 
बदलना आिद । यह न छूटता ह�आ *मे धीरे-धीरे िजस सुंदरता क, ओर बढ़ता है, वह 
उxलेखनीय ह-ै  

 “ēĥĐĮ ēŉīĮ, ăĽˇăĭ ĦĪ-ĳľ  
 ЗĨĭ Īľ Ĵ Ħ ăĦĿħī ĳĿ ŜĤĭ  
 ĐĴ ă āЗĂī ĪĬ-ĳľ, ЗĐˇīĬ-ĳľ,  

 ЗĨĭ Īľ ЗēĂĦľ ăĦĿħĦ ĳĿ ŜĤĭ Ń”1  
  %प�ट है िक *ेम क, ती� अनभुूित म� मृ@यु का सnदय2 साथ लगा रहता है । 

शमशेर को रोमांिटक किव भी कहा जा सकता है । िक�तु जो किठनाई सामने आती है 

उसे िवजयबहादरु िसंह के शKदH म� यH कहा जा सकता है- “शमशेर म� व%तुतः रोमांिटक 
िवद�धता के सूE जब तक हमारे हाथ म� नह5 आते, किव क, का	यानभुूित तक िकसी भी 

ि%थित म� हमारी पह�चँ सभंव नह5 है ।”2- िवजयबहादरु जी क, यह बात ठीक हो सकती है 
िक�तु हमारा *यास शमशेर के *णय-जीवन को समझना है । अतः शमशेर क, 1939 म� 

*कािशत ‘ग़ज़ल के कुछ अशआर पशे ह�-  

  “ķīĜĦĜ ĂĿī Ĵŉ-ĚĴĜĀ ĂĿī Ĵŉ-Зķ āĤĕľ ĂĿī Ĵŉ,  

  Ěŉ ăħĦľ ĩĜĂ ħ ĥ ēĜĬī ĭĴŉ, Ăŉ ŐĬЛēĭ Ĵŉ Ń” 

 “Ĭ ĥ ĳĜĀĳ ī Њ Ěŉ ćĳľ ĦĜī ēľ ăĝē-ĳľ Ĵ Ħ,  

 Đŉ Зķ āĤĕľ ĳ ĥ ĨĭĜīŉı Ĵŉ, Ăŉ ŐĬЛēĭ Ĵŉ!” 

  “ĴķĜĭ Ĵī ćĳ ĥ ĘĜĴ Њ Зē ăĩ Ħ ĘĜĴ Њ Ēĭ,  

  Ěŉ ĳĜĀĳ-ĳĜĀĳ ī Њ ĭī ĚĜĬ ĥ Đŉ, Ăŉ ŐĬЛēĭ Ĵŉ!”3
 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, *ेम,  पृ. 16 
2  hindikunj.com/2009/08/blog-post-18.htm#comment-form 

3  कुछ और  किवताएँ, ग़ज़ल,  पृ. 88 
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  शायर क, साँस-साँस म� महबूबा इस कदर बस गई है िक उसके नाम क, अटक भी नह5 

जाती है । शमशेर के यहाँ ‘आह’ शKद कई बार आता है । कभी ‘आह *ेम घन’ के 3प म� तो 
कभी-  

  

 

“Ěŉ Ąĭķŀ ī Њ ĦĴИ, ăĩ Đŉ ĳĜĀĳ ī Њ ēĿ ę Ĵ Ħ,  

 Đŉ, ĄĴ, ЗĤĮ ĳ ĥ śĭĜīŉı Ĵŉ Ăŉ ŐĬЛēĭ Ĵŉ!”1
 

  किव के िदल से कभी न फ़रामोश होने वाला अटका-सा नाम बेचैन करता है । ‘आह’ क, 

बेचैनी को या दद2 को भी सुना जा सकता है । ‘िफर भी WयH’ 1938 क, रचना है िक�तु आज 
भी ताज़ा लगती ह-ै  

 “ЗĨĭ Īľ ŐĬЛ  īĿěēŉ ĂĿī ăħĦ ĥ ĩĜĤĮ ī Њ ö ĥĭ ĮĥĂľ Ĵŉ?  
 ī Ў ЗĦĕĜĴ ĩĦ ĕĬĜ ˇĐĬ ā  

ЗĚĳī Њ ĂĿī ĄĚ ĕЂ ăħĦĜ ĳĿī ЈĆ ĳĜāĐĮĜħĦ Ĵŉ Ń”2
 

    *ेिमका का सुम2ई साँवला रंग *मेी को अWसर याद आता है । कभी ‘क@थई गलुाब’ का 

नरम-नरम केस]रया साँवलापन तो कभी ‘शाम क, अंगूरी रशेम क, झलक’ । साँवलापन 
कैसा भी हो शमशेर को भाता है और जब भी यह आता है *ेिमका क, याद को ताज़ा करने के 
िलए, िक�त-ु  

 “ĐĴ ĳĿĩĴ ĦĴИ ĴŉĦ ĥ Ĥ ĥĕľ ĚľĐĦ ī Њ! 

 ĐĴ ĂĜĭЛ ēľ īĜĬĜ Īľ ęĿ ħĜ ĕĆ ăħĦ ĥ ă āĘĮ ī Њ Ń  

 ĐĴ ЗΩЗĂĚ ĩĦ ĕĆ ī ĥĭĜ ˇĐĬ ā ăĚĜĦ Ń”3
 

  %प�ट है िक शमशेर का *मे िवरह-िमलन के राग से बंधा ह�आ ह ै। िजसका सnदय2 मूत2ता से 
अमूत2ता क, ओर धीरे-धीरे बढ़ता है ।  
 *णय-संवेदना क, lि�ट से शमशेर का *मे समप2ण क, भावना से ओत-*ोत है । 
उनके यहाँ *मे महज़ शारी]रक आव>यकता भर नह5 है बिxक वह एक पिवE अनुभूित भी है। 

                                                
1  कुछ और  किवताएँ, ग़ज़ल,  पृ. 89 
2  उिदता, िफर भी WयH,   पृ. 43 
3  उिदता, िफर भी WयH,   पृ. 43 
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शमशेर के िलए *मे कभी *ेरणा �ोत के 3प म� आता है तो कभी त�मय कर दनेे वाली 
भावना के 3प म� । 1941 का गीत है-  

 “ĥĭŉ Зıĭ  
 ρĤĬ ħĭ  
 ĐΩ-ĐĽ¯Ħ ĳ ĥ,-ĂĿ ƒĴ Њ  
 ī Ў ĳĿĴĜĕ Ĥŀ Ā- 
 ЗĘĭ ĳĿĴĜĕ Ĥŀ Ā!  

Ή ĥī-ăĽŲĦ ĳ ĥ-ĂĿ ƒĴ Њ  

 ī Ў ĳĿĴĜĕ Ĥŀ Ā!”1
 

  किव कभी न समाhत होने वाले *ेम से सुहाग दनेे के िलए आतरु है । िक�तु जो *ेम-अि�न है 
वह िवरह-आग म� 3पांत]रत हो जाती है । किवता का अंितम बदं ह-ै  

 “ЗĐēĮ īĿēĿ Į ĂĿī  
   ΉĜāīЗĬ, 
       ĬŊĐĦīЗĬ 

 ЗĘĭĐĳ āĂ-     ˇĐŽĦīЗĬ,  
                ī Ў ĳĿĴĜĕ Ĥŀ Ā : 
 ЗĐĭĴ-Ąĕ,-ĂĿ ƒĴ Њ  

                ī Ў ĳĿĴĜĕ Ĥŀ Ā!”2
 

  किव अपनी *ेयसी को हमेशा अपने पास ही रखना चाहता है । शमशेर का *ेम अलौिकक 
इस अथ2 म� है िक वह सव2%व-समप2ण क, भावना िलए ह�ए है । वे अपनी *ेिमका क, कठोरता 
से िकतनी बार तंग आये ह� । 1945 क, ग़ज़ल का एक शेर ह-ै  

 “Đŉ čē ĩĜĂ Ěŉ Зķ āĤĕľ ĩĦ ĕĆ Ĵ Ħ  

 Ěŉ ĂĿī ĪŀĮ ĚĜñ Ăŉ Ĵī ĪŀĮ ĚĜč Ā”3
 

  अतः िव>वनाथ िEपाठी का यह कथन-“वह(शमशेर) परम उदार व मानवतावादी थे । 
उनक, मानवीय क�णा का भी उ@कृ�ट 3प उनक, *ेम सबंंधी किवताओ ं म� उभरा ह ै । 

                                                
1  कुछ और किवताएँ, गीत,  पृ. 57 
2  कुछ और किवताएँ, गीत, पृ. 57 
3  *ितिनिध किवताएँ, ग़ज़ल,  पृ. 61 
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शमशेर उ�माद या ती�ता के किव ह�, िक�तु उनके यहाँ रागा@मक अंतरसबंंधता कम है । इसी 

अथ2 म� शमशेर रोमांिटक ह� ।”1- उिचत ही है । 
  शमशेर *मे के, क�णा के, भावकु किव ह� । इसीिलए उनका %वर कह5-कह5 बह�त गीला 
रहता है । *ेम क, ती�ता तथा दःुख क, ती�ता उनम� अिधक है । ती�ता को बताने के िलए 

शमशेर कई बार अ�तु *योग भी करते ह� । 1946 म� *कािशत ‘घनीभूत पीड़ा’ एक ऎसी ही 
किवता है । किवता शु3 होती है एक शेर स-े  

 “ĚĩĜĀĤĭĜЗĚĬĜĀ ŕĿĤľ ēľ ĭĴ ĕĆ,  

 Ă ĥĭľ ЗĦĕĜĴ Њ ēĴĦĜ ăĜ ĳŉ ēĴ ĕЂ Ń”2
 

  *ेम क, भाषा जानने वाला किव जब *ेिमका क, िनगाह� पढ़ लेता है तो %वयं क, अहंपूण2 
बातH पर िवराम लगा दतेा है । एक ख़ामोशी जो साथ-साथ चलती है, िक�तु सलुाने वाली 
नह5 है-  

 “-ēŉĆ  
 Ą ĀĔ īĿ āĤŉ Ĵ Ħ ĦĜ ĔĿĮľ Ń 

 čē Ĵľ ĘΫĜĦ....ĮĴĭ ħĜĭ ĮĴĭ, ħĜĭ.... 
 ĳŀĬ Ј ēĥ  ąĳ ñĭ ĞĴĭ  
 ˇĂ āĪ-ĂĿĮĜ ħĭ ЗĳĴĭĜ  

 īŊĦ ĚĮĤ-ēĦ Ń”3
 

  किव क, यह िजZासा िक ‘कोई आँख मुदंी है न खुली’ आगे बढ़ती है । l>य बदलता ह-ै  

 “ĩĿĮĩĿĮĥ ćĞĥ, ćŘ ĥ  
 -Зē ЗĂĭęĥ īĿŘ ĥ: 
 ЗĔĮĥ:ĨĥĦ-ēīĮ ĩĦ,  
 ćŵŵĐĮĂī:  
 öĦħĂ ĳ ĥ Ĥŀĭ, ĩĜĭ-ĔĿĮĥ Ń 

 ēŉīĮ ēā, ęĦ-ęĦ, ĩĿĮĩĿĮĥ Ń 

 ŵĬŉЗĂ-ĚĿŘ ĥ Ń”1
 

                                                
1  आजकल,(िसत9बर,1993) पृ. 10 
2  कुछ  किवताएँ, घनीभूत पीड़ा,  पृ. 46 
3  कुछ  किवताएँ, घनीभूत पीड़ा, पृ. 46 
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  सागर क, लहरH म� बुलबलुे उठते ह� । उसका 3प फेन कमल-सा है । यहाँ वन म� उ��वलतम 
कमल ह� , शमशेर का िचEकार भावनाओं क, त%वीर पेश करता है । िव>लेषण नह5 करता । 
पाठक धीरे-धीरे बादल म� �योित से बनी ह�ई या जुड़ी ह�ई रेखाओं को पहचानने लगता है । 
l>य िफर बदलता है रेखाएँ उभरने लगती ह� । *मे क, अनभुूित धीरे-धीरे ती� होने लगती है। 
सब कुछ धीर-ेधीरे घुलता जाता है और अंत म� बंधती है मानवीय क�णा, मौन भाव म� डूबी 
ह�ई । िक�तु संकेत बताते ह� िक वातावरण म� आवाज अभी भी गूंज रही है । अधूरे जीवन म� 
पृ�ठभूिम से आवाज आती ह-ै  

 “ĮĚĜñ īĂ ăĪĜĐ ēľ ħĭ ĥĔ ĮЊ 

 ĳīĜĚ Ą ĀĔ Īĭ ĂĿ ƒĴ Њ Ħ Ĥ ĥĔ Įĥ Ń”2
 

  िव�णुचंB शमा2 जी का इस िस9फनी के बारे म� कथन l�ट	य है- “यह 1946 का समाज है । 
आज़ादी पूव2 क, िस9फनी । यह शमशेर का िनज़ी रोमांस का अनुभव है और आज़ाद भारतीय 
समाज का एक अभाव । गुलाम समाज म� आँख भर कर स�चाइयH को दखेने क, ताक़त नह5 
होती । इसीिलए समाज आज़ादी के पूव2 का किवता क, ओट म� रहता है । आज़ादी क, भावना 
शमशेर के िनज़ी अभाव क, ही %वाधीन चेतना है । *ेमी �दय के यह िनज़ी िचE मVयवग2 क, 

मनःि%थित के ही क3ण िचE ह� ।”3-Wया आज के समाज म� जी भर कर स�चाइयH क, दखेने 
क, ताक़त है?  
 *ेम का आल9बन कैसा भी हो, वह आमतौर से सु�दर ही माना जाता है । शमशेर के 

‘राग’ म� अकेला हf ँ आओं है तो ‘आओ’ किवता जो 1949 क, है म�, *ेम क, उ@कट 
अिभलाषा किव के पूरे 	यिb@व म� छाई ह�ई है-  

 “ĔĿı Ĵŀ Ā ăēĥĮĜ Ĵŀ Ā,  
  ēŉĆ ħĜĳ ĦĴИ Ĵ Ħ- 
  ĩĚĿķ čē ĳĿĭĜĴľ ēĥ ,      
  ĩĚĿķ čē ĘĝĜĆ ēĥ ,  
  ĩĚĿķ čē ķĭĜ-ĳ ĥ ĄēĜı ēĥ ,  

                                                                                                                                                       
1  कुछ  किवताएँ, घनीभूत पीड़ा, पृ. 47 
2  कुछ  किवताएँ, घनीभूत पीड़ा, पृ. 50 
3  काल से होड़ लतेा शमशेर, पृ. 97 
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  Ěŉ ī ĥĭĜ ħğŉĳľ Ĵ Ħ ī ĥĭľ ęĂ ħĭ 

  (ĩĚĿķ ćĳēĥ  Ěŉ ĂĿī ĴŉĂИ-īĕĭ Ĵŉ ЗĨĭ Īľ ĬĴИ ēĴИ ăĚĩ ĂŊĭ ĳ ĥ Ń)”1
 

  *ेिमका के खो जाने का अहसास किव के अकेलेपन को गहरा कर दतेा है । सुराही, चटाई 

और पड़ोसी आकाश के साथ किव खुश तो है लेिकन *ेिमका के िबना यह अकेलापन ‘दीदH 

क, वीरानी’ म� बदल जाता ह-ै 

“ı ĥĭ ī Њ Ĵľ ĂĿīēŉ ĳīĜĦĜ Ĵ Ħ ăĕĭ  
 ЗĚ āĤĕľ ī Њ Ąñ, īĿĚĽˇĳī  

ĩĴĭĂŊĭ ĘĮľ Ąñ Ń”2
 

 बहरतौर और मुजि%सम का *योग इस पुकार म� उ@कटता भर दतेा है जो किवता के आिखरी 
बंद म� और अिधक उ@कट हो जाता है-  

 “ĂĿī īĿěēŉ  
 ąĳ ă āĤĜķ ĳ ĥ ăħĦĜñ  
  ЗĚĳ ĥ ĤĤ Ј ēľ ĩ ĥĕĜĦĜĭĐľ ēĴ Њ,  
  ĩĜĤĮ ēľ Ĵ Āĳľ ēĴ Њ,  
  ЗĚĳ ĥ ēŉĬĮ ēľ 
  ĂŀśĜĦ-Īĭľ ĳЗĤ ЈĬЛ ēľ  
  Ęľŕ Њ 

  Зē ЗĚĳ ĥ ‘Ĵī-ĂĿī’ ēĴ Њ Ń”3
 

  अथा2त वह उस ेजो कोमल सा ‘आओ’ के 3प म� आमंEण दतेा है, वह जीवन क, बेचैन 
तड़प बन जाता है । कहाँ है ऐसे *मेी का %वर! Wया *ेम म� दद2 का होना अ%वाभािवक है । 

*ेमी का %वर कई बार गीला भी होता है । जैसे 1954 क, ‘टूटी ह�ई िबखरी ह�ई’ किवता क, 
िन9न पंिbयाँ- 

 “ī ĥĭľ ĩĜĀĳĿĭľ Ĵ Ħ čē ĦĜĐ ēľ ħĂĐĜĭ-  

   ЗĚĳēĥ  ˇĐĭ ĕľĮĥ Ĵŉ ĕč Ĵ Ў,  
 ęħŋ-ęħŋ -ęħŋ  ī ĥĭĜ ρĤĬ ēĭ ĭĴĜ Ĵ Ħ.... 

                                                
1  कुछ  किवताएँ, आओ,  पृ. 60 
2  कुछ  किवताएँ, आओ,  पृ. 60 
3  कुछ  किवताएँ, आओ,  पृ. 61 
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   ęħŋ  ęħŋ  ęħŋ  Ń” 
  छप् छप् छप् क, Vविन गीले %वर क, क�णा बताता है । शमशेर के अंदर *ेम क, इतनी 

उ@कट चाह भरी ह�ई है िक िग]रधर राठी जी िलखते ह� िक- “मज़ा यह िक शमशेर क, 
किवता िजतनी िज%मानी है, उतनी िकसी अ�य बड़े िह�दी किव क, शायद ही हो! आवेग 
और आवेश, िजनके मलू म� आदमी वासना है, उनक, अनेक ख़ास किवताओं म� फूटे पड़त े

ह�।”1-सीधे-सीधे जो दहे से जुड़ी ह�ई ह� उसम� तो वासना है ही िक�तु जो साधारण *ेम क, 
किवताएँ ह� उनम� भी कह5-कह5 इस बात को लjय िकया जा सकता ह-ै  

 “ĄĴ, ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ ĤĜĀĂЛ ĳ ĥ Ěŉ Ĥŀĩ ēĥ ЗĂĦēĥ  ēľ Ħŉē  
  ćĳ ЗħēЗĦē ī Њ ЗĘħēľ ĭĴ ĕĆ ăľ,  

  ĄĚ Ăē ī ĥĭľ ĦИĤ ī Њ ĕŘĂľ Ĵ Ħ Ń”2  
  इसी *कार जब िज%म को भी �याल क, तरह महसूस िकया जाय-े  

 “ЄĬĜĮ Īľ Ĵ Ħ ī ĥĭĜ ЗĚˇī, ĕŉ ĦĴИ ĐĴ ī Ў  
 Ĭ ĥ Зķ āĤĕľ ēľ Ĵ Ħ čē Зēˇī, ĕŉ ĦĴИ ĐĴ ī Ў,  

 Ěŉ ĴŉĦ ĥ-ĴŉĦ ĥ ēŉ Ĵŉ, Đŉ ī Ў Ĵŀ Ā....”3
 

  %प�ट है िक शमशेर का *ेम बह�िवध है । वह िजतना आि@मक है उतना ही दैिहक । एक 

िविचE *ेम-अनुभूित, ‘थरथराता रहा’ किवता म� इस 3प म� 	यb ह�ई ह-ै  

 “ăĭăĭĜĂĜ ĭĴĜ Ě Ħĳ ĥ ĩ ЊĂ  
 ī ĥĭĜ ēĜĬ....ЗēĂĦľ Ĥ ĥĭ Ăē  
   ĄħĜĤīˇĂē  

 čē ħľħĮ-ħĜĂ ī Ў ăĭăĭ Ń”4
 

  *ेम क, यह िविचE अनुभूित पूरे शरीर म� झनझनाहट पैदा करती है-  

 “ēĜāħĂľ ēĜĬĜ ЗıĭĜñ ā-Īĭľ  
    ěĦ-ěĦ  
   Ĥ ĥĭ Ăē ĩĚĂľ ĭĴľ  
                                                
1  उहापोह, ठहरा ह�आ मगर पह�चँा ह�आ किव; शमशेर(लखे),  पृ. 39 
2  कुछ और  किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई,  पृ. 55 
3  इतने पास अपने 

4  इतने पास अपने, थरथराता रहा,   पृ. 71 
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 Ēĭ ĳīˇĂ ĐĜĂĜĐĭā  
   īĜĦŉ ě āěĜĐĜĂ  

 

 

ĎĳĜ Ωā ĐĴ ĄħĜĂ  

 ĽˇăЗĂ ēĜ Ń”1
 

  इस छोटे आकार क, किवता म� ऐसा cण भी आता है, िजसे पूरी दहे Dहण करती है और 
उसे अनभुव भी करती है । िविचE *ेम-अनुभूित इतनी सशb 3प म� अिभ	यb ह�ई ह ै िक 

डॉ. नामवर िसंह को िलखना पड़ा-“लेिकन शमशेर सnदय2 के ही नह5, *ेम के कुछ िवलcण 
अनुभवH के भी िचEकार ह� ।...लेिकन उससे िकसी तरह कम िविचE वह अनुभूित नह5 है 

जब वे कहते ह�”2- 

 “ĂĿīĦ ĥ īĿě ĥ Ēĭ ĕŀ ĀĕĜ ĩĦĜ ЗĤĬĜ  
 čē Ĵľ ĳĿĦĴĭľ ĄĪĜ-ĳľ  

   ĳĩ ĘľķЛ ħĭ ęĜ ĕĆ”3
 

  ‘तुमने मझु’े क, ये का	य-पंिbयाँ *ेम क, 	यथा को अिभ	यb करती ह� । *मे क, गहरी 
भाषा कैसी होती है िन9निलिखत पंिbयH से %प�ट है-  

 “ăħĦľ ĪĜĲĜ Ăŉ ĪŀĮ Ĵľ ĕĬĜ Ě Ħĳ ĥ  
 ĘĜĭЛ ĂĭĨ ēľ ĪĜĲĜ Ďĳľ Ĵŉ ĕĆ  
  Ě Ħĳ ĥ ħ ĥŘЛ ħŊĥЛ ēľ ĴŉĂľ Ĵ Ħ  

 ĦЗĤĬЛ ī Њ ĮĴĭЛ ēľ ĴŉĂľ Ĵ Ħ Ń”4
 

  िकतनी तीjण है यह 	यथा । *ेिमका का अि%त@व हर जगह महसूस करता है *ेमी । *मे का 

सnदय2 *कृित सnदय2 से युb ह ै। अतः नदंिकशोर नवल का यह कथन B�ट	य होगा-“शमशेर 
संि>ल�ट अनुभूितयH के किव ह� । इसी के प]रणाम%व3प वे समाज क, भी किवता िलखते ह� 
तो हम� उसम� उनके 	यिb-मन  क, पीड़ा और अकेलापन दखेने को िमलता है । इसी तरह 

                                                
1  इतने पास अपने, थरथराता रहा,   पृ. 71 
2  *ितिनिध किवताएँ,  भूिमका से  
3  *ितिनिध किवताएँ, तुमने मुझे , पृ. 188 
4  *ितिनिध किवताएँ, तुमने मुझे , पृ. 188 
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उनक, *मे-किवता का भी एक सामािजक स�दभ2 होता है । उनका *ेम कोई आVयाि@मक 

व%तु नह5 है । इसी करण वह ‘Tूरतम’ और ‘कटुतम’ है । शमशेर का मानव-सnदय2 भी 

*कृित-सौ�दय2 से युb है और उनका *कृित-सौ�दय2 भी मानव सौ�दय2 से ।”1- ज़ािहर है 
शमशेर क, 	यिbपरक किवताकओं म� भी मानवीय उपि%थित बराबर बनी रहती है । यह 
सच है िक शमशेर क, किवताओं म� अकेलेपन का अवसाद, मृ@युबोध आिद है िक�तु वह *ेम 
क, पूण2ता को *ाhत करने का *यास है । *मे के सnदय2 का फ़लक  िकतना बड़ा हो सकता है 
आगे क, किवताओं से संभवतः %प�ट होगा । 
 शमशेर के यहाँ कला भी *मे और सnदय2 का �ोत है । किव कला या किवता के स�दभ2 

म� ‘राग’ 1945 क, ये पंिbयाँ-  

 “ćĳĦ ĥ īĿěĳ ĥ ħŀęĜ, ąĦ ıſĤЛ ēĜ ŐĬĜ  
īĂĮĩ Ĵ Ħ? ī ЎĦ ĥ ēĴĜ : ıſĤ  

ēĴĜĀ Ĵ Ħ?.....”2  
या िफर-  

 “...Ēĭ īŉĭ Ĥŀĭ Ēĭ ēĜĆ ЗĤıĜñ ā ĳ ĥ  
 ĩŉĮĦ ĥ Įĕ ĥ---ħľĬĿă! ħľĬĿă! ćĦēľ  
 Ĵľĭ ĥ-ĦľĮī ēľ ĕĤ ЈĦ Њ ЗĩĚЗĮĬЛ ēľ ĂĭĴ  
 ĴЖĭĬĜĮľ ēĥ Ąĕ ĥ Ęīē ĭĴľ ăИ Ń 

 ēĴИ ЗęħĜ ĴĿĄ ĩĴĂĜ ħĜĦľ  
 ĩŉĮ ĭĴĜ ăĜ: ăħĦ ĥ ˇħˆĝ īĥĿĭ  

 ΉĐĜЗĴĂ ĩŉĮ Ń”3
 

  रचना म� भी *कृित के l>य अपने म� अl>य को समेटे ह�ये ह� । जो *ेम का एक ऐसा माVयम 
है िजससे पाठक भी संवाद बनाये रहता ह ै। शमशेर के िलए किवता भी एक पG या किवता 

है, यादH क, पु%तक या िफर ‘जब आँसू छलक न जाकर आकाश का फूल बन गया हो’ । 
दरअसल यह �ाि�त नह5 है । शमशेर किवता के िलए किवता नह5 िलख रह ेह� वरन वह यह 

                                                
1  शKद जहाँ सिTय ह�, पृ. 15 
2  कुछ  किवताएँ, राग,  पृ. 11 
3  कुछ  किवताएँ, राग,  पृ.12 
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बतला रह ेह� िक किवता क, %वाभािवक जगह कहाँ है । किवता या कला तब तक अपनी 
स9पूण2ता नह5 *ाhत कर सकती जब तक वह पाठकH के पास न पह�चँे । Wया कोई ऐसा राग 

हो सकता है जो ‘रचना’ पर िलखा गया हो और हमारे अंदर *मे करने जैसी गहरी अनभुूित 

पैदा कर द े। शमशेर यही करते ह� । ‘टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई’ क, यह लय-  

 “īĕĭ ćĳēĥ  ĩĜĮ ī ĥĭľ ħľĞ ēĥ ĦľĘ ĥ Ĥĩ ĥ ĴĿ Ĭ ĥ Ĵ Ў  
 Ēĭ ī ĥĭľ ħľĞ ēŉ ĳīĬ ēĥ ĩĜЖĭŔ ĂĜĭЛ ēľ ĂĭĴ  

 ĔĿ ĭĘ ĭĴ ĥ Ĵ Ў ”1
 

  यानी यह एक स9पूण2 मानवीय अनुभव है । जो हम� िकसी भयानक और वैचा]रक न5द से 
झकझोर दतेा है और कुछ cण का %वाद दकेर िवरत हो जाता है । शमशेर ने सौ�दय2 को या 
*ेम के सnदय2 को अपनी स9पूण2ता म� पकड़ने क, कोिशश क, है । किवता या कला के माVयम 
से सnदय2 और *मे क, िमलीजुली अनुभूित शमशरे जैसे किव से ही संभव है ।  
 *ेम हो या सौ�दय2 शमशेर उसे स9पणू2ता म� पकड़ने क, कोिशश करते ह� । इतनी सूjम 

पकड़ िनःसंदहे उ�ह� किव �दय या िचंतन से *ाhत ह�ई है । िजसे ‘शु+ सौ�दय2’ कहा जाता है 
उसम� भी किव *ेम के िचE ख5चता है हाव-भाव, 3प, अगं-*@यंग-%पश2, कxपना, 

िन�ठुरता %मृित आिद िविवध दशाय� शमशरे के ‘सौ�दय2’ म� आकृित 3प म� िमलती ह� । 

‘सौ�दय2’शीष2क किवता म� भी *मे क, िविभ�न ि%थितयाँ *ाhत होती ह�-  

 “čē ĳŉĦ ĥ ēľ öĜĝľ Ě Ħĳ ĥ ćŘ ĘĮľ  
 Ěĩ ĂŀĦ ĥ ăħĦ ĥ ĴĜă ćĞĜēĭ  
    īĿě ĥ Ĥ ĥĔĜ  
 čē ēīĮ ĳĴΒĤĮľ ĴŉĞЛ ĳ ĥ  
  ЗĤıĜñ ā ēŉ ęŀ Ħ ĥ ĮĕĜ  

 Ěĩ ĂŀĦ ĥ Ą ĀĔ-Īĭ īĿě ĥ Ĥ ĥĔĜ Ń”2  
  इस िचE म� *मेी *ेिमका के हाथ उठाकर दखेने माE से जो उxलास महससू करता है वह 

‘एक सोने क, घाटी के उड़न’े म� 	यb ह�आ है । पाठक महससू करता है िक जैस ेवह साकार 

                                                
1  कुछ और  किवताएँ, टूटी ह�ई , िबखरी ह�ई , पृ. 52 
2  इतने पास अपने, सौ�दय2, पृ. 56 
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दहे से गुज़रने का िचE दखे रहा हो । िकसी रह%यवाद का �म न हो इसिलए ‘आँख-भर 

दखेा’ क, अथ2 Vविन पर Vयान दनेा चािहए । इसी किवता का एक और अशं है-  

 

 “ĴĜĀ Ă ĥĭľ Ĵ Āĳľ ēŉ ī Ў ĈĲĜ ēľ ĪĜħ ĳ ĥ ЗĦЗī ЈĂ  
 ĕĿĮĜĩ ēľ ЗĩĔĭĂľ ħ āĔĿ ЗŘĬĜĀ Ĵľ ĳīěĂĜ ăĜ : 
 īĕĭ ĐĴ ī ĥĭĜ ρĤĬ Īľ ēĪľ ЗęĮ ğĜĮĥĕľ  

 īĿě ĥ īĜĮŀ ī Ħ ăĜ Ń”1
 

  *ेिमका क, हसँी का यह अ�तु िचE 3प और रंग से िनिम2त है । जो पाठक म� मानवीय 
उपि%थित का अहसास कराती ह-ै हसँती ह�ई युवती का *कृित के बीचोबीच खड़े होने का 

l>य । अतः परमानदं 'ीवा%तव का यह कथन उिचत ह-ै “शमशेर के िलए किव-कम2 भी 
सौ�दय2-िचंता का िवषय है । सौ�दय2 क, अथ2व`ा भी उनके िलए कह5 अिधक गहरी है । 
शमशेर क, सौ�दया2नुभूित म� लोक और लोको`र का iंi अकxपनीय नह5 है, पर उसके 
िनिद2�ट रह%यवादी या आVयाि@मक अथ2 िनकल ेजाएँ तो यह शमशेर क, बुिनयादी का	य-

*कित के *ित अ�याय ही माना जायेगा ।”2-कहा जा सकता है िक शमशेर के ‘शु+ 

सौ�दय2’ म� भी दैिहक अनुभूित के िचE कम नह5 ह� । िक�तु उसे आ@मानुभूित से अलगाया 
नह5 जा सकता । व%तुतः शमशेर का सौ�दय2 िनराकार व साकार का ही । 

 िजस *कार ‘सौ�दय2’ म� शमशेर को िचंतन क, बारीक, िदखाई पड़ती है तथा %Eी-
*ेम से स9बंिधत िविवध िचEH क, 3पाकृित िमलती है उसी *कार नारी दहे म� भी सौ�दय2 या 
िशxप क, कारीिगरी को दखेा ज सकता है । भारी दहे को दखेकर ऐसा लगता है जैसे शमशेर 

मूित2 गढ़ रह े हH । ‘एक ठोस बदन अ�टधातु का-सा’ शीष2क किवता क, िन9न पंिbयाँ 
दिेखये- 

 “čē Ğŉĳ ĩĤĦ ăˆĝĥĜĂĿ  ēĜ-ĳĜ  
 ĳĘīĿĘ? 

  Ě āöĜč Ā Ĥŉ Ğŉĳ ĤЖĭĬĜ  
 ĞĦĭ ĥ ĴĿ Ĭ ĥ-ĳ ĥ  
                                                
1  इतने पास अपने, सौ�दय2, पृ. 57 
2  शKद और मनु�य,  पृ. 57 
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  īĕĭ ĚĜĦĂĜ Ĵŀ Ā Зē Đŉ  
      ĩĭĜĩĭ-ĩĭĜĩĭ ĩĴĿ Ă Ă ĥķ  
   ĭŊ ī Њ  Ĵ Ħ  
 

 

 ĞĦ  ĭĜ  ĴĿĄ-ĳĜ ī Ў Ĵŀ Ā ī ĥĭľ  

    ιĽˆĝ čēĝē”
1
 

  दरअसल शमशेर नारी दहे क, िविभ�न भंिगमाओं को तो िचिEत करते ही ह� पर�तु वह नारी 

दहे िजसे किव ‘अ�टधातु का-सा’ कहता है गित म� ह,ै तेज़ रौ म� है/अगर ठहरी ह�ई है तो 

किव क, lि�ट/वह एकटक दखेे जा रहा है ‘ठोस वc कपोल’ जो उसे ‘चैल�ज-सा’ िनमंEण 
दतेे ह� । किव या िशxपकार मूित2 म� भी गितशील नारी दहे क, मुBाओं का िचEण करता है 
तथा नारी दहे क, चंचलता को भी मूित2 गढ़ने म� लाना चाहता है । यह शमशेर क, कोरी 
*योगशीलता नह5 अिपत ु िशxपानुभूित का अित]रb आयाम ह ै । कह सकते ह� िक शमशरे 

सौ�दय2 क, पूण2ता के किव ह� । नंदिकशोर नवल के हवाले से- “माWस2वाद के अनुसार अथ2-
	यव%था यिद जड़ ह�, तो सौ�दय2 पु�प-*%फुटन । गोक,2 ने भी इस बात पर बल िदया है िक 
जनता क, %वतंEता और सौ�दय2 क, आकांcा ही सव2हारा Tांित के िलए िनणा2यक होती है । 
%वभावतः समाजवादी समाज म� जनता को शु+ उपयोिगतामूलक आव>यकताओं  क, पकड़ 
से मुb कर उनम� *कृित*द`  सौ�दया2@मक संवेदना को जगाने और पूण2 %व3प से िवकिसत 
करने का *यास िकया जाता है । इस *कार सौ�दय2 से *गितशील चेतना का िवरोध नह5, 
घिन�ट स9ब�ध है । इस *कार शमशरे िह�दी के आधुिनक किवयH म� इस lि�ट से अ*ितम ह� 
िक उनक, सौ�दय2-चेतना अ@यिधक िवकिसत है । यह उनके 	यिb@व के पूण2 िवकास का 

सूचक है ।”2- िनि>चत 3प से शमशेर के यहाँ सौ�दय2 मनु�य का हो या कला का या *कृित 
का उसक, सूjम अिभ	यिb उनक, किवताओं म� दखेा जा सकता है ।  
 िजस *कार *मे क, शिb का अहसास शमशेर को है उसी *कार कला क, शिb का 
भी । यह सच है िक उनक, कलाव%तु का फ़लक सीिमत है और वे िवषय cेE सीिमत ह� 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, एक ठोस बदन अ�ठधातु का-सा, पृ. 184 
2  शKद जहाँ सिTय ह�,  पृ. 12 
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िजनम� वह अपने को 	यb करते ह�, पर�तु िजन 3पH म� वे अपने आप 	यb करते ह� उ�ह5 म� 
उनक, कला@मकता क, सभंावना भी िनिहत है और गहराई भी िदखाई दतेी है । उनके िलए 
तो कला मनु�य क, आ@मा का सबसे बड़ा संघष2 है । मनु�य हो या *कृित, कला हो या सौ�दय2 

सब कुछ ‘इतने पास अपन’े क, ‘कला’ म� ही अ�तिन2िहत है-  

 “ēĮĜ ĳĩĳ ĥ ĩŘĜ ĳ āöĲ Ј ĩĦ ĚĜĂľ Ĵ Ħ  
 īĦĿ ˆĬ ēľ ĄŹīĜ ēĜ-  
 Ή ĥī ēĜ ēĦĐĮ ЗēĂĦĜ ЗĐıĜĮ Ĵŉ ĚĜĂĜ Ĵ Ħ  
 ĄēĜı ЗĚĂĦĜ  
 Ēĭ ēĥĐĮ ćĳľ ēĥ Ĥŀĳĭ ĥ ăă Ј ĳŊŜĤĬ Ј Ĵŉ ĚĜĂ ĥ Ĵ Ў  

  īĦĿ ˆĬ ēľ ĄŹīĜ ī Њ Ń”1     
  जो *ेम का कमल कला म� िखलता हो वह सीिमत कैसे हो सकता है । मनु�य क, आ@मा का 
िव%तार इतना हो जाता है िक वह सौ�दय2 क, सृि�ट करने लगता है । इस *कार कला म� 
आ@मा, *ेम, संघष2 और सौ�दय2 एक साथ सगुि9फत ह� । डॉ. वीर�B िसंह का तो %प�ट मत है 

िक-“शमशेर िनतांत एवं माE ‘3पवादी’ अथवा ‘कला कला के िलए’ िस+ांत के पcपाती 

नह5 ह�,  पर यह कहना अिधक उपयुb होगा िक उ�हHने ‘3पवाद और यथाथ2 के ‘कटु 

ितb’ 3प का एक ऐसा ‘घोल’ *%तुत िकया है जो उनका अपना ‘िनजी’ है । बिहरंग 

पc(का	य का) को दखेने म� तो ‘3पवाद’ का आभास अव>य लगता है, पर किव क, कला, 
3पवाद का अितTमण कर, एक िनजी सौ�दय2-बोध का नया आयाम खोलती है । यहाँ पर म� 

‘3पवाद’ को पूण2 3प से ‘नकार’ नह5 रहा हf,ँ पर उसके उिचत एवं साथ2क िनिहताथ2 क, 

ओर सकेंत कर रहा हf ँ ।”
2- ‘वाद’ के िकसी भी िक�तु, पर�तु से बेहतर है क, डॉ. खगे�B 

ठाकुर को सुना जाये- “यह सही है िक शमशेर द3ुह किव ह�, लेिकन द3ुहता भाषागत नह5, 
अंतव2%तगुत है । उनक, अिभ	यिb म� जो पेचीदगी िदखाई पड़ती ह,ै वह उनक, का	य-चेतना 
से बनती ह ै। उनके *शंसकH ने उनक, द�ुहता को %वीकार िकया ह ैऔर ऐसे िवiानH ने उन 
पर जो िलखा है, वह *ायः *भाववादी आलोचन हो गई है । यहाँ इतना कह कर उनका *संग 

                                                
1  इतने पास अपने, कला, पृ. 44 
2  िब9बH से झाकँता किव : शमशेर,  पृ. 33 



74 

 

समाhत करता हf ँ िक उनक, अंतव2%तु का भेद खुल जाने पर हम पते ह� िक वे *गितशील 

चेतना से अलग नह5 ह� । उनक, का	य-चेतना समि�टवादी है, 	यिbवादी नह5 ।”1 –सप�ट 
है ।  
 शमशेर का अ�तरंग संघष2 िजजीिवषा मूलक है । िनःसंदहे सामियक सम%या भी उनके 
यहाँ कम नह5 ह�, िक�तु जो मूल सम%य है वह मानव माE से जुड़ी ह�ई है । और शमशेर इसी 

सम%या से मुठभड़े करते ह� । ‘चुका भी हf ँम� नह5’ क, िन9न पंिbयाँ B�ट	य ह�-  

  “ĘŀēĜ Īľ Ĵŀ Ā ī Ў ĦĴИ  
  ēĴĜĀ ЗēĬĜ ī ЎĦ ĥ Ή ĥī  
    ăĪľ Ń 

 Ěĩ ēνĀ ĕĜ  Ή ĥī  
 ЗħöĮ ćĞЊĕ ĥ  
  ĬĿĕЛ ēĥ Īŀĥĭ   
          ćĨĦ ćĞЊĕ ĥ  

  ĳĜĂ ĳĜĕĭ Ń”2
 

  किव के िलए *ेम जीवन का िनवारी िह%सा है । एक ऐसा मूxय है जो मनु�य के िलए बेहद 
ज़3री है । इसिलए किव का यह आ>वासन- 

 “ĳĭĮ ĳ ĥ Īľ ĕŀř, ĕŀřĂĭ  
 ĂŹĐ ЗĦēĮЊĕ ĥ  
  ăЗīĂ ЗĐĲīĬ  
 Ěĩ īă ĥĕĜ Ή ĥī ĳĜĕĭ  

  ρĤĬ Ń”3 
  ज़ािहर है न तो शमशेर चुक गए ह� और ना ही उनका *ेम । उनका *मे आज भी उनक, 
किवता म� जीिवत है । *ेम म� ही उ�हHने जीवन क, तलाश क, है । िक�तु जब जीने क, 
आकांcा और *मे के बीच कोई आ जाये तो-  

 “īŊĦ ĄĴЛ ī Њ ĩĿěľ ĂĮĐĜĭ  

                                                
1  प]रकथा, ऐितहािसक िवरासत क, ज�मशती(लखे), मई-जनू-2010, डॉ. खगे�B ठाकुर  
2  दसूरा सhतक, चकुा भी नह5 हf ँम� ,  पृ. 104 
3  दसूरा सhतक, चकुा भी नह5 हf ँम� ,  पृ. 104 
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 Ă ĦĭĂľ Ĵ Ħ ĩĜĤĮЛ ēĥ ħĜĭ Ń  
 ēīēĭ ĈĲĜĪĄıĜ ĄĥĜĭ  

 ĕĮĥ ĮĕĂ ĥ Ĵ Ў Зēĳľ ēĥ ΉĜā Ń”1
  

  शमशेर के यहाँ ‘मौन’ कई बार आता है । इसिलए किव के ‘मौन’ को समझ लेना 

आव>यक होगा । शमशेर क, सृजन-*िTया म� यह ‘मौन’ एक ख़ास स�दभ2 रखता है WयHिक 

इसी के iारा किव ‘काल cण म� मौन अमरता’ *ाhत करता है । इस ‘मौन’ क, 	याIया 

िव%तार से िव�णुचंB शमा2 जी ने क, है । तथा उस ‘मौन’ को दखेा-सुना है । एक *सगं िव�णु 

जी सुनाते ह�-“शमशेर ने ‘अZेय’ से अपनी किवता सुनाई थी । %वर शमशेर का था उदा` । 
आँखH से जैसे वह गुपचुप अZेय से बातचीत कर रह ेथे । म�ने उसी िदन महसूस िकया था: 

दोनH आ@मालाप के किव ह� । यह अZेय से शमशेर का आ@मालाप मेरी िलए एक ‘मौन 

अमरता’ भी । अZेय क, ‘सु�िच’ पर सोचने वाला शमशेर के िबना कौन है आज?”
2 दसूरा 

*संग ह-ै“अपने एकांत से बह�त कम अZेय ‘बाहर’ आत ेथ े । जबिक शमशेर और रघुवीर 

सहाय, ‘बाहर’ रहते ह�ये अचानक भिव�य म� कह5 अटक जाते थे । शमशेर ने शाम के अटके 
प`े को कभी ऐसे ही आशा भारी आँखH से दखेा था । उसी िदन म�ने रघुवीर जी म� शमशेर के 
करीब पह�चँते का उतावलापन भी दखेा था । उ�हHने फोन िकया था अपने कमर ेसे । िफर 

थोड़ी अधीरता से कहा था, ‘नीचे हf ँ। कार नह5 िमली तो म�, ऐसे ही शमशेर जी के पास जा 

रहा हf ँ।’ फोन पर रघुवीर जी ब�चH जैसे अधीर थे । इस अधीरता भर ेमौन म� था शमशेर के 

*ित '+ाभाव, दसूरा था नए Zान क, खोज का नागर सं%कार ।”3-तो Wया अब भी डॉ. 

रामिवलास शमा2 के इस *ारंिभक वाWय- “अZये और मुिbबोध क, तरह-लेिकन उनके कई 

वष2 बाद-शमशरे बहादरु िसंह भी रह%यवाद क, ओर आकृ�ठ ह�ए ।”4 क, *ासंिगकता बनी 

ह�ई है । दरअसल रामिवलास जी िजसे रह%यवाद कहत ेह� वह शमशेर और ‘अ�य’(उसके) के 
बीच का एक मौन िव%तार है ।  
                                                
1  कुछ किवताएँ , मौन आहH म� बझुी तलवार, पृ. 26 
2  काल से होड़ लतेा शमशेर,  पृ. 14 
3  काल से होड़ लतेा शमशेर,  पृ. 38 
4  नयी किवता और अि%त@ववाद,  पृ. 79 
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 जो किव अपने को चुका ह�आ न मानता हो वह ‘ओ युग आ’ के साथ धीरे-धीरे बढ़ेगा 

और अपने समय से कुछ कहगेा भी । उसक, ‘बात’ जब दरू तलक जायेगी तो ‘मेरे समय 

को...’ संबोिधत भी करगेी-  

 “ī ĥĭ ĥ ĳīĬ ēŉ čē ēĜı ēľ ĂĭĴ ēĜĝ ЗĤĬĜ ĕĬĜ Ĵ Ħ Ń” 
  *                           *                          * 

 “ıĂĭāĚ ēĜ čē ĔĜĦĜ Ĵľ  
 ЗĚĳī Њ ĂĿī īĿě ĥ Ĉħĭ ćĞĜēĭ ĭĔĂ ĥ Ĵŉ  
 ĴĐĜ ī Њ ēĿ ę Ĥ ĥĭ ă āĕŀĞĥ Ēĭ ă ĀĕĿ ЗĮĬЛ ēĥ  ĩľĘ  
    ăЗĦǿĘĬ ī Њ ăĜī ĥ ĴĿ č  
 ЗĚĳ ĳīĬ ī Ў ĳīěĂĜ Ĵŀ Ā Зē ĬĴ  
 ī ĥĭľ ēǼħĦĜıľĮĂĜ ēĜ Įŉē Ĵ Ħ  
  

            īĕĭ Ěŉ ĐĜˇĂĐ ī Њ čē ĩĜĭľŔ ēĜĝ Ĵ Ħ  

    µēĥ  ĴĿ č ĳĜĀĳ ēľ Ń”1
 

 िजस किव को एक तोता बना िदया जाये वह रटे ह�ए म�E का जाप तो करेगा ही । पर 
शमशेर इसी रटंत िवधा से परशेान ह� । दरअसल यह किव क, िववशता उतनी नह5 िजतनी 
िक वत2मान समाज क, है । इसी *कार शमशेर क, पीड़ा समाज क, पीड़ा है-%वतंEता क, 

चाह है। हर तरह के ‘मठ’ से %वतंEता चाहने वाला 	यिb Wया समाज-घर-प]रवार से 
िनरपेc हो सकता है? ऐसा किव अपने ही अंदर दसूरH को दखेता है तथा अ�य म� अपना चेहरा 

दखेता है । इसिलए वह मनु�य माE क, बुिनयादी आकांcा क, बात करता है । ‘काल तुझसे 

होड़ है मेरी’ शीष2क किवता म� शमशेर ललकारते ह�-  

 “ēĜĮ,  
 ĂĿěĳ ĥ ĴŉŘ Ĵ Ħ ī ĥĭľ: ăħĭĜЗĚĂ Ăŀ-  

 ĂĿěī Њ ăħĭĜЗĚĂ ī Ў ĐĜĳ ēνĀ  Ń”2  
  कबीर भी िभनिभनाते ह�ए काल को फटकार लगाते ह� िक�तु शमशेर उस पर धीर-ेधीरे चढ़ 
रह ेह�-  
                                                
1  इतने पास अपने, मेरे समय को...,  पृ. 41 
2  *ितिनिध किवताएँ, काल तझुसे होड़ है मेरी,  पृ. 172 
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 “ĪĜĐ, ĪĜĐŉħĭľ  
 ĳĿĔ, ĄĦ āĤŉħĭľ  
 ĳŹĬ-ĳŹĬĜĳŹĬŉħĭľ  
 ī Ў-Ă ĥĭľ Īľ, ñ ‘ēĜĮ’ Ĉħĭ!  

 ĳĿ ŜĤĭľ ĬĴľ Ăŉ Ĵ Ħ, Ěŉ Ăŀ  ĦĴИ Ĵ Ħ, ñ ēĜĮ Ń”1
 

  ‘काल’ से मुठभेड़ लतेे शमशेर क, Wया यह िनजी सम%या है! मुिbबोध ने भी जीने क, कला 
िसखाई थी और शमशेर ने उस कला का साहस िदखाया । आगे भी-  

 “˘ĜāЗĂĬĜĀ, ēƒĬĿĦ,  
 ēƒĬĿЗĦˇĝ ĳīĜĚ ēĥ   
 ĦĜĦĜ ēĮĜ ЗĐΪĜĦ Ēĭ Ĥı ЈĦ ēĥ   
 ĚľĐ āĂ Đ ĦĪĐ ĳ ĥ ĳīĽŜĐĂ  
 ǾĬЗΨ ī Ў Ń  
 ī Ў, Ěŉ ĐĴ Ĵĭ ĥē Ĵŀ Ā  

Ěŉ, ĂĿěĳ ĥ, ñ ēĜĮ, ħĭ ĥ Ĵ Ħ Ń”2
 

  *@येक मनु�य क, चाह ‘म�, जो वह हरेक हf’ँ Wया मानवीय मूxय से अलग है? अतः खगे�B 

ठाकुर जी का यह कथन-“म� पूछना चाहता हfँ िक कोई आदमी मुb मन का हो सकता है? 
यिद कोई समाज से मुb होगा, तो भी Wया प]रवार से, ब�चH से, उनक, सम%याओं से अलग 
हो सकता है? उनसे मbु होगा तो गैर जवाबदहे या िफर अl>य भिb को समिप2त होकर 
मनु�य@व से ही मुb हो जायेगा, और शु+ मनु�य अथवा शु+ किव कैसा होगा? सामािजक 
यथाथ2, राजनीितक यथाथ2 या मानवीय िचंतन से अलग मनु�य अथवा किव को कुछ लोग 
शु+ किव कहते ह� । लेिकन Wया शमशेर ऐसे किव ह�? शमशेर Wया कोई भी किव शु+ होगा 
तो वह किव नह5 होगा । शमशेर शायद इन सबको पढत ेतो शायद यही कहत-ेहमारे भी ह� 

मेहरबाँ कैस-ेकैसे?”
3-उिचत है ।  

शमशेर ने *कृित के कई िचE बनाय� ह�, *कृित क, भरी-पूरी गित शमशेर के का	य म� 
*ाhत होती है, शमशेर का किव *कृित म� %वछ�द उड़ता ह�आ तोता है । किव क, *ारंिभक 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, काल तझुसे होड़ है मेरी,  पृ. 172 
2  *ितिनिध किवताएँ, काल तझुसे होड़ है मेरी,  पृ. 172 
3  प]रकथा, ऐितहािसक िवरासत क, ज�मशती(लखे), मई-जनू-2010, डॉ. खगे�B ठाकुर 
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रचनाओं को यिद हम दखे� तो %प�ट होगा िक उसक, माँ यह वसुधा ही है और वह5 से वह 

*ेरणा लेता है, उसे सजाता-संवारता है तथा अपनी किवता म� ‘किव कला का फूल हf’ँ बन 
जाता है । वसुधा क, मूित2 ही उसे, दशे से, दरू-पास के लोगH से जोड़ती है, तथा *ेम के 
साथ-साथ सु�दर सृजन क, *ेरणा दतेी है, यह सभंव ह ैयिद हम आचाय2 रामचंB शुWल के इस 

कथन पर Vयान द�-“यिद वह(मनु�य) लहलहाते ह�ए खेतH और जगंलH, हरी घास के बीच 
घूम-घूमकर बहते ह�ए नालH, काली चvानH पर चाँदी क, तरह ढलते ही झरनH, मंज]रयH से 
लदी ह�ई अमराइयH और पटपर के बीच खड़ी झांिड़यH को दखे कर छन भर लीन न  ह�आ, यिद 
कलरव करते ह�ए पिcयH के आनंदो@सव म� उसन ेयोग न िदया, यिद िखले ह�ए फूलH को दखे न 
िखला, यिद सु�दर 3प सामने पाकर अपनी भीतरी कु3पता का उसने िवसज2न न िकया, यिद 
दीन-दखुी का आ`2नाद सुन वह न पसीजा, यिद अनाथH और अबलाओं पर अ@याचार होते 
दखे Tोध से न ितलिमलाया, यिद िकसी बेढ़ब और िवनोदपणू2 l>य या उिb पर न हसंा तो, 
उसके जीवन म� Wया रह गया? इस िव>वका	य क, रसधारा म� जो थोड़ी दरे के िलए िनम�न न 

ह�आ उसके जीवन को म�%थल क, याEा ही समझना चािहए ।”1-शमशेर पर आचाय2 शुWल 
का यह कथन िकतना ठीक बठैता है, यह उनके *कृित िचEण को दखेे िबना नह5 कहा जा 

सकता, िक�तु ‘cण भर लीन’ होने क, दशा से िभ�न शमशेर एक ही भावदशा म� लंबे समय 

तक �क सकते ह�, ‘*कृित-3प’ के सौ�दय2 को शमशेर क, lि�ट एकटक दखेे जा रही है-  

 “čē ЗĘēĦĜ ĘŊŘĜ ĄĩıĜĭ  
 ĳĜāĐĮĜ ĳ āĕīī Јĭľ  
 ĄĥĜ ЗĔĮĜ ǾĬĜħē-ĳĜ ĕĿĮĜĩ čē 

īĴ-īĴ ĳĿĕŜĥ ıЗΨ ī Њ  

  ˇħˆĝĂĂ ĳĿĭЗΩĂ”
2
 

  िचकने चौड़े, सांवले-संगमम2री झरने का l>य तथा अधिखले बड़े से गुलाब म� भारी खुशबू 
का l>य इि�BयH को खोल दतेा है, आज-कल के भयानक *दषूण म� कहाँ िमल�गे ऐसे l>य?-  

 “ĕĿĮĜĩ ĩĜŘľ ĝħē ĭĴľ Ĵ Ħ Ń  
 Ĵī ĄĤľĐĜĳľ-ĳ ĥ īŊĦ  
                                                
1  िचंतामिण, पृ. 23-26 
2  *ितिनिध किवताएँ, *कृित-3प,  पृ. 183 
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 Īľĕ ĥ ĴĿ č ĔŘ ĥ Ĵ Ў Ń”1
 

  अ�तु है *कृित का यह 3प और अ�तु है शमशेर क, कला lि�ट, शमशेर को मुिbबोध ने 
मनोवैZािनक यथाथ2वादी किव कहा है, िक�तु साथ ही आ@मपरक भी, िजसका ता@पय2 है क, 
भाव-*सगं के चुनाव म�, अपनी मानिसक *ितिTयाओं औरत बा� के समवेदनाओं के 
िचEण म� शमशेर िवरल है, शमशेर क, इस िवलcणता को रेखांिकत करते ह�ए मुिbबोध 

िलखते ह�- “शमशेर मनोवZैािनक यथाथ2वादी किव होते ह�ए भी आ@मपरक ह�, उनक, 
आ@मपरकता  उ�ह� भाव-*सगं के भीतर उपि%थत अपनी संवेदनाओं के िचEण के िलए बाVय 
करती है, उनक, संवेदना वा%तिवक है, वह *संगब+ ह,ै *सगं उस सवंेदना के 3प को 
िनधा2]रत करता है, शमशेर संवेदनाओं के *संग िविश�ट गुणH का बह�त सफलतापवू2क 
िचEण करत ेह� । इस िचE के िबना इस भाव-*संग का ताना-बाना *%तुत नह5 िकया जा 
सकता । सामा�यीकृत भावनाएँ *कट करना बह�त आसान है, िक�तु भाव-*संग म� साcात 

संवेदनाओं के वा%तिवक िचEण के िलए अनेक नए *योग अ@यतं आव>यक हो उठत ेह� ।”2-

इस िलहाज से 1938 म� *कािशत ‘आधी रात’ किवता का अनूठापन दखेा जा सकता ह-ै  

 “ĩĴĿ Ă ĥľĭ ĥ-ĥľĭ ĥ  
 ĩĚ ĥ Ĵ Ў ĩĜ ě ĭĜ ě.... 
 ЗĕĦĜ Ĵ Ħ µē-µē ēĭ ī ĦĦ Њ  
 ĩĜ  ĭ  Ĵ   ĩĜ  ĭ 
 ĳĿĦЛ! 

 ăĩ Īľ Đ Ħĳ ĥ Ĵľ ĴĐĜ ī Њ  
 ĩĜ  ĭĜ  ĩĚ ĭĴ ĥ Ĵ Ў..... 
 (ĩĜĤĮ Зöĭ ĥ ĴĿ č Ĵ Ў ЗĤĦ Īĭ Ń)  
 č  ēĜ   č  ē  
 ξĜĦ ĪŀēĦ ĥ ĮĕĜ Ń  
 ĕĜ ćĞĜ ЗĩĭĴĜ ēŉĆ Ĥŀĭ ĚĜĂĜ ħă ħĭ.... 
 Ħľī ēĥ  ĳλĜĝĥ ī Њ čēĜčē ĚŉŘĜ  
 ćǼĮĿñ ā ēĜ Ęľŕ ćάĜ- 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, *कृित-3प, पृ. 183 
2  शमशेर: मेरी lि�ट म�-मुिbबोध(समकालीन िह�दी आलोचना , पृ. 90) 
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 Ήľ  Ć  ă! Ήľ  Ć  ă! Ήľ  Ć  ă!”1   
  *कृित-संवेदना का यह नया तेवर अकेलेपन के अवसाद से बाहर िनकलने क, कोिशश है । 
यह तभी संभव है जब चेतना सो न गई हो । इस पूरी किवत म� VविनयH के अलग-अलग 

‘शे[स’ के *योग से जो सगंीत बनता है वह *ेम का है, यह ‘आधी रात’ शमशेर क, 

िबलकुल अपनी है, ‘�क-�क’ का *योग तथा ‘बारह बार’ के सभी अcरH को तोड़कर 
एक-दसूरे से अलग-अलग कर दनेे पर एक जगे ह�ए, साँस रोककर इंतज़ार करते ह�ए, आधी 
रात को ठीक से िनहार रह े	यिb क, अनुभूित होती है । कु`े भूकंने लगते ह�, दरू जाते िकसी 
पिथक के िवरहा गाने क, आवाज़ अचानक सुनाई दतेी है । इन दोनH क, VविनयH से रात के 
अकेलेपन का अहसास और गदरा हो जाता है, किवता का आिखरी बंद इस रात के िवषाद 
को और तीखा कर दतेा है, नीम का पेड़ िबलकुल ख़ामोश खड़ा है, पि`यां ि%थर ह�, अचानक 
उxलओुं के एक जोड़े क, कक2 श आवाज़ इस स�नाटे और ि%थरता को चीर दतेी है, गहरे 
अकेलेपन के अवसाद से िनकलकर बाहर आने क, कोिशश अंततः सफल होती है । इसिलए 

िवजयबहादरु िसंह का कथन उिचत ही है- “जब का	य-�ोत लबालब भरा ह�आ हो और 
फूट पड़ने को आतुर हो तब िसफ2  संतुलन ठीक रखना पड़ता है और शमशेर म� यह सतंुलन हद 
दज़q का है । उनक, किवताओं म� भावH क, गभंीर गूँजे और मि+म-संगीत क, वृ`ाकार ताने 

ह� ।”2 
 शमशेर के का	य म� *कृित सौ�दय2 क, आभा उसी तरह िदखाई दतेी है िजस तरह  
मनु�य के सौ�दय2 क,, उनके का	य म� िकसी न िकसी 3प के l>य िदखाई दतेे ह� । उनक, 
किवताओं म� सुबह, शाम, रािE तथा आसमान अWसर िदखाई दतेे ह�, उनका ि*य िवषय 

‘शाम’ है । शमशेर का कहना है िक-“अपने शामH क, खुरमुर म� जब पि�छम के मैले होत े
ह�ए लाल-पीले, ब�गनी रगं, हर चीज़ को लपटेकर अपने गहरे िमल-ेजुले धुंधलके म� सोन-ेसा 
लगता है-आपने Wया उस वb कभी Vयान िदया है िक कैसे हर चीज़ एक ख़ामोश राग म� 
डूबने लगती है? वb के बहते ह�ए धारे म� एक ठहराव-सा आता महसूस होता है....उस 

                                                
1  उिदता, आधी रात,  पृ. 35 
2  जन किव, पृ. 37 
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अजीब से शांित के cण म� कह5 दरू उदासी क, घmटी सी बजती ह�ई सुनाई दतेी है ।”1- इस 

lि�ट से 1938  क, “आज मई क, शाम अकेली’ शीष2क किवता को दखेा जा सकता है । 
िजसम� मई क, शाम उसी तरह अकेली है िजस तरह किव को अकेलेपन का अवसाद घेरे ह�ए 
ह�। अंधकार, मौन, गितहीनता को शमशेर क, किवताओं म� कई 3पH म� दखेा जा सकता है । 

एक उदाहरण 1938 म� *कािशत ‘िघरते आकाश को’ दिेखये-  

 “ЗöĭĂ ĥ ĄēĜı ēŉ ĂĜēĂĜ ĴĂĜı Ń 

 ĕĴĭ ĥ ĦĪ ī Њ ĘĜĀĤ ĔŉĂĜ ĚĜĂĜ Ĵ Ħ: 
 ăŜĥēĜĭ  

 ĘĿħ-ĘĿħ Ĵ ĀĳĂĜ ĄĂĜ ĳĩ ñĭ Ń”2  
  ‘िघरता आकाश’ िजतना गहराता जाता है किव का माँ भी उतना ही िवषाद से भरता 
जाता है, गहराते अँधेरे म� सबुह भी उजाला नह5 कर पाती WयHिक-  

 “ĬĴ ĳĿĩĴ Ěŉ ıĜī-ĳľ ĴĿ Ć Ĵ Ħ  

 īĜĦЛ Ĭ ăĪľ ĦĴИ ĴĿ Ć Ĵ Ħ Ń”3
 

  जब सुबह भी शाम के मािनंद लगने लगी हो तब उ9मीद क, िकरण आये भी तो कैसे? 

उदासी और अकेलेपन का यह अहसास ‘उिदता’ संDह क, कई किवताओं म� %प�ट दखेा जा 
सकता है ।  
 आधुिनक किव क, यह िवशेषता रही है क, वह *कृित को अपनी इ�छानुसार सृिजत 
करता रहा है । *कृित से सघंष2 करत े ह�ए उसे अपन े अनकूुल बनाकर उसके सौ�दय2 का 
उदघाटन करना किव का दािय@व रहा है । शमशेर ने भी *कृित के जो l>य तैयार िकये ह� 
उससे उनक, मनःि%थित का अनुमान लगाया जा सकता है । शाम हो या रात, अँधेरा शमशेर 

को घेरता ही है । यह बात %प�ट होती है 1940 म� *कािशत ‘कमरे म� आया’ शीष2क किवता 

से, जहाँ ‘शाम को कोमल अंिधयाला’ धीरे-धीरे छाता जाता है-  

 “ĤľĐĜĭЛ ħĭ, ęĂ ħĭ ĘĿħ-ĘĿħ  
 ēĿ Ĵĭ ĥ-ĳĜ ēĜĮĜ ēĿ ę ćĤĜĳ  
                                                
1  उिदता, भूिमका से  
2  उिदता, िघरते आकाश को,  पृ. 46 
3  उिदता, जगा-सा थका-सा मन मेरा, पृ. 53  
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 īĦ ęĜĬĜ Ń”1
 

  िक�तु यह अंधेरा धीर-ेधीरे इतना गहरा होता जाता है िक पता ही नह5 चलता िक किव का 
मन-  

 “ī Ў Īľ  ēĴĜĀ ēŊĦ ĚĜĦ ĥ ēĩ  
 ĩ ĦĞĜ ćĳ Ăī ēľ ЗīΫľ ī Њ  

 ćĳēĥ  ĳ āĕ ĳīĜĬĜ Ń”2
 

  अंधेरे म� अपने अि%त@व को िमला दनेा अकेलपेन से उपजा सकंट ह ै । यही अकेलेपन क, 

अनुभूित ‘शाम क, मटमलैी खपरलै’ म� भी दखेी जा सकती है । जो 1940 क, ही किवता है । 

इसी *कार ‘िचिड़यH-सा लुका-िछपा मेरा मन’ तथा ‘उठती है मतवाली’ म� तो इस िनराशा 
और अकेलेपन क, लहर� इतनी काली व भयावह हो गई ह� िक नािगन-सी लगने लगी है । एक 
बंद *%तुत ह-ै  

“ī ЎĦ ĥ ēĦĳľ ĦĜĕĦ ħĜĮľ  
 Ĵĭ Įľ ЗĚĳĦ ĥ ćĭ ēľ ĮĜĮľ  
         ĄĥĜĭ ЗĚ¯ĐĜ ħĮ ĪОĴ ēħŉĮ  

 Ęŀī ЗĮč ĚľĐĦ ЗĐĲ īŉĮ Ń”3
 

   यह एकांितक अनभुूित है शमशेर क,, िजसे शमशेर ही रच सकते ह�, िक�तु शमशरे के 
यहाँ *कृित के इससे िभ�न िचE भी ह� । 

 ‘सूना-सूना पथ है, उदास झरना’ शीष2क किवता 1939 क, है िक�तु वह आज भी 
ताज़ी लगती है । कारण बाद म�, पहले *%ततु है पूरी किवता- 

 “ĳŀĦĜ-ĳŀĦĜ ħă Ĵ Ħ, ćĤĜĳ ěĭĦĜ  
 čē ĥŀ ĀĥĮľ ĩĜĤĮ-ĭ ĥĔĜ ħĭ ЗĝēĜ ĴĿĄ  
      ĄĳīĜĦ  
 ĚĴĜĀ ĐĴ ēĜĮľ ĬĿĐĂľ  

 Ĵ Āĳľ ăľ Ń”4
 

                                                
1  उिदता, कमरे म� आया,  पृ. 34 
2  उिदता, कमरे म� आया,  पृ. 34 
3  उिदता, उठती है मतवाली, पृ. 71 
4  कुछ और किवताएँ, सूना-सूना पथ है, उदास झरना,  पृ. 48  
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  सूना पथ, उदास झरना, एक धूँधली रेखा पर िटके आसमान के बीच काली युवती का 

हसँना ही जैसे उस शू�यता को भर दतेा है । ‘काली युवती’ का सौ�दय2 जैसे उसके हसँते ही 
फूट पड़ता हो तथा अपनी उपि%थित दज2 करा दतेा है । अतः परमानंद 'ीवा%तव का कथन 

उिचत ही है िक-‘शमशेर के *कृित-िचEH को दखे� तो वहाँ *ायः मानवीय उपि%थित ही 

*कृित को और %वयं किवता को अथ2मय बनाती है ।”1
 

 शमशेर पर *कृित के अलग-अलग रंग गहरा असर डालते रह ेह� । वे अWसर रंगH म� 
और गितयH म� कई *ाकृितक 3पH को ढलता ह�आ दखेते ह� । उनक, िवशेषता है िक *कृित के 
l>यH का अंकन उस कxपना के साथ ज़3र होता है, जो उ�ह� दखेते ह�ए मन म� कई बार होती 

है । ‘लहर�-शाम-वह नगर’ शीष2क किवता 1942 क, है, िजसक, बादलH भारी शाम आज 
भी पहचानी जा सकती है । इसम� शाम के समय के बादलH के बीच कई तरह क, रोशिनयाँ 
आ-जा रही ह� और कई रागH क, सृि�ट कर रही ह� । यह बादल ब�गनी-संदली, भूरे, समु2यी-
िसंदरूी, धुले-साँवले, पील-ेगुलाबी से, ऊद-ेकारी, नीले गहरे-से मटमैले ह� । रंगH क, इतनी 
बा]रक़ व अलग-अलग पहचान से जो बात %प�ट होती है वह यह िक सांVयकालीन आकाश 
का इतना सु�दर िचEण सभंवतः अ�य किव WयH नह5 कर सके?  

“....ĪĜĭľ  
 ıĜāĂ ĀĮĂ ĥ ĦИĤ ĳ ĥ Īĭ ĥ  
 ĳħĦЛ ĳ ĥ ĩŉЗěĮ ĥľĭ  

 ăħĦ ĥ ă āĂ ĳ ĥ ЗĐΪ ĳ āĂĿ ˆĝ Ń”2
 

  दरअसल िजन सपनH से बोिझल ये बादल ह� व ेिकसी क, %मृित म� ह� । बादलH क, ि%थरता ने 
किव के मन म� एक उदासी पैदा कर दी है । शेष किवता म� शाम के रगंीन l>य किव के मन म� 
िकसी क, याद को ताज़ा कर दतेे ह� ।  
 शमशेर *कृित-*ेमी किव के 3प म� भी जाने जाते ह� । उनक, *ारंिभक किवताओं म� 

*कृित के िविवध िचE छायावादी किवयH जैसे ह� । 1932 म� *कािशत ‘सहन-्सहन् बहता है 

वायु’ क, िन9न पंिbयाँ *%तुत ह�-  

                                                
1  शKद और मनु�य,  पृ. 79 
2  उिदता, लहर�/शाम/वह नगर,  पृ. 68 
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 “ĳĴĦŋ -ĳĴĦŋ  ĩĴĂĜ Ĵ Ħ ĐĜĬĿ  
  īĿΨ ćĳĜĳЛ ēĜ ˇĐĭ Īĭ Ń  
 ĳƒĴĮ-ĳƒĴĮ ēĭ ěĿēĂľ ğĜĮ: 

  ĄēĿ Į-ćĭ Ăµ ēĜ īī Јĭ Ń”1
 

या िफर- 

  “ēŉĆ ăħĦ ĥ ĳĿĔ-ĤĿĂĔ ĪŀĮ  
   ĳŀĦ ĥ ħă ħĭ ĭĜĕ-ЗĐĴľĦ  
  ЗĐˇīŁ ЗĂ ēĥ ЗĐĔĭĜĂĜ Ĩŀ Į  

   ЗĨĭ ĄĬĜ Ĵ Ħ īŀē-īĮľĦ!”2
 

   इस किवता म� शKदH का चयन ही नह5 बिxक पूरा अंदाज़ ही छायावादी *भाव िलए 

ह�ए है । यGिप पेड़-पौधH के बीच से गुज़रती हवा का सु�दर िचE ख5चा गया है िक�तु ‘हरे 

रही है िcितज-दकूुल? ‘%विhनल >वेत’ छाया कुहरे म� ही िछपी ह�ई है । अतः ‘मुb उसासH 

का %वर’ भी रह%य लोक म� चला जाता है । नह5 भूलना चािहए िक यह शमशेर क, *ारंिभक 
रचना है ।  
 *कृित-सौ�दय2 के जो िचE शमशेर ने अंिकत िकये ह� उनम� किव का चेहरा भी कह5-

कह5 झाँकता है ।‘आज मई क, शाम अकेली’ शीष2क स ेही %प�ट ही िक किव भी मई क, 

शाम क, तरह अकेला है । इसी *कार ‘शाम क, मटमैली खपरैल’ म� किव के अकेलपेन क, 

अिभ	यिb ह�ई है । िक�तु इससे िभ�न 1945 म� *कािशत ‘शाम होने को ह�ई’ क, िन9न 
पंिbयाँ-  

 “ıĜī ĴŉĦ ĥ ēŉ ĴĿ Ć, ĮŊĝĥ ЗēĳĜĦ  
 Ĥŀĭ ħ ĥŘЛ ī Њ ĩřĜ Ĕĕ-ĭĐŃ  
 ĥŀĮ ī Њ ЗĮħĝĜ ĴĿĄ Ĵ Ħ ĄĳīĜĦ : 

 ıĜī ĴŉĦ ĥ ēŉ ĴĿ Ć, ĦľĭĐ Ń”3
 

  नीरवता क, ओर बढ़ती शाम का यह िचE उतना ही लुभावना है िजतना िक यह िचE-  

                                                
1  उिदता, सहन्-सहन् बहता है वायु,  पृ. 29 
2  उिदता, सहन्-सहन् बहता है वायु,  पृ. 29 
3  कुछ किवताएँ, शम होने को ह�ई,  पृ. 24 
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 “Зęλ-ĤĮ ēĭ ēĜĕķľ ЗĐˇīĬ  
 ĳŹĬ ēĥ  ĩĮ ıĿŐĮ Ĵŀ Ā Įŀ Ā ī Ў! 

 

 -ıĜī ЗĦĥ ЈĦ ēľ Ħ ĪŀĮŀ Ā ī Ў!”1
 

  स@य के बल पर किव शलू होना चाहता है, साथ ही िनध2न क, शाम को याद रखने क, 
कोिशश करता है, शाम के और भी िचE ह� शमशेर के यहाँ । िजनसे उनक, सौ�दय2 संवेदना 

का िव%तार िदखाई दतेा है । 1953 म� *कािशत ‘एक पीली शाम’ किवता के इस lि�ट से 
दखेा जा सकता ह-ै  
          čē ħľĮľ ıĜī  
                   ħĂěĭ ēĜ ķĭĜ ăĝēĜ ĴĿĄ ħΰĜ  
            ıĜāĂ 

            ī ĥĭľ ĪĜĐĦĜñ ā ī Њ ĂĿ ƒĴĜĭĜ īĿĔēīĮ  
            ēŁ ı ƒĮĜĦ ĴĜĭĜ-ĳĜ  
                 (Зē ī Ў Ĵŀ Ā ĐĴ  

          īŊĦ Ĥħ Јā ī Њ ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ ēĴИ?)”2
 

  पीली शाम का यह पतझर का ‘जरा’ अटका ह�आ प`ा किवता के उ`रांश म� इस *कार 
आता है-  

         “ăĩ ЗĕĭĜ ăĩ ЗĕĭĜ ĐĴ ăĝēĜ ĴĿĄ Ą Āĳŀ  
         ĳĜāśĬ ĂĜĭē-ĳĜ  

         ăĂĮ ī Њ Ń”3
 

  इस किवता के बारे म� नंदिकशोर नवल जी का कहना है- “आँसू किव क, नह5, प@नी क, 
आँखH म� ह,ै वैसे ही अटका ह�आ, जैसे वcृ क, डाल पर पतझर का पीला प`ा । प@नी क, 
आँखH से अपनी िचंता म� आसँू टपकना शमशेर के िलए एक महान घटना है, िकसी शाम का 
तारा टूटकर पाताल म� समाने क, तरह, िदशाओं को िबजली क, कnध से भर दनेे पृ|वी को 

िहला दनेे वाली । राम अपनी प@नी के िलए रोये थे, तो ‘राम क, शिb-पूजा’ म� िनराला ने 

                                                
1  कुछ किवताएँ, शम होने को ह�ई,  पृ. 25 
2  कुछ किवताएँ, एक पीली शाम , पृ. 21 
3  कुछ किवताएँ, एक पीली शाम , पृ. 21 
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उनक, दोनH आँखH से टपक, आँसू क, दो बूंदH के बारे म� था-‘चमक नभ म� �यH तारादल’ । 
यहाँ प@नी के िलए पित रोता है । राम दैवी पाE थे, अतः कहा उनके आँसू यिद हनुमान को 
टूटे ह�ए नcEH क, तरह भा%वर िदखलाई पड़े, तो ये ता�जुब क, बात नह5 । ता�जुब क, बात 

यह है िक एक मानवी के आँसू शमशेर को ‘सांVय तारक’ क, तरह लग रह े ह�, उनका 
टपकना भी नcE टूटने क, तरह । इस भावना क, गहराई का अंदाज़ा पाना मुि>कल है । 
पाठक बस उससे अिभभूत या आTा�त रह जाता है; शमशेर क, तरह मौन । नcEपात रािE 

के िकसी *हर म� हो सकता है, यहाँ ‘सांVय तारक’ इसिलए िक वb शाम का है ।”1- %प�ट 

है िक शमशेर के यहाँ शाम भी कई 3पH म� आई है । ‘संVया’ किवता क, यह 	याIया 

*ासंिगक ह-ै “संVया क, ‘चुhपी’ और ‘नीरवता’ का िनराला ने भी वण2न िकया है और प�त 

ने भी, लेिकन शमशेर के इस वण2न म� जो सूjमता और आ@मीयता है वह अपवू2 है: ‘शांित: 

'ी *ाणH क, इतनी पास अपने! यही बात हम प�त क, इस पंिb ‘व%EH के अंत अधरH पर सो 

गया िनिखल वन का मम2र’ से शमशेर क, इन पंिbयH क, तुलना करने पर पाते ह� : ‘एक-

एक प`ा सा कत्/ठै  रा, संVया भा म�/सुन  ता-सा  कुछ....िकसको/इतने पास अपने!’ 
गे3 के रंग के बादल काले आकाश म� छाये ह�ए ह�/ वे चल रह ेह�, पर इतनी धीरे-धीरे िक 

लगता है, ि%थर ह�/इस l>य का िचEण शमशेर इस *कार करते ह� : ‘बादलH के मौन गे3-

पंख ‘मौन’ WयH ह�? इसिलय िक उनम� सरसराहट नह5 है/िनराला ने ‘खजोहरा’ म� काल-े
काले बादलH क, उपमा हाईकोट2 के काल-ेकाले लबाद े धारण करने वाले वक,लH से दी 
थी/जैसे वक,ल वह5 टूटते ह�, जहाँ पैसा होता है, वैसे ही बादल भी वह5 बरसते ह�, जहाँ 
पहले से पानी भरा होता है/शमशेर को गे3 के रंग वाले बादलH को दखेकर गे�आ लबादा 
धारण करने वाले स�यािसयH क, याद आती है/जैसे स�यासी दिुनया से कोई मतलब नह5 
रखते, वसैे ही बादल भी पृ|वी पर बरसने के िलए गज2न-तज2न नह5 कर रह,े आपस म� टकरा 

नह5 रह,े िनिल2hत भाव से मंद-मंद आकाश म� िवचर रह ेह� ।”2-ज़ािहर है शमशेर क, शाम 
पर िलखी किवताएँ *कृित सवंेदना का मह@वपूण2 िह%सा ह� ।  

                                                
1  शताKदी क, किवता, पृ. 116 
2  शKद जहाँ सिTय ह�, पृ. 13 
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         शाम क, तरह शमशेर के यहाँ सुबह के भी कई िचE िमलते ह� । ‘सुबह’ शीष2क 
किवता का यह बदं, जो अंितम भी है, *%ततु ह-ै  

         “Ěŉ Зē ЗĳēĿ ŘĜ ĴĿĄ ĩ ĦĞĜ ăĜ, ĐĴ ħŹăĭ  
        ăĳĚĕ-ĳĜ Ĵŉēĭ ħĳĭĦ ĥ ĮĕĜ  

         Ąħ ĳ ĥ Ąħ Ń”1
 

  सूय�दय का यह l>य उतना ही सु�दर िजतना क, ‘उषा’ का-  

         “ΉĜĂ ĦĪ ăĜ ĩĴĿ Ă ĦľĮĜ ı āĔ Ě Ħĳ ĥ  
         Īŉĭ ēĜ ĦĪ  
         ĭĜĔ ĳ ĥ ĮľħĜ ĴĿĄ ĘŊēĜ  

              (ăĪľ ĕľĮĜ ħŘĜ Ĵ Ħ)”2
 

  *ात के नभ को नीले शंख जैसा कहा गया है और शखं जागरण का *तीक ह ै । ‘भोर का 

नभ’ सुबह क, ठंडक व सुगंध िलए ह�ए है/किवता का आिखरी पद ह-ै 

         “Ēĭ....  
                  ĚĜĤŀ ĝŀ ĝĂĜ Ĵ Ħ ąĳ ćĲĜ ēĜ ăĩ  

                  ĳŀĬМĤĬ Ĵŉ ĭĴĜ Ĵ Ħ Ń”3
 

  सूय�दय के होते ही उषा का जाद ू टूट रहा ह ै । *कृित का यह गितमय िचEण उषा क, 
नाटक,यता को रेखांिकत करता है । इसी *कार दो और किवताओं के बारे म� नंदिकशोर 

नवल के िवचार को दखेना लाभदायक होगा- “जाड़H क, सुबह के सात-आठ बज’े शीष2क 
किवता म� शमशेर ने जाड़ ेक, *ीितकर धूप का वण2न िकया है जो मनु�य को लेकर व%तुओं के 
अंदर तक पठै गई है और उ�ह� हxक, गमा2हट द े रही है । धूप क, ऎसी िव%तृत और सूjम 

अनुभूित वाली किवता िन>चय ही िह�दी म� पहले नह5 िलखी गई ।”4- दसूरी किवता के बारे 

म� नवल जी का िवचार है- “अपनी ‘शाम-सुबह’ शीष2क किवता म� वे कहते ह�: 

‘उषा..../	योम उ�जवल ि%न�ध/दवेता-सा खड़ा है/ि%थर/मानवी 	योम/किव केवल 

                                                
1  कुछ किवताएँ, सुबह,  पृ. 36 
2  कुछ किवताएँ, उषा,  पृ. 15 
3  कुछ किवताएँ, उषा,  पृ. 15 
4  शKद जहाँ सिTय ह�, पृ. 13-15 
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किव.... ।‘ यह आकाश तो दैवी या *ाकृितक ह,ै मानवी आकाश तो किव ह!ै इस तरह किव 
शमशेर के िलए मूxयिनरपcे या मूxयVवंसक नह5, बिxक %वतEंता और सौ�दय2-जैसे मूxयH 

का संवाहक है ।”1-कहा जा सकता है शमशेर का *कृित-सौ�दय2, %वतंEता के सौ�दय2 से 
युb है । 
         शमशेर *कृित के िविभ�न l>यH को पानी आ@मा म� रचा-बसा कर िफर अिभ	यb 

करते ह� । रंजना जी का तो कहना है िक- “वे *कृित के उ�मुb िचEकार नह5 ह�, WयHिक 

*कृित उनक, किवताओं म� अिधकतर उनके मू[स के अनुसार अपना सौ�दय2 खोलती ह� ।”2- 

सुबह, दोपहर के बाद ‘सूया2%त’ के l>य म� शमशेर का मडू दिेखय-े 

         “ĳŀĬ Ј ī ĥĭľ ăĽˇăĬЛ ēĥ īŊĦ ī Њ ğŀ ĩĜ Ń 

                                       ĕĿάĮ ĚŘ Њ  
                                 ΉˇĂĭЛ ēĥ  ĳöĦ ħ āĚĭ ī Њ 

                                                     īĿŘ ĕЂ Ń” 

           “ ЗĐēĝĂī ă ĥ ăЗĂ ЗĐēĝĂī  

                               ЗĐĕĂ ēĥ ĳŉħĜĦ ħĐ ЈĂ ıŁ āĕ Ń”3  
  शाम को िचिEत करने वाली यह किवता िवगत के िवकटतम यादH से भरी ह� । िबना िकसी 
हलचल के सूय2 उनक, अि%थयH के मौन म� दबू जाता है । अशोक वाजपेयी जी का मानना है 

िक- “ऊपर िजस तीसरे ससंार क, बात है उसके िलए ज़3री है िक किवता म� चीज़H और 
हरकतH के रोजमरा2 संसार का गहरा ऐि�Bय अहसास हो । ऎसी ऐि�Bयता शमशेर क, लगभग 
चा]रिEक िवशेषता ही है । लगभग अमतू2 लगते l>यालेख को अपनी सवंेदना के सहज ताप स े

मूत2 करना-अनोखे संयम और िमत	यियता के साथ-शमशेर का िमजाज़-जैसा रहा है ।”4
 

                                                
1  शKद जहाँ सिTय ह�, पृ. 13-15 
2  किवयH का किव शमशेर, पृ. 34-35 
3  चुका भी नह5 हf ँम�, सूया2%त,  पृ. 23 
4  किव कह गया है, पृ. 43 
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         कहना न होगा शमशेर क, यह चा]रिEक िवशेषता उनके म[ूस को बताती है । शमशेर 

क, *कृित संवदेना म� ‘चाँद’ का एक ख़ास 3प सामने आता है । ‘चाँद से थोड़ी-सी गhप�’ म� 
एक दस-�यारह साल क, लड़क, से बातचीत है, जो इस *कार शु3 होती है- 

         “ĕŉĮ Ĵ Ў Ĕŀĩ īĕĭ 
         Ąħ ЗĂĭęĥ Ħķĭ ĄĂ ĥ Ĵ Ў ķĭĜ Ń 

         Ąħ ħĴĦ ĥ ĴĿ č Ĵ Ў ēĿ Į ĄēĜı  
         ĂĜĭЛ-ĚŘĜ 
         ЗĳĨЈ īĿ ĀĴ ĔŉĮĥ ĴĿ č Ĵ Ў ăħĦĜ  
         ĕŉĭĜ-ЗĘΫĜ Ń 

         ĕŉĮ-īĝŉĮ,  
         ăħĦľ ħŉıĜē ēŉ ĨĦĮĜč ĴĿĄ ĘĜĭЛ ЗĳƒĂ Ń   
         Ąħ ēĿ ę ЗĂĭęĥ Ħķĭ ĄĂ ĥ Ĵ Ў ĚĜĦ ĥ ēĦĳ ĥ  

         -Ĕŀĩ Ĵ Ў ĕŉЗē!”1
 

  इस किवता म� *मे का एक अ�य %तर उदघािटत करती ह�ई रंजना जी िलखती ह�- ‘यह 
छोटी-सी लड़क, रोज़ चाँद को दखेती है और धीरे-धीरे चाँद क, ओर आकृ�ट होती जाती है। 
बातचीत वह लड़क, %वयं कर रही है, अतः पूरी किवता का टोन वही है, जो उस लड़क, का 
हो सकता है । लड़क, चाँद को अपनी मानिसकता से दखेती है, उसे आ>चय2 है चाँद के 3प 
पर, पोशाक पर और उसके घटन-ेबढ़ने पर । उसे लगता है क, चाँद भी हमारी ही तरह है, 
पर वह केवल अपना मुँह खोले रहता है, बाक, सारी दहे अपनी पोशाक म� िछपाए रखता 

है।”2- िक�तु इससे िभ�न रात म� चाँद का गितशील 3प भी शमशेर क, *कृित-संवेदना को 

दशा2ता है ।‘पूिण2मा का चाँद’ तो एक पूरी सी]रयल प�िटग ही बनाता ह-ै  

         “ĘĜĀĤ ЗĦēĮĜ ĩĜĤĮЛ ĳ ĥ ħŀ Зā ЈīĜ ēĜ Ń 

                               ĕĮ ĭĴĜ Ĵ Ħ ĄĳīĜĦ Ń 

           čē ĤЖĭĬĜ ćīŘēĭ ħľĮĥ ĕĿĮĜĩЛ ēĜ  
                             ĘŀīĂĜ Ĵ Ħ ĩĜĤĮЛ ēŉ ЗěĮЗīĮĜĂ ĥ  

                                                
1  कुछ और किवताएँ, चाँद से थोड़ी-सी गhप�,  पृ. 28 
2  किवयH का किव शमशेर, पृ. 25 
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                            ˇĐŽĦ Ě Ħĳ ĥ ħĜĀĐ Ń”1
 

  इस छोटी-सी किवता का पूरा का पूरा l>य शमशेर के *कृित सौ�दय2 क, िवलcणता को 
दशा2ता है । बादलH से िनकलते पूिण2मा का चाँद का l>य इसिलए अनोखा है िक उसके 
िनकलते ही आसमान धीरे-धीरे मि+म पड़ रहा है, और उसके पीले गलुाबH-सी रोशनी 
िझलिमलाते बादलH को छूने का *यास कर रही है । अतः चाँद के ये दोनH l>य शमशेर के 
*कृित-*ेम को %प�ट करते ह� ।  

         शमशेर के *कृित-वण2न म� िजन किवताओं का शमुार है उनम� से एक ‘क@थई 

गुलाब’ का भी नाम िलया जा सकता है, ‘क@थई गुलाब’ का यह अंश-  

         “ēŹăĆ ĕĿĮĜĩ 

         ĤĩĜč ĴĿ č Ĵ Ħ  
        Ħī Ј-Ħī Ј  
        ēĥĳЖĭĬĜ ĳĜĀĐĮĜħĦ īĜĦŉ  
        ıĜī ēľ  
        ă āĕŀ ĭľ ĭ ĥıī ēľ ěĮē,  
                           ēŉīĮ  
                           ēŉĴЖĭĮ  
               ЗĩĚЗĮĬĜĀ-ĳľ  

                            ĮĴĭĜč ĴĿ č Ĵ Ў”2  
  इस किवता के बारे म� �योितष जोशी जी का Iयाल है िक- “क@थई गलुाब’ के इस भ	य 
और र9य वातावरण म� भला िकसे िचEकला का दश2न न होगा । शKद ऐसे चुने मानो गुलशन 
क, प]रTमा कर अपनी आखँH म� पहले उतारा, िफर सबुह से शाम तक उनके आसपास अपने 
को समो िदया-तब बनी वह किवता जो एक ही साथ हम� नृ@य क, िथरकन, सगंीत-सा 
माधुय2 और िचE-सी दश2नीयता द ेद े। किवता तो बह�त िलखी गई ंपर Wया िकसी ने अंगूरी 
रेशम क, झलक शाम म� या गलुाब म� दखेी है? हम रोज़ िजसे दखेते ह�-िबसार दतेे ह� । व े
अपनी पूरी ताज़गी के साथ शमशेर के यहाँ आते ह�-किव शमशेर का यह भी मतलब है िक 
उनका संसार हमरे अपने संसार का भूला-भटका संसार है िजसे हम Iयाल बना चुके ह�, 
                                                
1  कुछ किवताएँ, पूिण2मा का चाँद,   पृ. 28 
2  इतने पास अपने, क@थई गुलाब, पृ. 17 
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कभी-कभी िजसे हम सपना भी बना लेते ह� । लेिकन शमशेर उसे उतार लाते ह� कागजH के 
बहाने हमारी %मृित म� । िह�दी क, आधुिनक किवता म� शमशेर इसिलए भी अकेले पद के 

अिधकारी ह� ।”1-कला क, lि�ट से जोशी जी का यह कथन उिचत ही है तथा *कृित िचEण 
क, lि�ट से भी । िक�त ुइस किवता म� *ेिमका के सौ�दय2 के साथ ही *मे क, तड़प भी मौजदू 
है । जो िन9न पंिbयH म� Vविनत होती है-  

         “ñ Ή ĥī ēľ  
         ăĳ āĪĐ ĳĭĮĂ ĥ  

         ĳĤ ĦĐ ĳĤ ĦĐ!” 
  यह संबोधन क@थई गलुाब के िलए उतना ही मौजू है िजतना िक *ेिमका के िलए । यH भी 

‘तन का छंद’ *ेिमका के शरीर तक सीिमत न रहकर ‘गत %पश2’ क, लय म� िमल जाता है । 
ऋतुओ,ं पव� आिद के िचE शमशेर क, किवताओं म� कम ही िमलते ह� । सावन पर िलखा यह 

‘गीत’ ने केवल अपनी गीता@मकता के िलहाज़ से वरन् l>यालेख क, lि�ट से भी मन को 
िभगा दतेा ह-ै  

         “ĳĜĐĦ ēľ ćĦĴĜĭ 
                                 Ą ĀĕĦ-ħĜĭ Ń  
                    īĥĿ ĩĭĳ ĥ, ĴĿ Ħ ĩĭĳ ĥ, 
                   ĩĭĳ ĥ – ˇĐĜЗĂ ĥĜĭ  
                                 Ą ĀĕĦ-ħĜĭ Ń  

                           ĳĜĐĦ ēľ ćĦĴĜĭ”2
 

  सावन क, उनहार-से महसूस होता है िक पानी अभी भी बरस रहा है । %वाित क, धारा मन 

को िभगो दतेी है । इसी *कार ‘वसंत आया’ का यह िचE-  

         “ЗĨĭ ĩĜĮ Đĳ āĂ ĄĬĜ, ЗĨĭ ĮĜĮ Đĳ āĂ ĄĬĜ 
         ЗĨĭ ħľĮĥ ĕĿĮĜĩЛ ēĜ, ĭĳĪľĦ ĥ ĕĿĮĜĩЛ ēĜ  
                                                ĄĬĜ Đĳ āĂ  
         ĳŊ ĘĜĀĤ ĳ ĥ īĳĮĥ ĴĿ č ĚŉĩĦ ħĭ  
                                 ΑŁ āĕĜĭ ēľ ĩĚĂľ ĴĿ Ć ĭĜЗĕЗĦĬĜĀ  
                                                
1  शमशेर क, किवता का यथाथ2(लखे), आलोचना क, छिवया ँ, पृ. 30 
2  कुछ किवताएँ, गीत,  पृ. 52 



92 

 

         ĭĳĭĜĚ īĥĿħĿ ĭľ ēľ ĕЗĮĬЛ ī Њ  
                                 ĳŊ ĦŀĭĚĴĜč Ā, ĳŊ ħĤŋЗīЗĦĬĜĀ  
   
 

 

        ЗĨĭ ĮĜĬИ Đĳ āĂ  

                             -ćŜīΰ Đĳ āĂ ĄĬĜ Ń”1  
         वसंत िक पहचान इन नाियकाओं से है । वसंत लाने वाली ये ही ह� । कह सकते ह� िक 
वसंत क, पूरी मादकता इन ना]रयH के िबना अधूरी है । किव के िलए बसतं िज%मानी है, जो 
पूरी मादकता के साथ आता है । इन दोनH किवताओं से िभ�न शमशेर ने ईद और होली जैसे 

@योहारH पर भी िलखा है/ ‘होली: रंग और िदशाए’ँ एक एKसट�ेWट प�िटग है । इस किवता के 

बारे म� रंजना जी का कहना है- “उनक, होली, उनक, एकदम िनजी है । उसके रगंH म� डूबना 
उनसे खेलना हर िकसी के बस क, बात नह5 है । उनक, होली म� गुलाल रंगी सुबह� और 
िविवधवण� सड़के ह�, पर साथ म� समय और %थल के रगं भी ह�, जो सघन ह�, तरल ह� और 
वायवीय भी ह�, इस अनंत बहते समय के छोटे-छोटे *हरH म� बनते टुकड़े ह�, उनके रंग ह� । 
पर उसम� एक बात वे कहते ह�-  

         “ħĐ Ј  
         ΉēĜı Ĵ Ħ  

         ăħĦĜ” 
  जो कुछ है, वत2मान म� है और है इन उ@सवH म�, यही वह सब कुछ है जो, जो हम� जीना है; 
पाना है-  

         
      “čē Ĵľ ĉĂĿ  Ĵī  
        Ěľ ĳēЊĕ ĥ  
         čē Ĵľ ĳľĮ ĩĨЈ  ēľ  
         ĥŉ ĳēЊĕ ĥ  
             *           *         *  

        ĬĴИ ĳĩ ēĿ ę Ĵ Ħ Ń  
                                                
1  कुछ किवताएँ, वसंत आया,  पृ. 53 
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        ąĳľ ĉĂĿ  ī Њ  
        ąĳľ ĬĿĕ ī Њ  
        ąĳľ  
       
 

               Ĵī  

                    ī Њ Ń” 
         उनके वसंत का मद, उनक, होली के रंग और इसी तरह उनके सावन क, घटा और 
आB2ता, एक िवशेष रंग म� िलपटे ह� । जैसे होली क, बात है तभी *कृित वण2न है, वरना तो 

सब एKसट�ेWट है, cण के उxलास के मह@व क, बात है ।”1-%प�ट है शमशेर के यहाँ *कृित 
संवेदना के ये रगं भी ह� ।  

         ‘सागर-तट’ शमशेर क, जानी-पहचानी किवता है । इस किवता म� *कृित के संघष2 
को िचिEत िकया गया है । किवता का आर9भ होता है लहरH और चvान के बीच संघष2 से-  

         “ĬĴ ĳī āĤĭ ēľ ħęĜŘ  
          ĂŉŘĂľ Ĵ Ħ ĴĜŘ Ăĝ ēĜ-  

         ăЗĂ ēĞŉĭ ħĴĜŘ Ń”2
 

  अब िजस हष�xलास का िचE है, वह दखेने लायक ह-ै  

         “ħľ ĕĬĜ Ĵŀ Ā ιǿĬ ĐĲĜЈ ēĜ:  
         ĴĲ Ј ĩĜĤĮ ēĜ  
         ρĤĬ ī Њ Īĭēĭ ĴĿĄ Ĵŀ Ā ĴĐĜ-ĳĜ ĴǼēĜ: 
         ĥĿĦ ĭĴľ ăИ ĳĭ  
         ǾĬă Ј ǾĬĜēĿ Į īΰ ĮĴĭЊ  
         ĐĴИ Ą-Ąēĭ  
          ĚĴĜĀ ăĜ ī Ў ĔŘĜ  
         īŊĦ : 
         ĳīĬ ēĥ  ĄöĜĂ ĳ ĥ ħŉĮľ, ĔŘľ ĤľĐĜĭ Њ  
         ЗĚĳ ĂĭĴ öĴĭЊ 

                                                
1  किवयH का किव शमशेर, पृ. 37-38 
2  कुछ किवताएँ, सागर-तट, पृ. 29 
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         čē ēĥ ĩĜĤ čē, ĳĴĳĜ Ń”1      
  इस किवता के बारे म� सृजन-िशxपी अपने एक लेख ‘शमशे]रयत और िह�दी किवता’ म� 

िलखते ह�-“इस किवता म� संघष2शील ऊजा2 ती� है, ‘एक नीला आइना बेठोस’ के ठीक 
िवपरीत ¢ुव पर ि%थत, जहाँ अवचेतन का शांत कxपनालोक पूरे प]रl>य पर छाया ह�आ है 

िबखरी ह�ई तरल चांदनी क, भाँित, जबक, चतेन क, संघष2शील ऊजा2 एक ‘कन िकरन’ 

बनकर ‘अिखल क, शट-सी’ रह गई है । ‘समय के आघात से पोली’ खड़ी दीवारH के ‘एक 

के बाद एक, सहसा’ घहरने क, अंतVव2िन 1949 म� ‘उिदता’ क, अ*कािशत भूिमका म� 
साफ सुनी दतेी ह-ैअजु2न, िजनको तू अपने सामने गज2न करता ह�आ दखेता है, उसका नाश 
तो पहले ही हो चुका है । आँखे खोलकर दखे, इितहास कहाँ से कहाँ पह�चँ चुका है । दिुनया 

भर म� एक समान, सुखी मज़दरू-िकसान का राज है!’-बादल का हष2 �दय म� भरकर हवा-

सा हxका होने वाले आ£ाद क, भाँित है जब ‘आज म� ऊपर, आसमाँ नीच’े क, भाव-तरंग 

से 	यिb आhलािवत रहता है । इतनी बड़ी खुशी Wया िनतांत 	यिbपरक हो सकती है !”2- 
%प�ट है िक पूरी किवता म� संघष2 क, िनरंतरता 	याhत है ।  

         ‘बैल’ शीष2क किवता शमशेर क, रचना-याEा के अंितम दौर म� िलखी गयी है । 

हालाँिक यह किवता ‘बैल’ को िवषय बनाकर िलखी गयी है, िक�तु इसम� शमशेर के संघष2 
को भी दखेा जा सकता है । किवता शु3 होती है इन पंिbयH से-  

         “ī Ў ĐĴ ĕĿάĮ ēĜĮľ ēŘľ ĩĿĩĐĜĮĜ ĩ ĦĮ Ĵŀ Ā  
         Ěŉ ăēĥĮĥ ĥľĭ ĥ-ĥľĭ ĥ ęĂ īľĮ ĔИĘēĭ Įĥ ĚĜĂ ĥ ĴĿ č  
         ĞĥĮĥ ħĭ Ĉħĭ Ăē ĮĜĤĜ ĴĿĄ īĜĮ  
         ˇĝĥıĦ ĳ ĥ Ĥŀĭ ĕŉĤĜī Ăē  
         ĘĿħĘĜħ ĥľĭ ĥ-ĥľĭ ĥ, Ą ĀĔ Њ ĩĜĴĭ ēŉ ЗĦēĮľ ĴĿ Ђ,  
         ŹĬŊĭľ Ęřľ ĴĿ Ć, ēĜĀĥ ĥ ķŉĭ ĮĕĜĂ ĥ ĴĿ č  
         ĳľĦĜ Ēĭ ęĜĂľ Ąĕ ĥ ēŉ ěĿēēĭ, Ěŉĭ ĮĕĜĂ ĥ ĴĿ č  
         ĭĜĦ ĥ Īĭľ ĴĿ Ђ ĕī Ј ħĳľĦ ĥ ĳ ĥ Ăĭ, īĕĭ  

                                                
1  कुछ किवताएँ, सागर-तट, पृ. 29 
2  http://www.srijangatha.com/? pagename= mulyankan1- Feb 2k7. 
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         ķŉĭ ĮĕĜĂľ ĴĿ Ђ ”1   
  किवता से ही Vविनत होता है िक यह आ@मकथा@मक है । बैल के संघष2 के साथ-साथ 
'मजीवी 	यिb के संघष2 का l>य धीरे-धीरे खुलता चला जाता है । किव दखेता है िक बैल 
एक *कार से शाि�त का अ�य%त हो गया है-  

         “ĕ āĪľĭ, ΉĜāЛ ī Њ ćĞĂľ ĴĿ Ć ıĜāЗĂ.... 
         ĄēĜı ēĥ ĂĜĭ ĥ, ēĿ ΰЛ ēĜ ħĜĕĮ ıŉĭ  
         Ěŉ ąĳ ıĜĽŜĂ ēŉ ĩřĜĂĜ Ĵľ Ĵ Ħ 
         ħĴµñ ā ēľ Ğē-Ğē, ĳľЗĝĬĜĀ... 
         Ēĭ ēĴИ Ĥŀĭ Зēĳľ ĕĜĬ ēĥ ĕĮĥ ēľ ö āЗĝĬĜĀ  
         ēĝŘЛ Ēĭ ĩŴĘЛ ēľ  
         ĴĐĜ ī Њ  
         īĜĳŀī ēŴĘľ-ĳľ ĔĿıĩŀ , Ēĭ öŉŘЛ ēĜ  
         ĔŉĔĮĥ ĕĐ Ј ĳ ĥ Ēĭ ЗĩĮĜ Зēĳľ ĐĚĴ, ĩĜĭ-ĩĜĭ  
                                     ĝĜħ Њ ķīľĦ ħĭ īĜĭĦĜ  
         ĬĴ ĳĩ Ěŉ ćĳ ıĜĽŜĂ ēŉ Ēĭ  

         Ğŉĳ Ēĭ ˇăĜĬľ-ĳĜ ĩĦĜĂ ĥ Ĵ Ў Ń”2
 

  इस किवता के बारे म� एकांत 'ीवा%तव का कहना है- “यह बैल उस शाि�त का अ�य%त हो 
गया है जो गंभीर है और *ाणH से उठती है । बैल *कृित से शांिति*य पशु है, सहनशील भी । 
यह शांिति*यता यथाि%थितवाद को बनाए रखन ेम� सहायता करती है और सहनशीलता उस 
अ�याय और शोषण का आिद बनाती है िजसे वह जानता और समझता है । शायद वह अकेले 
होने क, िनयित से खबू प]रिचत है िजसके चलते िकसी भी *कार का िवरोध िनरथ2क 
िन�*भावी ही सािबत होगा । एक बैल क, िनयित दसूरे बलै क, िनयित भी है । एक मनु�य 

क, पीड़ा, दसूरे मनु�य क, पीड़ा भी है लेिकन यह िनयित ‘िनयितयH’ म� अभी नह5 बदली है। 
यह पीड़ा %वत�E है और पृथक । एक वचन म� यह केवल पीड़ा है-अ�य मनु�यH क, पीड़ाओं से 
अभी यह दरू है । यह अकेलापन और पृथकता-दोनH िमलकर मनु�य को कमज़ोर बनाते ह� । 
उसके गु%से को रचना@मक प]रणित दनेे म� ये गितरोध का काम करते ह� । एक 'मजीवी 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, बैल, पृ. 169 
2  *ितिनिध किवताएँ, बैल, पृ. 169-170 
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मनु�य बलै नह5 लेिकन बैल बनने और बैल जसैा जीवन जीने के िलए वह बाVय है । यह 
िवडबंना है क, यह उसी समाज का मनु�य है िजस समाज क, आँखे नयी सदी के आलोक म� 
चnिधयाई ह�ई ह� ।...बलै हो या मनु�य-जब तक भीतर *ाणH से उठती ह�ई यह ठोस और 
%थायी सी िदखने वाली शांित एक बेचैनी म� नह5 बदलती तब तक िकसी भी *कार का 

प]रवत2न असभंव है । तब तक भूख के श%E से रोज़ एक बलै का वध होता रहगेा ।”1-शायद 

इसीिलए िशवमगंल िसंह ने कहा था िक-“शमशेर क, किवता के मूल म� किवता क, 
अ*ितहत िजजीिवषा है । उनक, अ	याहत कxपनाओं के के�B म� मनु�य ह,ै अपनी सम%त 
शहज़ो]रयH और कमज़ो]रयH के साथ अनके रगं और रेखाओं से उ�हHने अपनी किवता म� 
आदमी क, मुक9मल त%वीर *%तुत करने का य@न िकया है ।...शमशेर क, *ासंिगकता 
उनक, सूjतम पारदश� अिभ	यिb म� उतनी नह5 िजतनी सीधे-सीधे सहज ऊज2%वी 

	यंजनाओं म� है।”2- ये 	यंजनाओं उनक, *कृित स9ब�धी किवताओं म� भी ह� ।  
         शमशेर क, राजनीितक या आंदोलनधम� किवताओं के बारे म� मुिbबोध क, %प�ट 

राय है िक- “म� यहाँ शमशेर क, उन किवताओ ंको नह5 भलू सकता िज�ह� हम 	यापक अथ2 
म� सामिजक और सकुंिचत अथ2 म� राजनैितक, कह सकते ह� । मनोवैZािनक व%तुवादी किव 
जब सामिजक भावनाओं तथा िव>व-मैEी क, संवेदनाओं से आ�छ�न होकर मानिचE *%तुत 
करता है, तब वह उसी *कार अनूठा और अिiतीय हो उठता ह,ै जैस ेिक िकसी cEे म� िभ�न 

तथा अ�य किव कदािप नह5 । ‘शाि�त’ पर िलखी शमशेर क, किवता Wलािसकल ऊँचाइयH 
क, उपलिKध कर चकु, है । इससे यह िस+ होता है िक शमशेर क, वा%तवो�मुख lि�ट और 
वा%तव-*ाhत संवेदनाएं और भी अिधक सािहि@यक उपलिKधयाँ *ाhत कर सकती ह� । सच 
तो यह है िक शमशेर के पास जादईु क,िमयागीरी नह5 है, वा%तव का संवेदना@मक Dहण है । 
इन वा%तव संवेदनाओं के सूjम क, पकड़ इतनी जबद2%त है िक उनक, शिb को दखेते ह�ए 
यह अपcेा क, जानी चािहए िक शमशेर आधुिनक अतंरा2�ट�ीय भावना और रा�ट�ीय 
*गितशील चतेना के और भी उ`मो`म भाव-*सग *%तुत कर�ग े। शमशेर का का	य एकदम 
खरा है, अपने िवशेष गणुH के कारण मौिलक ह,ै अपन ेिशxप के कारण अिiतीय है, और य े

                                                
1  किवता का आ@मपc, पृ. 169-70 
2  हसँ, अंक-12, जुलाई 1993,  पृ. 18 
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ही बात� उ�ह� 'े�ठ किव िस+ करती ह� ।”1-इस लंबे उ+रण म� मुिbबोध को िकसी *कार 
का संदहे नह5 है । बिxक शमशेर क, आगे क, किवताओं के िलए एक उ9मीद *कट क, है । 
बावजूद इसके शमशेर ने अपनी किवताओं के बारे म� जो संदहे *कट िकया है, वह इस *कार 

है- “इन *गितशील रचनाओं के बारे म� मेरे िदल म� हमशेा संदहे रहा िक ये किवता के 3प म� 

अ�छी नह5 बन पड़ी ह� शायद ।”2 और मुिbबोध से अपनी तुलना करने पर वह कहते ह�- 

‘मेरी द�ुहता को आप पार भी कर लेती ह� तो �यादा कुछ पाएंगी नह5 । पर मुिbबोध को 
आप पिढ़ये । आव>य पिढ़ये । उनक, द�ुहता को पार कर�गी तो you will enrich your life, 

your experiences आप ज़3र पिढ़ये उनको । उनक, किवता जीवन के बह�त करीब है । 
उनके images बह�त concrete ह� । Flesh and blood के । उनक, किवता म� Social 

Awareness बह�त है । वे उपयोगी ह�-सामािजक lि�टकोण से । मेरी किवताएँ बह�त वायवीय 
ह� । शायद उसम� diction और Art है तो बह�त अखरता है । मेर े images बह�त ही ]रयल 

और felt ह�, पर उतने या कह� िबलकुल ठोस नह5 ह� ।”3- इन दोनH कथनांशH को शमशेर 
क, िवन�ता कहा जाये, या ईमानदार वb	य, यह िबना तथाकिथत आदंोलनधम� 
किवताओं को दखेे नह5 कहा जा सकता । 
         जब शमशेर रचना-कम2 म� *वृ` ह�ए उस समय दशे म� %वाधीनता-संDाम चल रहा था। 
उस समय स9पणू2 भारत वष2 अंDेज़ी शासन के िव�+ खड़ा था । जनता म� जो %वतEंता क, 
चाह थी, उसे उस दौर के किवयH ने वाणी दी । रा�ट�ीय *ेम व सौ�दय2 के सािह@य ने जन-जन 
म� नया उ@साह जगाया । िनराला, *साद, प�त आिद ने तथा इसके पहले मैिथलीशरण, 

िदनकर आिद ने रा�ट�ीय आंदोलन क, वाणी को जन-जन तक पह�चँाया । शमशेर ने भी ‘म� 

भारत गणु-गौरव गाता’ िलखा-  

         
              “ī Ў ĪĜĭĂ ĕĿā-ĕŊĭĐ ĕĜĂĜ!  
         ΑγĜ ĳ ĥ ćĳēĥ ēā-ēā ēŉ  

                                                
1  शमशेर मेरी lि�ट म�, गजानन मुिbबोध, पृ. 94 
2
  सािह@य िवनोद, (इतने पास अपने; शमशेर से नेिमच�B जैन और मलयज क, बातचीत), पृ. 26            

3  किवयH का किव शमशेर, पृ. 211 
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                             ćλĂ īĜă ĦĐĜĂĜ Ń”1
                                       

भारत के कौन-से गणु ह� िजससे शमशेर *भािवत ह�-  

         “Ήăī ˇĐŽĦ-ĳĜ ĄЗĤ ħĿ ĭĜĂĦ,  
         ĦĐ ĄıĜñ ā ĳ ĥ ĦĐľĦĂī,  
         ΉĜāĜĴĿ ЗĂĬЛ ĳ ĥ ĬĿĕ-ĬĿĕ ēľ  

                             ЗĘĭ ăĚ ĥĬ ĩĮĤĜĂĜ!”2  
  िक�तु जो िवशेषताय� सव2िविदत ह� वे िन9न ह�-  

         “ĄĬ Ј ıŊĭľ ĥŁ ЗĂ, ĩŊγ ıĜĽŜĂ ηĿ ЗĂ,  
         ĬĐĦ ēĮĜ ĳЗīЗĂ, ΉĜŴĬ ēī Ј ĭЗĂ,  
   ăīĭ ăЗīĂ ΉЗĂĪĜĬĿĂ ĪĜĭĂ  

                            ЗĘĭ ĭĴˇĬ, ЗĘĭ ΪĜĂĜ!”3
 

  भारत का वह सूE जो संसार को एक द-े  

         “ĐĴ ĪЗĐˆĬ ēĜ Ή ĥī-ĳŀĂ Ĵ Ħ,  
         ąЗĂĴĜĳЛ ēĜ īī Ј ħŀĂ Ĵ Ħ,  
         ăЗĔĮ ĭĜˆĝБ ēĜ Αī, ĳ āĬī, Ăħ:  

                           ēī ЈĚĬľ, ĬĿĕ ΄ĜĂĜ Ń”4
 

   ऐसा है हमारा भारत । िजसके बारे म� अपूवा2नंद िलखते ह�- इस रा�ट�-वेदना म� कोई नई 
Vविन नह5 सुनाई पड़ती । Vयान दनेे यो�य है तो िसफ2  यह चीज़ िक भारत को सारी दिुनया से 
�यारा िदखने क, कोिशश नह5 है । इस किवता म� रा�ट�वादी आTामकता भी नह5 है । ऐसे 
भारत को माथा झकुाया है, जो भिव�य का *मे-सूE है । वैसे रा�ट� को लकेर आTामकता या 

उ`ेजना शमशेर म� *ायः नह5 िदखलाई दतेी । ‘इक़बाल’ क, किवता’ शीष2क लेख म� उ�हHने 
समथ2नपूव2क कहा है िक पि>चमी आदश� से अनु*ािणत दशेभिb भी जीवन क, स�ची महान 
*ेरणाओं को एक सकुंिचत सीमा म� परतंE कर दतेी है । Wया इसी धारणा क, वजह से शमशेर 

                                                
1  उिदता, म� भारत गणु-गौरव गाता,  पृ. 17 
2  उिदता, म� भारत गणु-गौरव गाता,  पृ. 17 
3  उिदता, म� भारत गणु-गौरव गाता, पृ. 17 
4  उिदता, म� भारत गणु-गौरव गाता, पृ. 17 
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के यहाँ उD रा�ट�भिb के उदबोधना@मक गीत नह5 िमलते?”
1- िजस दशे म� लोकतEं हो 

वह संकुिचत नह5 हो सकता । 
     िजस किव को अपने मुxक से इतना *ेम हो वह यह तो कहगेा ही िक-  

         “ēĴИ ĳĤ Ј Ĕŀ Ā ī Њ ĂŘħĂľ Ĵ Ħ ЗĩĚĮľ  

         ķīĜĦ ĥ ēĜ ĭβŉ-ĩĤĮ ēŉĆ ĮĜč”2         
  ‘ग़ज़ल’ के इस शेर म� किव ज़माने का र}ो-बदल चाहता है । पर Wयँू? ‘िफर वह एक 

िहलोर उठी’ शीष2क किवता से इस बात के कुछ संकेत िमलते ह�-  

         “ĐĴ īķĤŀĭ ЗēĳĜĦЛ ēĥ ˇĐĭ ēЗĞĦ ĴĞľ! 

         ēЗĐ Ĵ ĥ, ćĦī Њ ăħĦĜ ρĤĬ ЗīĮĜñ!  
          ćĦēĥ ЗīΫľ ēĥ ĂĦ ī Њ Ĵ Ħ ăЗĥē Ąĕ,  
                                      Ĵ Ħ ăЗĥē ĂĜħ: 
                             ćĳī Њ ēЗĐ Ĵ ĥ  
         ăħĦ ĥ ЗĐĭĴ-ЗīĮĦ ēĥ ħĜħ ĚĮĜñ! 

          ēĜĝ ĩĿĚŀ ЈĄ ĪĜĐЛ ēľ ĕĿīĝľ ēŉ- 

                            ĕĜñ!”3  
  किव मज़दरू िकसानH के %वर म� अपना %वर िमलाना चाहता है । उनके िमvी के तन स ेऊजा2 
*ाhत करना चाहता है । लेिकन Wया िवरह-िमलन के पाप को किव जला पाया है या बजुू2आ 
भावH क, गुमटी को िकतना काटते ह�ए गा पाया है, यह आगे क, किवताओं से %प�ट होगा ।  

         जो किव अपन ेको ‘चुका ह�आ’ नह5 मानता उसम� जीवन-संघष2 के कुछ न कुछ तoव 

भी हHगे । इन तoवH क, परख के िलए *%तुत है ‘लेकर सीधा नारा’ शीष2क किवता क, िन9न 
पंिbयाँ-  

         “ī Ў ĳīĜĚ Ăŉ ĦĴИ; Ħ ī Ў ēĿ Į  
                                   ĚľĐĦ; 
         ēā-ĳīŀĴ ī Њ Ĵŀ Ā ī Ў ēĥĐĮ  
                              čē ēā Ń 

                                                
1  सु�दर का %वhन,  पृ. 203 
2  *ितिनिध किवताएँ, ग़ज़ल, पृ. 11 
3  बात बोलगेी, िफर एक िहलोर उठी, पृ. 11 
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         -ēŊĦ ĳĴĜĭĜ!  

         ī ĥĭĜ ēŊĦ ĳĴĜĭĜ!”1
 

  सहारे क, बेचैनी %प�ट दखेी जा सकती है । इस किवता का मूxयाँकन करते ह�ए *ो. सुवास 

कुमार िलखते ह�- “शमशेर क, संवदेनशीलता उ�ह� अकेलपेन क, उदासी, 	यथा तथा 
असहायता को अपनी क�णा-lि�ट दनेे पर िववश कर दतेी है । किव िसफ2  	यं�य और 
कटुिbयH के iारा ही अकेलेपन क, वा%तिवकता को अ*ासंिगक नह5 कर दतेा वरन ्वह एक 

गहरी सहानुभूित से भरकर अकेलेपन म� तैरता-डूबता उतराता भी है ।”2-Wया अब भी 
	यिb और समाज को लेकर िकसी *कार का संदहे रह जाता है! संवेदनशील किव शमशेर ने 

रघुवीर सहाय को िलखे एक पE म� कहा था- “इसी पE म� उ�हHने मुझे सीख दी थी: ‘तीन 
चीज़� हमारी िज़ंदगी म� बह�त ज़3री ह� बेहद, *ाणवायु, मािWस2�म और अपनी वह शWल जो 
हम आवाम म� दखेते ह� । अ�छी तंद�ु%त साँस से अ�छी शायरी पैदा होती है और अ�छी 

शायरी म� हम अ�छे इंसान को पाते ह� िजसके नWश शायर जनता म� ढँूढ़ता है ।”3- ज़ािहर है 
शमशेर के कथन जैसी किवता भी होनी चािहए ।  

         1941 म� ही शमशेर उपयु2b तीनH चीज़H को एक शWल दतेे ह� । उनका ‘ह�कँार-

टंकार’, ‘जीवन क, कमान’ शीष2क किवता म� दखेा जा सकता ह-ै  

         “ĀľĮľ ąĳ ĚľĐĦ ēľ ēīĜĦ  
         ēĳĦľ Ĵ Ħ: 
         ęŀ ĝ Њĕ ĥ ЗĚĳ ħĭ ēŘ ĥ ΉĜā ēĥ   
         Ăľĭ, Ěŉ Зē  
         Ī ĥĤ Њĕ ĥ  

                                    ĳĜĂЛ ĄĳīĜĦ Ń”4
 

  किव का यह उ@साह आगे भी ह-ै  

         “Ěĩ ĚĦ-ĩĮ ēĜ ĳĜĕĭ  

                                                
1  कुछ किवताएँ, लकेर सीधा नारा,  पृ. 17 

2  आधुिनक िह�दी किवता(आ@म िनवा2सन और अकेलेपन का स�दभ2), पृ. 276 
3  अथा2त, पृ. 240 
4  बात बोलगेी, जीवन क, कमान,  पृ. 13 
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         ĤĴĜŘ ēĭ ćά ĥĕĜ,  
         ēĭĂĜ ЗĐĘŀā Ј ĨĜЗĳˇĝ ĴĜŘ Ń 

         ĚĦĂĜ ēĥ ĩĮ ēĜ īĴĜĩĜā  
         ıЗΨˇĨĿ ЗĮāĕ,  
         Ěŉ īśĬ-ĬĿĕЛ ēĜ ħЖĭ΄Ĝā  
          ēĭ ęŀ ĝĥĕĜ  

          ĩĦ ĦĐ-ĬĿĕ ēĜ ĚĮĂĜ ΉīĜā Ń”
1
 

  ‘लेकर सीधा नारा’ म� किव िजस आ%था क, जाँच-परख करता है वही ‘जीवन क, कमान’ 
म� तीर और महाबाण के iारा फािस%ट हाड़ को िवचूण2 भी करता है । अतः रघुवीर सहाय 

iारा ‘बात बोलेगी’ क, समीcा ‘मुझको िमलते ह� अदीब’ का यह अंश दखेने लायक है- 

“‘बात बोलगेी’ म� ‘लेकर सीधा नारा’ शमशेर के स�चे किव �दय क, अनके पहचान 

किवताओँ म� से एक है । ‘जीवन क, कमान’ म� जनबल के सागर के दहाड़कर उठने और 
फािस%ट हाड़ को िवचूण2 करने तथा जनता के बल के महाबाण शिb %फुिलगं के मVययुगH 
का प]रEाण कर छूटन ेऔर नवयुग के जलता *माण बनन ेक, आशा है । तीस वष2 क, वय म� 
और 1941 क, अंतरा2�ट�ीय राजनीित के स�दभ2 म� िलखी किवता म� यह आशा अितरंिजत हो 

सकती थी पर इसका खरापन िनिव2वाद है ।”2- %प�ट है िक शमशेर ने अपने खरेपन पर ही 
अिधक िव>वास िकया है ।  
         जो बात शमशेर क, न�म-िनगारी म� है वही बात किवताओं म� भी है । लेिकन मलयज 

जी का कहना ह-ै “आज के सािह@य िचंतन व रचना-कम2 को समझन-ेसमझाने म� ‘िशxप’ 
से आर9भ करना कहाँ तक सहायक या असहायक है उस बात को परे कर द� तो दखे�गे िक 
शमशेर जी का िशxप अपcेाकृत व%तपुरक पc से का	य को दखेन-ेिदखाने के पीछे अपनी 
भीतरी ज�म को उघाड़कर दसूरH क, खामIवाह दया अिज2त करने क, भावना का िवरोध ही 

है । या कह� िक ऐसा उनके किवगत आ@म-%वािभमान के कारण है ।”3-पर Wया वा%तव म� 

                                                
1  बात बोलगेी, जीवन क, कमान,  पृ. 13 
2  यथाथ2 यथाि%थित नह5, पृ. 133 
3  मलयज क, डायरी, भाग-डॉ, पृ. 382 
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शमशेर के बारे म� व%तुि%थित ऎसी ही है? इस िलहाज़ से शमशेर के ‘कुछ मbुक’ से एक 
मुbक B�ट	य हो सकता ह-ै  

         “ĬĴ ĳĮĜīľ ĤŉˇĂЛ ēŉ Ĵ Ħ, īĕĭ  

          īĿĝŋ ЗĞĬĜĀ ĂĦĂľ Ĵ Ў ĤĿǿīĦ ēĥ ЗĮč!”1
 

  दो और मुbकH को दखेना भी उिचत रहगेा-  

         “ĦĜĚ ħēĦ ĥ ħĭ ĔĿĮĥ ĄēĜı ĳ ĥ  
          ЗĩĚЗĮĬĜĀ ЗĕĭĂľ Ĵ Ў ЗĦĥ ЈĦ ēĥ  ЗĮč Ń”

2
 

                         “ĳ āēĿ ЗĘĂ Ĵ Ħ ĄĚ ĚľĐĦ ēĜ ρĤĬ,  

                          ǾĬЗΨ-īĦ ĭŉĂĜ Ĵ Ħ ĚĦ-īĦ ēĥ ЗĮč Ń”3
 

  Wया इन मुbकH को पढ़कर भी कहा जा सकता है िक शमशेर ‘अपने भीतरी ज�म को 

उघाड़कर दसूरH क, खामIवाह दया अिज2त करने क, भावना का िवरोध ही’ करते ह� । 

इसिलए पुनः रघुवीर सहाय जी क, ‘बात बोलगेी’ समीcा का एक अंश(छोटा सा) दखेा जा 

सकता है । रघुवीर जी िलखते ह�- “बात बोलेगी क, किवताओं को सामािजक राजनैितक 
बताया गया है । ऐसी सतही पहचान क, बदौलत शमशेर के पूरे 	यिb@व को समझने क, 

कोिशश बचकानी हो जाती ह� । ‘चुका भी हf ँम� नह5’, ‘ओ युग आ’, ‘चीज़ यानी िथंग’ 

और ‘भाषा’ जैसे किवताएँ राजनैितक सामािजक नह5 ह� तो Wया ह�? और 	यिbगत नह5 है 

तो WयH नह5?”
4
-Wया रघुवीर जी के इन सवालH से समीcक वािकफ रह ेह�? अगर शमशेर 

होते तो शायद यही कहत-े  

         “īĿěēŉ ЗīĮĂ ĥ Ĵ Ў ăĤľĩ Ēĭ ēĮĜēĜĭ ĩĴĿ Ă  

         ĮĥЗēĦ ą āĳĜĦ ēĥ  Ĥı ЈĦ Ĵ Ў īĿĴĜĮ” 
    संभवतः शमशेर को इंसान भी पाठक के 3प म� िमलते रह�गे ।  

       शमशेर का ज़ोर हमशेा अपनी ‘बात’ पर रहा है । तभी तो उनका कहना ह-ै  

                                                
1  कुछ और किवताएँ, पृ. 16 
2  कुछ और किवताएँ, कुछ मुbक,  पृ. 16 
3  कुछ और किवताएँ, कुछ मुbक,  पृ. 16 
4  यथाथ2 यथाि%थित नह5, पृ. 132 
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           “ĩĜĂ ĩŉĮĥĕľ  
                      Ĵī ĦĴИ Ń 

            Ī ĥĤ ĔŉĮĥĕľ  

                     ĩĜĂ Ĵľ Ń”1    
  कैसी है यह बोलती ह�ई बात-  

          “Ĥ ĦŜĬ ĤĜĦĐ; ēĜĮ 

           ĪľĲā; ŀ̆ ĭ  
           ĽˇăЗĂ; ēāĕĜĮ  

           ĩĿ ĤŋЗĥ; öĭ īĚŀĭ Ń”2   
  रंजना जी का इस पर कहना है- “काल क, गित, स@य क, िदशा म� होती है । अगर यही 
हमारा स@य है, तो खा सुखकर है, एक *>न है । वा%तव म� हमारे दःुख एक है, उसके कारण 
अनेक ह� । हमारी मूल सम%या है, %वत�E होने क,-सभी %तरH पर । आिथ2क %वतंEता Tूर 
सामिजक ि%थितयH स,े जो हमारे मांस को घेरे ह�ए ह�, िचंतन क, द]रBता से मुिb-अगर हम 
इसे *ाhत नह5 करते तो सही अथ� म� %वतंEता नह5 िमल सकती । इसके िलए एकता 
अिनवाय2 है, इस एकता क, िदशा म� हम� बढ़ना है । िजस ि%थित का िनदqश िकया है वह 

जनता क, ि%थित है, और जनता है ‘मजूर वग2’ ।”3- िचंतन क, द]रBता तो अभी भी 

बरकरार ह,ै 	यिb और जनता से काटकर Wया कोई िचंतन हो सकता है । य’शाम ह’ै एक 

ऎसी ही ‘�वािलयर क, एक खूनी शाम का भाव-िचE; जो शमशरे के िचंतन म� चार-चाँद 
लगाता है । किवता आर9भ होती है-  
         “Ĭ’ ıĜī Ĵ Ħ  
        ēľ ĄĳīĜĦ Ĕ ĥĂ Ĵ Ħ ħēĥ  ĴĿ č ăĦĜĚ ēĜ Ń  
         Įħē ćĞИ ĮĴŀ -Īĭľ ĤĭĜĀЗĂĬĜĀ  
                                 -Зē Ąĕ Ĵ Ħ : 
         ĥĿĄ Ā-ĥĿĄ Ā  
         ĳĿĮĕ ĭĴĜ  

                                                
1  दसूरा सhतक, बात बोलेगी,  पृ. 81 
2  दसूरा सhतक, बात बोलेगी,  पृ. 81 
3  किवयH का किव शमशेर, पृ. 21 
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         ŲĐĜЗĮĬĭ ēĥ īĚŀ ĭ ēĜ ρĤĬ Ń”1
 

  इस किवता के *ारंभ म� शमशेर ने जो एक छोटी-सी िटhपणी दी है, वह इस *कार है- 

“�वािलयर क, एक खूनी शाम का भाव-िचE । लाल झंड,े िजन पर रोिटयH तंगी ह�, िलए ह�ए 
मजदरूH का जुलसू । उनको रोिटयH के बदल ेमानव-शोषक शैतानH न-े�वािलयर क, साम�ती 
]रयासती सरकार ने-गोिलयाँ िखलाई । उसी िदन-12 जनवरी, 1944- क, एक %वर-

%मृित।”- इस किवता के बारे म� परमान�द 'ीवा%तव जी का संिchत नोट इस *कार है- 

“संघष2-चेतना रोमांिटक अनुभूित के साथ-साथ शमशेर के का	य-जीवन म� अिभ	यिb 

पाती रही है । य’ शाम है’ �वािलयर क, एक खूनी शाम का िचE है । इस यथात|य वण2न म� 
भी कुछ ऐसा ज़3र जुड़ गया है िक किवता साद ेबयान के बावजदू गहरा *भाव छोड़ पाती 
है। सीधा बयान भी शमशेर क, lि�ट म� किवता के बाहर क, चीज़ नह5, यिद खरी अनभुूित 
के साथ आवगे को संयिमत करने का बल हो । आवगे और सयंम जहाँ एक साथ हH वह5 

य’शाम ह’ै- जैसी किवता िलखी जा सकती है ।”2- आवेग और संयम का मले ही इस 
किवता म� अहिमयत रखता है ।  
         शमशेर क, वे किवताएँ जो *ाकृितक आपदाओं पर िलखी गयी ह�, कम मह@वपूण2 नह5 

ह� । ‘अकाल’ 1943 क, रचना है, िजसक, कुछ पंिbयाँ यH ह�-  

         “ăħĦľ ı Ŀ́  ĪĬЗĐĴľĦ ĳŘēЛ Ēĭ ĕЗĮĬЛ ī Њ-  
         ĚĴĜĀ ēĿ ΰЛ ēĜ ĚľĐĦ Īľ Ĥľö ЈĂĭ ĮĕĂĜ Ĵ Ħ,  
         ˇħŁ ĴĦľĬ, ēĥĐĮ  

         ăħĦĜ Ĵľ ĤĬĦľĬ Ń”3
 

         जो लोग इस किवता पर आपि` दज2 करते रह ेह�, उनके िलए रघुवीर सहाय का यह 

कथन Vयान दनेे यो�य है- “‘दःुख नह5 िमटा’ और ‘अकाल’ जो केवल दो वष2 बाद िलखी 
गयी उस समय के घोिषत *गितशील सािह@य क, सरलीकृत आशाओं से कह5 �यादा अलग 
एक गहरे किव �दय का प]रचय दतेी है । इसी गहराई को शमशेर के नाम के साथ कैसे भी 

                                                
1  कुछ किवताएँ, य’शाम है,  पृ. 32 
2  शKद और मनु�य, पृ. 75 
3  बात बोलगेी, अकाल,  पृ. 21 
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जुड़ने क, इ�छा से बह�त से शKद खच2 करके ‘ऐ�Bजािलक’ आिद कहा जाता रहा है ।”1-

रघुवीर सहाय के इस कथन के प]र*ेjय म� ‘बाढ़ 1948’ किवता भी दखेी जा सकती ह।ै 
िक�तु कुछ पंिbयH को ही *%तुत िकया जा रहा है तािक शमशेर क, 3ह से अलग भी कुछ 
िचE सामने आय�-  

         “ħĜĦľ-ĳľ ЗķŜĤЗĕĬĜĀ, Ą ĀĔ ĔŉĮĂ ĥ Ħ ĔŉĮĂ ĥ, ĩĿĮĩĿĮЛ ēľ ĂĭĴ ĩĴ ĕЂ  
         Ēĭ ćĦ ЗķŜĤЗĕĬЛ ēĥ  ăśĳĜĦ ĥ, ħĜĦľ ćĦ ЗķŜĤЗĕĬЛ ēŉ  
         ЗĩĂĜĦ ĥ ĐĜĮĥ ĕ āĕĜ Ēĭ ĚīĦĜ ēĥ  ЗēĦĜĭЛ ħĭ ĭĐĜĩ ēľ ĂĭĴ  
         ĴĜă īĮĂ ĥ ĴĿ č ĩ ĦĞĥ ĭĴ ĕč-ąĳ ĤŊĭ ēľ ĂĭĴ,  
         ĥī Ј Ēĭ ħĭƒħĭĜ ēĥ : Ěŉ ăħĦ ĥ ĔŉĮ Ēĭ ĳĜĬ ĥ ēľ ĂĭĴ  
          ăħĦľ νĴ ēĜ īĜĂī ēĭ ĭĴĜ Ĵ Ħ(-ĐĴ νĴ ЗĴ āĤŀ Ĵŉ ĬĜ īĿĳĮīĜĦ: ĬĴŀ Ĥľ Ĵŉ ĬĜ   
            Ěī ЈĦ: ĳĜćă-ăΊľēľ-¯ĐĜąĝ Ĵŉ ĬĜ ĩīЙ-ĘľĦľ-īĜĮĥ Ēĭ νĳľ Ĵŉ ĬĜ ‘ēƒĬĿЗĦˇĝ’  
            Ħľ˚ŉ-ăīĭľēľ-Ħ ĥıĦЗĮˇĝ ĘľĦľ...)  
         ĐĴ ī ĥĭ ĥ ħŇЗĮЗĝēĮ ēЗĐ ēľ ĂĭĴ ăħĦľ ĳĜĀĳЛ ēĜ ЗĴĳĜĩ ĮĕĜ ĭĴľ Ĵ Ħ  

         Зē Đ ĥ ЗēĂĦ ĥ ĕ ĥĴŀ Ā ēĥ  ĤĜĦЛ ēĥ ĩĭĜĩĭ Ĵ Ў.....”2
 

  %प�ट है िक शमशेर को घोिषत *गितशील िवचारधारा के 3प म� नह5 पढ़ा-सुना जा 
सकता। लगभग *@यके किवता म� शमशेर का अपना रंग भी शािमल रहता है । 

         अशोक वाजपेयी जी शमशेर के किवता-संDह ‘चुका भी हf ँनह5 म�’ पर अपनी %प�ट 

राय दतेे ह�- “हाल ही म� *कािशत अपने तीसरे चयन ‘चुका भी नह5 हf ँनह5 म�’ म� आभार 
Zापन करते ह�ए शमशेर बहादरु िसंह का अपनी किवता क, सामािजक उपयोिगता को लकेर 
बह�त संशय 	यb करना िकसी हद तक तो %वाभािवक संकोच के कारण होगा, लेिकन हद 
तक उस पूव2Dह के कारण भी है िजसके रहते िपछले कई वष� म� िह�दी म� किवता के 
सामिजक मूxय क, ऎसी धारण िवकिसत ह�ई है जो सामािजक संघष2 म� किवता क, िह%सेदारी 
क, बह�त %थूल और सीिमत प]रभाषा करती है और अगर िकसी किवता म� तथाकिथत 
सामािजकता सीधे-सीधे िदखने और समझ म� आनेवाला साjय न हो तो उसक, सामािजक 
उपयोिगता मनाने से इनकार करती है ।....शमशेर का संशय ऐसे माहौल म� अपनी िविश�ट 
मुहावरे, lि�ट और संवेदना क, किवता के िलए कोई जगह न दखे पाने वाले बुज़ुग2 किव का 
                                                
1  यथाथ2 यथाि%थित नह5, पृ. 133 
2  *ितिनिध किवताएँ, बाढ़,  पृ. 81 
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ईमानदार और लगभग अिनवाय2 संशय है ।”1-नागर किव का शमशरे के *ित दया का भाव 
िकतना उिचत है, यह तो साफ-साफ नह5 कहा जा सकता, िक�तु शमशेर क, उन किवताओ ं
पर संशय अव>य होने लगता है जो 	यिb और समाज को के�B म� रखकर िलखी गयी ह� । 
आशोक जी क, बात कहाँ तक सही है, यह हम पहले ही दखे चुके ह� । िक�तु यहाँ 

‘तथाकिथत सामािजक संघष2’ क, किवता ‘वाम वाम वाम िदशा’ को लेना उिचत होगा-  

         
         “ĐĜī ĐĜī ĐĜī ЗĤıĜ,  
             ĳīĬ ĳĜƒĬĐĜĤľ Ń  
             ħŁ ˆĞĪŀ Зī ēĜ ЗĐĭŉĥ ăŜĥēĜĭ-ĮľĦ Ń ǾĬЗΨ.... 
             ēĿ ĴĜŘˇħˆĝ ρĤĬ-ĪĜĭ, ĄĚ ĴľĦ Ń  
             ĴľĦĪĜĐ, ĴľĦĪĜĐ  
             īśĬĐĕ Ј ēĜ ĳīĜĚ, ĤľĦ Ń  
             ЗēŜĂĿ  ćĥĭ  
               ħă ΉĤЗı ЈēĜ īıĜĮ  
             ēīēĭ ēľ īĿάľ ī Њ-ЗēŜĂĿ  ćĥĭ : 
             Ąĕ ĥ-Ąĕ ĥ ĚĮĂľ ĘĮĂľ Ĵ Ħ  
                       ĮĜĮ-ĮĜĮ  
             ĩ˝-ēЗĞĦ ēīēĭ ēľ īĿάľ ī Њ  

                      ħă-ΉĤЗı ЈēĜ īıĜĮ Ń”2
 

   मVयवग2 व 'िमक वग2 के भाववोध तथा िवचार बोध के बीच क, खाई को इस किवता म� 
लjय िकया जा सकता है । िफर भी िजनको संशय हो वे *ो. सवुास कुमार के िन9न कथन को 

दखे सकते ह�- “शमशरे का 	यिb और समाज ठस नह5 ह-ैउसम� असीम और अनतं 

संभावनाएँ 	यंिजत होती ह� । िक�तु यह ‘अि%मता’ रह%यपरक और अमतू2 नह5 है । यह 
वा%तिवक और यथाथ2 संबंधH के धरातल पर िवकिसत होती ह�ई अपने िवराट@व को *कट 
करती है । माWस2वादी िस+ांतH के *ित *ितब+ता के बावजूद शमशेर को किवता म� 
िवजातीय *भाव जबरन ठँूसने क, ज़3रत महसूस नह5 होती ।    यहाँ यथाथ2 और आ@म इस 

                                                
1  किव कह गया है, पृ. 41 
2  कुछ और किवताएँ, वाम वाम वाम िदशा,  पृ. 8 
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*कार रचे बसे ह� िक इ�ह� अलगाना किठन है । यह बेजोड़ संतुलन शमशेर क, कला@मक 

ऊँचाई का एक जबद2%त राज ह� ।”1-अब यिद िकसी को इस ‘बेजोड़ संतुलन’ से एतराज़ हो 

तो माE ‘बुजु2आ भावH’ क, किवताओं को दखे�!  
         शमशेर क, तथाकिथत सामिजक या राजनैितक किवताओं क, एक पूरी सूची ही बनाई 
जा सकती है । ये किवताएँ भी िकसी ख़ास दौर म� नह5 िलखी गय�, बिxक 1933 से लकेर 

1987 तक के िव%तृत काल क, रचनाएँ ह� । ‘त@कािलकता’ क, lि�ट से तो नह5 पर 

सामियकता क, lि�ट से इन रचनाओं का कम महoव नह5 ह� । ‘राजिनितक करवट�, 1948’ 
को बतज़2 क	वाली सुिनए-  

         “ŐĬĜ ĕĿµĚľ īĦĿěĚľ ēŉ Įĥ ĄĬ Њĕ ĥ?- 

         Ĵŉ ĕč ЗĚĦēŉ ĮĜĔЛ ĚŜī ĕĿī ĴĿ č!”2
 

         “Зēĳ čĝīĕĭ ĳ ĥ ħŀęĥ Зē-ą āĳĜĦ ēĥ   

         ĴľĭŉЗıīĜ ī Њ ЗēĂĦ ĥ ăĝī ĕĿī ĴĿ č!”3
 

   इसके बावजूद Wया 'ीकांत वमा2 जी का यह कहना उिचत है िक-“शमशेर अपने भौितक 
और बौि+क अकेलेपन के बह�त िनजी संसार को जो उनक, लगभग लjमण रेखा को लांघकर 
दसूरी दिुनया म� *वेश करते ह� तो उस दिुनया क, Vविनयाँ और आकार पराये नज़र आते ह�। 

शमशेर म� ये अपनी सामािजक िह%सेदारी न कर सकने का अपराधबोध है ।”4-उपयु2b 

किवताओं के हवाले से Wया यह कहा जा सकता है िक ‘दसूरी दिुनया’ क, किवताएँ परायी ह� 
या शत¤ और बनावट चरमराई ह�ई ह� या िफर सामिजक िह%सेदारी न िनभा सकने का 
अपराधबोध बन गई ह�? वमा2 जी क, इन बातH क, परीcा अगल ेअVयाय म� भी क, जायेगी । 

िफलहाल शमशेर क, कुछ किवताओं के शीष2क दखेना चािहए-‘दःुख नह5 िमटा’(1943), 

‘क>मीर’(1946), ‘नािवक िवBोिहयH पर बमबारी’(1946), ‘दखे अपने लीडरH को शोक 

मत कर’(1946), ‘जहािज़यH क, Tांित’(1946), ‘ब9बई के 70 वल� िकसानH को 

                                                
1  आधुिनक िह�दी किवता (आ@मिनवा2सन और अकेलेपन का स�दभ2), पृ. 276 
2  बात बोलगेी, राजिनितक करवट�: 1948 (बतज़2 क	वाली),  पृ. 72 
3  बात बोलगेी, राजिनितक करवट�: 1948 (बतज़2 क	वाली),  पृ. 72 
4  `नया-पथ, शमशेर क, ज�म-शताKदी पर िवशेष(जनवरी-माच2  2010) 
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दखेकर’(1945-46), ‘िघर गया है समय का रथ’, ‘भारत क, आरती’(1947), ‘रcा’, 

‘िनजामशाही : सन् 1948’, ‘बह�त सीधे से *>न’, ‘वक,ल करो’(1964), ‘स`ाईस मई 

सन् 64’, ‘लेिननDाद’ आिद । इन किवताओं के शीष2कH से ही %प�ट है क, शमशेर के यहाँ 
सामियक िवषयH क, कमी नह5 रही । औसत िनकालने वाले अव>य इन किवताओं पर संदहे 
कर सकते ह� । पर शमशेर का यह पc भी उन तथाकिथत 	यिbपरक किवताओं से कम नह5 
है । 
         शमशेर इ�सानी िज़ंदगी क, अहिमयत को बह�त अ�छी तरह जानते व समझते ह� । 

‘िहरोिशमा’ क, बमबारी ने उ�ह� अंदर तक िहला के रख िदया था । वह िकसी भी *कार के 
सा�ा�यवाद के िखलाफ रह ेह� । चीन ने जब भारत पर आTमण िकया तो वे 	याकुल हो गए । 

भारत-चीन यु+ पर िलखी उनक, मह@वपूण2 किवता ‘स@यमेव जयत’े के ये अंश दखेने 
कािबल ह�-  

         “īĜñ Ħ ĥ ĳĩ ēĿ ę ĳľĔĜ  
         čē ĩĜĂ ĦĴИ ĳľĔľ : 
         Зē ěŀĞ ēĥ ħĜĀĐ ĦĴИ ĴŉĂ ĥ!  
         ĳŹĬ ēľ ķĩĜĦ ĩ āĤ Ĵŉ,  

         ЗĨĭ Īľ ĐĴ ĕĭĚĂĜ Ĵ Ħ!”1
 

  मह�B भटनागर जी क, दो पंिbयाँ उxलेखनीय ह�-‘संDह क, सबसे सशb किवता भारत-

चीन यु+ पर िलिखत ‘स@यमेव जयत’े है । इसक, पंिb-पंिb म� किव क, आ@मा का ओज 

समािहत है । सरलता-सहजता के साथ इसम� का	य-तoव ह� ।”2-का	य-तoव हH या न हो 
पर गरजते माओ को चेतावनी अव>य है-  

         “ЗıĐ-Įŉē ī Њ ĘľĦľ ĤľĐĜĭ Ħ ćĞĜñ! 

          ĐĴĜĀ ĳĩ ēĿ ę ĕĮ ĚĜĂĜ Ĵ Ħ,  

          ЗĳĐĜĬ ĳŴĘĜĆ ēľ ćŵŵĐĮĂĜ ēĥ!”3
 

                                                
1  चुका भी हf ँनह5 म�, स@यमेव जयते,  पृ. 40 
2  http://www.srijangatha.com/? pagename= pustakayan1- 13 May 2   (ज�मशती वष2 पर याद करते ह�ए-              
            मह�B भटनागर) 
3  चुका भी हf ँनह5 म�, स@यमेव जयते,  पृ. 43 
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  किव का यह िव>वास स@य क, िवजय का है और ‘भारत गणु-गौरव’ का है । जो किव 
चीनी सा�ा�यवाद क, आकांcाओं को प%त कर सकता है, वह ि�िटश सा�ा�यवाद क, 
रंग-भेद नीित को भी प%त करने का मा}ा रखता है । महा@मा गांधी ने गोरH का अ@याचार व 
शोषण, अ�,का म� दखेा और वह5 से उ�हHने न%लीय भेदभाव पर *हार करना शु3 कर िदया 

था । शमशेर भी ‘अ�,का’ किवता म� कुछ ऐसा ही करते ह� । कुछ पंिbयाँ दिेखए-  

         “ĕĿ ˇĳ ĥ ī Њ ĔŘ ĥ Ĵŉēĭ  
         ĳĨĥĤ ħŹăĭ ēŉ Ğŉēĭ  
                                 īĜĭēĭ 
         Ĥŀĭ ēĭ Ĥ ĥĂĜ Ĵ Ħ  
         Ě Ħĳ ĥ Ĵľ ēŉŘĜ ćĳ ħĭ  
                                ħŘĂĜ Ĵ Ħ  
          ĐĴ ćęĮēĭ ćĳēľ ĕĤ ЈĦ  
          ĤĜĀĂ ĳ ĥ ĤĩŉĘ ĮĥĂĜ Ĵ Ħ Ń  

          -ĴĜĬ! ĴĜĬ! ĴĜĬ!”1
 

  काले-गोरे का भदे पदैा करने वाले या गोरे को ही सुंदरता का पया2य समझने वाले ‘गोरे 

मालक’ क, गद2न बालक उछलकर दबोच लतेा है । ऑ%ट�ेिलया या अ�य दशेH म� Wया सुंदरता 
का पैमाना बदल चुका है!  
         शमशेर हर तरह क, कvरता के िखलाफ़ रह े ह� । दंगH क, राजनीित पर भी उ�हHने 

िलखा है और दगंे फैलाने वालH पर भी । एक सतक2  किव ही ‘हैवॉ ही सही’ किवता िलख 
सकता ह-ै  

         “ĴĜĀ ‘ЗĴ āĤŀ ĥī Ј’ ąĳľ ī Њ Ĵ Ħ!  
                            ‘ıĜĦ ĥ-ąˇĮĜī’ ąĳľ ĳ ĥ Ĵ Ħ!  
                -Ħ ĥĂĜ īĜćŜĝĩ ĦĝĦ Ĵľ ĭĴ ĥ! 

                             ēĜĩĜ-ēĜıľ ĮŜĤĦ Ĵľ ĳĴľ!”2
 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, अ�,का,  पृ. 178 

2  बात बोलगेी, हैवाँ ही सही,  पृ. 49 
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  हालाँिक यह किवता अिवभािजत भारत के दौर म� अथा2त 1946  के आसपास िलखी गयी है, 

िक�तु आज भी ताज़ा लगती है । ‘अxलाह अकबर’ व ‘जय िहंद’ का नारा लगाकर 
सा9*दाियक दगंे भड़काने वालH पर यह एक करारा 	यं�य है । Wया अंDेजीदां लोग आज भी 
भारत पर ह�कूमत नह5 कर रह ेह� या अमे]रक, बाज़ार क, नीितयाँ आज भी जनता के पेट पर 

लात नह5 मार रही ह�? ‘धम2’ और ‘मज़हब’ वाले ऐसे ही लड़ते रह�गे और अमरीक, बाज़ार 

ऐसा हावी होगा िक घर बैठे ‘Dाहक’ को अमे]रका का सड़ा-गला माल िमलगेा । या िफर इस 
हाल का और िव%तार हो जाये शायद-  

     
 

            “ąǼīЛ-ЗĴēīĂ, ĤľĦŉ-ĆīĜĀ, īĿǼēŉ-ĤŊĮĂ, ĴĿ ˇĦŉ-ąǿē;  

         Ąħēŉ ĩĜķĜĭ ĳ ĥ Ěŉ ēЗĴč ĮĜ Ĥ ĥĂĜ Ĵŀ Ā ī Ў Ń”1  
  %प�ट है िक अब तो *@येक ‘चीज़’ व%तु बनकर िमलने लगी है, इस *संग को यिद यह5 
समाhत कर द� तो कहना यह है िक शमशेर भाषाई दंगH पर वैसा ही *हार करते ह�, जैसे 
धािम2क या सा9*दाियक दंगH पर, उनका तो कहना ही है िक-  

          “Ćξĭ ăĕĭ ī ЎĦ ĥ ăĭĩľ ī Њ  
          ΉĜă ЈĦĜ ēľ, Ăŀ  īĿěĳ ĥ  
         ĦĜĭĜķ Ĵŉ ĚĜĬ ĥĕĜ?  
         ăǼĮĜĴ ĬЗĤ ī ЎĦ ĥ ĳ ā̌ ēŁ Ă ī Њ  
         ĳ āśĬĜ ēĭ Įľ Ăŉ Ăŀ   

         īĿě ĥ Ĥŉķŕ ī Њ ğĜĮĥĕĜ Ń”2
 

  इसी *कार भाषाई दंगH पर िलखी गई सन् 1965 क, किवता म� किव का साि@वक आTोश 
और cोभ इन पंिbयH म� 	यb ह�आ ह-ै  
          “ăĪľ ĐĴ ĩĴĿ Ă Ĥŀĭ ēľ ĩĜĂ Ĵ Ħ.... Ń 
           ăĪľ ĴīĜĭ ĥ īĿ ĀĴ ī Њ ěĜĕ Ĵ Ħ Ą ĀĔЛ ī Њ ˘ŉĥ Ēĭ Ĥ āĪ Ēĭ  
           čēĜāĕľ ЗĐθĂĜ ēľ ēĞŉĭ ĮĜЗĮīĜ Ń  

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, कते और शे’र, पृ. 115 
2  चुका भी हf ँनह5 म�, ई>वर अगर म�ने अरबी म� *ाथ2ना क,, पृ. 100 
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           ăĪľ Ĵī ĩĜĂ-ĩĜĂ ħĭ ĤĜĀĂ ЗĤĔĜĂ ĥ Ĵ Ў, Ĥ ĥĔŉ Ĵī ēĦĳ ĥ  
           ĴĿ īĳĂ ĥ Ĵ Ў ĩĜĭ-ĩĜĭ  
           -ĳĪľ ıſĤ ĴīĜĭ ĥ ēŉĲ ī Њ Ĵ Ħ  
            čē ŽĬĜĭ ēĥ  ĐĜˇĂЗĐē ıſĤ ēŉ ęŉŘēĭ Ń 
            ĴīĜĭĜ ĕĐ Ј čē Ĥŀĳĭ ĥ ēŉ ħľĳ ĭĴĜ Ĵ Ħ, Ĵī īĜ΄ ĚĩŘ ĥ Ĵ Ў  
            ăŹĬ āĂ ıЗΨıĜĮľ ĚĩŘ ĥ, Ĵī ĳĪľ Ń  

            ħıĿ-ĕĐ Ј Ĵī Њ Ĥ ĥĔēĭ ēĿ ę ĳľĔ ĥ Ăŉ ĳľĔ ĥ Ń”
1
 

  ऎसी ही 	यं�या@मक किवताओं को Vयान म� रखकर िशवकुमार िम' जी ने शमशेर के 

किवता-संDह ‘चुका भी हf ँनह5 म�’ पर िलखा है-“िक�तु शमशेर समसामियक सवालH को 
अपनी रचना@मक संवेदना क, प]रिध म� तभी लेते ह� जब उनक, समसामियकता के भीतर से 
गहराई से 	याhत िकसी बड़े मानवीय पहलू ने उनके संवदेनशील किव क, आ@मा को भीतर से 
झकझोरा है, और उ�ह� अपने को अिभ	यb करने के िलए, अपने को सही 3प म� पाने और 
पहचानने के िलए िववश कर िदया है, िजस पर उनक, आ%था, उनका मनु�य, उनका 
कलाकार, उनक, शराफ़त और उनक, सं%कृित िटक, थी, या िफर वत2मान का वह उiेलन 
उ�ह� उनके सां%कृितक अतीत स,े उनके आकांिcत भिव�य से, और उनके अपने समय के नके 
और उदार आधारH से काटकर उ�ह� एकदम श�ूय म� फ� क दनेा चाहता हो । और जब-जब 
शमशेर ने ऐसा अनुभव िकया है, उ�हHने समसामियक सवालH पर लेखनी उठाई है, जो िक 

उनके िनवा2ह म� उ�हHने अपने िनजी ‘अंदाज़े बयाँ’ को कायम रखा है । िह�दी-उदू2 का सवाल 
हो अथवा भाषाई दगंH का सवाल, शमशेर के िलए ये सवाल मनु�यता क, बुिनयादी 
अहिमयत का और उनक, बुिनयादी सं%कृित का अंग बनकर सामने आये ह� और इसी 3प म� 

अपनी रचना म� उ�हHने उ�ह� पेश भी िकया है ।”2-मनु�यता क, बुिनयादी अहिमयत समजने 
वाला किव ही कह सकत है िक-  

         “Đŉ ăħĦЛ ēľ ĩĜĂ Њ, Đŉ ăħĦЛ ēľ Ĕŀ-ĩŀ   

         ĴīĜĭľ Ĵľ ЗĴŜĤľ, ĴīĜĭľ Ĵľ ćĤŀ Ј!”3
 

                                                
1  चुका भी हf ँनह5 म�, भाषा, पृ. 67 
2  सािह@य और सामिजक स�दभ2, शमशेर क, किवता के नए तवेर,  पृ. 142 

3  *ितिनिध किवताएँ, कते और शे’र,  पृ. 115 
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  *भाकर 'ोिEय के लखे ‘शमशेर : भावसाVय पावनता’ पर शमशेर ने जो ख़तो-िकताबत 

क,, उसम� उ�हHने %वीकार िकया है िक-“हालाँिक Wलािसकल’(‘रोमािनयत’ के िवलोम के 
3प म�) एक बमेानी लeज़ है, िफर भी यह अजब बात लगगेी िक म� कला के Wलािसकल 

आदश� को ही पकड़न े क, िनरंतर कोिशश म� रहा हf ँ ।”1-मुिbबोध ने भी ‘शमशेर क, 

आ@मा को’ ‘रोम�िटक Wलािसकल’ *कार क, मानते ह�ए िलखा है- “मनोवैZािनक 
व%तुवादी किव जब सामिजक भावनाओं तथा िव>व-मैEी क, संवेदनाओं से आछ�न होकर 
मानिचE *%ततु करता है तो वह उसी *कार अनूठा और अिiतीय हो उठता है, जैसे िक 
िकसी cेE म� िभ�न तथा अ�य किव कदािप नह5 । शांित पर िलखी शमशेर क, किवता 

Wलािसकल ऊँचाइयH क, उपलिKध कर चकु, है ।”2-इससे यह िस+ होता है िक शमशेर ने 

‘सामिजक भावनाओं तथा िव>व-मैEी क, सवंदेनाओं से आछ�न हो कर मानिचE ‘*%ततु’ 

िकया है । इसिलए आव>यक है ‘शांित के ही िलए’ क, िन9निलिखत पंिbयH को दखेा जाये-  

          
      “ĳĩĳ ĥ ĩĿ ЗĦĬĜĤľ ĐĴ ħĴĮľ Ęľķ ēŊĦ-ĳľ Ĵ Ħ 
         ēľ īĜĦĐ-īĜ΄ ēĥ  ЗĮč ЗĚĳēĜ ĴŉĦĜ ĄĐǿĬē Ĵ Ħ?  
                  Ăŉ čē Ĵľ ĚĐĜĩ ĴŉĕĜ ĂĿ ƒĴĜĭĜ : 
                                     čēĤī ħĴĮľ ĩĜĭ Ĵľ,  
                                    ЗĨĭ Ĥŀĳĭľ ĩĜĭ Īľ,  
                                    Ēĭ ăĽŜĂī ĩĜĭ Īľ  
                        ĬĴľ čē ĚĐĜĩ- 

                                    ıĜāЗĂ!”3
 

    इसीिलए- 

              “ĳĪľ ēŉ ıĜĽŜĂ ŽĬĜĭľ Ĵ Ħ : ćĂĦľ Ĵľ ŽĬĜĭľ  

              ЗĚĂĦľ Зē ĳĩēŉ ăħĦľ Ą ĀĔ ŽĬĜĭľ ĴŉĂľ Ĵ Ħ Ń”4
 

                                                
1  संवाद, पृ. 128 
2  शमशेर मेरी lि�ट म�-मुिbबोध  
3       बात बोलगेी, शाि�त के ही िलए, पृ. 84 
4  बात बोलगेी, शाि�त के ही िलए, पृ. 85 
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  इसी *कार शमशेर क, बह�पिठत किवता है ‘अमन का राग’ । जो शु3 होती है इन पंिbयH 
से-       

            “ĳŴĘĜąĬĜĀ 
            Ěŉ ĕ āĕĜ ēĥ  ĕŉīĿĔ ĳ ĥ īŉĂľ ēľ ĂĭĴ ЗĩĔĭĂľ ĭĴĂľ Ĵ Ў  
             ЗĴīĜĮĬ ēľ ĩĨЙĮľ Ęŉĝľ ħĭ ĘĜāĤľ ēĥ  ćŜīĿΨ ĦĜĘĂ ĥ  
                                  ħĭЛ ī Њ ЗěĮЗīĮĜĂľ ĭĴĂľ Ĵ Ў  

             Ěŉ čē ĴķĜĭ ĭ āĕЛ ēĥ īŉЗĂĬЛ ēĜ ЗĔĮЗĔĮĜĂĜ ĳī āĤĭ Ĵ Ħ”1
 

  जो किव गंगा के गोमखु से स�चाइयाँ लेकर चला हो वह सबको अपने म� समेटता चलेगा । 
पूरब-पि>चम क, सं%कृितयाँ उसक, आ@मा के ताने-बाने म� सरगम क, तरह िहलोरे ह� । 
भारत का आिदम और अिभनव राग लकेर वह भीषण अशांित के माहौल म� शांित के दतूH को 
साथ लेकर आगे बढ़ता चला जा रहा है । िक�तु इस किवता के बारे म� रामिवलास जी का 

कहना है- ‘जो लोग यथाथ2 पर-िकसी न िकसी 3प म�-कxपना का आवरण डालते ह�, व े
%वभावतः कह5-न-कह5 और कभी-न-कभी, रह%यवाद क, शरण म� आते ह�, और इस न	य 

रह%यवाद का कोई Tांितकरी दाश2िनक या सामिजक पc नह5 होता ।”2-जबिक रोिहता>व 

जी का कहना ह-ै“ि�िटश सा�ा�य के शोषण तले पूँजीवाद-उपिनवशेवाद हो, भारत-
युगांडा, क9बोिडया, को]रया, जापान के स�दभ2 म� अतीत हो । सGः अतीत काल म�, 
अमे]रका और 3स का शीत यु+ हो अथवा वत2मान दौर म� अमे]रक, सा�ा�यवाद एवं 
फासीवाद का तांडव नृ@य हो अथवा ईराक, ईरान, अफगािन%तान का संघष2(अथवा बाबरी 
मि%जद Vवंस या गजुरात का गोधरा कांड)... । अतीत के प]रl>य को याद करते ह�ए शमशेर 
के भाव ह�, हम शाि�त और सुख के cणH म� पगी ह�ए उषा के मधुर अधर कैसे बन सकत ेह�? 
हमारी एकता, िव>वास, वैि>वक कुटु9ब के %वर जो कभी संसार के प¦च परमे>वर का मकुुट 

पहनकर मानवीय अमरता का लोक-*ेिसड�ट बनने के सपने थे, वे Wया ह�ए ह�?”
3-ज़ािहर है 

यथाथ2 का एक 3प यह भी हो सकता है । और %प�ट होता है इस पैराDाफ से-“ ‘अमन का 

राग’ किवता का %थाप@य वैि>वक कला सृजना क, पर9परा म� वैभवशाली, मानवीय, 
                                                
1  बात बोलगेी, अमन का राग, पृ. 77 
2  नयी किवता और अि%त@ववाद, शमशेर बहादरु िसंह का आ@म-संघष2 और उनक, किवता,  पृ. 85 
3  आलोचना, अमन कर राग, रोिहता>व, (जुलाई-िसत9बर 2008), पृ. 57-58 
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उदा`ता का अवगाहन है । अतीत के होमर से लेकर, वत2मान काल म� आरागH, ने�दा, 
सरदार जाफरी आिद का िज़T कलाकारH क, भूिमका के िलए ह�आ है । संगीतकार िबटोवन, 
फैयाज़ खाँ का िज़T पॉल राKसन क, िस9फनी और उदयशकंर iारा अ�,का म� नयी अजतंा 
को %टेज पर उतारने क, भावािभयिb के cणH म� कला क, उ@कृ�टता के िलए है । ग़ािलब, 

तुलसी, शेWसपीयर, गोक,2 जैसे शKद-शाहकारH क, फेह]र%त ‘का	य-संरचना’ क, ज़मीन 
पर भिव�य म� ब�चH क, आँखH के नूर और पिवEता क, सलामती के िलए ह� । काल, समय 
और %पेस को अितTिमत करती ह�ई शमसेर क, उदा` भावभूिम हमारे समकालीन का	य-

जगत क, िवलcण भाव भूिम है । िजस िव>व संlि�ट का िनवा2ह उ�हHने अपनी ‘अमन का 

राग’ किवता म� िकया है । वह Wलािसक िवजन, *ितब+ सोच और िशxप के *योग म�, 
िब9ब िविवधता और *तीका@मक संरचना म� लसानी ह�, वे किवयH के किव ही नह5 ह� बिxक 
आम पाठकH और दःुसाहसी आलोचकH के सहयाEी भी *मािणत होते ह�, कxपना और दश2न 
क, वैि>वक सरज़म5 पर । सा�ा�यवादी शोषण और आतकं के िखलाफ़ वे अपनी Wलािसक, 
पर9परा और सौ�दय2बोधी आशंसा से *ितब+ भाव क, सौ�दय2बोधी िविधयH से वे अमन का 

राग’ िसरजते ह�, िव>व के सभी कलाकारH, सगंीकारH और रचनाकारH क, िवलcण भाव 

भूिम म� ।”1- इस लंबे उ+रण से कहा जा सकता है िक शमशेर िवजन के किव ह� । बावजदू 

इसके मलयज जी का Iयाल है िक ‘शमशेर म[ूस के किव ह� िकसी िवजन के नह5’ तो सुवास 

जी क, यह िटhपणी ही दखे ल�- “िक�तु Dहण कर वे (शमशेर) किवता को ‘िवजन’ भी दतेे 
ह�। शमशेर आ@मपरक, मनोवZैािनक, यथाथ2वादी और *भाववादी साथ-साथ ह� । व ेमू[स 

और ‘िवज़न’ दोनH के किव ह� और उसम� कोई िवरोधाभास नह5 है । ‘अमन का राग’, ‘एक 

आदमी दो पहाड़H के कुहिनयH से ठेलता’ आिद किवताएँ मू[स के उ�छावस से नह5 बनत5, 

उनम� 	यापक ‘िवज़न’ क, अिभ	यिb ह�ई है । शमशेर स9पणू2 मानवता तथा 	यिb मनु�य के 

कम2 और उसक, महानता म� अगाध िव>वास रखते ह� ।”2-कहा जा सकता है िक ‘स9पूण2 

                                                
1  आलोचना, अमन कर राग, रोिहता>व, (जुलाई-िसत9बर 2008), पृ. 61-62 
2  आधुिनक िह�दी किवता, (आ@मिनवा2सन और अकेलपेन का स�दभ2), पृ. 277. 
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मानवता तथा 	यिb मनु�य के कम2 और उसक, महानता म� अगाध िव>वास’ के िबना कोई 
भी राग नह5 बन सकता ।  
         	यिb-िवशेष पर क� िBत शमशेर क, रचनाओं का कम महoव नह5 है िक�तु आर9भ म� 
ही इस बात को %प�ट कर दनेा होगा िक शमशरे का िह�दी क, ओर �झान िनराला, प�त व 
ब�चन क, वजह से ह�आ । 1934 से 1936 के बीच उनक, यिद कोई रचना *ाhत नह5 होती 
तो इसका एक कारण है िदxली म� उक,ल बंधओुं से िचEकला का *िशcण । प@नी के दहेांत 
के बाद जीवन म� गहरे हो गए अकेलेपन से जझूते रह कर भी शमशेर किवता को साध ना 
सके। ब�चन के *ित उनके लगाव का कारण भी शायद किव-	यिb@व के अित]रb प@नी 
िवहीन होना था । िदxली से दहेरादनू लौटने के प>चात ससुराल म� दवा िक दकुान सभँालत े

ह�ए दखे ब�चन ने उ�ह� इलाहाबाद ख5च िलया । उ�ह5 के शKद ह�- “सन् 37 म� ब�चन क, 
*ेरणा से िखंचकर दोबारा इलाहाबाद आया । एम.ए. के इ9तहान म� तो बैठा, मगर हाँ, नए 

िसरे से जमकर िह�दी पG-रचना का अ�यास शु3 कर िदया ।”1-और जो बात समझ म� 

आय वह यह िक ‘अब िह�दी किवता गभंीरता से िलखनी ह’ै । सो गभंीरता क, शु�आत भी 

1938 म� *कािशत ‘िनशा िनमंEण के किव स’े करते ह�- 

         “ĬĴ Ĕ āğĴĭ ēľ ĳĜĀĳ  
          ĂĿī ЗĚĳ ĥ Īĭ ĭĴ ĥ Ĵŉ Đ āıľ ī Њ-  
        Ĵ Ħ Ă āĕ öĿĝľ-ĳľ ĳĿĩĴ  

        ĮĜĮ ĳĨĥĤ ЗĳĬĜĴ!”2        
  यह किवता ब�चन के बारे म� िजतना बताती है उसस ेकह5 अिधक %वय ंशमशेर के बारे म� 

है । ‘खंडहर क, साँस’ ‘तंग घुटी-सी सुबह’ शमशेर क, मनो	यथा को उसके अकेलपेन म� 
दशा2ती है । िक�तु अकेलपेन का गहरा अहसास भरने क, जो बेचैनी है वह िन9निलिखत ह-ै  

         “īĂ ĕĜñ ĬĴ ĕľĂ  
         ī Ў ЗĩĔĭ ħğŀ ĀĕĜ ħĜĕĮħĦ ī Њ  
         ñ Ĥŀĭ ăĚĜĦ īĿĳĜЗśĭ  

         ĬĴ Ĵ Āĳľ īµˇăĮ ēľ Ĵ Ħ Ń”1  
                                                
1  दसूरा सhतक, पृ. 76 
2  उिदता, िनशा िनमंEण के किव से, पृ. 51 
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  यह बेचैन अिभ	यिb अपन े खरेपन म� सोना भल े न हो पर ईमानदार अव>य है । ‘हसँी 

म�%थल’ म� जो नयापन है वह छायावादी का	य से िभ�न है । असल म� उ`र छायावाद का 
दौर 	यिb@व के िनजी धरातल क, एक नए ढंग क, खोज का है । इस खोज म� सुख-दःुख का 
अहसास भी नए 3प म� *कट होता रहा है । िनराला शमशेर के ि*य किव रह ेह� । उन पर 

उ�हHने एक लखे ‘किवता क, बात�: िनराला क, किवताए’ँ भी िलखा है । यिद हम� िनराला 

जी के जीवन तथा का	य के बारे म� न भी मालमू हो तो शमशेर क, ‘िनराला के *ित’ शीष2क 
किवता से कुछ अनुमान अव>य लगाया जा सकता है । अथा2त् एक किव अपने पुरखे से िकस 
*कार संवाद %थािपत करता है-  

        “ĪŀĮēĭ Ěĩ ĭĜĴ-Ěĩ-Ěĩ ĭĜĴ...ĪĝēĜ ī Ў  
        ĂĿ ƒĴИ ěĮēĥ , Ĵ ĥ īĴĜēЗĐ  

        ĳöĦ Ăī ēľ Ą ĀĔ ĩĦ ī ĥĭ ĥ ЗĮč,”2
 

  अँधेरे समय क, घनघोरता म� शमशेर के िलए िनराला आँख बनकर झलक उठते ह� । WयHिक 
िनराला जैसे किव ने एक पाठक के �दय को शाि�त-शीतलतम *दान क, है । इसिलए-  

        “ĴĜĀ, ĂĿ ƒĴИ Ĵŉ, čē ī ĥĭ ĥ ēЗĐ : 
        ĚĜĦĂĜ ŐĬĜ ī Ў- 
         ρĤĬ ī Њ Īĭēĭ ĂĿ ƒĴĜĭľ ĳĜĀĳ- 
         Зēĳ ĂĭĴ ĕĜĂĜ,  
         (ñ ЗĐĪŀ ЗĂ ħĭƒħĭĜ ēľ!) 
          ĳīě Īľ ħĜĂĜ ĂĿ ƒĴ Њ ĬЗĤ ī Ў Зē ЗĚĂĦĜ ĘĜĴĂĜ Ĵŀ Ā,  

          īĴĜēЗĐ ī ĥĭ ĥ !”3
 

  1939 क, इस किवता म� िनराला से जो संवाद %थािपत िकया गया ह,ै वह उनके किव-
	यिb@व के कारण ह�आ है । शमशेर उसी किव-	यिb@व से सीखते ह� और पर9परा क, 
िवभूितयH से िनरंतर संवाद बनाए रखते ह� ।  

                                                                                                                                                       
1  उिदता , िनशा िनमंEण के किव से, पृ. 51 
2  कुछ  किवताएँ, िनराला के *ित, पृ. 7 
3  कुछ  किवताएँ, िनराला के *ित, पृ. 8 
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         शमशेर ने अपने समकालीनH पर भी िलखा है और कह5-कह5 उनके सजृन पर भी 

िटhपणी क, है । िEलोचन के ‘धरती’ का	य-संDह पर यह िटhपणी काफ़, पढ़ी-सुनी जाती 

है-“तुमने ‘धरती’ का पG पढ़ा है?, उसक, सहजता *ाण ह ै ।”1-और ‘िEलोचन को’ 
किवता म� सव2हारा क, स`ा के िलए िमलकर दजु2य कम2 करने का आ�ान करते ह� शमशेर । 

यहाँ तक िक ‘सारनाथ क, एक शाम’ म� िEलोचन याद आते ह� । िEलोचन के का	य-
	यिb@व का एक पूरा ख़ाका पेश करते ह� । कुछ पंिbयाँ B�ट	य ह�-   

             “ñ  
         ıЗΨ ēĥ  ĳĜĥē ăă Ј ēĥ ĳĜĥē  
         Ăŀ  ĥĭĂľ ēŉ ĤŉĦЛ ñĭ ĳ ĥ  
         ăĜī ĥ ĴĿ č Ēĭ 
         Ą ĀĔ īľĳ ĴĿ č Ďĳ ĥ Ĵľ ĳŀ Āö ĭĴĜ Ĵ Ħ ćĳ ĥ  

         ĚĜĦ ĥ ēĩ ĳ ĥ Ń”2  
  Wया शमशेर क, ऎसी ही किवताओं को दखेकर अशोक वाजपयेी जी ने कहा था िक- 

“कहना खूब जानने वाले शमशेर अपने ढंग का अिiतीय तभी कुछ कर पते ह� जब वे अनकहा 
कुछ-न-कुछ छोड़ दतेे ह� । अगर अZेय शKद के किव ह�, उसक, मुखरता के, तो शमशेर 

नीरवता के किव ह�, उनके मौन के किव ।”3 -तभी तो वाजपयेी जी ‘शKदH के बीच क, 

नीरवता’ क, तलाश करत ेह� । िक�त ुिव�णुचंB शमा2 जी तो िलखते ह�- “शमशेर *भात और 
शाम के अ�तु िचEकार ह� । िEलोचन िमE या किव ही नह5 उनक, किवता के एक बड़े 

कैनवास ह� । जब म� शमशेर के कई 3पH क, बात उठाता हf ँतो मुझे फलक पर ‘	यिभचार ही 

आधुिनकतम का	य कला ह’ै कहने वाला 	यं�य िवBूप का शमशेर का माWस2वादी पहल ेनज़र 

आता है । िफर एक शKद का पारखी । एक बह�मxूय अतीत का खोजी । और भिव�य के ‘बह�त 

                                                
1  कुछ  किवताएँ, राग, पृ.10 
2  चुका भी हf ँनह5 म�, सारनाथ क, एक शाम, पृ. 22 
3  किव कह गया है, शKदH के बीच क, नीरवता का किव,  पृ. 48 
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दरू, बह�त आग’े खड़े शमशेर एक दसूरे के िवरोधी नह5 लगते ह� ।”1-िजस किवता का 
उxलेख वाजपेयी जी ने िकया है उसी कला क, श�ुआत िन9न पंिbयH से होती है-  

         “Ĭ ĥ ĄēĜı ēĥ  ĳĭĕī  
                               ĔЗĦĚ ĭ āĕ Ĵ Ў  
         ĩĴĿ īŀǼĬ ăĂľĂ Ĵ Ħ  

                              ĬĜ ıĜĬĤ ĪЗĐˆĬ Ń”2
 

  कई 	यिbयH के आकाश को शमशेर दखे रह ेह� अपने करीब से । इसिलए िव�णुचंB शमा2 जी 

का उपयु2b कथन उिचत ही है । अब यिद कोई शमशेर क, ‘बात बोलेगी’ से िभ�न या 

बोलती ह�ई बात से िभ�न ‘नीरवता क, तलाश’ करे तो Wया िकया जा सकता है । शमशेर क, 
मौन और मुखर किवताओं पर वाजपेयी जी के इस कथन क, मह`ा से िकसी को इनकार नह5 

होना चािहए- “शमशरे क, सजग संवेदनशीलता का एक दलु2भ पc उन किवताओं म� 
िमलता है जो उ�हHने दसूर े किवयH-कलाकारH के िलए िलख5 ह� । रचना@मकता के *ित 
उनक, गहरी ललक और स9मान का ही यह *माण है िक िह�दी म� शायद उ�हHने सबसे 
अिधक किवताएँ दसूर ेकिवयH, िचEकारH, कलाओं आिद के बारे म� िलखी ह� । रचना@मकता 
के *ित उनक, गहरी ललक और स9मान का ही यह *माण है िक िह�दी म� शायद उ�हHने 
सबसे अिधक किवताएँ दसूरे किवयH, िचEकारH, कलाओं आिद के बारे म� िलखी ह� । िजस 
तरह से चीजH और मनु�य क, एक िबरादरी उनक, किवता खोजती और हमारे िलए उजागर 
करती है, मुिbबोध, िEलोचन, मोहन राकेश, गुलाम रसूल संतोष, िग�सबग2 आिद के िलए  
िलखी गयी उनक, किवताएँ सजृनधिम2यH क, एक आ@मीय िबरादरी स ेहमारा घिन�ठ और 

आ@मीय संपक2  कराती ह� ।”3- यह कथन इसिलए भी मह@वपूण2 है िक शमशेर ने कई 
	यिbयH पर तथा उनक, रचना@मकता पर किवताएँ िलखी ह� । जैसा दखेा शमशेर ने उसम� 
खुद क, भी तलाश क, उ�हHने । िनराला के बाद तो मुिbबोध उनके मीिनंगफुल पोएट थे। 

‘बाबा नागाजु2न’ ठेठ जनता क, ठाठ के अनमोल ख़जाने जैसे लगते शमशेर को । अZेय क, 
सु�िच से िबना शमशेर के कौन बात करने वाला है-  
                                                
1  काल से होड़ लतेा शमशेर, पृ. 108 
2  चुका भी हf ँनह5 म�, सारनाथ क, एक शाम, पृ. 20.  
3  किव कह गया है, तीसरे संसार क, ज़3रत,  पृ. 45 



119 

 

         “Зēĳĳ ĥ ĮŘĦĜ? 

         νЗĘ Ăŉ Ĵ Ħ ıĜĽŜĂ,  
                      ĽˇăĭĂĜ,   
                ēĜĮ-Ωā ī Њ  
              čē ĳŊŜĤĬ Ј ēľ 

                        īŊĦ ăīĭĂĜ Ń”1  
  “किव शमशरे और किव अZये क, ‘सु�िच’ छायावाद और *गितवाद क, 3िढ़ से अनुcण 
मुb होने क, रचना@मक लड़ाई थी । उस अनcुण मुिb को ही म�न े(िव�णुचंB शमा2) अपनी 

डायरी म� पढ़ा था । रघुवीर सहाय ने एक ख़त म� उसे पहचाना था । यह किवता क, ‘लड़ाई’: 
संवेदना, पर9परा, आधुिनकता और इि�Bय बोध िवषम भारतीय वातावरण म� बड़ी बारीक़, 

से नागर किवयH म� चल रही थी । किवता के िवकास क, यह ‘लड़ाई’ बदलते ह�ए आज़ाद 

भारत क, शांित और ि%थरता क, तलाश भी थी ।”2-इसी *कार ‘ने�दा’ पर िलखी किवता 

क, समीcा करते ह�ए िव�णुचंB शमा2 जी का यह िन�कष2 उxलेखनीय ह-ै “यह सह-	यािhत’ 
का भाव ही एक किव को दसूरे किव का आ@मीय बनाता है । शमशेर के एकांत म� ही तुमुल 
संघष2 का अपनाव भरा भाव । िजसम� तनाव भी है । एक ने�दा वहाँ िनरंतर आंत]रक 

सि9मलन को उपलKध करता रहा है । यही तो ने�दा के किव का मानवीय पc है, ‘वही तो 

तू है, हमारा ने�दा!’-ने�दा एक लोक धारा का मानवीय किव है, जो शमशेर के %वभाव-सा 

है। कह5 भी रह,े अपने एकांत cण म� वह ‘एक िनरंतर आि@मक सि9मलन क, उपलिKध’ 
करता भी रहता है । इस किवता म� दो दरू दशे के किव सह	यािhत का अनुभव मोनोलॉग शैली 

म� करते ह� ।”3-%प�ट है इन किवताओं म� शमशेर ‘एक िनरंतर आि@मक सि9मलन क, 

उपलिKध’ *ाhत करते रह ेह� ।  

                                                
1  कुछ  किवताएँ, अZेय से, पृ. 64 
2  काल से होड़ लतेा शमशेर, पृ. 15-16 
3  काल से होड़ लतेा शमशेर, पृ. 70-71 
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        किव या कलाकारH क, ही भांित शमशेर न ेकलाओं से *भािवत होकर भी कलम चलाई 
है । अZये जी के ड�ॉइंग 3म म� वॉन गॉग के िचE को दखेकर जो किवता शमशेर ने िलखी थी 
वह उनके का	य-कैनवास पर यH उभरती ह-ै  
         “ ąĳľЗĮč ĂīĳĜ-ĳ ĥ ēĜĮĥ ēĜĕ  
          ěĿŸğ-ēĥ -ěĿ Ÿğ  ĕĴĭ ĥ ĦľĮĥ-ēĜĮĥ  
                                 ēĜē-ĭŉĭ ēĭĂ ĥ  
                                              Āē ĮĥĦ ĥ ćĳ ĥ 
         īĜĦЛ ęĜ Ĵľ ĮЊĕ ĥ ćĳ ĥ  
                          ĮľĮ Ĵľ ĚĜĬ Њĕ ĥ Đ ĥ ŵĐĜĭ ēŉ  
                                                          Ďĳ ĥ 
         ćī āĕ ĥ-ćī āĕ ĥ  

                         ĮľĦ ĴĿ č..... Ń” 
1
  

   दसूरH का तो पता नह5, पर नंदिकशोर नवल जी को ‘वॉन गॉग का एक िचE’ शीष2क 

किवता म� साफ-साफ िदखाई दतेा है िक शमशेर ने ‘मानव-िवरोधी शिbयH के परािजत 

होने का बड़े ही lढ़ शKदH म� आIयान िकया है ।’ इसीिलए नवल जी शमशेर क, *भाववादी 

किव क, छिव को �ांसीसी *भाववादी किवताओं से अलगाते ह�ए िलखते ह�- “�ांसीसी 
*भाववादी किवयH म� हम जीवन के अिनवाय2 पcH का बोध और युगीन संघष� तथा 
*ितिTयाओं क, छाया नह5 पाते, जबिक शमशेर क, किवता म� हम� गहरे 3प से ये चीज� 

िमलती ह� ।”2-नवल जी का संकेत उन किवताओं से िभ�न ह� । मसलन ‘मेरे समय को...’, 

संसार के चWके पर ह�’, ‘एक आदश2 लहरH के पार..’, ‘गोया वो...’ या ‘िवजय सोनी के 

िचE’ क, िन9न पंिbयाँ-  

         “ĄĚ ēľ Ęľŕ-ħĿēĜĭ ī Њ  
         čē ĩĴĿ Ă ēŉīĮ ĂĜĦ  

                               Ĕŉ ĕĬľ Ĵ Ў Ń”3           

                                                
1  इतने पास अपने, फ़ान गौग का एक िचE, पृ. 63   

2  शKद जहाँ सिTय ह�,  पृ. 12 
3  इतने पास अपने, िवजय सोनी के िचE, पृ. 35 
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  या िफर ‘िपकासोई कला’ शीष2क क, िन9निलिखत पंिbयाँ-  

          “ĳēĮ Đĕ Ј ĳĕ Ј ī Њ Ěŉ Ĵ Ħ  
           ĳĩ ēĿ ę ĩĦĜēĭ ιĽˆĝ čē  
           īĜЗī Јē-ąЗĂĴĜĳ-ЗĪĤľ ăĤŋЗĐĂľĬ  
           ăŹĬЗĥē ЗĦĚľ ăĥĿĦĜĂĦ ēľ ĳľīĜΑľ  
           ĳĤĜ čē Ħč ĳīĬ ēľ ĕī Ј ĳĜĀĳ  

           ăħĦľ-ĳľ Ĵľ ĩĴĿ Ă ĬĴ ēĮĜ ЗħēĜĳŉĆ.... Ń”1
 

  ‘एक नए समय क, गम2 साँस’ तथा ‘अपनी सी ही’ जैसे वाWय से %प�ट है िक शमशेर कला 
को अिiतीय, िनजी और इितहास-भदेी lि�ट से संप�न मानत ेह� । व%तुतः िपकासोई कला के 
माVयम से शमशरे अपने किवता-संसार को भी िव>लेिषत करते ह� । शमशेर क, किवताओं के 
उपयु2b िववेचन से %प�ट है िक शमशेर का रचना संसार काफ, िव%तृत है । उ�हHने कई 
िवषयH पर अपनी कलम चलाई है । और कई 3पH म� अपने को अिभ	यb िकया है। शमशेर 
का किव िTयाशील है, जो भीतर-बाहर क, आवाजाही करता रहता है । वह अपने पुरखH से 
उसी *कार संवाद करात रहता है । िजस *कार उसके पूरखH ने अपन ेपूव2जH से िकया था। वह 
उनके कला-कम2 से िनरंतर लाभ उठाता रहता है और उनको सुनता-गुनता रहा है। ऐसा भी 
नह5 है िक वह अपने समकालीनH से अलग रहा हो। अपने समकालीनH से उनके सु3ची पर, 
उनके कला-कम2 पर, उनके दोष-गुणH पर, उनके का	य-सं%कारH पर भी बातचीत करता 
रहता है तथा उ�ह� भी अपने पूव2जH से जुड़ने क,, 	यिb और समाज से जुड़ने क, सीख दतेा है 
एवं अपने पूरखH के अित]रb उनक, आड़ी-ितरछी लक,रH से, उनक, शKद साधना से, उनके 
का	य-	यिb@व स े*भािवत भी होता है तथा hयार भी करता है । शमशेर का किव अपने को 
*@येक 	यिb म� तथा *@यके 	यिb म� अपने को पाता है । और यह *िTया िनरंतर चलती 
रहती है । िचE हो या का	य, मूित2 हो या मॉडल, नृ@य हो या संगीत, नाटक हो या िफxम, 
वह सबको बड़े गौर से दखेता-सुनता है और कभी-कभी काफ, दरे तक एक ही भावि%थित 
मे तैरता उतराता है, और तब कह5 जाकर खोज को अंजाम दतेा है । सnदय2 के िबखरे पड़ े
ख़ज़ानH को इक§ा करता है तथा अपनी कला को नय-ेताज़े 3प दतेा है । तभी तो वह 
समशील कलाकार, काय2कता2, समाज-सेिवका आिद िक िबमारी पर या िनधन पर शोक 

                                                
1  इतने पास अपने, िपकासोई कला, पृ. 25 
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*कट करता है और यह शोक िदखावटी नह5 है बिxक जीवन व मृ@यु के झूलते मानव को वह 
िनहारता ही रहता है । इन लोगH के साथ शािमल हो जाता है किव क, हि�यH  म� बसा 

प]रवार-माँ, िपता, प@नी आदी का hयार । इससे किव को जो लाभ पह�चँता है वह है ‘िनरंतर 

आि@मक सि9मल क, *तीित’ । इन लोगH के जीवन-संDाम से वह कभी-कभी ऊजा2 भी लेता 
है । और अगली पीढ़ी के रचनाकारH से संवाद भी कायम िकये रहता है । उनक, मिकनीक, 
िज़ंदगी के अंिधयारे म� वह उनके साथ रहता है । तभी तो वह सब पाठकH-'ोताओं से कहता 

है-“आईनH रौशनाई म� घुल जाओ और आसमान म� मुझे िलखो और मुझे पढ़ो ।’ 
         शमशेर ने गीत, ग़ज़ल, �बाई, कते व शरे, सॉनेट, मुbक आिद भी िलखे ह� । िजसम� 
%नेह भी है, मृ@यु क, िसहरन भी है, अकेलेपन का अवसाद भी है तथा hयार क, उमंग भी है । 
किव जब हार जाता है तो तुरंत जीतने क, आकांcा से कम2 करता है । ह�ंकार-टंकार के साथ 
मौन आहH म� बुझी तलवार को खराद पर चढ़ाता है और जीवन क, कमान को ढीला भी 
रखता है एवं कसता भी है । ढीलापन आंत]रक मौन क, िनशानी तथा कसापन आंत]रक 
साहस क, । किव अपने को चुका ह�आ मानने को तैयार नह5 है । इसीिलए वह काल से होड़ 
भी लेता है और कमज़ोर पंजो को िवराम दकेर कुहिनयH से ज़ोर लगता है । गो गदिेलयH म� 
दम न हो तब भी किव िववश नह5 होता अपनी आँखH म� hयार भरकर राग बनाता है । अपनी 
घनीभूत पीड़ा म� िवरह-िमलन के पाप जलता ह ैिक�तु फौरन अपनी *ेिमका के अि%त@व को 
आसपास महससू कर थरथराता भी है और उसके सौ�दय2 क, खोज म� जुट जाता है । सलोने 
िज%म को वह ऐसे सजाता है मानH भरी-पूरी गित वाला िचE हो । और आड़ी-ितरछी 
रेखाओं से ऐसा िचE बनाता है िक नारी दहे क, िविभ�न मुBाएँ सजीव हो उठ�  । नारी lि�ट से 
अपने शरीर को भी वह रंग-3प दतेा है । पर�तु सौ�दय2 क, खोज म� वह जनता के पास जाता 
है और उनके साथ िमलकर नारा भी लगाता है । जनता से �दय िमलाने का *यास करता है, 
उनके दखुH म� शािमल होता है । अकाल व बाढ़ दखेकर वह इंसानी िज़ंदगी के उतार-चढ़ाव 
को समझने का *यास करता है । जनता का दःुख वह5 तक उसका अपना है, जहाँ तक वह 
अपने दःुख को पाता है । वह जानता है िक जब भूख लगगेी तभी इ�कलाब आयगेा । कभी-
कभी आिथ2क बदहाली से युb शमशेर क, आ@मा झुलस उठती है । जब िकसी बड़े मानवीय 
पहलू पर सकंट के बादल छाय� हो तो किव गरजने भी लगता है, 	यं�य भी करता है । क>मीर 
पर बुरी नज़र रखने वालH का वह मुँह काला करता है । भारत के गुणH पर गव2 करने वाला 
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किव सा�ा�यवादी चालH से, यु+ क, िवभीिषका से, अमे]रक, बाज़ार से अंजान नह5 है। 
इसीिलए वह अपने पाठकH को सावधान भी करता है । उसक, बात और अिधक *खर हो 
जाती है यिद गंगा-जमुनी तहज़ीब से जुड़े सवालH पर कोई *हार करता है । चाह ेिफर भाषा 
का मुआमला हो या मज़हब का या िफर िलिप का किव क, आवाज़ अिधक मुखर हो जाती है। 
कभी-कभी सामियक मु}H पर भी कलम चलाता है और जनता के आंदोलन म� अपना %वर भी 
जोड़ दतेा है। िघर गए समय के रथ को वह शाि�त क, ओर मोड़ दतेा है और अमन चैन का 
राग गाता है। दशे के एकांक, हाथ को थामन े का भाव भी किव म� सि�निहत है । िक�तु 
दीघ2जीवी सम%याएँ उसके िलए अिधक मह@वपूण2 रही ह� । और सौ�दय2 क, खोज भी कम 
मह@वपणू2 नह5 रह5 ।   
   शमशेर ने कला के भवन म� जो पेड़-पौधे लगाए ह�, वे हर-ेभरे भी ह� और सु�दर भी । 
अथा2त शमशेर *कृित से बातचीत करते रह ेह�, उसे पुनसृ2िजत करते रह ेह� । *कृित क, 
%व�छ�दता उ�ह� ि*य है । *कृित के प]रवित2त सौ�दय2 को वह अपनी कला का आधार बनाते 
ह�, उनक, भरी-पूरी गित को िचिEत करते ह� । *कृित से ही *मे क,, जीवन क,, ऊजा2 Dहण 
करते ह� । जड़-चेतन के बीच वह लगातार आवाजाही करते रहते ह�, अथा2त् जनता और 
उनके बीच संवाद चलता रहता है । *कृित के रंग-3प-राग म� भी वह अपने को तथा अ�य 
को पाते रह ेह�। गंध, रंग, %पश2, Vविन, रशेमी उनके जीवन क, भरी-पूरी गित को समेटे ह�ए 
है । जल, अि�न, आकाश वायु तथा पृ|वी के कई 3प शमशेर के का	य म� मौजूद ह� और 
शमशेर उन 3पH म� मौजूद है । अतः शमशरे क, कला के 3प-पc क, िववेचना मह@वपूण2 
होगी । 
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5. ����� �� ����� �� '(-������  
 

   “ĂĿ ƒĴĜĭĜ ĳĿğŊĮ ĩĤĦ čē ĄĩıĜĭ Ĵ Ħ  
 ЗĚĳ ĥ ī Ў čē Ĵľ ĚĕĴ ĔŘĜ Ĥ ĥĔĂĜ Ĵŀ Ā  
 ĎĳĜ ЗĘēĦĜ Ēĭ ĕЗĂīĜĦ  

 ĎĳĜ īŀĂ Ј ĳĿ ŜĤĭ ćŵĚĐĮ”
1  

  शमशेर क, किवता का जो दसूरा खmड है, वह ह ैकला म� 3प-िव�यास । इसिलए शमशेर 
क, कला के 3प-िव�यास क, िववेचना से पहले कला म� 3प क, ि%थित को भी जान िलया  

जाये । ब�चन िसंह जी िलखते ह�- “3प क, अिभ	यिb व%तु है जो 3प से अलग नह5 है । 

व%तुतः िजसका ‘पैरा�ेज’ हो सकता ह;ै वह कला-3प नह5 है । 3प से अलग व%तु िव>ले�य 
नह5 हो पाती । व%तु 3प म� आGांत 	याhत ह ै । 3प को िनचोड़ कर व%तु क, *ािhत संभव 
नह5 है । िवषय और व%तु म� अलगाव िकया जा सकता है । एक ही िवषय को लेकर रचना 
करने वाले िविभ�न 	यिb अपने दशेकाल, 	यिb@व, lि�टकोण के आधार पर अलग-अलग 

व%तुओं का िनमा2ण करते ह� ।”2-अथा2त भारतीय आलोचक मानते रह े ह� िक व%तु और 
िवषय म� अंतर हो सकता है िक�तु 3प से व%तु को अलगाया नह5 जा सकता । 

 शमशरे के स9ब�ध म� किववर मुिbबोध ने िलखा है- “शमशेर एक समिप2त किव ह� । 
उ�हHने अपने जीवन का सव�`म भाग और *दीघ2 का	यcण का	यसाधना म� िबताए ह�- 
िनः%वाथ2 भाव से, यशः*ाथ� न होकर। शमशरे क, आ@मा ने अपनी अिभ	यिb का एक 
*भावशाली भवन अपने हाथH तयैार िकया है । उस भवन म� जाने से डर लगता ह-ैउसक, 
गंभीर *य@नसाVय पिवEता के कारण! भाषा के िवकास-%तर का नीचापन, अपने अनुकूल 
िस+ हो सकने वाली और सहायता द े सकने वाली िकसी पर9परा का अभाव, रसZ 
आलोचकH और मम2Z पाठकH के %थान पर िवरोधी वातावरण, आिद अनेक असुिवधाओं और 
कठोर उपेcाओं के बीच, िजस आ@मा ने दिुन2वार 3प से, दिुनया क, परवाह न करते ह�ए, 
स%ती Iयाित के चWकर म� न पड़कर, जो अिभ	यिb-िशxप तैयार िकया वह िह�दी सािह@य 
को एक अनठूी दने है । शमशेर, िनःसंदहे, एक अिiतीय किव ह� । उनक, का	य-आ@मा 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, *ेयसी, पृ. 186 

2  आधुिनक िह�दी आलोचना के बीज शKद, पृ. 93  
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िनतांत %वाभािवक है, िबलकुल खरी है, साथ ही रसमय होते ह�ए उलझी ह�ई, उतनी ही 
उलझी ह�यी, िजतनी िक और जैसे िक, *@यके वा%तिवकता, अपनी मौिलक िविश�टता म� 

उलझी ह�ई होती है।”1-िजसक, का	य-आ@मा %वाभािवक, खरी, रसमय हो, िक�तु 
वा%तिवक हो, उसम� उलझाव भी %वाभािवक ह ै। संभवतः इसीिलए सूरज पालीवाल जी को 

िलखना पड़ा- “शमशेर क, पहचान किव 3प म� है और किव भी सामा�य नह5, द3ुह किव, 
िजसे उनक, किवताओं म� आये शKदH म� नह5, शKदH के पीछे किव क, संवेदना और उसके 

गहरे जीवनानुभवH क, अनभुूित के साथ ही समझा जा सकता है ।”2- इस उ+रण म� जो 

Vयान दनेे यो�य शKद है, वह ह ै‘द3ुह किव’ । शमशेर के बारे म� यह आम धारणा रही है िक 

वह ‘द3ुह किव’ ह� । इसिलए पहला *>न तो यही है िक शमशेर क, किवता को कैसे समझा 
जाये, िवशेषतः 3प-िव�यास को? द�ुहता का *>न उतना ही पुराना है; िजतना िक शमशेर 
क, किवता । इस *>न से एक ओर तो यह ह�आ िक शमशरे पर िलखा ही कम गया और दसूरी 
तरफ िज�हHने िलखा वे शमशेर क, किवता के एक पc को तो हमेशा उदघािटत करते रह े
िक�तु दसूरे पc क, उपेcा बरकरार है । इसका प]रणाम यह ह�आ िक शमशेर क, किवता को 
गंभीरता से समझने तथा उसे सही प]र*ेjय म� रखकर मूxयाँकन करने क, कोिशश िह�दी 
आलोचना म� लगभग नदारद है । सच तो यह है िक एक अ@यंत जिटल द3ुह-सी िदखने वाली 
शमशेर क, किवता अपनी पूरी बुनावट म� उतनी द3ुह व जिटल नह5, िजतना सामा�यतः 
समझ िलया जाता है । उनक, हर रचना के तल म� एक सीधी-सरल उथल-पुथल होती रहती 
है और इस उथल-पुथल का भावा@मक तथा वैचा]रक आवेग कभी भी उस l>य तक सीिमत 
नह5 होता, िजसे रसमय शKदH से िचEण िकया जा रहा है । यGिप पहली ही नज़र म� किव 
*भाव यही डालना चाहता है िक वह एक िवशेष l>य का िचEण कर रहा है । रसमय शKद के 
िचEण पर बल इसीिलए िदया जा रहा है WयHिक शमशेर अपनी किवता म� वण2न लगभग नह5 
करते । रसमय शKद के िचEण क, जो भारतीय पर9परा रही है, शमशेर उसे िवकिसत कर रह े
ह� । 3प या िशxप के %तर पर यह पहला िबंद ुह;ै जो शमशेर को अपने समकालीनH से अलग 
करता है । शमशेर क, इस िवशेषता का उदघाटन होते ही आगे का माग2 खुल जाता है । दखेना 

                                                
1  शमशेर: मेरी lि�ट म�,-मुिbबोध(समकालीन िह�दी आलोचना,  पृ. 86) 
2  hindikunj.com/2009/08/blog-post-18.htm#comment-form 
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होगा िक ‘शमशेर क, आ@मा ने अपनी अिभ	यिb का *भावशाली भवन अपने हाथH तैयार 

िकया है ‘तो उसे िकन रगंH से िचिEत िकया है तथा कौन-से-सु�दर l>य उपि%थत िकय ेह� । 

और इससे अिधक हम उनके ‘अिभ	यिb-िशxप’ को िकतना समझ पाये ह� । शमशेर को 
समझना इसिलए भी आसान नह5 है WयHिक शKदH क, लीला उनके यहाँ िनरंतर बनी रहती है। 
बावजूद इसके शमशेर के रसमय-िब9बH को दखेना उिचत होगा । पर�तु पहले िब9ब 
स9ब�धी बात� %प�ट हो जाये तो सुिवधा रहगेी ।  
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5.1. ���� 

 “ĭĴ ĕĬĜ-ĳĜ čē ĳľĥĜ Зĩƒĩ  
 ĘĮ ĭĴĜ Ĵ Ħ Ěŉ  
 ıĜāĂ ą āЗĕĂ-ĳĜ  

 Ħ ĚĜĦ ĥ Зēĥĭ Ń”1
 

  शमशेर क, किवता का यह शांत इंिगत-सा चल रहा एक सीधा िब9ब िकस िदशा म� 
पह�ंचेगा, %प�टतः नह5 कहा जा सकता । इसिलए पहले िब9ब क, बात� । भारतीय िच�तक 
मानते रह े ह� िक किवता मतू2 भी होती है । सं%कृत का	यशा%E क, पर9परा के अनसुार 
आचाय2 रामचंB शुWल ने किवता म� िवभावन-	यापार को मह@वपूण2 माना है । िब9ब-योजना 
को उ�हHने िवभावन-	यापार के अंतग2त माना है और िचEण को उसका मुIय धम2 बतलाया 

है। इसके साथ ही वे िलखते ह�- “का	य म� अथ2-Dहण माE से काम नह5 चलता, िब9ब Dहण 
अपेिcत होता है । यह िब9ब Dहण िनिद2�ट, गोचर और मतू2 िवषय का ही हो सकता 
है।...मनु�येतर बा� *कृित का आलबंन के 3प म� Dहण हमारे यहाँ सं%कृत के *ाचीन 
*बंध-का	यH के बीच-बीच म� ही पाया जाता है । वहाँ *कृित का Dहण आलबंन के 3प म� 
ह�आ है, इसका पता वण2न क, *णाली स ेही लग जाता है । पहले कह आये ह� िक िकसी वण2न 
म� आयी ह�ई व%तओुं का मन म� Dहण दो *कार का हो सकता ह-ैिब9ब Dहण और 
अथ2Dहण।...िब9बDहण वह5 होता है जहाँ किव अपने सूjम िनरीcण iारा व%तुओं के अंग-
*@यंग, वण2, आकृित तथा उनके आसपास क, प]रि%थित का पर%पर संि>ल�ट िववरण दतेा 
है । िबना अनुराग के ऐसे सूjम KयोरH पर न lि�ट जा सकती है, न ही रम सकती है । अतः 
जहाँ ऐसा पूण2 और संि>ल�ट िचEण िमले, वहाँ समझना चािहए िक किव ने बा� *कृित को 

आलबंन के 3प म� Dहण िकया ह ै।”2- इसीिलए आचाय2 शुWल ने मूित2-िवधान को कxपना 
क, 'ेणी म� रखते ह�ए, का	य के साधन के 3प म� %वीकार िकया है तथा भाव-संचार क, 
cमता न होने पर का	य से बाहर रखा है । केदारनाथ िसंह जी ने िब9ब को प]रभािषत करत े

ह�ए िलखा है- “का	यगत िब9ब वह शKद-िचE ह�, जो ऐि�Bय गुणH से अिनवाय2 3प से 

समि�वत होता है ।” िफर वे िलखते ह� ‘पर यह प]रभाषा भी पूण2 न ह�ई WयHिक कभी-कभी 
                                                
1  कुछ  किवताएँ, एक नीला आइना बठेोस,  पृ. 13 
2  िचंतामिण, पृ. 85-86 
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पEकार भी िकसी समाचार को ऐसे संवेदना@मक 3प म� *%तुत करते ह� िक उनम� ऐि�Bय गुणH 
का समावेश हो जाता है । िफर का	यगत िब9ब और पEकार के िब9ब म� अंतर Wया 
ह�आ?...उसक, (िब9ब) ि%थित का	य के अित]रb संगीत, िचEकला और मूित2कला 

इ@यािद म� मानी जाती है । इस *कार उसका cEे बह�त 	यापक हो गया है ।”1 -िब9ब को 
प]रभािषत करने के और भी *यास ह�ए ह� । *भाकर 'ोिEय जी तो िब9ब को का	यभाषा क, 
तीसरी आँख ही मानते ह� । का	य क, तीसरी आँख क, छानबीन करते ह�ए वे िलखते ह�- 

“िब9ब म� वण2न *धान नह5 होता, अनुभूित *धान होती है और कह5-कह5 िब9ब के भीतर 
से एक संवेिदत कथा का ज�म होता है, जो िब9ब से इतनी संि>ल�ट होती है िक %वय ंिब9ब-

3प हो जाती है ।”- अपने लबंे िव>लेषण के बाद वह िन�कष2 िनकालते ह� िक ‘कितपय 
वग�करण क, चचा2 के बावजूद म� यह मानता हf ँिक िब9ब पूरी तरह वग�कृत नह5 िकये जा 
सकते । मानवीय संवगे, संसार म� फैले अनंत 3प और अिभ	यिb क, भंिगमाओं क, कोई 

सीमा नह5 है । इसिलए िब9बH क, बनावट और संIया भी िनि>चत नह5 क, जा सकती।”2- 
इतने %प�ट शKदH के बाद तो यही कहा जा सकता है िक शKद के रसमय िचEण स ेजो l>य 
बनते ह� उनक, झलक पाना �िचकर होगा । शमशेर के शKद-िचE जो रसमय l>य बनाते ह� 
उनका वग�करण संभव नह5 । WयHिक शमशेर क, सृजन-*िTया जिटल है । अतः कुछ 
किवताओं के आधार पर उ�ह� समझने का *यास िकया जाये । 

 शमशेर के बारे म� *भाकर 'ोिEय जी िलखते ह�- “शमशेर क, किवता के िचEH म� 
उनका मन%त@व अिधक सिTय रहता है, वे िब9बH को मानस अवधारणा म� बदलकर उनम� 
िवलcणता पैदा करते ह� । किव के मन%त@व क, सिTयता पाठक म� भी संरिचत होती है, 
और वह अपनी कxपना के िलए किव से एक छूट ले लेता है, या कह�, किव उसे िवशेष छूट 

दतेा है ।”3- इस lि�ट से दखे� तो शमशेर ने जो चाcुष िब9ब िदए ह�, उनम� भी उनका 
मन%त@व अिधक सिTय है । उदाहरण के िलए एक छोटी किवता *%तुत ह-ै  

 “Ěŉ Зē ЗĳēĿ ŘĜ ĴĿĄ ĩ ĦĞĜ ăĜ, Đŉ ħŹăĭ  

                                                
1  िह�दी आलोचना क, पा]रभािषक शKदावली, पृ. 355-356 
2  किवता क, तीसरी आखँ, पृ. 34-36 
3  शमशेर: भावसाVय पावनता(संवाद, पृ. 45) 
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 ĳĚĕ-ĳĜ Ĵŉēĭ ħĳĭĦ ĥ ĮĕĜ  

 Ąħ ĳ ĥ Ąħ”1
 

  ‘सुबह’ कैस ेहोती है यह बताने के िलए किव ने प@थर का िब9ब चुना है । सबुह होते ही 
िजस *कार अँधेरा छंटने लगता है और धीरे-धीरे *काश का िव%तार होता जाता है; उसी 
*कार प@थर के िब9ब iारा किव ने अपने मन%त@व क, झलक द ेदी है । प@थर या पहाड़ के 
और भी िब9ब ह�, िजनका *योग शमशेर ने िविभ�न स�दभ� म� िकया है-  

 “īĿěēŉ ŽĬĜĳ ēĥ  ħĴĜŘЛ ħĭ ЗĮĝĜ Ĥŉ ĚĴĜĀ ī Ў  

 čē ěĭĦ ĥ ēľ ĂĭĴ ĂŘħ ĭĴĜ Ĵŀ Ā Ń”2  
  पहाड़ का यह िब9ब शमशरे के अवसाद को िदखलाता है । िक�तु ऐसा भी नह5 है िक पहाड़ 
के िब9ब अवसाद िलए ही आते हH । यह िब9ब भी दिेखए-  

 “čē ĄĤīľ Ĥŉ ħĴĜŘЛ ēŉ ēĿ ĴЗĦĬЛ ĳ ĥ ĞĥĮĂĜ  
 ħŀ ĭĩ ĳ ĥ ħĽǿĘī ēŉ čē ēĤī ĳ ĥ ĦĜħĂĜ  

 ĩř ĭĴĜ Ĵ Ħ Ń”3  
  दखेने वाली बात यह है िक दो पहाड़H को िकसी के iारा ठेला जा रहा है । जो मनु�य के 
िवराट संघष2 को िदखलाता है ।  

 ‘ओ मेरे घर’ शीष2क किवता म� वत2मान समाज के िजन भयानक िब9बH को 
अिभ	यb िकया गया है । उनम� से एक यह ह-ै  

  

“Ēĭ Ĥľ īĿě ĥ čē Įāĩ ĥ ĦĜĝē ēľ 
 Ĵ Āĳľ  
 ĨĦĮľ ĴĿ Ć  
 Ĥı ЈēıĜĮĜ ąĳ ęŉĭ ĳ ĥ ćĳ ęŉĭ Ăē  

 ĮĴĭĜĂľ ēĝĿ - ŀ̆ ĭ”4  

                                                
1  कुछ  किवताएँ, सुबह, पृ. 36 
2  कुछ और  किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई, पृ. 52 
3  कुछ और  किवताएँ, एक आदमी दो पहाड़H को कुहिनयH से ठेलता, पृ. 7 
4  इतने पास अपने, ओ मेरे घर, पृ. 20 
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  यह लहराती ह�ई कटु-Tूर हसँी िजस तरह स ेहमारे कानH म� गूंजन ेलगती है उसस े%प�ट 
होता है क, पूँजीवादी समाज क, यह �दयहीन और अमानवीय हसँी कानH म� बज रही है । 
Vविन-िब9ब क, lि�ट से शमशेर क, यह किवता मह@वपणू2 है । पूजँीवाद िजस तरह से मनु�य 
के अि%त@व को ही खतरे म� डाल रहा है । उसे %प�ट करता है यह l>य-िब9ब-  

 “ЗĚĳ ħĭ ī Ў Ĵŀ Ā: Ĵī ĤŉĦЛ ЗēĂĦ ĥ  
 ăēĥĮĥ ąĳ ЗĐξ ī Њ! čēĤī ЗēĂĦ ĥ  

 ăēĥĮĥ-Ĥŀěĭ ĳĩĳ ĥ......ĳĩĳ ĥ!”1  
  किव और पृ|वी का अकेलापन इतना गाढ़ा हो जाता है िक किव इस हमारी पृ|वी के अंत 
क, कxपना माE से कांप जाता है । यह l>य-िब9ब िजतना सूjम है उतना ही िवराट भी ह ै। 

l>य या चाcुष िब9ब का एक और सफल *योग ‘मेरे समय को...’ शीष2क किवता म� दखेा 
जा सकता है-  

 “ıĂĭāĚ ēĜ čē ĔĜĦĜ Ĵ Ħ  
 ЗĚĳī Њ ĂĿī īĿě ĥ Ĉħĭ ćĞĜēĭ ĭĔĂ ĥ Ĵŉ  
 ĴĐĜ ī Њ ēĿ ę Ĥ ĥĭ ă āĕŀĞĥ Ēĭ ă ĀĕĿ ЗĮĬЛ ēĥ  ĩľĘ  

     ăЗĦǿĘĬ ī Њ ăĜī ĥ ĴĿ č”2
 

  ‘�के ह�ए साँस क,’ जो िववशता 	यb ह�ई ह,ै वह शतरंज के एक मोहरे क, तरह हवा म� 
झूलती ह�ई हमारी आखँH से गज़ुरती रहती है । उपयु2b तीनH किवता Vविन तथा चाcुष-
िब9बH के सफल *योग कह ेजा सकते ह� । िजनसे पाठक बेचैनी महसूस करता है । पूँजीवाद ने 
िजस तरह 	यिb को व%तु बना िदया है शमशेर उसी ि%थित को अपने अंदाज़ म� बयान करत े

ह� । ‘लहराती कटु-Tूर हसँी’ क, Vविन तथा ‘अकेल-ेदऽूर सबसे...सबस’े के Vविन शे[स 
अ�तु ह� ।   

 शमशेर क, भाषा को ‘सामिजक यथाथ2परक भाषा’ के 3प म� नह5 समझा जा सकता। 
WयHिक उनक, का	य-भाषा संि>ल�ट है, िजसम� उनक, अनुभूित के रेश-ेरेशे गुथंे ह�ए ह� । 

इसिलए शमशेर के इस वb	य को Vयान म� रखना होगा- “अपनी किवता म� मेरी ख़ास 
कोिशश रही है िक हर चीज़ क,, हर भावना क, को एक अपनी भाषा होती है, िजसम� वह 
                                                
1  इतने पास अपने, हमारी ज़मीन,  पृ.21 
2  इतने पास अपने, मेरे समय को..., पृ.41 
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कलाकार से बात� करती है, उसको सीखूँ ।”1-शमशेर क, यही कोिशश उ�ह� दसूर ेकिवयH स े

अलग करती है तथा उ�ह� सौ�दय2 के गितशील 3प का किव बनाती है । ‘उषा’ का यह िचE 
दिेखए-  
 ΉĜĂĂ ĦĪ ăĜ ĩĴĿ Ă ĦľĮĜ ı āĔ Ě Ħĳ ĥ  
 Īŉĭ ēĜ ĦĪ  
 ĭĜĔ ĳ ĥ ĮľħĜ ĴĿĄ ĘŊēĜ  

 (ăĪľ ĕľĮĜ ħŘĜ Ĵ Ħ)”  
 “*ातः कालीन अथा2त रात के अि�तम पहर को बताने के िलए किव ने उसक, 
नीिलमा के िलए शंख का िब9ब िलया है । शंख मंगल का *तीक है और Vविन को िलए ह�ए है। 
उषा का िनिलमा भरा आकाश चाcुष आनदं दतेा है । िक�तु वह रात के अि�तम पहर क, 
कािलमा िलए ह�ए ह ै। जैस ेराख से लीपे ह�ए चौके म� नमी तथा ताज़गी कुछ दरे बनी रहती है 
वैसे ही भोर का नभ है । उषा का यह िचE एक साथ चाcुष व %पश2 बोध कराता है । इस 
किवता म� किव ने गितशील िचE भी िदये ह�-  

 “Ēĭ... 
 ĚĜĤŀ ĝŀ ĝĂĜ Ĵ Ħ ąĳ ćĲĜ ēĜ ăĩ  

 ĳŀĬМĤĬ Ĵŉ ĭĴĜ Ĵ Ħ Ń”2
 

  सूय�दय होते ही उषा क, नाटक,यता समाhत हो रही है और उसका चिकत और �िमत 
करने वाला जाद ू टूट रहा है । गितशील चाcषु-िब9ब से %प�ट हो रहा है िक शमशेर के 

िब9बH को सामा�यतः वग�कृत नह5 िकया जा सकता । इसी तरह ‘एक नीला आइना बठेोस’ 
क, िन9न-पंिbयाँ- 

 “ĘĜāĤĦľ ī Њ öĿĮ ĕĬ ĥ Ĵ Ў  
 ĩĴĿ Ă-ĳ ĥ ĂĜĭ ĥ ĩĴĿ Ă ēĿ ę  
 öĿĮ ĕĬĜ Ĵŀ Ā ī Ў  
 ĩĴĿ Ă ēĿ ę ăĩ Ń  
  ĭĴ ĕĬĜ-ĳĜ čē ĳľĥĜ Зĩƒĩ  
  ıĜāĂ ą āЗĕĂ-ĳĜ  
                                                
1  संवाद, पृ. 128 
2  कुछ  किवताएँ, उषा, पृ. 15 
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  Ħ ĚĜĦ ĥ Зēĥĭ Ń”1
 

  ‘शांत इंिगत-सा’ चलता यह िब9ब िजस तरह का चाcुष आनंद दतेा है, वह शमशेर जैसे 
अिवभा�य का	य-	यिb@व का सूचक है ।  
 %पश2-िब9ब भी शमशेर के यहाँ कम नह5 ह� । िक�तु उ�ह� अलगाना संभव नह5 । 
चु9बन से स9बंिधत %पश2-िब9बH म� से एक ह-ै  

 “čē ĤЖĭĬĜ ćīŘēĭ ħľĮĥ ĕĿĮĜĩЛ ēĜ  
  ĘŀīĂĜ Ĵ Ħ ĩĜĤĮЛ ēĥ  ЗěĮЗīĮĜĂ ĥ  

  ˇĐŽĦ Ě Ħĳ ĥ ħĜĀĐ Ń”2
 

इसी *कार ‘मौन आहH म� बझुी तलवार’ का यह l>य-  

 “īŊĦ ĄĴЛ ī Њ ĩĿěľ ĂĮĐĜĭ  
 Ă ĦĭĂľ Ĵ Ħ ĩĜĤĮЛ ēĥ ħĜĭ Ń  
 Ęŀīēĭ ĈĲĜĪ ĄıĜ ăĥĭ  

 ĕĮĥ ĮĕĂ ĥ Ĵ Ў Зēĳľ ēĥ ΉĜā Ń”3
 

  चु9बन का यह %पश2-िब9ब आशा से भरा ह�आ है । अतः नर�B विश�ठ जी का यह संिchत 

कथन उिचत ह-ै “%पश2-िब9ब शमशेर के यहाँ कम ह� । ये िब9ब कोमल और कठोर दोनH ही 
*कार के %पश2-संवेदन िलए ह�ए ह� । शमशेर के यहाँ मुलायम बाहH का अपनाव है तो  
*ेिमका के बालH म� बारीक तारH क, चुभन भी । Vयान दनेे क, बात है िक उनके �यादातर 

%पश2-िब9ब चु9बन से स9बंिधत ह� ।”4- यह %वीकारते ह�ए भी %पश2 िब9ब का एक और 
उदाहरण *%तुत ह-ै  

 “čē ĳŉĦ ĥ ēľ öĜĝľ Ě Ħĳ ćŘ ĘĮľ  
 Ěĩ ĂŀĦ ĥ ăħĦ ĥ ĴĜă ćĞĜēĭ  
    īĿě ĥ Ĥ ĥĔĜ  
 čē ēīĜĮ ĳĴΒĤĮľ ĴŉĞЛ ĳ ĥ  
  ЗĤıĜñ ā ēŉ ęŀ Ħ ĥ ĮĕĜ  
                                                
1  कुछ  किवताएँ, एक नीला आइना बठेोस, पृ. 13 
2  कुछ  किवताएँ, पूिण2मा का चाँद,  पृ. 14 
3  कुछ  किवताएँ, मौन आहH म� बझुी तलवार,  पृ. 26 
4  शमशेर क, किवता, पृ. 32 
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 Ěĩ ĂŀĦ ĥ Ą ĀĔ-Īĭ īĿě ĥ Ĥ ĥĔĜ Ń”1
 

  इस पूरे l>य म� चाcुष-िब9ब के साथ-साथ %पश2-िब9ब भी है । सह�दली कमल का अपने 
होठH से िदशाओं को छूना या %पश2 करना अ�तु तो है ही िक�तु रोचक भी है । रोचक इसिलये 
िक एक ऐसा सह�दली कमल जो धीरे-धीरे *%फुिटत होता है, िदशाओं तक फैल जाता है । 
शमशेर क, सौ�दय2-lि�ट ने एक भरा-पूरा िचE उपि%थत िकया है । िजसम� से किव का *मे 
छलक जाने को आतुर है ।  
 शमशेर के यहाँ जो शKद-िचE ह�, उनम� रंग के, Vविन के कई अलग-अलग शे[स ह� । 

जो पाठक के कानH को संवेिदत करते ह� । ‘आधी रात’ शीष2क किवता आधुिनक िह�दी 
सािह@य म� *कृित-संवेदना क, lि�ट से बेजोड़ है । इसक, कुछेक पंिbयाँ B�ट	य-  

 “ĩĴĿ Ă ĥľĭ ĥ-ĥľĭ ĥ  
 ĩĚ ĥ Ĵ Ў ĩĜ ě ĭĜ ě.... 
 ЗĕĦĜ Ĵ Ħ µē µē ēĭ ī ЎĦ ĥ  
 ĩĜ  ĭ  Ĵ  ĩĜ  ĭ  
 ĳĿĦЛ! 

 ăĩ Īľ Đ Ħĳ ĥ Ĵľ ĴĐĜ ī Њ  

 ĩĜ ĭĜ ĩĚ ĭĴ ĥ Ĵ Ў....”2
 

  इस पूरी किवता म� Vविन के िभ�न-िभ�न ‘शे[स’ का *योग अनोखा है । *थम दो पंिbयH 

म� दीघ2 VविनयH से रात के िघरने का भाव मतू2 होता है । िफर ‘�क-�क’ का *योग और 

‘बारह बार’ के सभी अcरH को तोड़कर एक दसूरे से अलग-अलग कर दनेे पर, रात म� भी 
जग रह ेिकसी 	यिb क, शWल उभरती है । जो टकटक, लगाए रात को दखे रहा है । Vविन-
िब9ब का इतना सफल *योग िह�दी किवता म� Wया हो पाया है? दसूरा उदाहरण दिेखए-  

 “ī ĥĭľ ĩĜĀĳĿĭľ Ĵ Ħ čē ĦĜĐ ēľ ħĂĐĜĭ-  
    ЗĚĳēĥ  ˇĐĭ ĕľĮĥ Ĵŉ ĕĬ ĥ Ĵ Ў,  
 ęħŋ-ęħŋ -ęħŋ  ī ĥĭĜ ρĤĬ ēĭ ĭĴĜ Ĵ Ħ.... 

    ęħŋ  ęħŋ  ęħŋ  Ń”3
 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, सौ�दय2, पृ. 147 
2  उिदता, आधी रात, पृ. 35 
3  कुछ और किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई, पृ. 52 
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  छप-् छप् क, कई बार ह�ई आवृि` से महसूस होता है िक 	यंजन संगीत क, Vविनयाँ गित स े
चल रही हH । जो आिखरी म� जा कर उसके %वर के गीलेपन को और गहरा बना दतेी है । 

Vविन-िब9ब का ही एक और उदाहरण ‘धूप’ किवता से िलया सकता है-  

 “Ĕĳĭŋ-Ĕĳĭŋ čē ЗĘēĦĜĴĝ  

   ĴĐĜ ī Њ īŐĔĦ-ĳĜ öŉĮĂľ Ĵ Ħ”1
 

  इस किवता म� खसर्-खसर् क, िTयापरक Vविन से लगता है िक सारा का सारा आकाश 
दही क, हांड़ी बन गया हो और उसम� मथानी चलाई जा रही हो । इसी किवता म� 
अनुरणा@मक िब9ब भी िव�य%त ह-ै  

“ăħŋ-ăħŋ  ēĥĮĥ ēĥ  ħĜĝЛ ħĭ ĴĜĂЛ ĳ ĥ  
  ĴĜă ЗĤč ĚĜĬ  

   ăħŋ -ăħŋ  ”2
 

  हवा के थपेडH से केले के हाट उसके पाटH से टकरा रह ेह� । लगता है मानH कोई ढोलक पर 

‘थप-्थप्...’ मार रहा हो । छोटी-छोटी चीजH म� भी अनरुणा@मक िब9ब रचने वाले किव 
को Wया सामा�य कहा जा सकता है ।  
 *कृित-संवेदना के िजतने िचE शमशेर ने बनाए ह�, वे अतुलनीय ह� । िजसके बारे म� 

डॉ. अपूवा2नंद िलखते ह�- “डॉ. रामिवलास शमा2 क, धारणा के िवपरीत सच तो यह है िक 
शमशेर ने *कृित के कुछ अ@यंत अछूते िब9ब और उनसे जड़ुी ह�ई अपनी ख़ास संवेदना के 
िचE िह�दी किवता को िदए ह�, जो उनके अलावा और कह5 नह5 िमल सकते थे । जैसे इस 
चाँद को दिेखए-  

 “ĳ āĐĮĜĂľ ĮĮĜĆ ī Њ ЗĮħĝĜ ĴĿĄ  
 ēĜĨľ Ĉħĭ  

 ĂľĦ ĘŊăĜĆ ĔĜīŉı ĕŉĮ ĳĜĤĜ ĘĜĀĤ Ń” 
  आगे चलकर यह चाँद जब किव के मन म� गहरा उतर जाता है, तो यह िब9ब िमलता ह-ै  

 “ĭĜĂ ī Њ ĀĮĂľ ĴĿ Ć ĂīĂīĜĬľ-ĳľ  
 ĮĜĚĪĭľ ıĜī ēĥ  

                                                
1  कुछ किवताएँ, धूप,  पृ. 54 
2  कुछ किवताएँ, धूप,  पृ. 55 
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 ă āĤĭ  
 ĐĴ ĳĨĥĤ īĿĔ  

 Зēĳľ őĬĜĮ ēĥ ĩĿĔĜĭ ēĜ Ń” 
  रात के बावजूद चाँद अब भी चाँद है, पर वह अपना 3प छोड़कर एक संवदेना म� बदल 

जाता है ।”1-शमशेर के अछूते चाcुष-िब9ब िनःसंदहे पाठकH क, इि�BयH को खोलते ह� । 

‘य’ शाम है’ शीष2क किवता का यह l>य इस lि�ट से दखेने यो�य है-  

 “Ĭ’ ıĜī Ĵ Ħ  
 Зē ĄĳīĜĦ Ĕ ĥĂ Ĵ Ħ ħēĥ  ĴĿ č ăĦĜĚ ēĜ Ń  
 Įħē ćĞИ ĮĴŀ -Īĭľ ĤĭĜЗĂĬĜĀ-  

    -Зē Ąĕ Ĵ Ħ :”2   
  आसमान म� पके ह�ए अनाज का खेत दखे रह ेपाठक का 	यं�य है उन पर जो आसमान म� भी 
eलैट बनाने का Iवाब दखे रह ेह� । जब पूँजीपित आसमान म� eलैट खरीद सकता है तो किव 
उसम� िकसानी भी कर सकता है । चाcुष-िब9बH के िलहाज से शमशेर खरे ह�, और खरी ह� 
उनक, किवता-िविभ�न िब9बH के साथ । चाcुष-िब9ब का एक और नज़ारा दिेखए-  

 “ĳŀĦĜ-ĳŀĦĜ ħă Ĵ Ħ, ćĤĜĳ ěĭĦĜ  
 čē ĥĿ āĥĮľ ĩĜĤĮ-ĭ ĥĔ ħĭ ЗĝēĜ ĴĿĄ  
      ĄĳīĜĦ   
 ĚĴĜĀ ĐĴ ēĮľ ĬĿĐĂľ  

 Ĵ Āĳľ ăľ Ń”3
 

  इस टटके चाcुष-िब9ब म� सुनसान र%ते का भरा-पूरा l>य उभरता है । िजसम� आसमान 
एक धुंधली बादल-रेखा पर िटका ह�आ है । िक�तु जैसे काली युवती क, हसँी अब भी वहाँ 
सुनाई पड़ रही हो ।  
 ऐि�Bय-संवेदन क, lि�ट से शमशेर एक साथ कई िब9ब उपि%थत करते ह� । िज�ह� 

िमि'त-िब9ब भी कहा जा सकता है । ‘टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई’ का यह l>य-   

 “čē Ĩŀ Į ĈĲĜ ēľ ЗĔĮЗĔĮĜĴĝ ħĴĦēĭ  
                                                
1  सु�दर का %वhन, पृ. 216 
2  कुछ किवताएँ, य’ शाम है, पृ. 32 
3  कुछ और किवताएँ, सूना-सूना पथ है उदास झरना,  पृ. 48 
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  ĭĜĂ ēĜ ĕŘĂĜ ĴĿĄ ēĜĮĜ ēƒĩĮ ćĂĜĭĂĜ ĴĿĄ  

  īĿěĳ ĥ ЗĮħĝ ĕĬĜ Ń”1
 

  ऊषा क, िखलिखलाती हसँी को एक फूल पहने ह�ए है । %वय ंनम2 होने के बावजदू वह रात म� 
गड़ते ह�ए क9बल को पहने रहा है । िक�तु अब काले क9बल को उतार कर किव से िलपट 
गया। एक साथ रंग, गंध, %पश2, %वर आिद ऐि�Bय संवेदनाएँ इन पंिbयH म� उभर आयी ह� । 
इसी किवता क, इन पंिbयH को भी दखेा जा सकता है-  

“čē ĔĿıĩŀ  Ěŉ ī ĥĭľ ħĮēЛ ī Њ ąıĜĭЛ ēľ ĂĭĴ  
 ĩĳ ĕĆ Ĵ Ħ, Ě Ħĳ ĥ ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ ĦĜī ēľ ĦŜĴИ-ĳľ  

 ˇħ ĥЗĮāĕ Ĵŉ, ęŉĝľ-ĳľ ŽĬĜĭľ-ĳľ, ЗĂĭęľ ˇħ ĥЗĮāĕ,”2  
  इन पंिbयH को खोलती ह�ई डॉ. रंजना िलखती ह�- “बात कैसे आर9भ करते ह�- खु>बू का 
पलकH म� बसना । यह रोमांिटक कxपना अपने आप म� वायवीय है । िफर कैसे-इशारH क, 
तरह सारे पूव2-संकेत, अब भी किव के िलए सगुि�धत ह� । वे बासी नह5 ह�ए ह� । वे गंधमय 
सारे संकेत किव क, पलकH म� बस गये ह� । अब आगे जो बात कही गयी है वह संभवतः 

‘इशारH’ से स9बंिधत है । अंDेज़ी म� िजसे ‘साइन’ कहते ह� । साइन-अथा2त 	यिb के 

ह%ताcर नाम का एक अंश । *ायः लोग ‘ितरछे’ ढंग से िलखते ह� । इस साइन करने के ढंग म� 

ही 	यिb का बह�त-कुछ बोलता है, िफर साइन यानी नाम क, ‘%पेिलंग’ का एक अशं-उसी 
म� व%तुतः पूरा नाम समाया ह�आ है । इसी तरह पूरा भूतकाल किव क, पलकH म� बस गया ह-ै
एक सकेंत 3पी सुगंध म� । उसी एक सगुंध म� परूा समय वह िसमटा ह�आ है । वे सारे संकेत 
किव क, पहचान बन गये ह� । किव के पूरे जीवन म� ये सारे गंधमय संकेत वैसे ही उभरकर 

उपि%थत ह�, जैसे िकसी क, ितरछी %पेिलंग-WयHिक ‘ह%ताcर’ ही िकसी भी पE को वज़न 

दतेे ह� ।”3
 

                                                
1  *ितिनिध किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई, पृ. 110 
2  *ितिनिध किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई, पृ. 112 
3  किवयH का किव शमशेर, पृ. 59-60 
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 %प�ट है शमशेर के िब9बH म� िजतनी िविवधता है, वह अ�यE सभंवतः नह5 िमलेगी । 

िमि'त िब9बH के और भी सफल *योग शमशेर ने िकये ह� । ‘आओ’ किवता क, िन9न 
पंिbयाँ-  

 “Ă ĦĭĂľ ĄĂľ Ĵ Ħ ĩĴĜĭ  
 ħĜĮ ЗĕĭĜč ĴĿ č  

 ĪľĦ ĥ ĕĿĮĜĩ-ħľĮĥ ĕĿĮĜĩ ēĥ  Ń”1
 

इन पंिbयH म� तीन ऐि�Bय-संवेदन एक ही िब9ब म� समािहत हो गये ह� । ‘तैरती आती है 

बहार’ म� Vविन, ‘पाल िगराए’ म� चाcुष तथा ‘भीने गुलाब-पीले गुलाब’ म� गंध रगं के 

साथ उपि%थत है । ‘सागर-तट’ म� रस तथा चाcुष संवदेन सिTय ह-ै  

 “ħľ ĕĬĜ Ĵŀ Ā ιǿĬ ĐĲĜЈ ēĜ :  
 ĴĲ Ј ĩĜĤĮ ēĜ  

 ρĤĬ ī Њ Īĭēĭ ĴĿĄ Ĵŀ Ā ĴĐĜ-ĳĜ ĴǼēĜ:”2
 

  बरसात जो दखेने क, चीज़ है किव उसे पी गया है तथा बादल क, खुशी को �दय म� भरकर 
हवा-सा हxका हो गया है । पूरे l>य म� रस तथा चाcुष िब9ब एक साथ दखेे जा सकते ह� । 

‘दबू’ क, खुशबू और छुअन को किव इस *कार महसूस करता ह-ै  

 

 “ħĮēЛ ħĭ ĴŊĮĥ-ĴŊĮĥ  

 ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ Ĩŀ Į-ĳ ĥ ħĜĀĐ”
3
 

  पलकH पर धीरे-धीरे *ेिमका के फूल से पैर को महसूस करना शमशेर क, संवेदनशीलता को 
दशा2ता है । गंध और %पश2-िब9ब के िम'ण को इन पंिbयH म� दखेा जा सकता है । 
 शमशेर के ऐि�Bय-संवेदन को उन किवताओं म� भी दखेा जा सकता है जो कलाओं पर 

या िवधाओं पर िलखी गयी ह� । रंजना जी िलखती ह�- “शमशेर क, कुछ किवताएँ पूरी क, 

पूरी िब9बा@मक ह� । ‘ऊषा’ क, बात जो क, जा चुक, है । इसके अित]रb ‘िघर गया है 

                                                
1  कुछ  किवताएँ, आओ, पृ. 58 
2  कुछ  किवताएँ, सागर तट, पृ. 29 
3  कुछ  किवताएँ, दबू, पृ. 28 
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समय का रथ’, ‘धूप’, ‘सागर-तट’, ‘सौ�दय2’, ‘चेहरे क, शामH म�’ । इसम� उन किवताओ ं

का समावेश भी होता ही है जो िकसी का िचE दखेकर िलखी गयी हH- जैसे ‘वॉन गॉग का 

एक िचE’, ‘एक ि%टल लाइफ’, ‘िवजय सोनी के िचE’, ‘रावल गो%वामी के िचE’ । एक 
िव%तृत आयाम म� दखे� तो *ायः उनक, सभी किवताएँ उसम� आ सकती ह�, WयHिक शमशेर 

क, रचना-*िTया िब9बH म� खुलती-िखलती है, यह दखेा जा चुका ह ै।”1- इतना ही नह5 
शमशेर क, इन किवताओं का भी उxलेख होना चािहए जो सािहि@यक या कला िवधाओं पर 

ह� तथा जो िकसी 	यिb-िवशेष पर क� िBत ह� और इन सबसे अिधक जो ‘तथाकिथत 

राजनीितक’ कही जाती ह� । मसलन का. �Bद` का यह िचE-  

 “ĐĴ Ĵ Āĳľ ēĜ Ĩŀ Į-  
  ĈĲĜ ēĜ ρĤĬ  
 ĩĳ ĕĬĜ Ĵ Ħ ĬĜĤ ī Њ: īĜĦŉ  
 ăЗĴЗĦ Јı  

 ĳĜĀĳ ī Њ čē ĳŀĬМĤĬ Ĵŉ !”2
 

ऊषा का �दय, हसँता-िखलिखलाता फूल किव क, याद म� बस गया है । जो किव को नयी 
चेतना से भर दतेा है तथा साँस म� सूय2 क, तरह रोशनी लेकर आता है । Wया यह चाcुष-

िब9ब क, 'ेणी म� नह5 आता ! या िफर ‘वाम वाम वाम िदशा’ का यह शKद-िचE-  

 “ЗēŜĂĿ  ćĥĭ  
  ħă-ΉĤЗı ЈēĜ īıĜĮ  
 ēīēĭ ēľ īĿάľ ī Њ-ЗēĦĿĂ ćĥĭ : 
  Ąĕ ĥ-Ąĕ ĥ ĚĮĂľ ĘĮĂľ Ĵ Ħ  

  ĮĜĮ-ĮĜĮ”
3
 

या िफर शमशरे क, इस खीझ म� चाcुष आनंद नह5 है-  

  

“ĬĴ ЗēĳĦ ĥ ĤĜĀĂ ЗĦēĮĥ Ĵ Ў! 

                                                
1  किवयH का किव शमशेर, पृ. 56 
2  बात बोलगेी, का. �Bद` क, शहादत क, पहली वष� पर,  पृ. 66 
3  बात बोलगेी, वाम वाम वाम िदशा,  पृ. 64 
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  ĬĴ ЗēĳĦ ĥ Ą ĀĔ Њ ćħĭ ēИ! 

 ĬĴ ЗēĳĦ ĥ Įά ĳ āĪĜĮĥ Ĵ Ў! 

  ĬĴ Зēĳēľ ĔŉħЗŘĬĜĀ ĂŘēИ?!”1   

  ‘धम2’ और ‘मज़हब’ बालH के ये दाँत िकतने भयावह ह� । इस तरह के िब9ब भी शमशरे के 
यहाँ कम नह5 ह� । और उन असंब+ िब9बH क, संIया भी कम नह5 है, िजनका िजT नर�B 

विश�ठ जी ने िकया है । वे िलखते ह�- “ग़ज़ल का हर शेर एक %वत�E िब9ब *%तुत करता है 

िजसके कारण पूरी ग़ज़ल असंब+ िब9बH क, रचना बन जाती है ।’-यह अस9ब+ता वे इन 

किवताओं म� भी दखेते ह�- ‘ये लहर� घेर लेती ह�’ म� लहरH के बचेैन आवत2 के बाद ‘दीघ2 

समतल मौन’ को िव�य%त िकया गया है; ‘स5ग और नाखून’ म� स5ग, नाखून, लौह ब�तर, 

सीने क, ह�ी के पथराये िब9बH के बाद ‘घास काई क, नमी’ को रखा गया है और ‘िशला 

का खून पीती थी’ म� मृ@युबोध जगाने वाले िब9ब के िवरोध म� ‘सीिढ़याँ थ5 बादलH क, 

झूलती, टहिनयH-सी’ का िचE ले आया गया है िजसम� जीवन क, संभावना क, ओर सकेंत 

ह�।”2- %प�ट ही ये िब9ब भी ह� ।    
 शमशेर के रसमय शKद-िचEH से %प�ट है िक उनके यहाँ िब9बH क, बह�तायत है । 
िज�ह� सामा�यतः वग�करण के iारा नह5 अिपतु रसमयता के आधार पर Dहण िकया जा 
सकता है । वैिवVयपूण2 िब9ब-सृि�ट को सुिवधा के िलए-चाcुष, Vविन, गंध, %पश2, 
िमि'त, असबं+, अनुरणा@मक, गितशील आिद क, कोिटयH म� रखा जा सकता है । घरलेू, 
सामािजक, सां%कृितक जीवन से स9बंिधत िब9ब भी शमशेर क, किवता म� मौजूद ह�-
गुलद%ता, राख, गीला चौका, गीली-मुलायम लट�, 3ख-ेसूखे बाल, इEपाश, काँसे का 
कटोरा, पोखर, Tोिशया, झालर बेल, मेहदँी वाले हाथ, दxुहन, काजल, कुhपी, ताड़, गाय�, 
चादर, चोली, कोठरी, मकई अथवा नेता, झडं,े दराितयाँ, ल�, मशाल, मजूर, िकसान, 
जन-बल, कराहती धरती, मु]�याँ, गरीब, कांDेस, हड़ताल, नारा या िफर कृ�ण, सूय2, 
चाँद, मुिb का धनंजय, शखं, शिb माँ, प¦च-परमे>वर, गंगा, काशी, *हलाद आिद । और 
कह5-कह5 तो पूरी क, पूरी किवता िब9ब *वाह िलए ह�ए है । छोटे-बड़े-मंझोले *कार के 

                                                
1  बात बोलगेी, ‘धम2’ और ‘मजहब’,  पृ. 51 
2  शमशेर क, किवता, पृ. 35-36 
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िब9ब चाcुष आनंद िलए ह�ए होते ह� । आँखH म� घास काई क, नमी, सूखती चोिलयH के  से 
%तन, बरसता िजंदा इEपाश, धलू म� िलपटा ह�आ आसमान, िचकनी चाँदी-सी माटी, 
िछपा-सा िनज2न म� अँधेरा बाज़ार, गीली रातH क, अगुवाई करने वाली अरागाँ क, खुली ह�ई 
पु%तक, आकाश के सरगम म� खिनज रंग, िसकुड़ा ह�आ प@थर, बरसता ह�आ नीला द]रया, 
हxक, मीठी चा-सा िदन, शिb औ छिव के िमलन का हास, सूखी-भूरी झांिड़यH म� 	य%त 
िपंडिलयाँ, सीने क, ह�ी, बादलH क, झूलती टहिनयH-सी सीिढ़याँ, दाँत िनकाले आँखे ऊपर 
िकये धम2 व मज़हब वाले, चारH ओर सीिटयाँ-सी बजाता 	योम, आँख� मीचे धूप क, चुि%कयाँ 
पीता कलाकार, सजाकर रखे दो चौकोर काले व सफेद प@थर, रात का काला क9बल उतार 
कर िकसी से िलपटता फूल, ऊषा क, िखलिखलाहट पहने एक फूल, पलकH म� इशारH क, 
तरह बसी खुशबू, वह सफेद मुख िकसी Iयाल के बुखार का, आसमान म� पके ह�ए अनाज का 
खेत, केले के पातH पर थप-्थप् करती धूप, छप ्छप् छप् गीले %वरH से भरा �दय, �क-�क 
कर बढ़ती ह�ई आधी रात, उड़ती सोने क, घाटी, %वhन जसैे पाँव को चमूता पीले गलुाबH का 
द]रया, *ात का नभ बह�त नीला शंख जैसा, राख से लीपा ह�आ चौका, शतरंज का मोहरा 
हवा म� थमा ह�आ, दश2कशाल म� फैली लहराती कटु-Tूर हसँी, धुंधली बादल-रेखा पर िटका 
ह�आ आसमान, काली युवती क, हसँी, दो पहाड़H को ठेलते ह�ए पूरब से पि>चम को नापता 
एक आदमी आिद िब9बH के कुछेक नमूने कह ेजा सकते ह�, न िक िब9बH क, कोिटयाँ । कुल 
िमलाकर शमशेर के शKद-िचEH म� िब9बH का अ�तु *योग ह�आ है । कह सकते ह� िक शमशेर 
के रसमय-िब9ब दश2कH-पाठकH क, नसH को खोलते ह� तथा उनके ऐि�Bय संवदेन को नया-
ताज़ा करते रहते ह�। बीच-बीच म� इन टटके िब9बH से किव झाँकता रहता है, िजसे पाठक 
भी दखे सकता है । अतः शमशरे क, किवता के सु�दर रसमय िचE पाठकH को आमंिEत करते 
ह� ।        
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5.2. �
)  
     
             “ĄĆĦŉ, ĭŉıĦĜĆ ī Њ öĿĮ ĚĜñ Ēĭ ĄĳīĜĦ ī Њ  

    īĿě ĥ ЗĮĔŉ Ēĭ īĿě ĥ ħĀЛ Ń”1  
  शमशेर क, रोशनाई म� िकतने रगं घुले ह�ए ह� । यह दखेने से पहले �योितष जोशी जी का यह 

कथन उxलखेनीय है- “यह भी गौरतलब है िक शमशेर क, किवता रंगH क, मोहक दिुनया से 
लबरेज़ है । भाँित-भाँित के रंग और उनम� किव का अपना संसार िक िजसम� बह�त कुछ 
अपनी, कुछ बेगानी बात� गोदी गयी ह� । आप शमशेर क, किवता क, बनावट पर Vयान द�गे 
तो पाएँगे िक भ	य अvािलका या शांत िनिवड़ एकांत मंिदर-सी तराश पर बह�त-सी जगह� 
खाली ह� जहाज़ बह�त काम अभी बाक, है । अथ2 भरने, सोचने, प>चाताप करने, अचानक 
शांत हो जाने और अवाक दखेते रह जाने के ढेरH %थल । सफल िचEकार क, तरह तूिलका म� 
रंगH और रेखाओं का ऐसा समारोह जहाँ संकेतH म� ही बह�त कुछ कह जाने क, उ@सटता 
िमलेगी । शमशेर क, किवताए ँ िचEकला और किवता के अ�तः संबंधH को जोड़ती ह ैऔर 
किवता के संसार को �यादा िवराट बनाती ह� । यहाँ किवता क, VविनयH म� रगH का तुमलु 

नाद है जो भीतर तक िहला डालता है ।”2- सो जाड़े के मौसम म� इस शKद-िचE क, 
रंगीिनयाँ दिेखए-  

 “ćŘĂ ĥ ħ āĔЛ ēľ ħĭęĜąĬĜĀ  
 ĴĮēĥ  ěĜŘŀ  ĳ ĥ ĥŀħ ēŉ ĳī ĥĝĦ ĥ ēľ  

 ēŉЗıı Ĵŉ Ě Ħĳ ĥ”3  
  *ीितकर धूप के इस वण2न म�  रंग-िबरंगे पंखH क, परछाइयाँ ज़मीन पर ऎसी लग रही ह� 

मानो धूप को झाड़ू से समेट जा रहा हो । धूप केवल बाहर ही नह5 है अिपतु ‘धूप मेरे अंदर 

भी/इस समय तो ।’ बाहर क, धूप को Wया अंदर क, धूप से अलग िकया जा सकता है! 

इतना ही नह5 ‘धूप कोठरी के आइने म� खड़ी’ मु%करा रही है- 

 
                                                
1  कुछ और  किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई,  पृ. 53 
2  शमशेर क, किवता का यथाथ2(आलोचना क, छिवया,ँ पृ. 30) 
3   इतने पास अपने, जाड़H क, सुबह के सात-आठ बज,े पृ. 50 
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“ħĜĭĤıЙ ĥŀħ ēĥ  ħĭĤ ĥ 
īĿˇēĭĜĂ ĥ  

īŊĦ Ą ĀĕĦ ī Њ”  
  पारदश� धूप के पदq सुनसान आगँन म� उसी *कार मु%कुरा रह ेह� िजस *कार किव के मौन 
आँगन म� । और-  

 “īŉī-ĳĜ ħľĮĜ  
 ĩĴĿ Ă ēŉīĮ ĦĪ  
 čē īĥĿīŐĔľ ЗĴĮĜēĭ Ĩŀ Į ēŉ  
 ĩĴĿ Ă ĦŜĴĜ Ĩŀ Į  
 ćŘ ĕĆ   
 ĄĚ ĩĘħĦ ēĜ  
 ćĤĜĳ īĜĀ ēĜ īĿĔ  

 ĬĜĤ ĄĂĜ Ĵ Ħ Ń”1
 

  नभ क, कोमलता बताने के िलए किव ने मोम-से पीले रगं को चुना है । इस कोमल नभ के 
न�ह� से फूल को मधुमWखी जैसे ही िहलाती है, किव को याद आता है उदास माँ का मुख । 
कहाँ है ऐसे संि>ल�ट रंगH का तुमलु नाद ।  

 शमशेर के *कृित-िचEH क, रंगीनी को खोल रह े ह� अपूवा2नंद जी- “शमशेर के 

*कृित-िचE िसफ2  नीले, पीले और काले रंगH से बने हH, ऐसा नह5 । वे हवा म� ‘सन्-सन् 

�योित के हर तीखे बाण’ चलते ह�ए दखेत ेह� और उनके यहाँ आकाश-बन सुलगता भी है, 
उसम� लाल, गौहर और जमुर2द के िनशान उड़ते ह�ए िमलते ह� । दरअसल *कृित उन पर चारH 
ओर से हमला करके उनक, सारी इि�BयH को उ`ेिजत कर दतेी है । वह उनक, मानवीय 

संवेदना का िव%तार बन जाती है ।”2-ज़ािहर है *कृित के िबखरे रगं समेटना आसान नह5 

है, िक�तु शमशेर यह काम बड़ी आसानी से कर सकते ह� । ‘क@थई गुलाब’ शीष2क किवता 
का यह l>य दखेने यो�य  है-  

“ēŹăĆ ĕĿĮĜĩ  

                                                
1  कुछ और  किवताएँ, धूप कोठरी के आइने म� खड़ी, पृ. 37 
2  सु�दर का %वhन, पृ. 217-218 
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 ĤĩĜĬ ĥ ĴĿ č Ĵ Ў  
 Ħī Ј Ħī Ј  
 ēĥĳЖĭĬĜ ĳĜĀĐĮĜħĦ īĜĦŉ  
 ıĜī  ēľ  
  ă āĕŀ ĭľ ĭ ĥıī ēľ ěĮē,  
   ēŉīĮ  
   ēŉĴЖĭĮ  
  ЗĩĚЗĮĬĜĀ-ĳľ  

   ĮĴĭĜč ĴĿ č Ĵ Ў”1
 

  इस गुलाब क, सुंदरता तथा शमशेर क, किवता क, िवशेषता को �योितष जोशी जी के मुझ 

से सुिनए- “‘क@थई गलुाब’ के इस भ	य और र9य वातावरण म� भला िकसे खबूसूरत 
िचEकला का दश2न न होगा । शKद ऐसे चुने मानH गुलशन क, प]रTमा कर अपनी आँखH म� 
पहले उतारा, िफर सुबह से शाम तक उनके आसपास अपने को समो िदया- तब बनी वह 
किवता जो एक ही साथ हम� नृ@य क, िथरकन, संगीत-सा माधुय2 और िचE-सी दश2नीयता द े
द े। किवता तो बह�त िलखी गय5 पर Wया िकसी ने अंगूरी रोशम क, झलक शाम म� या गुलाब 
म� दखेी है? हम रोज़ िजसे दखेत ेह�-िबसार दतेे ह� । वे अपनी पूरी ताज़गी के साथ शमशेर के 
यहाँ आते ह�-किव शमशेर का यह भी मतलब है िक उनका संसार हमारे अपने ससंार का 
भूला-भटका संसार है िजसे हम Iयाल बना चुके ह�, कभी-कभी िजसे हम सपना भी बना 
लेते ह� । लेिकन शमशेर उसे उतार लात� ह� कागजH के बहाने हमारी %मृित म� । िह�दी क, 

आधुिनक किवता म� शमशरे इसिलए भी अकेले पद के अिधकारी ह� ।”2- उिचत है । शमशेर 

के शKद-िचE नाना रंगH से िनिम2त ह� । अbूबर के हxके बादल कैस ेह�, यह ‘संVया’ शीष2क 
किवता म� दखेा जा सकता है-  

 “ĩĜ Ĥ Į ăΨŀ ĩĭ ēĥ   
 ĴǼēĥ  ĭ ā ĕľ Ħ ĈĤ ĥ  
 īĤŋ ĥī īĤŋ ĥī µēĂ ĥ  

µ ēŋ  Ă ĥ- ĳ ĥ Ą ĚĜĂ ĥ  

                                                
1  इतने पास अपने, क@थई गुलाब,  पृ.17 
2  आलोचना क, छिवयाँ , पृ. 30 
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 ą Ă Ħ ĥ ħĜĳ ăħĦ ĥ Ń”1
 

  इस किवता म� िवलंिबत लय के साथ अWटूबर के बादल िजन रगंH से िनिम2त ह�, वे ह�-ऊद े

हxके रंगीन । इसी *कार प`े ‘संVयाभा’ म� ठहर ेह� ।  
 किव शमशेर क, यह िवशेषता है िक वे *कृित के रंगH को न केवल नज़दीक से दखेते ह� 

वरन् िचिEत करते समय उ�ह� बड़ी बारीक, से अलग भी कर लेते ह� । ‘उषा’ का यह 
l>यांकन दिेखए-  

 “ĩĴĿ Ă ēĜĮľ ЗĳĮ ķĭĜ ĳ ĥ ĮĜĮ ēĥĳĭ ĳ ĥ  

 Зē Ě Ħĳ ĥ ĥĿĮ ĕĆ Ĵŉ”  
या- 

 ‘ˇĮĥĝ ħĭ ĬĜ ĮĜĮ ĔЗŘĬĜ ĘĜē  

   īĮ Ĥľ Ĵŉ Зēĳľ Ħ ĥ”  
  सूय�दय से िजस *कार बीती रात का रंग धीर-ेधीरे मि+म पड़ता जाता है उसी *कार-  

 “ĦľĮ ĚĮ ī Њ ĬĜ Зēĳľ ēľ  
   ĕŊĭ ЗěĮЗīĮ Ĥ ĥĴ  

 Ě Ħĳ ĥ ЗĴĮ ĭĴľ Ĵŉ Ń”2   
  नील जल म� ‘लाल’ अपना रंग बदल कर गौर हो जाता है । सगंीत क, Vविन भी इन पंिbयH 

म� सुनी जा सकती है । इसी *कार ‘लहर�/शाम/वह नगर’ शीष2क किवता म� सायंकाल के 
बादलH का िचEण िमलता है, िजनके बीच से तरह-तरह क, रोशनी आ-जा रही है और कई 
रंग िझलिमला रह े ह� । ये बादल ब�गनी-संदली, भूरे, सुम2ई-िसंदरूी, धुले-साँवले, पील-े
गुलाबी, ऊद-ेकारे, नीले-गहर-ेसे मटमैले ह� । रंगH क, अपार लीला ही तो है जो शमशेर के 

शKद-िचEH म� िझलिमलाती रहती है । तभी तो कगार ‘हरा-नीला-सा’ है, िचिड़या ‘लाल-

भूरी’ है, काग तमसा-से ‘काल’े ह�, चाँद ‘संवलाती ललाई’ म� िलपटा ह�आ है और धूप 

‘मूगंा’ है । शमशेर के रंगारंग ससंार म� गोरी ‘गलुाबी’ ‘धूप’ है, फाIता के बाजू के अंदर का 

रोआं ‘उजला’ है, मीठी चु%क,-सा ‘िदन’ है, िदन ‘िक>मशी गोरा’ है, बादलH के मौन 

                                                
1   इतने पास अपने, संVया, पृ. 13 
2  कुछ किवताएँ, उषा,  पृ. 15 
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‘गे3-पंख ह�, सून-ेसूने पथ म� हसँती ‘काली’ युवती ह�, बरसता ह�आ ‘नीला’ द]रया है, 

‘पील’े गुलाबH का द]रया है, ‘हरी’ दबू है ।  
 रंगH का संगीत शमशेर क, किवता म� िकस *कार है, यह जानने के िलए परमानंद 

'ीवा%तव का यह कथन उxलखेनीय है- “संवलाती ललाई, हxक, नीलाहट-सी िलए ह�ए, 
पारदश� नीलहट�, आकाशीय गंगा क, िझलिमलाती ओढ़े तन का छंद गत %पश2, बादलH के 
मौन गे3पंख -रंगH का संगीत शमशेर के यहाँ सुना जा सकता है । यह सामा�य अलंकृित नह5 
है- अनुभूित म� सजग ऐि�Bक िवकलता का रचाव है । उ�मbुता और गठन इस रचाव के 
अिनवाय2 पहलू ह� । पारदिश2ता और घन@व के आयामH म� सिTय शमशेर क, का	य संवदेना 
कई बार किवता के पाठकH को केवल उ@सुक बनाती ह� वे रचाव म� छूटे ह�ए िच�हH को टटोल� 
-l>य को पकड़त ेह�ए अपने को अl>य के *ित भी खुला रख� । वा%तिवक आकाश के समc 
मानवीय आकाश को रचना शमशेर के िलए अगर सभंव हो पाया है तो इसी भीतरी खुलेपन 
के कारण । यह मानवीय आकाश िजतना बाहर खुलता है, उतना ही भीतर क, ओर भी 

खुलता है ।”1- और इस मानवीय आकाश के बाहर-भीतर खुलते है कई रंग । मगर सगंीत 
को िलए ह�ए । तभी तो-  

 “Ĭ ĥ ĄēĜı ēĥ ĳĭĕī  
  ĔЗĦĚ ĭ āĕ Ĵ Ў  
 ĩĴĿ īŀǼĬ ăĂľĂ Ĵ Ў 

  ĬĜ ıĜĬĤ ĪЗĐˆĬ Ń”2    
  Wया इन खिनज रंगH क, परवाह है िकसी को? शमशेर के पाठकH के िलए तो इनका मह@व है 
ही । WयHिक पाठकH क, संवेदनाओं के अपन-ेअपने रंग शमशेर क, किवता म� घुल-ेिमले ह� । 
दिेखए कैस-े  

 “ĂĿīĦ ĥ īĿě ĥ ЗĚĳ ĭ āĕ ī Њ Įħ ĥĝĜ, ī Ў ЗĮħĝĂĜ ĕĬĜ: 
 Ēĭ Ěĩ Įħ ĥĝ Ħ ĔĿĮĥ-ĂĿīĦ ĥ īĿě ĥ ĚĮĜ ЗĤĬĜ Ń 

  

īĿě ĥ, ĚĮĂ ĥ ĴĿ č ēŉ Īľ ĂĿī Ĥ ĥĔĂ ĥ ĭĴ ĥ: Ēĭ ĐĴ  

                                                
1  भाषा का मायाव%E और किवता का 3पवाद(समकालीन किवता का 	याकरण, पृ. 40) 
2  चुका भी हf ँनह5 म�, सारनाथ क, एक शाम,  पृ. 20 
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    īĿě ĥ ăŴęĜ ĮĕĂĜ ĭĴĜ Ń”1
 

  शमशेर क, किवता से hयार करने वाला पाठक जानता है िक उसम� उनक, संवदेनाओं के रंग 
भी शािमल ह� । आज-कल के अकेलेपन के, कभी-कभी अवसाद के, िवरह-िमलन के, *ेम 
क, आतुरता के, जीवन क, िवड9बना के, साहस के, उxलास और उमगं के, क�णा के, और 
भिव�य के सपनH के भी रंग पाठकH को संभवतः ि*य हHगे । छोटे ब�चH को शमशेर क, 
किवता का यह रगं अव>य ि*य होगा-  

 “ĕŉĮ Ĵ Ў Ĕŀĩ īĕĭ  
 Ąħ ЗĂĭęĥ Ħķĭ ĄĂ ĥ Ĵ Ў ĚĭĜ Ń  
 Ąħ ħĴĦ ĥ ĴĿ č Ĵ Ў ēĿ Į ĄēĜı  
 ĂĜĭЛ ĚŘĜ;  
 ЗĳĨЈ  īĿ ĀĴ ĔŉĮĥ ĴĿ č Ĵ Ў ăħĦĜ  
 ĕŉĭĜ-ЗĘΫĜ  
 ĕŉĮ-īĝŉĮ,  

 ĄħĦľ ħŉıĜē ēĥ ĨĦĮĜĬ ĥ ĴĿ č ĘĜĭЛ ЗĳƒĂ Ń”2
 

  ‘चाँद से थोड़ी-सी गhप’े ह� या गोया छोटी ब�ची से! यह गोरा-िचvा रंग िकसे न भाएगा! 

डॉ. नामवर िसंह ने शमशेर क, िचEशाला के बारे म� ठीक ही िलखा है- “इस िचEशाला म� 
इतने रंगH क, लीला है, तरह-तरह के रंगH क, इतनी घुलावट है िक सबका िववरण दनेा 
लगभग असभंव है । िह�दी-किवता म� रगंH का ऐसा महो@सव अ�यE दलु2भ है । सचमुच ही 

‘किव घंघोल दतेा है/िहला-िमला दतेा/कई दप2नH के जल ।”3-इसीिलए शमशेर के शKद-
रंग म� डूबने के िलए धैय2 क, आव>यकता है । WयHिक शमशेर क, किवता कहती है-  

 “Ăŉ ąĳī Њ Ēĭ ēĿ ę ĦĴИ Ń  
 ēŉĆ ĳ āĕľĂ ĦĴИ Ń ēĥĐĮ ΉĮĜħ Ń  
     

 

 

ēĥĐĮ Ăī Ń 

                                                
1  कुछ और  किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई,  पृ. 55 
2  कुछ और  किवताएँ, चाँद से थोड़ी-सी गhप�,  पृ. 28 
3  किवता क, ज़मीन और ज़मीन क, किवता, पृ. 165 
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 ēĥĐĮ ΉĮĜħ Ń ēĥĐĮ ī Ў Ēĭ Ąħ Ń ăĦĜħ ıĦĜħ Ń”1  
  ‘एक नीला द]रया बरस रहा’ है । जो संकोच के साथ कह रहा है- ‘केवल म� आप’ । 

शमशेर क, िचEशाला म� पाठक दखेगेा िक ‘गदंमुी’ गुलाब क, पंखुिड़याँ खुली ह�ई ह�, पव2 

‘*काश’ है अपना, शेष ‘नीला’ सूनापन है, सीसे क,-सी नीली रात है, गाय�-‘मैली-

सफेद-काली-भूरी ह�, ‘मैली’ धूली खादी-सा आसमान है, मौन संVया का िदए टीका रात 

‘काली’ आ गई है; कभी ‘काला ताड़’, कभी ‘खूनी’ सड़क या ‘खूनी’ आँधी चल रही है 

और कभी ‘%वाित-धार’ बरस रही है ।  
 शमशेर क, कला पर अWसर सवाल िकये जाते ह�, िक�तु यती�B िम' जी का यह कथन 

नज़रअंदाज़ कर िदया जाता ह-ै “एक िनि>चत कला को िबना जाने और उससे जुड़े ही कुछ 
लोग जानने लगत े ह� या हम कह सकत े ह� िक जानना शु3 होने क, *िTया म� %वयं को 

शािमल पाना ही उस कला िक ‘जनपcधरता’ है, जो िक उसे सव2Dाही बनाती है । रंगH को 
दखेते ह�ए, िकसी रगं को पाने क, आकांcा या संगीत को सुनते ह�ए, िकसी सुर पर अटके रह 
जाने क, ि%थित ही एक आदमी का नह5, पूरे कला समुदाय का उसम� शािमल होना है । इसी 
को हम उस कला म�, उस 	यिb क, आवाजाही कह सकते ह� । कलाएँ बस इतने भर 

आ>वासन से ही िनराविध म� अनंत काल तक िटक, रहती ह� ।”2-इसके बावजूद भी यिद 

‘जनपcधरता’ का अलग से सवाल रह जाता है तो शमशेर के इन शKद-रंगH को दिेखए-  

 “ĕĭľĩ ēĥ  ρĤĬ  
   ĝāĕ ĥ ĴĿ č  
 Зē ĭŉЗĝĬĜĀ  ЗĮč ĴĿ č ЗĦıĜĦ 

 ĮĜĮ-ĮĜĮ  
     ĚĜ ĭĴ ĥ  
       Зē ĘĮ ĭĴĜ  
लहf-भरे गवािलयर के बाज़ार म� जलूस: 

 
 

                                                
1  चुका भी हf ँनह5 म�, एक नीला द]रया बरस रहा,  पृ. 13 
2  कलाओं का जीवन और उनका जनतंE(कला दीघा2, अ*ैल 2006, वष2 6, अंक 12) 
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ĚĮ ĭĴĜ  
ĥĿ ĀĄ-ĥĿ ĀĄ  

     ĕĐĜЗĮĬĭ ēĥ  īĚŀĭ ēĜ ρĤĬ Ń”1
 

  ‘पीली’ शाम स ेिभ�न ‘य’ शाम ह’ै का रंग ‘लाल-लाल है । िजसम� �वािलयर के मज़दरू 

का �दय जल रहा है । या िफर ‘वाम वाम वाम िदशा’ शीष2क किवता का यह l>यांश-  

 “ЗēŜĂĿ  ćĥĭ  
  ħă-ΉĤЗı ЈēĜ īıĜĮ  
      ēīēĭ ēľ īĿάľ ī Њ-ЗēŜĂĿ  ćĥĭ: 
  Ąĕ ĥ-Ąĕ ĥ ĚĮĂľ ĘĮĂľ Ĵ Ħ  

  ĮĜĮ-ĮĜĮ”
2
 

  ‘व©-किठन कमकर क, मु�ी म�’ लाल-लाल मशाले पथ *दिश2का के 3प म� बढ़ती ह� । 
शमशेर के शKद-िचEH का यह रंग भी ह� । िजसक, उपcेा अिधकांशतः होती रहती है । ऐसे 
कई रंग ह� शमशरे क, किवता के । माE एक िवशेष किवता को ही शमशेर क, किवता 
मानना, उनके िविवधवण� का	य-संसार क, उपेcा करना है । *ेम संवेदना के रंग शमशरे क, 
किवता म� भर-ेपड़े ह� । कुछेक रंगH को तो पहले ही दखे आये ह� । अब दो-एक रंग और भी 

दखेे जा सकते ह� । ‘िछप गया वह मखु’ का यह रंग दिेखए-  

 “Зęħ ĕĬĜ ĐĴ īĿĔ  
 Ā Āē ЗĮĬĜ ĚĮ Ą ĀĘĮЛ Ħ ĥ ĩĜĤĮЛ ēĥ   

 (ĄĚ ēĜĚĮ ĭĜĂ-Īĭ ĩĭĳĜ ēĭĥĕĜ ŐĬĜ?)”3
 

  यह रात-भर बरसने वाला आखँH का काजल जीवन के ट� ेिजक बोध से उपजा है । मानवीय 

क�णा का यह रगं न केवल अ�तु है वरन् *मे का रंग िलए ह�ए है । अगर ‘पव2’ ‘*काश’ है 

अपना तो ‘सावन’ गुलाबी रंगीिनयाँ िलए ह�ए है । सावन म� ‘मैली, हाथ क, धुली खादी सा है 

आसमान’, िजसम� बादलH का पदा2 ‘कह5-कह5 तो हxका नील िदया हो’ उसक, नीली 

                                                
1  कुछ किवताएँ, य’ शाम है,  पृ. 33 
2  कुछ और किवताएँ, वाम वाम वाम िदशा,  पृ. 8 
3  कुछ किवताएँ, िछप गया वह मुख,  पृ. 27 
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झाइयाँ िमटती ह� और बनती बहती चलती ह� तो महज इसिलए िक मौन गलुाबी झलक 
एकाएक उभरकर ठहरी-  

 “Ě Ħĳ ĥ öŉĮ ĕĬĜ Ĵŉ ēŉĆ ĕ āĤĮĥ ĚĮ ī Њ  

 ăħĦ ĥ ĴǼēĥ-ī ĥĴ ĀĤľĐĜĮĥ ĴĜă Ń”
1
 

  रंग-संवेदना को िजस *कार किव महसूस करता है । उसी *कार पाठक को भी महसूस 
करना चािहए । शमशेर न केवल रगं क, सभंावना तलाशते ह� वरन् अपने िचEण से ज�म लेन े
वाले रंग क, भी बात करते ह� । यह बात उपयु2b का	य-पंिbयH से %प�ट है । धूप तो सबने 

दखेी होगी Wया िकसी ने ठंडी धुली ‘सुनहरी’ धूप दखेी है या िफर-  

 “ĳŀĔľ Īŀĭľ ěĜЗŘĬЛ ī Њ ǾĬˇĂ  
 ĘĮĂľ-ЗĨĭĂľ Зħ āğЗĮĬĜĀ! 

 (īŉĝľ ğĜĮЊ, ĚĜĀöЛ ĳ ĥ Ħ ăŘ ĥ!)”2
 

  चलती-िफरती िपंडिलयH का रंग ऐसा भी होता है । तलवे के रंग Wया िकसी ने सोचा है िक 

मकई-से लाल गेह�एँ हो सकते ह� । ‘राग’ का रंग भी दखे लीिजए- 

 “Ēĭ īŉĭ Ĥŀĭ Ēĭ ēĆ ЗĤıĜñ ā ĳ ĥ  
 ĩŉĮĦ ĥ Įĕ ĥ...ħľĬŀă! ħľĬŀă! ćĦēľ  
 Ĵľĭ ĥ-ĦľĮī ēľ ĕĤ ЈĦ Њ ЗĩĚЗĮĬЛ ēľ ĂĭĴ  

 ĴЖĭĬĜĮľ ēĥ Ąĕ ĥ Ęīē ĭĴИ ăИ Ń”3
 

  हीरे-नीलम गद2नH वाले पीयूअ-पीयूअ करते मोर क, Vविन का रगं भी िच`ाकष2क है । 
ह]रयाली के बीच स ेचमक रह ेमोरH क, गद2न भी Wया कम  िच`ाकष2क है? *ेम का रगं कैसा 
भी हो सु�दर ही होता है ।   
 शमशेर क, कला क, िवशेषताओं को लिcत करते ह�ए मधु शमा2 ने ठीक ही िलखा है 

िक-“शमशेर क, किवता म� और िचEH म� भी *@यDता, ती� घनता के गुण अपनी ताज़गी के 
साथ आये ह� । उनके *योग रगं िव�यास, %वारोह-अवरोह, पद-लािल@य छोटे फलक पर 
बह�त कुछ 3पाियत करने क, cमता रखते ह� । उनक, किवताओं म� अ�तु िचE सभंावना है; 

                                                
1
 कुछ और  किवताएँ, सावन,  पृ. 60 

2  दसूरा सhतक, शरीर %वhन,  पृ. 87 
3  कुछ किवताएँ, राग, पृ. 12 
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उदा` म� लिलत क, समि�वत अिभ	यिb है । व%तुतः शमशेर क, किवता म� कलाओं क, 
%वर-संगित है । उनक, किवताएँ पढ़ते ह�ए बराबर महसूस होता है िक उनक, िचEा@मकता 
िकसी *िविध का िह%सा नह5 है, अिपतु वह हमारे इि�Bय-आ%वाद को पुनस�%का]रत करने 

का सशb माVयम बन गई है ।”1- िनि>चत 3प से शमशेर क, किवता के रंग-रेखा-लय 

आिद हमारी जड़ हो चुक, इि�BयH के नया-ताज़ा बनाते ह� । ‘वॉन गॉग का िचE’ शमशेर क, 
किवता म� िकन रगंH को लेकर आता है, यह िन9न-िलिखत पंिbयH म� दखेा जा सकता है-  

 “ĳŉĦ ĥ ēĜ čē ŵĐĜĭ ćĞĜ  
    Ēĭ  
  ĕĴĭ ĥ ĦľĮĥ ăĦЗĕĦ ħ āĔЛ ĳ ĥ  
  ĦľĮĥ ăĦЗĕĦ Ĩĥ ЗĦĮ ħ āĔЛ  
  ćĳ ĥ ĀĜāħ ĮĥĦĜ ǾĬă Ј  

    ćάĜ ĩĐ āğĭ Ń”2  
 वॉन गॉग के एक िचE के रंगH से शमशेर अपने रगंH को िव>लेिषत कर रह ेह� । %प�ट ही ये पूरे 
रंग नह5 ह� बिxक कुछ ख़ास चुने ह�ए रंग ह� । बावजूद शमशेर क, किवता के और भी रंग ह� । 
महाकिव िनराला शमशेर के िलए कौन सा रंग लकेर आते ह�-  

 “ĪŀĮēĭ Ěĩ ĭĜĴ-Ěĩ-Ěĩ ĭĜĴ...ĪĝēĜ ī Ў  
 ĂĿ ƒĴИ ěĮēĥ ,..Ĵ ĥ īĴĜēЗĐ,  

 ĳöĦ Ăī ēľ Ą ĀĔ ĩĦ ī ĥĭ ĥ ЗĮč”3
 

  घने अँधेरे क, आँख बनकर िनराला शमशेर के पास आते ह� और उ�ह� रोशनी दतेे ह� । 

‘गजानन मुिbबोध’ तो- 

 “ĐĴ ĕĴĭĥ ĄĳīĜĦľ ĭ āĕ ēľ ĘĜĤĭ ī Њ ЗĮħĝĜ Ĵ Ħ  

 ēśĦ ĳŊ ĚЄī Ĩŀ ĮЛ ī Њ ĐĴľ ħĤĜЈ Ħ Ĵŉ ĚĜč Ń”4
 

                                                
1  शमशेर क, किवता : कलाओं क, %वर-संगित (आलोचना, जुलाई-िसत9बर 2008, पृ. 67) 
2  इतने पास अपने , फ़ान गौग् का एक िचE, पृ. 62 
3  कुछ किवताएँ, िनराला के *ित  पृ. 7 
4  बात बोलगेी, गजानन मुिbबोध, पृ. 98 
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  गहरे आसमानी रंग क, चादर म� िलपटे मुिbबोध से िकसे hयार न होगा? दरअसल यह 
मानवीय क3णा का रंग है, जो शमशेर क, कई किवताओं म� िबखरा पड़ा है । सचमुच शमशेर 
क, िचEशाला रंग-िबरंगी है और हम� रोशनाई म� घुल जाने के िलए कहती ह� ।  
 शमशेर क, किवताओं के कुछ ऐसे रंग भी ह�, िजनम� 	यं�य का पैनापन है । 

‘िनज़ामशाही: 1948’ शीष2क किवता म� 	यb यह रंग दिेखए- 

“Ĭ ĥ ĘĜĮĩĜķ ĴĿēŀ īĂ, ĤĿĭ āЗĕĬЛ ēĜ ĕř,  

 ĩĦľ ĴĿ Ć Ĵ Ħ ăĪľ Ăē ЗĨĭāЗĕĬЛ ēĜ ĕř!”1
 

  Wया दरुंिगयH का गढ़ बनी हमारी चालबाज़ ह�कूमत, िफरंिगयH का गढ़ नह5 बनी ह�ई है? या 
ऐसे *भावH से मbु हो पाई है । शमशरे क, किवता का यह शKद-रंग भी दिेखए-  

 “ĴĜĬ Įľğĭ ĤĿĭ āĕľ Ħ ēī ĕĿī ĴĿ č!!  
 ĩľĘ ĥĜĭĜ ăĕī ăľ-ĕĿŘīŋ ĕĿī ĴĿ č!!” 

 “ĩŉĮľ ĩĭĳĜĂ ī Њ ą āēĮĜĩľ ĤĿǼĴĦ: 
 Įĥ ēĥ  ęĜĂĜ ĴīĜĭĜ ĩĮī ĕĿī ĴĿ č!” 

 “ŐĬĜ ĕĿνĚľ īĦĿ ěĚľ ēŉ Įĥ ĄĬ Њĕ ĥ?- 
 Ĵŉ ĕĬ ĥ ЗĚĦēŉ ĮĜĔЛ ĚĦī ĕĿī ĴĿ č!” 

 “ăħĦľ ЗēˇīĂ ēŉ ĬЛ ĭŉ ĭĴ ĥ Ĵ Ў ЗĘĬĜāĕ- 

 ĭĴ ĕĬ ĥ Ĵī Įāğŀ ĭ ĥ, ĳĦī ĕĿī ĴĿ č!”2
 

  रंग का ऐसा 	यं�य बाण िजसम� क़िव %वय ं को भी शािमल िकये है, Wया अ�यE िमलगेा! 
शKद-रंग का यह 3प भले ही शमशेर क, किवताओं म� कम हो, पर उसे नज़र अंदाज़ नह5 

िकया जा सकता । ‘हरा चैक’ के अित]रb सा9*दाियकता पर िलखी शमशेर क, किवता का 
यह रंग गौरतलब ह-ै  

 “ăĪľ ĴīĜĭ ĥ īĿ ĀĴ ī Њ ěĜĕ Ĵ Ħ Ą ĀĔЛ ī Њ ˘ŉĥ Ēĭ Ĥ āĪ Ēĭ  

 čēĜāĕľ ЗĐθĂĜ ēľ ēĞŉĭ ĮĜЗĮīĜ Ń”3
 

  इस लािलमा का भेद खोलने वाली lि�ट को जानने के िलए ज़3री है िशवकुमार िम' का 

यह कथन- “शमशेर जैसा बा]रक और कोमल से कोमल सौ�दय2-संवेदनाओं और 3प-िचEH 
                                                
1  बात बोलगेी, िनजामशाही: 1948,  पृ. 63 
2  बात बोलगेी, राजनीितक करवट� : 1948 {बतज़2 क	वाली}, पृ. 71 
3  चुका भी हf ँनह5 म�, भाषा, पृ. 67 
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का *भाववादी, आ@मपरक, मनोवैZािनक वा%तव का िचतेरा किव और कलाकार 
सामािजक 	यं�य क, ज़मीन पर भी इतनी cमता के साथ पैर रोपकर खड़ा हो सकता है, और 
इस *कार के तेवरH म� बात कर सकता है, यह त|य अपने म� अितशय आ£ादकारी और 

शमशेर के रचना@मक साम|य2 का असंिद�ध *माण है ।”1- 	यं�य क, ज़मीन खोली है िम' 
जी ने । िक�त ुइसका दसूरा पहलू यह है िक शमशेर क, किवता के शKद-रंग म� 	यं�य का 3प 
िछपा ह�आ है । Wया रंग के इन 	यं�य-3पH को अलग िकया जा सकता है ?  
 शमशेर के रसमय शKद-िचEH म� कई रंग घुले-िमले ह� । उनके �श म� रंगH और रेखाओं 
का ऐसा उ@सव है जहाँ शKदH म� ही सबकुछ कह जाने क, 	याकुलता तथा उxलास भरा ह�आ 
है । *कृित-संवेदना के िजतन ेरंग-l>य हो सकते ह�, शमशेर ने सबको शKद म� जोड़ा है । नभ 
के ही िकतने 3प ह�- बह�त नीला शंख जैस ेभोर का नभ, बह�त कोमल मोम-सा पीला और 
आसमान सावन म� मलैी धुली खादी-सा है, आकाशवन सुलगता भी है उसम� लाल, गौहर, 
जमुर2द के िनशान उड़ते ह�ए िमलते ह�, आकाश(किवता) के सरगम खिनज रंग ह� । धपू कभी 
मूंगा है, तो कभी गोरी गुलाबी है, धूप ठंडी धुली सुनहरी है, धूप कोठरी के आइने म� खड़ी है, 
धूप बाहर ही नह5, धूप मेरे अंदर भी है । मीठी चु%क, सा िदन है तथा िदन िकशिमशी गोरा 
है। चेहरे क, शाम म� एक पीली शाम है । किव को रात भी कभी सीसे क,-सी नीली लगती ह�, 
तो कभी मौन संVया का िदए टीका आती है और कभी आज काजल रात भर बरसा करगेा 
Wया? प`े भी संVयाभा म� ठहर जाते ह� । िफर सुबह आती है । रंग-िबरंगी ऊषा जैसे-जैसे 
िखलती-खुलती है वैसे-वैसे किव के रंग भी गितमान होते ह� । नील जल म� या िकसी क, गौर 
िझलिमल दहे िहल रही हो/%लेट पर या लाल खिड़या चाक मल दी हो िकसी ने/ बह�त 
काली िसल जरा से लाल केसर से िक जैसे धलु गई हो/अWटूबर के बादल हxके रगंीन ऊद े
ह�/ बादल ब�गनी-संदली, भूर-ेसुम2यी-िसंदरूी, धुले-साँवले, पील-ेगलुाबी, ऊद-ेकारे, 

नीले गहरे से मटमैले ह�/बादलH के मौन ‘गे3-पंख भी ह� । किव दखेता है िक िचिड़या लाल-
भूरी ह�, कगार हरा नीला-सा है, काग तमसा से काले ह�, फा�ता के बाज़ू के अंदर का रोआँ 
उजला ह,ै गाय�-मैली-सफेद-काली भूरी ह�, ताड़ काला ह,ै खूनी सड़क है, सुनसान पथ म� 
काली युवती क, हसँी है, पव2 *काश है, तथा लाल-लाल जलती ह�ई मशाल� बढ़ रही ह� । 

                                                
1  सािह@य और सामिजक स�दभ2, पृ. 141 
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नीला द]रया बरस रहा है, पीले गुलाबH का द]रया िकसी के %वhन जैसे पाँव चूम रहा है, 
सावन म� गलुाबी रंगीिनयाँ ह� और %वाित धार बरस रही है । तन का सगंीत भी कम रगंH से 
सराबोर नह5 है- सूखी-भूरी झाँिड़यH से 	य%त िपंडिलयाँ ह�/नीलजल म� या िकसी क, गौर 
िझलिमल दहे िहल रही है/आकाशीय गगंा क, िझलिमली ओढ़े तन का छंद गत %पश2 है । 
गोरा-िचvा ब�ची का मुख किव को उतना ही hयारा है िजतने गंदले जल म� मेहदँी वाले हाथ। 
राग का रंग बताते ह� पीयू-पीयू करते मोरे, िजनक, हीरे नीलम क, गद2न� िबजिलयH क, तरह 
ह]रयाली के आगे चमकती ह� । गुलाब भी एक *कार का नह5 होता-पीले गुलाबH के 
अित]रb गंदमुी गुलाब क, पंखुिडयाँ खुली ह�ई ह� और क@थई गुलाब नम2-नम2 दबाए ह�ए 
केस]रया साँवलापन िलए ह�ए है मानो अंगूरी रेशम हो । चाँद भी कभी संवलाती ललाई िलए 
ह�ए आता है तो कभी गोरा-िचvा, गोल-मटोल । किव का मानना है िक पि>चम म� काल े
और सफेद फूल ह� और पूरब म� पीले और लाल उ`र म� नीले कई रंग, हमारे यहाँ च9पई 
सांवले । घने अँधेरे क, आँख बनकर शमशरे के यहाँ कई आते ह� और दसूरे क, कलाओं के रंग 
भी किव को ि*य ह� । आ>चय2 है इतनी िविवधता दखेकर! इस िविवधता म� शािमल ह� वे रगं 
जो चुह�लबाजी करत-ेसे जान पड़ते ह� । दरुंिगयH क, चालबाज़ ह�कूमत हो या दरुगंी लीडर हH 
या िफर एकांगी िवiता क, कठोर लािलमा ओढ़े मज़हब वाले हH, शमशेर क, किवता सबके 
रंगH को उजागर करती है ।  
 अतः शमशेर के रसमय शKद-रंगH क, िवपलुता दखेकर कहना चािहए िक रंगH का 

ऐसा *योग संभवतः िह�दी किवता म� अ�यE नह5 िदखाई दतेा । जो किव हवा म� ‘सन्-सन् 

�योित के हर तीखे बाण’ दखे-सुन रहा हो, उसके चमचमाते तीखे बान के 3प-रंगH का 
वग�करण नह5 हो सकता । WयHिक उसम� वे धारदार बान भी सि9मिलत ह� जो दसूरH क, 
चुटक, लेते ह� । इसिलए माE *यास के iारा हम उन रंगH का आ%वाद भर ले सकते ह� । 
शमशेर क, किवता म� रंगH क, िविवधता भर नह5 है अिपतु रगंH क, सभंावना भी है और रंग 
बनाने क, िविध या कला भी है । उनक, किवताओं म� हxके, धूसर, चटख आिद रंगH का ऐसा 
सि9म'ण है, कह5-कह5 अलग भी है, िक %पश2 का, गंध का, %वाद का अनभुव भी कराते ह�। 
अतः शमशेर के रसमय िचEH म� कई रगं घलु-ेिमले ह� । िजनके पीछे से किव के जीवन के 
िविवध रंग झाँक रह ेह� । पाठक म� यिद धैय2 हो तो वह भी अपना रंग-3प पाकर झमू उठेगा । 
शमशेर के रगं सभंावना से भरे ह�ए ह� ।     
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5.3. 
�  
 

“ī ЎĦ ĥ ćĳĳ ĥ ħŀęĜ – 

ćĳĦ ĥ īĿěĳ ĥĂ 
ēĩ? 

ī ЎĦ ĥ ēĴĜ – 

ćĳĦ ĥ īĿěĳ ĥ ēĴĜĂ 

ĳīĬ ăħĦĜ ĭĜĕ Ĵ Ħ Ń”
1
  

शमशेर के राग के यह *वािहत बोल कैसी लय िनिम2त करते ह�, यह उनक, किवताओं के 
िव>लेषण से %प�ट होगा । अतः उनक, किवताओं क, लय को दखेा जाना चािहए । िक�तु 

राम%व3प चतुवqदी जी का यह कथन – “सभी कलाओ ं का साVय सगंीत क, ि%थित को 
उपलKध कर लेना है, यानी रचना म� व%तु और 3प एक-दसूरे मे िवलीन हो जाय� जो 
एब%ट�ेWट म�, अमतू2न म� कुछ अिधक ही संभव होता है । शमशेर क, किवताओं म� संगीत क, 
यह मनःि%थित बराबर चलती रहती है, िजसका संगमन बीच-बीच म� िचEकला से होता है । 
किवता, संगीत और िचEांकन क, एक अ�तु िEवेणी शमशेर के यहाँ *वािहत है । एक ओर 
िचEकला क, आकृित उभरती है, और िफर संगीत क, अमूत2ता म� डूब जाती है । यH 
िचEकला, सगंीत और किवता घुल-िमलकर रचना संभव करते ह� । भाषा म� बोलचाल के 
गG का लहज़ा, और लय म� संगीत का चरम अमूत2न, इन दो पर%पर *ितरोधी मनःि%थितयH 

को उनक, कला साधती ह,ै िजसे यहाँ कहा गया है ‘गG क, लय ’ ।”2 शमशेर क, किवता 

म� कला क, ‘अ�तु िEवणेी *वािहत है’, इस बात से शायद ही िकसी को इंकार हो, पर�तु 

शमशेर का तो कहना है – “अपनी किवताओं म� मेरी ख़ास कोिशश रही है िक हर चीज़ क,, 
हर भावना क, जो हर भाषा म� होती है, िजसम� वह कलाकार से बात� करती है, उसको 

सीखूं।”
3 नामवर िसंह और अशोक वाजपेयी के साथ बातचीत म� शमशेर ने यह भी कहा है 

                                                
1  कुछ किवताएँ, राग,  पृ.9. 
2
  शमशेर : गG क, लय (आधुिनक किवता याEा, पृ.123) 

3
  संवाद, पृ.44. 
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िक – “भावनाओं क, भी एक लय होती है । इसम� एक मोटी सी िमसाल यह भी दतेा हf ँिक 
आप िजतने पड़ेो को दखेे और तमाम केले वगैरह...हर एक क, ]र­ अलग-अलग है । जब 
हम उनका िचEण करते ह� तो जो उनक, अपनी ख़ास ]र­ है, वो आनी चािहए । जो बह�त 
बड़े किव ह�, उनके यहाँ वह अनायास आती है और हम महसूस करत ेह� िक वो व%तु %वयं 
बोल रही है । इसी तरह शKदH पर, उसक, लय पर और संगीत पर इसीिलए Vयान जाता है िक 
वही तो मेरे काम क, है । अगर इसके क|य पर Vयान जाये तो इसका मतलब है िक मेरा 
अपना कोई क|य नह5 है । क|य मेरे पास है और वो मुझे मजबूर कर रहा है िक म� उसको 

	यb क3ँ । अब उसके िलए माVयम चािहए । माVयम मझुे बड़े किवयH से ही िमल ेह� ।”1 इस 
lि�ट से शमशेर का यह किवतांश –  

                “ēĩŀĂĭЛ Ħ ĥ čē ĶķĮ ĕĿĦĕĿĦĜĆ... 
     ī Ў ĳīě Ħ ĳēĜ, ĭĤľś-ēĜЗśč ŐĬĜ ă ĥ, 
     ąĂĦĜ ŕśľĨ, ąĂĦĜ ĴǼēĜ, ąĂĦĜ īľĞĜ 

        ćĦēĜ ĤĤ Ј ăĜ ।”2
 

Wया ‘कबतूरH क, गुनगुनाती ग़ज़ल...’ को िकसी ज़ुबान म� बाँधा जा सकता है? इसीिलए 
बेहतर है िक किव क, िभ�न-िभ�न लय वाली किवताओं को समझा जाए । 

शमशेर के *कृित-िचEH को हम पहले ही दखे आये ह� । अब बारी है िक उन िचEH क, 

गितयH का ‘संVया’ शीष2क किवता म� बादलH के िविभ�न रंगH के अित]रb शKदH को 
तोड़कर गित को िवलंिबत कर दनेे क, जो पहल है, वह इस बंद म� इस *कार है – 

     “ĬĜ ĤЛ ēľ θĜ ĪĜ č Ā 
ĩĜ ĤĮ ēĥ ĪĜ ĮЛ ħĭ 
Ęīēľ-ĳľ ĮĬ ĴŉĦ ĥ 
ĥľĭ ĥ-ĥľĭ ĥ-ĥľĭ ĥ 

ą Ă Ħ ĥ ħĜĳ ăħĦ ĥ Ń”3  

                                                
1
  शमशेर बहादरु िसंह से नामवर िसंह और अशोक वाजपेयी क, बातचीत (पूव2Dह, अकंः75, जुलाई- 

 अग%त 1986). 
2
  कुछ और किवताएँ, टूटी ह�ई, िबखरी ह�ई,  पृ.51. 

3  इतने पास अपने, संVया, पृ. 14 
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यहाँ अcरH के बीच जो अ�तराल रखा गया है, वह शKदH को िवलंिबत करने के िलए है । 
िcितज के नीचे जाते सूरज का मदं *काश अचानक बादलH के ऊपर चमक जाता है और 

‘चमक,-सी लय’ यादH के साथ धीरे-धीरे इतने पास आ जाती है ‘बादलH के मौन गे�-पंख’ 

शीष2क किवता क, लय को बता रह ेहै न�दिकशोर नवल जी – “‘बादलH के मौन गे�-पंख’ 
एक िवषम मांिEक छ�द क, किवता है । इसका *थम चरण अ�ाइस माEाओं का है और 

उसक, लय म� *चुर दीघ2ता है । उदाहरणाथ2, ‘बादलH के मौन गे�-पंख, स�यासी खुले है ।’ 

ऐसा WयH है? इसिलए िक किव को यहाँ इन बादलH का वण2न करना है, जो आकाश को छा 
रह े ह� । इसी किवता म� आगे प@थर क, तरह मन के नीचे बठैते चले जाने का वण2न है । 

%वभावतः उसम� चरण छोटे हो गए ह� और लय क, दीघ2ता कम हो गई है :   

“Ăŀ  Зē ħŹăĭ Ĵŉ ĕĬĜ Ĵ Ħ 
ñ ЗĐĴĕ īĦ  
ĩ ĦĞĂĜ ĚĜĂĜ ĭĴĜ Ĵ Ħ 

Зēĳ ЗĤıĜ ī Њ?”  
जहाँ शमशेर गG म� किवता िलखत ेह�, वहाँ भी गG के अपने 3प को सुरिcत रखते ह�ए उसम� 
एक लय भर दतेे ह� । यह काम वह यित और गित के iारा करते ह� । उनक, वाWय-रचना गG 

क, तरह द�ु%त रहती है, पर उसम� वे िनि>चत जगह पर यित और गित ला दतेे ह� ।”1 
शमशेर क, इस िवशेषता को मानना उिचत है ।  

लय क, lि�ट से ‘लौट आ ओ धार’ शीष2क किवता महoवपूण2 है । किव क, ती� 	याकुलता 
इस किवता म� 	यb ह�ई है । लय का संयोजन शु� होता है इन पंिbयH से – 

“ĮŊĝ Ą ñ ĥĜĭ  
ĝŀ ĝ īĂ ñ ĳĜĀě ēĥ ħŹăĭ  

ρĤĬ ħĭ 
(ī Ў ĳīĬ ēľ čē Įāĩľ ĄĴ 

īŊĦ Įƒĩľ ĄĴ)”2
 

                                                
1
  शKद जहाँ सिTय ह�, पृ.16. 

2
  कुछ और किवताएँ, लौट आ ओ धार,  पृ. 40. 
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आरंभ म� अलग-अलग दीघ2 %वरH के *योग से तथा ‘आह’ म� 	यंिजत Vविन से िवगत के *ित 

किव के उस लगाव को भी उभारता है जो ‘लौट आ ओ धार’ का के�Bीय-भाव है । ‘आह’ 
पर बलाघात क, आवृि` खंिड़त जीवन से उपज ेअकेलेपन को दशा2ता है । कह सकते ह� यह 
उस सnदय2 क, खोज है जो खो चुका है । अथ2गत लय का कुशल *योग इस किवता म� अGा�त 

	याhत है । इसी *कार ‘सागर तट’ क, ये पंिbयाँ – 

     “ĥĿĦ ĭĴľ ăИ ĳĭ 
ǾĬă Ј ǾĬĜēĿ Į īΰ ĮĴĭЊ 
ĐĴИ Ą-Ąēĭ 
ĚĴĜĀ ăĜ ī Ў ĔŘĜ 

īŊĦ;”
1  

‘	यथ2 	याकुल म` लहर�’ म� 	याकुल का *योग लय को ती� बनाने के िलए ह�आ है । इस 
किवता म� मनु�य का आकांिcत हष�xलास और मक,नीक, समय क, टकराहट चलती रही 
है। लय क, गित इन पंिbयH म� %प�ट है – 

     “ĬĴ ĳī āĤĭ ēľ ħęĜŘ 

ĂŉŘĂľ Ĵ Ħ ĴĜŘ Ăĝ ēĜ  

ăЗĂ ēĞŉĭ ħĴĜŘ Ń”2
 

‘य’शाम है’ शीष2क किवता पंचचामर छंद म� िलखी गई है । िजसक, िव%तृत िववेचना 
राधावxलभ िEपाठी जी कर रह ेह� । पहले कुछेक पंिbयाँ – 

“‘Ĭ’ıĜī Ĵ Ħ 
Зē ĄĳīĜĦ Ĕ ĥĂ Ĵ Ħ ħēĥ  ĴĿ č ĄĦĜĚ ēĜ Ń 

Įħē ćĞИ ĮĴĿ  Īĭľ ĤĭĜĀЗĂĬĜĀ, 

- Зē Ąĕ Ĵ ĦĂ 
ĥĿĄ Ā-ĥĿĄ Ā 
ĳĿĮĕ ĭĴĜ 
ĕĐĜЗĮĬĭ ēĥ  īĚŀĭ ēĜ ρĤĬ  Ń 

                                                
1
  कुछ और किवताएँ, सागर-तट, पृ. 29. 

2  कुछ और किवताएँ, सागर-तट, पृ. 29. 
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ēĭĜĴĂľ ĥĭĜ 

Зē ĴĜĬ-īĬ ЗĐĲĜΨ ĐĜĬĿ...”1  
िEपाठी जी िलखते ह� – “शमशेर ‘ये शाम’ या ‘यह शाम’ न कहकर ‘य शाम’ कहते ह�, 
�वािलयर क, जगह गवािलयर शKद बताते ह� (जबिक किवता के साथ गG म� दी गई िटhपणी 
म� �वािलयर शKद ही रखा है) । सभंव है िक इस किवता को िलखत ेसमय उ�ह� इस बात का 
अहसास न हो िक रचना पंचचामर छंद म� बन रही है । पंचचामर छंद के *@येक चरण म� 
जगण, रगण, जगण, रगण और जगण के बाद एक गु� आता है – यह समझे िबना अंजाने म� 
या छंदशा%E क, अपने किव मानस म� %वतः %फूत2 समझ के कारण वह इस तरह िलखते रह े
हH – यह भी हो सकता ह ै। यह भी स@य है िक िह�दी क, आज क, किवता िजस तरह पढ़ी या 

समझी जाती है, उसके मुतािबक ‘य शाम है’ शीष2क किवता छंदोब+ किवता नह5 मानी 
जाएगी, वह मbु छंद क, किवता कही जाएगी । पर हक,कत यह है िक इस पूरी किवता म� 
पंचचामर छंद क, संरचना है । इसे िलखते वb तो शमशेर समझ ही रह ेथे िक यु+, संघष2, 
जुलूस, संहार और तोड़फोड़ के वण2न के िलए इस तरह का छंद मआुिफ़क होता है । यह भी 
संभव है िक वे इस छंद क, पूरी बुनावट को समझ कर जान बूझकर उसक, पारंपा]रक लय 

को तोड़ रह ेहH । ‘गवािलयर के मजूर के �दय’ म� िशव का तांडव नह5 हो सकता है, िजसम� 
िदि�गंत *मोदमानमानस होकर िथरक�  । इसम� मज़दरूH के जुलसू का l>य है, जहाँ – 

“ĕĭľĩ ēĥ  ρĤĬ  
ĝĀĕ ĥ ĴĿ č  

 Зē ĭŉЗĝĬĜĀ     ЗĮč ĴĿ č ЗĦĭĜı 

 ĮĜĮ-ĮĜĮ” 
  *साद ने पंचचामर छंद के िविधिवधान का पालन िकया है, WयHिक उनके यहाँ %वयं*भा 
समु�जवला %वतEंता अम@य2 वीर पुE को पुकार रही है । यह पुकार रीितब+, नीितब+ है । 
मुिbबोध म� यह पकुार पुकारती ह�ई खोती जा रही है, तो वे पंचचामर कह5 लेते ह�, कह5 
छोड़ दतेे ह� । ब�चन पंचचामर को गीत क, लय म� ढालत ेह� । शमशेर ने पचंचामर को लकेर 
तोड़कर िबखेर िदया है । पंचचामर छंद म� या तो चार वण� पर यित होती है या आठ पर । 
शमशेर कह5 चार पर सहसा यित करते ह�, कह5 आठ या सोलह वण� तक उसे ख5चते ह�, 
                                                
1
  कुछ किवताएँ, य’ शाम है,  पृ.32. 
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‘य’ शाम है/िक आसमान खेत है पके ह�ए अनाज का’ इन दो पंिbयH म� ही चार क, गित पर 
*वाह को अचानक छ�क िफर एकदम सोलह वण� के बाद यित लाई गई है ।  

‘लपक उठी लह� भरी दराितयाँ/...िक आग है...’ आगे क, इन दो पंिbयH म� चार-
चार वण� पर ही यित लाकर गित का साहचय2 रचा गया है । (ऊदू2 के ग़ज़ल क, बंद क, तरह 
लपक को  यहाँ लपक् पढ़ा जाएगा, ललक नह5, तब यह दो वण� का ही शKद रहगेा, िजसम� 

िiतीय वण2 गु� होगा।)”
1 इतने ल9बे िववेचन के बाद कुछ भी कहना शेष नह5 रह जाता ।  

िजन दो किवताओं क, लय महoवपूण2 हो सकती है वे ह� - ‘धारीदार जाँिघया पीला’ 

तथा ‘शोभा’। इन किवताओं म� वातावरण क, सृि�ट लय के अनुसार है । िजसम� शमशेर क, 
मनःि%थित का भी िचEण ह�आ है – 

     “ăĩ Īľ ąŹīľĦĜĦ ĳ ĥ  
ćĳľ čē ĘĜĮ ĳ ĥ Ēĭ ćĳľ ă āĤĜĚ ĳ ĥ  
Đŉ ī ĥĭ ĥ ĳĜīĦ ĥ ĳ ĥ ĥľĭ-ĥľĭ ĥ  

ЗĦēĮĜ ĘĮĜ ĚĜ ĭĴĜ Ĵ Ħ Ń”2  
इस गG किवता म� लय क, तलाश कर रह ेह� नदंिकशोर नवल जी – “यह पूरी तरह से एक 
गG म� िलखी गई किवता है, पर उसे हम गG नह5 कह सकते, WयHिक उसम� एक ऐसी लय है, 
जो हम� गG म� नह5 िमलती । यह लय यित अथवा िवराम और गित के कारण ही सभंव ह�ई है। 
यित और गित लाने म� िन>चय ही दो शKदH के बीच डाला जानेवाला अ�तराल ही नह5 बिxक 
चरणH का संयोजन भी सहायक होता है । कभी-कभी शमशेर गG क, वाWय-रचना को 
छोड़कर केवल शKदH के सहारे किवता िलखते ह� । वहाँ यित और गित का िनयम कुछ दसूरा 
होता है । ऐसी किवताओं म� *@येक शKद के बाद यित आती है । यिद कई शKद ह�ए, तो वे 

िमलकर एक इकाई बन जाते ह� । यह बात ‘इतने पास अपन’े किवता संDह क, अि�तम 

किवता ‘शोभा’ म� दखेी जा सकती है – 

 

 

                                                
1
  छंदH म� रगंH क, बा]रशःशमशेर क, किवता (वसुधा, अंकः86,जुलाई-िसतंबर2010.) 

2
  इतने पास अपने, धारीधार जांिघया पीला,  पृ.53. 



161 

 

“īĜĳŀ ЗīĬĂ Ĵĭľ Ĥŀĩ ēЗĮĬĜĀ ĴĮēľ 
īŀ ĀĕĜ ĥŀħ ЗĐξĜĳ ĳĴĚ 

ćǼĮĜĳ ĩĴĿ Ă-ΪĜĦ-ĦĴИ ćĳēľ 

ĳĿĦĴĮľ ħĴĮľ-ħĴĮľ-ĳľ ЗēĭĦ Њ”1   
इस उदाहण मे ‘हरी दबू’ ‘िव>वास सहज’ और ‘बह�त-Zान-नह5’ ये िमलकर एक-एक 

शKद बन गए ह� । ‘मासूिमयत’ तो एक शKद है ही, हम किवता के लय संयोजन म� बँधकर 

‘हरी दबू’ म� दो शKदH के बीच जो अ�तराल है, उसे भुला दते ेह� और उ�ह� एक शKद क, तरह 
पढ़ते ह�, िजससे किवता म� लय क, सृि�ट होती है । गG-किवताओं म� भी शमशेर ने िवषय-
व%तु और मनोदशा के अनुसार ही लय का िनधा2रण िकया है । दसूरी किवता म� किव क, 

मनोदशा ही उसक, िवषय-व%तु है, इसिलए किवता क, लय उसी के अनुसार चलती है ।”2 
कहा जा सकता है िक लय का जैसा *योग शमशरे ने िकया है, वैसा अ�यE दलु2भ है । 

उपयु2b िववेचन तथा िपछले अVयायH के िववचेन के बावजूद िग]रधर राठी जी को 

लगता है िक “ इस अथ2 म� उनका ‘िवकास’ नह5 ह�आ है – भावावेग, िशxपगत *योग तथा 
भाषा क, पकड़ जो शु� म� थी, लगभग अब भी वही है । उनक, ख़ास अनुभव lि�ट म� भी कोई 

बड़ा अ�तर िमलेगा, ऐसा नह5 लगता ।”3 राठी जी iारा शमशेर क, ख़ास अनुभव lि�ट 

पहचान लेने के बाद रघुवीर सहाय का यह कथन उxलेखनीय है – “एक ओर तो ये किवताएँ 

(‘बात बोलेगी’ किवता संDह क, ) किव के सतत जागतृ और संवेदनशील रहने के प]रणाम 
ह� और दसूरी ओर ये उनके किव कम2 के िवकास के *माण ह� । िकसी अ�य समकालीन किव ने 
अपने समय के साथ और इितहास के साथ इस तरह का जीता-जागता ]र>ता नह5 जोड़ा है, 
और इसीिलए शमशेर को छायावादी िदमाग म� जानेवाले आलोचक अभी तक समझ नह5 पाए 
ह� । िविचE बात यह है िक ऐसे ही िदमागी को बह�धा नागाजु2न के का	य म� त@कािलकता 
जxद समझ म� आ जाती है, जबिक शमशेर क, िवशाल समसामाियकता का फलक पाकर वे 

                                                
1  इतने पास अपने, शोभा, पृ. 74 
2
  %वतंEता और सnदय2 क, किवता, (शKद जहाँ सिTय ह�, पृ.17) 

3
  ठहरा ह�आ मगर पह�चँा ह�आ किवःशमशेर (उहापोह,पृ.40) 
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कंुिठत हो जाते ह� ।”1  इससे अिधक Wया कहा जा सकता है । इसिलए शमशेर क, किवता क, 

लय क, ओर िफर से लौट� । ‘काल तझुसे होड है मेरी’ शीष2क किवता िजस लय के साथ 
चलती है, उसे दखे� – 

      “ēĜĮ, 
ĂĿěĳ ĥ ĴŉŘ Ĵ Ħ ī ĥĭľĂ ăħĭĜЗĚĂ Ăŀ – 

ĂĿěī Њ ăħĭĜЗĚĂ ī Ў ĐĜĳ ēµĀ Ń 

ąĳľЗĮč Ă ĥĭ ĥ ρĤĬ ī Њ ĳīĜ ĭĴĜ Ĵŀ Ā 
ĳľĥĜ Ăľĭ-ĳĜ, Ěŉ µēĜ ĴĿĄ ĮĕĂĜ Ĵŉ – 

Зē Ě ĦĳĜ ·ĿĐ ĦΩ΄ Īľ Ħ Įĕ ĥ, 
čē čēЗĦˆĞ, Ľˇăĭ, ēĮŉħЖĭ 
ĪĜĐ, ĪĜĐŉħЖĭ 
ĳĿĔ, ĄĦŜĤŉħЖĭ 
ĳŹĬ, ĳŹĬĳǾĬŉħЖĭ 
ī Ў-Ă ĥĭ ĥ Īľ, ñ ‘ēĜĮ’ Ĉħĭ! 

ĳОĤĬ Ј ĬĴľ Ăŉ Ĵ Ħ, Ěŉ Ăŀ  ĦĴИ Ĵ Ħ, ñ ēĜĮ!”
2  

 

‘सीधा तीर-सा’ म� जो वेग है, वह आगे बढ़ता ह�आ लय को और ती� करता जाता है । ‘म�-

तेरे भी, ओ ‘काल’ ऊपर!’ म� लय अपने चरम �प म� आ जाती है । %प�ट है िक शमशेर क, 
किवता क, लय हमशेा एक तरह क, नह5 होती । जैसा िक हम पहले ही कह आए ह� िक 

शमशेर ने कहा था िक उनक, किवता म� ‘उसका छंद Wया होगा यह िनि>चत करके म� नह5 
िलखता । वो अपनी रौ म� आएगा । रौ म� जैसे आँधी आती है । हर आँधी एक ही रौ म� एक ही 

तेजी से नह5 आती – कोई कम, कोई �य़ादा, कोई जोर-शोर के साथ ।’ इसीिलए उनक, 

का	यलय क, गितयाँ एक-सी नह5 होती । ‘िघर गया है समय का रथ’ शीष2क किवता म� लय 
िजस गित से शु� होती है – 

      “īŊĦ ĳ āśĬĜ ēĜ ЗĤč ĝľēĜ 

                                                
1
  मुझको िमलते ह� अदीब (यथाथ2 यथाि%थित नह5,पृ.134) 

2
  *ितिनिध किवताएँ, काल तझुसे होड़ है मेरी, पृ.172. 
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 ĭĜĂ 

ēĜĮľ 
Ą ĕĆĂ 
ĳĜīĦ ĥ Ĉħĭ, ćĞĜč ĴĜă-ĳĜ 

ħă ĩř ĕĬĜ Ń”1
 

‘पथ बढ़त’े ही लय क, गित भी बदल जाती है जो आिखर म� – 

      “Зöĭ ĕĬĜ Ĵ Ħ ĳīĬ ēĜ ĭă ēĴИ Ń 

 ĮĜЗĮīĜ ĳ ĥ īř ĕĬĜ Ĵ Ħ ĭĜĕ Ń 

ĪĜĐĦĜ ēľ ĂĿ āĕ ĮĴĭЊ 
ħ āă ăħĦĜ, ă āĂ ăħĦĜ ĚĜĦ 

ĭŉĮĂľ Ĵ Ħ īĿ ЗΨ ēĥ ćĤŋĕĜĭ Ń”2
 

इस बदली लय स े%प�ट है िक शमशेर क, िभ�न-िभ�न %वभाव क, किवताओं म� लय क, गित 

भी िभ�न-िभ�न है । ‘उषा’ किवता क, लय बह�त धीमी है तो ‘जीवन क, कमान’ के 
उ`रांश म� लय क, गित यH हो जाती है – 

      “Ěĩ ĚĦ-ĩĮ ēĜ ĳĜĕĭ  
 ĤĴĜŘ ēĭ ćά ĥĕĜ, 

ēĭĂĜ ЗĐĘĿā Ј ĨĜЗĳˇĝ ĴĜŘŃ”3  
शमशेर क, किवता म� सगंीत का *भाव भी lि�टगोचर होता है । *भाकर 'ोिEय जी िलखते 

ह� – “शमशेर के भीतर सभी कलाओं के मौिलक संवेदन ह�, इस माने म� उनका का	य-जगत ्

कलाओं क, ‘िसंफनी’ है । नतीजे म� उनम� केवल �प-वैिवVय ही नह5, �प िव�यासH क, 
िविवधता भी है । (उनके भीतर जो सूjम लय-कंपन है, वह किवता म� संगीत का सTंमण 
है।) यह सगंीत केवल शKद म� ही नह5, व%तओुं और भावH म� िनिहत मूल गीता@मकता म� भी 
है । संगीत और किवता और िचE, शमशेर के भीतर एक-दसूरे म� समाये ह�ए ह� – 

“ĐĴ Ěŉ ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ ρĤĬ ī Њ ĩĚ ĭĴĜ Ĵ Ħ 
ī Ў ćĳ ĳĜĚ ī Њ čē ĘĜĀĤ 

                                                
1  कुछ और किवताएँ, िघर गया है समय का रथ,  पृ.38. 
2
  कुछ और किवताएँ, िघर गया है समय का रथ,  पृ.39. 

3
  बात बोलगेी, जीवन क, कमान, पृ.13. 
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Ĥ ĥĔĂĜ Ĵŀ Ā 
ćĳēŉ ħēŘĦĜ ĘĜĴĂĜ Ĵŀ Ā 
ī ĥĭľ ąĳ ĘĜĴ ēĥ ăĮĜĐĜ ī Ў ēĿ ę ĦĴИ 

ēĿ ę ĦĴИ Ń”   
जहाँ उषा के जल म� %तंभ िहलता है, जहाँ चाँदी के ि%थर जल म� अिसत मूित2याँ 

िहलती ह�, वहाँ शमशरे का िशxपकार सिTय है । WयHिक शमशेर क, ‘आ@मा का भगूोल’ 
एक झीने, पारदश� मानस का भगूोल ह,ै इसिलए %थलू को बह�त-कुछ सूjम�छाय होकर ही 

वहाँ आने क, अनुमित िमली ह�ई है ।”1
 इसी *कार ‘रेिड़यो पर एक योरोपीय संगीत सुनकर’ 

शमशेर क, अनुभूित का जो संगीत बनता है, उसे खोल रह ेह� िव�णुचंद शमा2 जी – “शमशेर 
क, किवता को हxके ढंग स े जब भावकु *भाव क, किवता कहा जाता है, या उनके 
सामािजक और िनजी अनुभव को, या उनके *योग और क|य को जानकर अलगाया जाता 

है, तो वहाँ शमशेर क, ‘संगीत से िमलती-जुलती शैली’ के िबखर जाने का खतरा पहले आड़े 
आता है । शमशरे शKदH म� – संगीत और सपने, मूित2कला और वातावरण और िचEकला 

और *तीक – यानी मानवीय कला के *भाव को बाँधने का एक ‘सूjम *यास’ करते ह� । 
यही है शमशेर का जादईु यथाथ2 । इस *यास के िलए इितहास या 	यिb के *ित दािय@वशील 
होना ज�री है। शमशेर %वराघात और उ�चारण पर जोर दतेे ह� । बाद म� शमशेर क, एक 
किवता के पाठ भदे और िEलोचन के सॉनेट के %वराघात पर डॉ. रामिवलास शमा2 का Vयान 
भी गया । इन शत� पर का	य या %वर खरा नह5 उतरने पर आप शमशेर स ेकिवता सुन भी 

नह5 सक� गे और न ही पढ़कर समझ ही सक� ग े । का	य-पाठ क, यह ‘संगीत से िमलती-

जुलती शलैी’ ही उनका छंद है । छंद म� झकंार है यह समझने के शमशेर पाठक को तयैार 

करते ह� । ‘रेिड़यो पर एक योरोपीय संगीत सुनकर’ किवता म� 15 पंिbयH पर संबोधन का 

िच�ह, 19 व5 पंिb पर िवराम िच�ह है । ‘म�’ एक पूरा पैरा है, इस वाWय का िव�यास धीमी-

धीमी गित से, 19 व5 पंिb ‘कमलदल’ पर पूरा होता है । तीर सी, पहला पड़ाव है 37 माEा 
का, शमशेर सी दसूरा पड़ाव है 36 माEा पर, तीसरा पड़ाव 39 माEाओ ंपर आता है । यह5 
संबोधन का िच�ह है । चौथे पड़ाव पर सी का तकुा�त है । %वर अिधक िखंचकर, धीमी गित 
                                                
1
  शमशेरःभावसाVय पावनता, (संवाद,पृ.45) 
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से 36 माEा पर ठहराव के पणू2िवराम पर शा�त होता है । यह5 वाWय और %वरH को संगीतमय 
याEा है, िजसे म�ने झंकार कहा है । दसूरा वाWय सात पंिbयH का है । हर पंिb अपना %वतंE 
अि%त@व रखती है । यानी सातH पैरH का एक वाWय, कई मोड़ पर ठहराव के अनुबंध के साथ, 
धीमी गित से चलता है । चार पंिbयH पर तुका�त दीघ2 %वर का है । अंत क, तीन पंिbयाँ 
तुकH से %वतEं ह�। केवल पहले वाWय के तीनH पड़ाव क, सी का %वर सा9य है दीघ2 %वर क, 
पाँचवी पंिb ओ िकसक, म� । तीसरा बंध है शु� है आिखरी पीर...। यही संिchत पूरा वाWय 
है । सदंभ2 इसका भी िछपा ह ै। चौथा %वतEं बधं, पाँच पंिbयH का एक वाWय है । सलाम । 
और हम कलाम का lढ़ %वर का तुक मकार दो पंिbयH म� चलता है । अ�त क, तीन पंिbयH 
म� आवेश हो, सो, रो दीघ2 %वर है । 11 पंिbयH के बावजूद वाWय आवेश से अधूरा रह जाता 
है । चार बंध तक हीरो  और िहरोइन क, %वhन कथा है । घुटते आकाश के अनुसार %वरH का 
उतार-चढ़ाव है । मम2 से जलते उ�छवास से शKद ह� िचEमय । आिखरी दो बंद म� दद2नाक 
फ]रयाद के cण का अनुभव है । अ�त म� किवता l>यH के *ारंभ से अ�त के िब�द ु तक 
पह�चँती है । *मेी, *ेिमका के आँसू भरे मौन को मूत2 करता है । *मेी िहरो अकेला मंच पर रह 
जाता है । किव अपनी 	यथा के साथ बेख़बर-सा । जैसे सपना आधी रात का टूट गया हो । 
वह मंच पर अपनी प@नी यानी उस जात का जो भावकु *भाव म� भी कभी-कभी एका�त म� 

आ जाते ह� – िवदा करता है : आमीन ।”1 संगीत क, लय का इतना िव%तृत और सुंदर 
िववेचन कोई स�दय किव-आलोचक ही कर सकता है । सचमुच सभी कलाएँ एक-दसूरे म� 
समाई ह�ई ह� ।  

शमशेर ने उद ू2 बहर का *योग अपनी ग़ज़लH म� िकया है । िजसक, पहली शत2 रदीफ़-

कािफ़ये का ठीक-ठीक पालन है । ‘गजानन मुिbबोध’ ग़ज़ल के �पाकार म� िलखा गया 

शोकगीत है। रंजना जी मानती ह� िक, ‘बहर क, lि�ट से यह मुकि9मल ग़ज़ल’ है । सो रंजना 

जी का उ+रण दनेा उिचत होगा – “सामा�यतया मतले के शेर के दोनH िमसरH म� रदीफ़-

कािफ़ये का िनवा2हन होता है । उनक, (शमशेर क,) एक ग़ज़ल ‘िफर िनगाहH ने तेरी िदल म� 

कह5 चुटक, ली’ का आरंभ सीधे शेर से होता है । इसम� मतला नह5 है – 

“िफर िनगाहH ने तेरी िदल म� कह5 चुटक, ली 
                                                
1
  काल से होड़ लतेा शमशेर,पृ.98. 
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 िफर मेरे दद2 ने पैमाना वफ़ा का बाँधा  ।” 

यहाँ ‘वफ़ा का बाँधा’ रदीफ़-कािफ़या है, जो केवल दसूरे म� है । वैसे ग़ज़ल म� *@यके शेर का 
भाविव>व अलग रहता है । ये शेर केवल रदीफ़-कािफ़ये के कारण एक-दसूरे से जुड़े रहते ह� । 

पर एक अनायास संयोग है िक उनक, यह ग़ज़ल ‘म� गया आप WयH ह�ए मग़मून’ के मतले के 
शेर और अि�तम शेर तक भाविव>व क, बह�त कुछ समानता के कारण सारे शेर एक-दसूरे से 
जुड़े ह�ए लगते ह� और उसम� एक न�म का-सा बोध होता है । हाँलािक यह अनायास ही ह�आ 

*तीत होता है । वही बात ‘कहो तो Wया न कहो, पर कहो तो WयHकर कहो’ ग़ज़ल मे है । 
किव मानो *@येक शेर म� अपनी *ेिमका के साथ वाता2लाप कर रहा है । अथा2त भाविव>व का 

सात@य इसम� है ।”  -और उनका िन�कष2 है िक – “उनक, ग़ज़ल� बहरH क, lि�ट से काफ़, 

मुकि9मल ह� । कह5-कह5 पर दोष भी ह� । पर जहाँ तक ग़ज़ल क, ‘आ@मा’ क, बात है 

उनक, ग़ज़ल� कािबल-ेता]रफ़ ह� ।”1 इस lि�ट से राम%व�प चतुवqदी जी का यह कथन उिचत 

है – “किवता के िलए गG का आधार रखते समय शमशेर क, खड़ी बोली म� उद ू2 का मुहािवरा 
जगह-जगह बोलता है, पर जहाँ लय उद ू2 बहर जैसी मुखर न होकर सामा�य खड़ी बोली म� से 

शा�त मुBा म� उपजती है, सो नई किवता क, एक िविश�ट उपलिKध कही जा सकती है ।”2 
ग़ज़लH क, lि�ट से शमशेर ने उद ू2 खड़ी बोली क, लय का भी *योग भी िकया है और मान 

सकते ह� िक यह गG क, लय है । िक�तु शमशेर के यहाँ ‘पG क, लय’ भी िमलती है । 

उदाहरण के िलए ‘क@थई गलुाब’ शीष2क किवता का यह बंद – 

“ĄēĜıľĬ  
ĕ āĕĜ ēľ  
ЗĳĮЗīĮľ ñř ĥ  
ĂĿ ƒĴĜĭ ĥ  

ĂĦ ēĜ ęāĤ  

ĕĂˇħı Ј Ń”3    

                                                
1
  किवयH का किव शमशेर,पृ.94-95. 

2
  आधुिनक किवता याEा,पृ.133. 

3
  इतने पास अपने, क@थई गुलाब, पृ.17. 
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इस बंद म� आकाशगगंा और तन के छंद म� जो सांकेितक संबंध ह,ै वह इसक, सगंीता@मकता 
से Vविनत होता ह ै । इसिलए हम मान सकत ेह� िक शमशेर ने न केवल *चिलत छंदH का 
*योग िकया वरन् उ�ह� तोड़कर नई रीितयH क, भी आग़ाज़ भी िकया । अतः शमशेर क, 
किवता के *वािहत बोल को इन वाWयH क, %प�ट मधुरता म� सुना जा सकता है – 

      “ăħĦľ ĪĜĲĜ Ăŉ ĪŀĮ Ĵľ ĕĬĜ Ě Ħĳ ĥ 
 ĘĜĭЛ ĂĭĨ ēľ ĪĜĲĜ Ďĳľ Ĵŉ ĕĆ  
 Ě Ħĳ ĥ ħ ĥŘЛ ħŊĥЛ ēľ ĴŉĂľ Ĵ Ħ 

 ĦЗĤĬЛ ī Њ ĮĴĭЛ ēľ ĴŉĂľ Ĵ Ħ Ń”1  
कलाओ-ं त%वीर, इमारत, मूित2, नाच, गाना, आिद का सnदय2 शमशेर क, किवता क, 
जमीन है और कलाकार शमशेर के िलए उसी जमीन का िहया है । इसिलए एक िजZासु क, 

खोज यह भी है िक वह िव�णुच�द शमा2 जी के िन9न कथन को दखेे – “िजZासु पूछता नह5 
है, खोजता है । धूप थपेड़े WयH मारती है, प@नी क, मौत तक, यौवन के सपनH म� जान क,¯स 

(1795-1821) क, तरह शमशेर ‘ि%लप एंड पोयट�ी’ बुना करते थे । इससे कोई फक2  नह5 
पड़ता – चुंबन क, मीठी पुचका]रयाँ जॉन क,¯स क, कxपना म� ह,ै शमशेर क, एक आि@मक 
पहचान । धूप थपेड़े मारती है थप-्थप् । यह शमशेर ने दखेा है आप भी कभी केले के वन म� 

‘धूप’ को दखे सकते ह� । जैसे रंगमंच पर धपू कभी नृ@य-गीत िदखा रही हो । धूप कैसे थपेड़ े
मारती है, यह िजZासा केले के वन म� घसुने वाले िजZासु क, िनजी खोज है । खोजने पर वन 
म� यह िजZासा शा�त हो जाती है । जैसे शमशेर केले के हातH से, केले के खंबH पर, सिTय 
धूप को दखेते ह� । शमशेर क, कxपना म� उनके साथ उनके पाठक भी रहते ह� । जो उस Vविन 

और िचE को उनक, तरह तxलीन होकर सुनते ह� । ‘खसर-खसर एक िचकनाहट हवा म� 

मWखन सा घोल रही ह’ै इस िचE म� पाठक खोता जाता है । जैसे न5द सी महससू कर रहा हो 

।”2 सचमुच शमशेर क, किवता क, जमीन म� कला �पH का खज़ाना िबखरा पड़ा है । इसिलए 
कुछ और भी जाने शमशेर क, कलाओं के बारे म� । 

                                                
1
  *ितिनिध किवताएँ, तुमने मुझे, पृ.188. 

2
  काल से होड़ लतेा शमशेर,पृ.94-95. 
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नाटक,यता क, lि�ट से शमशेर क, दो किवताएँ l�ट	य ह� । ‘उषा’ किवता का पूरा-का-
पूरा िवधान नाटक,य गितमयता िलए ह�ए है । cण-cण प]रवित2त सुबह के वशे को किव 
गितमय िचEH के माVयम से खोलता चलता ह ै । नभ के बदलते रंग-l>यH के िलए किव 
तरह-तरह के उपमान चुनता है । अि�तम बदं तक पह�चँत-ेपह�चँते – 

    “Ēĭ... 
ĚĜĤŀ ĝŀ ĝĂĜ Ĵ Ħ ąĳ ćĲĜ ēĜ ăĩ 

ĳŀĬМĤĬ Ĵŉ ĭĴĜ Ĵ Ħ Ń”1                  
जो आँख िमचौली ‘उषा’ खेल रही थी, धीर-ेधीरे उिदत होते सयू2 से उसका खेल समाhत हो 
रहा है या उसका �िमत करने वाला जाद ू टूट रहा है । सूय�दय होत े ही उषा का नाटक 

समाhत हो रहा है । इसी *कार ‘अ�,का’ किवता म� किव का िनदqशन दिेखए – 

      “čē ĩĭĜĩĭ ēĥ ĘŊēŉĭ 
Ĥŉ ħŹăĭ 

ĳĚĜēĭ ćĳĦ ĥ ĭŐĔ ĥ 
ĳĨĥĤ ēĥ  ćħĭ ēĜĮĜ 
ēĜĮĜ ĮŘēĜ 
ĐĴ Ĕ ĥĮ ĭĴĜ ăĜ 
īĜЗĮē ĄĬĜ 

Ĵ Ħ! Ĕ ĥĮ ĭĴĜ Ĵ Ħ Ń”2   
नाटक म� काला लड़का खेल-खेल म� दो बराबर के चौकोर प@थर ऊपर-नीचे करता रहता है । 
कभी काले के उपर सफेद प@थर तो कभी सफेद के ऊपर काला प@थर । इस किवता क, 

िव%तृत 	याIया के िलए चलते ह� िव�णुच�B शमा2 जी के पास – “रंगमंच पर एक काला 

लड़का िसफ2  मनोरंजन के मूड म� ह ै। उसे नह5 पता िक उसके पीछे मािलक भी खड़ा है /  मंच 

पर मािलक आया / लड़का खेल म� मगन है / पर सफेद मािलक के िलए यह िनर�तर जनवादी 

संघष2 का दिूषत पc लगता है / वह िचढ़ रहा है : ऊपर काला प@थर / नीचे सफेद प@थर ! 

यह वा%तिवकता अ�,का क, है िजसे काला लड़का पसदं करता है /  गोरा मािलक नापसंद 
                                                
1
  कुछ किवताएँ, उषा. पृ.15. 

2
  *ितिनिध किवताएँ, अ�,का, पृ.176. 
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करता है /  नाटक म� यह5 से तनाव शु� होता है /  तुलमुल सघंष2, नह5, सीधा टकराव /  

मािलक गुलाम काल े को गाली दतेा है - स�ड़/स�ड़/ सैड़ । शमशेर का किव नपे|य म� है । 

सोचता है ‘Wया यही दःुखद नाटक Eासदीय स�चाई नह5? हाय! हाय! WयH है अ�,का गोरH 

का गुलाम! भावुक शमशेर से िभ�न *कृित का है काला लड़का । वह अिधक ठोस जमीन पर 
है । वह िचढ़े ह�ए गोरे मािलक को खुश करने के िलए प@थरH के खेल का Tम बदल दतेा है । 

दखेते ह� दोनH । काला लड़का कहता ह ै : लो मालक / अब ठीक ह?ै / सफेद उपर! वा%तव 

म� वह िचढ़ाता है और अपने खेल पर हसँता है ‘हा / हा / हा /अब ठीक है ।’  शमशेर का 

किव और काला लड़का इस मानवीय िवड़ंबना म� ’सह	यािhत का अनुभव करते ह�, ‘काले के 

ही बल पर /िटका है सफेद’ । यह पcधर राजनीित का सकारा@मक सूE हैःकाले के ही बल 

पर । शमशेर नेप|य म� ह� । काला लड़का खेल-खेल म� मािलक से छेड़खानी कर रहा हैः ‘अब 

लो /अब लो /अब दोनH एक /एक बराबर ह�/ बराबर /बराबर रखे ह�ए /अब ठीक ह?ै’ 

नेxसन मंडलेा अ�,का किवता म� नह5 ह�, पर काला लड़का, उनक, ही *ितकृित है । मािलक 
गोरा, काले प@थर को बराबर का दजा2 दनेे को तयैार नह5 है । वह काले प@थर क, बराबरी से 

cुKध है : ना ई ! इ�ह� दरू करो । खेल म� चलनेवाला नाटक सीधे लड़ाई म� बदल जाता है । 

गु%से से काला लड़का ठोकर /मारकर दरू कर दतेा है /यह सीधी काली स�यता क, जीत का 

ऐलान है /गोरा उसे कोड़े मारता है जैसे ही कोड़ा उस /पर पड़ता है /वह उछल कर उसक, 

गद2न दाँत से दबोच लेता ह ै/ ब�चे के खले का नाटक अ�,का क, रगंभदेी वा%तिवकता म� 
बदल जाता है । कोड़ा खानेवाली जाित अब दबोच रही है, हावी है सफेदशाही पर । गोरा 

छटपटाता है हाय! हाय ! हाय ! /छोड़ो छोड़ो/  शमशेर इस पcधर किवता म� नाराज़ किव 
ह� (िह�दी के नह5)  ठोस अ�,का क, काली स�यता के । वह काला लड़का नह5 छोड़ता है 
गोरे मािलक को । अब िवजय है । यह बताने के िलए नेप|य म� ढोल बजता है । शमशरे क, 
शैली नाटक म� लगातार बदलती है । सुधी पाठक उसके साथ किवता से गज़ुरते ह�ए अपने 
िच` को अकारण उ@कंिठत पाता है । यह पाठक धीर और िववेक, दोनH है । अतः किवता से 
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गुज़रते ह�ए पाठक मि%त�क से *ौढ़ होता चलता है । यह *ौढ़ पाठक ही अनािवल बुि+ का 

सजग पाठक है ।”1 इतने ल9बे िववेचन के बाद %प�ट है िक िववेक, पाठक व सजग रह�गे । 
इस *कार शमशेर क, किवताओं म� छंद, उद ू2 बहर, मुb छ�द आिद का *योग ह�आ 

है। इसीिलए लय भी इनके अनुसार बदलती जाती है  - गीत, पG, गG, 3बाई, कत,े सॉनेट, 

मरिसया आिद िवधाओं के अनु�प । ‘संVया’ किवता म� िवGु�माला छंद, ‘*ेम क, पाती’ म� 

पंिb छंद, ‘य शाम ह’ै म� पंचचामर छंद आिद का *योग शमशेर ने िकया है । ग़ज़ल, �बाई, 
कत,े शेर, मरिसया आिद म� उद ू2 बहर का सफल *योग भी ह�आ है । सममािEक एव ं
िवषममािEक छंद क, कोिट म� किवताएँ िवभािजत भी हो सकती ह� । शमशरे ने छंदH को 

तोड़कर छंदH क, नई रीितयाँ िनिम2त क, ह� । ‘रेिड़यो पर एक योरोपीय संगीत सुनकर’, 

‘घनीभूत पीड़ा’, ‘आओ’, ‘धूप’, ‘राग’ के अित]रb और भी बह�त सी किवताएँ इस 
'ेणी म� रखी जा सकती ह� । इसीिलए शमशेर क, का	य-लय भी एक जसैी नह5 है । गित और 
यित के िव�यास क, lि�ट से सागर-तट, लौट आ ओ धार, उषा, बादलH के मौन गे�-पंख, 
क@थई गुलाब आिद क, लय अलग, चेहरे क, शामH म�, धारीदार जाँिघयाँ पीला, दो मोती िक 
च�Bमा होते आिद क, लय अलग तरह क,, जीवन क, कमान, काल तुझस ेहोड है मेरी, चकुा 
भी नह5 हf ँम�, आिद क, लय िभ�न है, हार-हार समझा म�, मूँद लो आँख,े मृ@यु का *%तर 
खmड आिद क, लय अलग िक%म क, ह,ै टूटी ह�ई िबखरी ह�ई, नीला द]रया बरस रहा तथा *ेम 
क, पाती, चाँद से थोड़ी सी गhप� आिद क, लय अलग-अलग तरह क,, वाम वाम वाम िदशा, 

य’ शाम है, राजनीितक करवट�,गजानन मुिbबोध एवं भारतभूषण अDवाल आिद क, लय 
िभ�न-िभ�न िक%म क, है और गीत का राग तो अपना है ही । एक ही किवता म� लय क, गित 
समान नह5 है बिxक अनभुूित के अनु�प बदलती है, इस बात को नज़रअ�दाज़ नह5 िकया जा 
सकता । सूjम-लय का जैसा अ�तु *योग शमशेर ने िकया है, िह�दी किवता म� संभवतः 
अ�यE िमलना मुि>कल है । लय क, गित कभी धीमी तो कभी ती�, कभी बह�त ही सु%त तो 
कभी बह�त ही िवलंिबत, कभी म�थर तो कभी अलस तरीके से बहती रहती है । लया@मकता 
व िचEिवधान शमशेर क, किवताओं क, िवशेषता मानी जा सकती है ।  

                                                
1
  काल से होड़ लतेा शमशेर,पृ.71-72. 
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शमशेर क, किवता म� िब�द-ुरेखा-खड़ी पाई-कॉमा-*>निच�ह-आ>चय2बोधक िच�ह-
अ�तराल आिद सकेंताcरH तथा कला-�पH क, ऐसी लीला है िक उ�ह� अलग करके पढ़ा-सुना 
नह5 जा सकता है । ये शमशेर क, किवता क, जमीन है और कलाकार उसी जमीन सूँघता है, 
दखेता, सुनता, छूता, झूमता है । रंगमंच म� धूप का नृ@य-गान हो या काले लड़के क, 
शरारत�, दश2क-पाठक एकटक बदलते नाटक,य l>यH को दखेता रहता है । cण-cण 
प]रवित2त उषा के वेश या नाटक को धीरे-धीरे उिदत होता ह�आ सयू2 िजस *कार समाhत 
करता है, उसी *कार दश2क-पाठक भी उषा के जाद ूभरे रंग-l>यH को दखेता ह�आ चलता 

है। कहाँ है कलाओं का ऐसा अ�तु *योग! अतः शमशेर क, किवता के 3प-िव�यास के 
आ>चय2लोक को दखेकर कहना पड़ता है िक –   

      “ĂĿīĦ ĥ ĥĭĂľ ēĜ ħη ħřĜ Ĵ Ħ? 

  ćĳēľ ĳĴĚĂĜ ΉĜā Ĵ Ħ Ń”  (राग) 
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किवता का सौ�दय2शा%E िकसी भी किव का हो सकता है, यिद शमशेर क, किवता 

का हो बात ही कुछ और है । जीवन म� *मे के िजतने संवेदन-िचE शमशेर ने िदए ह�, वे सभी 
िच`ाकष2 ह� । ये िचE ठोस अनभुव पर आधा]रत रह ेह� । िवरह-िमलन के *मे क, पीड़ा के 
िचE %मृितज�य हH या लाइव टेलीका%ट, यिद वो दशे-काल के अनुसार सहज न ह�ए तो 
आभासीय *तीत हHग े । अथा2त सहजता मानव का गणु माना जा सकता ह ै । शमशेर क, 
किवता के *ेमानभुव से जड़ुे िचE मोटे तौर से इन गुणH से सराबोर ह� । शमशेर के *मेाकुल 

गुण-िचE या गीत मानव के वा%तव जीवन क, ज़मीन से फूटे ह� । िजसम� ‘शव सी वात’ क, 
िसरहन है, अकेली शाम जैसा अवसाद है, *ेम क, िविचE अनुभूित है, मौन का हxकापन है 
और सुनहरी यादH स े भरा गृह%थ जीवन भी ह ै । शमशरे के *मेानुभव के रगं इतने %पश2-
कोमल व िवश�ट ह� िक कला-3पH के रंग भी फ,के मालूम होते ह� और %टै�यू अथवा िचEH 

क, ऐसी नWकाशी िक नारी क, ‘सुतवां दहे’ का अनुभव होने लगे । शमशेर जैसे पोएट पर 
मौसक, भी अपना जाद ूिबखेर जाती है । *मे-सवंेदन के य ेगणु-िचE शमशेर क, किवता को 
िभ�न बनाते ह� ।  

शमशेर के यहाँ मानवीय *ेम से स9बंिधत कुछ ऐसी %थायी सम%याएं रही ह�, िज�ह� वे 
िविभ�न कला माVयमH म� हल करते से नज़र आते ह� । इंसानी दद2 क, बेचैनी से क�णा का 
राग बनता है । गहर ेआसमानी रंग म� िलपटा कोई किव हो या एक अबद स ेमानो कुछ सूंघता 
मुसि�नफ हो या िफर एक माई जो अपनी भी है । शमशेर क, किवता म� क�णा का ऐसा सागर 
िक िवधाओं से टकराकर आँखH म� उतर आया हो । कह सकते ह� आँसू छलकने क, बेताबी के 
बावजूद आकाश का फूल बन गया हो । आकाश के सरगम म� जो खिनज रंग ह� उनम� ये फूल ह� 

। अथा2त गुज़रे ह�ए 	यिb ह� । और शिb औ’ िमलन का हास झलकाने वाले फूल(पूव2ज) भी 
कई ह� । कहा जा सकता है िक शमशेर का आईना इन फूलH(	यिbयH) से सजा ह�आ है । 
सु�दर क, खोज म� सलं�न शमशेर क, ये िवशेषताएं कही जा सकती ह� ।  

शमशेर के उन गीतH व शेर-ओ-शायरी क, कम अहिमयत नह5 है, जो ह�कंार-टंकार 

के साथ मुख]रत ह�ए ह� । अपनी सादगी के साथ शमशेर जीवन क, कमान कसकर ‘य’ शाम 
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है’ का िबखरा छंद बनाते ह� और लकेर सीधा नारा चलते ह� । शमशेर क, जीवनानुभूित म� 
सामियक सम%याओं का िचEण भी है । उनका 	यं�यकार 3प वहाँ और अिधक सिTय हो 
जाता है, जहाँ गंगा-जमुनी तहज़ीब पर कोई मज़हबी या पंडा चोट करता है । शमशेर के 
जीवन क, ये संवेदनाएं उतनी ही खरी और िविश�ट ह�, िजतनी िक भारत और िव>व-मैEी 
क, भावना से जुड़ी संवेदनाएँ । यह आिदम-अिभनव राग कालजयी रचनाओं क, िवशेष 
भारत भूिम से गाया गया है । िहंसा के युग म� शाि�त का स�दशे फैलाने वाले किव शमशेर 
घर-बाहर क, ख़बरH से अंजान नह5 रह े ह� । ये िवशेषताय� हर अदना से इंसान के िलए 
आव>यक ह� । 

किव के खोजी अनुभवH का एक िदलच%प िकनारा वह भी है, जहाँ किव शमशेर 
िविभ�न कला-3पH से बात� करत-ेसे नज़र आत ेह� । शमशेर वणा2cरH के िविवध *योग करत े

ह�, ‘रेिडयो पर एक योरोपीय संगीत सुनकर’ रोमांिटक सपने बुनते ह� और िकसी क, प�िटंग म� 
आँख मीचे धूप क, चुि%कयाँ भी पीये जा रह ेह� । इनके साथ ही शमशेर के कुछ ऐसे *योग भी 
ह� जो उसांसी िलए ह�ए ह� । ये *योग शमशेर क, किवता क, ज़मीन है और कलाकार उसी 
जमीन को सूंघता, छूता, दखेता, सुनता, झमूता तथा बात� करता है । शमशेर के ऐसे अ�तु 
*योगH से नयी वृि`याँ बनती ह� और किव दोआब का भावुक शहरी कलाकार । यह शमशेर 
का आंत]रक-आ@मालाप माना जा सकता है ।  

शमशेर ने अपने समकालीन किवयH या कलाकारH पर भी िलखा है । उनके रचना-कम2 
को परखा भी है । और तब बनाई है अपनी किवता । शमशेर क, इन किवताओं म� कभी दसूरे 
किव का 	यिb@व झाँक रहा है तो कभी उसके रचना-कम2 क, िवशेषताएं और कभी नैन-
नWश से भरा-पूरा िचE । जन क, अपनी प]रभाषा गढ़ते ह�ए शमशेर अपने समकालीनH से 
संवाद बनाते ह� । उनक, सु�िच पर बात करते ह� और अपनी सु�िच को भी किवता म� िचिEत 
करते ह� । कला या 	यिb *मे क, ये िवशेषताएं भी शमशेर को िभ�न शलैी का किव बनाती 
है। शमशेर क, किवता का समD 3प इतना भ	य व िभ�न है िक उसे िबना रसमयता के Dहण 
ही नह5 िकया जा सकता । कलाओं के िबखरे खज़ानH से आ>चय2चिकत होना %वाभािवक ही 
है । शमशेर क, किवता म� *कृित के, मानव जीवन के तथा कलाकार जीवन के कला@मक 
िचE िमलते ह� । िज�ह� वग�करण के iारा नह5 अिपतु सजग lि�ट से समझा जा सकता है । इन 

िचEH म�  गितशील िब9बH क, सृि�ट ह�ई है । एक के बाद एक हवा म� ‘सन-्सन् चलते �योित 
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के हर तीखे बान’ को दखे पाना इतना आसान नह5 है । यिद शमशेर के वैिवVयपूण2 िब9बH क, 
कोिटयाँ बनानी पड़� तो उ�ह�-चाcुष, गंध, Vविन, %पश2, िमि'त, असंब+, अनुरणा@मक 
आिद कोिटयH म� रखा जा सकता है । उनम� घरेलू, सामिजक, सां%कृितक तथा कला@मक 
जीवन से स9बंिधत िब9ब घुले-िमले ह� । कह5-कह5 तो पूरी क, पूरी किवता िब9ब *वाह 
िलए ह�ए है । छोटे-बड़-ेमझोले *कार के िब9बH म� टटके िब9बH से किव के जीवन क, झलक 
िदखाई पड़ती है । शमशेर क, जीवनी के िबना इन िब9बH से वह दवाइयH के साथ, चाय क, 
दली ह�ई प`ी के साथ, यार-दो%तH के साथ, कलाकार-पाठकH के साथ, कमरे म� िकसी क, 
यादH के साथ, कैनवास म� प�िटंग के साथ तथा रेिडयो के साथ गeुतगू करत ेिदखाई-सुनाई पड़ 
सकते ह� । शमशेर के आईने का अनमुान इन बातH से लगाया जा सकता है ।  

रंगH का जैसा चम@कृत *योग शमशेर ने िकया है, उतना संभवतः िह�दी के िकसी और 
किव ने नह5 । रंगH क, ऎसी आभा िक शमशेर क, किवता का महल दरू से ही िदख जाए । 
रंग-संवेदन क, lि�ट से शमशेर अिiतीय किव-िचEकार माने जा सकते ह� । शमशेर के 
रसमय िचEH म� कई रंगH क, लीला है । हxके, धूसर, चटख, आिद रंगH क, 'ेणी इसिलए नह5 
बनाई जा सकत5, WयHिक शमशेर क, किवता म� रगं बनन ेक, िविध या ह�नर भी है । इसके 
अित]रb रंग के 	यं�य-3प बनाने क, िविध या ह�नर भी है । नीला, गुलाबी, पीला, च9पई, 
क@थई, लाल, केस]रया, साँवला, गोरा, काला, हरा तथा संवलाती ललाई  आिद रंगH क, 
छटा शमशेर के रसिचEH म� िदखाई दतेी है । इन रंगH के पीछे से मलैे से झड़े बाल वाले शमशेर 
के जीवन के िविवध रंग झांकते ह� । शमशेर के रस िचEH म� रंगH क, कई संभावनाएँ िनिहत ह�। 
िज�ह� म�ने अपनी cमता भर समेटने का *यास िकया है ।  

 शमशेर क, किवताओं के सौ�दय2शा%Eीय अVययन से कुछ और रोचक त|य 
सामने आये ह� । मसलन शमशेर क, किवताओं म� पुरखH के बनाए छंद, मुb छंद, उद ू2 बहर 
आिद का *योग ह�आ है । इसिलए लय भी पG, गीत, ग़ज़ल, गG, मिस2या आिद के अनुसार 
बदलती जाती है । शमशेर ने छंदH का *योग िकया है और उद ू2 बहर का सफल *योग भी । 
उ�हHने छंदH क, मर9मत करके लय क, कुछ नयी रीितयाँ िनिम2त क, ह� । इसिलए शमशेर क, 
लय भी उनक, कला के अनुसार ह ै। लय के सjूम *योग क, कुशलता तो है ही िक�तु लय, 
गित और यित के बीच धीमी, ती�, िवलंिबत, मंथर तथा अलस तरीके से बहती रहती है । 
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अगर रसिचE क, िविवधता शमशेर क, एक िवशेषता है तो लय के *वािहत बोल दसूरी । 
शमशेर क, किवता के रसमय सुर उनके का	यपाठ जैसा माना जा सकता है ।  

कलाकार शमशेर शKद क, रसमयता का प]र�कार कर अपनी िनजी शैली िवकिसत 
करते ह�, िक�तु उनक, किवता म� िबंद-ुरेखा-खड़ी पाई-कॉमा-*>न व  आ>चय2बोधक 
िच�ह-अंतराल आिद संकेताcरH तथा कला-3पH क, ऎसी मिहमा है िक उ�ह� अलग करके 
पढ़ा-सुना ही नह5 जा सकता । रंगमंच पर धूप का नृ@य-गान हो या काले लड़के क, शरारत�, 
सजग दश2क-पाठक क, तरह बदलते नाटक,य l>यH को टकटक, लगाये िनहारना पड़ता है । 

cण-cण प]रवित2त ‘उषा’ के धीरे-धीरे समाhत होते नाटक या जाद ूको भी, बदलते रगं-
l>यH के साथ आँख� खोलकर दखेना पड़ता है । शमशेर के िवशेषण *योग क, कुशलता को 

‘अपनH क, खू-ब’ू माना जा सकता है । बावजूद इन बातH के शमशेर क, किवता का रस के 
%थायी भावH क, lि�ट से अVययन िकया जा सकता है अथवा का	य के अलकंारH क, lि�ट से 
भी अVययन िकया जा सकता है ।  
इस *कार शमशरे क, किवता के सौ�दय2शा%E म� मौन-मुखर आवाज़ ह,ै दहे और आ@म के 
िवरह-िमलन क, ग़ज़ल है, एकालाप म� संलाप है और संलाप म� एकालाप है, आंत]रक-
आ@मालाप है, कxपना और यथाथ2 के रंग ह�, कलाकार और पाठकH के बीच संवाद है, 
बाहर-भीतर क, चहलकदमी है, *कृित और मनु�य के रसिचEH का शाहकार ह;ै और है 
कला-सौ�दय2 का अमतू2-मूत2 3प । जो किव पूरब-पि>चम को अपनी आ@मा का ताना-बाना 
मानता रहा हो वह Wलािसक किवताएँ भी िलखता है और सामियक किवता भी । उसके िलए 
तो िह�दी उतनी ही hयारी है िजतनी िक उद ू2 । और य ेबात� शमशेर को 'े�ठ बनाती ह�, ऐसा 
माना जा सकता है । 
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