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 ह िंदी कहिता के उस आधहुिकतािादी दौर में जब िैज्ञाहिक और तकिीकी हिकास के 

पररणामस्िरूप धमम और आस्था पर आधाररत मान्यताओिं और परिंपराओ िं पर प्रश्न-हिह्न लग र  ेथे, उि 

हमथकीय कथाओिं पर आधाररत प्रबिंध-काव्यों की रििा जो स्ियिं धमम और आस्था के हिषय  ैं, एक 

ओर ज ााँ हमथकों की शहि और सिंभाििा की पररिायक   ैतो ि ीं दसूरी ओर स्ियिं कहिता की शहि 

और सजमिात्मकता की । धमम और आस्था से जड़ेु  ोिे कारण हमथकों में लोगों को अपिे से जोड़े र िे 

की शहि  ोती   ै। य  शहि इतिी प्रबल  ोती   ैहक य  उि हमथकीय कथाओिं और घटिाओिं पर भी 

लोगों की आस्था बिाये रखती   ैजो अपिी प्रकृहत में माििता हिरोधी  ोती  ैं । इस तर  आस्था के 

स ारे हमथकीय कथाएाँ एक व्यापक समाज का अिंग  ुआ करती  ैं । य  हमथकों की ब ुत बड़ी शहि 

 ोती   ै। और क्योंहक हमथक लोक-मािस का प्रहतहबिंब  ुआ करते  ैं, अतः उिमें हकसी भी यगु के 

मिषु्य की प्रकृहत और व्यि ार को समाह त हकये र िे की सिंभाििा भी हिह त  ोती   ै। हमथकों की 

इसी शहि और सिंभाििा िे िये कहियों को अपिी ओर आकहषमत हकया । िये कहियों िे हमथकों की 

इस शहि और सिंभाििा में कहिता की शहि और सजमिात्मकता का उपयोग करते  ुए हमथकीय 

कथाओिं को आधहुिक यगु के अिरुूप  पिुः-सहृजत हकया । य  उल्लेखिीय   ैहक िये प्रबिंध-काव्यों में 

कहियों िे हमथकीय कथाओिं का आधार अपिी धाहममक आस्थाओिं के कारण ि ीं, बहल्क समाज पर 

धमम और आस्था के व्यापक प्रभािों के पररणामस्िरूप ग्र ण हकया । धमम और आस्था का हिषय  ोिे 

के कारण, जैसा हक सिंकेत हकया गया, हमथकीय कथाओिं की पररव्याहि लगभग परेू समाज को अपिे 

घेरे में हलये र ती   ै। हमथकीय कथाओिं की इस पररव्याहि के कारण इि पर आधाररत रििाओिं की 

व्याहि की भी सिंभाििा बिती   ै। अतः कहिगण प्रायः हमथकीय कथाओिं पर आधाररत प्रबिंध-काव्य 

रिते र  े ैं ।  

 आधहुिक िज़ररये से यहद दखेा जाए तो हमथकीय कथाएाँ अपिी प्रकृहत में दो प्रकार की  ोती 

 ैं । एक िे जो अपिी प्रकृहत में माििीय  ोती  ैं, या कम से कम माििता-हिरोधी ि ीं  ोतीं; और 

दसूरी िे जो अपिी प्रकृहत में माििता-हिरोधी सिंदशे दिेे िाली  ोती  ैं । सकारात्मक कथाओिं में 

आधहुिक हस्थहतयों और पररहस्थहतयों को समाह त करिे की व्यापक सिंभाििा हिह त र ती   ै । 

कहिगण ऐसी कथाओिं या घटिाओिं को उिकी प्रकृहत के अिरुूप पल्लहित या सिंकुहित करते  ुए उन् ें 

आधहुिक यगु में प्रहिि कर दतेे  ैं । हमथकीय कथाओिं में जो कथाएाँ ऐसी  ोती  ैं जो अपिी प्रकृहत में 

असमािता और अन्याय की पोषक  ोिे के बािजदू आस्था और हिश्वास के कारण व्यापक समाज का 

अिंग बिी र ती  ैं, उिको उिकी प्रकृहत के हिरुद्ध आलोििात्मक रिैया अपिाते  ुए उन् ें आधहुिक 

यगु के प्रहतकूल साहबत हकया जाता   ै। 

 इस प्रकार ियी कहिता के कहियों िे दो प्रकार की हमथकीय घटिाओिं या कथाओिं का आधार 

ग्र ण हकया   ै। एक िे जो अपिी सकारात्मक प्रकृहत के कारण आधहुिक यगु की जहटल पररहस्थहतयों 
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और समस्याओिं को प्रहतहबिंहबत करिे की िमता से यिु  ोती  ैं, और दसूरी िे जो हकसी ि हकसी प्रकार 

से अमाििीय-तत्िों की पोषक  ोिे के कारण आधहुिकता के प्रहतकूल स्िभाि िाली  ोती  ैं । इि 

कथाओिं या घटिाओिं को क्रमशः ‘अिकूुल समािेशी’ तथा ‘प्रहतकूल समािेशी’ कथा या घटिा का 

िाम हदया जा सकता   ै। यों, समािेशी प्रकृहत दोिों में हिह त  ोती   ै। अिकूुल समािेशी कथाओिं या 

घटिाओिं को उिकी प्रकृहत के अिकूुल और प्रहतकूल समािेशी कथाओिं या घटिाओिं को उिकी प्रकृहत 

के प्रहतकूल पल्लहित या सिंकुहित करते  ुए उन् ें आधहुिक यगु में प्रहिि हकया जाता   ै। इस तर  के  

हजस हमथकीय शहि की बात ऊपर की गयी   ैअिकूुल समािेशी कथाओिं पर आधाररत काव्यों में उस 

शहि के उपयोग का प्रयास  ोता   ैऔर प्रहतकूल समािेशी कथाओिं में उसके परर ार का । अिकूुल 

समािेशी हमथकीय कथाओिं को लोगों की आस्था के अिरुूप  ी पल्लहित या सिंकुहित हकया जाता 

  ै। अतः आधहुिक जहटलताओिं और समस्याओिं के समाधाि को ऐसी हमथकीय कथाओिं के आिरण 

में प्रस्ततु करि ेपर ि  व्यापक समाज द्वारा स्िीकृत  ो सकता  ,ै क्योंहक ये कथाएाँ समाज की आस्था 

से जड़ुी र ती  ैं । यों, य  हमथकों की शहि का उपयोग   ै। प्रहतकूल समािेशी हमथकीय कथाओिं को 

उिकी प्रकृहत के प्रहतकूल पल्लहित या सिंकुहित हकया जाता   ै। अतः उिमें हमथकों की शहि का 

उपयोग ि ीं, बहल्क उिकी शहि के परर ार का प्रयास  ोता   ै। पर ‘शहि’ कें द्र में अिश्य र ती   ै। 

ऐसी हमथकीय कथाएाँ या घटिाएाँ हजि पर लोगों की आस्था या श्रद्धा के कारण समाज पर कोई प्रहतकूल 

प्रभाि ि ीं पड़ता िे अिकूुल समािेशी कथाओिं या घटिाओिं में पररगहणत  ोंगी । ियी कहिता में ऐसी 

कथाओिं या घटिाओिं पर हलखे गये प्रबिंध काव्यों में अिंधायगु, किहुप्रया एक किं ठ हिषपायी आहद  ैं ।     

हिहिध आस्थािादी और श्रद्धािादी पद्धहतयों से दहलत-स्त्री-आहदिासी आहद शोहषत और ििंहित िगों 

के शोषण की ह मायत करिे िाली हमथकीय कथाएाँ या घटिाएाँ प्रहतकूल समािेशी कथाओिं में पररगहणत 

की जाएाँगी । ऐसी कथाओिं का उपयोग करते  ुए अहस्मतािादी हिमशमपरक काव्य हलख ेजाते  ैं । इि 

काव्यों में हमथकीय कथाओिं या घटिाओिं पर जमी  ुई लोगों की आस्थाओिं का परर ार करते  ुए 

शोहषत-िगम की आिाज को मखुर हकया जाता   ै। ियी कहिता के प्रबिंध काव्यों में शिंबकू, सयूमपतु्र और 

अहनिलीक ऐसे  ी काव्य  ैं हजिके माध्यम से दहलतों, शदू्रों और हस्त्रयों के अहधकारों की आिाज 

उठायी गयी   ै।  

 अिकूुल समािेशी हमथकों पर आधाररत काव्यों की प्रकृहत प्रायः सजमिात्मक और भािात्मक 

तथा प्रहतकूल समािेशी हमथकों पर आधाररत काव्यों की प्रकृहत प्रायः आलोििात्मक और 

हििारात्मक  ोती   ै। हमथकीय कथाओिं या घटिाओिं की प्रकृहत प्रायः भािात्मक या भाििात्मक   ै। 

अिकूुल समािेशी पल्लिि पर आधाररत काव्यों में इि कथाओिं या घटिाओिं की प्रकृहत का हिरोध 

ि ीं हकया जाता, बहल्क उन् ीं के स ारे अपिी बात क ी जाती   ै। अतः उिकी सजमिात्मकता तथा 

भािात्मकता बिी र ती   ै। प्रहतकूल समािेशी पल्लिि पर आधाररत काव्यों में हमथकीय कथाओिं या 
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घटिाओिं की प्रकृहत के हिरोध में अपिी बातें क ी जाती  ैं, अतः इि काव्यों में हमथकीय कथाओिं या 

घटिाओिं की सजमिात्मकता तथा भािात्मकता बाहधत  ोती   ै। अतः इिकी प्रकृहत आलोििात्मक 

और हििारात्मक  ो जाती   ै। अिकूुल समािेशी कथाओिं या घटिाओिं में आधहुिक यगु की घटिाओिं 

और पररहस्थहतयों को अपिे में समाह त करिे और उिकी स ी या गलत प्रकृहत को व्यिंहजत करिे की 

िमता हिह त  ोती   ै। कहिता की सजमिात्मक-शहि का उपयोग करते  ुए कहि उि घटिाओिं और 

पररहस्थहतयों को आधहुिक यगु की घटिाओिं और पररहस्थहतयों में प्रहिि करते  ुए उिके आधार पर 

आधहुिक पररहस्थहतयों की जहटलता को सलुझािे और समस्याओिं के हिराकण का सिंकेत व्यि करता 

  ै। यों, य  सिंकेत व्यिंहजत  ी  ोता  ,ै क्योंहक कहि को एक साथ दो दशेकाल और िातािरणों पर 

रििात्मक रूप से सहक्रय  ोिा  ोता   ै। हमथकीय कथाएाँ या घटिाएाँ क्योंहक सामिंती-यगु और पररिेश 

की उपज  ैं, अतः उिमें ब ुत-सी घटिाएाँ असमािता और अन्याय का पोषण करिे िाली भी  ोती  ैं । 

पर आस्था और हिश्वास का हिषय बिी र िे के कारण िे आधहुिक यगु में भी व्यिहृत  ोते  ुए सम्माि 

का हिषय बिी र ती  ैं । अतः कहि उि घटिाओिं को आधार रूप में रखते  ुए उि पर आधहुिकतािादी 

दृहिकोण से हििार-हिमशम प्रस्ततु करता   ै । इस प्रकार के काव्य, जैसा हक क ा गया, प्रायः 

आलोििात्मक हििार-प्रधाि, ताहकम क और हिमशमपरक  ोते  ैं । ियी कहिता के प्रबिंध-काव्यों में उि 

दोिों प्रकार की घटिाओिं को काव्य का आधार बिाया गया   ै। यों, हमथकीय कथाओिं पर आधाररत 

ियी कहिता के प्रबिंध-काव्यों का उद्दशे्य आधहुिक पररहस्थहतयों और समस्याओिं का  ी हित्रण करिा 

 ोता  ,ै और इि काव्यों में हमथकीय कथाएाँ तथा घटिाएाँ प्रायः पषृ्ठभहूम का कायम हकया करती  ैं । अतः 

इि काव्यों में हशल्प के उपादाि के रूप में हमथकीय तत्िों के साथ आधहुिकता के हिहभन्ि तत्िों का 

हमश्रण हकया गया   ै। यों, म त्ि आधहुिकता के तत्िों का  ी   ै। अतः इिके हशल्प के अध्ययि और 

हिशे्लषण के क्रम में आधहुिकता के तत्िों की प िाि करते  ुए उिके आधार पर इि काव्यों की व्याख्या 

की जािी िाह ए ।  

 ियी कहिता के प्रबिंध-काव्यों के हशल्प में, जैसा हक क ा गया, हमथकीय तत्िों के साथ 

आधहुिक तत्िों का व्यापक समािेश  ुआ   ै। कलाओिं के िेत्र में आधहुिकता की प्रिहृि स्थलूता से 

अमतूमता की ओर  ुई   ै। आधहुिक कहिता में भी इस प्रिहृि को दखेा जा सकता   ै। अमतूमि की इस 

प्रिहृि के कारण आधहुिक कहिताओिं में ‘िस्त’ु के स्तर पर भािों या स्थलू घटिाओिं से आगे बढ़कर 

क्रमशः भाििाओिं, हििारों और हििार-धाराओ िं की अहभव्यहि  ुई   ै। भाि की अपेिा भाििाएाँ, 

भाििाओिं की अपेिा हििार और हििार की अपेिा हििारधाराएाँ ज्यादा अमतूम  ोती  ैं । इस ेसमझिे 

के हलए सामान्य और हिशेष के हियमों का स ारा लेिा  ोगा । हिहशि से सामान्य की ओर जािा 

स्थलूता से अमतूमता की ओर जािा  ोता   ै। भाि हिहशि  ोते  ैं । यों, ये लोगों में ‘कॉमि’  ोते  ैं, पर 

प्रकट हिहशि व्यहियों के आश्रय में  ी  ोते  ैं । और इिके प्रकटीकरण की एक हिहित अिहध  ोती 
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  ै। भाििाएाँ भािों की अपेिा सामान्य  ोती  ैं । इसीहलए प्रायः भाििाओिं को सामान्य सिंदभम में उद्धतृ 

हकया जाता   ै। प्रायः ऐसे िाक्य सिुिे को हमलते र ते  ैं हक ‘लोगों की भाििाओिं के साथ हखलिाड़ 

 ुआ’, या ‘समाज की भाििाएाँ आ त  ुई िं’ । दखेिे या म ससू करिे के सिंदभम में भी भाि भाििाओिं 

की अपेिा मतूम प्रकृहत के  ुआ करते  ैं । कौि हकस भाि में  ,ै य  उसके अिभुािों के माध्यम से हदख 

जाता  ;ै पर कौि हकस भाििा में  ,ै य  स ज  ी देखा या म ससू ि ीं हकया जा सकता । भािों की 

अपेिा भाििाओिं के सकू्ष्म  ोिे का कारण य  भी   ैहक भाििाओिं में हििारों का हमश्रण  ो जाता   ै। 

भहि, प्रेम या आस्था भाििाएाँ  ैं, भाि स्थायी भािों को क ा जाता   ै। हििार और हििार-धारा के 

सिंदभम में भी क ा जा सकता   ैहक हििार हिहशि व्यहियों के  ोते  ैं और हििारधाराएाँ सामान्य जि 

की पूाँजी  ुआ करती  ैं ।  

 यों, अपिी व्याहि की अहधकता के अिपुात में भाि, भाििाएाँ, हििार तथा हििारधाराएाँ 

स्थलूता से सकू्ष्मता की ओर बढ़ती जाती  ैं । आधहुिक काल के हिहभन्ि काव्य-आिंदोलिों में क्रमशः 

स्थलू घटिाओिं और भािों के स्थाि पर भाििाओिं, हििारों और हििारधाराओ िं का म त्ि बढ़ा । ियी 

कहिता में भाि और भाििाओिं की जग  प्रायः हििार और हििारधाराओ िं की अहभव्यहि  ुई   ै । 

छोटी कहिताओिं में हििार-खिंड और हििारधाराओ िं की अहभव्यहि के कारण  ी ियी कहिताओिं को 

‘िैिाररक कहिताओिं’ का िाम हदया गया । छोटी कहिताओिं के अलािा प्रबिंध काव्यों में भी हििारों 

और हििारधाराओ िं की म त्िपणूम अहभव्यहि  ुई   ै। उिके हशल्प में स्थलू घटिाओिं और कथािकों 

की जग  सकू्ष्म भाििाएाँ और हििारधाराएाँ म त्िपणूम  ो उठी  ैं । अपिी अमूतमता में ये भाििाएाँ और 

हििारधाराएाँ काव्यों के िस्त-ुतत्ि से सिंबिंहधत  ोती  ैं । अतः िस्त ुके स्तर पर इि काव्यों में परिंपरागत 

हशल्प-हिधाि के तत्ि ‘कथािक’ या ‘कथािस्त’ु के अलािा भी भाििाओिं और हििारों से जड़ेु  ुए 

तत्िों का समािेश  ुआ   ै। अतः भाििाओिं और हििारधाराओ िं पर आधाररत ये तत्ि भी िये प्रबिंध 

काव्यों के हशल्प के म त्िपणूम अिंग  ैं । यों ये अपिी प्रकृहत में अमतूम  ोते  ैं, पर काव्य को मतूम रूप 

प्रदाि करिे में म त्िपणूम भहूमका अदा करते  ैं । इस प्रकार ये काव्य-हशल्प के उपादाि या सामग्री के 

रूप में कायम करते  ैं । अतः ये हशल्प-हिधाि के म त्िपणूम अिंग  ैं । इस तर  इस शोध-प्रबिंध में िये 

प्रबिंध काव्यों के हशल्प-हिधाि के तत्िों को दो भागों में बााँटकर दखेा गया गया   ै। इि तत्िों में एक 

मतूम तत्ि  ैं और दसूरे अमूतम । अमतूम तत्िों को हशल्प के उपादाि के रूप में रखा गया   ैऔर मतूम तत्िों 

को हशल्प के रूप-हिधाि के रूप में । यों, ये दोिों प्रकार के तत्ि काव्य के हशल्प के दो पिों ‘िस्त’ु 

और ‘रूप’ से सिंबिंहधत  ैं । हशल्प के उपादाि या हशल्प के अमतूम तत्ि काव्य के िस्त-ुतत्ि से और 

हशल्प के रूप-हिधाि या हशल्प के मतूम तत्ि इसके रूप-तत्ि से सिंबिंहधत  ैं । 

 िये प्रबिंध काव्यों में िस्तगुत हशल्प के रूप में प्रयिु भाििाएाँ, हििार और हििारधाराएाँ  प्रायः 

आधहुिकता के तत्ि मािी जाती  ैं, और अपिी प्रकृहत में ये सकू्ष्म  ोती  ैं । स्थलू हमथकीय घटिाओिं 
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और कथाओिं में हि त सकू्ष्म सिंभाििाओिं की तलाश और उिकी िैिाररक या भाििात्मक अहभव्यहि 

के माध्यम से हमथकीय कथाओिं में आधहुिकता का समािेश हकया गया   ै । हमथकीय कथाओिं में 

क्योंहक आधहुिकता के तत्ि समाह त  ैं, इसहलए आधहुिक कहियों के महस्तष्क में इिके माध्यम से 

एक हमथकीय-िेतिा का हिमामण  ुआ । यों, इस हमथकीय-िेतिा का हिमामण उिकी आधहुिक-िेतिा 

के स ारे  ी  ुआ । अतः क ा जा सकता   ैहक िये प्रबिंध-काव्यों में हमथकीय-िेतिा के साथ-साथ 

आधहुिक-िेतिा घलुी-हमली   ै। यों, इिमें भी प्रमखुता आधहुिक-िेतिा की  ी  ोती   ै। इस प्रकार 

इि काव्यों में आधहुिक-िेतिा का हिकास और हिस्तार  ुआ  ,ै हमथकीय-िेतिा आधार-रूप में  ी 

उपहस्थत  ुई   ै। आधहुिकता के तत्िों का व्यापक रूप में समािेश  ोिे के कारण इि काव्यों के हशल्प 

के उपादाि के रूप में उिकी उपहस्थहत म त्िपणूम   ै। हशल्प के उपादाि का अथम, जैसा हक स्पि हकया 

गया, हशल्प-हिमामण की अमतूम सामहग्रयों से   ै। इि सामहग्रयों के उपयोग से काव्य का जो रूप बिकर 

 मारे सामिे आता  ,ै ि  हशल्प का मतूम रूप-हिधाि  ोता   ै। अपिी अमतूम प्रकृहत में हशल्पगत उपादाि 

काव्य के िस्त-ुतत्ि के अिंग  ोते  ैं, और अपिी अपेिाकृत मतूम प्रकृहत में हशल्प के रूप-हिधाि उसके 

रूप-तत्ि के । यों, िये प्रबिंध-काव्यों में िस्त ु के स्तर पर हशल्प के उपादािों में हमथकीय-िेतिा, 

आधहुिकता-बोध, मलू्यान्िेषण की हििंता, दाशमहिकता और हिमशम लगभग सभी प्रबिंध-काव्यों में 

‘कॉमि’ रूप से उपहस्थत पाये जाते  ैं । अतः इस शोध-प्रबिंध में इि प्रबिंध-काव्यों के हशल्पगत उपादािों 

के हििेिि और हिशे्लषण के क्रम में इन् ें मखु्य आधार बिाया गया   ै।  

 िस्त ुके स्तर पर िये प्रबिंध-काव्यों में हशल्प के उपादाि के रूप में हमथकीय-िेतिा के साथ 

हिहिध आधहुिक तत्िों का समािेश  ुआ   ै। ये सभी तत्ि हशल्प के उपादाि या हशल्प के अमतूम रूप 

की शे्रणी में आएाँगे । हशल्प के इि अमतूम तत्िों के स योग से हिहममत  ोकर प्रबिंध-काव्यों का जो रूप 

 मारे सामिे आता  ,ै उसके हशल्प के रूप में प्रबिंध-काव्यों के परिंपरागत तत्िों की गणिा  ोिी         

िाह ए । ये परिंपरागत तत्ि कथािक, पात्र, कथोपकथि, दशेकाल तथा िातािरण, भाषा-शैली और 

उद्दशे्य  ैं । य ेसभी तत्ि हशल्प के मतूम रूप से सिंबिंहधत  ोते  ैं । अतः इि तत्िों के हििेिि-हिशे्लषण के 

हलए एक अलग अध्याय बिाया गया   ै। हशल्प के उपादािों के हििेिि के क्रम में प्रत्येक प्रबिंध काव्य 

को अलग-अलग हलया गया  ,ै जबहक हशल्प के रूप-हिधाि के हििेिि के क्रम में सभी काव्यों का 

एक साथ हििेिि हकया गया   ै। ऐसा हकसी ख़ास उद्दशे्य के त त ि ीं, बहल्क िये प्रबिंध काव्यों की 

लगभग समाि प्रिहृियों और हिषयों के कारण हकया गया   ै। इसके अलािा िये प्रबिंध काव्यों में प्रयिु 

‘अमतूमि की प्रिहृि’ के कारण भी ऐसा हकया गया   ै। अमतूमि की प्रिहृि के कारण प्रबिंध काव्यों में 

स्थलू घटिाओिं या कथाओिं की जग  भाििाओिं और हििारों को म त्ि हदया जाता   ै। इस प्रिहृि के 

कारण पात्रों और घटिाओिं का प्रतीकीकरण भी कर हदया जाता   ै। अतः म त्ि ि ााँ कथाओिं या पात्रों 

का ि ीं, बहल्क हििारों और पररहस्थहतयों का  ोता   ै। हशल्प के उपादािों में िस्त ुके तमाम तत्ि 
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समाह त र ते  ैं, अतः उिका हििेिि उपादािों के हििेिि के क्रम में हकया जा िकुा था । इसहलए 

हशल्प के मतूम रूप के तत्िों के हििेिि के क्रम में सभी काव्यों को सिंयिु कर हदया गया   ै। ‘कथािक’ 

का म त्ि गौण  ोिे के कारण अब इसके स्थाि पर ‘हिषयिस्त’ु शब्द का प्रयोग हकया जाता   ै। इस 

शोध-प्रबिंध में भी कथािक की जग  ‘हिषयिस्त’ु को हििेिि का आधार बिाया गया   ै। काव्यों में  

‘पात्रों’ की स्थलूता में अमूतमि लािे के हलए उिका प्रतीकीकरण कर हदया गया   ै। इसी सिंदभम में उिका 

हििेिि-हिशे्लषण इस प्रबिंध में हकया गया   ै। ‘कथोपकथि’ भाषा का अिंग  ,ै अतः उसका हििेिि 

अलग से ि ीं हकया गया   ै। यों, भाषा के रूप का हििेिि इसमें अहधक हिस्तार के साथ हकया गया 

 ,ै क्योंहक हशल्प को मतूम रूप दिेे का ि  प्राथहमक और अहििायम माध्यम तथा तत्ि भी   ै। ‘दशेकाल 

तथा िातािरण’ का इि काव्यों में ब ुत म त्िपणूम स्थाि   ै। इिका प्रतीकीकरण करते  ुए हमथकीय 

यगु से इिका सिंक्रमण आधहुिक यगु में सिंभि हकया गया   ै। ‘उद्दशे्य’ यों अमतूम तत्ि  ,ै और इसीहलए 

काव्यों के हशल्प के अमतूम तत्िों के हििेिि-हिशे्लषण के क्रम में उसकी उपहस्थहत अप्रत्यि रूप से 

 ोती र ी  ,ै पर काव्य का परिंपरागत तत्ि  ोिे के कारण इसे हशल्प के मतूम रूपों में शाहमल करते  ुए 

काव्यों के उद्दशे्यों को स्पि हकया गया   ै। इस प्रकार प्रबिंध-काव्यों के हशल्प के अमतूम तत्िों में ज ााँ 

हमथकीय-िेतिा, आधहुिकता-बोध, मलू्यान्िेषण की हििंता, दाशमहिकता तथा हिमशम को रखा गया   ै

तो ि ीं इसके मतूम तत्िों में हिषयिस्त,ु पात्र, दशेकाल तथा िातािरण भाषा तथा उद्दशे्य को रखा गया 

  ै। हशल्प के अमतूम और मतूम तत्िों के हििेिि-हिशे्लषण के अलािा एक अलग अध्याय के रूप में इि 

काव्यों के हशल्प हिमामण की पद्धहत का हििेिि-हिशे्लषण और मलू्यािंकि हकया गया   ै। इस अध्याय 

में भी सभी प्रबिंध काव्यों को अलग-अलग हििेिि-हिशे्लषण का आधार बिया गया   ै । यों, तीि 

अलग-अलग अध्यायों में हशल्प-हिमामण की प्रहक्रया, हिहममत हशल्प के रूप तथा हशल्प-हिमामण की 

पद्धहत का हििेिि-हिशे्लषण और मलू्यािंकि इस प्रबिंध में हकया गया   ै।  

 इस प्रबिंध में शोध के हलए दस प्रबिंध काव्यों का ििुाि हकया गया   ै। शाहमल प्रबिंध काव्यों में 

प्रकाशि-िषम के क्रम से अिंधा यगु (1954), किहुप्रया (1959), सिंशय की एक रात (1962), आत्मजयी 

(1965), एक किं ठ हिषपायी (1968), शिंबकू (1968), एक परुुष और (1974), म ाप्रस्थाि (1975), 

सयूमपतु्र (1975) और अहनिलीक (1976)  ैं । ििुाि का आधार उिकी हमथकीय प्रकृहत, प्रहसहद्ध और 

कहियों तथा रििाओिं की सिंख्या र ी   ै। ज ााँ भी एक कहि की दो रििाओिं को शाहमल हकया गया 

 ,ै ि ााँ दोिों रििाओिं का हमथकीय आधार अलग-अलग र ा   ै। धममिीर भारती के अिंधा यगु और 

किहुप्रया, दोिों प्रबिंध काव्यों को शाहमल हकया गया   ै। यों, दोिों काव्यों में जीिि को दो दृहिकोणों 

से दखेा गया   ै। इसी तर  िरेश मे ता के ‘सिंशय की एक रात’ और ‘म ाप्रस्थाि’ दोिों प्रबिंध काव्यों 

को शाहमल हकया गया   ै। इिमें से एक रामायण और एक म ाभारत की घटिाओिं को आधार बिाता 

  ै। िरेश मे ता के दो और हमथकीय प्रबिंध काव्य  ैं—शबरी और प्रिाद पिम । ये दोिों रामायण की 
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कथाओिं को आधार बिाकर हलखे गये  ैं । सिंख्या बढ़िे और प्रहसहद्ध में उि दोिों काव्यों से कमतर 

 ोिे के कारण इन् ें शाहमल ि ीं हकया जा सका   ै। ियी कहिता के ऐसे कुछ और िहिमत प्रबिंध काव्यों 

को भी शाहमल ि ीं हकया गया   ैहजिकी प्रकृहत हमथकीय ि ीं   ै। ऐसे प्रबिंध काव्यों में डॉ. हििय कृत 

‘पिुिामस का दिंड’, जगदीश गिु कृत ‘गोपा गौतम’ और दिेराज कृत ‘इला और अहमताभ’ प्रमखु  ैं । 

यों, हमथकीय कथाओिं को आधार मािते  ुए इस प्रबिंध में आठ कहियों की दस रििाओिं को शाहमल 

हकया गया   ै। शाहमल रििाओिं के हशल्प का हििेिि-हिशे्लषण और मलू्यािंकि शोध का उद्दशे्य र ा 

  ै। ियी कहिता के अिभुहूतगत स्रोत तथा िैिाररक और दाशमहिक आधार ब ुत हिस्ततृ, जहटल तथा 

सिंयिु र  े ैं । अतः उसी के अहिरूप इस शोध-प्रबिंध के प्रथम िार अध्याय सैद्धािंहतक  ैं । अध्ययि के 

हलए क्योंहक प्रबिंध काव्यों को हलया गया  ,ै अतः प्रथम अध्याय प्रबिंध काव्यों की पररभाषा, स्िरूप 

और भेद पर कें हद्रत   ै। ियी कहिता के प्रबिंध काव्य परिंपरागत प्रबिंध-भेद ‘खिंडकाव्य’ के अिंतगमत रखे 

जाएाँगे, अतः प्रबिंध काव्य के दोिों भेदों—म ाकाव्य और खिंडकाव्य—में भेद हदखलाते  ुए खिंडकाव्य 

के स्िरूप हििेिि पर ध्याि कें हद्रत हकया गया   ै। प्रबिंध काव्यों से मिुक काव्यों का भेद हदखलािे के 

हलए मिुकों की पररभाषा और भेदों पर भी इस अध्याय में बात की गयी   ै। दखेा जाए तो ियी कहिता 

के अहधकािंश प्रबिंध काव्य ‘काव्य-िाटक’ की हिधा के  ैं, अतः काव्य-िाटकों के उद्भि और हिकास 

पर भी इस अध्याय में बात की गयी   ै। दसूरे अध्याय में ियी कहिता आिंदोलि, उसकी प्रिहृियों और 

उससे जड़ेु  ुए तथ्यों को प्रस्ततु करते  ुए ियी कहिता के प्रबिंध काव्यों की प्रकृहत और हिशेषताओिं पर 

प्रकाश डाला गया   ै। ियी कहिता आिंदोलि में प्रायः छोटी कहिताओिं को प्रमखुता दी गयी, और उन् ीं 

के आधार पर इस यगु की काव्य-प्रिहृियााँ रेखािंहकत की गयीं  ैं । इस यगु के प्रबिंध काव्यों में भी प्रायः 

ि ी प्रिहृियााँ प्रकट  ुई  ैं, जो छोटी कहिताओिं में  ुई  ैं । अतः उि प्रिहृियों को सिंयिु रूप से इस 

अध्याय में रेखािंहकत हकया गया   ै। शोध का उद्दशे्य ियी कहिता के प्रबिंध काव्यों का हशल्पगत अध्ययि 

और मलू्यािंकि करिा   ै । अतः इसी के अिरुूप इसका तीसरा अध्याय ‘हशल्प’ की पररभाषा, 

हिशेषताओिं और हिहिध काव्य-हिधाओिं के साथ हशल्प के सिंबिंधों पर प्रकाश डालता   ै। परिंपरागत 

प्रबिंध काव्यों का हशल्प उिरोिर कैसे पररिहतमत  ोता गया  ,ै इसे भी इस अध्याय में हदखाया गया   ै।  

‘हशल्प’ का अथम प ले ‘कला’ हलया जाता था । बाद में य   स्तकला या दस्तकारी के अथम में प्रयिु 

 ोिे लगा । ि ीं से य  काव्य-कला के अथम में काव्य-िेत्र में भी ले हलया गया । यद्यहप काव्य के िेत्र 

में हशल्प का सिंबिंध हसर्म  रूप से जोड़िे की प्रिहृि  ,ै पर काव्य का स्िरूप अन्य कलाओिं की अपेिा 

अमतूम  ोिे के कारण इसे काव्य के िस्त-ुतत्ि के साथ अन्य तत्िों से भी जोड़िा िाह ए । काव्य के 

सभी तत्ि उसके हशल्प में पररगहणत हकये जािे िाह ए । इसी दृहिकोण से इस प्रबिंध में हशल्प के तत्िों 

की प िाि भी की गयी   ै। ियी कहिता के प्रबिंध काव्यों का हशल्प छायािाद में जन्मी लिंबी कहिताओिं 

से हमलता-जलुता  ,ै अतः इस अध्याय में लिंबी कहिताओिं के हशल्प का भी हििेिि-हिशे्लषण हकया 

गया   ै।  
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 िये प्रबिंध-काव्यों में क्योंहक हमथक को आधार बिाते  ुए आधहुिक-िेतिा की अहभव्यहि की 

गयी   ै । अतः इसका िौथा अध्याय हमथक और आधहुिकता पर कें हद्रत   ै । इसमें हमथक और 

आधहुिकता की पररभाषा तथा हिशेषताएाँ बताते  ुए दोिों के आपसी तथा साह हत्यक सिंबिंधों पर प्रकाश 

डाला गया   ै। हमथक और आधहुिकता से जड़ेु  ुए ऐसे सकू्ष्म अथम-भेदी शब्दों की अिधारणों को स्पि 

करते  ुए हमथक और आधहुिकता से इिके सिंबिंधों को स्पि हकया गया  ,ै जो अिंततः हमथक और 

आधहुिकता को समझिे में स ायक  ैं । इसके बाद पााँििें, छठे और सातिें अध्याय क्रमशः ििेु  ुए 

प्रबिंध काव्यों के हशल्प के हिहिध प लओु िं पर प्रकाश डालते  ैं, हजिकी ििाम ऊपर की जा िकुी   ै। 

इि तीिों अध्यायों में क्रमशः हशल्प के अमतूम तत्ि, हशल्प के मतूम तत्ि और हशल्प के हिमामण की 

हिहिध पद्धहतयों की प िाि करते  ुए उिका हििेिि-हिशे्लषण और मलू्यािंकि प्रस्ततु हकया गया   ै। 

यों, हशल्प के अमतूम तत्िों का सिंबिंध हशल्प-हिमामण की प्रहक्रया से, हशल्प के मतूम तत्िों का सिंबिंध       

हशल्प-हिमामण के पररणाम से तथा तीसरे का सबिंध स्ियिं हशल्प-हिमामण की पद्धहतयों से   ै।    

 हशल्प के तत्िों की प िाि तथा उिके हििेिि-हिशे्लषण और मलू्यािंकि के उद्दशे्य िाले इस 

शोध-प्रबिंध की प्रकृहत प्रायः आलोििात्मक और व्याख्यात्मक  ी   ै। ियी कहिता का िैिाररक और 

दाशमहिक आधार ब ुत हिस्ततृ और जहटल   ै। अतः उसकी व्याख्याएाँ प्रायः जहटल और कहठि  ोती 

 ैं । इसकी छोटी कहिताओिं की व्याख्या और भी जहटलता और दरुू ता से यिु  ोती   ै। ियी कहिता 

की इस प्रिहृि को प्रहतहष्ठत आलोिकों ि ेभी रेखािंहकत हकया   ै। यों, ियी कहिता के दौर से व्याख्याओिं 

का म त्ि बढ़ गया   ै। अतः इस प्रबिंध में प िािे गये हशल्प के तत्िों तथा उिके प्रयोग की पद्धहतयों 

की प िाि से यहद ियी कहिता के प्रबिंध-काव्यों को जािि-ेसमझिे में पाठकों को स ूहलयत  ोती  ,ै 

या उिकी व्याख्याओिं के ‘टूल्स’ प्राि  ोते  ैं, तो ि ी इस प्रबिंध का म त्ि   ै।  

 इस शोध-प्रबिंध को परूा करि ेमें प्रत्यि और अप्रत्यि रूप स ेहजि लोगों का स योग हमला  ,ै 

उि सबके प्रहत मैं अपिा आभार व्यि करता  ूाँ । मेरे शोध-हिदेशक प्रो. गजेंद्र कुमार पाठक, प्रो. रहि 

रिंजि, प्रो. सहचिदाििंद ितुिेदी, डॉ. जे आत्माराम तथा हिभाग के अन्य सभी गरुुजिों िे समय-समय 

पर मेरा प्रत्यि या अप्रत्यि स योग हकया   ै। अतः मैं इि सभी गरुुजिों का सादर आभार प्रकट करता 

 ूाँ । कुछ हमत्रों का भी स योग समय-समय पर प्राि  ोता र ा । उन् ें भी मैं अपिा धन्यिाद ज्ञाहपत करता 

 ूाँ । माता-हपता और पररिार के सदस्यों का स योग जीिि के  र मोड़ पर हमलता  ी र ता   ै। उिका 

धन्यिाद क ााँ तक ज्ञाहपत हकया जाए !  

 

                                                                                                 राजेश कुमार यादि 

                                                                                      दैराबाद हिश्वहिद्यालय,  दैराबाद   
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1.      प्रबंध काव्य : सैद्ांतिक पक्ष   

 किसी भी चीज िी परिभाषा मखु्यतः दो आधािों पि दी जा सिती ह—ैसापेक्ष औि कििपेक्ष ।      

प्रबंध िाव्य िी सापेक्षधमी परिभाषा मकु्ति िाव्य िे सापेक्ष में, क्योंकि मकु्ति प्रबंध िा किलोम ह,ै यह 

दी जा सिती ह ैकि प्रबंध िाव्य िह ह,ै जो मकु्ति िाव्य ि हो । ठीि िैसे ही जैसे पद्य िह ह,ै जो गद्य ि 

हो । यह सापेक्षी परिभाषा इसकलए सही िही जा सिती ह ैक्योंकि िाव्य िे क्षेत्र में रूप िे आधाि पि 

इसिे प्रबंध औि मकु्ति तथा किधा िे आधाि पि गद्य औि पद्य िामि दो भेद ही प्रचकलत हैं—कजसे चंप ू

िहा जाता ह ैिह इन्हीं गद्य औि पद्य किधाओ ंिो आपस में कमलािे से बिता ह—ैअन्यथा दो से अकधि 

भेदों िी कथथकत में यह तिीिा अिपुयोगी ही साकबत होगा । इस सापेक्षी परिभाषा िे बोध िे कलए 

आिश्यि ह ैकि इसिे किपिीत िाले पद या िथत ुिी परिभाषा पता हो या उसे पता किया जाए । परिभाषा 

िा दसूिा आधाि थिायत्त औि कििपेक्ष होता ह ै। यह कििपेक्ष रूप से उसी चीज िा गणु, धमम औि लक्षण 

बताता ह ैजो इसिा लक्ष्य िहती ह ै। परिभाषा िा यह आधाि ज्यादा कििाऊ औि किश्वसिीय होता ह ै।  

 भाितीय िाव्यशास्त्र में प्रबंध िाव्य िे मखु्यतः महािाव्य औि खंडिाव्य दो भेद किये गय े । 

एि-दो आचायों िे िुछ अन्य भेदों िो भी लकक्षत किया पि बाद में उििो मान्यता िहीं कमली । इसिा 

िािण आचायों िा खदु आपस में मतभेद औि अन्य लकक्षत भेदों िे लक्षणों िा एि दसूिे में घसुपैठ 

िििा िहा ह ै। जो भेद थपष्ट थे, समय प्रिाह में िही बचे िह ेऔि प्रचकलत भी हुए । शरुू-शरुू में प्रबंध 

िाव्य कसर्म  महािाव्य िा पयामय मािा जाता था । इसिे किसी अपि भेद िी चचाम िहीं थी, पि बाद िे 

आचायों िे इसिे िुछ अन्य भेदों िो भी लकक्षत किया । 

 ियी िकिता में कलखे हुए प्रबंध िाव्य िम से िम महािाव्यों िी शे्रणी में तो िहीं ही आएँगे, 

चाह ेसंथिृत िे आचायों िे कियमों िो कितिा भी कशकथल िि कलया जाए ! अब, जब ये सािे िाव्य 

महािाव्य िी शे्रणी में िहीं आएँगे, तब बचा हुआ रूप खंडिाव्य िा ही होगा; यद्यकप बाद में कहदंी िे 

िुछ आचायों—भगीिथ कमश्र, किश्विाथप्रसाद कमश्र  प्रभतृ—िे खंडिाव्य औि महािाव्य िे अलािा भी      

प्रबंध िाव्य िे िुछ भेद थिीिाि किय,े पि इििो भी व्यापि थिीिृकत िहीं कमली । िािण, संथिृत औि 

कहदंी आचायों द्वािा लकक्षत अन्य भेदों िे लक्षणों िो भी खंडिाव्य िे लक्षणों में शाकमल िि कलया गया, 

क्योंकि इिमें अंति बहुत ज्यादा िहीं थे ।  

 ियी िकिता िी प्रबंध िृकतयों में प्रायः िाव्य-िािि शाकमल हैं । िाििों िो संथिृत से ही गद्य 

औि पद्य िा कमश्र रूप मािा जाता िहा ह,ै औि संथिृत में यह उसी रूप में कलखा भी जाता िहा ह ै। पि 
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िाव्य-िािि, जोकि पिूी तिह पद्य में िचे जाते हैं, कहदंी िी अपिी कििकसत पिंपिा में हैं । क्योंकि इििी 

किधा पद्य में ह,ै अतः ये िाव्य शे्रणी में आएँगे, गद्य में िहीं । िाव्य शे्रणी में आ जािे पि इन्हें भी रूप िे 

थति पि िाव्य िे ही किसी किभाग में थथाि कदया जा सिता ह—ैमहािाव्य (िामचंकििा) या खंडिाव्य 

(अंधायगु) में; यद्यकप ये िाव्य िे एि अलग माध्यम—दृश्य माध्यम—हैं औि इििा अपिा थिरूप 

श्रव्य-माध्यमों से थितः पथृि होता ह ै । थिरूप-भेद िो ध्याि में िखते हुए इन्हें कहदंी में थिीिृत औि 

प्रचकलत ‘िाव्य-िािि’ िे िाम से ही थिीिािा जािा उकचत होगा । कर्ि भी, क्योंकि हैं ये भी िाव्य िे 

भीति ही, औि इििा रूप भी प्रबंधात्मि ह,ै अतः इििो भी प्रबंध िाव्य िे भीति थथाि कदया जा 

सिता ह ै। कहदंी िे बहुत सािे प्रकतकित आलोचिों—िंददलुािे िाजपेयी, िामथिरूप चतुिेदी आकद—िे 

‘अंधा यगु’ सदृश िाव्य-िाििों िो ‘ियी िकिता िी महाि उपलकधध’ या ‘प्रबंध-िाव्य’ थिीिाि किया 

ह ै। िैसे भी संथिृत आचायों िे साकहत्य मात्र िा िाम ‘िाव्य’ दिेि इसिी दोिों किधाओ,ं गद्य औि पद्य, 

िे किकिध रूपों िो प्रबंध औि मकु्ति िाव्य िे अंतगमत ही िखा था । आचायम िामि िे दश रूपिों 

(िाििों) िो भी प्रबंध िाव्य िी शे्रणी में थथाि दतेे हुए इन्हें प्रबंध-िाव्यों में शे्रि िहा था । प्रबंध िा 

मतलब ही होता था िथािथत ुिी पिूामपिता से बंधा हुआ, जोकि िािि भी होता था । आज भी प्रबंध 

िाव्य िे ही एि रूप ‘िथा-साकहत्य’ में, जो गद्य-किधा िी िचिाओ ंिे कलए रूढ़ हो गया ह,ै  उपन्यासों 

औि िहाकियों िे साथ-साथ िाििों िा भी कजक्र होता ह ै । अतः जब ‘ियी िकिता िे प्रबंध िाव्य’ 

िहा जाएगा तब ि कसर्म  उसमें ‘आत्मजयी’ सिीखे खंडिाव्य ही, बककि ‘अंधायगु’ सिीखे िाव्य-िािि 

भी आ जाएँगे ।    

 यह पहले ही िहा जा चिुा ह ै कि ियी िकिता िे प्रबंध िाव्य महािाव्यों िी शे्रणी में िहीं 

आएँगे, क्योंकि इिमें जीिि िा िोई एि पक्ष लेिि िचिा में प्रितृ्त हुआ गया ह ै। अतः संथिृत आचायों 

द्वािा, क्योंकि कहदंी िा िोई अपिा िाव्यशास्त्र िहीं ह,ै महािाव्य से इति लकक्षत प्रबंध िाव्य िे भेदों िी 

शास्त्रीय चचाम पि ध्याि ले जािा इस अध्याय िा मुख्य उद्दशे्य होगा, यद्यकप महािाव्य िे लक्षणों िी 

जाििािी िी अपेक्षा भी यहाँ इसकलए ही होगी कि महािाव्य िे बिअक्स ही खंडिाव्य िा थिरूप थपष्ट 

हो पाए । अतः िम से िम महािाव्य िे थिरूप िी अिधािणा िो जाििा भी एि तिह से आिश्यि 

होगा । उसिे बाद बल महािाव्येति प्रबंध िाव्य-रूपों पि आिि कििेगा । महािाव्य से इति खंडिाव्य 

िे अलािा प्रबंध िाव्य िे किसी इति भेद जैसे, ‘एिाथम िाव्य’ या ‘किबद्ध िाव्य’ आकद िो पिंपिा में 

मान्यता िहीं कमली । अतः खंडिाव्य िे अलािा इस प्रिाि िे किसी अन्य भेद िो व्यापि मान्यता क्यों 
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िहीं कमली, इसिा कििेचि िििे िी िोकशश िी जाएगी । महािाव्य से इति अन्य प्रबंध रूपों िो अपिे 

में समाकहत िििे िाले खंडिाव्य िा िाथतकिि थिरूप क्या ह,ै यह किधामरित िििे िी िोकशश िी 

जाएगी । अतः ध्याि मखु्यतः उन्हीं आचायों पि लकक्षत किया जाएगा कजन्होंिे प्रबंध िाव्य िे संदभम में 

महािाव्य से इति भेदों िो लकक्षत किया, यद्यकप भामह िे प्रथम ज्ञात िाव्यशास्त्री होिे िे िाते उििे द्वािा 

किय े गय े िाव्य-भेदों िा किथततृ कििेचि अपेकक्षत होगा । उन्होंिे सबसे पहले महािाव्य िा लक्षण 

कदया, कजसे थोड़े रे्ि-र्ाि िे साथ बाद िे सब आचायों िे थिीिाि िि कलया । अतः उििे द्वािा कदए गये 

महािाव्य िे लक्षण िा कजक्र प्रबंध िाव्य कििेचि िा प्रथथाि-कबंद ु होिे िे िाते आिश्यि ह,ै यह 

इसकलए भी आिश्यि ह ैकि उसिे सापेक्ष में खंडिाव्य िी परिभाषा िे अिसुाि उसिा रूप समझा जा 

सिे । ऊपि यह िहा गया ह ै कि सापेक्षधमी परिभाषाओ ंमें उस िथतु िी परिभाषा या थिरूप जाििा 

आिश्यि होता ह ैकजसिे सापेक्षता में किसी िथत ुिो दखेा जाता ह ै। मकु्ति िे सापेक्ष प्रबंध िो जाििे 

िे कलए मकु्ति िे थिरूप िो जाििा आिश्यि ह ै । मतलब मकु्तिों िी परिभाषाएँ जाििि उििा 

किशे्लषण इसकलए आिश्यि ह ैकि इििे सापेक्ष में, जैसा कि पहले लकक्षत किया गया ह,ै प्रबंध िाव्य िा 

थिरूप समझिे में सकुिधा होगी ।  

 िाव्य-िाििों िा अकथतत्ि संथिृत में प्रायः भले ि िहा हो पि िािि संथिृत िी अपिी अिपुम 

किकध िह ेहैं । िे प्रायः गद्य औि पद्य में िहा ििते थे । इििे पिुािे शास्त्रीय थिरूप िा जरूित-भि संकक्षप्त 

परिचय प्राप्त िििे से इसिे सापेक्ष िए िाि्य-रूपों िे रूप में कििकसत िाव्य-िाििों िे रूपों िा थिरूप 

किधामरित िििे में सकुिधा होगी । अतः िाििों िे थिरूप औि भेद-प्रभेदों िी चचाम ििते हुए िाव्य-िािि 

या गीकत-िाि्य िे थिरूप औि प्रिृकत िो भी जाििे िा प्रयास किया जाएगा ।         

   आधकुिि िकिता िे संथिृत आचायों द्वािा कदये गय ेप्रबंध िे बहुत सािे लक्षणों िो उपेकक्षत िि 

प्रबंध िचिाएँ िी हैं । अतः इस परिप्रेक्ष्य में यहाँ यह थपष्ट िि देिा ज़रूिी प्रतीत हो िहा ह ैकि हि यगु िे 

साकहत्य िा थिरूप अपिे समय िी प्रिकृत्त िे अिसुाि िचा जाता ह ै। संथिृत िाव्यशास्त्र में अपिे यगु िी 

प्रिकृत्तयों िे कहसाब से िचिाओ ंिे कलए कियम क़ाििू बिाये गय ेथे । समय बदलिे िे साथ समयाििूुल 

िचिाएँ गढ़िे िे कलए यह ज़रूिी िहीं ह ैकि पिुािे कियमों औि िायदों िे अिसुाि ही िचिा िी जाए । यह 

बात कसर्म  साकहत्य िे क्षेत्र में बिी व्यिथथा िे बािे में ही िहीं, अकपतु संसाि िे हि क्षेत्रों में लाग ूहोती ह ै। 

प्रािृकति संिचिा, सामाकजि संिचिा, िाजिीकति संिचिा आकद समय बदलिे िे साथ-साथ बदलती 

िहती हैं । भाित में पहले िाजतंत्र हुआ ििता था, अब लोितंत्र ह ै। समाज िे कियम क़ाििू लोितंत्र में 
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आिि िाजतंत्र िी अपेक्षा बहुत बदल गय ेहैं । अतः परिितमि प्रिृकत िा कियम ह,ै िह चाह ेसाकहत्य िी 

प्रिृकत हो या समाज िी, या थियं प्रिृकत िी । अतः आज िे साकहत्य िा थिरूप संथिृत िे साकहत्य िे 

थिरूप से थिरूपतः कभन्ि होगा ही ।  

अब प्रश्न यह हो सिता ह ैकि यकद आज िे साकहत्य िा थिरूप उस साकहत्य से थिरूपतः कभन्ि 

ह ैकजसिे कलए पिुािे िाव्यशास्त्रीय कियम बिाये गये थे, तो आज िे साकहत्य िे मकूयांिि िे समय उि 

कियम िाििूों िी चचाम क्यों ? इसिा जिाब यह ह ैकि यद्यकप साकहत्य िे आज अपिे पिुािे रूप िे िुछ 

अंगों िो छोड़िि बहुत–िुछ िया रूप ग्रहण िि कलया ह,ै पि ह ैतो िह साकहत्य ही । मतलब इसिे 

साकहत्य होिे में ही इसिा सामिा अपिे पिुािे रूप से होिा थिाभाकिि ह ैकि यह िैसे अपिे पिुािे थिरूप 

से कभन्ि या समाि ह ै? िौि सी ियी किशेषताएँ इसिे अकजमत िि ली हैं कजसिी िजह से यह िहा जा 

सिता ह ैकि िया साकहत्य अपिे पिुािे रूप िो परििकतमत िि चिुा ह ै। पिुािे रूप िी चचाम इसकलए भी 

अपेकक्षत ह ैकि िये रूप में आिे िे कलए साकहत्य िे अपिे पिुािे रूप में परिितमि किया ह,ै पिुािे रूप िो 

छोड़ा िहीं ह ै। रूप िो छोड़िा एि बात ह,ै औि उसमें परिितमि िििा दसूिी बात ह ै। क्योंकि रूप िही ह,ै 

उसमें परिितमि हो गय ेहैं, अतः उस रूप िा ज़रूित-भि िा इकतहास जाििा अपेकक्षत ह ै। रूप परिितमि िे 

पीछे िौि से ऐसे िािण थे कजसिे रूप िो परििकतमत िििे िे कलए पे्ररित किया, िया रूप पिुािे से कभन्ि 

किस थति पि ह,ै आकद बातों िे कलए पिुािे साकहकत्यि लक्षणों िो जाििा भी आिश्यि ह ै। अतः िये 

साकहत्य िे मकूयांिि िे समय पिुािे साकहकत्यि कियमों िी चचाम उस प्रिाि िे िाव्य िे रूप िी पिृभकूम 

िे कलए आिश्यि ह,ै उि कियमों िो मकूयांिि िे प्रकतमाि िे रूप में थिीिाि िििे िे कलए िहीं । 

मतलब चचाम रूप िे इकतहास िे कलए आिश्यि ह,ै मूकयांिि िे बिअक्स ।  

  यह भी थपष्ट िि दिेा यहाँ ज़रूिी प्रतीत हो िहा ह ैकि संथिृत िाव्यशात्र में िाव्य िचिे िे जो 

कियम या लक्षण बिाए गये उििी प्रिृकत प्रायः िकि-कशक्षा पिि ह ै। िकियों िो िाव्य-िचिा िे कियम 

समझािे िे कलए शास्त्रों में छोिी-छोिी बातों िे कलए भी संिेत द े कदये जाते थे । इस तिह एि तिह से 

िचिािाि िी थितंत्र प्रकतभा िो कियंकत्रत िििे िाले भी हुआ ििते थे ये शास्त्रीय-कियम । ये िथािथत ु

िो भी एि प्रिाि से कियंकत्रत िििे िाले होते थे । जैसे गद्य-िाव्य िे अंतगमत भामह िे ‘िथा’ िे लक्षण 

दतेे हुए िहा ह—ै   

कवेरभिप्रायकृतै: कथानै: कैभिदभंकता ।  

कन्याहरण संग्राम – भवप्रलाम्िोदयाभन्वता । २७। 
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न वक्त्रापरवक्त्राभयां यकु्ता नोच्छ्वासवत्यभप । 

संस्कृतं संस्कृता चेष्टा कथापभं्रशिात्कथा । २८। 

अस्यै: स्वरभचतं तस्यां नायकेन त ुनोच्छयते । 

स्वगणुाभवष्कृभत कुयाादभिजातः कथं जनः । २९। 1 

‘अथामत िक्ता, प्रकतिक्ता तथा उच्छ्िास आकद किभागों से िकहत, िन्या िे हिण, उसिे िािण संग्राम, 

उसिे किप्रलंभ, पिुः प्राकप्त रूप उदय आकद िे िणमि से यकु्त िकि िे थििककपत िथािि िे आधाि पि, 

संथिृत, प्रािृत अथिा अपभं्रश भाषा में कलखी गई िथा ‘िथा’ िाम से िही जाती ह ै। उसमें अन्य लोग 

अपिे तथा िायि िे चरिताकद िा िणमि ििते हैं । िायि अपिे चरित िा िणमि िहीं ििता ह ै। क्योंकि 

िोई अकभजात िुलीि व्यकक्त अपिे गणुों िो थियं अपिे मखु से िणमि ििे यह उकचत प्रतीत िहीं होता    

ह ै ।’2 यहाँ पि इसिे िथािि िो कियंकत्रत िििे िाला कियम यह बताया गया ह ै कि इसिा िथािि 

िन्या-हिण से संबंकधत होगा । आगे िथािि िे किथताि िे कलए बताया गया ह ैकि िन्या-हिण, उसिो 

लेिि यदु्ध, उससे किछड़िा, उसिा कियोग, उससे पिुः कमलि आकद िे रूप िाली िथा होिी चाकहए । 

मतलब िन्या-हिण से संबंकधत िथािि िहीं होगा तो िह ‘िथा’ िे क्षेत्र में िहीं आयेगा ! भामह िे 

बाद आिे िाले आचायम दडंी िे भामह द्वािा कदये गये ‘िथा’ औि ‘आख्याकयिा’ िे लक्षणों से िई 

असहमकतयाँ व्यक्त िीं, कजिमें से एि असहमकत इस बात िो लेिि भी थी कि िथा या आख्याकयिा िा 

िथािि िन्या-हिण, कियोग, यदु्ध आकद घििाओ ंिा अिसुिण िििे िाला हो । उन्होंिे यह मत व्यक्त 

किया कि िन्या-हिण, यदु्ध आकद िथा या आख्याकयिा िा िोई भेदि लक्षण िहीं प्रिि ििते । िकि 

अपिे मंतव्य िे अिसुाि किसी भी घििा िो लेिि िथा िी िचिा िििे िे कलए थितंत्र ह ै।3 यही िहीं, 

आचायम दडंी िे महािाव्य िे भी लक्षण कगिािे िे बाद उसी लक्षण पि अक्षिशः चलिे िी बाध्यता से 

िकियों िो छूि प्रदाि िििे िी मिुा अपिायी ह,ै यह िहते हुए कि उििे द्वािा िकणमत महािाव्यों िे 

तमाम अंगों में से यकद किसी िाव्य में किसी अंग िी न्यिूता भी ह ैतो भी िह िाव्य दोषयकु्त िहीं हो 

जायेगा, यकद उसमें अपिी किषयिथत,ु रूप-सौिि आकद िे सौंदयम िे िािण पाठिों िो अपिी ओि 

                                                           
1 िाव्यालंिाि सूत्रिकृत्त : आचायम िामि, व्याख्यािाि आचायम किश्वेश्वि कसद्धांत कशिोमकण, संपादि डॉ. िगेन्ि, आत्मािाम एंड संस, कदकली, 1954, पिृ 64-

65  
2 िाव्यालंिाि सूत्रिकृत्त, पिृ 65 
3 िन्याहिण संग्राम किप्रलाम्भोदयादयः 

 सगमबंधसमा एि िैते िैशेकषिा गुणाः ।२९। 

 िकिभाििृतं कचह्नमन्यत्राकप ि दषु्यकत  

 मखुकमष्टाथमसंकसधै किं कह ि थयात्िृतात्मिाम ्।३०। (िाव्यादशम, आचायम दंडी)  
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आिकषमत िि लेिे िी क्षमता ह ैतो ।4 इससे शास्त्र िे क्षेत्र में आचायम दडंी िे प्रगकतशील दृकष्टिोण िा 

परिचय प्राप्त होता ह ै। 

     प्रबंध िाव्य आिंभ में सगमबद्ध िाव्य िा, औि सगमबद्ध िाव्य महािाव्य िा पयामय था । 

महािाव्य िे थिरूप िो लेिि जो शास्त्रीय कियम बिाये गय ेिे भी िाव्य-िचिा कसखािे िे ही उद्दशे्य स े

प्रेरित थे । िे महािाव्य िे मकूयांिि या आथिाद िी िोई ठोस िसौिी िहीं किकममत ििते थे । रूप िे 

थति पि उि कियमों िे सहािे भले ही िोिा मकूयांिि िि दिे ेिी प्रिकृत्त िुछ लोग पाल िखें कि अमिु 

महािाव्य िी िथािथत ुइकतहास प्रकसद्ध या पौिाकणि िहीं ह,ै अमिु में िायि धीिोदात्ताकद शे्रणी िा िहीं 

ह,ै अमिु में सगम आठ से िम हैं आकद; पि ये मकूयांिि अंततः ग़लत साकबत हो जाएँगे, अगि िचिा में 

दोष-िकहत आथिादि-क्षमता किद्यमाि ह ै । अतः िहा जा सिता ह ै कि अपिे किधामरित रूप में से यकद 

िुछ या बहुत अंगो िो छोड़िि या औि अलग से िुछ अंगों िो जोड़िि िचिा आिषमि बि सिी ह ैतो 

िह दोष िकहत होगी । पि इसिा ये मतलब िहीं कि आचायों द्वािा बिाये गय ेलक्षणों िा िोई महत्ि ही 

िहीं ह ै! लक्षण होंग ेतभी उििा अकतक्रमण संभि होगा । मतलब यह अकतक्रमण भी लक्षणों िे सहािे ही 

होता ह ै। जब िकि िो रूप िा ज्ञाि या आभास हो जाता ह ैतभी िह उसिा अकतक्रमण िि सिता ह,ै 

कबिा ज्ञाि या आभास िे अकतक्रमण संभि िहीं । खैि, बात यह चल िही ह ैकि िचिा िे किमामण िे कलए 

बिाये गय ेलक्षण उसिे मूकयांिि या आथिाद िी िोई ठोस िसौिी िहीं किकममत ििते थे । मकूयांिि िे 

कलए शास्त्रीय प्रकतमाि गढ़िे िी पिंपिा तो अलग से चल िही थी, कजसमें िाव्य िे अलग-अलग तत्िों 

िो लेिि कसद्धांत गढ़े जा िह ेथे, जैसे िस-कसद्धांत, अलंिाि-कसद्धांत, गणु औि िीकत-कसद्धांत, िक्रोकक्त-

कसद्धांत, ध्िकि-कसद्धांत औि औकचत्य-कसद्धांत । अतः मकूयांिि औि आथिाद में इि तत्िों िी भकूमिा 

महत्िपणूम होती ह ै। 

पहले िहा गया कि आिंभ में प्रबंधिाव्य महािाव्य िा पयामय था । अतः महािाव्य िे थिरूप 

िे किषय में जाििा यहाँ अपेकक्षत होगा । छठिीं शताधदी िे आचायम भामह से लेिि चौदहिीं शताधदी िे 

आचायम किश्विाथ ति िे महािाव्य िे लक्षण कदये हैं । यद्यकप भामह महािाव्य िे लक्षण दिेे िाले पहले 

ज्ञात आचायम हैं, औि बाद िे उि आचायों पि इििे लक्षण िा प्रभाि है कजन्होंिे महािाव्य िे लक्षण 

कदये हैं, कर्ि भी सभी आचायों िे अपिी तिर् से िोई ि िोई छोिा-बड़ा लक्षण उसमें जोड़ या उसमें से 

घिा ही कदया ह ै। यकद उसी लक्षण िो हि एि आचायम मान्यता प्रदाि िििा चाहता तो अपिी तिर् से 

                                                           
4 न्यिूमप्यत्र यै: िकिदंगै: िाव्यं ि दषु्यकत । 

 यद्यपुात्ते्तष ुसम्पकत्तिािाधयकत तकद्वद: ।१.२०। (िाव्यादशम, आचायम दंडी)  
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िह आिश्यिता ही क्यों महससू ििता दबुािा लक्षण किधामरित िििे िी ! हि आचायम िो पहले किधामरित 

लक्षण में िुछ िमी महससू हुई होगी अतः उसिे उस िमी िो पिूा िििे िे कलए अपिी तिर् से लक्षण 

दिेा उकचत समझा होगा । इस संदभम में एि बात यह भी उकलेखिीय ह ैकि िाव्याकद में लक्ष्य िो दखेिि 

लक्षण िे किधामिण िी प्रिकृत्त िही ह ै।  उत्तिोत्ति कजस प्रिाि िे महािाव्य िचते चले गये औि उििो सधुी 

पाठिों द्वािा मान्यता कमलती चली गयी, उसी कहसाब से आचायमगण उसिे शास्त्र िा रूप भी परििकतमत 

ििते गय े। यह भी उकलेखिीय ही ह ैकि महािाव्य िे कलए पहले से किधामरित किसी रूढ़ लक्षण िा जब 

किसी िकि िे अक्षिशः पालि ि ििते हुए भी महािाव्य िे के्षत्र में बड़ी िचिा दी होगी, तब िह बड़ी 

िचिा महािाव्य िा एि प्रिाि से व्यािहारिि प्रकतमाि बिी होगी औि आचायों िे उस या उस जैसी 

औि आिे िाली िृकतयों िो लकक्षत िििे पहले से किधामरित लक्षणों में संशोधि िििा चाहा होगा । 

अतः उत्तिोति बदलते जािे िाले प्रकतमािों िे आलोि में यह बात थपष्ट ह ै कि िचिा िे कलए िोई 

प्रकतमाि रूढ़ िहीं हो सिते, यद्यकप िचिा िे पािंपरिि थिरूपाकद िे किषय में पिूम अिमुाि िे कलए 

किधामरित प्रकतमाि अपिी ज़रूित िी महत्ता बिाये िखते हैं ।  

आचायम किश्विाथ िे अपिे ग्रंथ ‘साकहत्य दपमण’ में महािाव्य िे किषय में यह िहा ह ै कि 

महािाव्य िो आठ सगों में किभाकजत होिा चाकहए । पि कहदंी िी िचिा ‘िामचरितमािस’ सात ही सगों 

में किभाकजत ह,ै औि मात्र इसीकलए उस पि यह दोषािोपण िहीं किया जा सिता कि िह महािाव्य िहीं 

ह ै। िामचरितमािस में लगभग िे सभी गणु मौजदू हैं जो एि अच्छछे महािाव्य में होिे चाकहए । अतः यह 

जरूिी िहीं ह ै कि आचायों द्वािा कदया गया हि लक्षण िाव्य-िृकत पि घकित ही हो, औि ि हि िकि 

लक्षणों िो ध्याि में िखिि िचिा ही ििता ह ै । िाव्य-िचिा में िे तत्ि आएँगे, िे लक्षण आएँगे जो 

जरूिी होते हैं, कजििे ि िहिे से िाव्य-िचिा गणुात्मि रूप से प्रभाकित हो सिती ह ै । इसी िा ध्याि 

उत्तिोत्ति िकियों द्वािा िखा जाता ह ै। किसी रूकढ़ में बंध िि िोई िकि िचिा िहीं िििा चाहता, कर्ि भी 

अपिे-अपिे समय िे कहसाब से साकहकत्यि प्रकतमािों िा ध्याि प्रायः िकिगण िखते ही हैं । संथिृत 

िाव्यशास्त्र िथततुः अपिे समय िे साकहत्य िे रूप िो थथाकयत्ि प्रदाि िििा चाहता था, कजसिे उसिे 

कलए तमाम प्रकतमाि कथथि किये, रूप िे थति भी औि िथत ुिे थति पि भी, िाव्य-आत्मा िे थति पि भी 

औि िाव्य-शिीि िे थति पि भी । इस संदभम में संथिृत आचायों द्वािा िाव्य-तत्ि किधामिण िे किकभन्ि 

कसद्धांत औि िाव्य-रूप िे किधामिण िे कलए किकभन्ि लक्षण उकलेखिीय हैं ।   

उपयुमक्त बातों िे आलोि में यह िहा जा सिता ह ैकि यद्यकप संथिृत िाव्यशास्त्र द्वािा किधामरित 

महािाव्याकद िे लक्षणों िो आधाि माििि ितममाि समय में प्रबंध िाव्य आकद िहीं कलखे जा िह ेहैं, 
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औि कहदंी िे तमाम प्रबंधों िे अपिी खदु िी शैली कििकसत िी ह,ै कर्ि भी किसी रूप िे पिुािे ढाँचे िी 

जाििािी औि आिलि इस दृकष्ट से किकशष्ट होते हैं कि यह अपिी इतिी बड़ी यात्रा में रूप िे किि-किि 

पड़ािों से होिि गजुिा ह,ै िब औि क्यों इसिे अपिे रूप में बदलाि लािे शरुू किय,े आकद । इन्हीं तथ्यों  

िो ध्याि में िखते हुए संथिृत िाव्यशास्त्र द्वािा किधामरित औि लकक्षत िाव्य-रूपों िी जाििािी प्राप्त िी 

जािी अपेकक्षत ह ै । मतलब अगि शोध-प्रबंध िाव्य िे कशकप-किधाि पि ह ै तो पहले यह जाििािी 

अपेकक्षत ही ह ै कि प्रबंध िाव्य ह ैक्या ? इसिा इकतहास क्या ह ै? इसिे कििास िी यात्रा िैसी ह ै? 

आकद । साथ ही यकद प्रबंध िाव्य से कभन्ि िाव्य-रूप भी पिंपिा में प्रचकलत हैं तो प्रबंध िाव्य से िे कभन्ि 

िैसे हैं या प्रबंध िाव्य उिसे कभन्ि िैसे ह,ै इसिी जाििािी भी अपेकक्षत ह ै। अतः प्रबंध िाव्य से कभन्ि 

िाव्य-रूपों िे बािे में संकक्षप्त जाििािी चाकहए ही । इन्हीं सब बातों िो परिप्रेक्ष्य में िखिि िाव्य,      

प्रबंध िाव्य तथा प्रबंध से कभन्ि अथामत मकु्ति-िाव्य िे किषय में, उििे लक्षणों आकद िे किषय में 

जाििािी प्राप्त िििे िी िोकशश इस अध्याय में िी जाएगी । प्रबंध िाव्य क्योंकि पद्य िी किधा ह,ै अतः 

पद्य िी अन्य किधाओ ंिे बिअक्स उसिे थिरूप िी किकशष्टता िे किषय में भी यहाँ चचाम िी जाएगी । 

गद्य िा इस दृकष्ट से यहाँ िोई औकचत्य िहीं होिे से उसे प्रायः कििेचि िे क्षेत्र से बाहि िखा जाएगा, 

यद्यकप ज़रूित िे कहसाब से यदा-िदा आिषंुकगि रूप में उसिी भी चचाम हो सिती ह ै। प्रबंध िाव्य िे 

थिरूप कििेचि में भी जोि किकभन्ि िाव्यशाकस्त्रयों द्वािा कदये गये उििे लक्षणों िी सचूी पेश ििि ेपि 

िहीं होगा, क्योंकि उससे प्रायः सभी लोग परिकचत-से होते हैं, औि उसिा िोई औकचत्य भी िहीं ह ै। जोि 

होगा यह थपष्ट िििे पि कि इस तिह िे िाव्य-रूप िो किि किशेषताओ ंिे िािण प्रबंध िाव्य िहा 

गया ? आचायों िे प्रबंध िे किि-किि भेदों िी चचाम िी ? पिंपिा में िे भेद मान्य हुए या िहीं ? 

आधकुिि िकिता िा जो िया प्रबंध-रूप ह ैिह किस भेद िे अिरुूप ह ै? क्या िह उििी किशेषताओ ं

िो समाकहत ििता ह ैया िहीं ? इसी दृकष्ट से आगे कििेचि प्रथततु किया जा िहा ह ै।     

 

1.1      प्रबंध काव्य िथा इसके भेद :    

   संथिृत साकहत्य िे समय में ‘िाव्य’ शधद आज िी तिह पद्य-किधा िे कलए रूढ़ ि होिि 

आज िे ‘साकहत्य’ िा समािाथी था । इसिे अंतगमत साकहत्य िी गद्य औि पद्य दोिों किधाएँ आती थीं । 

इसीकलए जब िाव्य िो रूप िे अिसुाि प्रबंध औि मकु्ति में किभाकजत किया गया तो उिमें गद्य औि 

पद्य दोिों किधाओ ं िी िचिाओ ं िो शाकमल किया गया—गद्य-प्रबंध औि पद्य-प्रबंध । गद्य-प्रबंधों में 
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िािि, आख्याकयिा, िथा आकद गद्य-रूपों िो तथा पद्य प्रबंध में महािाव्य, खंडिाव्य आकद पद्य-रूपों 

िो शाकमल किया गया । हमािे अध्ययि िा किषय क्योंकि पद्य-िाव्य से संबंकधत ह,ै अतः हम पद्य-प्रबंध 

िे रूपों िी ही शास्त्रीय जाििािी लेिे िा प्रयास ििेंगे । िैसे भी आजिल ‘िाव्य’ शधद पद्य-किधा िे 

कलए ही रूढ़ ह ै। अतः रूप औि भेद िे इस कििेचि में ध्याि पद्य-किधा पि ही िहगेा, गद्य-किधा या इसिे 

किसी रूप िा कजक्र आिषंुकगि रूप में ही होगा ।   

 भामह, जोकि आकदम ज्ञात िाव्यशास्त्री हैं, िाव्य िो शधद औि अथम िा संपकृ्त रूप मािते हैं, 

कजसिी गद्य औि पद्य दो किधाएँ होती हैं ।5 रूप िे आधाि पि भामह िे इस िाव्य िे पाँच भेद किय ेथे– 

सगमबद्ध, अकभिेयाथम, आख्याकयिा, िथा औि अकिबद्ध ।6 “ये पााँचों िेद आरंि में भनभदाष्ट गद्य और पद्य 

के प्रिेद मार हैं । पद्य के दो प्रिेद—सगाबंध और अभनबद्ध, गद्य के दो—कथा और आख्याभयका तथा 

भमश्र का एक—अभिनेय । अभिनेय भमश्र का उदाहरण ह,ै इसभलए भक उसमें गद्य-पद्य दोनों का भमश्रण 

रहता ह ै। इसमें सगाबंध महाकाव्य का पयााय ह ैऔर अभनबद्ध मकु्तक का ।”7 यद्यकप भामह िे ‘कमश्र’ िाम 

िी किसी अलग किधा िा थपष्ट िथि अलग से िहीं किया, पिंत ुजब उििे द्वािा किकदमष्ट गद्य औि पद्य 

िा मेल किसी एि (िािि) में हो तो उसे कमश्र ही िहा जाएगा । दडंी िे कमश्र िा उकलेख किया ह ै।8 

आख्याकयिा औि िथा िे भामह द्वािा कदये गय ेलक्षण से ही इििा ‘गद्य’ होिा कसद्ध होता ह ैजबकि 

रूपि िा ‘कमश्र’ होिा इििे पहले, भामह िे िािि िे लक्षण िहीं कदये, आचायम भित औि बाद िे 

आचायों द्वािा औि अकिबद्ध या मकु्ति िा ‘पद्य’ होिा बाद िे आचायों द्वािा इसिे लक्षणों िो कदए जािे 

से प्रमाकणत हुआ । खैि!  

 सगमबद्ध, बाद में िाकमत प्रबंध, से भामह िा तात्पयम महािाव्य से था । महािाव्य िे अकतरिक्त 

उन्होंिे इसिे किसी अन्य भेद िी चचाम िहीं िी । सगमबद्ध िाव्य िे किषय में इन्होंिे िहा कि सगमबद्ध 

‘महािाव्य’ होता ह,ै औि महािाव्य िे ये लक्षण होते हैं– 

सगाबंधो  महाकाव्यं  महतां च  महच्छच यत ्।  

अग्राम्यशब्दमर्थ्यं  च सालंकारं  सदाश्रयम ्॥१।१९॥  

                                                           
5 शधदाथौ सकहतौ िाव्यं गद्यम पद्यम च तकद्वधा 
6 सगमबंधोSकभिेयाथम तथैिाख्याकयिािथे ।  

अकिबद्धञ्च िाव्याकद तत्पिुः पञ्चधोच्छयाते ॥ िाव्यालंिाि १.१८ ॥  
7 आचायम भामह कििकचत िाव्यालंिाि : (भाष्यिाि) देिेंि िाथ शमाम, कबहाि िाष्रभाषा परिषद, पििा, कद्वतीय संथििण, 1985, पिृ 22 (भकूमिा) 
8 गद्यम पद्यम च कमश्रम च तत् कत्रधैि व्यिकथथतम । िाव्यादशम १.११  
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मंरदतूप्रयाणाभजनायकाभयदुयैि        यत ्।   

पञ्चभिः संभधभियुाकं्त नाभतव्याख्येयमभृद्धमत ्।।१।२०॥   

चतवुागााभिधानेsभप       ियूसाथोपदशेकृत ्।  

यकु्तम  लोकस्विावेन रसैि सकलै:  पथृक् ॥१।२१॥  

नायकं   प्रागपुन्यस्य   वंशवीया   श्रतुाभदभि: ।  

न  तस्यैव  वधं  ब्रयूादन्योतकर्ााभिभधत्सया ॥१।२२॥   

यभद  काव्यशरीरस्य  न  स  व्याभपतयेश्यते ।  

न  चाभयदुयिाक्तस्य  मधुादौ  ग्रहणं   स्तवे ॥१।२३॥  

अथामत ‘भामह  िे अिसुाि महािाव्य उसे िहेंगे, जो (१) सगमबद्ध; (२) महाि चरित्रों से सम्बद्ध; (३) 

आिाि में बड़ा; (४) ग्राम्य शधदों से िकहत; (५) अथम सौिि से सम्पन्ि; (६) अलंिाि से यकु्त; (७) 

सदाकश्रत; (८) मंत्रणा, दतूपे्रषण, अकभयाि, यदु्ध, िायि िे अभ्यदुय तथा (९) िाििीय पंच संकधयों से 

समकन्ित; (१०) अिकतव्याख्येय एिं (११) ऋकद्धपणूम हो; (१२) यों किरूपण उसमें धमम, अथम, िाम, मोक्ष 

चािों िा हो, पिंत ुप्रधािता अथम िी ही िह;े (१३) लौकिि व्यिहाि िा अकतक्रमण ि हो तथा (१४) 

सभी िस असंिीणम रूप से ितममाि हों’9 (१५) ‘िुल, बल, शास्त्राध्ययि आकद से िायि िा उत्िषम 

बतािि कर्ि दसूिे िा उत्िषम िहिे िी इच्छछा से उस िायि िा िध ि कदखाया जाए औि (१६) यकद उस 

िायि िो िाव्य िे शिीि में व्यापि िहीं िििा औि उसिा अभ्यदुय ि कदखलािा हो, तो उसिा 

आश्रयण तथा पहले थतकुत िििा भी व्यथम ह ै।10  

 यह लक्षण भामह िे सगमबद्ध िाव्य िे कलए कदया था औि सगमबद्ध िाव्य से उििा आशय िेिल  

महािाव्य से ही था । ियी िकिता िे प्रबंध िाव्य महािाव्य िहीं हैं, यह पहले ही बताया गया ह ै। कर्ि 

भी महािाव्य प्रबंध िाव्य िे अंतगमत ही ह,ै अतः भामह द्वािा लकक्षत महािाव्य िे लक्षणों िो देिा यहाँ 

समीचीि लगा । यह इस तथ्य िे कलए भी आिश्यि ह ैकि ियी िकिता िे प्रबंध िाव्य महािाव्य क्यों 

िहीं हैं ! ऊपि िे महािाव्य लक्षण से यह थपष्ट ह ैकि ियी िकिता िे प्रबंध िाव्य महािाव्य िहीं हैं । 

यद्यकप संथिृत महािाव्यों से लेिि कहदंी महािाव्यों िी यात्रा में महािाव्य िा थिरूप बदलता गया ह,ै 

कर्ि भी उसिे आंतरिि िलेिि िे ढाँचे िो कछन्ि-कभन्ि िहीं किया जा सिता ह ै । औि आतंरिि 

िलेिि यह ह ैकि महािाव्य में जीिि अपिी पिूी समग्रता में किकभन्ि उताि-चढ़ािों िे साथ कचकत्रत होता 

                                                           
9 आचायम भामह कििकचत िाव्यालंिाि : (भाष्यिाि) देिेंि िाथ शमाम, कबहाि िाष्रभाषा परिषद, पििा, कद्वतीय संथििण, 1985, पिृ 24 (भकूमिा) 
10 भाितीय िाव्यशास्त्र िी पिंपिा : डॉ. िगेंि, िेशिल पकधलकशंग हाउस, िई सड़ि कदकली, 1956, पिृ 36 
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ह,ै जबकि खंडिाव्य में जीिि िा िोई एि पक्ष कलया जाता ह ै। ियी िकिता िे प्रबंध-िाव्यों में जीिि 

िे किसी एि पक्ष िो कलया गया ह,ै अतः िे महािाव्य िहीं हैं । इसकलए आगे किकभन्ि संथिृत आचायों 

द्वािा कदये गय ेमहािाव्य िे लक्षणों पि इस दृकष्ट से किचाि िििे िी आिश्यिता िहीं ह ैकि महािाव्य िे 

लक्षण ये-ये हैं ।   

भामह िे सगमबद्ध िाव्य िा पयामय महािाव्य िो मािा है, अतःउन्होंिे सगमबद्ध िाव्य िे अलािा 

किबद्ध या प्रबंध िाव्य िा िोई औि प्रिाि िहीं मािा । बाद में आचायों द्वािा लकक्षत औि कहदंी साकहत्य 

में बहुप्रचकलत इसिे ‘खंडिाव्य’ िामि भेद िी चचाम भामह िे िहीं िी । सगमबद्ध िाव्य िो उन्होंि े

महािाव्य िी संज्ञा दी जो महाि चरित्र या किषय से संबंद्ध औि (आिाि में) बड़ा होता ह ै। सगमबद्ध िाव्य 

िे अलािा उन्होंिे  ‘अकिबद्ध-िाव्य’ िे िाम से पद्य िा एि औि भेद, कजसे आजिल मकु्ति िहा ििते 

हैं, किया । िाव्य िे यही दो भेद ‘प्रबंध’ औि ‘मकु्ति’ आज ति मान्य िह ेहैं, अतः इििी शास्त्रीय 

जाििािी आज िे िाव्यों िे रूप िे किषय में िोई मत बिािे या किणमय दिेे िे कलए आिश्यि ह ै ।      

प्रबंध िाव्य िे भी दो ही भेद—महािाव्य औि खंडिाव्य बाद में प्रचकलत औि मान्य हुए, अतः इििा 

भी शास्त्रीय इकतहास जाििा आिश्यि ही ह ै। भामह िे, खैि प्रबंध िाव्य िे कसर्म  एि ही भेद महािाव्य 

िा कजक्र किया औि उसिा लक्षण भी कदया । मकु्ति िा लक्षण दतेे हुए भामह िहते हैं– 

   अभनबद्धम पनुगााथाश्लोकमारभद तत्पनुः 

   यकु्तम वक्रस्विवोक्त्त्या सवामेवैतभदष्यते ॥ काव्यालंकार : १, ३० ॥  

अथामत िक्रोकक्त अथिा थिभािोकक्त यकु्त गाथा या श्लोि मात्र आकद रूप में कलखे गय ेिाव्य िो अकिबद्ध 

अथामत ‘मकु्ति िाव्य’ िहते हैं ।11 

  भामह िे ‘खंडिाव्य’ िा कजक्र क्यों िहीं किया इस पि किप्पणी ििते हुए आचायम दिेेंि िाथ 

शमाम िहते हैं –“िामह ने महाकाव्य का उल्लेख तो भकया, भकन्त ुखंडकाव्य के भवर्य में कुछ नहीं कहा । 

इससे दो भनष्कर्ा भनकलते हैं : या तो खंडकाव्य का प्रचलन नहीं था या वह प्रकार िामह को अभिमत 

नहीं था । प्रथम भवकल्प संिव नहीं जान पड़ता । अयभुक्तमत ्दोर् के भनरूपण के प्रसंग में उन्होंने तीन 

काररकाएाँ भलखी हैं भजनसे स्पष्ट ज्ञात होता ह ैभक दतू काव्य के कई उदाहरण उनके सामने थे, पर वे िामह 

को अभिमत न थे, कारण भक उनमें उन्हें यभुक्तमत्ता का अिाव खटकता था । भजसे वाणी ही न हो, जैसे 

मेघ, चंद्र आभद अथवा भजसे वाणी तो हो, पर व्यक्त न हो, जैसे हसं भ्रमर आभद, वह दतू कमा कैसे कर 

सकता ह ै? संदशे कथन, जो दतू का प्रधान काया ह,ै इनमें भकसी के भलए संिव नहीं । इसभलए िामह ने 

                                                           
11 कहदंी िाव्यालंिाि सतू्रिकृत्त : सं. डॉ. िगेंि, आत्मािाम एण्ड सन्स, िश्मीिी गेि कदकली, 1954, पिृ 65 (व्याख्या भाग)  
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ऐसे काव्य के प्रभत अपनी भनभित अरुभच भदखाई ह ै । फलतः उन्होंने खंडकाव्य की चचाा नहीं की ।”12 

दिेेंि िाथ शमाम िा मतलब उस समय प्रचकलत ऐसे िाव्य-रूपों िो भामह द्वािा मान्यता िहीं कदये जािे स े

ह ैकजसे भामह िे बाद िे आचायों किशेषिि आचायम किश्विाथ द्वािा ‘खंडिाव्य’ िे िाम से लकक्षत किया 

गया । भामह िे समय यह िाम िहीं था । अगि िे इि िाव्यों िो अपिा शास्त्रीय रूप प्रदाि िििा चाहते 

तो िे उन्हें िोई ि िोई िाम अिश्य दतेे । िैसे भी, प्रिृकत िी बहुत सािी असंभि बातें िाव्य में संभि 

कदखाई जाती िही हैं, कजन्हें बाद में ‘िकि-प्रकसकद्ध’ या ‘िाव्य-रूकढ़’ िे िाम से मान्यता कमली । भामह 

इिमें िाव्य-दोष दखेते हों तो ये उििा अपिा अकभमत होगा जो बाद में भी िकियों िो मान्य िहीं हुआ, 

मतलब िकिगण भामह िे बाद भी बिाबि अपिे िाव्यों में इििा उपयोग ििते आय ेहैं  । पि इतिे से ही 

उन्होंिे ऐसे िाव्यों िो अपिे शास्त्र िी सीमा में िहीं समेिा हो, यह िकठि जाि पड़ता ह ै।  

 आचायम दण्डी िे भी सगमबद्ध िाव्य (प्रबंध िाव्य) िे अंतगमत िेिल महािाव्य िो ही थथाि 

कदया । आचायम  िामि िे अपि ेप्रबंधिाव्यों िी शे्रणी में दश रूपिों (िाििों) िो भी शाकमल िि कलया 

ह ै । उििा मत ह ै कि िाव्य िे अन्य भेद महािाव्य, आख्याकयिा, िथा आकद इन्हीं दश रूपिों िे 

किथताि हैं । अतः िे इि सबिा लक्षण िहीं दे िह ेहैं ।13 उििा थपष्ट िथि ह ै कि प्रबंध-िाव्यों में दश 

रूपि शे्रि होते हैं ।14 िामि िी इि बातों से यह थपष्ट ह ैकि उन्होंिे िाििों िो भी प्रबंध-िाव्यों िी िोकि 

में ही िखा ह ै । िामि िे गद्य औि पद्य दोिों िो किबद्ध औि अकिबद्ध िाव्य में किभाकजत किया ह ै ।15 

िामि िे पिूम िे आचायों िे सगमबद्ध औि अकिबद्ध िाव्य िे भेद जरूि किय े पि उन्होंिे सगमबद्ध िो 

महािाव्य िा पयामय माििि बािी िाव्य-भेदों—रूपि, िथा, आख्याकयिा—िो बद्ध औि अकिबद्ध 

िी शे्रणी से बाहि िखा था । िामि िे सबिो किबद्ध औि अकिबद्ध िी शे्रणी िे अंतगमत िखिि 

औकचत्यपणूम किभाजि िी प्रिकृत्त िा परिचय कदया ।  

 आचायम रुिि िे भी गद्य औि पद्य दोिों किधाओ ंिी िचिाओ ंिो प्रबंध िाव्य िे अंतगमत िखा    

ह ै। इन्होंिे पहली बाि प्रबंध िाव्यों िे दो भेद महाि औि लघ ुकिय े।16 महाि-िाव्य उन्होंिे उसे मािा 

                                                           
12  आचायम भामह कििकचत िाव्यालंिाि : (भाष्यिाि) देिेंि िाथ शमाम, कबहाि िाष्रभाषा परिषद, पििा, कद्वतीय संथििण, 1985, पिृ 22 (भकूमिा) 
13 ततोsन्यभेद क्लकृप्तः ॥ १, ३, ३२ ॥  

ततोदशरूपिादन्येषां भेदािाम क्लकृप्तः िकपिकमकत । दशरूपिथयैि हीदं सिं किलकसतम ्यच्छच िथाख्याकयिं महािाव्यकमकत ॥ तकलक्षणञ्च िातीि 

हृदयंगमकमत्यपेुकक्षतमथयाकभः । तदन्यतो ग्राह्यम ्॥ ३२ ॥  
14 संदभेष ुदशरूपिम श्रेयः ॥१, २, ३० ॥   

संदभेष ुप्रबंधेष ुदशरूपिम िाििाकद श्रेयः ॥ ३०॥  
15 तदकिबदं्ध किबद्धञ्च ॥ १, ३, २७ ॥  

तकददं गद्यपद्यरूपं िाव्यमकिबदं्ध किबद्धञ्च । अियो: प्रकसद्धत्िाकलक्षणम िोक्तम ्॥ २७ ॥  
16 सकन्त कद्वधा प्रबंधा: िाव्यिथाख्याकयिादय: िाव्ये ।  
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कजसमें चतिुमगम—धमम, अथम, िाम औि मोक्ष—िे साथ सभी िसों आकद िा िणमि किया जाता ह ै ।    

लघ-ुिाव्य िे अंतगमत उन्होंिे ऐसे िाव्यों िो कलया ह ै कजिमें चतिुमगम में से किसी एि िा िणमि किया 

जाता ह ै । इिमें यकद अिेि िसों िा िणमि हो तो िह अपणूम होिा चाकहए औि यकद किसी एि िस िा 

िणमि ह ैतो िह पणूम होिा चाकहए ।17 महाि प्रबंधों में रुिि िे महािाव्य, महािथा औि आख्याकयिा िा 

िाम औि लक्षण कदया ह ैऔि लघ-ुिाव्यों में क्षिुिाव्य औि खंडिथा िा । किचािणीय ह ैकि महािथा 

िे छोिे रूप िो उन्होंिे खंडिथा िाम कदया जबकि महािाव्य िे छोिे रूप िो खंडिाव्य ि िहिि 

क्षिुिाव्य िहा । क्षिु िा मतलब हीि होता ह,ै पि यहाँ क्षिु से उििा तात्पयम इसिी हीिता से िहीं बककि 

रूप िे छोिेपिे से ही था, यह औि बात ह ैकि िे इसे खंडिथा िी तजम पि खंडिाव्य भी िह सिते थे, 

कजसे बाद में आचायम किश्विाथ िे यह िाम कदया । उकलेखिीय ह ैकि रुिि िे िीिािाि िकमसाध ुिे महाि 

िाव्यों िे उदाहिण रूप में ‘कशशपुाल िध’ िा औि लघ-ुिाव्यों िे उदाहिण िे रूप में ‘मेघदतू’ िा िाम 

कदया ह ै। आचायम किश्विाथ िे भी खंडिाव्य िे उदाहिण िे रूप में ‘मेघदतू’ िा िाम ही प्रथतुत किया ह ै। 

तो क्या यह मािा जा सिता ह ै कि रुिि द्वािा लकक्षत प्रबंध िाव्य-भेद लघिुाव्य औि किश्विाथ द्वािा 

लकक्षत प्रबंध िाव्य-भेद खंडिाव्य एि ही थे ?  

रुिि िे संबंध में एि औि उकलेखिीय बात यह ह ैकि उन्होंिे ‘िथा’ िो गद्य िे अलािा पद्य में 

भी िचे जािे िी सहमकत प्रदाि िी ह ै । उन्होंिे िहा ह ै कि संथिृत में तो िथा गद्य में ही कलखी जािी 

चाकहए पि अन्य भाषाओ—ंप्रािृत आकद—में यह पद्य में भी कलखी जा सिती ह ै।18 िाििों िे कहदंी में 

पणूमतः पद्यबद्ध रूप िे कििास िे बिअक्स रुिि िी इस मान्यता िो िखा जा सिता ह ै।  

 आचायम किश्विाथ िह पहले आचायम हैं कजन्होंिे प्रबंध िाव्य िे भेदों में ‘खंडिाव्य’ िा भी िाम 

कलया । यह िाम उन्हीं िा कदया हुआ ह ै। इसिे अलािा भी उन्होंिे प्रबंध िाव्य िे ही एि औि भेद िा 

िाम ‘िाव्य’ कदया ह ै। िाव्य िे भेदों िा कििेचि उन्होंिे अपिे ग्रंथ ‘साकहत्यदपमण’ िे छठिें अध्याय में 

किया ह ै। उन्होंिे िाव्य भेदों िा थपष्ट कििेचि ििते हुए पहले इसे दृश्य-िाव्य औि श्रव्य-िाव्य में बाँिा 

ह ै । दृश्य-िाव्य िे भीति िाििों िे थिरूप किकदमष्ट ििते हुए उििे थिरूप िा कििेचि किया ह ै । कर्ि 

श्रव्य-िाव्य िे उन्होंिे दोिों किधागत प्रिािों िो गद्य औि पद्य िे रूप में लकक्षत किया ह ै। पद्य-िाव्य िे 

उन्होंिे मकु्ति, यगु्मि, सांदािकति, िलापि, िुलि, महािाव्य, िाव्य औि खंडिाव्य िामि भेदों िो 

                                                                                                                                                                                           
  उत्पाद्याितु्पाद्या महकलघतु्िेि भयूोsकप ॥ १६. २ ॥  
17 रुिि : िाव्यालंिाि, अध्याय १६ िारििा संख्या ५, ६  
18 इकत संथिृतेि िुयामत्िथामगद्येि चान्येि ॥ १६. २३ ॥  
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कगिाया ह ै। इिमें प्रथम पाँच मकु्ति िाव्य िे औि शषे तीि प्रबंध िाव्य िे भेद हैं, यह आचायम किश्विाथ 

द्वािा कदये गय ेइििे लक्षणों से थपष्ट ह ै । इसिे अलािा भी उन्होंिे पद्य-िाव्य िे ‘िोश’ औि ‘व्रज्या’ 

िामि दो भेद औि किये हैं । मकु्ति एि छंद िा, यगु्मि दो छंदों िा, सांदािकति तीि, िलापि चाि 

तथा िुलि पाँच छंदों िा होता ह ै ।19 महािाव्य िा आचायम किश्विाथ िे किथततृ लक्षण कदया ह ै । 

महािाव्य िे अलािा भी उन्होंिे प्रबंध िाव्य िे दो औि भेद किय ेहैं—िाव्य औि खंडिाव्य । ‘िाव्य’ 

िामि भेद िा लक्षण दतेे हुए उन्होंि ेिहा– 

िार्ाभविार्ाभनयमात्काव्यम सगासमभुझितम ्।  

एकाथा प्रवणै : पदै्य : संभधसामग्र्यवभजातम ्॥ ६. ३१८ ॥ 

अथामत ‘िाव्य’ भाषा या किभाषा में कलखा जािे िाला िह पद्यमय िाव्यरूप ह ै कजसमें सगों िा बंधि 

अकििायम िहीं ह ैऔि ि ही सभी संकधयों िा । िह एिाथम (चाि परुुषाथों में से एि) प्रिण होता ह ै। इसिे 

बाद इसी िे सापेक्ष खंड-िाव्य िी परिभाषा आचायम किश्विाथ िे इस प्रिाि दी ह ै– 

खंडकाव्यं िवेत्काव्यस्यैकदशेानसुारर च । ६. ३२९ ॥  

अथामत खंडिाव्य ‘िाव्य’ िा एिदशेािसुािी होता ह ै। उकलेखिीय ह ै कि यह खंडिाव्य िी परिभाषा 

महािाव्य िे िहीं बककि ‘िाव्य’ िे सापेक्ष उसिे एि अंश िे रूप में िखी गयी ह ै । खंडिाव्य िे 

उदाहिण िे रूप में आचायम किश्विाथ िे ‘मेघदतू’ िा कजक्र किया ह ै।  

ऊपि िहा गया ह ैकि किश्विाथ द्वािा खंडिाव्य िा जो लक्षण कदया गया ह ैिह उििे द्वािा कदये 

गय ेप्रबंध िे ही एि औि भेद ‘िाव्य’ िी परिभाषा िी सापेक्षता िखिे िाला ह ै। उन्होंिे यह िहा ह ैकि 

खंडिाव्य ‘िाव्य’ िा एिदशेािसुािी होता ह ै । अथामत यह ‘िाव्य’ िे किसी एि अंश िा अिसुिण 

िििे िाला होता ह,ै यद्यकप यह अपिे आप में पणूम होता ह ै। जैसे, यकद ‘िाव्य’ में किसी िायि िे किथततृ 

जीिि िी संपणूम िहािी किसी एि परुुषाथम िो ध्याि में िखिि िही जाती ह ैतो खंडिाव्य में ऐसे िायि 

िे जीिि िे किसी एि अंश िो ही प्रथततु किया जाता ह ै । सगों औि पंचसंकधयों िा बंधि दोिों में 

अकििायम िहीं ह,ै यद्यकप इन्हें िखा भी जा सिता ह ै।  

 आचायम किश्विाथ द्वािा दी गयी ‘िाव्य’ िी परिभाषा खदु अपिे आप में बहुत भेदि िहीं ह ै। 

उसमें मात्र यह िहा गया ह ैकि यह पद्य में होता है, यह एि अथम िा िणमि ििता ह ैऔि इसमें सगम-बंधि 

                                                           
19 छंदोबद्ध पद्यम पद्यम तेि मिुतेि मकु्तिम ्।  

  द्वाभ्याम तु यगु्मिम सांदािकतिम कत्रकभरिष्यते ॥ ६. ३१४ ॥  

  िलापिम चतुकभमि पंचकभ: िुलिम मतम ।। ६. ३१५ ॥   
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या संकध-बंधि अकििायम िहीं ह ै। िथा िा किथताि कितिा हो, िस आकद कितिे हों, आकद िी तिर् िोई 

संिेत िहीं ह ै। इसिे अलािा िाव्य िी यह परिभाषा भी उििे द्वािा दी गयी महािाव्य िी परिभाषा िी 

सापेक्षता िखती ह ै। महािाव्य में चािों परुुषाथों िा होिा, सगम-बंधि औि संकध-बंधि होिा अकििायम ह,ै 

जबकि इसमें ये सब अकििायम िहीं हैं । अब, जब ‘िाव्य’ िी परिभाषा ‘महािाव्य’ िी परिभाषा िी 

अपेक्षा िखे औि ‘खंडिाव्य’ िी परिभाषा ‘िाव्य’ िी, तब इि अपेक्षाओ ंमें महत्िपणूम अपेक्षा उसी 

परिभाषा से िखी जाएगी जो अपिे आप में किथततृ औि पणूम हो । मतलब खंडिाव्य िी परिभाषा िो भी 

महािाव्य िी परिभाषा िे परिप्रेक्ष्य में इसकलए दखेा जािे लगा क्योंकि महािाव्य िी परिभाषा अपिे 

आप में पणूम थी औि िह पहले से ही चली भी आ िही थी, जबकि ‘िाव्य’ िामि भेद िेिल आचायम 

किश्विाथ िे किया था, औि उसिी भी िोई भेदि परिभाषा उन्होंिे िहीं दी । अतः पिंपिा में ‘िाव्य’ िे 

लक्षणों िो भी ‘खंडिाव्य’ में समाकहत िििे ‘िाव्य’ िामि भेद िो अप्रचकलत िि कदया गया । िैसे भी 

‘िाव्य’ िे भेद िे रूप में एि भेद िा िामििण ‘िाव्य’ िाम से ही िि दिेा बहुत उकचत िहीं था, 

इसकलए भी शायद इस भेद िी उपेक्षा िी गयी हो ।  

 कहदंी में इस संदभम में मखु्यतः आचायम किश्विाथ प्रसाद कमश्र िे अपिे ग्रंथ ‘िाङ््ग्मय किमशम’ में, 

बाब ूगलुाबिाय िे ‘िाव्य िे रूप’ में तथा डॉ. भागीिथ कमश्र िे ‘कहदंी िाव्यशास्त्र िा इकतहास’ तथा 

‘िाव्यशास्त्र’ में किचाि किया ह ै। आचायम किश्विाथ प्रसाद कमश्र िे प्रबंध िाव्य िे तीि भेदों िो लकक्षत 

किया ह—ैमहािाव्य, खंडिाव्य औि एिाथम-िाव्य या िाव्य । महािाव्य िो उन्होंिे संपणूम जीिि िा 

कचत्रण मािा, खंड-िाव्य िो जीिि िे किसी एि अंग िा औि एिाथम-िाव्य िो संपणूम जीिि िा 

फ़लि लेते हुए उसमें उसिे किसी एि अंग िो महत्ि दिेे िा–“प्रबंध काव्य के तीन प्रकार देखे जाते हैं । 

एक तो ऐसी रचना होती ह ै भजसमें पणूा जीवन-वतृ्त भवस्तार के साथ वभणात होता ह ै । ऐसी रचना को 

‘महाकाव्य’ कहते हैं । भजस रचना में खंडजीवन महाकाव्य की ही शैली पर वभणात होता ह ैऐसी रचना को 

खंडकाव्य कहते हैं । भहदंी में कुछ ऐसी रचनाएाँ िी देखी जाती हैं भजनमें जीवनवतृ्त तो पणूा भलया गया ह ै

भकन्त ुमहाकाव्य की िााँभत वस्त ुका भवस्तार नहीं भदखाई दतेा । ऐसी रचनाओ ंमें जीवन का कोई एक पक्ष 

भवस्तार के साथ प्रदभशात करने का प्रयत्न देखा जाता ह ै। एकाथा की ही अभिव्यभक्त के कारण ऐसी रचनाएाँ 

महाकाव्य और खंडकाव्य के बीच की रचनाएाँ होती हैं । इन्हें ‘एकाथाकाव्य’ या केवल ‘काव्य’ कहना 

चाभहए ।”20    

                                                           
20 िाङ््ग्मय किमशम : आचायम किश्विाथ प्रसाद कमश्र, कहदंी साकहत्य िुिीि, कद्वतीय संथििण, पिृ 12    
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 बाब ूगलुाबिाय िे अपिे ग्रंथ ‘िाव्य िे रूप’ में िाव्य िे थिरूप औि भेद पि किथततृ किचाि 

किया ह ै। उन्होंिे िाव्य िो दृश्य-िाव्य औि श्रव्य-िाव्य में किभाकजत किया ह ै। दृश्य-िाव्य िे अंतगमत 

उन्होंिे िाििों िे थिरूप, उसिे अंगों आकद िे बािे में किथततृ चचाम िी ह ै । श्रव्य-िाव्य िे अंतगमत 

िाव्य िे दो भेद प्रबंध औि मकु्ति िी, तथा प्रबंध िाव्य िे अंतगमत इसिे दो बहुमान्य भेदों महािाव्य 

औि खंडिाव्य िी चचाम िी ह ै । महािाव्य औि खंडिाव्य िे थिरूप िे बािे में इििा यह मत ह–ै

“महाकाव्य में आकार की भवशालता के साथ िावों की उदात्तता और भवशालता रहती ह ै। उसमें जीवन 

की अनेकरूपता और शाखा बाहुल्य के साथ जातीय जीवन की िलक रहती ह ै। वाल्मीकीय रामायण, 

रघवंुश, कामायनी आभद इसके उदाहरण हैं । खंडकाव्य में एक ही घटना को मखु्यता दी जाकर उसमें 

जीवन के भकसी एक पहल ूकी िांकी-सी भमल जाती ह ै । काभलदास का ‘मेघदतू’, गपु्त जी के ‘अनघ’ 

और ‘जयद्रथ वध’, रामनरेश भरपाठी जी के ‘स्वप्न’ और ‘भमलन’ आभद इसी कोभट के हैं ।”21  इस संबंध 

में ध्याि दिेे योग्य बात यह ह ै कि िामि िी तिह ही गलुाब िाय िे भी गद्य-पद्य िी सभी किधाओ ंिो 

प्रबंध औि मकु्ति में समेििे िी मिुा अपिायी ह ै–“यद्यभप प्रबंध और मकु्तक का भविाग प्रधानतया पद्य 

का ह ैतथाभप गद्य में िी यह भविाग लाग ूहो सकते हैं । उपन्यास महाकाव्य का स्थानापन्न होकर और 

कहानी खंडकाव्य के रूप में गद्य के प्रबंधकाव्य कह ेजा सकते हैं । गद्यकाव्य तो मकु्तक ह ैही, पर िी 

मकु्तक की कोभट में आएाँगे । उनकी भनबंध और जीवनी के बीच की-सी भस्थभत ह ै। समस्त संग्रह की दृभष्ट 

से एक-एक भनबंध मकु्तक कहा जा सकता ह ै भकंत ु भनबंध के िीतर एक बंध रहता ह ै (यद्यभप उनमें 

भनजीपन और स्वच्छछंदता िी रहती ह ै।)”22  

 भगीिथ कमश्र िे अपिे ग्रंथ ‘िाव्यशास्त्र’ में िाव्य िे मखु्यतः दो भेद गद्य औि पद्य थिीिाि िि 

दोिों िे के्षत्रों में किद्यमाि िहिे िाले प्रबंधत्ि औि मुक्तत्ि िी प्रिृकत िो िेखांकित किया ह ै। रूप िे थति 

पि पद्य-िाव्य िो इन्होंिे प्रबंध औि मकु्ति िे अलािा एि औि भाग में बाँिा औि उसिा िाम कदया 

‘किबंध िाव्य’ ।  िाव्य िा ये िया भेद इन्होंि ेइस थति पि थिीिाि किया कि यह प्रबंध िा भेद िहीं ह ै

औि ि ही मकु्ति िा । इसिा लक्षण इन्होंिे यह किधामरित किया ह ै–“भनबंध काव्य वह पद रचना ह ै

भजसके अंतगात छंद भकसी भवचार-सरू या िावधारा से व्यवभस्थत रहते हैं । इस रचना में िाव या भवचार 

का भवकास क्रमशः भदखलाई दतेा ह ैइसी की भनबद्धता रहती ह ै।”23 प्रबंधिाव्य िी परिभाषा में उन्होंिे 

                                                           
21 िाव्य िे रूप : गुलाबिाय, आत्मािाम एंड संस, कदकली, चतुथम संथििण, 1958, पिृ 20   
22 िाव्य िे रूप : गुलाबिाय, आत्मािाम एंड संस, कदकली, चतुथम संथििण, 1958, पिृ 20 
23 िाव्यशास्त्र : भागीिथ कमश्र, किश्वकिद्याल प्रिाशि िािाणसी, पाँचिाँ संथििण, 1972, पिृ 42    
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िहा ह ैकि ‘इसिे छंद िथा सतू्र िी व्यिथथा से कपिोये िहते हैं, इसिे छंदों िे क्रम िो बदला िहीं जा 

सिता ।’ अतः उििे अिसुाि प्रबंध औि किबंध में मखु्य अंति िा कबंद ुिथा होती ह ै। प्रबंध में िथा 

होती ह ैऔि किबंध में िहीं । आजिल िी िथेति लंबी िकिताओ ंिो उििे द्वािा किये गय ेइस भेद में 

शाकमल किया जा सिता ह ै। िथासकहत कजि प्रबंधात्मि िकिताओ ंिो भी लंबी िकिता में समेिा जा 

िहा ह ैउसिा समाधाि तो कर्ि भी इससे िहीं होता ह ै! बंध सकहत होिे िी िजह से अगि िे इसे (‘किबंध 

िाव्य’ िो) प्रबंध िाव्य िा ही एि भेद माि लेते तो शायद िथेति लंबी िकिताओ ंऔि िथा सकहत 

लंबी िकिताओ ं िो एि साथ इिमें समेिा जा सिता था । कर्लहाल इन्होंिे यह ‘किबंध िाव्य’ या 

‘किबद्ध िाव्य’ िाम से कजस अलग भेद िी चचाम िी ह ैइसिो कहदंी-जगत िी आलोचिा िे थिीिाि िहीं 

किया । बंध िे थति पि ‘प्रबंध’ औि ‘मकु्ति’ दो ही भेद थिीिाि किय ेगये । िैसे भी संथिृत में किबद्ध 

औि अकिबद्ध िाम पहले से चले आ िह े थे औि किबद्ध-िाव्य िा अथम प्रबंध िाव्य से ही था, किसी 

अलग िाव्य-रूप स ेिहीं ।  

      प्रबंध िाव्य िे भगीिथ कमश्र िे मखु्यतः दो भेद किये—महाप्रबंध औि खंडप्रबंध या           

खंडिाव्य । कर्ि उन्होंिे महाप्रबंध िे चाि भेद पिुाण, आख्याि, चरितिाव्य औि महािाव्य किया । 

पिुाण में सकृष्ट िे प्रािंभ औि कििास िी िहािी अितािी िायिों, ऋकषयों-मकुियों आकद िे माध्यम से 

िही जाती ह ै । आख्याि में िाकपकिि िथािि िो िोचि शैली में प्रथततु किया जाता ह ै। आख्याि िो 

िोचिता प्रदाि िििे िे कलए इसमें ऐकतहाकसि िामों या थथािों िा समािेश िि कलया जाता ह ै । 

मध्यिालीि प्रेमाख्यािों िो इस क्षेत्र िे उदाहिणों िे रूप में भगीिथ कमश्र िे चिुा ह ै। चरितिाव्य एि 

प्रिाि से पद्य में िाव्यात्मि रूप से कलखी गयी जीििी ह ै। महािाव्य िे थिरूप िे संबंध में किचाि पहले 

ही हो चिुा ह ै।  

 खंडिाव्य िे थिरूप िे किषय में किथततृ जाििािी संथिृत में किसी िे िहीं दी ह ै। इसिे थिरूप 

िो भगीिथ कमश्र भी बहुत अच्छछी तिह थपष्ट िहीं िि पाये, जबकि उििे सामिे कहदंी िे तमाम खंडिाव्य 

व्यािहारिि रूप में मौजदू थे । खंडिाव्य िे थिरूप िे बािे में उन्होंिे िहा ह ै–“इसमें कथावस्त ुसंपणूा न 

होकर उसका एक अंश ही होती ह ै। प्रायः जीवन की एक महत्वपणूा घटना या दृश्य का माभमाक उद्घाटन 

होता ह ैऔर अन्य प्रसंग संके्षप में रहते हैं ।”24 िचिािाि  कजस िथत ुिो अपिी िचिा में प्रथततु िििा 

चाहता ह,ै उसिे कलए एि संपणूम िथा गढ़ता ह,ै कर्ि िह िथा चाह ेउसिे जीिि िे कितिे भी छोिे अंश 

िो लेिि क्यों ि हो ! खंडिाव्य इस अथम में महािाव्य िा एि अंश िहीं ह,ै बककि िह अपिे आपमें 

                                                           
24 िाव्यशास्त्र : भागीिथ कमश्र, किश्वकिद्याल प्रिाशि िािाणसी, पाँचिाँ संथििण, 1972, पिृ 57  
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थितःपणूम िचिा ह ै । औि खंडिाव्य िे इन्होंिे जो दो भेद—एिाथम खंडिाव्य औि अिेिाथम खंड 

िाव्य—छंदों िे आधाि पि यह िहिि किधामरित किया ह ैकि कजसमें एि ही छंद में िथा िही गयी हो 

िह एिाथम खंडिाव्य औि कजसमें अिेि छंदों िा व्यिहाि हुआ हो िह अिेिाथम खंडिाव्य ह,ै िह भी 

बहुत प्रासंकगि िहीं ह ै। छंदों िे आधाि पि अथम िहीं बदला ििता औि इतिी छोिी-छोिी बातों िे कलए 

िये-िये िामों िा थिागत शास्त्रीय जगत में होता भी िहीं ह ै।         

               

1.2      प्रबंध काव्य िथा मुक्तक काव्य  

 भामह िे मकु्ति या अकिबद्ध िाव्य िे थिरूप िे बािे में मात्र इतिा िहा ह–ै 

  अभनबद्धम पनुगााथाश्लोकमाराभद तत्पनुः।  

  यकु्तम वक्रस्विवोक्त्त्या सवामेवैतभदष्यते ॥ काव्यालंकार : १, ३० ॥  

अथामत यकद गाथा या श्लोि मात्र में थिभािोकक्त या िक्रोकक्त पिूमि िुछ िहा जाता ह ै तो यह मकु्ति 

िाव्य िहलाता  ह ै। ये श्लोि या गाथा अपिे आप में थिायत्त या पिूामपि गाथा-श्लोि कििपेक्ष होते हैं, यह 

बात भामह िे इस लक्षण में िहीं पायी जाती । इन्होंिे मकु्ति िे िोई भेद भी िहीं कगिाये ।  

 मकु्ति उस िचिा िो िहा जाता ह ैकजसिा प्रत्येि छंद हि दसूिे छंद से मकु्त होता ह,ै यकद िचिा 

मकु्तिों िा संग्रह ह ैतो—जैसे कबहािी सतसई । औि यकद िह मात्र एि ही छंद में िकचत ह ैतो िह छंद 

अपिे आपमें थितः पणूम औि थिायत्त होगा, उसिा अथम लगािे िे कलए किसी अन्य िथत ुिी अपेक्षा 

िहीं होगी । मतलब मकु्ति पिूामपि संबंधों से िकहत, थितःपणूम औि थिायत्त छंद होते हैं । कहदंी में 

िीकतिाल ति प्रायः संथिृत िाव्यशास्त्र िी पद्धकत पि ही िचिाएँ होती िहीं । मकु्तिों िे रूप में िकित्त, 

सिैया, दोहा, सोिठा आकद बिते िह े। िीकतिाल िे बाद जब ऐसी िचिाएँ आिे लगीं कजििा िण्यम किषय 

एि छंद में ि कसमििि एिाकधि छंदों में होिे लगा तब उििो भी मकु्ति िाव्य पिंपिा िा अंग मािा 

जािे लगा जबकि संथिृत आचायों िे मकु्ति िे अकतरिक्त ऐसे अन्य िाव्य-रूपों, कजिमें एि स ेअकधि 

श्लोि हों, िी चचाम ििते हुए उन्हें अलग-अलग िाम कदये थे । कहदंी में इि तमाम िामों िा अंतभामि कसर्म  

एि िाम ‘मकु्ति’ में िि कलया गया । िािण कहदंी में ‘मकु्ति’ िाम संथिृत िे ‘अकिबद्ध’ िा भी पयामय 

बििि आया, औि मामलूी अंतिों िे चलते एि ही रूप िे कलए अिेि िाम थिाभाकिि रूप से पिंपिया 

ग्राह्य भी िहीं होते, सो िहीं हुए । संथिृत आचायों में िुछ िे िाव्यभेदों िा िणमि ििते समय सगमबंध 

औि अकिबद्ध िा कजक्र अलग से किया औि अन्य िाव्य-रूपों िा अलग से, जैसे भामह िे िाव्य िे 

पाँच भेदों में दो भेद सगमबद्ध औि अकिबद्ध िे मािे पि बािी तीि भेदों िा िाम अलग से कदया, यह िहीं 
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कि सगमबद्ध में ये िाव्य हैं औि अकिबद्ध में ये िाव्य । जबकि िुछ आचायों िे, जैसे िामि िे, प्रबंध 

िाव्य औि मकु्ति िाव्य दो भेद िििे कर्ि प्रबंध रूप-किधाि िे अंतगमत गद्य औि पद्य िे प्रबंधात्मि 

िाव्यों िो िखा । मकु्तिों िो उन्होंिे अलग िखा, औि इस तिह रूप िे आधाि पि मात्र दो भेद प्रबंध 

औि मकु्ति थिीिाि किय े। इि सब िािणों से भी आचायों द्वािा कगिाये गय ेसभी अलग-अलग िाव्य िे 

भेदों िो िीिािािों या व्याख्यािािों िे सिमसम्मकत िो ध्याि में िखते हुए उन्हें गद्य या पद्य तथा प्रबंध या 

मकु्ति िे अंतगमत ही िखा । अतः एि से अकधि श्लोिों या छंदों में समाप्त होिे िाले कजि श्लोि-िाव्यों 

िो मकु्ति िे अकतरिक्त अन्य िाम कदये गय ेथे िे सब आगे िी पिंपिा में मकु्ति िे ही भेद थिीिाि किये 

गये ।   

  आचायम आिंदिधमि िे अपिे साकहत्यशास्त्रीय ग्रंथ ‘ध्िन्यालोि’ में िाव्य-भेदों िी चचाम ििते 

हुए िाव्य िे इतिे भेद कगिाए – मकु्ति (एि श्लोि में), संदाकिति (दो श्लोिों में), किशेषि (तीि श्लोिों 

में), िलापि (चाि श्लोिों में), िुलि (पाँच या अकधि श्लोिों में), पयामयबंध (बसंत आकद एि किषय 

िा िणमि िििे िाला प्रििण), परििथा (धमम, अथम, िाम, मोक्ष में से किसी एि िा िणमि िििे िाली 

बहुत सी िथाओ ंिा संग्रह), खंडिथा (किसी बड़ी िथा िे एि दशे िा अिसुिण िििे िाली िथा), 

सिलिथा (र्ल पयंत संपणूम इकतितृ्त िी िथा), सगमबंध (महािाव्य), अकभिेयाथम (िािि), 

आख्याकयिा तथा िथा ।25  

 इसमें मकु्ति, संदाकिति, किषेशि, िलापि, िुलि िो एि िाम ‘मकु्ति’ िे अंतगमत ही 

शाकमल किया जाता ह ै। पयामयबंध िो भी ‘बंध’ किशेषण होिे िे बािजदू मकु्तिों िी शे्रणी में ही थिीिाि 

िििे िी प्रिकृत्त िही ह ै । मकु्तिों िे भेदों िे संबंध में कहदंी औि पािात्य िाव्यशास्त्र िे मममज्ञ आचायम 

दिेेंििाथ शमाम िे संथिृत आचायों िे मतों िा किचोड़ प्रथततु किया ह ै– “समाभपका भक्रया की अभन्वभत 

को ध्यान में रखकर मकु्तक के िी अनेक िेद भकय ेगये हैं, पर उनका भनदशे िामह में नहीं ह ै। उत्तरवती 

आलंकाररकों के अनसुार वे िेद भनम्नभलभखत हैं :  

१. मकु्तक—यभद एक छंद में वाक्त्य समाप्त हो जाय ।  

२. संदाभनतक—यभद दो छंदों में वाक्त्य समाप्त हो । भवश्वनाथ ने संदाभनतक के बदले यगु्मक शब्द का 

प्रयोग भकया ह ै। भकन्त ुअभिनवगपु्त, हमेचंद्र आभद ने इसे संदाभनतक ही कहा ह ै।  

                                                           
25 यतः िाव्यथय प्रभेदा मकु्तिं संथिृतप्रािृतापभ्रंशकिबद्ध, संदाकिति-किशेषि-िलापि-िुलिाकि पयामयबन्ध, परििथा, खंडिथासिलिथे, सगमबंधो, 

अकभिेयाथं, आख्याकयिािथे, इतयेिमादय: । (कहदंी ध्िन्यालोि : सं. डॉ. िगेंि, गौतम बुि कडपो, कदकली, 1952, पिृ 248---ध्िन्यालोि, ततृीय उद्योत, 

िारििा संख्या 7 िी व्याख्या)     
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३. भवर्ेशक—यभद तीन छंदों में वाक्त्य समाप्त हो । भवश्वनाथ इसे ही संदाभनतक कहते हैं ।  

४. कलापक—यभद चार छंदों में वाक्त्य समाप्त हो ।  

५. कुलक—यभद पााँच या उससे अभधक छंदों में वाक्त्य समाप्त हो ।  

 कुछ आचायों ने छह छंदों से वाक्त्य की समाभप्त में ‘करहाटक’ नामक प्रिेद की कल्पना की ह—ै

र्ड्भिस्त ुकरहाटकः।  

६. बीच में वाक्त्य समाप्त हो जाने पर िी यभद बसंत आभद एक भवर्य का वणान हो तो अभिनवगपु्त 

उसे पयाायबंध की संज्ञा दतेे हैं ।  

इसी प्रकार कोश या संघात-काव्य आभद और िी अनेक प्रिेद हैं, भजनकी चचाा अनपेभक्षत ह ै।”26  

 इस प्रिाि थपष्ट ह ैकि संथिृत िाव्यशास्त्र में मकु्ति िाव्य अकिबद्ध िाव्य िे पयामय िे रूप में भी 

व्यिहृत हुआ ह ैऔि अकिबद्ध िाव्य िे एि भेद िे रूप में भी । अकिबद्ध िाव्य िे पयामय िे रूप में 

इसिा प्रयोग पिूमिती ह ैजब भामह आकद आचायों िे इसिे कलए ‘अकिबद्ध’ िाम िा प्रयोग किया था । 

पििती आचायों िे, जैसा कि ऊपि िे उििे मतों से थपष्ट ह,ै िाव्य िे अिेि भेदों में ऐसे िाम कगिाये जो 

किबद्ध-िाव्य िे अंतगमत िही थे, अतः उन्हें अकिबद्ध िाव्य िे अंतगमत थथाि कदया गया  । इिमें ‘मकु्ति’ 

िे साथ-साथ अन्य अिेि िाम थे, पि पिंपिा में सब िामों िे कलए मकु्ति िा ही व्यिहाि हुआ क्योंकि 

‘मकु्ति’ पहले से ही अकिबद्ध िाव्य िे पयामय िे रूप में प्रयकु्त होता आया था । अतः अब अकिबद्ध 

िाव्य िे सभी भेद ‘मकु्ति’ में समाकहत िि कलए गय ेहैं । आचायम दडंी  िे तो पद्य-िाव्य िे भेद िे 

अंतगमत मात्र महािाव्य िा भेद कदया ह ै औि मकु्ति आकद अकिबद्ध िाव्यों िो उन्होंिे महािाव्य िे 

कछि-पिु अंशों में कगि कलया ह ै:  

मकु्तकं कुलकं कोशः संघात इभत तादृश: । 

सगाबंधांग रूपत्वादनकु्तः पद्यभवस्तरः । 27 

‘अथामत ्मकु्ति, िुलि, िोश, संघात आकद सगमबंध महािाव्य िे अियि मात्र हैं, अतः इििा किथततृ 

पद्यकिथताि िहीं किया गया ह’ै।28 इस तिह िी प्रिकृत्त िुछ संथिृत आचायों में थी कि िे मकु्ति औि 

इसिे अन्य भेदों िो महािाव्य िे अियि माि बैठते थे । िुछ ऐसा ही मत िामि िे मकु्तिों िे किषय में 

व्यक्त किया ह ैजब िे इसिी तलुिा जगुिओु ंसे ििते हैं औि उन्हें महािाव्य िा ही अंश माि लेते हैं । 

                                                           
26 आचायम भामह कििकचत िाव्यालंिाि : (भाष्यिाि) देिेंि िाथ शमाम, कबहाि िाष्रभाषा परिषद, पििा, कद्वतीय संथििण, 1985, पिृ 23 (भकूमिा)  
27 िाव्यादशम : आचायम दंडी १.१३.  
28 भाितीय िाव्यशास्त्र िी पिंपिा : डॉ. िगेन्ि, पिृ 47   
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ऐसे में उििा आशय यह होता होगा कि मकु्ति श्लोि आकद छंदों में होते हैं औि महािाव्य तो इि छंदों 

िा भंडाि ही होता ह,ै अतः मकु्ति िी तिह तो तमाम िाव्य-रूपों िो िह समाकहत ही किय ेिहता ह,ै 

इसकलए इििा अलग से िोई महत्ि िहीं । पि ये प्रिकृत्त बहुत उकचत िहीं थी । िाथति में प्रबंध में मकु्ति 

आ सिते हैं, पि मकु्तिों िी अपिी थितंत्र पहचाि ह,ै कजसिा कजक्र ऊपि किया जा चिुा ह ै।  

  मकु्ति दो प्रिाि िे होते हैं—पाठ्य मकु्ति औि गेय मकु्ति । यह भेद अपेक्षािृत िया ह ै । गेय 

मकु्तिों से आशय प्रगीत िाव्यों से ह ै। पाठ्य मकु्ति िो होते हैं जो मखु्यतः पढ़े जािे िे कलए होते हैं औि 

गेय मकु्ति िो होते हैं जो मखु्यतः गाए जािे िे कलए होते हैं –“स्फुट कभवताएाँ मकु्तक में आती हैं । 

मकु्तकों में कुछ तो पाठ्य होते हैं कुछ भवशेर् रूप से गेय । गेय को ही प्रगीत काव्य कहते हैं । भबहारी के 

दोह,े भनराला जी की ‘तमु और मैं’ शीर्ाक कभवता पाठ्य कही जाएगी । सरू के पद, महादवेी, पंत, प्रसाद, 

भनराला के गीत प्रगीत काव्य कह ेजाएाँगे ।”29  

  

1.3 प्रबंध काव्य िथा नाट्य-काव्य  

 भाितीय िाव्यशास्त्र िी शरुुआत ही िाि्यशास्त्र से आिंभ होती ह,ै औि आचायम भित िा ग्रंथ 

‘िाि्यशास्त्र’ इसिा प्रथथािकबंद ुऔि उपजीव्य दोिों बिता ह ै। आचायम भित िे अपिे ग्रंथ में िािि औि 

िंगमंच िे सभी अंगों पि  किथताि से प्रिाश डाला ह ै। आचायम िामि िे यकद यह मािा ह ैकि महािाव्य, 

िथा, आख्याकयिा आकद िाििों िे किथताि मात्र हैं तो उििा यह आधाि गलत िहीं ह ै । िथत,ु िेता 

(िायि) औि िस िे किधाि िे जो किथततृ कियम िािि में पहले से संदकभमत थे उन्हीं िो कर्ि श्रव्य या 

पाठ्य प्रबंधों में थथाि कमला । िाि्यसंकधयों िो भी महािाव्य जैसे बड़े फ़लि िाले िाव्य-रूप में 

संदकभमत किया ही गया ।  

 िािि गद्य औि पद्य दोिों िो कमलािि कलखी जािे िाली दृश्य-िाव्य किधा थी, संथिृत-साकहत्य 

िे समय । आचायम भित िे अपिे ग्रंथ िे 18िें औि 19िें अध्यायों में िािि िे थिरूप औि भेद िे बािे में 

किथताि से कलखा ह ै। उििा ग्रंथ 36 अध्यायों में किभक्त ह ै। आचायम भित िे रूपिों (िाििों) िे दस भेद 

मािा ह ै– १. िािि २. प्रििण ३. अंि  ४. व्यायोग ५. भाण ६. समििाि  ७. िीथी ८. प्रहसि ९. कडम 

औि १०. ईहामगृ ।30 िािि औि प्रििण में अंति मात्र इतिा िखा गया था कि िािि में िथािथत ु

                                                           
29 िाव्य िे रूप : गुलाबिाय, आत्मािाम एंड संस, कदकली, चतुथम संथििण, 1958, पिृ 20  
30 िाििम सप्रििणमंिो व्यायोग एि च ।  

भाण: समििािि िीथी प्रहसिम कडम: ॥ १४.२ ॥    

ईहामगेृ किजे्ञया दशेमे िाि्यलक्षणे ।  
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प्रख्यात औि इकतहास-प्रकसद्ध होिी चाकहए औि प्रििण में िककपत; या पिुाण, इकतहास से इति अन्य 

प्रकसद्ध िचिाओ ंिा सहािा लेिि िककपत । दोिों में पाँच से िम तथा दस से अकधि अंि िहीं िखिे 

चाकहए । समििाि में दिे तथा असिुों िी प्रख्यात िथािथत ु होती ह ै । ईहामगृ िे िथािि में कदव्य 

िायि कदव्य स्त्री िो प्राप्त िििे िे कलए यदु्ध ििता ह ै। कडम में श्रृंगाि तथा हाथय िो छोड़िि शेष सभी 

िस िहते हैं । िथािथत ुप्रख्यात होती ह ै। अंि चाि होते हैं । माया तथा इिंजाल िी प्रचिुता होती ह ै। 

सोलह िायि देि, िाग, िाक्षस, यक्ष औि कपशाच जाकत िे होते हैं । व्यायोग में एि ही अंि होता ह ै। 

िायि प्रख्यात होता ह ै। अंि िी िथािथत ुप्रख्यात औि िभी-िभी अप्रख्यात भी होती ह ै। इसमें कदव्य 

पात्र िहीं होते । प्रायः िरुण िस िा ही कििेश िहता ह ै । अतः यदु्ध आकद िी घििाएँ िहीं िहती हैं । 

प्रहसि में पात्रों िी हाथयाथपद कथथकत िो प्रदकशमत किया जाता ह ै। पात्र भी इसी अिसुाि िखे जाते हैं । 

भाण मे एि अंि तथा एि ही पात्र होता ह ै। िीथी में एि अंि तथा एि या दो पात्र होते हैं । पात्र उत्तम, 

मध्यम या अधम हो सिते हैं ।  

 इसमें इस बात िी ओि खास ध्याि ले जािे िी जरूित ह ै कि रूपिों िे एि भेद िा िाम 

‘िािि’ बताया गया ह,ै जो अब खदु पिुािे ‘रूपि’ िे अथम में रूढ़ हो गया ह ै। भित आकद संथिृत िे 

आचायों िे रूपि िा पयामय शधद ‘िाि्य’ िखा ह ै‘िािि’ िहीं, उििे ग्रंथ िा िाम ह ै‘िाि्यशास्त्र’ । 

दिअसल दृश्य-िाव्य िे दो भेद रूपि औि उपरूपि हैं । भित िे रूपिों िे दस भेद थिीिाि किय ेहैं, 

कजिमें एि भेद िा िाम ‘िािि’ ह ै। बाद में रूपि िी जगह कसर्म  ‘िािि’ शधद िा प्रयोग होिे लगा ।  

 दृश्य-िाव्य िे दो भेद रूपि औि उपरूपि हैं । भित आकद प्रािंकभि आचायों िे उपरूपि िी 

चचाम िहीं िी । उपरूपि िे किषय में डॉ. दशिथ शमाम िहते हैं – “नाट्य पर आधतृ दृश्यकाव्य रूपक 

कहलाते हैं और नतृ्य पर आधतृ उपरूपक । उपरूपकों का स्पष्ट उल्लेख प्रारंभिक नाट्याचायों ने कहीं 

नहीं भकया ।”31 उपरूपिों िी संख्या १८ मािी गयी ह ै । िाि्य-गीत जैसी किधा िे कििास में इििे 

योगदाि िी संभाििा पि बात िी जाय इससे पहले यह समझ लेिा चाकहए कि ये मखु्यतः ऐसे ितृ्य होते 

थे जो गािि किये जाते थे । िैसे भी कबिा बाजे-गाजे िे ितृ्य िैसा ! गािे में ही इििा अकभिय होता था । 

ये शास्त्र िी अपेक्षा लोिबद्ध हुआ ििते थे, अतः िाि्यशास्त्र िे प्रािंकभि ग्रंथों में इििा उकलेख िहीं 

कमलता । बाद िे िुछ ग्रंथों में भी इििा िणमि चलते ढंग से ही किया गया ह ैकजससे पता चलता ह ैकि ये 

लोि में उत्तिोत्ति मज़बतू रूप से प्रचकलत होते जा िह ेथे, अतः शास्त्र मजबिूी में इििा भी िुछ िणमि िि 

                                                                                                                                                                                           
एतेषां लक्षणमह ंव्याख्याथयाम्यिपुिूमश: ॥ १४.३ ॥    

31 िाि्य समीक्षा : डॉ. दशिथ ओझा,िेशिल पकधलकशंग हॉउस, कदकली प्रथम संथििण, 1959, पिृ 27 
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दिेा ज़रूिी समझिे लगा– “धनंजय के नाट्यग्रंथ का नाम दशरूपक इस तर्थ्य का साक्षी ह ैभक उनकी दृभष्ट 

में उपरूपकों का महत्व नहीं था । उन्होंने उपरूपकों का प्रसंग स्पष्ट रूप से कहीं नहीं उठाया ह ै। ...  आज 

जो १८ उपरूपक सवामान्य बन गय ेहैं, उनके नाम और लक्षण आचाया भवश्वनाथ ने ‘साभहत्य दपाण’ में 

भवस्तार के साथ भलखे हैं, भकन्त ुउन्होंने उपरूपक की पररिार्ा दनेे की आवश्यकता न जाने क्त्यों नहीं 

समिी ।”32 धीिे-धीिे ये ितृ्यप्रधािता से िाि्यप्रधािता िी ओि झिेु, शास्त्रों में थथाि पािे िा शायद एि 

िािण यह भी िहा हो, औि इन्होंिे पद्यात्मि िािि िी एि शैली कििकसत िी । कहदंी िा िाव्य िािि 

पिूी तिह से भले ही इस रूप िा किथताि ि हो पि िह सिमथा इससे मकु्त ह,ै ऐसा िहिा भी ग़लत होगा । 

एि चीज़ िे कििास में िई चीजें योग कदया ििती हैं । िाव्य-िािि िे प्रािंकभि अिधािणा यहाँ से लेिि 

उसे अपिे औि यगु िे अिरुूप किथतारित किया ।    

 कहदंी में जयशंिि प्रसाद िे ‘िरुणालय’ से पद्यों में आधकुिि ढंग िे िािि कलखिे िी पिंपिा 

िा कििास होता ह,ै कजसे बाद में आलोचिों िे िाव्य-िािि, िाि्य-िाव्य, गीकतिाि्य आकद िाम कदये । 

ये किकभन्ि िाम एि ही िाव्यरूप िे कलए हैं—िकिता में कलखे हुए िािि िे कलए,  इसमें उलझिे िी 

िोई ज़रूित िहीं कि ये किकभन्ि िाम साकहत्य िी एि ही किधा िे कलए क्यों प्रचकलत हैं ! िैसे भी अब 

इस किधा िे कलए ‘िाव्य-िािि’ िाम िो ज्यादा महत्ता दी जा िही ह ै।  

 िकिता में कलखे गये िािि अंततः पद्यकिधा िे क्षेत्र में ही आएँगे, अतः ियी िकिता िे प्रबंध 

िाव्यों िी परिकध में इन्हें भी समेि कलया जाता ह ै। इस संदभम में यह उकलेखिीय ह ैकि ियी िकिता िे 

दौि में कलखे गय े महत्िपणूम िाव्य-िाििों िो महत्िपणूम आलोचिों िे ियी िकिता िी उपलकधध 

थिीिाि किया ह ै। इस संबंध में िंददलुािे िाजपेयी िी िृकत ‘िई िकिता’ उकलेखिीय ह,ै कजसमें उन्होंिे 

‘िई िकिता िे िकतपय प्रबंध या खंडिाव्य’ शीषमि िे अंतगमत जहाँ िाव्य-िािि से इति िाव्य-रूप 

‘कचंता’ औि ‘आत्मजयी’ िो कििेचि िा आधाि बिाया ह,ै िहीं िाव्य-िािि ‘अंधायगु’, ‘संशय िी 

एि िात’ औि ‘एि िंठ किषपायी’ िो भी । िामथिरूप चतिेुदी िे भी अंधायगु िो ियी िकिता िी 

महाि उपलकधध थिीिाि किया ह—ै“नयी कभवता की मलू प्रभतिा अपेक्षया छोटी कभवताओ ंमें व्यक्त 

होते रहने पर िी कुछ रचनाएाँ अपने प्रबंधात्मक रूप में परूी व्यवस्था तथा क्षमता के साथ उिरती हैं । 

इनमें से धमावीर िारती का ‘अंधायगु’ (१९५५) तथा कुाँ वर नारायण का ‘आत्मजयी’ (१९६५) नयी 

कभवता की महत्वपणूा उपलभब्धयााँ हैं ।”33 

                                                           
32 िाि्य समीक्षा : डॉ. दशिथ ओझा,िेशिल पकधलकशंग हॉउस, कदकली प्रथम संथििण, 1959, पिृ 27-28 
33 कहन्दी साकहत्य औि संिेदिा िा कििास : िामथिरूप चतुिेदी, लोिभािती प्रिाशि, इलाहाबाद, इक्िीसिाँ संथििण, 2008, पिृ 240  
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2.1 नयी कविता आांदोलन  

साहित्य की प्रकृहि, उसका स्वरूप और हिजाज़ यगुीन पररहस्िहियों के अनकूुल िुआ करिे िैं ।  

दसूरे शब्दों िें, यगुीन पररहस्िहियों िें बदलाव के साि-साि साहित्य के स्वरूप, उसकी प्रकृहि और 

उसके हिजाज़ िें भी बदलाव िोिा चलिा ि ै। यगुीन पररहस्िहियों की व्याख्या पररवेश, काल और स्िान 

से संदहभिि िोिी ि;ै अिािि हकसी हवशेष काल िें हकसी हवशेष स्िान या दशे का पररवेश जैसा िै, उसी 

के अनरुूप विााँ के साहित्य का स्वरूप िोगा । यिााँ एक बार हिर पररवेश की व्याख्या को सािाहजक, 

राजनीहिक, आहििक, धाहििक, सांस्कृहिक आहद पररहस्िहियों से संदहभिि करना िोगा ।    

बिुि प्राचीन काल से निीं बहकक यगुीन पररवेश के आयाि को विााँ िक हवस्ििृ करिे िुए, जिााँ 

से संस्कृि साहित्य के लेखन की शरुुआि िोिी ि,ै िोटे िौर पर भारिीय सिाज को िखु्यिः दो भागों िें 

हवभाहजि हकया जा सकिा ि—ैसािंिवादी-पररवेश और राष्ट्रवादी-पररवेश । यद्यहप इन दोनों कालों के 

बीच इन्िीं से हिलिे-जलुिे हकंहचि ् हभन्न प्रकार के पररवेश भी िरंगाहयि िोिे रि,े पर लंबे सिय िक 

स्िायी यिी दोनों रि े। और इन्िीं का व्यापक प्रभाव िि-्िि ्कालीन साहित्य पर हवशेष रूप से पड़ा ि,ै 

इसे इन दोनों पररवेशों के लक्षण और स्वरूप के हवशे्लषण द्वारा सिझा जा सकिा ि ै।   

सािंिवाद की िखु्य हवशेषिा यि ि ै हक यि िानवीय जीवन को स्िाहयत्व प्रदान करिा ि;ै 

क्योंहक इसकी उत्पादन-प्रणाली के िखु्य साधन के रूप िें भहूि और िखु्य िाध्यि के रूप िें िनषु्ट्य के 

िाि का प्रयोग िोिा ि,ै अिः िनषु्ट्य जिीन से जड़ुा िुआ रििा ि ै । जिीन से जड़ेु िुए िोने के कारण 

िानव बसावट िें स्िाहयत्व और इसीहलए उनके आपसी ररश्िों िें प्रगाढ़िा सािंिी-पररवेश का बिुि िी 

सकारात्िक पक्ष ि ै। ररश्िों िें प्रगाढ़िा के िलस्वरूप िनषु्ट्य की अनभुहूियों िें सिज एकिानिा, अनभुवों 

िें सघनिा और हस्िरिा िोिी ि;ै अिः इस यगु के साहित्य िें भी भावों का स्िाहयत्व और सघनिा पायी 

जािी ि ै। इसीहलए संस्कृि साहित्य के लक्षण, स्वरूपाहद के हनधािरण िें या इनके हववेचन-हवशे्लषण ििा 

आस्वादन के हलए स्िायी भावों और उन पर आधाररि रसों का प्रहििानीकरण िुआ । हिदंी साहित्य िें 

भी आहदकाल से रीहिकाल िक का हिस्सा सािंिी पररवेश की उपज ि,ै अिः इस यगु िक का साहित्य 

िखु्यिः भावों के स्िाहयत्व को िी अहभव्यक्त करिा गया ि;ै यिी कारण ि ैहक इस साहित्य के िकूयांकन 

या अस्वादन के हलए भी जो प्रहििान प्रयोग िें लाये गये वे प्रायः स्िायी भावों से िी संबंहधि िैं ।  
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भारि िें अंग्रेजों के आगिन से सािंिी ढााँचे चरिराने लगे । उन्िोंने यिााँ के छोटे-छोटे स्वायत्त 

राज्यों को जीिकर अपने अधीन करना शरुू हकया । इस प्रहिया के िलस्वरूप भारिीय सािंिीयिा 

राष्ट्रीयिा िें रूपांिररि िोने लगी । भारि के बड़े भहूि-क्षेत्र को जीिकर, उस पर राज्य करने के हलए 

अंग्रेजों ने उसकी एक राजधानी हवकहसि की । अंग्रेजों द्वारा हवकहसि हकया जा रिा यि राष्ट्रवाद 

साम्राज्यवादी और पूाँजीवादी िानहसकिा और हवचारधारा से प्रेररि  िा । अिः भारिीय उत्पादन प्रणाली 

के िखु्य साधन के रूप िें िशीनें और िखु्य िाध्यि के रूप िें प्रौद्योहगकी का हवकास िुआ । पूाँजीवाद का 

प्रभाव बढ़न ेके कारण गााँवों के स्िायी हनवासी शिर की ओर पलायन करने लगे, पैसा किाने के हलए । 

अिः पूाँजीवादी यगु ने िानव-बसावट िें हस्िरिा को भंग करना शरुू हकया और इसीहलए स्िायी बसावट 

के कारण उपजी ररश्िों की प्रगाढ़िा को भी । सािंिवाद और पूाँजीवाद िें िखु्य अंिर यि ि ैहक सािंिवाद 

िें िनषु्ट्य अपनी जरूरि की सािग्री प्रायः स्वयं उत्पाहदि करिा िा और िकूय उसी का िोिा िा; इसीहलए 

वस्ि-ुहवहनिय जैसी प्रणाली का रूप प्रचहलि िा । जबहक पूाँजीवाद िें िनषु्ट्य उत्पादन-प्रणाली के हलए 

प्रायः िशीनों पर हनभिर रिने लगा और उत्पाहदि वस्िओु ंका िकूय िखु्यिः पैसों िें आाँका जाने लगा । 

सािंवाद िें आदिी िकूय (वस्ि)ु को अपने पास बलुािा िा और पूाँजीवाद िें वि िकूय (पैसा) के पीछे 

भागने लगा । अिः पूाँजीवादी यगु िें िानव-बसावट िें स्िाहयत्व के सिाप्त िोिे जाने की प्रहिया िें 

अनभुव और अनभुहूियों का क्षरण िोना शरुू िुआ । भावों का स्िाहयत्व सिाप्तप्राय िोने लगा । िनषु्ट्य 

की िित्वाकांक्षा िें बढ़ोत्तरी िोने लगी, िलिः उसका हचत्त अहस्िर िोना शरुू िुआ । अिः इस काल के 

साहित्य िें प्रायः स्िायी भावों का अभाव-सा रिना शरुू िुआ, और सािंिी यगु के साहित्य के प्रहििान 

पूाँजीवादी यगु के साहित्य के िकूयांकन के हलए अशक्त साहबि िोने लगे । धीरे-धीरे जीवन िें अहि 

िित्वाकांक्षा के पररणािस्वरूप एकिानिा, हस्िरिा और स्िाहयत्व के सिाप्तप्राय िोने की अनगुूाँज 

साहित्य िें छंद, सरु, िाल और लय के क्षयीकरण के रूप िें सािने आयी । हिदंी साहित्य के क्षेत्र िें ऐसे 

यगु की कहविाओ ंको ‘नयी कहविा’ का नाि हदया गया, ित्कालीन सिय िें उन कहविाओ ंकी प्रवहृत्त 

के अनरुूप कोई बहढ़या नाि न पाकर । सियांिराल िें यिी नाि प्रचहलि िो गया । ‘नयी कहविा’ की 

परुानी कहविा से हभन्न अपनी हवशेष स्वायत्त प्रवहृत्तयााँ िैं ।    

एक यगु या पररवेश के दसूरे यगु या पररवेश िें रूपांिरण की प्रहिया िें, रूप और  रूपांिरण के 

बीच के यगु िें, इन दोनों से हभन्न प्रकार का, यद्यहप इन्िीं के ित्वों के योग से, यगु और पररवेश हनहििि 



[28] 

 

िुआ करिा ि ैहजसे प्रायः संििण काल किा जािा ि ै। हिदंी साहित्य की यात्रा िें भी ऐसे संििण-काल 

आए िैं, हजन्िें ध्यान िें रखकर हिदंी साहित्य के इहििासकारों और आलोचकों ने साहित्य की 

संििणकालीन और स्िायी प्रवहृत्तयों को यगु और पररवेश के अनकूुल नािांहकि हकया ि,ै या करने का 

प्रयास हकया ि;ै अिः सािंिवादी और पूाँजीवादी सिय के संदभि िें नयी कहविा  और परुानी-कहविा एक 

िोटा, हवस्िाररि और िखु्य हवभाजन ि—ै‘नयी कहविा’ नािक काव्यांदोलन से परे और हनरपेक्ष ।  

उकलेखनीय ि ै हक अंग्रेजों के आने और उनके प्रशासहनक रवैये से िी भारिीय जीवन का 

स्िाहयत्व हछन्न-हभन्न िोना शरुू िुआ िा और साहित्य िें बदलाव की अनगुूाँज इसके साि िी शरुू िोिी 

ि;ै पर अंग्रेजों द्वारा हवकहसि पूाँजीवाद का बढ़िा प्रभाव आजादी के बाद भी अपनी गहि अप्रहििि रखिा 

ि ै और साहित्य के स्वरूप को लगािार प्रभाहवि करिा रिा ि ै । अंग्रेजों के जाने के बाद हिर से िो 

सािंिवाद आया निीं, रिा िो पूाँजीवाद का िी दौर । अिः कहविा उत्तरोत्तर भावों के स्िाहयत्व को 

छोड़िी गयी । आगे चलकर हिदंी-साहित्य िें हजस काव्यांदोलन को ‘नयी कहविा’ नाि हदया गया उसकी 

कहविाएाँ इन्िीं बढ़िे िुए पूाँजीवादी ित्वों की उपज िैं, अंग्रेजी-प्रशासन की हखलाफ़ि वाले ित्वों की निीं, 

यद्यहप हक पूाँजीवादी पररहस्िहियों का हनिािण अंग्रेजों ने िी हकया । अंग्रेजी शासन िें कहविा की एक धारा 

अंग्रेजी प्रशासन के हखलािि वाले ित्वों को लेकर चल रिी िी, आजादी के बाद हजसका हवकास 

जनवादी कहविाओ ंके रूप िें िुआ । नयी कहविा की पषृ्ठभहूि के ित्व अपेक्षाकृि बाद की उपज िैं, 

इनका राष्ट्रवादी कहविाओ ंसे सीधा संबंध निीं ि ै। ‘नयी कहविा’ िखु्यिया आजादी के बाद हवकहसि 

िोिी ि,ै यद्यहप इसकी प्रवहृत्तयों के दशिन प्रयोगवादी कहविाओ ंिें िी िोने शरुू िो गये िे । अिः ‘नयी 

कहविा’ आजादी के पिले से अपना स्वरूप खोजना शरुू करिी ि ैऔर आजादी के बाद उसिें काियाबी 

िाहसल करिी ि ै। 

उक्त हवहशष्ट प्रकार की काव्यधारा के हलए ‘नयी कहविा ’ नािकरण जगदीश गपु्त और रािस्वरूप 

चिवेुदी द्वारा सम्पाहदि, १९५४ ई० से, ‘नयी कहविा ’ नािक पहत्रका से रूढ़ िुआ यद्यहप, जैसा हक किा 

गया, इस प्रकार की हवहशष्ट कहविाएाँ अपने स्वरूप हनिािण िें पिले से िी संघषिरि िीं—हवशेषिः अजे्ञय 

द्वारा संपाहदि ‘िार सप्तक’ (१९४३ ई०) से चलन ेवाली ‘सप्तक-श्ृंखला’ और ‘प्रिीक’ (१९४७ ई०) 

पहत्रका के िाध्यि से । इस संदभि िें यि भी उकलेखनीय ि ैहक हजन प्रवहृत्तयों के बल पर सप्तक-कहवयों 

को प्रयोगवादी किा गया उस िरि की प्रवहृत्तयााँ, इससे कुछ िखुर रूप िें िी, कुछ सप्तकेिर छायावादोत्तर 
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कहवयों की रचनाओ ंिें िी हिलने लगीं िीं । इस संदभि िें सप्तक-कहव-परंपरा िें आने वाले ‘नयी कहविा’ 

के िी एक हवहशष्ट कहव सिशेर बिादरु हसंि का एक उद्धरण नािवर हसंि ने अपनी पसु्िक ‘कहविा के नए 

प्रहििान’ िें हदया ि ै। उद्धरण यों ि—ै“मौलिक रूप से तार सप्तक के प्रयोग अन्यत्र कई और कलियों के 

इससे काफी पहिे के संग्रहों में लमि जाएँगे : प्रथमतः लिरािा में ही—ि केिि तार सप्तक के िगभग 

सभी प्रयोग बलकक उससे भी और कहीं अलिक; दसूरे पंत जी में उिकी अतुकांत और मकु्त छंद की 

कलिताओ ंमें—िगाकर ग्रंलथ से यगुिाणी तक । लफर िरेन्र शमाा िे भी अपिी कलतपय िणाात्मक अतकुांत 

मकु्तछंद की कलिताओ ंमें अपिी एक लिलशष्ट शैिी का पररचय लदया ह ै (‘मसिि िासिा की देह’ ह ै

(में?)—पिाश िि), यद्यलप िह उिकी सामान्य िारा िहीं ।  उिकी एक कलिता 'बटि-होि' भी पाठकों 

को अपररलचत ि होगी ।”1 स्वयं नािवर हसंि ने भी इसी िान्यिा को बल प्रदान हकया ि,ै अपनी उसी 

पसु्िक िें वे कििे िैं—“सारांश यह लक तार सप्तक के प्रकाशि से चार-पाँच िर्ा पिूा तार सप्तक के 

कलियों के अलतररक्त केदारिाथ अग्रिाि, शमशेर बहादरु लसंह, लत्रिोचि, भिािीप्रसाद लमश्र-जैसे अिेक 

समथा कलि िए ढंग की काव्य-रचिा कर रह ेथे ।  इस बीच िरेन्र शमाा िे भी रूमालियत से अिग हटकर 

िए काव्य-प्रयोग लकय े। लिरािा की अिालमका में संकलित 1937-38 की कलिताओ ंऔर आगे चिकर 

1941 में प्रकालशत कुकुरमतु्ता शीर्ाक िम्बी कलिता से स्पष्ट ह ै लक लहदंी में तार सप्तक के प्रकाशि से 

पहिे ही िए पररिताि की जोरदार हिा बह चकुी थी ।”2  

 यिााँ हजस रूिाहनयि से िटने को नयी प्रवहृत्त िाना जा रिा िा, उसकी शरुुआि िखुर रूप िें 

प्रगहिवादी कहविा के दौर से शरुू िोिी ि,ै यद्यहप हनराला जैसे कहवयों िें यि प्रगहिवादी-आंदोलन की 

िोििाज़ निीं रिी, उनिें यि बराबर पायी जािी रिी ि ै । नयी कहविा नाि यगु-सापेक्ष भी ि,ै अिः 

छायावाद की रूिाहनयि वाली प्रवहृत्त के बाद जैसे िी प्रगहिवाद की यिाििवादी कहविाओ ं का दौर 

चलिा ि ैिो नयी कहविा को विााँ से शरुू िुआ िान हलया जािा ि ै। रािहवलास शिाि ने अपनी पसु्िक 

‘नयी कहविा और अहस्ित्ववाद’ िें इस प्रवहृत्त का हजि हकया ि ै हक कैसे प्रगहिशील कहविाओ ंकी 

शरुुआि से नयी कहविा आंदोलन का नाि जड़ुा िुआ ि ै–“ियी कलिता का इलतहास प्रगलतशीि कलिता 

                                           

1कहविा के नए प्रहििान : नािवर हसंि,  राजकिल प्रकाशन,  नयी हदकली,  बारिवीं आवहृत्त 2014, पषृ्ठ 82 

2 विी, पषृ्ठ 83 



[30] 

 

से जड़ुा हुआ ह,ै इस तरह से जड़ुा हुआ ह ै लक कभी-कभी लिद्वािों को दोिों में कोई फका  िहीं लदखाई   

दतेा ।”
3
 नािवर हसंि ने खदु इस प्रवहृत्त को बल प्रदान हकया ि ै हक नयी कहविा का दौर प्रगहिवादी 

कहविा के िी दौर से आरंभ िुआ ि ै। इस संदभि िें उनका चहचिि उद्धरण ‘कहविा के नए प्रहििान’ पसु्िक 

से वि िोिा ि ैहजसिें उन्िोंने किा ि ैहक नयी काव्य-धारा से ििलब उस काव्य-धारा से ि ैजो प्रगहि और 

प्रयोग के कहकपि कगारों को िोड़िी िुई आगे बढ़ी ि—ै“िई कलिता से आशय प्रगलत और प्रयोग के 

कलकपत कगारों को तोड़ती हुई समग्र िई काव्यिारा से ह ै।”
4
 पर अब यि हिदंी साहित्य िें िान्य धारणा 

िो चकुी ि ैहक प्रगहिवाद एक अलग काव्य-आंदोलन ि,ै प्रयोगवाद अलग ि ैऔर नयी कहविा अलग—

यद्यहप हक अहधकांश प्रयोगवादी कहव नयी कहविा के भी कहव िैं, और कुछ प्रगहिवादी कहव भी । इस 

संदभि िें आचायि नंददलुारे वाजपेयी अपनी कृहि ‘नई कहविा’ िें हलखिे िैं– “लपछिे कुछ िर्ों से एक 

समाहार का प्रयत्ि लकया जा रहा ह,ै लजसके परुस्कताा प्रयोगिादी या प्रगलतिादी लिशेर्णों को स्िीकार 

िहीं करते और एक िई िारा के प्रिताि का िक्ष्य रखते हैं लजसे िे िई कलिता की िारा कहा करते हैं ।”
5
 

इस सिािार के सिििकों िें एक नाि नािवर हसंि का हलया जा चकुा ि ै। इसी सिािार का प्रयत्न करिा 

िुआ िि हगररजाकुिार िािरु का ि ै। वे िानिे िैं हक नयी कहविा का उद्भव छायावाद के बाद िी इसकी 

प्रहििया िें शरुू िोिा ि ै और धीरे-धीरे इसका स्वरूप स्पष्ट िोिा ि ै –“सि ् १९४०-४६ के बीच 

समाजोन्मखुी काव्य-प्रिलृत्त का स्िरूप स्पष्ट हुआ, जो ियी कलिता में प्रगलतिाद के िाम से प्रलतलित हुई । 

िीरे-िीरे दसूरी ओर ‘प्रयोगिादी’ कहिािे िािी प्रिलृत्त स्पष्टतया अिग होकर सामिे आयी । इसके बाद 

दोिों प्रिलृत्तयों की ओर से आिोचिा का एक समचूा यदु्ध ियी कलिता की लदशा, स्िरूप, उद्दशे्य, 

प्रलतपाद्य लिर्यिस्त,ु काव्यगत मकूय, मान्यताओ,ं रागात्मक संबंि, यहाँ तक लक कलि कमा, उपकरण 

और शब्दों के प्रयोगों तक चिा ।”
6
   

अक्सर साहित्य िें एक िी हवशेष सिय िें अलग-अलग प्रवहृत्तयों वाली रचनाएाँ साि-साि 

चलिी रििी िैं पर जब साहित्य का इहििास हलखा जािा ि ैिो अध्ययन की सहुवधा के हलए साहित्य के 

                                           

3 नयी कहविा और अहस्ित्ववाद : रािहवलास शिाि, राजकिल प्रकाशन, नयी हदकली, आवहृि 2014, दसुरे संस्करण की भहूिका से  

4 कहविा के नए प्रहििान : नािवर हसंि, राजकिल प्रकाशन, नयी हदकली, चौिा संस्करण 1990, बारिवीं आवहृत्त 2014, पषृ्ठ 64  

5 नई कहविा : आचायि नंददलुारे वाजपेयी, प्रकाशन संस्िान, नयी हदकली, संस्करण 1997, पषृ्ठ 3 

6 नयी कहविा : सीिाएाँ और संभावनाएाँ : हगररजाकुिार िािरु, नेशनल पहब्लहशंग िाउस हदकली, संस्करण 1973, पषृ्ठ 69 
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सिग्र सािहयक हवस्िार को हवहभन्न कालों िें बााँटा जािा ि ै । यि काल-हवभाजन हवहभन्न आधारों पर 

िुआ करिा ि ैहजनके हवषय िें हवद्वानों के बीच िािापच्ची चलिी रिी ि ै। हिर भी काल-हवभाजन का 

सवि प्रिखु आधार काव्य-प्रवहृत्त िी ि ै। जब हकसी यगु के साहित्य की प्रवहृत्तयों के आधार पर उस यगु 

का नािकरण हकया जािा ि ैिब दखेा यि जािा ि ै हक इस यगु की हवहभन्न प्रवहृत्तयों िें बलविी और 

बिुसंख्यक रचनाओ ंवाली प्रवहृत्त कौन सी रिी ि ै। प्रायः उसी प्रवहृत्त के आधार पर नािकरण कर हदया 

जािा ि ै। इसिें िोिा यि ि ैहक दसूरी प्रवहृत्तयों की रचनाओ ंके साि ‘ऐहििाहसक-अन्याय टाइप’ का िो 

जािा ि ै। काल के प्रभाव िें लोग अन्य प्रवहृत्तयों वाली रचनाओ ंको भलू जािे िैं क्योंहक प्रायः नािकरण 

वाली प्रवहृत्त के अनकूुल न िोने के कारण उनका उकलेख निीं हकया जािा । अगर हकया भी जािा ि ैिो 

गौड़ रूप िें ‘अन्य-प्रवहृत्तयों’ की िरि । जैसे नगेंद्र के ‘हिदंी साहित्य के इहििास’ िें वगीकरण िोिा ि ै

‘भहक्तकाल की अन्य प्रवहृत्तयााँ’ । अिः उपयुिक्त सिािारी प्रयत्नों के संदभि िें यिााँ पर यि स्पष्ट कर दनेा 

ज़रूरी ि ैहक भले िी प्रगहि-प्रयोग और नयी कहविा की कुछ प्रवहृत्तयााँ सािान्य रिी िों पर अहधकांशिः 

उनिें अंिर िी िा । और ‘नयी कहविा’ नाि प्रगहि-प्रयोग से लेकर नयी कहविा के काल िक की 

कहविाओ ंके हलए उनकी हकसी सािान्य प्रवहृत्त को ध्यान िें रखकर हदया भी निीं गया ि ै। यि या िो 

पाश्चात्य साहित्य आंदोलन ‘न्य ू पोएरी’ की नकल पर हदया गया ि ै या कोई उपयकु्त नाि न पाकर     

काल-सापेक्षिा िें यूाँ िी द ेहदया गया ि ै। और यि प्रगहि और प्रयोग के दौर िें हदया भी निीं गया िा । यि 

नाि उस सिय रूढ़ िुआ िा जब 1954 ई० िें ‘नयी कहविा’ नाि की एक पहत्रका हनकलने लगी िी । 

यि भी उकलेखनीय ि ै हक नयी कहविा आंदोलन चलाने वाले कहव प्रायः प्रयोगवादी कहव रि े िैं, 

प्रगहिवाद से इसका बिुि लेना देना निीं ि ै। और प्रयोगवादी कहवयों का प्रगहिवाद से हवरोध भी रिा ि ै। 

इस संदभि िें नािवर हसंि ने एक बाि उठायी ि ैहक क्योंहक िहुक्तबोध प्रगहिवादी हवचारधारा के सिििक 

िे इसहलए उन्िोंने नयी कहविा की रोिैंहटकिा का हवरोध हकया, उनके इस सिििन के कारण उन्िें नयी 

कहविा वालों की उपेक्षा का हशकार िोना पड़ा –“इस प्रलतरोि के कारण मलुक्तबोि िई कलिता के परेू दौर 

में प्रायः उपेलित रह;े यहाँ तक लक िई कलिता सालहत्य के प्रलतिािों में जब बहुत-कुछ स्िीकार भी कर 

िी गई तो मलुक्तबोि उस दायरे से बाहर रह े । मलुक्तबोि को छोड़कर िई कलिता का स्िीकृत होिा इस 

बात का पक्का प्रमाण ह ैलक िई कलिता िे कहीं-ि-कहीं पिूािती रोमांलटकता के साथ चपुचाप समझौता 

कर लिया था । इस बारे में िई कलिता के अंतगात मलुक्तबोि की लस्थलत बहुत कुछ िही ह,ै जो छायािाद 
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के अंतगात लिरािा की थी ।”
7
 िहुक्तबोध क्योंहक िार-सप्तक के कहवयों िें भी िे, उनकी शैली और उनका 

हशकप-हवधान भी प्रगहिवादी कहवयों की िरि न िोकर जहटल िा, अिः वे नयी कहविा के कहवयों िें 

हगने जा सकिे िैं, हगने जािे िैं । िहुक्तबोध की िरि िी शिशेर बिादरु हसंि की भी हस्िहि ि ै । वे भी 

सप्तक-श्ृंखला के कहव रि े िैं, रूप-हवधान उनका भी जहटल रिा ि ै और वे भी नयी कहविा और 

प्रगहिवाद दोनों िें हगने जािे िैं; अन्यिा नागाजुिन, हत्रलोचन और केदारनाि अग्रवाल सरीखे घोहषि रूप 

से प्रगहिवादी कहव और अलग हशकप-शैली के रचनाकार किीं भी नयी कहविा आंदोलन के कहवयों िें 

पररगहणि निीं हकय ेजािे । और यि िो हगररजाकुिार िािरु और रािहवलास शिाि के िाध्यि से स्पष्ट िी 

ि ैहक प्रगहिवाद और प्रयोगवादी कहवयों और आलोचकों िें एक यदु्ध-सा हछड़ा िी रििा िा एक-दसूरे 

को काटन–ेछेड़ने का । इस संदभि िें नंददलुारे वाजपेयी का किन भी उद्धरणीय ि–ै“यह तो स्पष्ट ह ैलक 

प्रगलतिादी और प्रयोगिादी भाििारा और शैिी में बहुत कम साम्य ह ै। जो कुछ साम्य रहा भी हो उसे 

प्रयोगिाद के अलतिादी व्याख्याताओ ं िे समाप्त करिे में सहयोग लदया ह ै । ितामाि लस्थलत यह ह ै लक 

िागाजुाि, केदारिाथ अग्रिाि, रामलििास शमाा, लत्रिोचि जैसे कलियों को प्रयोगिादी अपिे मजहब या 

खेमें में िेिे को तैयार िहीं हैं और दसूरी ओर अजे्ञय, िमािीर भारती, लगररजाकुमार माथरु जैसे कलियों को 

प्रगलतिादी अपिे मंतव्यों-लिचारों के अिकूुि िहीं पाते ।”
8
 इस िरि स्पष्ट ि ै हक प्रगहिवाद और 

प्रयोगवाद दो अलग-अलग हवचारधारा और शैली वाले काव्य-आंदोलन िैं । और यद्यहप प्रयोगवादी 

कहवयों िें से िी अहधकांश कहव नयी कहविा आंदोलन के भी कहव िैं, पर हिर भी नयी कहविा 

आंदोलन की भी प्रयोगवाद से हभन्न कुछ अपनी िान्यिाएाँ िीं । प्रयोगवाद के परुस्किाि अजे्ञय िे; नयी 

कहविा के जगदीश गपु्त, लक्ष्िीकांि विाि आहद । अजे्ञय को धक्का लगा जब इन लोगों ने कुछ प्रयोगवादी 

िान्यिाओ ं से असििहियााँ जिाकर नयी कहविा नाि का एक नया आंदोलन खड़ा कर हलया । 

रािहवलास शिाि ने अपनी कृहि ‘नयी कहविा और अहस्ित्ववाद’ िें उन घटनाओ ंका हजि हकया ि ैहक 

कैसे अजे्ञय ने नयी कहविा के परुस्किािओ ंसे आिि िोकर नयी कहविा : संभाव्य भहूिका’, ‘नया-कहव : 

आत्ि स्वीकार’ और ‘नए कहव : आत्िोपदशे’ जैसी कहविाएाँ हलखीं; और कैसे अजे्ञय को नयी कहविा 

                                           

7 कहविा के नए प्रहििान : नािवर हसंि, राजकिल प्रकाशन, नयी हदकली, बारिवीं आवहृत्त 2014, पषृ्ठ 34-45  

8 नई कहविा : आचायि नंददलुारे वाजपेयी, प्रकाशन संस्िान, नयी हदकली, संस्करण 1997, पषृ्ठ 3  
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वालों ने ििशः अपने खेिे से दरू करना शरुू हकया । इस संदभि िें रािहवलास शिाि का यि किन द्रष्टव्य 

ि ै–“स्पष्ट ही अजे्ञय ियी कलिता के सतू्रिारों से आश्वस्त ि थे । ... इिर ियी कलिता के सतू्रिार उसे 

क्रमशः प्रयोगिाद से अिग करते जा रह ेथे । ... अजे्ञय िे सि ्३७ में लिरािा के लिए जो लिखा था—

‘ऐज़ ए लिटररी फ़ोसा, ऐट एिी रेट, लिरािा इस आिरेडी डेड’, िही बात सि ’६१ की पीढ़ी िे अजे्ञय के 

लिए दहुराई ।”
9
  

इस प्रकार स्पष्ट ि ैहक प्रगहिवाद, प्रयोगवाद और नयी कहविा नाि के िीन आंदोलन चले । और 

िीनों की अपनी-अपनी अलग-अलग कुछ िान्यिाएाँ िीं । यद्यहप अहधकांश प्रयोगवादी कहव नए कहव 

बन गय ेिे, हिर भी क्योंहक िीनों आंदोलन सिय के एक हबंद ुपर भी गहििान िे—नयी कहविा के दौर 

िक प्रगहिवाद और प्रयोगवाद वाले भी हलख िी रि ेिे—अिः अगर प्रगहि-प्रयोग और नयी कहविा  के 

संपणूि यगु को हकसी एक काल के अंिगिि रखने का आग्रि िो िो उसे कोई और नाि हदया जाना 

चाहिए—न िो प्रगहिवाद न िी प्रयोगवाद और न िी नयी कहविा । क्योंहक ये िीनों आंदोलन ििशः 

साहित्य-पटल पर उभरिे गये िे और िीनों का अपना अलग-अलग िित्व ि,ै अिः हकसी एक आंदोलन 

के नाि िें दोनों अन्य आंदोलन सिेटे निीं जा सकिे । इसहलए ‘नयी कहविा’ के नाि पर प्रगहि और 

प्रयोग से लेकर नयी कहविा िक के काल को जो एक िें सिािाररि करने का प्रयत्न हकया जाएगा वि 

अनहुचि िी िोगा; यद्यहप यि भी िित्वपणूि ि ैहक साहित्य िें हकसी नाि से आंदोलन चलिा ि ैिो यि 

ज़रूरी निीं हक नाि उस दौर के साहित्य के स्वरूप और प्रकृहि को विन करने की क्षििा भी रखिा िो, 

एक आंदोलन की कुछ कहविाएाँ दसूरे आंदोलन की कहविाओ ंसे िेल खा सकिी िैं—यि बिुि संभव  

ि ै । पर यि भी ध्यान दनेे योग्य बाि ि ै हक कोई नाि द े हदये जाने से वि प्रायः उस यगु की रचनागि 

प्रवहृत्तयों के हलए रूढ़ िो जािा ि ै। इस दृहष्ट स े‘नयी कहविा’ नाि उस यगु की रचनाओ ंके हलए रूढ़ िो 

गया ि ै जो 1954 िें नयी कहविा आंदोलन के शरुू िो जाने पर उसके हलए, ििलब उससे जड़ुकर 

अहस्ित्व िें आयीं । अब सभी जगि यि बाि स्वीकृि ि ैहक आंदोलन के स्िर पर ‘प्रगहिवाद’ प्रगहिवाद 

ि,ै ‘प्रयोगवाद’ प्रयोगवाद और ‘नयी कहविा ’ नयी कहविा; यद्यहप प्रवहृत्त के स्िर पर िीनों िें कुछ या 

बिुि-कुछ सिानिाएाँ िो सकिी िैं, िैं भी  । प्रगहिवाद और प्रयोगवाद िें िो यि सिानिाएाँ कुछ िी जगि 

                                           

9 नयी कहविा और अहस्ित्ववाद : रािहवलास शिाि, राजकिल प्रकाशन, नयी हदकली, आवहृत्त 2014, पषृ्ठ 35-36   



[34] 

 

ढूाँढ़ी जा सकिी िैं, पर प्रयोगावाद और नयी कहविा िें ििाि प्रवहृत्तयााँ लगभग सिान िैं । इसका कारण ि ै

हक अहधकांश प्रयोगवादी कहव नयी कहविा के भी कहव िैं । यि ऊपर रािहवलास शिाि के उद्धरण द्वारा 

संकेहिि हकया जा चकुा ि ै हक पिले नयी कहविा और प्रयोगवाद िें िकि  करने की प्रवहृत्त निीं िी,     

धीरे-धीरे नयी कहविा ने अपना रास्िा अलग कर हलया । यिााँ उसे और स्पष्ट कर हदया जािा ि ै । 

रािहवलास शिाि ने प्रिाणों के आधार पर हलखा ि ै–“सि ्1954 में डॉ. जगदीश गपु्त और उिके लमत्रों िे 

इिाहाबाद से ‘िई कलिता’ का प्रकाशि आरंभ लकया । पहिे अंक में ियी कलिता पर पंत का िेख     

छपा । तीि साि पहिे रेलडयो-गोिी में पंत िे प्रयोगिाद पर जो कुछ कहा था, िही शीर्ाक बदिकर अब 

ियी कलिता पर छाप लदया गया । ...पंत का काया उलचत था क्योंलक आरंभ में ियी कलिता को उसके 

लसद्धांतकार प्रयोगिाद से अिग ि करते थे । ‘प्रयोगिादी लजसे हम ियी कलिता भी  कहते हैं’—सि ्’५४ 

में िक्ष्मीकांत िमाा िे लिखा था । (आिोचिा जिुाई ’५४) ।
10

”    

ऊपर जो यि किा गया हक आंदोलन के स्िर पर प्रगहिवाद, प्रयोगवाद और नयी कहविा       

एक-दसूरे से पिृक िैं, भले िी प्रवहृत्त के स्िर पर िीनों िें कुछ या बिुि सिानिाएाँ लहक्षि की जा सकें , 

उसके संदभि िें यि उकलेखनीय ि ै हक आंदोलन और प्रवहृत्त िें अंिर िोिा ि;ै भले िी आंदोलन प्रायः 

प्रवहृत्तगि िोिे िों या प्रवहृत्तयााँ आंदोलनरि िोिी िों । ििलब यि ि ै हक अक्सर साहिहत्यक आंदोलन 

परुानी साहिहत्यक प्रवहृत्त के हवरोध िें नयी साहिहत्यक प्रवहृत्त को लान ेके हलए चलिे िैं, और क्योंहक ऐसे 

आंदोलन व्याविाररक प्रवहृत्त-प्रदशिन द्वारा संचाहलि हकय ेजािे िैं अिः इसी को दसूरे शब्दों िें किा जा 

सकिा ि ैहक ‘नयी प्रवहृत्त आंदोलनरि ि’ै । प्रवहृत्त और आंदोलन िें अंिर एक िो इसी प्रकरण िें स्पष्ट ि ै

हक प्रायः ‘प्रवहृत्त’ के हलए ‘आंदोलन’ िोिा ि,ै दसूरे यि ज़रूरी निीं हक िर साहिहत्यक आंदोलन 

प्रवहृत्तगि िी िो या िर प्रवहृत्त आंदोलन द्वारा िी स्िाहपि िो । आंदोलन संगहठि रूप से चलाए जािे िैं । 

आहदकालीन साहित्य की ििाि प्रवहृत्तयााँ सिान िैं, पर वे संगहठि िोकर हकसी एक बैनर िले निीं 

चलायी गई ं। जबहक भहक्तकाल एक साहिहत्यक आंदोलन ि,ै उसका प्रभाव परेू दशे िें छाया रिा । यि 

संगहठि रूप िें चला, भले िी अलग-अलग संगठनों द्वारा । ििाि भहक्त-संप्रदाय इस दृहष्ट से आंदोलनरि 

संगठन िी िे । उसके बाद रीहिकालीन साहित्य भी हकसी आंदोलन का निीं बहकक एक ख़ास प्रवहृत्त की 
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ओर झकुाव का िी पररणाि िा । रीहिकाल के बाद भारिेंद-ुयगु, हद्ववेदी-यगु और छायावादी यगु 

साहिहत्यक आंदोलन िे, क्योंहक प्रायः ये ििशः एक-दसूरे की प्रवहृत्तयों से असंिुष्ट िोकर उनके हवरोध िें 

उपजे िे । प्रायः किने का यि ििलब ि ैहक भारिेंद ुयगु िें बिुि सी रीहिकालीन प्रवहृत्तयााँ िीं । यि उन 

प्रवहृत्तयों के हवरोध िें निीं बहकक दशे की राजनीहिक और सािाहजक ज़रूरिों से उपजा िुआ आंदोलन 

िा । इस काल िें पत्र-पहत्रकाओ ंके प्रकाशन और गद्य की हवहवध हवधाओ ंके िाध्यि से दशे की जनिा 

को अपने दशे की िीन दशा के प्रहि सचेि हकय ेजाने का आंदोलन चला । हद्ववेदी यगु िें ििावीरप्रसाद 

हद्ववेदी ने रीहिहवरोधी और भाषा के गद्य-पद्य एकीकरण और पररिाजिन का अहभयान चलाया । पद्य िें भी 

व्याकरण-सम्िि किाि-किि-हिया के वाक्यात्िक प्रयोग पर जोर देने के कारण इस यगु की कहविा प्रायः 

नीरस गद्य िें ‘इहिवतृ्तात्िक टाइप’ की िोने लगी । इस इहिवतृ्तात्िकिा के हखलाि हवद्रोि िें उठा िुआ 

साहिहत्यक आंदोलन छायावाद िा । नगेंद्र की छायावाद की बिुप्रचहलि पररभाषा भी ि–ै‘छायािाद 

स्थिू के प्रलत सकू्ष्म का लिरोह ह ै।’ इसी प्रकार छायावाद के बाद प्रगहिवाद एक साहिहत्यक आंदोलन  

िा । प्रगहिशील लेखक संघ की स्िापना द्वारा ऐसे कहवयों को एक बैनर िले इकट्ठा कर इस आंदोलन की 

प्रहिया को अंजाि हदया गया । प्रयोगवाद भी एक आंदोलन िी िा । इस आंदोलन का नेितृ्व अजे्ञय ने 

संभाल रखा िा । उन्िोंने सप्तक-श्ृंखला और प्रिीक के ज़ररए कहवयों को एक बैनर िले इकट्ठा हकया िा 

और उनके साि-साि उनके सियोगी अन्य कहव भी अपने द्वारा प्रवहििि की जा रिी काव्य-प्रवहृत्त के 

सिििन और दसूरी काव्य-प्रवहृत्तयों की नकु्ता-चीनी के हलए आलोचना के के्षत्र िें उिर चकेु िे । ििलब 

यि सब संगहठि िरीके से हकया जा रिा िा िो आंदोलन िी िुआ ! इसके बाद नयी कहविा भी एक 

आंदोलन के रूप िें िी चली, यद्यहप आरंभ िें यि प्रयोगवादी प्रवहृत्तयों के हवस्िार की िदु्रा िें िी, पर 

धीरे-धीरे इसने अपना रास्िा अलग कर हलया, और उसी िरि अपने पक्ष सिििन और दसूरों के हवपक्ष िें 

इसने भी आलोचना के क्षेत्र िें िि हदये हजस िरि से प्रयोगवादी कहवयों ने हदया िा । इस दृहष्ट स ेजगदीश 

गपु्त और लक्ष्िीकांि विाि के आलोचनात्िक हवचार ख़ास िित्व रखिे िैं । नयी कहविा इस अिि िें भी 

प्रवहृत्त से ज्यादा एक आंदोलन ि ै हक यि प्रयोगवादी कहवयों से अलग अपनी कुछ ख़ास प्रवहृत्त निीं 

हनहििि कर सकी । इस दृहष्ट से लक्ष्िीकांि विाि का यि किन बिुि उहचि निीं ि ै हक—“ियी कलिता 
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कोई आंदोिि िहीं ह ै: िह एक सालहलत्यक प्रिलृत्त ह ैलजसमें आज का भाि बोि अलिक व्यंजिा के साथ 

अलभव्यलक्त पाता ह ै।”
11

 नयी कहविा, हजसको लेकर साहिहत्यक के्षत्र िें बिुि हदनों िक कश्िकश जारी 

रिी, हजसके सिििन के हलए नए कहव संगहठि िोकर आलोचना के के्षत्र िें उिरे, वि एक साहिहत्यक 

आंदोलन िी िी, इसिें कोई शक निीं । यद्यहप यि हदखाया जा चकुा ि ै हक नयी कहविा आंदोलन ने 

अपने को प्रयोगवादी आंदोलन से पिृक कर हलया िा हिर भी प्रयोगवादी प्रवहृत्तयों से िेल खाने और 

कुछ आलोचकों के इस ओर रुझान के कारण अगर प्रयोगवाद को नयी कहविा िें हिलाकर भी यि किने 

की कोहशश की जाएगी हक नयी कहविा आंदोलन निीं एक प्रवहृत्त हवशेष ि ैिो भी वि अधरूा किन िी 

िोगा । इस दृहष्ट से भी नयी कहविा अंििः एक साहिहत्यक आंदोलन िी ि,ै क्योंहक प्रयोगवाद भी एक 

साहिहत्यक आंदोलन ि ै।  

‘नयी कहविा’ पर पाश्चात्य दशिन और साहित्य का पयािप्त प्रभाव ि ै। यिााँ िक हक किीं-किीं यि 

प्रभाव िात्र प्रभाव के रूप िें न रिकर अंधानकुरण की िद िक जा पिुाँचा ि ै । प्रिीकवाद, हबंबवाद, 

फ्रायडवाद, अहस्ित्ववाद आहद को इसने किीं आत्िसाि हकया ि,ै किीं प्रचारात्िक रवैया अपनाया ि ै

और किीं अपनी सिि पर चढ़ाकर अपने स्वरूप िें सििी हछछलापन झलकाया ि ै। इस पाश्चात्यवादी 

दृहष्ट के संदभि िें नंददलुारे वाजपेयी ने हलखा ि ै–“यद्यलप कलियों को सीख देिा खतरे से खािी िहीं ह ैपर 

साहस बटोरकर इतिा तो कहा ही जा सकता ह ै लक िई कलिता में पलिमी अिकुरण की मात्रा 

आिश्यकता से अलिक ह ै।”
12

 

 ‘नयी कहविा’ नाि के पीछे भी शायद पाश्चात्य का प्रभाव ि ै। आधहुनक काल िें आकर नये-नये 

रचनाकारों और आलोचकों ने पाश्चात्य साहित्यकारों और आलोचकों से प्रभाहवि िोना शरुू हकया और 

प्रभाहवि भी िुए िो आिांििा की हस्िहि िक । अगर पाश्चात्य साहित्य िें ‘न्य ूपोएरी’ नाि से आंदोलन 

चला िो हिदंी िें भी ‘नयी कहविा’ आंदोलन चलना िी चाहिए । अगर पाश्चात्य सिीक्षा-जगि िें ‘न्य ू

हिहटहसज्ि’ नाि का आंदोलन चला िो हिदंी िें भी ‘नयी आलोचना’ आंदोलन चलना िी चाहिए । 

                                           

11 नयी कहविा के प्रहििान : लक्ष्िीकांि विाि, भारिी पे्रस प्रकाशन इलािाबाद, 1957, पषृ्ठ [2] भहूिका से  

12 नई कहविा : आचायि नंददलुारे वाजपेयी, प्रकाशन संस्िान, नई हदकली, संस्करण 1997, पषृ्ठ 82  
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अिः बिुि िद िक स्पष्ट ि ैहक ‘नयी कहविा’ नाि पाश्चात्य साहित्य की प्रवहृत्तयों की िोड़ िें हदया गया 

नाि ि ै। इस आंदोलन के कहवयों ने बिुि से पाश्चात्य कहवयों की नक़ल करने की कोहशश की ि ैहजससे 

इनकी कहविा ‘दरुूि-टाइप’ की िो गयी ि ै । इन कहवयों ने पाश्चात्य दाशिहनक हवचारों को भी अपनी 

कहविा िें घसुाने की चेष्टा की ि ैहजससे इनकी कहविा िें दरुूििा के साि-साि अहिररक्त बौहद्धकिा की 

छाप दृहष्टगोचर िुई ि ै । इन ििाि कारणों से इस नयी कहविा की पाठकों द्वारा उपेक्षा और आलोचकों 

द्वारा िीखी आलोचना की गयी । बाद िें अपनी कहविा के सिििन के हलए नए कहवयों को खदु 

आलोचक बनना पड़ा, िब जाकर हस्िहि कुछ संभली !     

ऊपर कुछ उद्धरण इस संदभि िें हदये गये िैं हक िार-सप्तक के प्रकाशन से पवूि िी कहविा िें प्रयोग 

शरुू िो गय ेिे । प्रयोगशीलिा के परुस्किािओ ंकी सप्तकेिर या सप्तकपवूि कहवयों की सचूी पेश करने वाले 

उपयुिक्त उद्धरणों, और इन जैसे ििाि उद्धरणों वाली िान्यिाओ ं पर गिरे हवचार की आवश्यकिा       

ि—ैकाव्य प्रवहृत्तयों और काल हवभाजन के संदभि िें । हवचारणीय बाि यि ि ै हक सप्तक-पवूि कहव    

सप्तक-श्ृंखला के बिुि पिले से िी कहविा करिे आ रि ेिे और उनकी कहविाओ ंका िलू और प्रारंहभक 

स्वर और प्रवहृत्तयााँ प्रयोगवादी कहवयों से हभन्न िीं, जबहक सप्तक-कहवयों ने शरुू से िी अपने आपको 

‘रािों का अन्वेषी’ िानकर काव्य को नए पि की ओर अग्रसर करने की यहुक्तयों को पाने के हलए संघषि 

हकया । हगनाये गय ेसप्तक-पवूि कहव अलग-अलग काव्य-प्रवहृत्तयों या खेिों के िे, जबहक सप्तक-कहव 

घोहषि रूप से सािहूिक िे; नये ढंग की कहविाओ ंके सजृन के हलए िी ये कहव एक बैनर िले इकटे्ठ िुए 

िे ।  हवचारणीय बाि यि भी ि ैहक प्रयोग िो अपने-अपने ढंग से सभी कहव करिे िैं, अिः बाि प्रयोग के 

साि-साि नवीनिा की भी ि—ैहशकप-कथ्य, भाव-हवचार, शब्द-भाषा सभी दृहष्टयों से । इन सभी िें 

नवीनिा के हलए प्रयोग के आग्रिी या दरुाग्रिी घोहषि और सजग रूप िें सप्तक कहव िी िुए; अिः नये 

िरि के काव्य-सजृन का प्रस्िान हबंद ुिार सप्तक के प्रकाशन-काल से िी िाना जािा ि,ै और यिी उपयकु्त 

भी ि ै। नवीनिा के हलए प्रयोग के ‘आग्रिी’ के साि ‘दरुाग्रिी’ भी हवककप रूप िें इसहलए रखा गया ि ै

हक निून प्रयोग के अहिररक्त उत्साि िें इन कहवयों की कहविाएाँ प्रायः अस्पष्ट िो गयी िैं हजसे साधारण-

सािान्य पाठक िो क्या, बड़े-बड़े आलोचक-आचायि भी सिझने िें खासी परेशाहनयों के हशकार िुए िैं, 

और यि अस्पष्टिा िी ‘नयी कहविा’ की िलू और बलविी भेदक प्रवहृत्त ि,ै परुानी-कहविा से—इससे 

पिले की कहविा िें यि अस्पष्टिा प्रायः िौजदू निीं िी ।   



[38] 

 

‘नयी कहविा’ की अपनी इस अस्पष्टिा के कारण प्रायः नये कहवयों को अपनी कहविाओ ंकी 

व्याख्या खदु करनी पड़ी । इस संदभि िें गणपहि चंद्र गपु्त ने अपने ‘हिदंी साहित्य का वैज्ञाहनक इहििास’ िें 

िीसरे सप्तक की कवहयत्री कीहिि चौधरी के एक किन का हदलचस्प उत्तर हदया िै । किन  ि–ै“अपिी 

रचिाओ ंकी व्याख्या आजकि प्रायः सभी िेखक करिे िगे हैं ।  पहिे यगुों में ऐसी बात िहीं थी ।  इस 

दृलष्ट से हमारे सालहत्य िे बड़ी प्रगलत की ह ै।”
13

 उत्तर ि ै–“चौिरी जी को शायद मािमू िहीं लक पहिे 

ऐसी अस्पष्ट रचिाएँ िहीं लिखी जाती थीं लजिकी व्याख्या स्ियं िेखकों (कलियों) को करिी पड़े अन्यथा 

इसे िे ‘प्रगलत’ के स्थाि पर ‘दगुालत’ ही माितीं ।”14  

काव्य-प्रवहृत्तयों और काल-हवभाजन के संदभि िें एक बाि और हवचारणीय ि ैहक यहद एक कहव, 

या उसी प्रवहृत्त के कई कहवयों का सििू अपने यगु की काव्य प्रवहृत्तयों के सिाप्तप्राय िो जाने के बाद भी 

कहविा करने िें सहिय रििे िैं—जैसे हनराला और पंि—िो क्या दसूरे यगु की काव्य-प्रवहृत्तयों की 

शरुुआि या उनके प्रवाि िें ऐसे कहवयों का भी नाि हलया जािा ि,ै यहद वे नयी-प्रवहृत्त के अनरुूप रचना 

करने लगिे िैं िो—जैसे हक पंि; और यहद वे अपनी िी िलू प्रवहृत्त या उसके हवकहसि रूप को अपनािे 

चले जािे िैं िो—जैसे हक हनराला ।  हनश्चय िी इसका उत्तर नकारात्िक रुझान की ओर अहधक झकुिा  

ि ै। पंि प्रगहिवादी कहव के रूप िें निीं, छायावादी कहव के रूप िें िी प्रहिहष्ठि िैं; यद्यहप बाद िें उनकी 

रचनाएाँ प्रगहिवादी हवचारधारा से लैस िोने लगीं और छायावाद का ‘यगुांि’ उन्िोंने िी घोहषि हकया ।  

हनराला शरुू से िी—प्रगहिवादी आंदोलन से पिले—प्रगहिशील हवचारधारा वाले कहव रि ेऔर अंि 

िक उन्िोंने उसी का हनवािि हकया, पर वे प्रगहिवाहदयों की सचूी से बािर रि ेिैं; छायावादी कहव के रूप 

िें प्रहिहष्ठि िैं । स्पष्ट ि ैकी प्रवहृत्त-हवशेष के परुस्किाि-कहवयों की िान्यिा और प्रहिष्ठा उसी प्रवहृत्त पर 

हनभिर िोिी ि ै।  उस प्रवहृत्त के सिाप्त या क्षीण िो जाने पर या िो कहव की सजृन-शहक्त क्षीण िो जािी ि ै

या वि अपनी पवूि-प्रवहृत्त िें िी हवस्िार करिा ि ै। इस आधार पर भी सप्तक-पवूि कहव अपनी प्रवहृत्तयों के 

साि िे, और नयी-प्रवहृत्तयों की शरुुआि सप्तक-कहवयों ने की, सप्रयास ।   

                                           

13 हिदंी साहित्य का वैज्ञाहनक इहििास, हद्विीय खंड : गणपहि चन्द्र गुप्त, लोकभारिी प्रकाशन, इलािबाद, िेरिवााँ संस्करण 2013, पषृ्ठ 159     

14 विी, पषृ्ठ 159   
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यद्यहप कुछ लोग यि भी िानिे िैं हक ‘प्रयोगवाद’ और ‘नयी कहविा’ दो नाि से प्रचहलि एक िी 

काव्यांदोलन ि ै। उनके ऐसा िानने के पीछे कारण िैं हक न हसिि  ‘प्रयोगवाद’ और ‘नयी कहविा’ के कहव 

प्रायः सिान िैं, बहकक सप्तक-श्ृंखला १९७९ ई० (चौिा सप्तक) िक चलिी रिी—‘प्रिीक’ और ‘नयी 

कहविा’ के सिानांिर । इसके सिििन िें वे यि िकि  द ेसकिे िैं हक नयी कहविा ‘िार सप्तक’, ‘प्रिीक’ 

और ‘नयी कहविा’ नािक पहत्रकाओ ंके सहम्िहलि उद्योग और सियोग से हवकहसि िुई । पर, जैसा हक 

पवूि िें िी संकेि हकया गया, इस भ्रि की हस्िहि के बनने के पीछे कारण यि ि ै हक नयी कहविा के 

परुस्किािओ ंऔर हसद्धांिकारों िें अहधकांशिः प्रयोगवाद के िी कहव िे, अिः इसके शरुुआिी दौर िें 

प्रयोगवाद को इससे बिुि हभन्न निीं िाना जािा िा ।  धीरे-धीरे नयी कहविा के कहवयों ने अपन ेआपको 

प्रयोगवादी सीिा से अलग कर हलया और नयी कहविा को एक स्विंत्र आंदोलन का स्वरूप हदया । अिः 

अब नयी कहविा और प्रयोगवाद व्याविाररक और सैद्धांहिक रूप से दो अलग-अलग काव्यांदोलन िाने 

जाने लगे िैं, भले िी उनकी अहधकांश कहविाएाँ प्रायः सिान कहवयों की िोने के नािे सिान प्रवहृत्तयों 

वाली िों । और हिर यि उपयुिक्त हवशे्लषणों और उद्धरणों से स्पष्ट िी ि ै हक उनिें सिानिाओ ं के        

साि-साि पयािप्त अंिर भी िे । प्रयोगवाद से जब कुछ वैचाररक या भावात्िक असििहि ििससू िुई 

िोगी िभी नयी कहविा आंदोलन चलाने की ज़रूरि सिझी गयी िोगी । ज़रूरि न भी रिी िो िो भी अगर 

आंदोलन अलग नाि से चला और उसकी सत्ता साहित्येहििास िें िौजदू रि गयी िो उसकी अपनी 

अलग िित्ता ि ैिी । उसकी अपनी कुछ हवशेषिाएाँ अन्य काव्य-आंदोलनों से पिृक िोनी िी चाहिए ।  

‘नयी कहविा’ के कहवयों िें जगदीश गपु्त, लक्ष्िीकांि विाि, हवजयदवे नारायण सािी, धििवीर 

भारिी, सहच्चदानंद िीरानंद वात्स्यायन ‘अजे्ञय’, गजानन िाधव 'िहुक्तबोध', हगररजाकुिार िािरु, सवेश्वर 

दयाल सक्सेना, शिशेर बिादरु हसंि, कुाँ वर नारायण, भवानी प्रसाद हिश्, प्रभाकर िाचवे, रघवुीर सिाय, 

केदारनाि हसंि, नरेश िेििा, कीहिि चौधरी, दषु्ट्यंि कुिार आहद प्रिखु िैं ।                                       

2.2 नयी कविता  की सामान्य प्रिृवियााँ  

नयी कहविा की प्रवहृत्त छोटी कहविाओ ंको हलखने िें ज्यादा रिी ि ैबजाय प्रबंध काव्य हलखने 

के । यि यगु भावनाओ ंके अहस्िरीकरण का ि ै। हवज्ञान के कारण िुई प्रगहिशीलिा ने लोगों के स्िानीय 

और व्यहक्तगि संबंधों को अहस्िर बना हदया ि ै। आदिी एक जगि रुक िी निीं पा रिा ि ै। उसके पास 
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इिनी ज़रूरिें आ गयीं िैं हक वि उन्िें परूा करने के हलए या उनको परूा करने का सपना हलए इधर से उधर 

भाग रिा ि ै। भागने के हलए हवज्ञान ने रेल और जिाज जैसे िेज से िेज साधन उपलब्ध कराए िैं । उसके 

पास सिय निीं ि ै । वि जकदी िी अपने लक्ष्य को पा लेना चाििा ि ै । इसके हलए ‘शाटिकट्स’ की 

संस्कृहि का चलन िो रिा ि,ै और उसी संस्कृहि की प्रहिया का एक पररणाि िैं आधहुनक यगु की छोटी 

कहविाएाँ । बड़े प्रबंध काव्यों को सिय हनकालकर पढ़ने का धैयि अब पाठकों के पास निीं रि गया ि,ै 

और न िी लेखकों के पास उन्िें रचने का सिय रि गया ि ै । इसहलए अब छोटी कहविाओ ंका यगु आ 

गया ि ै।  

यिााँ एक सवाल यि हकया जा सकिा ि ैहक जब कहव या पाठक के पास ििाकाव्य को हलखने 

या पढ़ने का सिय निीं बच रिा ि ैिो गद्य के क्षेत्र िें इन हदनों उपन्यासों का चलन क्यों ि ै? इसके उत्तर िें 

यि किा जा सकिा ि ैहक कहविा की भाषा ज्यादा सजिनात्िक िोिी ि ैऔर गद्य की उससे कि । ििलब 

कहविा की भाषा का संपे्रषण सायास िोिा ि ैऔर गद्य की भाषा का अनायास । पाठक इस संपे्रषण के 

हलए हकये जाने वाले प्रयास से, और उस प्रयास िें लगने वाले सिय से बचना चाििा ि,ै अिः वि इसकी 

अपेक्षा अनायास रूप से संपे्रहषि िोिे जाने वाले उपन्यास आहद का पठन करिा ि ै। एक और कारण यि 

िो सकिा ि ै हक साहित्य से हिलने वाला वि आनंद जो पाठक को चाहिए आज के कहव अपनी 

कहविाओ ं िें न द े पािे िों, ििाकाव्य प्रणयन अपने आप िें एक हवहशष्ट प्रहिभा का काि ि;ै और 

उपन्यास के क्षेत्र िें किा के वैहशष््टय से वि आनंद पाठक को अपनी ओर खींचिा िो । रचना िें पाठक 

को अपनी ओर खींचने की शहक्त भी िोनी चाहिए । नीरस साहित्य को पाठक पढ़ने से बचिे िी िैं । 

प्रबंधात्िकिा िें चाि ेवि गद्य के के्षत्र िें िो या पद्य के के्षत्र िें, किा वि िित्वपणूि ित्व ि ैहजस पर रचना 

का भहवष्ट्य हनभिर करिा ि ै। किा सगुहठि और आकषिक िोनी चाहिए । उसके बाद उसका प्रस्ििुीकरण 

भी आकषिक रूप से हकया जाना चाहिए । कहविा िें क्योंहक प्रस्ििुीकरण का िाध्यि अलग ि ैऔर गद्य 

िें अलग, अिः कहविा को आकषिक बनाने का गणु जब िक कहव के पास निीं ि ैिब िक वि पाठक 

पैदा निीं कर सकिा । कहविा को आकषिक बनाना िोड़ा कहठन काि ि,ै गद्य को आकषिक बनाने की 

अपेक्षा । आधहुनक यगु इसीहलए गद्य का यगु ि,ै जैसा हक आचायि रािचंद्र शकु्ल ने अपने साहित्य के 

इहििास िें पिले िी लहक्षि हकया िा ।  

जनिा के हदलो-हदिाग िें जड़ जिाकर बैठ चकेु ऐसे हििकीय अहभप्रायों के प्रहि भी नये कहवयों 
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के िन िें एक हवद्रोि-सा ि ैजो अंििः इस वैज्ञाहनक यगु िें भी उन पर अपना प्रभाव जिाये रखने िें सििि 

साहबि िो रि ेिैं और इस वजि से िानविा के रास्िे िें आड़े आ रिे िैं । इसके हवरोध के हलए इन कहवयों 

ने हििकीय किानक का आधार लेकर कई खंडकाव्य या काव्य-नाटक हलखे िैं । अिः प्रकारांिर से 

हििक आधाररि छोटे प्रबंध-काव्यों का प्रणयन भी इस काल की एक प्रवहृत्त ि ैहजसके ज़ररये इन कहवयों 

ने परुानी जड़ परंपरा और ग़लि, पर लोक-स्िाहपि, नैहिक िकूयों के हखलाफ़ हवद्रोि हकया ि ै । अिः 

आधहुनक दृहष्टकोण के साि चीजों को परखने की प्रवहृत्त इन कहवयों ने हदखाई ।  

     जैसा हक पिले िी हजि हकया जा चकुा ि,ै नयी कहविा की सबसे भेदक प्रवहृत्त ि ैअस्पष्टिा । 

इसे अपनाने के पीछे कहव का यि दभं िो सकिा ि ै हक वि ऐसा करके परुाने ढंग की कहविाओ ंकी 

िलुना िें एकदि नए ढंग की कहविा कर रिा ि;ै एक कारण यि भी िो सकिा ि ैहक वि ऐसी रचनाएाँ द े

रिा ि ैजो साधारण लोगों की सिझ से परे िैं, अिः उत्कृष्ट िैं । वस्ििुः अस्पष्टिा इसहलए आिी ि ैहक 

कहव के सािने हवषय स्पष्ट निीं िोिा या हिर वि हवषय को स्पष्ट करना िी निीं चाििा—हवषय और 

कथ्य िें भेद हदखलाने के हलए या इसे ििाकहिि साधारण पाठकों को सिझाने के हलए । अस्पष्टिा आने 

का एक प्रिखु कारण और ि ैहक कहव प्रस्ििु के िाध्यि से अप्रस्ििु का किन िो करिा ि ैपर उस किन 

िें प्रस्ििु का नाि िक निीं लेिा । इसी से हिलिी-जलुिी प्रवहृत्त िहुक्तबोध ने छायावादी कहविा िें 

लहक्षि की ि ै–“छायािादी काव्य में उत्तेलजत भाि तथा सदृश िस्तओु ंकी योजिा तो रहती ह,ै लकन्तु 

लजि तथ्यों से भािोत्तेजिा होती ह ैउसको सामान्यतः ओझि कर लदया जाता ह ै। तथ्यों को ओझि करके 

मात्र भाि-लचत्र प्रस्ततु कर लदये जाते हैं । इससे अस्पष्टता तो आती ही ह,ै भाि-प्रेरक तथ्य की ओर केिि 

अंत:-साक्ष्य की सीलढ़यों से पहुचँिा पड़ता ह ै। कभी-कभी, बीच-बीच में, ये सीलढ़याँ खंलडत भी होती हैं, 

लकंत ुक्रम की िकीर समझ में आ जाती  ह ै। बीच-बीच में, कभी-कभी, दो-दो तीि-तीि सीलढ़याँ िदारद 

होती हैं, फितः एकदम चौथी या पाँचिीं सीढ़ी पर चढ़िा पड़ता ह ै ।”
15

 यद्यहप यि प्रवहृत्त िहुक्तबोध ने 

छायावादी कहवयों की रचनाओ ं िें लहक्षि की ि,ै िुहक्तबोध के अलावा भी और कई आलोचकों ने 

छायावादी कहविा िें अस्पष्टिा की प्रवहृत्त को लहक्षि हकया ि,ै पर इस प्रवहृत्त का चरि पररपाक जाकर 

नयी कहविा की रचनाओ ंके भीिर िुआ । िथ्यों को ओझल करके िात्र भाव-हचत्र दनेे का ििलब उस 

                                           

15 कािायनी : एक पुनहविचार : गजानन िाधव िहुक्तबोध, राजकिल प्रकाशन, नयी हदकली, पााँचवीं आवहृत्त 2010, पषृ्ठ 95 
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हवभाव को, हजसके कारण उसके िन िें िदनकूुल भाव उठे, ओझल कर िात्र उसके कारण उठे अपने 

भावों को व्यक्त करना ि ै। यि प्रवहृत्त ‘नयी कहविा’ की छोटी कहविाओ ंिें बिुि पायी जािी ि ै। नयी 

कहविा की इस प्रकार की अस्पष्ट कहविाओ ंकी प्रकृहि के संबंध िें आचायि नंददलुारे वाजपेयी का किन 

ि ै–“आगे बढ़िे पर ऐसी रचिाओ ंसे साबका पड़ता ह ैलजसमें अथा परंपरा टूट जाती ह ैऔर परूी रचिा 

पढ़ िेिे पर लकसी भािालन्िलत का बोि िहीं होता । ऐसी रचिाएँ अंतमाि से अलिक संबंि रखती हैं और 

(जब तक ?) उसकी (पाठक की) प्रज्ञा उसी सांचे में िहीं ढि जाती, लजसमें रचलयता की ढिी ह,ै तब तक 

िह रचिा उसकी समझ से बाहर ही रहगेी ।”
16

 अिः पाठक िािापच्ची करिा रि ेहक अिकु कहविा िें 

हकस चीज का वणिन या किन हकया जा रिा  ि ै । जब पाठक से आगे, आलोचक भी प्रस्ििु का पिा 

लगाने िें अशक्त साहबि िोने लगे िो नया कहव खदु आलोचना के के्षत्र िें उिरने लगा, पाठकों और 

आलोचकों को यि सिझाने और हदखाने हक अिकु कहविा िें इस चीज का बयान हकया गया ि ै।  

नयी कहविा की प्रवहृत्त छंदों के बंधन को पणूििः त्यागने की ओर ि ै। सयूिकांि हत्रपाठी ‘हनराला’ 

का ‘पररिल’ की भहूिका िें का यि किन हक ‘मिषु्यों की ही तरह कलिता भी मलुक्त चाहती ह ै। मिषु्यों 

की मलुक्त का अथा यलद कमों के बंिि से छुटकारा पािा ह ैतो कलिता की मलुक्त छंदों के बंिि से अिग हो 

जािे में ह’ै, नये कहवयों के हलए वेद-िंत्र-सरीखा बिाना बन गया । यि एक प्रािाहणक िथ्य ि ैहक छंदबद्ध 

कहविा हलखना िहुश्कल काि ि,ै अिः यि सबके वश की बाि निीं ि—ैक्योंहक इसिें कहविा को एक 

पैिाने के अनसुार हलखना ि,ै प्रबल अहभव्यंजना के साि । हनराला ने िकु्त छंद की वकालि जरूर की 

िी, पर बिहुश्कल छंदों िें भी बाकायदा कहविाएाँ की िी । और उनकी छंदों वाली कहविाएाँ िी कालजयी 

(क्लाहसकल) रचनाएाँ साहबि िुई,ं चाि े वि ‘राि की शहक्त पजूा’ िो, ‘सरोज-स्िहृि’ िो या   

‘िलुसीदास’ । िथ्य यि भी हवचारणीय ि ैहक हनराला ने िकु्त-छंद का प्रयोग कहवत्त-छंद को पररवहििि 

कर के हकया िा । इस िरि से उनिें िकु और लय का सिावेश िोिा िा, भले िी अहनहश्चि यहि-गहि के 

अनसुार ।  लेहकन नये कहवयों ने ििशः इसे भी त्याग हदया । अिः उनकी कहविा और गद्य िें प्रायः कोई 

अंिर निीं रि गया, पंहक्तयााँ जरूर ऊपर-नीचे, पैिाना-हविीन छोटी-बड़ी िोिी िैं । इस प्रवहृत्त ने िर 

सािान्य प्रहिभा वाले को भी कहव बन जाने के हलए प्रेररि हकया, और अस्पष्टिा की प्रवहृत्त भी इसिें 

                                           

16 नई कहविा : आचायि नंददलुारे वाजपेयी, प्रकाशन संस्िान नयी  हदकली, संस्करण 1997, पषृ्ठ 91  
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सियोगी साहबि िुई ।  

नयी कहविा की एक प्रवहृत्त बौहद्धक अनभुहूि से संबद्ध वैचाररक कहविाएाँ हलखने की ि ै । यि 

लहक्षि हकया जा सकिा ि ै हक नया कहव अनभुहूि की प्रिाहणकिा की दिुाई चाि े हजिना देिा िो पर 

उसकी अनभुहूियााँ प्रायः कोरी बौहद्धकिा से पररचाहलि िोिी िैं । रािस्वरूप चिवेुदी ने अपनी पसु्िक 

‘भाषा और सजिन’ िें िाना ि ै हक ‘अनभुहूि’ शब्द से परे निीं िो सकिी, कोरा संवेदन भले िोिा िो ।  

इस िरि उन्िोंने संवेदन और अनभुहूि िें अंिर स्िाहपि हकया ि ै। संवेदन ऐहंद्रक और बौहद्धक दो प्रकार 

का िुआ करिा ि,ै और इसी आधार पर अनभुहूियााँ भी । यिााँ यि बाि उकलेखनीय ि ैहक अनभुहूि प्रायः 

संवेदन से िी पररचाहलि िोिी ि,ै खासकर ऐहंद्रक अनभुहूि । शारीररक पीड़ा ऐहंद्रक संवेदन ि ै और 

िानहसक पीड़ा बौहद्धक संवेदन ि ै । ऐहंद्रक अनभुहूि प्रायः सभी िनषु्ट्यों िें सिान िोिी ि ैऔर बौहद्धक 

अनभुहूि प्रायः वैयहक्तक िोिी ि ै । अिः बौहद्धक अनभुहूि से पररचाहलि िोने कारण िी नये कहव की 

कहविाएाँ वैयहक्तकिा से यकु्त िोिी िैं, और प्रायः इसीहलए दरुूि भी । वैयहक्तक अनभुहूि से पररचाहलि 

कहविाओ ं के साि पाठक की अनभुहूि िालिेल निीं हबठा पािी, अिः ऐसी कहविाओ ंको सिझना 

पाठकों के हलए कहठन िो जािा ि ै।   

नयी कहविा िें पाश्चात्य दशिन की ओर पयािप्त रुझान रिा ि ै । रािहवलास शिाि ने अपनी एक 

पसु्िक का नाि िी हदया ि ै ‘नयी कहविा और अहस्ित्ववाद’ । इस संदभि िें यि उकलेखनीय ि ै हक 

कहविा और दशिन का संबंध बिुि स्वाभाहवक ि,ै पर इस संबंध िें दोनों का अनपुाि सिी िोना चाहिए ।  

कालजयी कहविाओ ंिें से दशिन की हनहििहि की जािी ि,ै और सििी कहविाएाँ दशिन से अपनी हनहििहि 

करिी िैं । दसूरे शब्दों िें, कालजयी कहविाओ ंकी गिराई िें जाकर दशिन की खोज की जािी ि,ै जबहक 

सििी कहविाएाँ दशिन िें से खोजी जािी िैं । और सरल शब्दों िें किें िो कालजयी कहविाओ ंिें दशिन 

सिि पर निीं िोिा, कहवत्व के कारण वि आसानी से निीं हदखाई दिेा, अिः खोजकर हनकाला जािा ि,ै 

सायास; जबहक सििी कहविाओ ंिें दशिन सिि पर झलकिा रििा ि ै । ‘नयी कहविा’ िें  आधहुनक 

पाश्चात्य-दशिन की प्रायः ऐसी िी सििी अहभव्यहक्त की गयी ि ै । उदािरण के हलए, अहस्ित्ववादी 

दाशिहनक हवचारधारा िें पीड़ा का बिुि िित्व स्वीकार हकया गया ि,ै उसे अहस्ित्व का आधार िाना गया 

ि,ै और यि भी िाना गया ि ै हक उससे िहुक्त का साधन उसके स्वीकार िें िी ि ै । इसकी काव्यात्िक 

अहभव्यहक्त ‘नयी कहविा’ िें इस िरि िुई हक ‘पीड़ा की स्वीकृहि’ स्वयं िें ‘नयी कहविा’ की        
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काव्य-प्रवहृत्त स्वीकार ली गयी । नरेश िेििा की कहविा ि ै–“िहि करो,/ ओ मि ! िहि करो पीड़ा !/ 

यह अंकुर ह ैउस लिशाि िेदिा की,/ तमु में भी जन्मजात/ आत्मजा ह ैस्िीकार करो/ आचि से ढँक कर 

रिण दो !/ िहि करो, िहि करो पीड़ा !”
17

 इसी प्रवहृत्त के अनसुार ‘अजे्ञय’ की भी प्रहसद्ध पंहक्तयााँ िैं–

“दःुख सबको माँजता ह/ै और..../  चाह ेस्ियं सबको मलुक्त दिेा िह ि जािे, लकंत/ु लजिको माँजता ह/ै 

उन्हें यह सीख दतेा ह ैलक सबको मकु्त रखें !”
18

 

अहस्ित्ववाद का ‘नयी कहविा’ पर सबसे ज्यादा प्रभाव ि,ै इसी के िलस्वरूप अनास्िा, 

वैयहक्तकिा, उन्िकु्त-भोग, हनराशा आहद वहृत्तयों का खलुा हचत्रण नयी कहविा िें हिलिा ि ै। अनास्िा 

यिााँ ईश्वर, परंपरा, प्रहिहष्ठि प्राचीन िकूयों आहद से िी संदहभिि ि ै। जीवन के प्रहि अनास्िा नयी कहविा 

िें निीं ि,ै बहकक उसके प्रहि गिरी आस्िा ि—ैभोगवादी दृहष्ट के साि ।  

 नये-कहवयों की िान्यिा िै हक जीवन का एक-एक क्षण िित्वपणूि ि,ै अिः उसे व्यिि निीं जाने 

दनेा चाहिए; उसका यिाशक्य उपभोग हकया जाना चाहिए, अनभुव के छोटे-से-छोटे टुकड़े को भी सिजेा 

जाना चाहिए । नया कहव ‘और सब समय पराया’ घोहषि करिे िुए ‘लसफ़ा  एक िह िण अपिा’ िानिा ि ै

हजसिें उसे अपनी हप्रया की ‘पिकों का कँपिा’ नज़र आिा ि ै । कहव के हलए िित्वपणूि क्षण विी ि ै

हजसिें उसकी हप्रया की पलकें  हसिि  उसके हलए काँ पिी ि ै। यि िो सकिा ि ैहक अगले आने वाले क्षणों 

िें हप्रया की पलकें  उसके हलए न काँ पें, पर कहव उस आने वाले क्षण के हलए उस एक विििान क्षण का 

भरपरू आनंद क्यों न ले हजसिें उसकी हप्रया की पलकें  उसके हलए काँ पिी िैं !  

 नये कहवयों िें अनास्िा का भी चरि दखेा जा सकिा ि ै । वे जीवन की हकसी भी सािाहजक 

ियािदा के पालन िें प्रायः अरुहच-सी हदखािे पाए जािे िैं, अगर वि हकसी िाहकि किा से परे ि ैिो । नया 

जीवन-िकूय गढ़ने की आकुलिा भी नये कहवयों िें पायी जािी ि ै। इस दृहष्ट से ििाि छोटी कहविाओ ंके 

अलावा इस यगु िें हलखे गये ििाि छोटे प्रबंध-काव्य उकलेखनीय िैं हजनिें प्रायः िी यदु्ध की सिस्या को 

                                           

17 हिदंी साहित्य का वैज्ञाहनक इहििास, खंड दो : गंपहिचंद्र गुप्त, पषृ्ठ 162 से उद्धिृ   

18  विी, पषृ्ठ 163-64 से  
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उठाकर उसे िानवीय जीवन के हलए त्रासदी सिझिे िुए उससे यिासंभव बचने का दशिन व्यक्त हकया 

गया ि ै । इस संदभि िें लक्ष्िीकांि विाि जोहक स्वयं एक नए कहव िैं, का यि किन द्रष्टव्य ि–ै“ियी 

कलिता का मिू भाि-स्रोत उस मिोिैज्ञालिक लस्थलत के समथाि से लिकलसत हुआ ह ैलजसमें गत दो दशकों 

के बीच मािि इलतहास िे दो भयंकर यदु्धों का सािात्कार लकया ह ैऔर उस सािी के िाते यह अिभुि 

लकया ह ैलक कहाँ-कहाँ लकि-लकि स्थिों पर परुािे मकूय टूटे और लबखरे हैं और कहाँ-कहाँ सामालजक, 

सांस्कृलतक एिं िैयलक्तक िरातिों पर मािि सम्माि को अपमालित होिा पड़ा ह ै।”
19

 

 

2.3 नयी कविता के प्रबांध काव्य  

 यद्यहप सिय की गहि िें हनरंिर पररवििनशीलिा के यगु िें रिने वाले नगरीय जीवनबोध के 

िध्यवगीय कहवयों के जीवन िें हवहशष्ट क्षणों को जीने की िी प्रधानिा रिी, इस कारण यद्यहप नये कहव 

जीवन की सिग्रिा को हचहत्रि करनेवाले ििाकाव्य-सरीखे प्रबंधकाव्यों की रचना निीं कर सके, पर 

अपनी प्रबल बौहद्धकिा के चलिे जीवन जीने के ढंग की गिानगुहिकिा के प्रहि आलोचनात्िक व 

दाशिहनक दृहष्टकोण रखने की प्रवहृत्त रखने के कारण खंडकाव्य-सरीखे कुछ प्रबंधकाव्यों के ज़ररये जीवन 

को कुछ नये िकूय प्रदान करने का प्रयास इन कहवयों ने अवश्य हकया ि ै । इन नये प्रबंध-काव्यों िें 

अहधकांश काव्य-नाटक या गीहि-नाट्य िैं, और प्रायः सभी पौराहणक हििकों पर आधाररि िैं । वस्ििुः 

खंडकाव्य जीवन के हकसी एक पक्ष को लेकर िी हलखा जािा ि,ै अिः हजस पक्ष को लेकर हलखा जािा 

ि ैउससे पवूि के पक्ष या पक्षों से पररहचि िोना कभी-कभी पाठक के हलए अपेहक्षि िो जािा ि,ै ख़ासकर 

िब जब खंडकाव्य उत्पाद्य किावस्ि ुका सिारा न लेिे िों । नयी कहविा के खंड-काव्य क्योंहक पौराहणक 

किाओ ं और हििकीय किाओ ं को आधार बनाकर हलखे गय े िैं अिः इनकी सिझ के हलए वहणिि 

घटनाओ ंया कायिव्यापारों के पिले की घटनाओ ंया कायिव्यापारों की जानकारी अपेहक्षि िो उठी ि ै । 

अिः इस िरि के खंडकाव्य के हलए आवश्यक ि ैहक हजस पात्र या हजन पात्रों के जीवन का कोई एक 

अंश लेकर उसे काव्य िें हचहत्रि हकया जािा ि ैउन पात्रों के जीवन की परूी जानकारी, िोटी-िोटी िी 

                                           

19 नयी कहविा के प्रहििान : लक्ष्िीकांि विाि, भारिी पे्रस प्रकाशन, इलािाबाद, 1957, पषृ्ठ [4], भहूिका से  
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सिी, पाठकों के हलए आवश्यक िोिी ि ै। हििक या पौराहणक किाओ ंसे आि जनिा प्रायः पररहचि िी 

िुआ करिी ि ै। इसहलए खंडकाव्य िें किा के स्रोि के रूप िें ऐहििाहसक या पौराहणक पात्र या घटनाएाँ 

अहधक ली गई ंिैं, हििकों का अहधक इस्िेिाल भी इसीहलए खंडकाव्यों की रचना के हलए हकया जािा 

ि ै हक हििक आि जनिा की भी जािीय संपहत्त िुआ करिे िैं । हिदंी िें प्रायः प्रचहलि किानकों पर 

आधाररि खंडकाव्य िी हलखे गय ेिैं । लेहकन इन सबका यि ििलब निीं ि ैहक खंडकाव्यों की किा का 

अपना स्विंत्र अहस्ित्व िी निीं िोिा, या खंडकाव्य उत्पाद्य किावस्ि ुको आधार बना कर निीं हलखे जा 

सकिे ! आधहुनक काल के प्रिखु कहव रािनरेश हत्रपाठी ने ‘हिलन’ और ‘पहिक’ नािक खंडकाव्य 

अपनी काकपहनक किाओ ंके सिारे हलखा ि ै। जैसे गद्य के के्षत्र िें किाहनयों िें जीवन के हकसी एक पक्ष 

को चनुा जािा ि ैऔर उपन्यासों िें जीवन के संपणूि पक्षों को, पर किाहनयााँ उपन्यासों का एक हिस्सा निीं 

िुआ करिीं, उनका अपना स्विंत्र अहस्ित्व िुआ करिा  ि;ै वैसे िी पद्य के के्षत्र िें खंड-काव्यों का अपना 

स्विंत्र अहस्ित्व िुआ करिा ि,ै वे ििाकाव्यों के एक भाग निीं िुआ करिे । पौराहणक या ऐहििाहसक 

घटनाएाँ और पात्र िो ििाकाव्य के किास्रोि के रूप िें भी कािी व्यवहृि िोिे रि ेिैं । वस्ििुः कहविाओ ं

के के्षत्र िें प्रबंध हलखने पर यि प्रवहृत्त िी बन गयी हक िि अपनी हििकीय चेिना का सिारा किानक के 

स्रोि के रूप िें लें । ऐहििाहसक, पौराहणक या लोककिाओ ंका सिारा िि किानक के स्रोि के रूप िें   

लें । इससे एक सहुवधा कहवयों को यि िोिी ि ै हक वे ककपना द्वारा एक अच्छी किा के सजिन की 

कहठनाई से बच हनकलिे िैं । खैर !       

हिदंी कहविा के इहििास िें हजिनी भी प्रबंध कहविाएाँ हलखी गयी िैं उनिें अक्सर किा का स्रोि 

ऐहििाहसक या पौराहणक घटनाएाँ और पात्र रि ेिैं । यि एक प्रकार की प्रबंध प्रवहृत्त रिी ि ैहिदंी कहविाओ ं

की । नयी कहविा के यगु िें भी हजिने प्रबंध-काव्य हलखे गये सभी िें प्रायः पौराहणक घटनाएाँ और पात्र 

किानक का आधार बनाये गय ेिैं, एकाध िें ऐहििाहसक घटनाओ ंको भी किानक के आधार के रूप िें 

हलया गया ि,ै जैसे हक दवेराज के ‘इला और अहििाभ’ या जगदीश गपु्त के ‘गोपा-गौिि’ िें । 

  यिााँ यि प्रश्न सिीचीन िो सकिा ि ैहक कहव या लेखक बार-बार हििकों को अपनी रचनाओ ं

िें क्यों उठािे रििे िैं ? ज़ाहिर ि ैहक लेखक या कहव का िंिव्य बार-बार उसी किा को प्रस्ििु करना निीं 

िोिा िोगा । लेखक या कहव हकसी पौराहणक किावस्ि ुका सिारा लेिा ि ैयगु के संदभि िें दशे या सिाज 

हिि िें अपनी कोई बाि रखने के हलए । गजानन िाधव ‘िहुक्तबोध’ ने कािायनी पर आलोचना हलखिे 
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सिय इन्िीं प्रश्नों को अपने कें द्र िें रखा ि ैऔर कािायनी की पौराहणक किा को कहव के िंिव्यों को 

प्रकट करने वाली िात्र एक िैं टेसी िाना ि ै । िहुक्तबोध ने अपनी कृहि ‘कािायनी : एक पनुहविचार’ िें 

‘कािायनी’ के हवषय िें किा ि ै हक—“कामायिी उस अथा में कथा-काव्य िहीं ह ै लक लजस अथा में 

साकेत ह ै। कामायिी की कथा केिि एक फैं टेसी ह ै।”
20

 यों, इसके अनसुार ‘कािायनी’ और ‘साकेि’ 

दोनों ‘किा-काव्य’ िैं, इस स्िर पर उनिें कोई हभन्निा निीं ि ै। पर किा की प्रकृहि के स्िर पर दोनों एक 

दसूरे से हभन्न िो जािे िैं । दोनों को एक-दसूरे से हभन्न करने वाला ित्व ‘िैं टेसी’ ि ै। कािायनी की किा 

‘िैं टेसी’ ि ैऔर साकेि की किा निीं । अब ििें यि दखेना चाहिए हक किा का िैं टेसी िोना क्या ि ै? 

िहुक्तबोध ने स्पष्ट करिे िुए आगे हलखा हक—“लजस प्रकार एक फैं टेसी में मि की लिगढ़ू िलृत्तयों का, 

अिभुतू जीिि समस्याओ ंका, इलछछत लिश्वासों और इलछछत जीिि-लस्थलतयों का, प्रिेप होता ह,ै उसी 

प्रकार कामायिी में भी हुआ ह ै।”
21

 अिािि किा के िैं टेसी िोने का ििलब ि ै‘किा’ का इन सारे ित्वों 

को विन करने का िाध्यि भर िोना । दसूरे शब्दों िें किें िो इसिें कलाकार का िखु्य उद्दशे्य कोई किा 

किना या किा रचना निीं िोिा ि,ै किा को वि िात्र अपने िंिव्यों को विन करने वाले िाध्यि के रूप 

िें िी लेिा ि ै। िहुक्तबोध ने उसी पसु्िक िें दसूरी जगि इस बाि को लफर उठाया ह—ै “हम पहिे ही बता 

चकेु हैं लक कामायिी उस अथा में कथा-काव्य िहीं ह ै लक लजस अथा में साकेत अथिा लप्रयप्रिास । 

कामायिी की कथािस्त,ु पात्र, चररत्र, घटिाएँ आलद िे माध्यम हैं लजिके द्वारा िेखक के  हृदय-अंतराि 

में संलचत जीिि-लिष्कर्ा और जीिि-अिभुि प्रकट हो रह ेहैं । संिेप में कामायिी में प्रिाि हैं िेखक के 

जीिि-लिष्कर्ा और जीिि-अिभुि, ि लक कथािस्तु और पात्र ।”
22

 ििलब लेखक अपने हनष्ट्कषों, 

अनभुवों आहद को स्िाहपि करने के हलए किा की प्रकृहि को िोड़-िरोड़ दिेा ि ैक्योंहक वि किा या 

पात्रों के अनसुार अपने अनभुवों को निीं परखिा बहकक अपने अनभुवों और हनष्ट्कषों के अनसुार किा 

और पात्र की  प्रकृहि हनधािररि करिा ि ै। अिािि वि किा या पात्रों का स्वाभाहवक हवकास न िोने दकेर 

उन पर अपनी िान्यिाओ ंऔर हनष्ट्कषों को आरोहपि करिा चलिा ि,ै और प्रायः इस प्रहिया िें कृहि की 

आंहगक-अहन्वहि को भी भंग करिा चलिा ि ै । िहुक्तबोध का किन ि—ै“सािारणतः, कथािस्त ु के 

                                           

20 कािायनी : एक पुनहविचार : गजानन िाधव िहुक्तबोध, राजकिल प्रकाशन, नयी हदकली, पााँचवााँ संस्करण, 1991, पषृ्ठ 8   
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भीतर पात्र अपिे व्यलक्तत्ि-चररत्र का स्ितंत्र रूप से लिकास लकया करते हैं, अथाात िेखक की अपिी 

इयत्ता से स्ितंत्र होकर पात्र-चररत्र लिकलसत होते हैं । लकन्त ुकामायिी में पात्र और घटिाएँ िेखक की 

भाििा के अिीि हैं । कथािक, घटिाएँ, पात्र आलद तो िे लिशेर्-सलुििारूप हैं, लक जो सलुििारूप 

िेखक को अपिे भाि प्रकट करिे के लिए  चालहए ।”23  

इस िरि िहुक्तबोध ने किा-काव्य (प्रबंध-काव्य) के दो भेद स्वीकार हकये—िैं टेसी वाला और 

हबना िैं टेसी वाला । हबना िैं टेसी वाले किा-काव्य िें किावस्ि ुऔर पात्र स्वाभाहवक हवकास पािे िैं 

और िैं टेसी वाले किा-काव्य िें उनका स्विंत्र हवकास बाहधि िो जािा ि—ैलेखक के व्यहक्तत्व के 

प्रके्षप के कारण । िहुक्तबोध ने दोनों प्रकारों िें ये व्याविाररक अंिर हकया ि ैपर इस हवभाजन को उन्िोंने 

कोई सैद्धांहिक आधार निीं हदया ि ैऔर न िी दोनों किा-काव्य प्रकारों को कोई नाि िी हदया ि ै।  

अब दखेना यि ि ैहक िैं टेसी के हवषय िें स्वीकृि िान्यिाओ ंसे िहुक्तबोध की िान्यिाएाँ हिलिी 

िैं या हभन्न िैं । िहुक्तबोध द्वारा दी गयी िैं टेसी की पररभाषा या प्रकृहि िलू िैं टेसी से िेल खािी ि ैया  

निीं । किा-काव्य के वे दो प्रकार क्या वास्िव िें ठोस आधारों पर हकय े जा सकिे िैं या निीं ।         

कहव-व्यहक्तत्व िो लगभग सभी रचनाओ ं िें प्रके्षहपि िोिे िोंगे, क्या यि आधार हवभाजन के हलए 

उपयकु्त िोगा ? व्यहक्तत्व का प्रके्षप क्या कृहि के हनष्ट्कषों या पात्रों को प्रभाहवि करिा ि ैया निीं, करिा ि ै

िो किााँ-किााँ ? क्या पात्रों का स्वाभाहवक हवकास कुछ भी निीं ? पात्रों आहद का स्वाभाहवक हवकास 

िोना या न िोना लेखक या कृहि को सिल या असिल बनािे िैं या काव्य का कोई अलग रूप हवकहसि 

करिे िैं ?  हिर क्या काव्य िें किावस्ि,ु घटनाएाँ, पात्र आहद प्रधान िोिे िैं या लेखक के अपने िंिव्य ? 

क्या किावस्ि,ु पात्र आहद अपने स्वाभाहवक हवकास िें िी लेखक के िंिव्यों को विन निीं कर सकिे 

यहद किा का चनुाव उपयकु्त संदभों को ध्यान िें रखकर हकया जाय ? क्या लेखक आहद अपने िंिव्यों के 

अनरुूप िी किावस्ि ुका चनुाव निीं करिे िैं िैं टेसी के हलए ? 

िहुक्तबोध ने हजन ित्वों को िैं टेसी का आधार िाना िै, वे ित्व िैं टेसी के अहभलक्षण को परूी 

िरि प्रकट निीं करिे िैं । कोई भी लेखक अपने िन की हनगढ़ू वहृत्तयों, अपनी अनभुहूियों या अपने 
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हवचारों को अपने पात्रों पर यहद आरोहपि करिा ि ैिो िात्र इिने से िी वि रचना िैं टेसी निीं िो जािी ि ै। 

यि काि जाने-अनजान,े किोवेश रूप िें, प्रायः सभी लेखक करिे िैं । िैं टेसी वस्ििुः उन िथ्यों, 

घटनाओ ंया  दृश्यों से संबंहधि िोिी ि ैजो वास्िहवक जगि िें असंभव िोिे िैं । लेखक अपनी ककपना 

द्वारा ऐसे िथ्य, घटनाएाँ या दृश्य हनहििि करिा ि ैहजनका संबंध िात्र ककपना-जगि से िोिा ि,ै जैसे-पररयों 

की किाएाँ, दवेिाओ ंया दानवों की किाएाँ, पश-ुपहक्षयों का िानवीय-गणुों और हिया कलापों के साि 

हचत्रण, या और भी ििाि अचरज से भरे दृश्य और घटनाओ ंका हचत्रण जो वास्िहवक जगि िें असंभव 

िोिे िैं । अिः िैं टेसी का जो रूप साहित्य के हशकप-रूप िें स्वीकार हकया गया ि ैउसका आधार िी 

असंभाव्य घटनाओ ंऔर दृश्यों का हचत्रण या वणिन ि ै । िैं टेसी अपने अिि िें ककपना या काकपहनक 

लोक को जो सिाहिि हकये िुए ि ैउसका ििलब हनिांि काकपहनकिा से िी ि,ै संभाव्य ककपना से निीं । 

अिः िहुक्तबोध की पररभाषा अहिव्याहप्त दोष से ग्रहसि ि ै। िहुक्तबोध ने उसे िैं टेसी िान हलया ि ैहजसे 

कहव या लेखक वास्िहवक जीवन िें घहटि िोिे िुए दखेना चाििा ि ैपर निीं दखे पािा, िब उसे वि 

अपने ककपना-लोक िें घहटि करके संिषु्ट िो जािा ि ै। िैं टेसी का एक अिि यि भी िो सकिा ि,ै जैसा 

हक फ्रायड न े हदवास्वप्न के रूप िें िैं टेसी को पररभाहषि हकया ि ै । पर साहिहत्यक-हशकप रूप िें यि 

हदवास्वप्न असंभव घटनाओ ंकी ककपना से िी जड़ुा िुआ ि ै। िहुक्तबोध की पररभाषा के अनसुार दखेा 

जाए िो हिदंी साहित्य िें बिुि सारी कृहियााँ िैं टेसी के रूप िें आ जाएाँगी, पर वास्िव िें शायद हिदंी की 

बिुि कि कृहियााँ िैं टेसी रूप िें हिलेंगी—िध्यकालीन हििक-काव्यों या सहूियों के पे्रिाख्यान िें । 

लेखक या कहव अपने िन की आकांक्षाओ ंको स्वप्नलोक या ककपनालोक िें, पात्रों पर अपने िनोभावों 

का आरोप करिे िुए, घहटि जरूर करिा ि ैपर उसका वि ककपना-लोक असंभाव्य घटनाओ ंऔर दृश्यों 

से िी हनहििि िोिा ि ै । िहुक्तबोध की पररभाषा से िैं टेसी और गैर-िंटेसी साहिहत्यक रूप िें भेद करना 

िोड़ा िहुश्कल ि ै।       

िहुक्तबोध की कािायनी और िैं टेसी हवषयक िान्यिाओ ंका हवशे्लषण यिााँ इसहलए हकया जा 

रिा ि ैक्योंहक नयी कहविा के प्रबंध काव्यों का रूप प्रायः िहुक्तबोध द्वारा िाने गय ेकािायनी के रूप के 

सिान ि—ैबहकक और भी िखुर रूप िें उनकी किा-िैं टेसी वाली धारणा इन प्रबंध-काव्यों के रूप से 

पररपषु्ट िोिी ि ै। िहुक्तबोध की िान्यिा ि ैहक किायनी इसहलए िैं टेसी ि ैक्योंहक कािायनीकार का िखु्य 

उद्दशे्य िन ुकी पौराहणक या ऐहििाहसक किा किना निीं ि ै । वि िन ुकी किा को िात्र एक िाध्यि 
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बनािा ि ैअपने आधहुनक-जीवन की सिस्याओ ंको अहभव्यक्त करने के हलए—“हम यह पहिे ही कह 

चकेु हैं लक प्रसादजी का यह िेदकािीि आख्याि, कामायिी को ऐलतहालसक काव्य ि बिाकर, केिि 

एक ऐसी फैं टेसी का काम करता ह,ै लक लजसके भीतर प्रसाद अपिे चररत्रों का लिस्तार कर सकें , तथा 

उिके द्वारा अथिा उिके माध्यम से अथिा उिके बहािे, जो कुछ कहिा हो कह सकें  ।”
24

 नयी कहविा  

के कहवयों ने अपने प्रबंध काव्यों का किानक हििकों या इहििासों से िी हलया ि,ै पर उनका भी उद्दशे्य 

कोई पौराहणक या ऐहििाहसक किा किना निीं रिा ि ै । हििक या इहििास यहद आधहुनक सिय िें 

काव्य के िाध्यि से दबुारा उपहस्िि हकया जा रिा ि ैिो स्वाभाहवक रूप से उसका उद्दशे्य पनुप्रिस्िुहि निीं 

िी िो सकिा । कहव या लेखक उसे आधहुनक सिय के अनरुूप िी प्रस्ििु करना चािगेा । िो क्या वि 

हििक कहव के हलए, जैसा हक िहुक्तबोध कििे िैं, िात्र एक िैं टेसी रचने का िाध्यि ि ै! वि िैं टेसी का 

िाध्यि िो या न िो पर इिना िो हनहश्चि ि ैहक आधहुनक सिय िें हििकों या इहििास का आधार लेकर 

कोई काव्य हलखा जािा ि ैिो उसका उद्दशे्य पौराहणक या ऐहििाहसक किा किना न िोकर आधहुनक 

सिस्या का हचत्रण और सिाधान िी िोिा ि ै। इस प्रहिया िें कहव या लेखक हििक या इहििास के रूढ़ 

चररत्रों िें नयी संभवानाएाँ खोज सकिा ि,ै खोजिा भी ि;ै िभी वि काव्य परुाने की पनुप्रिस्िहुि न िोकर 

कुछ नया रचिा ि ै। अब इस प्रहिया िें रूढ़ पौराहणक या ऐहििाहसक चररत्रों, किानकों या घटनाओ ंिें 

नयी संभावनाएाँ खोजिे सिय उनका रूढ़ रूप हवकृि िोिा ि ैया हवकहसि, ये और बाि ि ै।    

हिर भी िहुक्तबोध द्वारा संकेहिि किाकाव्यों के दोनों भेदों िें अंिर िो स्पष्ट ि ै िी । एक वि 

हजसका िखु्य उद्दशे्य कोई किानी किना िोिा ि ैऔर उस किानी िें से िी वि कुछ िानवोहचि उपदशे 

भी द ेजािा ि,ै इसे ‘चररि-काव्य’ किा जा सकिा ि ैऔर एक वि हजसका िखु्य उद्दशे्य कोई किा किना 

न िोकर हकसी सिस्या का साक्षात्कार करवाकर उसका िल दनेा रििा ि,ै इसे ‘सिस्या-काव्य’ किा जा 

सकिा ि ै। हिदंी-साहित्य िें प्रबंध-काव्यों के रूप िें हद्ववेदी-यगु िक प्रायः चररि-काव्य िी हलखे गये । 

छायावाद से सिस्या-प्रधान किा-काव्य हलखे जाने लगे ।  
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अब एक िित्वपणूि प्रश्न यि ि ैहक हकसी कृहि िें पात्रों आहद का स्वाभाहवक हवकास िोना या न 

िोना लेखक या कृहि को सिल या असिल बनािे िैं या कृहि का कोई अलग रूप हवकहसि करिे िैं ? 

इस प्रश्न के वस्िहुनष्ठ उत्तर के हलए यिी किना पड़ेगा हक हकसी कृहि िें पात्रों, घटनाओ ं आहद का 

स्वाभाहवक हवकास िोना या न िोना कृहि या कृहिकार को सिल या असिल बना सकिे िैं, वे कृहि का 

कोई अलग रूप—जैसा हक िहुक्तबोध की िान्यिाओ ं से आभास िोिा ि—ैहवकहसि निीं करिे िैं । 

लेखक या कहव अपनी भावनाओ ंको पात्रों पर उसी सीिा िक आरोहपि कर सकिा ि ैहजस सीिा िक 

उनिें इसे विन करने की क्षििा िोिी ि ै। ििलब उसे आहद से अंि िक किा, पात्र और घटनाओ ंका 

सािंजस्य बनाए रखना िी पड़िा ि ै । यहद उसे अपनी िान्यिाओ ंको स्िाहपि करने के हलए िी काव्य 

हलखना ि ैिो भी वि शरुू से अंि िक की किानी अपने हदिाग िें बैठा कर उसी के अनसुार पात्रों और 

घटनाओ ंको संघहटि करिा ि ै। पिले से िी प्रचहलि हकसी किा को आधार बना कर यहद वि अपना 

िंिव्य लोगों िक पिुाँचाना चाििा ि ैिो उसे अपने िंिव्य के अनरुूप िी किावस्ि ुका चनुाव करना िोिा 

ि ैहजसिें हक वि अपनी बािें उहचि संदभि से लोगों िक पिुाँचा सके ।  

लेखक या कहव की हकसी कृहि िें अपनी िान्यिाओ ंके आरोपण या अनारोपण के आधार पर 

इसहलए भी काव्य का कोई भेद निीं हकया जा सकिा हक लेखक यहद किा खदु गढ़िा ि ै िो अपने 

अनकूुल िी उसे हवकहसि करेगा, और उसी के अनसुार पात्रों और घटनाओ ंको उसिें जोड़ेगा । इससे 

उनके स्वाभाहवक या अस्वाभाहवक हवकास की बाि की प्रासंहगकिा इसी िें ि ैहक इस प्रहिया िें लेखक 

को इिना सिल ज़रूर िोना चाहिए हक किा और पात्रों का प्रवाि बाहधि न िोने पाये । किा या पात्रों 

का प्रवाि बाहधि िुआ िो कृहि या कृहिकार को असिल किा जाएगा, वि कृहि िी दसूरे रूप वाली 

सिल रचना निीं किी जाएगी । 

लेखक या कहव अपने काव्य के हलए िलूिः दो प्रकार की किावस्ि ुका सिारा लेिा ि ै। एक         

प्रचहलि—ऐहििाहसक, लौहकक, या पौराहणक—दसूरी कहकपि । कहकपि किावस्ि ुके साि िो अपनी 

िान्यिाएाँ स्िाहपि करने िें लेखक को हवशेष कहठनाइयों का सािना निीं करना पड़िा । वि अपने िंिव्यों 

के अनकूुल िी किा और पात्र गढ़िा ि ैऔर घटनाएाँ कहकपि करिा ि ै। पर प्रचहलि किावस्िु के साि 

लेखक को अपनी िान्यिाएाँ स्िाहपि करने िें बिुि सावधान रिना पड़िा ि ै। पिले से िी स्िाहपि किा, 

पात्र और घटनाओ ं िें लेखक अपने िंिव्यों को स्िाहपि करने की संभावनाएाँ खोजिा ि ै और उनकी 
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प्रकृहि को हबना खंहडि या हवकृि हकय ेउनके िाध्यि से अपना संदेश भी द ेजािा ि ै। हिर सिल कृहि 

की एक पिचान यि भी िोिी ि ै हक उसिें संदशे या िंिव्य व्यंग्य रूप िें रििे िैं, प्रत्यक्षिः किा और 

पात्रों का प्रवाि-संघटन इिना घना िोिा ि ैहक वे सिज रूप िें लहक्षि निीं हकय ेजा सकिे ।  

नयी कहविा के कहवयों ने पिले से िी स्िाहपि किावस्ि ुको अपने िंिव्यों को आरोहपि करने 

का िाध्यि बनाया ि,ै अिः उनके सािने यि कहठनाई उपहस्िि रिी ि ैहक वे उस किावस्ि ुके अनरुूप 

िी अपने िंिव्यों को उसिें कैसे आरोहपि करें । इस दृहष्ट से इन काव्यों के िकूयांकन की एक िखु्य दृहष्ट 

यि िोगी हक इनिें किावस्ि ुऔर पात्रों का स्वाभाहवक हवकास िुआ ि ैया निीं । लेखक ने अपने िंिव्यों 

और हनष्ट्कषों को किा, घटनाओ,ं और पात्रों के अनकूुल पररहस्िहियों िें आरोहपि हकया ि ैया निीं ? 

लेखक ने हजस सिस्या को काव्य िें उठाया ि ै उसका सिाधान क्या वास्िहवक धरािल और उहचि 

पररहस्िहियों िें हकया ि ैया निीं ?  

इस प्रकार किा जा सकिा ि ै हक ‘नयी कहविा’ एक काव्यांदोलन ि,ै हजसने प्रगहिवाद और 

प्रयोगवाद के बाद अपनी हस्िहि हिदंी-साहित्य के के्षत्र िें िज़बिू करने की कोहशश की । इसिें ििाि 

प्रयोगवादी कहव भी िैं पर िात्र प्रयोगवादी कहव िी निीं िैं । यद्यहप इस काल िें रचनात्िक और 

आलोचकीय रुझान का कें द्र प्रायः छोटी कहविाएाँ रिीं पर इस यगु िें अच्छे खंडकाव्यों और         

काव्य-नाटकों का भी प्रणयन िुआ हजन्िोंने पाठकों और आलोचकों को अपनी ओर आकहषिि हकया । 
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           अध्याय 3 

 

    शिल्प शिधान : सैद्ाांशिक पक्ष   

3.1 शिल्प क्या है ? 

3.2 साशहत्य और शिल्प  

3.3 साशहशत्यक-शिधाए ँऔर शिल्प   

3.4  प्रबांध काव्य और शिल्प  

     3.4.1 प्रबांध काव्य के शिल्प की अिधारणा  

     3.4.2 प्रबांध काव्य के शिल्प की शहांदी अिधारणा  

     3.4.3 क्या ऐसा भी हो सकिा है शक शकसी काव्य में कथा िो हो पर िह प्रबांध काव्य न हो ? 

     3.4.4 शहांदी आलोचकों द्वारा लशक्षि काव्य-रूप ‘लांबी कशििा’ और ‘प्रबांध काव्य’   
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3.1 शिल्प क्या है ?   

 

 ‘शिल्प’ का अर्थ ह ैरूप, बनावट । बनावट ह ैतो बनाने वाला भी कोई होगा ही ! अतः बनाने 

वाले को शिल्पकार कहा गया । यह संपरू्थ दृश्यमय जगत भी शकसी ने बनाया ही होगा ! ऐसी रहस्यमयी 

शजज्ञासा ने इस जगत को दवेशिल्प का नाम शदया; और कला क्योंशक दृश्य जगत की अनकृुशत ह,ै अतः 

दवेशिल्प की अनकृुशत का नाम हुआ मनषु्यशिल्प–“शिल्पाशि िंसशि । दवेशिल्पान्येिेषां वै 

शिल्पािामिकृुिीह शिल्पमशिगम्यिे—हस्िी कंसो वासो शहरण्यमश्विरीरथ: शिल्पम ् ।”1 अर्ाथत ् ‘शिल्प 

दो प्रकार के होते हैं—देवशिल्प और मानषुशिल्प । देवशिल्पों की अनकृुशत पर इस मनषु्य लोक में शिल्प 

सशृि दखेी जाती हैं, जैसे—(शमट्टी आशद से रशित) हार्ी, (कााँसे से बना िमकता) कंस (दपथर्), (तंतवुाय 

रशित) वस्त्र, शहरण्मय आभषूर्, रर् आशद शिल्प ।2 मतलब कलाकार अपनी कला यानी शिल्प में संसार 

की वस्तओु,ं दृश्यों, शियाकलापों की अनकृुशत करता ह,ै यद्यशप यह अनकृुशत हू-ब-हू वही नहीं होती ह,ै 

कलाकार उसमें कल्पना का प्रयोग करके अनभुवों और स्मशृतयों के सहारे एक नयी घटना, नया दृश्य या 

नया शबंब बनाते हैं । इस अनकुरर् की प्रशिया का शजि मखु्यतः पाश्चात्य शविारक अरस्तू ने और दृश्य 

जगत से अनभुव के जररए प्राप्त शबंबों को कल्पना के सहारे नया रूप दनेे की प्रशिया का शजि मखु्यतः 

पाश्चात्य शविारक कॉलररज ने शकया ह ै । खैर ! ‘शिल्प’ िब्द अपने प्रािीन अर्थ में ‘कला’ का पयाथय 

माना जाता र्ा–“संस्कृि वाङ्््मय में शिल्प एवं कला का परस्पर पयााय रूप में प्रयोग हुआ ह ै। ... वैशदक 

वाङ्््मय में कला की अपेक्षा शिल्प िब्द अशिक प्राचीि एवं व्यापक ह ै। कला िब्द का कृशि या सशृि 

के अथा में सवाप्रथम प्रयोग छान्दो्य उपशिषद में प्राप्त होिा ह ै। ब्राह्मण साशहत्य में शिल्प िब्द का बहुल 

प्रयोग ह ैिो उपशिषदों में कला का ।”3 

 अब शिल्प का अर्थ कला के व्यापक अर्थ में नहीं शलया जाता, बशल्क कला के तमाम भेदों में 

शिल्प को भी एक भेद के रूप में पररगशर्त शकया जाता है, और उस भेद को ‘शिल्पकला’ नाम से जाना 

जाता ह ै–“वैशदक वाङ्््मय में शिस व्यापक अथा में शिल्प िब्द का प्रयोग होिा था उस अथा में विामाि 

                                                           
1 संस्कृत वाङ्मय में शिल्पकलाएाँ : डॉ. (श्रीमती) इला घोष, ईस्टनथ बुक शलंकसथ, शदल्ली, प्रर्म संस्करर्, 2004, पषृ्ठ 5   (ऐतरेय ब्राह्मर् का उद्धरर्, ऐतरेय 

ब्राह्मर्-6.5.1)  
2 वही, पषृ्ठ 5-6  
3 वही, पषृ्ठ 21  
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यगु में कला िब्द का प्रयोग होिा ह ैिथा ‘शिल्प िब्द कला का शविेषण’ बि गया ह ै।”4 भाषा के सार् 

अर्थ-पररवतथन की यह प्रशिया िलती रहती ह ै। भाषा शवज्ञान की दृशि से ‘शिल्प’ िब्द का अर्थसंकोि हो 

गया ह ै।  

 आधशुनक अर्थ में शिल्प कला का एक भेद ह—ैअर्ाथत शिल्प एक कला ह ै। इस कला में शकसी 

वस्त ुको हार् और हार् से िलाए जाने वाले औजारों के माध्यम से तराि कर एक कलात्मक आकार 

शदया जाता ह ै। अतः शिल्प के पयाथय के रूप में ‘हस्तकला’ और ‘दस्तकारी’ जैसे िब्द प्रयोग शकए जाते 

हैं । शिल्प कला के के्षत्र में पत्र्रों को काट और तरािकर मशूतथ-शनमाथर् कला ने काफी शवस्तार पाया, 

इसीशलए अब प्रायः शिल्प-कला को मशूतथ-कला के पयाथय के रूप में शलया जाने लगा है । तरािने के अर्थ 

में शिल्प का प्रयोग प्रािीन काल से ही िला आ रहा ह,ै यद्यशप यह पत्र्रों से संबंशधत नहीं ह ै–“ऋ्वेद 

में सामान्य रूप से शिल्प रचिा के शलए िक्ष ्िाि ुका प्रयोग हुआ ह ै । वैशदक ऋशषयों िे द्युलोक और 

पथृ्वीलोक को एक उत्तम िक्षण शिल्प के रूप में दखेा था शिसे शकसी महाि वकृ्ष को िरािकर बिाया 

गया ह ै– “शकं शस्वद्विम क उ स वकृ्ष आस यिो द्यावापशृथवी शिष्ठिक्ष:ु ।”5 खैर ! इस क्षेत्र में शिल्पी का 

काम पत्र्रों को छेनी और हर्ौड़े से काटकर उसे एक कलात्मक आकार दनेा होता ह,ै िाह ेवह आकार 

मशूतथ का हो, फूल-पशियों का हो या अन्य िीजों का । यद्यशप शिल्पकारी की प्रशिया पत्र्रों को तरािने 

और उन्हें काटकर रूप प्रदान करने की शदिा में रूढ़ होने की प्रवशृि में ह ै शफर भी अभी हस्तकला के 

सामान्य पयाथय के रूप में यह प्रिशलत ह ै। और ‘हस्तकला’ या ‘दस्तकारी’ जैसा िब्द जो शिल्पकला 

का पयाथय ह,ै वस्ततुः हार् से बनाई या गढ़ी या तरािी गयी उन कलात्मक वस्तुओ ंकी ओर संकेत करता 

ह ैजो मतूथ (ठोस) रूप में हमारे सामने आती हैं । अतः शिल्प के पयाथय के रूप में ‘गढ़न’-जैसा दहेाती िब्द 

इसके अर्थ की परूी वज़शनयत रखता ह,ै जो प्रायः आदमी के नैन-नक्ि की बनावट, उसके परेू रूपाकार 

(आंशगक बनावट) को व्यंशजत करता ह ै। अक्सर कहा जाता ह ैशक अमकु आदमी गोरा (गौर-वर्थ का) तो 

ह ैपर उसकी गढ़न ठीक नहीं है; या कोई सााँवला तो ह ैपर उसकी गढ़न बहुत अच्छी ह ै! अतः गढ़न का 

अर्थ हुआ बनावट, रूपाकार । शिल्प का यही संिशमत अर्थ साशहत्य-कला में प्रयकु्त होता ह—ैशिल्प—

गढ़न—बनावट । बनावट नैन-नक्ि की, नैन-नक्ि मतलब परूा अंग, मतलब आंशगक बनावट—शकसी 

व्यशक्त या वस्त ुकी ।  

                                                           
4 संस्कृत वाङ्मय में शिल्पकलाएाँ : डॉ. (श्रीमती) इला घोष, ईस्टनथ बुक शलंकसथ, शदल्ली, प्रर्म संस्करर्, 2004, पषृ्ठ 26  
5 वही, पषृ्ठ 13 (ऋग्वेद 10.81.4) 
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यद्यशप साशहत्य शिल्पकला नहीं ह,ै यह ठोस नहीं ह,ै बहुतों ने साशहत्य को कला भी नहीं माना ह;ै 

शफर भी साशहत्य का अपना एक रूप होता है, एक बनावट होती ह,ै एक आकार होता ह;ै और यही 

बनावट साशहत्य का शिल्प ह ै। शिल्प यहााँ रूप के अर्थ में प्रयकु्त हुआ ह ै। साशहत्य खदु कोई ठोस वस्तु 

नहीं ह,ै अतः इसके शिल्प-शवधान का शवशे्लषर् एक जशटल प्रशिया ह ै । जशटल ह ै शकसी रिना के 

रिनात्मक तत्वों (अंगों) का पता लगाना, और शफर उनके सौंदयथ की व्याख्या करना । हर आलोिक 

अपने ढंग से रिनात्मक तत्व शनधाथररत कर सकता ह,ै रिनात्मक तत्व यहााँ रूढ़ नहीं हैं, और शफर 

व्याख्या तो और स्वतंत्रता िाहती ह ैरूशढ़यों से । दरअसल कला खदु अपनी प्रकृशत में रूशढ़शवरोधी होती 

ह ै! और साशहत्य अंततः एक कला ही ह ै! 

 

3.2 साशहत्य और  शिल्प :  

 

 साशहत्य के क्षेत्र में ‘शिल्प’ का प्रयोग ‘बनावट’ या ‘गढ़न’ के समानार्ी रूप में ही होता ह,ै जैसा 

शक पहले ही संकेशतत शकया गया । यहााँ शिल्प से आिय शकसी कृशत की कलात्मक बनावट से ह,ै उसके 

संपरू्थ रूपाकार से ह ै । शिल्प एक प्रशिया भी ह ैऔर उसका पररर्ाम भी—कोई भी पररर्ाम शकसी न 

शकसी प्रशिया से ही शनगथत होता ह ै । इस रूप में कोई भी साशहशत्यक कृशत अपने रिे जाने के समय से 

लेकर अंशतम रूप पाने तक की शजन-शजन प्रशियाओ ंसे गजुरती ह,ै वे सब उसके शिल्प के अंतगथत आती 

हैं; और अंशतम रूप पाने पर उसका स्वरूप भी शिल्प के अंतगथत ही होगा । इस दृशि से कृशत के शिल्प के 

अंतगथत उसका कथ्य भी आता ह ैऔर रूप भी । भाषा में रशित होने के कारर्  अन्य कलाओ ंकी अपेक्षा 

काव्य में भावनाओ ं और शविारों का शमश्रर् अशधक होता ह,ै अतः इसके शिल्प में भावनाओ ं और 

शविारों का भी योगदान रहता ह ै । इसीशलए काव्य-कला पर बात करते समय वस्त ुऔर रूप दोनों का 

उल्लेख शकया जाता ह ै । वस्ततुः शहदंी-जगत में शिल्प के अंतगथत काव्य के बाहरी रूपाकारों को ही 

पररगशर्त करने की प्रवशृि रही ह,ै अतः शिल्प की ििाथ आते ही यहााँ पर भाषा, छंद और अलंकार आशद 

की ही बात की जा ती ह ै ।  पर यह प्रवशृि ठीक नहीं ह,ै शिल्प के अंतगथत काव्य के सभी तत्वों को 

पररगशर्त शकया जाना िाशहए । अतः शिल्प में काव्य के वस्त ुऔर रूप दोनों आयेंगे ।  

 साशहत्य का मखु्य उपादान िब्द ह ै। िब्द अपने सार् अर्थ को शलए रहता ह ै। अतः यह स्पि ह ै

शक िब्द यानी रूप के सार् अर्थ यानी कथ्य भी जड़ुा रहता ह ै। दसूरे िब्दों में कहा जाय तो कहना होगा 

शक कथ्य को ही िब्दों में अशभव्यक्त शकया जाता ह ै। अतः कथ्य मखु्य ह,ै इसे व्यक्त करने के शलए िब्दों 
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का सहारा शलया जाता ह ै । प्रभाशवत रूप में व्यक्त करने के शलए िब्दों को तरह-तरह की यशुक्तयों से 

आपस में जोड़ा जाता ह,ै शजन्हें प्रतीक, अलंकार आशद नाम शदये जाते हैं । खैर ! तमाम िब्द एक-दसूरे से 

तरह-तरह से संबंशधत होकर गद्य में एक वाक्य या पद्य में शकसी उशक्त-शविेष की रिना करते हैं । यह 

िब्दों को तरह-तरह की यशुक्तयों के अनसुार एक-दसूरे से अंतः-संबंशधत करने की प्रशिया ही शिल्प गढ़ने 

की प्रशिया ह ै । यह प्रशिया तब तक िलती रहती ह ैजब तक कोई साशहशत्यक कृशत अपना परूा रूप नहीं 

ग्रहर् कर लेती । प्रबंध काव्यों में िब्दों के आपसी अंतः-संबंध से एक छंद या बंद शफर उस छंद या बंद से 

दसूरे छंद या बंद, शफर दसूरे से तीसरे छंद या बंद का अंतः-संबंध बनता िला जाता ह ै। शफर एक सगथ या 

अध्याय का दसूरे से, दसूरे का तीसरे से अंतः-संबंध बनता जाता ह ैऔर इस तरह के अंतः-संबंधों के 

आपसी जाल के सहारे कोई कृशत अपना रूप ग्रहर् करती ह ै। यही रूप साशहत्य का शिल्प ह ैऔर इसी  

रूप का शवशे्लषर् शिल्प का शवशे्लषर् होता है । इस शवशे्लषर् में इन्हीं अंतः-संबंधों के जाल की पड़ताल 

करके यह जाना जाता ह ैशक कौन-कौन से संबंध-खंड कहााँ-कहााँ साशहशत्यक कृशत को उसका रूप प्रदान 

करने में अहम ्भशूमका शनभा रह ेहैं । ये अंतः-संबंध बड़े जशटल तरीके से शकसी कृशत में मौजदू रहते हैं । 

छंद या बंद या सगथ आपसी अंतः-संबंध से कुछ अंग-शविेष शनशमथत करते हैं संपरू्थ कृशत के िरीर या रूप 

के शलए । संपरू्थ कृशत को रूपाकार प्रदान करने में ये उसके अलग-अलग तत्वों के रूप में काम करते हैं । 

इन अलग-अलग तत्वों की पहिान कर उनके स्वरूप का शववेिन और उनके आपसी अंतः-संबंधों की 

पड़ताल करके संपरू्थ कृशत के स्वरूप को आकार देने में उनके योगदान को रेखांशकत करना उस कृशत के 

शिल्प का अध्ययन करना होगा । मकु्तक-काव्यों में िब्द आपसी अंतः-संबंध कायम करके एक या 

अनेक छंद या बंद रिते हैं । इसका स्वरूप छोटा होता ह ै। शफर भी रूप तो होता ही ह ै। मकु्तक का रूप 

उसका शिल्प होता ह ै। यह पहले ही कहा जा िकुा ह ैशक रूप में िब्द भी होते हैं और अर्थ भी । इसके 

भी रूप यानी शिल्प के शवशे्लषर् में भी िब्दों, छंदों या बंदों के अंतः-संबंधों की पड़ताल की जाती ह,ै 

उनके अर्ों के सार्-सार् । इसी तरह गद्य के के्षत्र में भी उपन्यास, कहानी, नाटक, शनबंध, जीवनी, 

आत्मकर्ा, संस्मरर्, यात्राविृ आशद के रूप-गठन की प्रशिया िब्द से ही िलती ह ै। िब्द उन भावों या 

शविारों को रूप प्रदान करते जाते हैं जो लेखक के मन में पहले से एक आकार ग्रहर् कर िकेु होते हैं । 

इस दृशि से भी शविार करने पर यह कहा जाएगा शक रिनाकार के मन में भी भाव या शविार िब्दों के द्वारा 

ही अपना आकार शनशमथत करते हैं । उन्हीं को वह कागज़ में उतार दतेा ह ै । पाश्चात्य काव्यिास्त्री और 

दािथशनक िोिे कागज़ पर इसे उतारने को अशतरक्त शिया के रूप में लेते रे् और इसे बहुत आवश्यक नहीं 

मानते रे् । पर समाज के सामने आने के शलए यह आवश्यक ही ह ै शक उसे कागज़ पर उतारा जाय । 
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बहरहाल, बात इस पर िल रही ह ैशक रिना के रूप गठन का आधार अंततः िब्द ही ठहरते हैं क्योंशक 

मन में अनभुशूत के द्वारा अशभव्यक्त रिना-रूप भी िब्दों के द्वारा ही आकार ग्रहर् करता ह ै। इस संदभथ में 

रामस्वरूप ितुवेदी का यह कर्न द्रिव्य ह ै–“सहि वशृत्तयों (इशंस्िन््ि्स) और सहिािभुशूि (इि्ंयिूि) 

को छोड़कर भाषाशवहीि अिभुशूि संभव िहीं, इस दृशि से सहिािभुशूि िब्द अपिे आपमें बड़ा सिीक    

ह ै। यहााँ स्पिीकरण के शलए हम िोड़ सकिे हैं शक अिभुव होिे का अिभुव होिा अिभुशूि ह,ै और भाषा 

भी । भाषा के शबिा इसशलए शिि ुका काम चलिा ह,ै या शिर सािक का । संवेदि (सेंसेिंस) के आगे 

शिििा (?) वह सहिािभुशूि को बाद दकेर भाषा का ह ै। और िदु्ध संवेदि िैसा मिोशवज्ञाि में कहा गया, 

वयस्क िीवि में एक कपोल-कल्पिा ह,ै िबशक सहिािभुशूि अपवाद ह ै। यों भाषा से बाहर और परे हम 

िा िहीं सकिे ।”6 ‘सहजानभुशूत ही कला ह’ै यह शविार पाश्चात्य काव्यिास्त्री िोिे ने व्यक्त शकया ह ै। 

उनके अनसुार हर कलाकृशत कलाकार के मन में ही आकार पा लेती ह,ै और उतने से ही वह कलाकार के 

नाम से अशभशहत शकये जाने की योग्यता रखता ह ै। तूशलका, छेनी-हर्ौड़ी या कागज़-कलम के माध्यम से 

उसे बाहरी आकार प्रदान करना एक अशतररक्त और गैरज़रूरी काम ह ै। रामस्वरूप ितवेुदी ने सहजानभुशूत 

को अपवाद माना शक वह शबना िब्दों के भी संभव हो सकती ह ै। िोिे का मत क्योंशक मात्र साशहत्य के 

के्षत्र तक सीशमत न होकर अन्य कलाओ ं के शलए भी र्ा अतः अन्य कलाएाँ मशूतथ, शित्र आशद अपने 

स्वरूप के अनभुतूीकरर् में िायद िब्दों की अपेक्षा न रखें पर साशहत्य तो शबना िाशब्दक अनभुशूत के 

अपना रूप ही नहीं पा सकता । अजे्ञय ने भी कशवता की पररभाषा दतेे हुए यह कहा ह ैशक ‘कशविा सबसे 

पहले िब्द ह ैऔर अंि में भी यही बाि रह िािी ह ै शक कशविा िब्द ह’ै । खैर, यहााँ इस प्रकार के 

उद्धरर्ों से इस तकथ  को पिु करने का प्रयास शकया  जा रहा ह ैशक रिनाकार के मन में आकार ग्रहर् करने 

वाली कृशत भी िब्दों में ही आकार ग्रहर् करती ह ैऔर कागज़ पर उसका मतूथ रूप भी िब्दों के माध्यम 

से ही व्यक्त होता ह ै। अतः साशहत्य के शिल्प का मलू आधार िब्द होता ह ै। िब्द आपस में तरह-तरह 

से जड़ुकर एक रिना का ढााँिा खड़ा करते हैं । यही ढााँिा उस कृशत का शिल्प शवधान होता ह ै।     

 

3.3 साशहशत्यक शिधाए ँऔर  शिल्प 

दरअसल साशहत्य में हर शवधा का अपना शिल्प होता है—कशवता, कहानी, उपन्यास, नाटक 

आशद सभी अलग-अलग रूपाकारों वाले होते हैं । शफर प्रत्येक शवधाओ ंकी अलग-अलग कृशतयााँ समान 

आंशगक-अशन्वशतयों वाले शिल्प के बावजदू गरु्ात्मक रूप से एक दसूरे से परृ्क हो सकती हैं, होती हैं; 

                                                           
6 कशवता का पक्ष : रामस्वरूप ितुवेदी, लोकभारती प्रकािन, इलाहाबाद, संस्करर् 1994, पषृ्ठ 15  
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वैसे ही जैसे प्रत्येक मशूतथ में हार्-पैर, आाँख-नाक-कान-मुाँह आशद अंग समान रूप से रहते हैं पर एक मशूतथ 

दसूरे से गरु्ात्मक रूप में उत्कृि या शनकृि हो सकती ह,ै होती ह ै। कहने का आिय यह ह ैशक कशवताओ,ं 

कहाशनयों, उपन्यासों, शनबंधों आशद का शिल्प परस्पर शभन्नता तो रखता ही ह;ै एक कशवता का शिल्प 

दसूरी कशवता से, एक कहानी का दसूरी कहानी से, एक उपन्यास का दसूरे उपन्यास से अलग होता ह,ै यह 

भी उल्लेखनीय ह ै। अतः शवधागत सामान्य शिल्प सभी शवधाओ ंके अलग-अलग—शजसे सरल करने के 

शलए शवधागत लक्षर् कहा जा सकता है—और रिनागत शविेष शिल्प सभी रिनाओ ंके अलग-अलग 

हुआ करते हैं । उदाहरर् के शलए कशवताओ ंमें रस, छंद, अलंकार, प्रतीक, शबंब, लय, यशत, गशत आशद 

तर्ा कहाशनयों में कर्ावस्त,ु पात्र, संवाद आशद उसके अंग होते हैं । कहाशनयों और उपन्यासों में यद्यशप 

एक तत्व ही शनधाथररत शकए जाते रह ेहैं, पर उपन्यास में कर्ावस्त ुका फ़लक शविाल होता ह ै। अतः रूप 

इसका कहाशनयों से अलग होता ह ै । एक उपन्यास का शिल्प दसूरे उपन्यास से इस अर्थ में अलग हो 

सकता ह ैशक उसकी कर्ावस्त ुवही नहीं ह ैजो दसूरे की ह;ै भाषा, िैली आशद वही नहीं हैं जो दसूरे के हैं । 

और इन बाहरी रूप-शवधानों के अलावा भी आंतररक वस्त ुऔर उस वस्त ु के फलीभतूीकरर् के शलए 

रिना-प्रशिया के दौरान रिना के शवशभन्न अंगों की कल्पना और उन अंगों के आपसी सामंजस्य की 

प्रशिया हर रिना की अलग-अलग होती ह ै। इसीशलए कहा गया शक एक शवधा की अलग-अलग कृशतयााँ 

अपनी सामान्य आंशगक अशन्वशतयों के बावजदू एक दसूरे से परृ्क शविेषताओ ंवाली होती हैं । और यही 

परृ्क शविेषता हर कृशत का शिल्प-शवधान ह ै।        

   

3.4 प्रबांध काव्य और शिल्प  

 

 3.4.1 प्रबांध काव्य के शिल्प की अिधारणा : प्रबंध काव्य का अपना अलग शिल्प हुआ 

करता ह ै। आरंभ में प्रबंध काव्य महाकाव्य का पयाथयवािी र्ा, यह पहले अध्याय में शदखाया जा िकुा  

ह ै। बाद में संस्कृत आिायों ने प्रबंध-काव्य को कुछ और भागों—जैसे महाकाव्य, खंडकाव्य आशद—में 

बााँटकर उनके अलग-अलग रूपाकार और तत्व शनशश्चत शकए हैं । आशद कहने से तात्पयथ यह ह ै शक 

महाकाव्य और खंडकाव्य के अलावा भी एकाध और भेद की ििाथ संस्कृत-काव्यिास्त्र में की गयी, जैसे 

एक प्रबंध-भेद का नाम ‘काव्य’ ही द ेशदया गया; पर परंपरा में स्वीकृत महाकाव्य और खंडकाव्य ही हुए । 

इसमें भी महाकाव्य का स्वरूप व्यापक ििाथ का शवषय बना । अपनी परंपरा में इसके लक्षर् का स्वरूप 

शस्र्र होते-होते आिायथ शवश्वनार् तक पहुाँिता ह,ै और वहााँ पहुाँिकर प्रायः शस्र्रता प्राप्त कर लेता ह ै । 
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उन्होंने महाकाव्य की बहुत मतूथ और व्यापक पररभाषा प्रस्ततु की, अतः उनके द्वारा शनधाथररत महाकाव्य 

के लक्षर् को एक मानक के तौर पर शलया जाने लगा । उनके बाद कोई उस तरह का आिायथ भी संस्कृत 

काव्यिास्त्र में नहीं आया, जो इसकी पररभाषा में कुछ और मजबतू पररवतथन कर पाता । खंडकाव्य नामक 

काव्य-रूप का पहली बार शजि भी आिायथ शवश्वनार् ने ही शकया । यद्यशप उन्होंने इसका पररिय बहुत 

अशभलाक्षशर्क तरीके से नहीं शदया र्ा, शफर भी इसे व्यापक मान्यता शमली ।  

 शहदंी में प्रायः शद्ववेदी यगु तक संस्कृतािायों द्वारा शनधाथररत शनयमों के अनसुार प्रबंध काव्यों की 

रिनाएाँ होती रहीं । छायावाद यगु से कुछ ऐसी प्रबंधात्मक कृशतयााँ सामने आने लगीं जो शनधाथररत प्रबंध-

शनयमों का पालन नहीं करती र्ीं । रिनाकारों ने रूशढ़गत होते हुए प्रबंध-शनयमों की उपेक्षा करते हुए कुछ 

अलग ‘प्रबंध-टाइप’ की रिनाएाँ दीं । शहदंी में संस्कृत की तरह प्रबदु्ध आिायों की कमी की वजह से ऐसी 

रिनाओ ंको कोई उपयकु्त नाम नहीं शमल पाया, शफर भी शहदंी आलोिकों ने उसे एक ‘यौशगक-नाम’ 

शदया—‘लंबी कशवता’ । इस संदभथ में यह उल्लेखनीय ह ै शक नाम प्रायः ‘रूढ़’ ही हुआ करते हैं । 

‘यौशगक’ भी जब नाम के क्षेत्र में कदम रखता ह ैतो ‘रूढ़’ बनकर ही, जैसे—‘पंकज’ जो ‘कमल’ का 

‘रूढ़’ अर्थ दतेा ह ै। ‘लंबी कशवता’ िब्द कोई रूढ़ अर्थ दनेे में लगभग असफल रहा ह ैक्योंशक यह अपने 

द्वारा संकेशतत कशवता की शकसी ख़ास शविेषता की ओर संकेत नहीं कर पाता, शसवाय इसकी लंबाई 

के—यद्यशप इसके रूशढ़गत अर्थ के शलए आलोिकगर् प्रयासरत हैं । वैसे बेकाम का ‘यौशगक-नाम’ 

केवल शहदंी-आलोिकों की ही दने-समस्या नहीं ह,ै तकनीकी और वैज्ञाशनक िब्दावली ‘आयोगी 

शवद्वानों’ ने अंग्रेजी िब्दों के शफजलू शहदंी ‘यौशगक-नाम’ खबू बनाये हैं जो कभी शकसी शहदंी-भाषी जनता 

के मुाँह पर नहीं आते, जैसे—‘रेल’ की जगह ‘लौहपर्गाशमनी’, ‘मोबाइल’ की जगह ‘स्व-िाशलत यंत्र’, 

‘कंप्यटूर’ की जगह ‘संगर्क’ आशद । खैर ! आलोिकों ने लंबी-कशवताओ ंके दायरे में उन कशवताओ ं

को भी समेट शलया जो परस्पर बहुत शभन्न शिल्प-शवधान की र्ीं, यह बेहद सरलीकरर् का नतीजा ह ै। 

इसी कारर् एक ही कशवता को कहीं लंबी कशवता तो कहीं खंड काव्य की शे्रर्ी में रखा जाता रहा ह ै। 

शनराला की ‘राम की िशक्तपजूा’ और ‘तलुसीदास’ वैसे ही लंबी कशवताएाँ नहीं हैं जैसे पंत की ‘पररवतथन’ 

ह,ै यह ध्यान दनेे वाली बात ह ै।  

 ‘नयी कशवता’ में जो प्रबंधात्मक काव्य शलखे गए उनका शवधान खंडकाव्य का-सा ह,ै यद्यशप 

उनमें से अशधकतर नाटक के शलए शलखे गए हैं और इसीशलए काव्य-नाटक या गीशत-नाट्य कहलाते हैं । 

खंडकाव्य को ही अगर पात्रों के माध्यम से नाट्य-रूपांतररत शकया जाय तो वह आसानी से काव्य-नाटक 

का रूप ले सकता ह ै । पर इसका यह मतलब नहीं शक खंडकाव्य और काव्य-नाटक एक ही हैं । यह 
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शबलकुल वैसे ही ह ैजैसे गद्य के के्षत्र में कहानी या उपन्यास का नाट्य-रूपांतरर् । अतः जैसे गद्य के क्षेत्र 

में कहानी, उपन्यास और नाटक अलग-अलग शवधाएाँ हैं, वैसे ही काव्य के क्षेत्र में महाकाव्य, खंडकाव्य 

और काव्य-नाटक या गीशतनाट्य भी । पर एक बात यहााँ यह उल्लेखनीय ह ैशक नाटक की इन शवधाओ ंसे 

बहुत शनकट की समानता होती ह,ै जो परस्पर अन्य शवधाओ ंको सलुभ नहीं ह ै । कहानी का रूपांतर 

उपन्यास में या उपन्यास का रूपांतर कहानी में नहीं शकया जा सकता; वैसे ही महाकाव्य का रूपांतर 

खंडकाव्य में या खंडकाव्य का रूपांतर महाकाव्य में नहीं शकया जा सकता । कारर् ह ैशक इन शवधाओ ंका 

शवधान आपस में इतना समान नहीं ह ै शक इनका आपस में रूपांतर शकया जा सके । जबशक नाटक इन 

शवधाओ ंसे बहुत अशधक समानता रखता ह ै। कहानी, उपन्यास, महाकाव्य, खंडकाव्य आशद कर्ात्मक 

शवधाओ ंमें पात्रों के शवषय में जो भी कहानी वशर्थत ह ैनाटक में उसे पात्रों का संवाद बनाकर प्रस्तुत शकया 

जाता ह;ै पररशस्र्शतयों, पररवेि या पात्रों की िेिाओ ंआशद को संकेत रूप में कोष्ठक में शलख शदया जाता 

ह ै। अतः नाटक का इन शवधाओ ंसे समानता का प्रमखु तत्व ह ैकर्ा-वस्त ु। मतलब शकसी भी कृशत के 

शिल्प में ‘कर्ा’ मखु्य और अशभलाक्षाशर्क तत्व के रूप में होती ह,ै और अन्य िीजें उसके आनषंुशगक 

रूप में । इन शवधाओ ंकी कर्ा का ही नाट्य रूपांतर नाटक में शकया जाता ह ै। नाट्य-रूपांतर करने का 

मतलब ह ैशक कर्ात्मक पठनीय ग्रंर्ों को दृश्य-नाटकों में बदल देना । मतलब कर्ा वही रहती ह,ै बस 

उसे पाठ्य-रूप से दृश्य-रूप में पररवशतथत शकया जाता ह ै । पसु्तक में शजसे हम पढ़ते हैं, मंि पर उसे हम 

सजीव रूप में दखेते हैं, यही नाटक का इन शवधाओ ंसे समानता का मखु्य शबंद ुह ै। इसके शलए ‘नाटक’ 

के सभी आवश्यक तत्व रूपांतररत कर्ा में लाने पड़ते हैं अन्यर्ा रूपांतरर् ‘नाटक’ नहीं बन पाता ह ै। 

मतलब इतनी समानता के बावजदू नाटक ‘नाटक’ ह,ै और अन्य कर्ात्मक शवधाएाँ अन्य शवधाएाँ । पात्रों 

के सीधे कर्ोपकर्न के माध्यम से कहानी या उपन्यास; महाकाव्य या खंडकाव्य का कर्ा-प्रवाह आगे 

बढ़ सकता ह,ै बढ़ता ह;ै पर मात्र कर्ोपकर्न ही नाटक नहीं होते । नाटक के कुछ तत्व अन्य कर्ात्मक 

शवधाओ ंसे अलग, शनजी होते हैं । लेखन या रूपांतर में वो तत्व आने िाशहए अन्यर्ा नाटक रंगमंि पर 

असफल हो जाएगा । और नाटक का असली रूप रंगमंि पर ही प्रस्ततु होता ह,ै शलशखत-सामाग्री तो मात्र 

‘शस्िप्ट’ होती ह ै।  

 ‘नयी कशवता’ में प्रबंधात्मक काव्य के रूप में जो खंडकाव्य और काव्यनाटक शलखे गए हैं उनका 

शवधान क्या ह,ै और वो अपने इस रूप में शकतने सफल हैं, खासकर काव्यनाटक, यह शवशे्लषर् का शवषय 

ह ै । जैसा शक पहले ही इस शविार शकया गया शक शिल्प-शवधान शकसी आकृशत की गढ़न ह,ै उसका 

आंशगक रूप में सावयशवक रूप ह ै । प्रबंध काव्यों का अपना शिल्प-शवधान होता ह,ै महाकाव्य का 



[62] 
 

अलग, खंडकाव्य का अलग और पद्यात्मक नाटक का अपना अलग । हर शवधा का अपना अलग 

शिल्प-शवधान होने के बावजदू हर कृशत का भी अपना अलग शिल्प होता ह,ै इसे ऊपर कहा जा िकुा ह ै। 

इन्हें सामान्य शिल्प-शवधान (शवधा के रूप में) और शविेष शिल्प-शवधान (शकसी कृशत के रूप में) का नाम 

शदया जा सकता ह ै। शकसी भी कृशत का िरुू से लेकर अंत तक क्या और कैसा रूप ह,ै इसकी जानकारी 

दनेा कृशत के शिल्प-शवधान की जानकारी देनी ह ै। हर रिना कुछ तत्वों से बनी होती ह,ै ये तत्व शमलकर 

एक संपरू्थ रिना का शवधान खड़ा करते हैं, अतः रिना के शिल्प का शवशे्लषर् करने के शलए इन तत्वों 

की पहिान और पहिान के बाद स्वयं इनके स्वरूप का शववेिन, शफर रिना के अंग रूप में इनका 

शववेिन और इन तत्वों के—रिना के सावयशवक रूप में—आपसी संबंधों के शनयमों का शववेिन, और 

अंत में रिना के परू्थ रूप का शववेिन आशद शिल्प के ही शववेिन हैं ।    

 हर साशहशत्यक-यगु की अपनी-अपनी कुछ सामान्य प्रवशृियााँ हुआ करती हैं । यह प्रवशृियााँ 

मकु्तक-रिना के सार्-सार् प्रबंध-रिना में भी शवद्यमान रहती हैं । अतः ‘नयी कशवता’ की अपनी वह 

सामान्य प्रवशृियााँ क्या हैं शजसकी वजह से वह अन्य काव्य-यगुों से अलग अपनी पहिान बना पाता ह ै? 

अब दखेना यह ह ैशक वे सामान्य प्रवशृियााँ ‘नयी कशवता’ के ‘मकु्तक’ और ‘प्रबंध काव्यों’ में एक सार् 

पायी जाती हैं या नहीं । अगर पायी जाती हैं तो शकस पररमार् या गरु् के सार् दोनों में उपशस्र्त हैं, 

क्योंशक शकसी काव्य यगु की प्रवशृियों की पहिान मुक्तक और प्रबंध दोनों के अध्ययन और शवशे्लषर् से 

ही होनी िाशहए । इस अध्ययन में एक यह शबंद ुभी महत्वपरू्थ ह ै शक नयी काव्य-धारा के भीतर प्रबंध 

शलखने की प्रवशृि सामान्य ह ैया मकु्तक की ! प्रवशृि और शिल्प में अंतर होता ह,ै इसका ध्यान रखना 

महत्वपरू्थ ह ै। 

  

 3.4.2 प्रबांध काव्य के शिल्प की शहांदी अिधारणा : जो काव्य एक शनशश्चत कर्ा में बंधा 

हुआ हो वह प्रबंध काव्य ह—ै“सािबंुि कथा प्रबंि काव्य का बहुि ही आवश्यक ित्व ह ै। यही वह ित्व 

ह ैिो प्रबंि को स्िुि रचिाओ ंसे अलग करिा ह ै ।”7 अब यशद काव्य में कोई कर्ा कही जाएगी तो 

उसका एक शनशश्चत शवस्तार होगा, अतः उसकी परूी कर्ा को सगों में शवभाशजत करने की परंपरा रही ह ै। 

कर्ा शकसकी कही जाएगी ? शकसी मनषु्य की; मनषु्य शकसी स्र्ान और समय का होगा ! अतः पात्र, 

वातावरर् और काल भी कर्ा के, और इसीशलए  प्रबंध काव्य के, अशनवायथ तत्वों में  हुए । अतः कहा 

जा सकता ह ैशक प्रबंध काव्य का मखु्य अशभलक्षर् ‘कर्ा’ ह,ै मकु्तक काव्यों में कोई कर्ा नहीं होती । 

प्रबंध काव्य के रूप और भेदों में सामशयक शवकास के कारर् उनके सैद्धांशतक और व्यावहाररक रूपों में 

                                                           
7 वाङ््ग्मय शवमिथ : शवश्वनार् प्रसाद शमश्र, शहदंी साशहत्य कुटीर, वारार्सी, शद्वतीय संस्करर्, 2005, पषृ्ठ 37  



[63] 
 

िाह े शजतना पररवतथन होता आया हो, पर ‘कर्ा’ इस प्रकार के काव्यों का सदवै भेदक तत्व रही ह ै । 

मतलब प्रबंध और उसके भेदों के पारंपररक लक्षर्ों से और िाह ेजो लक्षर् शनकाल शदये गये हों, पर कर्ा 

को नहीं शनकाला गया । कर्ा को शनकाला ही नहीं जा सकता, क्योंशक यही प्रबंध का मलू ह ै। अतः मान्य 

पारंपररक प्रबंध-लक्षर्ों में से कुछ लक्षर्ों की अवहलेना भले ही शहदंी प्रबंध काव्यों में शदखलायी पड़ी, 

पर कर्ा पर आधाररत होने के कारर् वे कहलाये प्रबंध काव्य ही जाएाँगे, उनके स्वरूप को लेकर भले ही 

उन्हें शकसी भी प्रबंध-भेद में डालने की कश्मकि जारी रही हो । यह बात पहले ही कही जा िकुी ह ैशक 

कर्ा यशद प्रबंध काव्य का अशनवायथ अंग ह ैतो पात्र, स्र्ान और समय कर्ा के अशनवायथ अंग होते हैं, 

भले ही कभी-कभी स्र्ान और समय का स्पि शनदिे कर्ा कहते समय नहीं शकया जाता, जैसे ‘शकसी 

नगर में एक राजा राज्य करता र्ा’, या ‘एक समय अयोध्या में अकाल पड़ गया’ आशद । यहााँ ‘शकसी 

नगर’ या ‘एक समय’ ही स्र्ान और समय की उपशस्र्शत को दिाथते हैं । इससे भी कम संकेत शदया गया 

हो, या संकेत न भी शदया गया हो तो भी कर्ा के मलू में ये दोनों तत्व प्रछन्न रूप में शवद्यमान रहते हैं, 

क्योंशक कर्ा शकसी पात्र या पात्रों की होगी, और पात्र शकसी स्र्ान और समय के । अतः प्रबंध काव्यों के 

अशनवायथ और भेदक लक्षर्ों में कर्ा के सार्-सार् पात्र, स्र्ान और समय भी सदवै होंगे । वैसे महाकाव्य 

में स्र्ान और समय का स्पि शनदिे रहता ह,ै खंडकाव्य में िाह ेन हो । समय, स्र्ान और पात्र कर्ा से ही 

संबंशधत हैं, अतः शजस भी काव्य में कर्ा हो वह शनशश्चत रूप में प्रबंध-काव्य होगा ही । शनष्कषथतः ‘कर्ा’ 

ही काव्य को प्रबंध काव्य बनाती ह ै।  

 3.4.3 क्या ऐसा भी हो सकिा है शक शकसी काव्य में ‘कथा’ िो हो पर िह ‘प्रबांध काव्य’ 

न हो ? इस संदभथ में यह बात शबलकुल ध्यान में रखनी होगी शक प्रबंध काव्यों की कर्ा में िरुू से लेकर 

अंत तक एक प्रवाह रहता ह,ै उसका आशद, मध्य और अंत होता ह ै। भशक्तकाल में भक्तों द्वारा भगवान के 

प्रशत अलग-अलग पदों के रूप में शकये गये आत्मशनवेदन मकु्तक हैं, पर जहााँ उन लोगों ने भगवान की 

लीला का गान करने के शलए उनके लीला-रूप की तारतशमक ढंग से प्रस्तशुत की ह ैवहााँ वह प्रबंधात्मक 

काव्य का रूप प्राप्त कर सका ह ै । ‘सरूसागर’ इस दृशि से प्रबंध काव्य ह,ै यद्यशप उसमें मकु्तक की 

शविेषताएाँ भी मखुर रूप में शवद्यमान हैं । इसीशलए आलोिकों ने उसे ‘उन्मकु्त-प्रबंध’ जैसा नाम दनेे की 

शसफ़ाररि की ह—ै“शविाि की दृशि से सरूसागर को उन्मकु्त प्रबंि कहा िा सकिा ह ै। िहााँ प्रत्येक पद 

स्विः पणूा होिे पर भी एक सकू्ष्म कथा-क्रम में ह ै । ... सरूसागर पर काया करिे वाले शवद्वाि उमािंकर 

िु् ल िथा व्रिेश्वर वमाा िे लशक्षि शकया ह ैशक बाल लीला के पदों में कृष्ण की आय ुके िो संकेि रखे 
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हैं... वे परूी रचिा में कथा-क्रम की शस्थशि के महत्वपणूा साक्ष्य हैं । ... आशद से अंि िक सरूसागर का यह 

उन्मकु्त प्रबंि अपिे शविाि में बेिोड़ ह ै ।”8 इस संदभथ में यह बात भी ध्यान में रखने की ह ै शक पहले 

रिनाएाँ आती हैं और उनका शनयम, शजसे ‘काव्यिास्त्र’ कहा जाता ह,ै उन्हीं रिनाओ ंके आधार पर बाद 

में रिा जाता ह ै । पर यह िास्त्र उन्हीं रिनाओ ं को अपना उपजीव्य बनाता ह ै जो अपने शवशिि              

रूप-शवधान के कारर् तत्कालीन समय में लोकशप्रय और सामशयक प्रवाह में कालजयी साशबत होती  

हैं—“कालियी साशहशत्यक कृशियााँ अपिे सिृि के साथ कुछ मलू्य-माि लेकर आिी हैं । वे पाठकों की 

रुशच का शििाारण करिी हैं और उिमें आगे आिे वाली कृशियों के शलए कुछ शविेष अपेक्षाएाँ िगािी हैं । 

इस प्रकार साशहत्य-समीक्षा का आरंभ एक प्रकार से साशहत्य के साथ ही हो िािा ह ै । इि मलू्य-मािों 

और अपेक्षाओ ंका शसद्धांि के रूप में सवु्यवशस्थि शववेचि समीक्षा को िास्त्र का रूप दिेा ह ै।”9 सरूदास 

का सरूसागर भी कालजयी साशबत हुआ ह,ै अतः इसे भी समीक्षा या िास्त्र के शनयामक के रूप में दखेा 

जा सकता ह ै। वास्तव में यह भी प्रबंध का ही रूप ह,ै नाम दनेा ह ैतो ‘उन्मकु्त प्रबंध’ को प्रबंध के शकसी 

एक भेद में िाशमल कर शलया जाय ! ‘उमकु्त प्रबंध’ नाम उसमें शवद्यमान ‘कर्ा-िम’ के कारर् ही उसके 

शलए प्रस्ताशवत शकया गया ह,ै अतः कर्ा-िम ह ै तो वह ‘प्रबंध-काव्य’ होगा ही, भले ही संस्कृत 

आिायों द्वारा शगनाए गए प्रबंध-लक्षर्ों में से एक या एकाशधक, शजनके शबना भी वह अपना प्रबंधत्व 

बरक़रार रख सकता ह,ै उनमें से गायब हों; भले ही आिायों को प्रबंध के कुछ और भेदों को इसके या 

अन्य प्रबंध-रूप रखने वाले ग्रंर्ों के रूपों के अनरुूप लशक्षत करना पड़े । कमोवेि यही शस्र्शत ‘कनशुप्रया’ 

के शवधान की ह ै।   

 3.4.4 शहांदी आलोचकों द्वारा लशक्षि काव्य-रूप ‘लांबी कशििा’ और ‘प्रबांध काव्य’: 

लंबी कशवताओ ंका उद्भव शहदंी-साशहत्य के छायावादी काल में हुआ । य ेकशवताएाँ शहदंी-साशहत्य का 

अपना रूप-शवधान हैं, संस्कृत काव्यिास्त्र में इन पर ििाथ नहीं की गई ह ैऔर शहदंी-साशहत्य का अपना 

कोई व्यवशस्र्त मौशलक काव्यिास्त्र नहीं ह ै । ऐसे में शवशभन्न प्रकृशत और स्वरूप रखने वाली शहदंी की 

लंबी कशवताओ ं को शहदंी आलोिना-जगत में कहीं खंड-काव्य कहा जाता रहा ह,ै कहीं प्रबंध-काव्य 

और कहीं लंबी-कशवता। लंबी कशवताएाँ प्रबंध-काव्य की शे्रर्ी में आती हैं या मकु्तक-काव्य की, इस पर 

भी कोई शनर्थयात्मक एकता दखेने को नहीं शमलती । लंबी कशवताओ ंको पहिानने या उन्हें शनयशमत करने 

का उपिम आलोिना जगत में नहीं हुआ ज़रूर; पर उनमें परस्पर सामंजस्य का अभाव रहा । दरअसल, 

                                                           
8 शहदंी साशहत्य और संवेदना का शवकास : रामस्वरूप ितुवेदी, लोकभारती प्रकािन इलाहाबाद, इक्कीसवााँ संस्कारर् 2008, पषृ्ठ 46-47    
9 पाश्चात्य साशहत्य शिंतन : शनमथला जैन, कुसमु बांशठया, राधाकृष्र् प्रकािन, नयी शदल्ली, 1990, पषृ्ठ 13  



[65] 
 

लंबी कशवताएाँ प्रबंध काव्य की शे्रर्ी में ही आएाँगी, मकु्तक में नहीं; पर इनकी रिना-प्रशिया में मकु्तक 

काव्य का भी योगदान रहता ह ै । लंबी कशवताएाँ प्रबंध काव्य और मकु्तक काव्य, दोनों के ढााँिे को 

तोड़कर शनशमथत होती हैं । इस तरह उनकी प्रकृशत दो तरह की हो जाती ह—ैप्रबंधधमी लंबी कशवताएाँ और 

मकु्तकधमी लंबी कशवताएाँ । प्रबंधात्मकता दोनों तरह की लंबी कशवताओ ं में होती ह,ै यद्यशप शक 

मकु्तकधमी लंबी कशवताओ ंमें मकु्तक काव्य के गरु् भी शवद्यमान रहते हैं । 

 यद्यशप शक कृशतयााँ पहले शलखी जाती हैं और िास्त्रीय शनयम उनको आधार में रखकर बाद में 

बनाय ेजाते हैं, पर मात्र इतने से ही िात्रीय शवधानों की अपनी महिा गौर् नहीं हो जाती । कालजयी 

कृशतयों के आधार पर बनाये हुए िास्त्रीय शनयम आने वाली कृशतयों को लगातार प्रभाशवत करते हैं, यह 

बात शकसी से छुपी हुई नहीं ह ै। अतः नये शिल्प की रिनाओ ंको िास्त्र-संवशलत करना आलोिकों का 

धमथ होना िाशहए । शहदंी आलोिना-जगत में लशक्षत ‘लंबी कशवता’ पर यद्यशप काफ़ी ििाथ-पररििाथ हो 

िकुी ह ैपरंत ुआज भी शकसी के शलए यह शजज्ञासा का शवषय हो सकता ह ैशक ‘लंबी कशवता’ क्या कोई 

सैद्धांशतक नाम ह?ै मतलब क्या ‘लंबी कशवता’ के मानक-लक्षर् शनधाथररत हैं? शकन कशवताओ ंको ‘लंबी 

कशवता’ के नाम से अशभशहत शकया जा सकता है? लंबी कशवता प्रबंध काव्य की शे्रर्ी में आती ह ैया 

मकु्तक काव्य की ? आशद-आशद । यह शजज्ञासा का शवषय इसशलए हो सकता ह ै क्योंशक शजन-शजन 

कशवताओ ंको लंबी कशवता के दायरे में समेटने की कोशिि की गयी उनमें परस्पर अंतर-बाह्य स्तर पर 

बहुत कुछ शवभेद पररलशक्षत शकये जाते हैं । इन्हीं कारर्ों से एक ही कशवता को कहीं खंडकाव्य तो कहीं 

लंबी कशवता कहा जाता रहा ह,ै प्रसाद की ‘आाँस’ू इसी तरह का काव्य-रूप ह ै । “शिराला की कशविा 

‘राम की िशक्तपिूा’ के बारे में यह सवाल आलोचकों द्वारा उठाया िािा रहा ह ै शक इस कशविा का 

काव्यरूप ्या ह ै? दरअसल यह कशविा महाकाव्य या खंडकाव्य िहीं ह ैबशल्क आिशुिक यगु का एक 

िया काव्यरूप ह ै।”10 

 दरअसल इन सब संियों के मलू में प्रबंध और मुक्तक काव्य का शनधाथररत ढााँिा ह ै । ‘लंबी 

कशवता’ क्योंशक दोनों काव्य-रूपों को तोड़कर उन्हीं की सामशग्रयों से नया काव्य-रूप खड़ा करती ह,ै 

अतः इसके दो रूप पररलशक्षत होते हैं । जब यह मकु्तक के ढााँिे को तोड़ती ह ै तब इसका स्वरूप 

मकु्तकधमी और जब प्रबंध के ढााँिे को तोड़कर शनशमथत होती ह ैतब प्रबंधधमी होता ह ै । इन प्रबंधधमी 

लंबी कशवताओ ंको कुछ आलोिक ‘प्रबंध काव्य’ के भेद के अंतगथत आन ेवाले ‘खंडकाव्य’ के रूप में 

दखेते हैं, वे उसे ‘लंबी कशवता’ मानने के पक्ष में नहीं हैं । ऐसा दृशिकोर् रखने वाले शवद्वान मकु्तकधमी 

                                                           
10 राजेंद्रप्रसाद शसंह : शहदंी की लंबी कशवताओ ंका आलोिना पक्ष, राजकमल प्रकािन, पटना, पेपरबैक संस्करर्, 2011, पषृ्ठ 5  
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लंबी कशवताओ ंको ही ‘लंबी कशवता’ की शे्रर्ी में रखना पसंद करते हैं । इस तरह की मान्यता के पीछे 

भी कुछ ताशकथ क कारर् मौजदू हैं । दरअसल यह एक अघोशषत प्रवशृि ह ैशक ‘कशवता’ िब्द का आिय 

छोटी कशवता या मकु्तक काव्य से लगाया जाता ह,ै बड़ी कशवताओ ंको ‘काव्य’ कहन ेकी प्रवशृि रही 

ह—ैमहाकाव्य, खंडकाव्य या प्रबंध काव्य । इस शहसाब से ‘लंबी कशवता’ का आिय मकु्तकधमी लंबी 

कशवताओ ंसे जोड़ा जाता ह ैऔर प्रबंधधमी लंबी कशवताओ ंको ‘खंड-काव्य’ कह शदया जाता ह ै।  

 यह पहले कहा जा िकुा ह ै शक मकु्तकधमी लंबी कशवता मकु्तक शवधान के ढााँिे को तोड़कर 

शवकशसत होती ह ै। पहले कशव मकु्तकों में कोई ‘भाव-खंड’ व्यक्त करते रे्, अतः उनकी अशभव्यशक्त भावों 

के अनकूुल शकसी एक छंद यानी ‘छोटी कशवता’ में हुआ करती र्ी; पर जब कशवता में ‘शविार-खंड’ 

अशभव्यशक्त पाने लगे तब छंद का बंधन भी टूट गया और शविार-खंड की प्रकृशत के अनसुार कशवता का 

आकार छोटा-बड़ा होने लगा; तब छोटी कशवताओ ंके मक़ुाबले बड़ी कशवताओ ंको अलगाने के शलए 

उन्ह े ‘लंबी कशवता’ नाम शदया जाने लगा । मतलब ‘लंबी कशवता’ को यह नाम ‘छोटी कशवता’ के 

मकुाबले शदया गया, और छोटी कशवताएाँ प्रबंध काव्य के मलू तत्व ‘कर्ात्मकता’ से अलग होती र्ीं । 

अतः िरुू में कर्ात्मक लंबी कशवताओ ंको ‘खंडकाव्य’ की शे्रर्ी में रखने का उपिम हुआ ।  

 कर्ात्मक लंबी कशवताओ ंका शवधान यद्यशप परुाने खंडकाव्यों से अलग ह,ै परुाने खंड काव्य 

सगथबद्ध हैं और आकार में उनसे बड़े भी हैं, पर खंडकाव्य की पररभाषा और लक्षर् में ही यह बात कह दी 

गयी ह ैशक ये सगथबद्ध भी हो सकते हैं और शबना सगथ के भी । उनके स्र्लू आकार के बारे में भी शकसी 

बंधन की बात नहीं की गयी ह ै। अतः इस शनयम ने भी इस तरह की लंबी कशवताओ ंको खंडकाव्य माने 

जाने का रास्ता शदखाया । खंडकाव्य का पहली बार लक्षर् आिायथ शवश्वनार् ने शदया र्ा और उन्होंन ेउसे 

बहुत स्र्लू माप-तौल के बंधन से मकु्त रखा र्ा । काव्य के भेदों का शववेिन अपने ग्रंर् साशहत्यदपथर् के 

छठवें अध्याय में करते हुए उन्होंन ेमहाकाव्य के अलावा प्रबंध काव्य के दो और भेद शकये हैं—‘काव्य’ 

और ‘खंडकाव्य’। खंडकाव्य के लक्षर् उन्होंने महाकाव्य के नहीं, बशल्क ‘काव्य’ के लक्षर्ों के सापेक्ष 

शदया । ‘काव्य’ नामक भेद का लक्षर् दतेे हुए उन्होंने कहा– 

भाषाशवभाषाशियमात्काव्यं सगासमशुझििम ्।  

एकाथा प्रवणै: पदै्य: संशिसामग्र्यवशिािम ्॥11 

अर्ाथत ‘काव्य’ भाषा या शवभाषा में शलखा जाने वाला वह पद्यमय काव्यरूप ह ै शजसमें सगों का बंधन 

अशनवायथ नहीं ह ैऔर न ही सभी संशधयों का । वह एकार्थ (िार परुुषार्ों में से एक) प्रवर् होता ह ै। इसके 
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बाद इसी के सापेक्ष खंडकाव्य की पररभाषा आिायथ शवश्वनार् ने इस प्रकार दी ह–ै“खंडकाव्यं 

भवेत्काव्यस्यैकदेिािसुारर च ।”12 अर्ाथत खंडकाव्य ‘काव्य’ का एकदिेानसुारी होता ह ै । ऐसे में 

प्रबंधात्मक लंबी कशवताओ ंको खंडकाव्य की शे्रर्ी में लान ेका उपिम हो, स्वाभाशवक ह ै। इन सबके 

अलावा भी आधशुनक काल में आकर जब कामायनी जैसे अपेक्षाकृत बहुत छोटे आकार के प्रबंध को 

उसके भव्य-शवधान के कारर् महाकाव्य की शे्रर्ी में रखा जाता ह ैतो इन प्रबंधों को खंडकाव्य की शे्रर्ी 

में रख ेजाने के पयाथप्त कारर् हैं ! पर इन कारर्ों का पररहार इस तकथ  से शकया जा सकता ह ैशक शहदंी में 

प्रिशलत खंडकाव्यों का रूप इन प्रबंधात्मक कशवताओ ंसे काफी अलग ह,ै अतः नये प्रकार के काव्य के 

रूप के शलए नया नाम ही उपयकु्त हो सकता ह ै। नया-नाम ‘लंबी कशवता’ अब रूढ़ हो िकुा ह ैतो इसे ही 

स्वीकार शकया जा सकता ह ै।  

 अब दखेना यह ह ैशक प्रबंधधमी और मकु्तकधमी लंबी कशवताएाँ शजन्हें अब संयकु्त रूप से ‘लंबी 

कशवता’ के नाम से अशभशहत शकया जाता ह,ै उनमें क्या इतना अंतशवथरोध ह ै शक उनके रूप को लेकर 

शववाद की शस्र्शत बने ! दरअसल यहााँ जो शववाद का भाशसत तत्व ह ै वह ह ै प्रबंधात्मकता । यह 

आभाशसत इसशलए होता ह ै क्योंशक इसे अब तक कर्ात्मकता से जोड़कर दखेा जाता रहा ह ै । 

प्रबंधात्मकता जब बड़े काव्य से इतर छोटे काव्य को अपनाएगी तब उसका स्वरूप अकर्ात्मक भी हो 

सकता ह,ै यह इस संिय या शववाद का मखु्य समाधान हो सकता ह ै । अकर्ात्मक-प्रबंध मकु्तकधमी 

लंबी कशवता का रूप लेता ह ैऔर कर्ात्मक-प्रबंध प्रबंधधमी लंबी-कशवता का । यों ‘प्रबंधात्मकता’ 

लंबी कशवता का अशनवायथ तत्व ह ै। मकु्तकधमी लंबी कशवता भी प्रबंध काव्य ह ै। 

 लंबी कशवताओ ंके जन्म का मामला छायावाद से जड़ुा हुआ ह ैऔर पंत की ‘पररवतथन’ नामक 

कशवता से इसका आशवभाथव माना जाता है । छायावाद में वैिाररक दबाव के कारर् कशवयों ने मकु्त-छंद 

का आशवष्कार शकया । लंबी कशवताओ ंके जन्म का मामला मखु्य रूप से ‘मकु्त-छंद’ और ‘वैिाररक 

तनाव’ के जन्म से ही जड़ुा हुआ ह ै । छायावादी यगु में राष्रीय-सांस्कृशतक आंदोलन की शजम्मेदारी के 

वैिाररक दबाव, समाज में व्याप्त अनेकानेक रूशढ़यों से मशुक्त िाहन ेके वैिाररक दबाव और मानवता की 

स्र्ापना आशद के वैिाररक दबावों ने कशवयों के शदलो-शदमाग को शहलाकर रख शदया । उनके अंदर तमाम 

शविार-खंड या शविार-श्रृंखलाएाँ पनपने लगीं । इनकी अशभव्यशक्त शकसी एक छंद या छोटी कशवताओ ंमें 

नहीं हो सकती र्ी, अतः मकु्त-छंद का आशवष्कार शकया गया । और शफर मकु्त-छंद ने प्रायः मकु्तकधमी 

लंबी कशवताओ ंके सजृन का रास्ता साफ शकया । पहले कशव जब मकु्तकों में रिना करते रे् तो अपनी 
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एक बात वे एक छंद में खत्म कर दतेे रे् और कहते रे् शक ‘मैंने एक सवैया बनाया ह,ै एक कशवि बनाया 

ह ैया एक अमकु छंद बनाया ह ै।’ मकु्त-छंद का प्रिार होने से कशवता का आकार अशनशश्चत होने लगा । 

आकार यहााँ छंदों पर शनभथर न रहकर पंशक्तयों पर शनभथर हो गया । एक बात के शलए, बात की प्रकृशत के 

अनकूुल, कशवताएाँ दो-तीन पंशक्तयों में भी शसमटने लगीं और बहुत सारी पंशक्तयों में बद्ध होकर कई पेजों में 

भी शवस्ततृ होने लगीं । वैिाररक दबाव, आंतररक तनाव आशद के िलते जब कशवताएाँ िार-पााँि या 

इससे अशधक पेजों में शवस्ततृ होने लगीं तो उन्हें सामान्य कशवताओ ंसे अलगाने के शलए उनके आकार 

को ध्यान में रखकर उन्हें ‘लंबी कशवताएाँ’ कहा जाने लगा । इस तरह की लंबी कशवताएाँ मकु्तकधमी होती 

हैं । वैिाररक तनाव एक शनशश्चत आयाम िाहते हैं । ज्यादा छोटे आकार में वे अट नहीं पाएाँगे और ज्यादा 

बड़े आकार में उनकी कसावट के ढीले होने का ख़तरा ह ै । अतः वे मकु्तक के ढााँिे को तोड़कर जहााँ 

अपना आकर शनशमथत करते हैं, वहीं प्रबंध के ढााँिे को शसकोड़कर ! प्रबंधात्मक ढााँिे से शनशमथत 

प्रबंधात्मक कशवताओ ंको भी इसीशलए ‘लंबी कशवताएाँ’ कहा जाने लगा ।  

 जैसा शक ऊपर कहा गया, पंत की पररवतथन नामक कशवता से लंबी कशवताओ ंकी िरुुआत मानी 

जाती ह ै । उल्लेखनीय ह ै शक पंत की ‘पररवतथन’ मकु्तकधमी लंबी कशवता ह,ै इसी यगु में बाद में आने 

वाली प्रबंधधमी लंबी कशवताओ ंसे अलग; यद्यशप शक, जैसा कहा गया, प्रबंधात्मकता लंबी कशवताओ ं

का अशनवायथ लक्षर् ह ै । इन सारे संदभों में लंबी कशवता का ‘लंबी’ िब्द एक तरह से ‘प्रबंध’ का ही 

पयाथय ह ै। लंबी कशवताओ ंके जन्म के पहले तक मकु्तकों और प्रबंधों में अंतर स्र्ाशपत करने वाला मखु्य 

तत्त्व ‘कर्ा’ होती र्ी । लंबी कशवताओ ं ने इस शस्र्शत में र्ोड़ा पररवतथन उत्पन्न कर शदया ह ै । उसने 

शदखाया शक छोटे प्रबंध को गढ़ने के शलए कर्ा कोई ज़रूरी तत्व नहीं रह जाता । बावजदू इन सबके, कर्ा 

प्रबंध काव्य से अशनवायथ रूप से जड़ुी ह ै । मतलब शजस काव्य में ससंुबद्ध कर्ा होगी वह अशनवायथतः 

प्रबंध काव्य ही होगा, वह मकु्तक नहीं हो सकता; भले ही कुछ प्रबंध काव्य कर्ाशवहीन होते हों । कर्ा के 

सार् प्रबंध के इसी संबंध के कारर् ही लंबी कशवता के यहााँ प्रबंधधमी और मुक्तकधमी दो भेद शकयये गए 

हैं । मकु्तकधमी लंबी कशवता यहााँ उन्हें कहा जा रहा ह ैजो शकसी ‘कर्ा’ के ढााँिे में बंधी हुई नहीं होतीं, 

यद्यशप शक वे शकसी न शकसी मन:-शस्र्शत, शविार, पररशस्र्शत, वातावरर् आशद के वर्थन के ढााँिे में 

अवश्य बंधी हुई होती हैं । इसीशलए उन्हें मकु्तकधमी प्रबंध वाली लंबी कशवता कहा जा रहा ह ै । 

मकु्तकधमी इसशलए शक उनमें मकु्तकों के गरु् भी शवद्यमान रहते हैं । प्रबंधधमी लंबी कशवताएाँ शकसी न 

शकसी कर्ा के ढााँिे में बंधी हुई होती हैं । अतः लंबी कशवता के दो पक्ष हुए—प्रबंधधमी लंबी कशवता 
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और मकु्तकधमी लंबी कशवता । इन्हें कर्ात्मक और अकर्ात्मक लंबी कशवता भी कहा जा सकता ह,ै 

कहा जाता ह ै। 

 यह बात भी शविारर्ीय ह ैशक स्र्लू स्तर पर मकु्तकधमी लंबी कशवताएाँ नये तरह की प्रबंधात्मक 

लंबी कशवताओ ंके आकार-प्रकार की होतीं र्ीं, दोनों मकु्तक और प्रबंध के शलए शनधाथररत या प्रिशलत 

दायरों का अशतिमर् करती र्ीं, अतः नामकरर् के संदभथ में दोनों को ‘लंबी कशवता’ के दायरे में समेट 

शलया गया । यों, लंबी कशवता के नामकरर् में आकारगत तत्व की प्रमखुता को नकारा नहीं जा सकता । 

मकु्तकधमी या अकर्ात्मक लंबी कशवताओ ंके भी दो रूप पररलशक्षत शकए जा सकते हैं—प्रगीतात्मक 

लंबी कशवता और शविारात्मक लंबी कशवता । प्रगीतात्मक लंबी कशवताओ ंमें मुक्तकधशमथता कुछ ज्यादा 

मात्रा में होती ह,ै िायद इसीशलए कई आलोिक प्रगीतात्मक लंबी कशवताओ ं को लंबी कशवता नहीं 

मानना िाहते—“पंि का अशिकांि काव्य प्रगीिात्मक ह ै। बाविदू इसके उिकी कशविा ‘पररविाि’ को 

कई आलोचकों िे लंबी कशविा कह डाला ह ै। कारण शक लंबी कशविा के कें द्र में उसकी लंबाई माि ली 

गई ह ै।”13 शविारात्मक लंबी कशवताएाँ अपनी प्रबंधात्मकता के मामले में प्रगीतात्मक लंबी कशवताओ ंसे 

ज्यादा कसी हुई होती हैं । उनमें वैिाररक-तनाव के सहारे शकसी भी शस्र्शत-पररशस्र्शत का मंर्नपरक 

शवशे्लषर् रहता ह ै। मशुक्तबोध की ‘अाँधेरे में’ या धशूमल की ‘पटकर्ा’ आशद इसी तरह की लंबी कशवताएाँ 

हैं । 

 कर्ात्मक लंबी कशवताओ ंमें खंडकाव्यों या प्रबंधात्मक कशवताओ ंकी तरह कोई कर्ा कही 

जाती ह,ै उनमें पात्र होते हैं, स्र्ान होता ह,ै समय होता ह ैऔर वातावरर् होता ह ै । और उसकी कर्ा 

तारतशमक ढंग से कही जाती ह ै । मतलब इसमें कर्ा-िम का शनवाथह शकया जाता ह ै । कर्ा व्यशक्त के 

जीवन के शकसी एक खंड से जड़ुी होती ह,ै शफर वह जीवन-खंड िाह े शजतना छोटा हो । जबशक 

मकु्तकधमी लंबी कशवताओ ंमें शकसी कर्ा का नहीं, शकसी शस्र्शत और पररशस्र्शत का शित्रर् होता है । 

इसमें पात्र प्रायः नहीं रहते, रहते हैं तो भी प्रछन्न या संकेशतत रूप में—शस्र्शतयों या पररशस्र्शतयों के 

शित्रर् की गहनता में ही सहायक होने के शलए । शजनमें ‘कर्ा’ नहीं, वो मकु्तकधमी लंबी कशवता हैं और 

शजनमें ‘कर्ा’ होती ह,ै वो प्रबंधधमी लंबी कशवता । शनराला की ‘राम की िशक्तपजूा’ या ‘तलुसीदास’ 

नामक कशवताएाँ कर्ात्मक लंबी कशवता की उदाहरर् हैं ।  

 

                                                           
13राजेंद्रप्रसाद शसंह : शहदंी की लंबी कशवताओ ंका आलोिना पक्ष, राजकमल प्रकािन, पटना, पेपरबैक संस्करर्, 2011, पषृ्ठ 6    
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ऊपर दी गई स्र्ापनाओ ंकी पशुि के शलए शहदंी आलोिकों द्वारा ‘लंबी कशवता’ में पररगशर्त प्रबंधात्मक 

लंबी कशवताओ ंऔर मकु्तकधमी लंबी कशवताओ ंके बीि के फ़कथ  का शवशे्लषर् शकया जा सकता ह ै । 

क्योंशक लंबी कशवताओ ंकी िरुुआत छायावादी यगु में हुई अतः इस संदभथ में छायावाद के ही दो कशवयों, 

पंत और शनराला, की कृशतयों को आधार बनाया जा सकता ह ै। शनराला की ‘राम की िशक्त पजूा’ और 

‘तलुसीदास’ वैसे ही लंबी कशवताएाँ नहीं हैं जैसे की पंत की ‘पररवतथन’ ह ै । शनराला की ये कशवताएाँ 

‘कर्ात्मक लंबी-कशवता’ के अंतगथत आएाँगी और पंत की पररवतथन अकर्ात्मक । पंत की ‘पररवतथन’ से 

ही लंबी कशवताओ ंकी अवधारर्ा ने जन्म शलया, इस दृशि से इसके स्वरूप का शववेिन महत्वपरू्थ ह ै।            

        ‘पररवतथन’ नामक कशवता जीवन और जगत के शदन-प्रशतशदन बदलते जाने की प्रशिया को रेखांशकत 

करने वाली कशवता ह ै । ‘पररवतथन प्रकृशत का शनयम ह’ै इस तथ्य को लेकर इस कशवता में पल-पल 

पररवशतथत या समय-समय पर पररवशतथत जीवनगत शस्र्शतयों का शित्रर् शकया गया है, इसमें कोई ‘कर्ा’ 

नहीं कही गयी ह ै । कशवता अतीत के सखु और वैभव की काल्पशनक दशुनया के पररपे्रक्ष्य में आधशुनक 

दखु-दनै्य को लेकर िरुू होती ह–ै“कहााँ आि वह पणूा परुािि, वह सवुणा का काल/ भशूियों का शदगंि 

छशव िाल,/ झयोशि चुंशबि िगिी का भाल?/ राशि-राशि शवकशसि वसिुा का वह यौवि शवस्िार ?”14 

इसके बाद दो बंद और इस काल्पशनक दशुनया पर, और शफर सीधे इस पर अशवश्वास की घोषर्ा–“हाय ! 

सब शमथ्या बाि ! –/ आि िो सौरभ का मिमुास/ शिशिर में भरिा सिूी सााँस !/ वही मिऋुि ुकी गुंशिि 

डाल/ िकुी थी िो यौवि के भार,/ अशकंचििा में शिि ित्काल/ शसहर उठिी, -िीवि ह ैभार”15 ।  शफर 

परूी कशवता इसी अवधारर्ा को तरह-तरह के वर्थनों से शिशत्रत करती रहती ह ैशक पररवतथन के प्रहार से 

कोई बिता नहीं ह ै। वह अपने में सबको लपेट ही लेता है ! पररवतथन का प्रहार मतलब सखु के बाद दखु 

का आगमन ! दखु से परे रहने की शदली िाहत के बीि कशव का मन जीवन और जगत में इसकी सिा के 

स्र्ाशयत्व को नकार पाने की होड़ में हार-सा जाता ह ै। और शफर स्वीकारोशक्त की इस प्रशिया से गजुरता 

ह–ै“हाय री दबुाल भ्ांशि ! –/  कहााँ िश्वर िगिी में िांशि ?/ सशृि का ही िात्पया अिांशि !”16 कहीं-कहीं 

सखु संिारी भाव की तरह कशव के मानसपटल पर आ जाता ह ैऔर वह इसकी भी संिारी सिा को 

अशभव्यशक्त प्रदान कर दतेा ह,ै पर उसका मलू ध्यान पररवतथन में दखु की ही तरफ ह ै । कशवता में 

मनःशस्र्शतयों के अनसुार भावखंडों का शित्रर् हुआ ह ै। कहीं पररवतथन का मानवीकरर् कर उसे संबोशधत 

                                                           
14 सशुमत्रानंदन पंत : पल्लव, राजकमल प्रकािन, नई शदल्ली, नौवााँ संस्करर्, 1993, (आवशृि 2014), पषृ्ठ 140    
15 वही, पषृ्ठ 140-41 
16 वही, पषृ्ठ 145 
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करते हुए उसकी कायथप्रर्ाली का वर्थन शकया गया ह ैतो कहीं उसे पररपे्रक्ष्य में रखकर उसकी शविेषताओ ं

का । एक ही मन:शस्र्शत के शित्रर् में भी कशवता के हर बंद का शित्रर् दसूरे बंद के शित्रर् पर शनभथर नहीं 

ह ै। कशवता को कहीं भी खत्म शकया जा सकता र्ा या उसका इसी के्षत्र की तमाम भावनाओ ंया शविारों 

के आधार पर और भी शवस्तार शकया जा सकता र्ा, क्योंशक कशवता में वैसा प्रबंधत्व नहीं ह ै जैसा 

कर्ात्मक कशवताओ ंमें होता ह ै । कुल शमलाकर यह प्रगीतात्मक लंबी कशवता ह ैऔर इसमें प्रगीत के 

गरु् शवद्यमान हैं । 

          ‘पररवतथन’ नामक कशवता में आंशगक प्रबंधत्व नहीं होने का एक आधार पहले ही बताया गया शक 

इसमें कोई कर्ा नहीं कही गयी ह,ै पररवतथन को लेकर कशव ने अपनी मनःशस्र्तयों का शित्रर् शकया है । 

दसूरा यह ह ै शक इसके सभी बंद आपस में इस तरह से बंधे हुए नहीं हैं शक एक के न रहने से दसूरे की 

संपरू्थता प्रभाशवत हो । अर्ाथत इसमें आंशगक अशन्वशत भी नहीं ह ै। तीसरे, इसमें कोई पात्र नहीं ह ै। िौरे्, 

कोई समय और स्र्ान नहीं ह,ै यद्यशप वातावरर् मौजदू ह ै। अतः यह कशवता आंशगक प्रबंधत्व से रशहत 

ह;ै पर इसमें प्रबंधत्व ह ै। इसमें भावों और शविारों का प्रबंधत्व ह ै। सारे भाव और शविार ‘पररवतथन’ की 

प्रकृशत को व्याख्याशयत करने में आपस में जड़ेु हुए हैं । प्रगीतात्मक ‘लंबी कशवता’ में प्रबंधत्व की प्रकृशत 

ऐसी ही होती ह ै। प्रगीत भी एक तरह की मनः-शस्र्शत को शवशभन्न प्रकार से व्याख्याशयत करने का उपिम 

हुआ करता ह ै। जैसे महादेवी वमाथ का ‘मैं नीर भरी दःुख की बदली’ या शनराला का ‘स्नेह शनर्थर बह गया 

ह’ै नामक प्रगीत । अतः प्रगीतात्मक लंबी कशवता भी प्रगीत के गरु्ों से लैस होती ह ै । इस तरह की 

कशवताओ ंको देखकर इस तथ्य की तरफ ध्यान जा सकता ह ैशक पेज-शवस्तार भी लंबी कशवता का मखु्य 

अंग ह ै। लगभग सोलह पेज की यह कशवता ह ै। 

         शनराला की ‘राम की िशक्त पजूा’ रूप और वस्त ु के स्तर पर पंत की पररवतथन से शभन्न ह,ै 

आलोिकों ने उसे भी लंबी कशवता का नाम शदया ह ै । राम की िशक्तपजूा में कर्ा ह,ै पात्र हैं, आंशगक 

अशन्वशत ह;ै और स्र्ान, समय, वातावरर् सब हैं । वह कर्ा और इसके तत्वों से बंधी हुई रिना ह ै। अतः 

‘राम की िशक्तपजूा’ में आंशगक प्रबंधत्व ह ै। 

          ‘राम की िशक्तपजूा’ का शवधान प्रबंधात्मक ह ै । एक तो यह कर्ात्मक प्रवाह में लोकव्याप्त 

शमर्कीय कर्ा से संबद्ध ह,ै दसूरे इसमें लोक-शमर् की प्रकृशत के अनकूुल ही कुछ और घटनाएाँ जोड़कर 

कर्ा को प्रतीकात्मक शवश्वसनीय संदभथ दनेे की कोशिि की गई ह ै। िरुू से लेकर अंत तक कशवता में 

एक प्रवाह ह ै। यह प्रवाह कर्ात्मकता का ही है । शमर्कीय कर्ा के पवूाथपर-संबंध के आधार पर कर्ा 

िरुू होती ह ैराम-रावर् के बीि हुए यदु्ध की शवभीशषका के वर्थन से—“रशव हुआ अस्ि, झयोशि के पत्र 
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पर शलखा अमर/ रह गया राम रावण का अपरािेय समर ।”17 शमर्कीय कर्ा के पवूाथपर संबंध का आिय 

ह ैशक रामायर् या महाभारत आशद शमर्कीय ग्रंर्ों की कर्ाएाँ लोक में व्याप्त होती हैं । यह शजतनी ग्रंर्ों 

की नहीं होतीं उतनी िायद लोक की सामग्री होती हैं । उनके शकसी भी प्रसंग को लेकर शबना शकसी 

पवूाथपर भशूमका या पररिय के काव्य रिे जा सकते हैं । तमाम खंडकाव्य ऐसे ही शमर्कीय कर्ा के पवूाथपर 

संबंधों के आधार पर ही शलखे गये हैं । यहााँ पर राम और रावर् तर्ा उनके आपसी संबंधों से सभी पाठक 

पवूथ पररशित होते हैं । कर्ा िरुू होते ही यह पछूने की ज़रूरत नहीं पड़ती शक राम कौन ह,ै रावर् कौन ह,ै 

और इनके बीि में लड़ाई क्यों हो रही ह;ै आशद । परूी प्रशिया से सामान्यतः पाठक पररशित रहता ह ै। इस 

पषृ्ठभशूम का सहारा लेकर शमर्क की प्रकृशत के अनसुार रिनाकार उसमें संभाव्य नये-नये प्रसंगों की 

उद्भावना कर सकता ह ै । तमाम रिनाकार सफलतापवूथक करते भी आये हैं । शनराला ने कृशिवास के 

‘बंगला रामायर्’ से िशक्तपजूा का प्रसंग शलया और उसे तत्कालीन राष्रीय आंदोलन के अनरुूप बनाकर 

पेि शकया । शकसी भी संघषथ में हताि हो रह े व्यशक्त, समाज और दिे को अपने अंदर नये तरीके से 

आत्मबल शवकशसत करने की पे्ररर्ा देने वाली ह ैयह कृशत । खैर !  

          इसकी प्रबंधात्मकता, जैसा शक पहले कहा गया, इसमें ह ै शक इस परूी कृशत में एक कर्ात्मक 

प्रवाह ह ै। इसके शकसी भी अंग को इसमें से शनकाला नहीं जा सकता, सभी अंग ज़रूरी हैं इसके शलए । 

शकसी भी अंग को शनकालने से काव्य का प्रवाह प्रायः बाशधत-सा हो जाएगा । और इस काव्य को पंत की 

पररवतथन कशवता की तरह कहीं भी समाप्त नहीं शकया जा सकता । इसमें पात्र हैं, स्र्ान ह,ै वातावरर् ह,ै 

घटनाएाँ हैं; जो कर्ा-काव्य के अशनवायथ तत्व हैं । आधशुनक यगु में प्रबंध के सकू्ष्म-शवधान आने के पहले 

तक कर्ा-काव्य ही प्रबंध काव्य हुआ करते रे् । पात्र मकु्तक कशवता में भी हो सकते हैं पर वहााँ उनकी 

शस्र्शत दसूरी होती ह,ै यद्यशप प्रायः मकु्तक कशवताओ ंमें या तो पात्र रहते नहीं हैं या रहते भी हैं तो उनकी 

कोई शविेष ‘आइडेंशटटी’ नहीं होती ह ै। मकु्तकों में जहााँ पात्र होते हैं प्रायः वहााँ पर कोई प्रसंगोद्भावना की 

गयी होती ह ैऔर उसके अनकूुल उसमें या तो पात्रों के शियाकलापों का वर्थन कशव ने खदु शकया होता ह ै

या शकसी एक पात्र का ही शकसी शविेष प्रसंग में कोई कर्न होता ह ै । और मकु्तकों में यह सब शकसी 

पवूाथपर संबंध की अपेक्षा नहीं रखता, अपने में परू्थ होता ह—ैजैसे शबहारी के इस दोह ेमें का शियाकलाप, 

शजसमें उसका वर्थन कशव खदु कर रहा ह—ै“कहि, ििि, रीिि, शखिि, शमलि, शखलि, लशियाि ।/ 

भरे भौि में करि हैं, िैिि ही सौं बाि ।।”18 यहााँ यह पछूने की कोई ज़रूरत नहीं पड़ती शक कौन बात कर 

                                                           
17 सयूथकांत शत्रपाठी शनराला : अनाशमका, भारती भंडार, इलाहाबाद, शद्वतीय संस्करर्, 1948, पषृ्ठ 148 
18 शबहारी-रत्नाकर : (सं.) जगन्नार्दास ‘रत्नाकर’, गंगा पसु्तकमाला कायाथलय, अमीनाबाद, लखनऊ, 1926, पषृ्ठ 19 
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रहा ह,ै या क्या बात कर रहा ह,ै शकसशलए बात कर रहा ह;ै आशद । सब कुछ पता िल जाता ह ै। पात्रों की 

भी कोई ख़ास ‘आइडेंशटटी’ नहीं ह ै। पात्र कौन हैं, यह भी जानने की शविेष जरूरत नहीं पड़ती । नायक 

और नाशयका हैं, श्रृंगाररक शिया-कलाप कर रह े हैं । नायक-नाशयका को लेकर ऐसे तमाम प्रसंगों की 

कल्पना की गयी ह ैरीशतकाल के मकु्तकों में ।  

          दसूरे उदाहरर् के रूप में ह ैकाशलदास शत्रवेदी जी का यह कशवि शजसमें एक पात्र ‘नाशयका’ का 

कर्न नायक ‘कृष्र्’ के प्रशत ह—ै“चमूौ करकंि मंि ुअमल अिपू िेरो/ रूप को शििाि कान्ह मो िि 

शिहारर द ै ।/ काशलदास कहैं मेरो पास हरै हरेर-हरेर/ माथे िरर मकुुि लकुि कर डारर द ै ।/ कुाँ वर कन्हयैा 

मखु-चन्द्र को िनु्हयैा चारु/ लोचि चकोरि की प्यासि शिवारर द ै।/ मेरे कर मेंहदी लगी ह ैिंदलाल प्यारे/ 

लि उरिी ह ैिकबेसरर संभारर द ै।”19 यहााँ भी शकसी पवूाथपर संबंध की अपेक्षा नहीं ह,ै पात्र की भी कोई 

ख़ास ‘आइडेंशटटी’ नहीं ह ै। यह शकसी नाशयका का शकसी भी नायक से िहुल-भरा आग्रह हो सकता ह ै। 

प्रसंगोद्भावना यह ह ै शक नाशयका को कृष्र् शदख जाते हैं, अब वह उनका सुंदर मखु शनकट से दखेना 

िाहती ह ै। अतः वह अपने बालों को नकबेसर में उलर्ाकर उनसे बहाना बनाती ह ैशक उसके हार्ों में 

मेहदंी लगी ह ैइसशलए वह अपनी उलर्ी हुई लट को अपने हार्ों से नहीं सलुर्ा सकती, वे कृपा करके 

उसे सलुर्ा दें । यहााँ यह कशवि अपने आपमें परू्थ ह।ै नाशयका का कर्न कहीं भी अधरूा-अधरूा सा नहीं 

लग रहा ह ैशक इसके आगे-पीछे कुछ न कुछ होना िाशहए र्ा अन्यर्ा यह समर् में नहीं आएगा, इसका 

अर्थ नहीं खलेुगा, आशद । जबशक ‘राम की िशक्तपजूा’ में का जाम्बवान का यह कर्न पवूाथपर संबंधों की 

परूी अपेक्षा रखता ह—ै“रघवुर,/ शवचशलि होिे का िहीं देखिा मैं कारण/ ह ेपरुुष शसंह, िमु भी यह िशक्त 

करो िारण,”20 ।  रघवुर क्यों शविशलत हो रह ेरे् ? शस्र्शतयााँ क्या र्ीं ? उन्हें कौन सी िशक्त धारर् करने 

के शलए कहा जा रहा है ? यह कहााँ की बात है ? आशद की अपेक्षा तुरंत मन में जाग जाएगी । यद्यशप 

जाम्बवान का कर्न और आगे तक िलता ह ैपर उनके परेू कर्न को अलग से उद्धररत करने के बाद भी 

उसकी अपनी स्वायिता नहीं बन पायेगी । उसे पवूाथपर संबंध िाशहए ही ! और यद्यशप कभी-कभी प्रबंध 

काव्यों के कुछ छंदों या बंदों को मकु्तक की तरह स्वतंत्र रूप से पेि शकया जा सकता ह,ै पर प्रबंध में होते 

हैं वे उसी कर्ा-प्रवाह के अंग—प्रबंध में उनके न रहने से उसकी आंशगक अशन्वशत प्रभाशवत होगी ।   

 ‘राम की िशक्तपजूा’ की कर्ा में िरुुआत ह,ै मध्य ह ैऔर अंत ह ै। िरुुआत में राम और रावर् 

का यदु्ध िल रहा ह,ै राम लाख प्रयत्न करने के बावजदू रावर् को हरा नहीं पाते हैं । मध्य में अपने 

                                                           
19 रामिंद्र िकु्ल : शहदंी साशहत्य का इशतहास, अनन्य प्रकािन, शदल्ली, पेपर बैक संस्करर् 2018, पषृ्ठ 220 
20 सयूथकांत शत्रपाठी शनराला : अनाशमका, भारती भंडार, इलाहाबाद, शद्वतीय संस्करर्, 1948, पषृ्ठ 159 
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पाररषदों के बीि वे इसके हल के शलए एक सभा आयोशजत करते हैं, शजसमें तरह-तरह के शविार शवमिथ 

होते हैं—रावर् को हराने के शलए । अंत में इसका हल यह शनकाला जाता ह ैशक राम भी उस िशक्त की 

आराधना करें जो रावर् की ओर होकर उन्हें मजबतू बना रही हैं । राम ने आराधना की, और िशक्त राम के 

वदन में समाशहत हो गयी । इस कर्ात्मक बनुावट में वर्थनों के बीि-बीि में सघन भावनाओ,ं वातावरर् 

की सघनताओ ंको रिा गया ह,ै शबंबों और प्रतीकों के सहारे या सीधे-सीधे ! कशठन पररशस्र्शतयों में लोगों 

को अपने जीवन के कोमलतम क्षर् याद याते हैं, यह एक मनोवैज्ञाशनक तथ्य है । राम के सामने जब 

कशठन पररशस्र्शतयााँ उत्पन्न होती हैं तो उन्हें अपनी पत्नी सीता और मााँ की याद आती है । जब राम को 

एहसास होने लगता ह ैशक वे रावर् को िायद नहीं हरा पाएाँगे, रावर् के पास ज्यादा िशक्त ह;ै जब इस 

एहसास के कारर् वे सोि में पड़कर परेिान होते हैं तो उन्हें सीता की याद आती है—“ऐसे क्षण घि 

अंिकार में िैसे शवद्यिु/ िागी पथृ्वी-ििया-कुमाररका छशव, अच्यिु/ दखेिे हुए शिष्पलक, याद आया 

उपवि/ शवदहे का,—प्रथम स्िेह का लिान्िराल शमलि ।”21 शफर राम के मन में उस समय के सारे दृश्य 

सजीव हो उठते हैं जब उन्होंने सीता को पहली बार जनक-वाशटका में दखेा र्ा, और दोनों की आाँखें 

शमली र्ीं ।  

 ऐसे ही जब पजूा परूी होते-होते रह जाने के आसार शदखाई देने लगते हैं, पजूा का अंशतम पषु्प 

पररहास-वि दवेी दगुाथ के उठा ले जाने के कारर् । तब राम के मन में एक बार शफर शनरािा का संिार 

होता ह ै। बड़ी कशठन और महत्वपरू्थ तपस्या, शजसके परेू हो जाने पर जीवन की परूी आिाएाँ शटकी हुई ंहैं, 

एकदम अंशतम पड़ाव पर, परेू होते-होते खंशडत हो जाने के कगार पर आ जाए तो तपस्वी का शविशलत हो 

जाना स्वाभाशवक ह ै। इस शस्र्शत में आकर राम अपने जीवन को शधक्कारना िरुू करते हैं—“शिक् िीवि 

को िो पािा ही आया शवरोि/ शिक् सािि शिसके शलए सदा ही शकया िोि/ िािकी हाय उद्धार शप्रया 

का हो ि सका ।”22 और शफर जीवन की इस कशठनतम बेला में उन्हें अपनी मााँ की याद आती है । मााँ की 

याद आते ही उन्हें समस्या के समाधान का शबंद ुभी शमल जाता ह ै। माता जी उन्हें राजीव-नयन कहकर 

बलुाया करती र्ीं । अतः पजूा के शलए कम हुए एक नील-कमल की पशूतथ वे अपने एक नयन को अशपथत 

कर करेंगे—“यह ह ैउपाय” कह उठे राम झयों मंशद्रि घि/ कहिी थीं मािा मिेु सदा रािीव ियि !/ दो 

िील कमल हैं िेष अभी, यह परुश्चरण/ परूा करिा ह ाँ दकेर माि: एक ियि ।”23 राजीव-नयन कहने से मााँ 

                                                           
21 सयूथकांत शत्रपाठी शनराला : अनाशमका, भारती भंडार, इलाहाबाद, शद्वतीय संस्करर्, 1948, पषृ्ठ 151 
22 वही, पषृ्ठ 163 
23 वही, पषृ्ठ 164 
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का स्नेह अपने बेटे के प्रशत र्लक रहा ह ै। और उस प्रसंग को शनराला ने जीवन की उस कशठन पररशस्र्शत 

में लाकर वातावरर् को संवेदनात्मक बनाने में परूी सफलता प्राप्त की ह ै। राम अपना नयन शनकालने के 

शलए बार् शनकालते हैं । ज्यों ही उसे नयनों के पास ले जाते हैं, दगुाथ आकर उनका हार् पकड़ लेती हैं, 

और उन्हें जीत का आिीवाथद दकेर उनके वदन में लीन हो जाती हैं । इस तरह के कुतहूलपरू्थ घटनात्मक 

उतार-िढ़ाव के सार् िशक्तपजूा की कर्ा को ढााँिा प्रदान शकया गया है । इससे स्पि ह ैशक यह कशवता 

प्रबंधधमी ह ै।  

 उपयुथक्त शववेिन और शवशे्लषर् से यह स्पि ह ैशक लंबी कशवता के मखु्यतः दो रूप हैं—कर्ात्मक 

और अकर्ात्मक । शकसी मानशसक शस्र्शत या अन्य पररशस्र्शत आशद पर आधाररत कर्ारशहत लंबी 

रिना मकु्तकधमी लंबी कशवता ह ैऔर कर्ासशहत लंबी रिना प्रबंधधमी लंबी कशवता ह ै । मकु्तकधमी 

लंबी कशवताएाँ भी शकसी शविेष मनः-शस्र्शत से बंधी हुई होती हैं पर उनमें मकु्तकीय शविेषता भी होती ह,ै 

खासकर प्रगीतात्मक लंबी कशवताओ ंमें । उनके बंदों को स्वतंत्र रूप में भी पेि शकया जा सकता ह,ै 

यद्यशप परूी रिना में वे आवश्यक लगेंगे । इसीशलए इन्हें मकु्तक न कहकर मकु्तकधमी कहना अशधक 

समीिीन ह ै। और क्योंशक प्रबंधात्मक कशवताएाँ कर्ा का बहुत ही छोटा सा अंि लेकर िलती हैं तर्ा 

अपनी प्रकृशत में प्रबंध काव्य से छोटी होती हैं, इसीशलए उन्हें प्रबंध न कहकर प्रबंधधमी कहना अशधक 

उशित ह ै। प्रबंधात्मकता दोनों में रहती ह—ैएक में सघन रूप में तो एक में शवस्ततृ रूप में । यों, लंबाई 

शकसी न शकसी आधार पर ही शटक सकती ह,ै अन्यर्ा वह शनराधार होकर लढ़ुक जाएगी ! लंबी कशवता 

की लंबाई प्रबंधात्मकता के आधार पर ही खड़ी होती ह ै।   
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4.1 मिथक : पररभाषा और स्वरूप 

  मिथक का आशय दवेी देवताओ ंकी कहामियों से ह ै। दवेी दवेताओ ंकी कहामियााँ धिम से 

जड़ुी होती हैं । धिम और देवी दवेता आस्था के प्रतीक होते हैं । अतः इि कहामियों की अलौमकक 

घटिाओ ंऔर पात्रों के प्रमत भी लोग परू्म आस्था और मवश्वास रखते हुए इन्हें सत्य िािते हैं—आस्था 

और मवश्वास तकम  के मवषय िहीं होते । ितलब मिथक ऐसी घटिाओ ंऔर पात्रों की कहािी होते हैं 

मजन्हें तकम  की कसौटी पर िहीं रखा जा सकता । इिका कोई ऐमतहामसक प्रिार् भी उपलब्ध िहीं      

होता । इन्हीं सब कारर्ों से कभी-कभी, प्रायः पाश्चात्य मवद्वािों द्वारा, मिथ का अथम ‘कपोल कल्पिा’ 

मकया गया ह ै।   

  ‘कपोल कल्पिा’ वाल ेअथम की ओर अंग्रेजी मवद्वािों का झकुाव दखेकर कुछ मवद्वाि ऐसा 

िािते हैं मक अंग्रेजी के मिथ से महदंी का मिथक शब्द अलग ह ैऔर महदंी िें इसका अथम कपोल कल्पिा 

के दायरे से मबलकुल बाहर ह—ै“ह िंदी में ‘हमथक’ शब्द का प्रयोग आधहुिक काल में आरिंभ  ुआ । 

य  शब्द स्व० आचायय  जारी प्रसाद हिवेदी की देि   ै। सिंस्कृत के ‘हमथ’ शब्द के साथ कतायवाचक 

‘क’ प्रत्यय जड़ुिे से इसका हिमायण  ुआ   ै। सिंस्कृत में ‘हमथ’ शब्द का अहभप्राय प्रत्यक्ष ज्ञाि के हलए 

भी  ोता   ैतथा दो तत्वों के परस्पर सहममलि के हलए भी । हमथक के सिंदभय में दोिों  ी अथय जड़ेु  ुए 

प्रतीत  ोते  ैं । व  लौहकक तथा अलौहकक तत्वों का सहममश्रण   ै। ... कुछ मिीहियों िे मािा   ैहक 

आचायय हिवेदी िे इसका हिमायण अिंग्रेजी के ‘हमथ’ के आधार पर हकया   ै। ‘क’ प्रत्यय जोड़कर उन् ोंिे 

इसे ह िंदी का शब्द बिा हदया   ै। य  सत्य   ैहक आचायय हिवेदी िे ऐसे अिेक शब्द ह िंदी को प्रदाि 

हकए जो मलूतः अिंग्रेजी के शब्द थे । आचायय हिवेदी िे उन् ें ह िंदी भािा की वहृि के अिरुूप ढाल हदया 

था। हमथक भी इसी कोहि का शब्द  ,ै य  क िा उहचत्र ि ीं जाि पड़ता, क्योंहक अिंग्रेजी के ‘हमथ’ से 

सिंस्कृत के ‘हमथ’ में अथयगत अिंतर   ै। अिंग्रेजी में ‘हमथ’ कोरी कल्पिा पर आधाररत मािा जाता   ै

जबहक हमथक का अहभप्राय अलौहककता का पिु हलए  ुए लोकािभुहूत बतािे वाली कथा से   ै। य  

सिंस्कृत के हमथ (प्रत्यक्ष ज्ञाि, दो तत्वों के सहममश्रण) के अहधक हिकि   ै।”1 महदंी का मिथक शब्द 

अंग्रेजी के ‘मिथ’ से जड़ुते ही ‘कपोल कल्पिा’ की पररमध िें चला जाएगा, इसीमलए इसका संबंध 

संस्कृत के ‘मिथ’ से लगािा दरअसल अपिे मिथकों के प्रमत लगाव प्रदमशमत करिा ह ै। अपिे मिथकों 

के प्रमत आस्था ही मवद्वािों को ऐसा कहिे के मलए प्रेररत करती ह ै।  

 उपयुमक्त उद्धरर् उषा परुी मवद्यावाचस्पमत की पसु्तक ‘भारतीय मिथक कोश’ से ह,ै मजसिें उन्होंिे 

यह मदखाया ह ैमक महदंी के ‘मिथक’ शब्द और अंग्रेजी के ‘मिथ’ शब्द के अथम िें अंतर ह ै। उिकी इस 

पसु्तक की भमूिका मवजयेंद्र स्िातक िे मलखी ह ै। भमूिका िें मिथक के अथम का स्पष्टीकरर् करते हुए 

                                                           
1 भारतीय मिथक कोश : उषा परुी मवद्यावाचस्पमत, िेशिल पमब्लमशंग हाउस, िई मदल्ली, 1986, पषृ्ठ 21 
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उन्होंिे इसे अंग्रेजी के ‘मिथ’ से उत्पन्ि िािा ह—ै“हमथक शब्द के मलू में अिंग्रेजी का हमथ शब्द  ी था 

हकन्त ुह िंदी में प्रयकु्त  ोकर इस शब्द िे िया कलेवर धारण कर हलया ।”2 यहााँ ऐसा लग रहा ह ैमक 

मवजयेंद्र स्िातक मिथक को अंग्रेजी मिथ से उत्पन्ि िािते हुए भी दोिों िें मकंमचत अथमगत मभन्िता 

स्वीकार रह ेहैं । उिके आगे के वक्तव्य से यह आशय मिकलता ह ैमक अंग्रेजी के ‘मिथ’ का अथम  िात्र 

‘परुार्कथा’ ही ह ैऔर महदंी के ‘मिथक’ का अथम ‘परुार्कथा’ के अलावा भी इससे मिलती-जलुती 

कथाओ ंको अपिे अंदर सिेटिे लगा ह—ै“य  कोई िवीि तत्व ि ीं   ैहकिं त ुसिंज्ञा अहभधाि के कारण 

इसे िए ढिंग से प्रस्ततु हकया जा र ा   ै। हमथक के हवस्ततृ पररदृश्य में केवल परुाणकथा  ी ि ीं, वरि 

लोककथा, हिजिंधरी कथा तथा आख्यािात्मक कथाओिं का भी समावेश  ोता   ै। प्राचीि साह त्य में 

उपलब्ध दवेता, राक्षस, गिंधवय, यक्ष, हकन्िर आहद के सिंदभय हमथक के अिंग बि गए  ैं । इस प्रकार हमथक 

का के्षत्र ब ुत हवस्ततृ  ो गया   ैऔर उसके अिंग उपादाि असीम  ो गए  ैं ।”3 परुार्कथा के अलावा 

इस उद्धरर् िें मजतिी कथाएाँ मगिायी गयी हैं उिके पात्रों के संकेत से यह ध्वमित होता ह ैमक ये सब 

अलौमकक पात्रों और घटिाओ ंसे संबंमधत कथाएाँ होती हैं । लोककथा या मिजंधरी कथा अलौमकक 

पात्रों और घटिाओ ंसे संबंमधत हो सकती हैं । पर यह बात ध्याि दिेे की ह ैमक ये सब मिथक िहीं, 

मिथकीय कथाएाँ हैं । मिथकीय पात्रों से जोड़कर कोई लोककथा आमद कहिा मिथक के अंतगमत िहीं 

आयेगा, हााँ, मिथकों से उसका संबंध ज़रूर होगा । मिथक तो मसर्म  परुाकथाएाँ ही होती हैं । वस्ततुः महदंी 

के मिथक और अंग्रेजी के मिथ िें कोई अथमगत अंतर िहीं ह ै। मवजयेंद्र स्िातक िे जो यह संकेत मकया 

मक अंग्रेजी के ‘मिथ’ से मिकलकर महदंी के ‘मिथक’ िे उससे अलग कुछ िया कलेवर धारर् कर मलया 

ह ैवह दरअसल ‘मिथक’ शब्द के अथम से ‘मिथकीय’ शब्द के अथम का अलगाव ह ै। मिथक अंग्रेजी 

के मिथ का सीधा पयामय ह ैया िहीं, इसिें महदंी के मवद्वाि एकित िहीं हैं । डॉ. वीरेंद्र मसंह की पसु्तक 

‘मिथक दशमि का मवकास’ की भमूिका िें डॉ. सत्येंद्र िे मलखा ह—ै“लेखक िे एक प्रकार से हमथक 

और हमथ में कोई अिंतर ि ीं हकया और य  स्वाभाहवक  ी   ैहक आरिंभ में इतिा ध्याि हमथक पर ि ीं 

गया हजतिा हमथ पर । ... यद्यहप मैं हमथ और हमथक को पयाययवाची ि ीं मािता क्योंहक हमथक यहद 

शब्द के रूप में दखेा जाय तो इसकी अलग सिा हदखाई पड़ती   ैऔर इसका सामान्य अथय  ोगा हमथ 

से सिंबिंहधत अथवा हमथ के तत्वों से यकु्त जैस ेआचायय  जारी प्रसाद हिवेदी की ‘बाणभट्ट की 

आत्मकथा’ िामक उपन्यास में ‘बारा  की महूतय’ के आख्याि को हमथक क ा जा सकता   ै। बारा  

पथृ्वी के उद्धारकताय के रूप में परुाणों और परुाणाख्यािों अथवा दवैत कथाओिं में आया   ैइसीहलए य  

हमथ के अिंश  ुए और उिकी अथयविा के एक स्वरूप को ग्र ण करते  ुए महूतय रूप में प्रहतष्ठाहपत  ोकर 

एक हवशेि अथय सिंदभय में ये हमथक  ो गए  ैं केवल हमथ ि ीं र  े।”
4 डॉ. सत्येंद्र का कथि मवजयेंद्र 

                                                           
2 भारतीय मिथक कोश : उषा परुी मवद्यावाचस्पमत, िेशिल पमब्लमशंग हाउस, िई मदल्ली, 1986, पषृ्ठ 7 ( भमूिका से) 
3वही, पषृ्ठ 7 (भमूिका से) 
4 मिथक दशमि का मवकास : डॉ. वीरेंद्र मसंह, स्िमृत प्रकाशि, इलाहाबाद, 1984, पषृ्ठ 6-7 (भमूिका से)  
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स्िातक के ितों से मिलता-जलुता ह ै। इि मवद्वािों िे ‘मिथ’ का कोई महदंी अथम िहीं मदया ह ैपर ऐसा 

लग रहा ह ैमक इिके अिसुार ‘मिथ’ का महदंी शब्द मिथ ही होगा और इि मिथों से संबंमधत जो आग े

की कथाएाँ हैं वे ‘मिथक’ कही जाएाँगी । यह बात उल्लेखिीय ह ैमक महदंी िें ‘मिथ’ शब्द िहीं प्रचमलत 

ह ै। उसके स्थाि पर ही महदंी का ‘मिथक’ शब्द प्रचमलत ह ै। क्योंमक ‘मिथ’ शब्द िें ‘क’ जोड़कर 

मिथक शब्द बिाया गया ह ैअतः लोगों की सिझ यहााँ तक चली जाती ह ैमक मिथ से संबंमधत वस्त ुया 

कहािी को मिथक कहा जाता ह ै। अब यह दखेा जािे लगा ह ैमक मवद्वािों के बीच अंग्रेजी के ‘मिथ’ के 

पयामय के रूप िें ही ‘मिथक’ शब्द प्रचमलत ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैमक अंग्रेजी के मिथ से महदंी 

का मिथक शब्द बिा हो या ि बिा हो, पर दोिों का अथम सिाि ह—ैदवेी-दवेताओ ंकी कहामियााँ । 

इिकी कहामियों का कोई ऐमतहामसक आधार िहीं उपलब्ध ह,ै इिकी अलौमककता तकम  से परे ह,ै अतः 

कुछ मवद्वािों िे इन्हें कपोल कल्पिा कह मदया तो इसिें बहुत आश्चयम िहीं होिा चामहए । हााँ, ऐसा कह 

दिेे से आस्थावािों की आस्था ज़रूर आहत हो जाएगी, इसिें संदहे िहीं । पर आहत आस्था को बचािे 

के मलए दो भाषाओ ंके सिािाथी शब्दों को मभन्िाथी बतािा, मसर्म  भ्रि उत्पन्ि करिे की एक असर्ल 

चेष्टा भर सामबत होता ह—ैइसके मलए चाह ेमजतिे तकम  मदये जाएाँ ।  

 दरअसल ‘कपोल कल्पिा’ शब्द को दखेकर अपिा रास्ता बदलिे का भ्रि पालिा उमचत       

िहीं । ध्याि कें मद्रत करिा ह ैदवेी दवेताओ ंकी कथाओ ंपर मजन्हें ििषु्य िे लगभग सभ्यता की शरुुआत 

से अमजमत करिा शरुू मकया और जो पीढ़ी-दर-पीढ़ी संचररत होती हुई वतमिाि काल तक आयी हैं, 

वरिा कपोल कल्पिा से तो बहुत सी कथाएाँ गढ़ी जा सकती हैं । डॉ. रिेश कंुतल िेघ िे अपिे एक लेख 

मिथक और ििोमवशे्लषर्’ िें मलखा ह—ै“हमथकों के सिंबिंध में एक बात और भी ध्याि दिेे की   ैहक 

उिमें िायक या िाहयका देवता  ी  ैं ।”5 ितलब यह ह ैमक मिथक की पररभाषा का कें द्र दवेी देवताओ ं

की अलौमकक कथाएाँ हैं, ि मक कपोल कल्पिा । क्योंमक मवद्वता आस्था का मवषय ि होकर तकम  का 

मवषय होती ह,ै अतः अलौमकक कथाओ ंका कोई तामकम क आधार ि पाकर कुछ मवद्वाि इसे ‘कपोल 

कल्पिा’ घोमषत कर सकते हैं, पर हर ‘कपोल कल्पिा’ को मिथक िहीं कहा जा सकता । पाश्चात्य 

जगत िें मिथकों को कपोल कल्पिा िाििे पर आि सहिमत हो, ऐसा भी िहीं ह ै । वहााँ भी अपिी 

धामिमक कथाओ ंपर लोक िािस उतिी ही आस्था रखता ह,ै मजतिी मक भारत िें ।   

 मर्लहाल इसका कोई प्रिार् िहीं ह ैमक मिथकों िें कुछ सचाई ह ैया ये कपोल कल्पिा िात्र 

हैं, पर मिथकों का िहत्व इस दृमष्टकोर् से असंमदग्ध ह ैमक ये अपिे सिाज के ऐमतहामसक आईिे होते 

हैं, मजििें उस सिाज के मवमभन्ि पहलओु ंका मबंब अंमकत रहता ह ै। मिथकों िें अंमकत घटिाएाँ और 

पात्र इस तरह से सािामजक प्रतीक होते हैं, और इसी दृमष्टकोर् से ही मवद्वािों िे उन्हें कपोल कल्पिा 

िाििे से इिकार मकया ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैमक मिथकीय घटिाएाँ या पात्र ऐमतहामसक हैं या 

                                                           
5 मिथक और भाषा : (सं.) डॉ. शंभिुाथ मसंह, कलकत्ता मवश्वमवद्यालय, कलकत्ता, 1981, पषृ्ठ 44  
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िहीं, इस मवषय का कोई प्रिार् िहीं उपलब्ध ह;ै पर ये सािामजक आईिा या सािामजक प्रतीक अथवा 

सािामजक सत्य के रूप िें भारतीय मवरासत को अपिे िें सिेटे हुए हैं ।       

  परुाकथाओ ंयािी मिथकों के िाध्यि से ििषु्यों िे जीवि जीिे के अपि ेतरीकों और सोचिे-

मवचारि े की मदशाओ ं को प्रस्ततु मकया ह ै । ििषु्य मजि भौगोमलक पररमस्थमतयों िें रहता ह,ै मजि 

घटिाओ ंऔर दृश्यों से उसका साक्षात्कार होता ह ैवे सब उसके जीवि की दशा और मदशा मिधामररत 

करिे और उसके मवचारों और अवधारर्ाओ ंको मिमिमत करिे िें िहत्वपरू्म भमूिका अदा करते हैं । 

ििषु्य की कल्पिा उन्हीं चीज़ों पर आधाररत होती ह ैमजिके संपकम  िें वह कभी आया हुआ होता ह,ै 

भल ेही मवमभन्ि वस्तओु ंकी कल्पिाओ ंके मिश्रर् से वह एक ऐसी चीज़ की कल्पिा कर ले मजससे 

उसका साक्षात्कार कभी ि हुआ हो । अतः मिथकीय कल्पिा िें भी उससे संबंमधत वस्तओु ंऔर दृश्यों 

और कायम-प्रर्ामलयों का ही योगदाि रहता ह ै। इसमलए मिथक यमद कपोल कल्पिा पर भी आधाररत 

हैं तब भी उिका िहत्व मकसी भी सिाज और उसकी संस्कृमत के मलए उतिा ही असंमदग्ध ह ैमजतिा 

मक उस सिाज के सामहत्य का ह ै। मिथक भी एक प्रकार का सामहत्य ही ह ै।    

 मिथकों के जन्ि का िािला अलौमकक शमक्तयों की सत्ताओ ंकी कल्पिा करिे की मववशता 

से जड़ुा हुआ ह ै। यह मववशता ििषु्य और प्रकृमत के बीच की कश्िकश से उत्पन्ि हुई । ििषु्य के अंदर 

जब सोचिे-सिझि े की क्षिता मवकमसत हुई तो वह अपिे जीवि के मवकास के मलए प्रकृमत को 

पररवमतमत कर अपिे अिकूुल बिािे की चेष्टा करिे लगा । मजि प्राकृमतक वस्तुओ,ं दृश्यों या घटिाओ ं

पर उसका कोई वश ि चल सका और मजन्होंिे उसके जीवि को प्रकृमत के अिसुार ढलि ेपर िजबरू 

मकया, उन्हें उसि ेअलौमकक शमक्तयों िें पररगमर्त कर मलया । आाँधी-तरू्ाि, वषाम, आग, भकंूप आमद 

प्राकृमतक आपदाओ ंको अलौमकक शमक्तयों से संपन्ि िािा गया । और क्योंमक ये शमक्तयााँ ििषु्य का 

अमिष्ट करिे करिे की सािर्थयम रखती हैं, अतः उसि ेधीरे-धीरे इििें दवेत्व का आरोप कर मदया । दवे 

यमद िाराज़ होिे पर अमिष्ट कर सकता ह ैतो प्रसन्ि होिे पर शभु भी कर सकता ह,ै अतः दवेताओ ंको 

प्रसन्ि रखिे के मलए उिकी पजूा-उपासिा करि ेऔर चढ़ावा अमपमत करिे की शरुुआत हुई । दवे चढ़ावा 

पाकर खदु तो अमिष्ट करिे से बचते ही हैं, वे और भी तिाि संभामवत अमिष्टों से लोगों को बचाते भी 

हैं ।  

  इतिा तो सहज अििुान्य ह ैमक पहल ेअमिष्ट की सािर्थयम रखिे वाली और उसी रूप िें पररमचत 

प्राकृमतक घटिाओ ंको अलौमकक शमक्त संपन्ि िािते हुए उििें दवेत्व का आरोप मकया गया होगा, 

मर्र उि घटिाओ ंया दृश्यों िें भी मजिका पररचय उसके परि सहायक और शभुकताम के रूप िें हुआ 

था । पहल ेआाँधी-तरू्ाि, वषाम आमद पर देवत्व का आरोप हुआ और इसके बाद िमदयों, सिदु्र, सयूम, 

चंद्रिा और परृ्थवी आमद पर । आाँधी-तफ़ूाि के मलए िरुत दवे, वषाम के मलए वरुर् या इदं्र दवे, आग के 

मलए अमग्ि देव, भकंूप के मलए शेषिाग को उत्तरदायी िािते हुए इििें दवेत्व का आरोप हुआ और 
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इिकी पजूा-अचमिा की जािे लगी । इसी प्रकार सयूम के मलए समवता, ऊषा तथा परृ्थवी के मलए पषूा 

िािक दवेों या दमेवयों की कल्पिा की गयी । यह भी उल्लेखिीय ह ैमक प्राकृमतक दृश्यों या घटिाओ ं

के िाि पर दवेी-दवेताओ ंके िािों िें थोड़ा-बहुत पररवतमि सिय के साथ होता ही रहा । धीरे-धीरे अिेक 

दवेी-दवेता और उिके शत्र ुअसरुों की कल्पिा कर ली गयी । मर्र दवेों के दवे यािी ईश्वर की पररकल्पिा 

की गयी । ईश्वर देवों और असरुों के िध्य होिे वाले यदु्धों िें दवेों की सहायता करते हैं, यद्यमप दािवों 

द्वारा पजेू जािे पर ईश्वर को वरदाि के रूप िें दािवों को भी तिाि तरह की शमक्तयााँ दिेी पड़ती हैं । 

यद्यमप दवे दािवों द्वारा उत्पन्ि तिाि प्रकार के अमिष्टों से लोगों की रक्षा करते हैं, मर्र भी कभी-कभी 

वे इसिें असिथम भी हो जाते ह ै। ऐसी मस्थमत िें ईश्वर दवेताओ ंके आग्रह पर दािवों के अमिष्ट से ििषु्यों 

को बचािे के मलए परृ्थवी पर अवतार लेते हैं । ईश्वर और उिके अवतार, दवे और दािव सब अलौमकक 

आकार-प्रकार वाले तथा अलौमकक शमक्तयों से संपन्ि हुआ करते हैं । इिके इदम-मगदम ििषु्यों िें मजि 

राजाओ,ं ऋमष-िमुियों की कहामियााँ गढ़ी गयीं, सबको अलौमकक शमक्तयों से संपन्ि मदखाया गया । 

इि सबकी सिवेत कहामियों को ही मिथक कहा जाता ह ै। यािी मक मिथक का अलौमककता से गहरा 

संबंध ह ै।     

  4.1.1 मिथक और दर्शि : मिथक दशमि के पवूम-रूप हैं । ििषु्यों िें जब सोचिे से आगे बढ़कर 

अवधारर्ा मिमिमत करि ेकी शमक्त का मवकास हुआ तभी से दशमि की शरुुआत िािी जा सकती ह,ै 

और मिथक दशमि का पवूमरूप ह ै। दशमि जीव, जगत और इसके मियािक ईश्वर के आपसी संबंधों की 

प्रकृमत की पड़ताल करि ेसे जड़ुा हुआ ह ै। मिथकों का जन्ि भी लगभग इसी तरह की पड़ताल करिे 

की ओर उन्िखु होिे का पररर्ाि ह ै। प्राकृमतक शमक्तयों िे ििषु्यों को एक ऐसी शमक्त की ओर उन्िखु 

होिे पर मववश मकया जो मिथकीय मवकास के साथ-साथ दाशममिकों की ‘परि सत्ता’ के िाि से जािी 

गयी । मर्र जगत का भार हरिे के मलए की गयी ईश्वरीय अवतारों की पररकल्पिा आमद सब 

आमस्तकतावादी दाशममिक मसद्धांतों की पषृ्ठभमूि हैं । मिथकों का भी कोई ऐमतहामसक आधार या प्रिार् 

उपलब्ध िहीं ह ैऔर दशमि भी मबिा मकसी प्रिार् के होि ेके कारर् एक बौमद्धक मवलास ही ठहरते       

हैं । मर्र भी दशमि के के्षत्र िें मजतिे भी मसद्धांत मदये गये हैं सब की अवधारर्ा इसी प्रत्यक्ष जगत से प्राप्त 

अिभुवों के आधार पर मिमिमत हुई ह ै। मिथकों का जन्ि भी प्रत्यक्ष जगत से प्राप्त अिभुवों के आधार 

पर बिी अवधारर्ाओ ंसे ही हुआ ह ै। और क्योंमक इिका जन्ि अवधारर्ा से शरुू हुआ अतः इिके 

मवकास और मवस्तार िें भी अवधारर्ा का योगदाि असंमदग्ध ह ै। ये दोिों अवधारर्ाएाँ पथृक-पथृक हैं 

और ये मिथकों के मवकास और मवस्तार िें बारी-बारी से अपिा योगदाि देती रही हैं । इि दोिों 

अवधारर्ाओ ं को उत्तर-अवधारर्ा और पवूम-अवधारर्ा िें मवभामजत मकया जा सकता ह ै । उत्तर-

अवधारर्ा पहले मकसी घटिा या दृश्य को दखेती ह ैऔर बाद िें उसका काल्पमिक या कल्पिापरक 

मियिि करती ह ैजबमक पवूम-अवधारर्ा अपि ेमियिि के महसाब से घटिाओ ंऔर दृश्यों की कल्पिा 
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करती ह ैऔर उसे सिाज के साििे आदशम या सबक के रूप िें पेश करती ह ै। उत्तर-अवधारर्ा पहल े

आयी ह ैऔर पवूम-अवधारर्ा बाद िें । वषाम, आाँधी-तूफ़ाि आमद को देखकर इिसे संबद्ध दवेताओ ंकी 

कल्पिा उत्तर-अवधारर्ा का तथा मवमभन्ि परुार्ों की मवमभन्ि मशक्षाप्रद कहामियााँ पवूम-अवधारर्ा के 

उदाहरर् हैं । भारतीय संदभम िें वेदों, उपमिषदों, ब्राह्मर् ग्रंथों, स्िमृतयों, परुार्ों आमद तथा रािायर् और 

िहाभारत की कहामियों की तिाि दवैीय और दािवीय घटिाएाँ तथा पात्र मिथक  हैं ।   

  4.1.2 मिथक और धिश : मिथक धिम की िींव हैं । मिथक, जैसा मक ऊपर स्पष्ट मकया गया, 

भय के कारर् उत्पन्ि हुए हैं । प्राकृमतक शमक्तयों के भय से ििषु्य के मिया-कलाप मियंमत्रत हुए और 

मर्र एक मवशेष मदशा की तरर् गमतशील हुए । प्राकृमतक शमक्तयों के भय से बचिे के प्रयास और 

मिया-मवमधयों िे भय के कारकों और उिकी संतुमष्ट की मवमधयों की एक संमहता खड़ी की । इसके 

आधार पर लोग भय के कारकों िें दवेत्व की स्थापिा कर उिकी संतमुष्ट के मलए पजूा-पाठ, यज्ञ और 

बमल जैसे किमकांड िें प्रवतृ्त हुए । दवेत्व की कल्पिा धिम की प्राथमिक अमिवायमता ह ैतथा उसके मलए 

किमकांडों की व्यवस्था मद्वतीयक । धीरे-धीरे यह संमहता मवस्ततृ होती गयी और इसिें ििषु्य के करर्ीय 

और अकरर्ीय किों और उिके आधार पर पाप-पणु्य तथा स्वगम-िरक की कल्पिा की गयी । देवत्व 

की अवधारर्ा बढ़कर संसार के मियंता और कताम-धताम ईश्वर तक पहुाँची और उसके आदशेों की 

पररकल्पिा से जीवि के िैमतक मसद्धांत बिे । किमकांडों के साथ-साथ जीवि के मिया-कलापों को 

मियंमत्रत करि ेऔर उन्हें मदशा दिेे वाले िैमतक मसद्धांत धिम के ततृीयक अंग हैं । मिष्कषम यह ह ैमक धिम 

के कें द्र िें मजस ईश्वर को स्थामपत कर उसके आदशेों के आधार पर धिम की स्थापिा की गयी ह ैउसका 

मवकास ििशः मिथकों से हुआ ह ै। यह अिावश्यक िहीं ह ैमक भारत िें सारे मिथकीय ग्रंथ ही धामिमक 

ग्रंथ भी हैं ।   

  4.1.3 मिथक और संस्कृमत : मिथक और संस्कृमत िें गहरा सबंध ह ै। संस्कृमत जीवि के हर 

क्षेत्र िें मवकास के सिग्र अजमि को कहा जाता ह ै। यद्यमप इस ेएक अितूम वस्त ुिािते हुए इस ेआमवष्कार 

कर सकिे की बौमद्धक योग्यता के रूप िें दखेिे की बात की जाती ह,ै पर इसके रूप का दशमि तो हिें 

आमवष्कृत वस्त ुयािी ितूम रूप िें ही मिल सकता ह ै। आमवष्कृत वस्त ुको सभ्यता कहा जाता ह ै। इस 

दृमष्टकोर् से सभ्यता संस्कृमत का उत्तर-पक्ष ह ै। मवचार, धिम, दशमि जैसे संस्कृमत से संबंमधत अितूम िािे 

जािे वाले मवषय भी ितूम होिे के बाद ही अपिा रूप दसूरों को मदखा सकते हैं । अतः भौमतक, िािमसक 

और आध्यामत्िक सखु या संतमुष्ट के मलए ििषु्य िे मजि चीज़ों का आमवष्कार मकया ह ैवे सब संस्कृमत 

की अंग हैं । ऊपर यह बात कही गयी ह ैमक ििषु्य उन्हीं वस्तओु ंपर आधाररत कल्पिाएाँ कर सकता ह ै

मजिके संपकम  िें वह आया हुआ होता ह ै। मिथकीय कहामियों िें वमर्मत मवमभन्ि दृश्य और घटिाएाँ, 

मवमवध कलाएाँ और सभ्यता संबंधी मवमभन्ि मििामर् संस्कृमत और सभ्यता के मवकास की अवस्था को 

मचमत्रत करिे वाले हैं । मिथकीय पात्रों, यथा : राजा-रािी, ऋमष-िमुि, दवेी-दवेता या ईश्वर, सब की 
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जीवि-प्रर्ामलयों और उिके संबंध िें उिके मवचारों िें भारतीय सिाज की संस्कृमत को दखेा जा सकता 

ह ै।   

  4.1.4 मिथक, यथाथश और िािवीय मवश्वास :  मिथकीय कहामियों तथा इिके पात्रों का 

इमतहास की पसु्तकों िें कहीं मजि ि होिे से इिकी प्रािामर्कता के मवषय िें मिमश्चत रूप से कुछ कहा 

िहीं जा सकता, पर इतिा तो सत्य ह ैमक ये कहामियााँ मलखी गयी हैं । सबसे प्राचीि भारतीय ग्रंथों िें 

वेद आते हैं । मवमभन्ि मवद्वािों िे इिकी रचिा के सिय के संबंध िें मभन्ि-मभन्ि ित मदये हैं । मर्र भी 

प्रायः ईसा पवूम 7000 से 3000 के बीच इिका सिय मस्थर मकये जािे पर कार्ी मवद्वाि एकित हैं । 

उल्लेखिीय ह ैमक वेदों की रचिा उस सिय की गयी जब इमतहास लेखि का चलि िहीं था । यह संभव 

ह ैमक वैमदक ऋमषयों िे लौमकक कथाओ ंकी सािग्री इस दशे से ही उठायी हो और उसिें कल्पिा द्वारा 

अलौमककता का सिावेश कर मदया हो । जो भी हो, वेदों-परुार्ों को इमतहास का ग्रंथ िहीं िािा जा 

सकता । मर्र भी लोक-िािस मिथकीय कहामियों को उसी तरह सत्य िािता ह ैमजस तरह पढ़े-मलखे 

मवद्वाि इमतहास की घटिाओ ंको । बमल्क इमतहास से भी ज्यादा प्रािामर्क । ऐसा भी िहीं ह ैमक सभी 

पढ़े-मलखे मवद्वाि मिथकों को कपोल कल्पिा पर आधाररत िािते हों, अमधकांश मवद्वाि भी मिथकों 

पर इमतहास की तरह ही मवश्वास करते हैं ।  

 प्रश्न यह हो सकता ह ैमक मिथकों पर जिता के इतिे मवश्वास का क्या कारर् ह ै? सीधा-सा उत्तर 

ह ै मक मिथक धिम की िींव हैं और अपि ेधिम की िींव को कोई व्यमक्त या सिाज महलिे दिेा िहीं    

चाहता । ऊपर यह मजि मकया जा चकुा ह ैमक मिथकों की उत्पमत्त दवेों या ईश्वर की कल्पिा से हुई । 

मिथक का आधार दवे-कल्पिा ह,ै अतः जो भी व्यमक्त आमस्तक ह ैवह मिथकों को असत्य िहीं िाि 

सकता । उसकी उि पर अगाध आस्था तथा मवश्वास होता ह ै। कहा जा सकता ह ैमक भारतीय जिता 

का अमधकांश आमस्तक ह,ै अतः यहााँ मिथकों पर इमतहास से अमधक मवश्वास मकया जाता ह ै। यह 

जरूर ह ैमक कुछ पढ़े-मलखे यथाथमवादी दशमिों से प्रभामवत मवद्वाि ही िि से िामस्तक हो पाते हैं वरिा 

पढ़ाई-मलखाई का मिथकीय अमवश्वास से बहुत लेिा-दिेा िहीं ह ै। चाह ेमजतिा भी पढ़ा-मलखा व्यमक्त 

हो, यमद वह िामस्तक िहीं ह ैतो प्रायः उसी ईश्वर की पजूा-आराधिा करता ह ैमजिका वर्मि मिथकों िें 

हुआ ह ै। मिराकार ईश्वर की उपासिा करिे वाला व्यमक्त भल ेही मिथकीय पात्रों के प्रमत अमवश्वास प्रकट 

कर द ेपर जैसा मक कहा गया ईश्वर की पररकल्पिा ही मिथकों पर आधाररत ह,ै चाह ेवह साकार रूप िें 

हो या मिराकार । जिता का मिथकों पर इतिा भरोसा होता ह ैमक वह उिका मवकृत रूप सहि िहीं कर 

सकती ।  

 4.1.5 मिथक, मकंवदतंी, दतंकथा, लोककथा और मिजंधरी कथाए ँ: इि सभी शब्दों को 

लगभग सिािाथी िािा जाता रहा ह,ै हैं भी ये लगभग सिािाथी । इिके अथम अक्सर एक-दसूरे के अथों 

को काटते और छूते चलते हैं । पर इििें कुछ सकू्ष्ि अंतर भी हैं मजिपर यहााँ मवचार करिा उमचत         
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होगा । मिथक मजस तरह से पौरामर्क देवी दवेताओ ंकी लौमकक और अलौमकक कहामियों से जड़ुा 

हुआ होता ह ैउसी तरह से मकंवदतंी ऐमतहामसक िहापरुुषों, घटिाओ,ं स्थािों और दृश्यों से जड़ुी हुई 

ऐसी बातें होती हैं मजसका कोई प्रिार् िहीं होता । मिथक मलमखत रूप िें होते हैं और मकंवदंती िौमखक 

रूप िें । यह उल्लेखिीय ह ैमक मिथकीय पात्रों और घटिाओ ंका कोई ऐमतहामसक साक्ष्य उपलब्ध िहीं 

होता, साक्ष्य के अभाव िें एक तरह से कहा जा सकता ह ैमक मिथक काल्पमिक पात्रों की काल्पमिक 

कथा ह,ै जबमक मकंवदतंी िें पात्र, दृश्य और घटिाएाँ अपिा साक्ष्य रखते तो हैं पर उि वास्तमवक पात्रों, 

दृश्यों या घटिाओ ंके बारे िें िौमखक रूप स ेप्रचमलत उि अमवश्विीय बातों का कोई साक्ष्य िहीं उपलब्ध 

होता । ऐसी साक्ष्यहीि ‘बातें’ ही मकंवदतंी कही जाती हैं ।  

  मकंवदतंी और दतंकथा शामब्दक व्यतु्पमत्त के दृमष्टकोर् से अत्यंत मिकट हैं, पर दोिों के अथम 

िें मकंमचत भेद ह ै। संस्कृत िें ‘वद’ शब्द ह,ै मजसका अथम बोलिा होता ह ै। वद का रूप इस प्रकार 

चलता ह—ैवदमत, वदतः, वदमंत । वदमंत का अथम होता ह—ै‘बोलते हैं’ या ‘कहते हैं’ । वदमंत से ही 

वदतं होते हुए दतं हो गया । दतं िें कथा जोड़कर शब्द बिा दतंकथा । दतंकथा का ितलब ऐसी कथा 

से होता ह ैमजसका कोई मलमखत साक्ष्य िहीं होता, मजसे लोग परंपरा से एक-दसूरे को कहते सिुाते चले 

आते हैं । इस तरह दतंकथा का ‘दतं’ वदमंत से जड़ुा हुआ ह ै। मकंवदतंी का ‘वदतंी’ भी वदमंत से ही 

जड़ुा हुआ ह ै। दतंकथा और मकंवदतंी, दोिों का स्वरूप िौमखक ही होता ह;ै पर जैसा मक संकेत मकया 

गया, मकंवदतंी और दतंकथा िें थोड़ा अथम-भेद होता ह ै। मकंवदतंी, जैसा मक कहा गया, ऐमतहामसक 

िहापरुुषों, घटिाओ,ं स्थािों और दृश्यों से जड़ुी हुई ऐसी ‘बातें’ होती हैं मजिका कोई साक्ष्य िहीं 

मिलता; जबमक दतंकथा पौरामर्क पात्रों के बारे िें रै्ली हुई परूी ‘कहािी’ होती ह ै। अथामत मकंवदतंी 

मसर्म  ‘बात’ या ‘प्रसंग’ ह,ै और दतंकथा ‘परूी कहािी’ । पौरामर्क पात्रों की वे िौमखक कहामियााँ 

मजिका उल्लेख वेदों और परुार्ों िें िहीं मिलता, दतंकथा कही जाती हैं । इसी अथम िें तलुसीदास िे 

भी दतंकथा को ग्रहर् मकया ह—ै“इमत वेद वदंमत ि दंतकथा ।” अथामत ‘ऐसा वेदों िें कहा गया ह,ै यह 

कोई दतंकथा िहीं ह ै ।’ मिथक और दतंकथा िें यह अंतर ह ै मक मिथक पौरामर्क पात्रों की संपरू्म 

कहामियों या परूी कहामियों को कहा जाता ह,ै जबमक दतंकथा पौरामर्क पात्रों के जीवि के कुछ एक 

प्रसंगों से जड़ुी हुई कहामियााँ होती हैं । इसके अलावा मिथक मलमखत रूप िें उपलब्ध होते हैं जबमक 

दतंकथाएाँ िौमखक रूप िें ही प्रचमलत होती हैं ।  

  लोककथा का स्वरूप भी िौमखक ही होता ह ै। लोक िें परंपरा से प्रचमलत िौमखक कथाओ ं

को लोककथा कहा जाता ह ै। लोककथा और दतंकथा िें यह अंतर होता ह ै मक लोककथा के पात्र 

काल्पमिक या साधारर् जि होते हैं, यद्यमप उिकी सहायता के मलए इििें दवे-पात्रों का मवधाि हो 

सकता ह,ै जबमक दतंकथा के पात्र पौरामर्क होते हैं । ितलब यह ह ैमक लोककथा िें मजिके जीवि का 

वर्मि होता ह ैवे काल्पमिक या साधारर् जि होते हैं, दवेता यमद इसिें आते हैं तो साधारर् पात्रों की 
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सिस्याओ ंआमद के मिराकरर् हते ुउिके सहायक के रूप िें; जबमक दतंकथा िें दवे-पात्रों के जीवि 

का ही वर्मि होता ह ै । लोककथा का उद्दशे्य उपदशेात्िक होता ह,ै जबमक दतंकथा का 

िायकोत्थािात्िक । लोककथा िें लोकजीवि की झांकी अपिे मवमवध रंगों के साथ प्रस्ततु होती ह,ै 

दतंकथा िें ऐसा िहीं ह ै। इसके अलावा लोककथा के िायक या पात्र इसके उद्दशे्य के अिसुार प्रायः 

जामतवाची होते हैं, व्यमक्तवाची िहीं; जैसे, एक राजा था और एक रािी, और दतंकथाओ ंके पात्र 

व्यमक्तवाची होते हैं । स्पष्ट ह ैमक लोककथा का उद्दशे्य मशक्षा दिेा होता ह,ै जबमक दतंकथा का िायक 

के चररत्र का उन्ियि करिा । लोककथा के पात्र ििषु्यों के साथ-साथ पश-ुपक्षी तथा प्राकृमतक उपादाि 

यथा, िदी, पेड़, पवमत आमद भी होते हैं; दंतकथा िखु्यतः पौरामर्क पात्रों के बारे िें होती ह ै।  

  मिजंधरी कथा ऐमतहामसक वीरों के अदु्भत कारिािों और वीरता की कहामियों को कहा जाता 

ह ै। इिका संबंध मसर्म  इमतहास के पात्रों से ही होता ह ै। ‘मिजंधरी कथा’ शब्द आचायम हजारी प्रसाद 

का मदया हुआ ह ै। उन्होंिे अंग्रेजी के ‘लीजेंड्स’ शब्द का महदंी अिवुाद ‘मिजंधरी कथा’ मकया ह ै। 

ऐमतहामसक वीरों के उि अदु्भत और वीरतापरू्म कायों की कथाओ ंको, मजिका कोई साक्ष्य इमतहास की 

मकताबों िें िहीं ह,ै मिजंधरी कथा कहा जाता ह ै। ऊपर मजस तरह से मकंवदतंी का अथम बताया गया, 

वह दतंकथा की अपेक्षा मिजंधरी कथा के मिकट ह ै। दोिों िें अंतर यह ह ैमक मिजंधरी कथा ऐमतहामसक 

चररत्रों की परूी कहािी होती ह ै और मकंवदतंी उिसे संबंमधत कुछ बातें या प्रसंग । होते दोिों हैं 

ऐमतहामसक चररत्रों से संबंमधत ।   

 4.1.6 मिथक और सामित्य : मिथक और सामहत्य िें घमिष्ठ संबंध ह ै। सामहत्य और मिथक 

के प्राचीिति रूप पर यमद मवचार मकया जाए तो यह कहा जा सकता ह ैमक इििें प्रायः कोई अंतर िहीं 

था । मिथकों की कल्पिा िें जो कुछ मलखा या कहा गया उसे ही सामहत्य का प्राचीिति रूप िािा 

जाता ह ै। कहा जा सकता ह ैमक मिथकीय पात्रों का चररत्र-मवकास सामहत्य के ज़ररये होता आया ह ै। 

मिथकीय पात्रों की कल्पिा के बाद उििें श्रद्धा रखते हुए उिकी काव्यात्िक स्तमुतयााँ की गयीं । इस 

प्रकार की स्तमुतयााँ वेदों िें संग्रहीत हैं । वेद भारतीय वांग्िय के प्राचीिति दस्तावेज हैं । यद्यमप इन्हें 

कभी-कभी इमतहास या काव्यात्िक-इमतहास की शे्रर्ी िें रखि ेका उपिि होता रहता ह ैपर इमतहास 

होि ेकी तिाि शतों का इििें अभाव ह ै। इसीमलए बहुधा इन्हें काव्य की शे्रर्ी िें ही रखा जाता ह,ै और 

यही शे्रयस्कर भी ह ै। काव्य की शे्रर्ी िें रखिे के मलए इििें संस्कृत के श्लोक और छंद हैं, कहामियााँ    
हैं । वेदों के बाद मिथकीय पात्रों का चररत्र-मवकास परुार्ों िें होता ह ै। वेदों की संख्या चार ह ैऔर 

परुार्ों की अठारह । परुार्ों को भी इमतहास की अपेक्षा सामहत्य की शे्रर्ी िें रख ेजािे का पक्ष ज्यादा 

प्रबल ह ै। परुार्ों िें मिथकीय चररत्रों का पयामप्त मवकास हुआ ह ै। अवतारवाद की कहामियााँ, ईश्वर के 

मवमभन्ि स्वरूपों की कल्पिा तथा मवमभन्ि दवेी-दवेताओ ंकी कहामियााँ परुार्ों के मवषय बिे । वेदों 

और परुार्ों तक के वांग्िय को वैमदक सामहत्य की संज्ञा दी जाती ह ै। यहााँ तक के मिथकीय मवकास 
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को जििािस िे अपिी आस्था और मवश्वास की मवषयवस्त ुबिा मलया । मिथकीय पात्रों के चररत्र का 

मवस्तार और मिथकीय घटिाओ ंका मवस्तार इिके बाद भी होता रहा, पर वे उस तरह आस्था और 

मवश्वास की मवषयवस्त ुिहीं बि सके, मजतिा मक परुार्ों तक के बि े। परुार्ों के बाद ििशः संस्कृत, 

प्राकृत और महदंी िें भी इिके चररत्र-मवस्तार की कोमशश की गयी, पर जैसा मक कहा गया, ये मवस्तार 

या रै्लाव जिता की मचत्त-वमृत्तयों पर उतिा प्रभाव जिािे िें काियाब िहीं हुए, मजतिा मक परुार्ों तक 

के हुए । इिका प्रभाव ििशः क्षीर् हुआ । संस्कृत-सामहत्य िें वमर्मत घटिाओ ंिे कुछ ज्यादा मवश्वास 

अमजमत मकया; प्राकृत की उिसे कि और महदंी की उिसे भी कि । हााँ, महदंी िें तुलसीदास के वर्मि िे 

अवश्य आस्था और मवश्वास अमजमत करिे िें अपवूम सर्लता अमजमत की ह ै। बात यह ह ैमक मिथकों 

का मवकास मजसिे भी सकारात्िक मदशा की तरर् मकया, उसिे जिता का मवश्वास अमजमत करिे िें 

सर्लता पायी और मजसिे भी उिका मवकास िकारात्िक मदशा की तरर् करि ेकी कोमशश की, उसे 

मवश्वास अमजमत करिे िें सर्लता प्राप्त िहीं हुई ।  

  सामहत्य और मिथकों िें यद्यमप मक घमिष्ठ संबंध ह,ै पर इििें पयामप्त अंतर ह ै। और वह अंतर 

बहुत साफ़ ह ै। आरंभ िें ही कहा गया मक मिथक देवी-दवेताओ ंकी कल्पिा से संबंमधत हैं । जब इि 

दवेी-दवेताओ ंका चररत्र-मवस्तार करते हुए इिकी कहामियों को प्रस्ततु मकया गया तो इि कहामियों को 

ही सामहत्य की संज्ञा दी गयी । ितलब प्राचीि सामहत्य िें दवेी-दवेताओ ंके चररत्र को आधार बिाया 

गया । सामहत्य िें दवेी-दवेताओ ंके अलावा अन्य चररत्रों यथा ििषु्य और पश-ुपमक्षयों के चररत्र को 

भी आधार बिाया जा सकता ह,ै बिाया गया ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैमक मिथक सामहत्य के मलए 

एक कच्ची सािग्री हैं । पर पहले मिथकीय पात्रों िें अत्यमधक आस्था रखिे के कारर् सामहत्यकार 

आि ििषु्यों के चररत्र को उिका आधार िहीं बिाते थे । राजा को ईश्वर का प्रमतमिमध िािा जाता था, 

अतः उसके चररत्र को ज़रूर आधार बिाकर सामहत्य मलखे गये । राजाओ ंके चररत्रों को भी मिथकीय 

चररत्रों की तरह ही प्रस्ततु मकया जाता था, अतः कार्ी मदिों तक मिथक और सामहत्य लगभग पयामय 

के रूप िें दखेे जा सकते हैं । पर, जैसा मक कहा गया, उििें पयामप्त अंतर ह ै। महदंी िें, खासकर आधमुिक 

काल िें, आि जिों को आधार बिाकर सामहत्य रचिा की प्रवमृत्त िें वमृद्ध हुई ह ै। स्पष्ट ह ैमक मिथकों 

के पात्र दवेी देवता ही हुआ करते हैं और सामहत्य के इिके अलावा भी ।  

 4.1.7 मिथक और मिंदी सामित्य : महदंी सामहत्य का एक बड़ा महस्सा मिथकों पर आधाररत 

ह ै। कथाकाव्यों के अलावा िकु्तकों िें भी मिथकों का प्रभाव बराबर बरकरार रहा ह ै। महदंी सामहत्य का 

कोई ऐसा काल िहीं ह ैमजसिें मिथकों को आधार बिाकर रचिाएाँ ि मलखी गई हों । भारतीय वांग्िय 

के आधार रािायर् और िहाभारत िािक मिथकीय िहाकाव्य महदंी सामहत्य के आधार रह ेहैं । इसके 

अलावा वेद और परुार् भी लगातार महदंी सामहत्य िें अपिी उपमस्थमत दजम कराते रह ेहैं । आमदकाल िें 

िखु्यतः मवद्यापमत तथा जैिों एवं िाथों के काव्य िें, भमक्तकाल के िखु्यतः संपरू्म राि और कृष्र्-भमक्त 
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काव्य िें, रीमतकाल िें िखु्यतः कृष्र् और राधा की भमक्त और श्रृंगार िें तथा आधमुिक काल के मवमभन्ि 

यगुों की मिथकीय घटिाओ ं और चररत्रों की आधमुिक व्याख्या करिे वाली रचिाओ ं िें, यथा 

िैमथलीशरर् गपु्त के साकेत प्रभतृ मवमभन्ि मिथकीय काव्यों िें, अयोध्या मसंह उपाध्याय के मप्रय-प्रवास, 

प्रसाद की कािायिी, मिराला की राि की शमक्तपजूा, मदिकर की उवमशी प्रभतृ मवमभन्ि मिथकीय 

रचिाओ ंिें, धिमवीर भारती के अंधायगु तथा कुाँ वर िारायर् की आत्िजयी के साथ-साथ ियी कमवता 

के मवमभन्ि मिथकीय प्रबंध-काव्यों अथवा काव्य-िाटकों िें मिथकों का सशक्त प्रयोग दशमिीय ह ै। महदंी 

कमवता से यमद मिथकीय काव्यों को मिकाल मदया जाय तो इसके पास बहुत कि सािग्री बचेगी । स्पष्ट 

ह ैमक मिथकों से महदंी सामहत्य का बहुत घमिष्ठ संबंध रहा ह ै।                 

4.2 आधुमिकता : अवधारणा और स्वरूप 

 आधमुिकता का संबंध मवज्ञाि से ह ै। मवज्ञाि ज्ञाि का ऐसा अिशुासि ह ैजो साक्ष्यों पर आधाररत 

ह ै। साक्ष्य इसे खोज और प्रयोग से मिलते हैं । अपिी खोजों और प्रयोगों द्वारा यह भौमतक तर्थयों और 

मियिों पर से पदाम हटाता ह ैतथा उन्हीं के आधार पर ियी-ियी वस्तओु ंका आमवष्कार भी करता ह ै। 

मवज्ञाि, क्योंमक िािव-सभ्यता को एक मिमश्चत सियावमध के बाद मिला अतः उस अवमध के बाद के 

सिय को आधमुिक यगु कहा जािे लगा । अतः आधमुिकता का संबंध िािव-सभ्यता के मवकास की 

एक मिमश्चत कालावमध से भी ह ै। प्राचीि काल, िध्य काल के बाद आधमुिक काल का िाि इसी ओर 

संकेत करता ह ै। अतः आधमुिकता को िात्र एक प्रवमृत्त मवशेष िािकर इसकी कालगत अवधारर्ा से 

इिकार िहीं मकया जा सकता, जैसा मक कुछ लोग करते िज़र आते हैं—“आधहुिकता इस या उस काल 

खिंड की बपौती ि ीं   ै: य  एक प्रवहृि   ैजो काल से बिंधकर ि ीं चलती । तथाकहथत ऐहत ाहसक 

आधहुिक यगु में र िे वाला मािस पणूयतः या अिंशतः मध्य यगुीि  ो सकता   ैऔर मध्य काल में भी 

आधहुिकता के कबीर जन्म ले सकते  ैं । राम की तलुिा में कृष्ण अहधक आधहुिक लगते  ैं और 

तलुसी की तलुिा में कबीर । वास्तहवक बात व्यहक्त सापेक्षता की  ी   ै।”6 पहल ेही कहा गया मक 

आधमुिकता का संबंध मवज्ञाि से ह ै। मवज्ञाि और आध्यामत्िकता एक-दसूरे के लगभग मवपरीत हैं । ि 

तो मवज्ञाि की पहुाँच अध्यामत्िकता िें ह ैऔर ि आध्यामत्िकता की मवज्ञाि िें । कबीर आध्यामत्िक 

संत थे । आमस्तक थे । मवज्ञाि और आमस्तकता िें बैर ह ै। मवज्ञाि प्रत्यक्ष जगत को ही अपिे ज्ञाि का 

आधार िािता ह,ै परोक्ष जगत को िहीं । प्रत्यक्ष जगत का ज्ञाि खोज और प्रयोग का मवषय ह ैऔर 

परोक्ष जगत का िात्र अििुाि का । मवज्ञाि उि चीजों पर मवश्वास िहीं करता जो प्रत्यक्ष िहीं हैं । ईश्वर 

प्रत्यक्ष िहीं ह,ै अतः मवज्ञाि का उस पर मवश्वास िहीं ह ै। मवज्ञाि अगर ईश्वर पर मवश्वास कर लेगा तो वह 

प्रत्यक्ष जगत के बहुत सारे रहस्यों पर से पदाम हटािे की ओर प्रवतृ्त ही िहीं हो सकता । अतः मवज्ञाि की 

प्रकृमत ही िामस्तकतावादी ह ै। क्योंमक िध्य यगु िें ज्ञाि के मवषय दशमि होते थे मजिके ज्ञाि का क्षेत्र 

                                                           
6 आधमुिकता : एक पहचाि, डॉ. चंद्रभाि रावत और डॉ. रािकुिार खंडेलवाल, देविागर प्रकाशि, जयपरु, 1985, पषृ्ठ 11 
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िलूतः अििुाि पर ही आधाररत होता ह,ै अतः उस यगु के बड़े से बड़े दाशममिक को भी वैज्ञामिक िहीं 

िािा जा सकता । वैसे भी दशमि और मवज्ञाि अलग-अलग मवषय हैं । दशमि का ज्ञाि 

आध्यामत्िकतावादी ह ैऔर मवज्ञाि का यथाथमवादी । यहााँ प्रश्न यह हो सकता ह ैमक यथाथमवादी दशमि 

तो मवज्ञाि के आि ेके पहले भी हुए हैं, तो क्या उन्हें आधमुिकतावादी िहीं िािा सकता ? बात यह ह ै

मक पहल ेजो भी यथाथमवादी दशमि चल ेवे भी अििुाि के ही आधार पर चल,े मकसी साक्ष्य के आधार 

पर िहीं । उन्होंिे यह अििुाि तो कर मलया मक प्रत्यक्ष जगत से परे कोई वस्तु िहीं ह,ै पर वे प्रत्यक्ष 

जगत के मियि और काििूों का पता िहीं लगा सके । या तो वे इिका पता लगािे की ओर प्रवतृ्त ही 

िहीं हुए या वे इिके मवषय िें िात्र अििुािाधाररत तकम  और मिष्कषम दतेे रह े । अमधकांशतः उन्होंिे 

इसका पता लगािे की कोमशश ही िहीं की और प्रत्यक्ष जगत को सत्य िािकर जीवि के अबाध-सखु 

भोग लेि ेकी उपलमब्ध का दशमि मिमिमत करते रह े। भौमतक पदाथों की आपसी मिया-प्रमतमियाओ ंको 

खोजिा मवज्ञाि का मवषय ह ैऔर उिका िात्र अििुाि लगािा दशमि का । अतः कहा जा सकता ह ैमक 

दशमि के आगे जब मवज्ञाि मवषय अमस्तत्व िें आया तभी आध्यामत्िकता से आगे आधमुिकता की 

प्रवमृत्त लोगों के अंदर मवकमसत हुई—“वैज्ञाहिक दृहि से प्रेररत और पररचाहलत  ोिे के कारण 

आधहुिकता िे धमय और अध्यात्म की तािाशा ी को जबरदस्त चिुौती दी थी तथा इिसे जड़ुी स्वीकृत 

मान्यताओिं—मायायदाओ िं के आगे प्रश्न हचह्न लगािे शरुू हकये थे । आस्था कें हित दृहि के स्थाि पर 

हवज्ञाि-सममत तकय  दृहि का म त्व बढ़ जािे से धमय और अध्यात्म हिभयर मध्यकालीि जीवि-दृहि (और 

उससे जड़ुा बोध) उिरोिर अप्रासिंहगक  ोती गयी ।”
7 अतएव आधमुिकता एक कालगत सीिा भी ह ै

और एक प्रवमृत्त भी । कालगत मवकास के िि िें ही ििषु्य आधमुिकता के उपकरर् पाता ह ै! मवज्ञाि 

के अमस्तत्व िें आिे के बाद इसका दाशममिकों िे भी उपयोग करते हुए कुछ वैज्ञामिक दशमि मदये । मर्र 

भी वैज्ञामिक होिे के बावजूद वे आते अंततः दशमि की शे्रर्ी िें ही हैं, अतः उिके मिष्कषम सावमभौमिक 

िहीं कह ेजा सकते । वो चाह ेकालम िाक्सम का िाक्समवाद हो या डामवमि का मवकासवाद । ऐसे वैज्ञामिक 

दशमिों िें प्रायः वतमिाि मस्थमत के वैज्ञामिक मवशे्लषर् के आधार पर अतीत या भमवष्य की अििुाि पर 

आधाररत मस्थमत की प्राक्कल्पिा प्रस्ततु की जाती ह ै। यह अििुािामश्रत प्राक्कल्पिा सही ह ैया गलत, 

इसे जााँचिे का उपकरर् प्रायः उपलब्ध िहीं होता । मर्र यह बात भी ध्याि िें रखिी चामहए मक 

आध्यामत्िक दशमि के बाद ही मवज्ञाि के प्रभाव से वैज्ञामिक दशमि का मवकास हुआ ह ै। 

  ऊपर कहा गया मक आधमुिकता एक कालसीिा भी ह ैऔर प्रवमृत्त भी । यह दोिों का मिश्रर् 

ह ै। प्रवमृत्त का संबंध मवचारों से ह ैऔर कालसीिा का खोज, आमवष्कार और मििामर्ों से । आधमुिकता 

के आगिि से एक ओर जहााँ ियी चीज़ों के आमवष्कार और तर्थयों के प्रकटीकरर् से परुािे मवचारों और 

िान्यताओ ंिें िांमतकारी पररवतमि हुआ, वहीं दसूरी ओर िये उपकरर्ों और िशीिों की सहायता से 
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िगरीकरर् और औद्योगीकरर् की प्रमिया घमटत हुई । िगरीकरर् ििषु्य को अमधकामधक कृमत्रि 

समुवधाएाँ प्रदाि कर उसके जीवि को आरािदायक और शािो-शौकत से भरा हुआ बिािे की प्रवमृत्त से 

शरुू हुआ और इसे इि सब के मलए सािग्री उपलब्ध करािे का कायम औद्योगीकरर् िे मकया । 

औद्योगीकरर् और िगरीकरर् आधमुिक मवकास के िाध्यि हैं । इि दोिों के मवकास की पराकाष्ठा 

ििषु्य को शहरी चिक-दिक िें उलझाकर भाविाशनू्य बिा दिेे िें ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैमक हर 

वस्त ुकी तरह आधमुिकता के भी दो पहल ूहैं । अपिे अच्छे पहल ूिें यह ििषु्य को जहााँ अंधमवश्वासों 

से हटाकर वैज्ञामिक सोच की तरर् ले जाती ह ैवहीं अपिे बरेु पहल ूिें यह ििषु्य को अमधकामधक 

भौमतकता की तरर् िोड़ते हुए भाविाशनू्य बिा दतेी ह ै। मजस ेआधमुिकता का अंधािकुरर् कहा जाता 

ह ैवह दरअसल आधमुिकता का ही दसूरा पहल ूह ै।    

 4.2.1 आधुमिक, आधुमिकता, आधुमिकीकरण, आधुमिकतावाद और 

आधुमिकताबोध : आधमुिक और आधुमिकता िें कुछ लोग र्कम  करिे की कोमशश करते हैं । वैसे 

इि दोिों शब्दों िें बहुत ख़ास अंतर िहीं ह ैमसवाय इसके मक इििें से एक मवशेषर् ह ैऔर एक संज्ञा । 

मवशेषर् और संज्ञा होिे से ही इि दोिों िें एक ख़ास अंतर यह आ जाता ह ैमक ‘आधमुिक’ मवशेषर् 

रहकर अपिी ितूमता से भी जड़ुा रह जाता ह ैऔर ‘आधमुिकता’ भाववाची संज्ञा के सहारे अितूम होकर 

‘भाव’ िें बदल जाता ह ै। आधमुिक ििषु्य या मकसी अन्य आधमुिक उपकरर् को हि छू सकते हैं, 

दखे सकते हैं, पर उसकी ‘आधमुिकता’ को ि छुआ जा सकता ह ैऔर ि दखेा । उसे मसर्म  िहससू 

मकया जा सकता ह ै। अपिी ितूमता के कारर् ‘आधमुिक’ साधारर् शब्द बिा रहता ह,ै यद्यमप यह एक 

पाररभामषक शब्द भी ह,ै जबमक ‘आधमुिकता’ िात्र पाररभामषक शब्द का रूप धारर् कर लेता ह ै। 

साधारर् शब्दों के अथम होते हैं और पाररभामषक शब्दों की पररभाषा । अपिी साधारर्ता िें ‘आधमुिक’ 

कालगत अथम से जड़ुता ह ै । तब इसका अथम होता ह—ैिया, वतमिाि का, अभी का । अपिी 

पाररभामषकता िें यह प्रवमृत्तगत अथम मलए होता ह ैऔर तब इसका अथम प्रगमतशील सोच या दृमष्टकोर् 

पर कें मद्रत रहता ह ै। आधमुिकता एक प्रवमृत्त मवशेष ही ह,ै इसीमलए यह एक पाररभामषक शब्द ही ह,ै 

यद्यमप इस प्रवमृत्त की कालगत सीिा भी ह ै। स्पष्ट ह ैमक आधमुिकता आधमुिक होिे का ‘भाव’ ह ै।  

 आधुमिकीकरण आधमुिकता का ितूम रूप ह ै। कहा जा सकता ह ैमक आधमुिकता ििषु्य के 

िि या बमुद्ध की वस्त ुह ैतो आधमुिकीकरर् उसके शरीर की । आधमुिकता व्यमक्त के िि िें बदलाव 

लाती ह ै तो आधमुिकीकरर् उसकी शरीर िें । यहााँ ‘शरीर’ का थोड़ा मवस्ततृ अथम लेते हुए उसे बाहरी 

दमुिया की वस्तओु ंऔर प्रकृमत तक ले जािा होगा । “आधहुिकता और आधहुिकीकरण—मॉडहियिी 

और मॉडिायइजेशि—में भेद   ैऔर य  भेद लगभग वैसा वैसा  ी  ,ै जैसा भेद  म सिंस्कृहत और सभ्यता 

में मािते  ैं। ... मॉडिायइजेशि सभ्यता  ,ै मॉडहियिी सिंस्कृहत    ै।”
8 अथामत भौमतक मवकास जो ितूम रूप 

                                                           
8  आधमुिक बोध : रािधारी मसंह मदिकर, पंजाबी पसु्तक भंडार, मदल्ली, 1973, पषृ्ठ 12 
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िें हिारे साििे उपमस्थत रहता ह,ै आधमुिकीकरर् कहलाएगा और िािमसक मवकास आधमुिकता । 

इसिें आधमुिकता पहले की प्रमिया ह ैऔर और आधमुिकीकरर् बाद की, यद्यमप आधमुिकीकरर् 

घमटत होकर वापस मर्र आधमुिकता को प्रभामवत करता ह ै ।  इस तरह ये दोिों प्रमियाएाँ अंततः 

अन्योन्यामश्रत हो जाती हैं ।  पररवतमि प्रकृमत का मियि कहा जाता ह ै। यह पररवतमि जड़ और चेति 

दोिों प्रकार की वस्तओु ंिें होता ह ै। ििषु्य की चेतिा भी पररवतमिशील है । चेतिा का यह पररवतमि 

मवकास की तरर् होता ह ै। ििषु्य की चेतिा प्रकृमत के साथ मिया-प्रमतमिया की प्रमिया िें मवकमसत 

होती रहती ह ै। धीरे-धीरे वह प्रकृमत की तिाि मवशेषताओ ंको जाििे लगता ह ै। अपि ेमवकास की 

प्रमिया िें प्रकृमत के रहस्यों को सलुझािे की कोमशशों के ज़ररय ेही चेतिा िे मवकमसत होकर मवज्ञाि 

को जन्ि मदया, और मवज्ञाि िे आधमुिकता को । आधमुिकता से मर्र आधमुिकीकरर् की प्रमिया 

घमटत होती ह ै।      

 आधुमिकतावाद आधमुिकता के प्रमत मवशेष आग्रहशील होकर उसे अपिािे और लाग ूकरिे 

की प्रमिया ह ै। वाद का ितलब मसद्धांत होते हैं । अतः आधमुिकता के मसद्धांतों को आधमुिकतावाद 

कहा जाता ह ै। मकसी भी वाद िें वादी अपि ेद्वारा प्रस्ततु मसद्धांतों को दमुिया के मलए महतकारी मसद्ध 

करते हुए उन्हें दमुिया द्वारा अपिाये जािे पर बल दतेा ह ै। दमुिया के लोगों द्वारा उसे अपिाये जािे या 

उस पर मवचार-मविशम मकये जािे के बाद वह मसद्धांत ‘वाद’ का रूप धारर् कर लेता ह ै । अतः 

आधमुिकतावाद िें आधमुिकता को दमुिया के मलए महतकारी बताते हुए उसे अपिािे पर जोर मदया 

जाता ह ै । आधुमिकताबोध का आशय ह ै आधमुिक होिे का एहसास । इस एहसास िें प्रायः 

आधमुिकता का िकारात्िक पक्ष ही हावी रहता ह,ै क्योंमक ‘बोध’ अक्सर धक्का लगिे के बाद ही 

होता ह ै । अपिी अमत-भौमतकता िें आधमुिकता ििषु्य को ििषु्य से दरू करते हुए उसे एक शनू्य 

भाविालोक िें पहुाँचा दतेी  ह ै । आधमुिकता के तिाि उपकरर्ों से मघरा हुआ ििषु्य चाहकर भी 

आधमुिकता के मशकंजे से छूट िहीं सकता । उसे उसके द्वारा प्रवमतमत मस्थमतयों पररमस्थतयों को झेलिा 

ही पड़ता ह ै। उन्हीं पररमस्थमतयों के िाध्यि से उसे आधमुिकता के स्वरूप का बोध होता ह ै। इस ेही 

आधमुिकता-बोध कहते हैं । आधमुिकता के आकषमर् से बचिे की हारी हुई प्रमिया िें ििषु्य को 

आधमुिकता-बोध होता ह ै। उसे उसके दमुिमवार आकषमर् की शमक्त िालिू होती ह—ै“ मारा ख्याल   ै

हक साह त्य में, साधारणतः हजसे आधहुिक-बोध क ा जाता  ,ै व  कोई शाश्वत मलू्य ि ीं   ै। मलू्य 

शायद व    ै ी ि ीं । मलू्यों के हवघिि से उत्पन्ि व  एक दृहि  ,ै हजसमें घबरा ि, हिराशा, शिंका,  

त्रास और असरुक्षा के भाव  ैं ।”9 इस प्रमिया िें व्यमक्त को आधमुिकता के परेू इमतहास का बोध होता 

ह ै। अतः जहााँ भी इस शब्द के सकारात्िक अथम का प्रयोग होता ह ैवहााँ व्यमक्त के आधमुिकता के 

उपकरर्ों से परेू पररचय का ही आशय होता ह ै । पर आधमुिकता से पररचय आधमुिकता-बोध का 

                                                           
9 आधमुिक बोध : रािधारी मसंह मदिकर, पंजाबी पसु्तक भंडार, मदल्ली, 1973, पषृ्ठ 79 
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प्राथमिक और गौर् अथम ह,ै िखु्य अथम इस पररचय से इसके प्रमत उत्पन्ि आिांमत-बोध से जड़ुा हुआ 

ह ै।     

 4.2.2 आधुमिकता : पाश्चात्य संदभश : आधमुिकता पाश्चात्य जगत की अवधारर्ा ह ै। इसका 

जन्ि वहीं हुआ । यरूोप िें आधमुिकता का आगिि 16वीं शताब्दी िें िािा जाता ह ै।  यह िखु्यतः दो 

रूपों िें साििे आयी—अितूम तथा ितूम रूप िें । अपि ेअितूम रूप िें यह िखु्यतः मववेक, तकम  और 

वैज्ञामिक सोच से जड़ुी हुई ह ै और ितूम रूप िें िखु्यतः मवमभन्ि आमवष्कार, औद्योगीकरर् और 

िगरीकरर् से । यिूाि और रोि िें चचम द्वारा जिता पर धामिमक बािा पहिाकर अिावश्यक रूमढ़यों, 

प्रथाओ ंऔर िान्यताओ ं को लादा जा रहा था । एक सीिा के बाद इि आस्थावादी रूमढ़यों और 

िान्यताओ ंके मखलार् बौमद्धकों िे मवद्रोह कर मदया । उि लोगों िे आस्थावादी सत्यों और िान्यताओ ं

को तकम  और मववेक के आधार पर चिुौती दतेे हुए ख़ाररज कर मदया तथा तकम  और मववेक पर आधाररत 

ियी िान्यताओ ंकी िींव रखी । आधमुिकता की शरुुआत यहीं से होती ह ै। बाद िें इसके मवमभन्ि चरर् 

यरूोपीय िवजागरर्, फ्ांस की राज्यिांमत और औद्योगीकरर् तथा िगरीकरर् िें प्रकट होते हैं । यह 

उल्लेखिीय ह ैमक िािवतावाद या िािव की प्रगमत की मवरोधी आस्थावादी और श्रद्धावादी तिाि 

धामिमक और सािामजक रूमढ़यों तथा िान्यताओ ंपर तामकम क और वैज्ञामिक चोट करते हुए आधमुिकता 

प्रकट हुई । बाद िें इसिे सभी सािंतवादी िलू्यों, परंपराओ ंऔर िान्यताओ ंको िकारा और स्वतंत्रता, 

सिािता और बंधतु्व का िारा दतेे हुए संसार के लगभग सभी दशेों पर छा गयी । सािंतवादी िलू्य और 

िान्यताएाँ क्योंमक िािवीय शोषर्, ऊाँ च-िीच और भेदभाव पर आधाररत थीं, इिका आधार भी धिम 

और आस्था था, अतः आधमुिकता िे इिका मवरोध करते हुए इन्हें खाररज कर मदया । सभी दशेों िें 

आधमुिकता िे सािंतवादी िलू्यों और िान्यताओ ंके मखलार् वैज्ञामिक सोच और िान्यताओ ंकी 

स्थापिा पर बल मदया । अपिे ितूम रूप िें इसिे सािंतवादी व्यवस्था को धराशायी करते हुए 

औद्योगीकरर् और िगरीकरर् के ज़ररय ेपूाँजीवादी व्यवस्था को लाग ूमकया । सािंतवाद से पूाँजीवाद िें 

रूपांतरर् के साथ ही िलू्यों और िान्यताओ ंिें भी भारी पररवतमि हुआ ।  

 4.2.3 आधुमिकता : भारतीय सदंभश : भारतीय संदभम िें दखेें तो आधमुिकता यहााँ पाश्चात्य 

सभ्यता और संस्कृमत से भारतीय सभ्यता और संस्कृमत की टकराहट और उसके मवरोध के र्लस्वरूप 

उत्पन्ि हुई । पाश्चात्य संस्कृमत भौमतकतावादी थी और भारतीय संस्कृमत आध्यामत्िकतावादी । 

भौमतकतावाद को प्रश्रय दिेे के कारर् पाश्चात्य सभ्यता इहलोक की तरर् िड़ुी थी और भारतीय सभ्यता 

और संस्कृमत अध्यात्िवाद को प्रश्रय दिेे के कारर् परलोक की तरर् दखेती थी । इहलोक को प्रिखुता 

दिेे वाला मसद्धांत मवज्ञाि को प्रिखुता दतेा ह ैऔर परलोक को प्रिखुता दिेे वाला धिम को । धिम श्रद्धा 

और आस्था का मवषय ह ैऔर मवज्ञाि तकम  तथा मववेक का । अंग्रेजों के आिे के पहल ेतक भारतीय 

रीमत-ररवाज, परंपराएाँ और िान्यताएाँ धिम से, और इसीमलए आस्था और श्रद्धा से संचामलत होती थीं । 
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ध्याि देिे की बात ह ैमक भारत को अपिा उपमिवेश बिािे से पहले यरूोप आधमुिकतावादी प्रमिया से 

गज़ुरते हुए आस्थावादी ज्ञाि को मववेकवादी और तकम वादी ज्ञाि से परख चकुा था । अतः अंग्रेजी शासि 

स्थामपत हो जािे के बाद अंग्रेजी मशक्षा और संस्कृमत के आलोक िें भारत की भी ऐसी परंपराएाँ और 

िान्यताएाँ तकम  और मववेक की कसौटी पर कसकर खाररज की जािे लगीं जो धिम और आस्था पर 

आधाररत थीं, और िािवता के मलए घातक थीं । उदाहरर्स्वरूप सती-प्रथा और मवधवा-पिुमवमवाह 

मिषेध जैसी िान्यताओ ं को दखेा जा सकता ह ै मजसे ििशः राजा राििोहि राय और ईश्वरचंद 

मवद्यासागर िे अंग्रेजी शासि के सहयोग से ख़त्ि करवाया । यद्यमप भारत िें आधमुिकता अंग्रेजों के 

प्रभाव के कारर् आयी पर उसके मलए यहााँ के गर्िान्य व्यमक्तयों िे ही प्रयास मकये थे—“भारत में 

आधहुिकता का प्रवेश उन्िीसवीं सदी में  ुआ था और उसके व्याख्याता राममो ि राय, केशवचिंि, 

स्वामी हववेकाििंद, स्वामी दयाििंद, लोकमान्य हतलक, रवींििाथ ठाकुर आहद भारतीय थे ।”10 

 अंग्रेजों के आिे के बाद यहााँ आधमुिकता आयी, या उिकी सहायता से भारत के कुछ ऐसे 

रीमत-ररवाज ख़त्ि मकये गये जो िािवता के मलए घातक थे, ये सब तर्थय हैं; पर इसस ेयह मिष्कषम 

मिकालिा मक अंग्रेजों का रवैया भारत के प्रमत बहुत सहािभुमूतपरू्म था या वे भारत का मवकास करिे के 

उद्दशे्य से यहााँ आये हुए थे, मितांत भ्रािक ह ै। अंग्रेज यहााँ व्यापार के उद्दशे्य से आए थे, अतः उन्होंिे 

यहााँ जो भी मवकास मकया, अपि े व्यापाररक र्ायद े के मलए मकया, ि मक भारतीयों के प्रमत मकसी 

सद्भाविा से प्रेररत होकर; चाह ेवह स्कूल और कॉलेजों की स्थापिा हो, कल-कारखािों की स्थापिा 

हो या रेल-तार जैसे आवागिि और संचार के तीव्र साधिों की स्थापिा । पर उन्होंिे भारत का 

आधमुिकीकरर् शरुू मकया, चाह ेमजस उद्दशे्य से मकया हो; यह एक तर्थय ह ै। शरुू-शरुू िें भारतीय 

गर्िान्य अंग्रेजों को अपिे शत्र ुके रूप िें ि दखेकर मित्र के रूप िें दखेते थे । अंग्रेजों को भी भारतीय 

गर्िान्यों को अपि ेभरोसे िें रखिा था, अतः उन्होंिे कुछ कायम गर्िान्यों की प्रेरर्ा से भारत के महत 

िें भी मकये या उन्हें करिे पड़े ।  

 िवजागरर् आधमुिकता का सबसे िहत्वपरू्म चरर् ह ै । आस्थावादी ज्ञाि पर जब तकम  और 

मववेक हिला करते हैं तब िवजागरर् की शरुुआत होती ह ै। अतः यरूोप की तरह भारत िें भी धामिमक 

और आस्थावादी परंपराओ ंऔर सत्यों को मववेकवाद और तकम वाद िे चिुौती दतेे हुए खाररज करिा 

शरुू मकया, मजसके र्लस्वरूप यहााँ पर भी पिुजामगरर् की लहर आयी । पिुजामगरर् को धिम-सधुार 

आंदोलि की संज्ञा दी जाती ह,ै क्योंमक इस प्रमिया िें धिम के उि तत्वों का बमहष्कार करते हुए इसे 

िािवतावादी बिाये रखिे का प्रयास मकया जाता ह ैजो तत्व मववेकवाद की कसौटी पर कसिे के बाद 

िािवता के मलए घातक सामबत हो जाते हैं । यों, मकसी धिम का बमहष्कार या पररत्याग िहीं मकया जाता; 

उसिें सधुार मकया जाता ह ै। भारत िें िवजागरर् की जो लहर आयी वो पाश्चात्य संस्कृमत से भारतीय 

                                                           
10 आधमुिक बोध : रािधारी मसंह मदिकर, पंजाबी पसु्तक भंडार, मदल्ली, 1973, पषृ्ठ 44 



[93] 
 

संस्कृमत की टकराहट के र्लस्वरूप आयी । बंगाल पहल-ेपहल अंग्रेजी शासि की राजधािी बिा । 

वहााँ पर अंग्रेजी मशक्षा और संस्कृमत का प्रभाव सबस ेपहले पड़ा, अतः िवजागरर् की लहर भी सबसे 

पहले वहीं से   उठी । राजाराि िोहि राय, ईश्वरचंद्र मवद्यासागर, रािकृष्र् परिहसं, मववेकािंद, रवींद्रिाथ 

ठाकुर जैसे िेताओ ंके जररये बंगाल से भारत िें  पिुजामगरर् की लहरें उठिी शरुू हुई ंजो धीरे-धीरे संपरू्म 

भारत िें रै्ल गयीं । दयािंद सरस्वती, ज्योमतबा रू्ले, सामवत्रीबाई रू्ले, डॉ. भीिराव आंबेडकर जैसे 

सिाजसधुारक िेताओ ंिे भारत िें ियी चेतिा रै्लािे का कायम मकया । 

 अंग्रेजी शासि का रवैया भारतीयों के प्रमत सदवै दििकारी और शोषर्कारी रहा । धीरे-धीरे यह 

भारतीय जिता की भी सिझ िें आिे लगा । इस शोषर् के मखलार् भारतीय िौजवािों का रू्ाँ का हुआ 

मवरोधी मवगलु उिकी आधमुिक सोच का पररर्ाि था । आधमुिकता मकसी भी प्रकार के शोषर्, 

भेदभाव, असिािता और अिािवीयता को िकारि ेकी िदु्रा िें रहती ह ै । रजवाड़ों द्वारा अंग्रेजों के 

मखलार् छेड़ा गया या लड़ा गया यदु्ध उिके राज्य बचािे की िमुहि हो सकता ह;ै पर गााँधी, सभुाष जैसे 

जििायकों या आजाद, भगतमसंह जैसे िांमतकारी यवुाओ ंद्वारा अंग्रेजी राज्य के मखलार् छेड़ा गया 

यदु्ध िहीं । इिके यदु्ध की तलुिा फ्ांस की राज्य-िांमत से की जा सकती है मजसका उद्दशे्य स्वतंत्रता, 

सिािता और बंधतु्व की स्थापिा करिा था । भारतीय स्वतंत्रता के बाद यहााँ भी आधमुिकता के प्रतीक 

स्वतंत्रता, सिािता और बंधतु्व को स्थामपत करिे हतेु संवैधामिक गर्तंत्र को लाग ूमकया गया ।  

 स्वतंत्रता के पहले और सािंतवादी यगु के बाद भारत का शासि अंग्रेजों के हाथ िें रहा । अतः 

उस सिय तक आधमुिकीकरर् की जो भी प्रमिया हुई, अंग्रेजों द्वारा संपन्ि की गयी । हााँ, अंग्रेजी सभ्यता 

और संस्कृमत से टकराकर भारतीय ििीषा िें आधमुिकता िे प्रवेश ज़रूर कर मलया था । इस संदभम िें 

यह उल्लेखिीय ह ैमक भारत िें आधमुिकता की प्रमिया सभ्यता और संस्कृमत के स्तर पर दो मवरोधी 

िािमसकता के सहयोग से मवकमसत हुई । सभ्यता के स्तर पर इसका मवकास अंग्रेजों द्वारा भारत के 

आधमुिकीकरर् की प्रमिया से मकया जा रहा था तो संस्कृमत के स्तर पर भारतीय ििीषा िें तकम  और 

मववेक के िाध्यि से िये ज्ञाि की समृष्ट हो रही थी । िवजागरर् की प्रमिया भले ही अंग्रेजी-संपकम  के 

र्लस्वरूप घमटत हुई हो, पर वह ह ैभारतीय ििीषा की ही उपज । स्वतंत्रता प्रामप्त के पश्चात भारत िें 

मर्र इसके आगे के आधमुिक उपकरर्ों को अपिाया गया । इसके आगे के आधमुिक उपकरर् अपिािा 

ितलब औद्योगीकरर् और िगरीकरर् और िशीिीकरर् को बढ़ाया जािा; ज्ञाि और िान्यताओ ंके 

क्षेत्र िें लगातार वैज्ञामिकता  और तामकम कता का मवकास होिा ।  

 यह उल्लेखिीय ह ैमक धीरे-धीरे वैश्वीकरर् और बाजारीकरर् िे संपरू्म मवश्व को एक ग्राि िें 

बदल मदया । आधमुिमककरर् की जो प्रमिया पमश्चिी दशेों से चली थी, और धीरे-धीरे मवश्व के सभी 

दशेों िें रै्ल रही थी उसे वैश्वीकरर् िे बाज़ार के िाध्यि से त्वररत गमत से रै्लिे िें िदद की । आधमुिक 

उपकरर्ों और िशीिों का आमवष्कार पमश्चिी दशेों िे मकया पर उसका उपयोग सभी दशेों के िागररक 
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कर रह ेहैं । इजंि का आमवष्कार मकसी एक दशे के िागररक िे मकया था, पर गाड़ी सभी दशेों के लोग 

चला रह ेहैं । टीवी का आमवष्कार मकसी एक दशे िे मकया था पर उसे सभी देशों के लोग देख रह ेहैं । 

मवज्ञाि के मियिों को चाह ेमजस दशे का वैज्ञामिक प्रमतपामदत करे, वे पहुाँचेंगे सभी दशेों िें । अतः अब 

आधमुिकता मकसी एक दशे की बपौती िहीं रही गयी ह ै। यह भी उल्लेखिीय ह ैमक आधमुिक वस्तओु ं

का उपयोग करिे वाला, यािी आधमुिकीकरर् का लाभ लेिे वाला व्यमक्त ज़रूरी िहीं मक आधमुिक 

हो । क्योंमक, जैसा मक पहले ही कहा गया, आधमुिकता िि की चीज ह ैऔर आधमुिकीकरर् शरीर        

की ।        

 4.2.4 आधुमिकता और सामित्य : जैसा मक कहा गया, आधमुिकता का संबंध कालसीिा 

से भी ह;ै अतः एक सीिा के बाद ही सामहत्य से आधमुिकता का संपकम  िाििा चामहए । इमतहास िें 

मजसे पिुजामगरर् काल कहा गया, सामहत्य िें आधमुिकता की शरुुआत वहीं से हुई । इसके पहले का 

सामहत्य िध्ययगुीि िािा जाता ह ै । िध्ययगुीि िान्यताएाँ, जीवि-िलू्य और संस्कृमत आस्था और 

मवश्वास पर आधाररत थे । ये आस्था और मवश्वास तकम  तथा तर्थय पर िहीं, मिथक पर आधाररत होते     

थे । मिथक का आमदि आधार भय था । मिथकों का जन्ि भय से हुआ, भय धीरे-धीरे आस्था िें बदला 

और आस्था मवश्वास िें बदलती गयी । इस तरह से जन्ि होता ह ैिध्यकालीि आस्थाओ ंऔर मवश्वासों 

का । मजि भी िान्यताओ ंऔर मवश्वासों के पीछे कोई तकम  या तर्थय ि होकर िात्र आस्था होती थी वे 

सब िध्यकालीि िािमसकता की उपज थे । ऐसी िान्यताओ ंको जागरूकता के बाद ‘रूमढ़’ तथा ऐसे 

मवश्वासों को ‘अंधमवश्वास’ कहा जािे लगा । िध्यकाल की अमधकांश िान्यताएाँ और मवश्वास ऐसे ही 

थे, अतः आधमुिक-काल िें इन्हें रूमढ़ और अंधमवश्वास कहकर इिके मवरुद्ध अमभयाि चलाकर इन्हें 

सिाप्त करिे की कोमशशें की गयीं । सती-प्रथा, बाल-मववाह आमद इसी तरह की रूमढ़यााँ थीं ।  

 ऐसा िहीं ह ै मक िध्ययगुीि सभी िान्यताएाँ और मवश्वास िािव-सिाज के मवकास के मलए 

बाधक ही थे, उििें से कुछ इसिें सहायक भी थे; पर थे वे आस्था की ही उपज । परलोकवादी िान्यताएाँ 

प्रायः प्रगमतशील िलू्यों की स्थापिा करती थीं, पर वे सब आस्था पर ही आधाररत होती थीं । िान्यता 

और िलू्य िें अंतर ह ै। परलोकवाद एक िान्यता ह ैऔर उसके सहारे मवकमसत सदक्िम िलू्य हैं । सती 

प्रथा भी परलोकवाद पर आधाररत िान्यता थी जो स्त्री-सिाज से उसके जीवि का अमधकार छीि लेती 

थी । अतः िध्यकालीि िान्यताओ ंकी अपेक्षा िध्यकालीि िलू्य िािववादी या प्रगमतशील होते थे । 

यद्यमप िलू्य िान्यताओ ंके सहारे ही मवकमसत होते थे, और िान्यताएाँ आस्था के । इस प्रकार आस्था 

का सीधा संबंध िान्यताओ ंसे था, िलू्य उससे थोड़ा दरूी पर थे । अतः आस्था के िष्ट होिे के बावजदू 

िध्यकालीि िलू्य लंबे सिय तक स्थायी बिे रह,े कुछ अभी भी हैं, उिकी तलुिा िें िान्यताएाँ जल्दी 

िष्ट हुई ं।   
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 आधमुिकता जीवि का एक दृमष्टकोर् ह ै। मवज्ञाि के आिे के पहले तक जीवि का दृमष्टकोर् 

अलग था, उसके बाद अलग हो गया । मवज्ञाि के आिे के पहले का सिय िध्यकाल ह ैऔर उसके 

बाद का आधमुिक काल । िध्यकालीि जीवि-दृमष्ट सािंतवाद, अध्यात्िवाद और परलोकवाद से 

संचामलत होती थी । धिम इि सबके कें द्र िें था । िध्यकाल तक के महदंी सामहत्य िें इन्हीं िान्यताओ ं

और इि पर आधाररत जीवि िलू्यों की अमभव्यमक्त हुई ह ै। मजस ेमहदंी सामहत्य िें आमदकाल कहा गया 

ह,ै वह भी भारतीय इमतहास का िध्यकाल ह ै। आमदकाल, भमक्तकाल और रीमतकाल इस परंपरा िें 

िध्यकालीि सामहत्य के काल हैं । यों, इि तीिों यगुों िें िध्यकालीि जीवि िलू्यों की ही अमभव्यमक्त 

हुई ह ै। आमदकाल से लेकर रीमतकाल तक सािंतवादी और अध्यात्िवादी धारा अप्रमतहत प्रवामहत हुई 

ह ै। आमदकाल के वीरकाव्य सािंतवादी, भमक्तकाल के भमक्तकाव्य अध्यात्िवादी और रीमतकाल के 

श्रृंगार-काव्य पिुः सािंतवादी जीवि-िलू्यों से संचामलत रह ेहैं । सािंतवाद असिािता का पोषर् करि े

वाला और अध्यात्िवाद इहलोक का मिषेध करिे वाला मसद्धांत ह ै। सािंती-यगु िें उच्च वगम या वर्म 

और मिम्ि वगम या वर्म िें बड़ी भारी असिािता रहती ह ै। धिम द्वारा क्योंमक सािंती जीवि-िलू्यों को 

सबके मलए ग्राह्य बिा मदया जाता ह,ै इसीमलए लोग इसे अपिी मियमत िाि लेते हैं। सािंतीय कमवयों 

िे इसीमलए उि जीवि िलू्यों का कहीं भी प्रमतरोध िहीं मकया, उलटे उिका गरु्गाि ही मकया। उि 

िलू्यों से मकसी का शोषर् भी हो रहा ह,ै इस ेमदखािे वाला ि तो उिके पास कोई स्पष्ट आधार ही था 

और ि ही वे इसका कोई प्रयास मकया करते थे। प्रयास करिे से आधार ि सही, उस प्रकार का दृमष्टकोर् 

तो उपलब्ध ही हो सकता था, जैसा भमक्तकाल के कमवयों के पास था। भमक्तकाल के कमवयों िे, खासकर 

संत कमवयों िे, अमधकांश सािंतवादी जीवि-िलू्यों का मवरोध मकया। इस दृमष्टकोर् से वे सािंतीय 

कमवयों से ज्यादा प्रगमतशील थे। पर, जैसा मक पहले संकेत मकया गया, भक्त-कमव परलोकवादी थे, इस 

संसार का मिषेध करते थे । इहलोक का मिषेध या परलोकवाद अंततः असिािता की जड़ों को िष्ट करिे 

की बजाय उसे सींचता ही ह,ै अतः भक्त कमवयों को आधमुिक िहीं कहा जा सकता । वे प्रगमतशील थे, 

इसिें कोई दो राय िहीं ।      

 आधमुिक जीवि-दृमष्ट िािवतावाद, यथाथमवाद और इहलोकवाद से संचामलत होती ह ै। मवज्ञाि 

इि सबके कें द्र िें ह ै। आधमुिक काल के सामहत्य िें इन्हीं िान्यताओ ंऔर इि पर आधाररत जीवि 

िलू्यों की अमभव्यमक्त हुई । मवज्ञाि िे अमधकांश िध्यकालीि िान्यताओ ंको—जो िािवता के मवकास 

िें बाधक थीं—तर्थयों, तकों और साक्ष्यों के सहारे गलत सामबत कर मदया । इस प्रकार उसिे आधमुिकता 

को िािवतावादी जीवि िूल्यों के प्रचार-प्रसार का रास्ता मदखाया । इि सबकी अमभव्यमक्त सामहत्य िें 

भी हुई । महदंी िें पिुजामगरर्-यगु को भारतेंद-ुयगु के िाि से जािा जाता ह ैऔर यहीं से महदंी सामहत्य 

के आधमुिक काल की शरुुआत होती ह ै। इसके बाद आधमुिकता के उपकरर्ों मवज्ञाि, तकम  और साक्ष्य 

िे उत्तरोत्तर सामहत्य को स्वतंत्रता, सिािता और बंधतु्व की ओर बढ़ि ेके मलए प्रेररत मकया । इसिे 
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मिरंतर प्रमतगािी शमक्तयों को मचमित करते हुए इिके मखलार् िमुहि छेड़ी, मजसके पररर्ािस्वरूप ही 

मवमभन्ि अमस्ितावादी मविशम उभर कर आये । आधमुिक दृमष्टकोर् का ही पररर्ाि था मक महदंी सामहत्य 

िें एक आंदोलि ही ‘प्रगमतशील-सामहत्य’ के िाि से चलाया गया । आधमुिकता की ही िााँग थी मक 

मवमभन्ि मिथकीय काव्यों या चररत्रों पर आधमुिक दृमष्टकोर् के सहारे बार-बार उिका पिुसमजि मकया 

गया ।           

4.3 मिथक और आधुमिकता का पारस्पररक संबधं  

 आधमुिकता मिथकीयता से पलायि ह ै। मिथक का जन्ि, जैसा मक पहले ही बताया गया, डर, 

कल्पिा और आस्था से हुआ ह ै। प्राकृमतक घटिाओ ंऔर दृश्यों से डरकर या उिके प्रमत आस्थावाि 

होकर ििषु्यों िे ईश्वरीय शमक्तयों की कल्पिा की । हर प्राकृमतक घटिा और दृश्य के मलए ििषु्य िे  

अलग-अलग दवेी-देवताओ ंकी कल्पिाएाँ करते हुए उिसे संबंमधत कहामियों की कल्पिा की और इस 

तरह मिथकों का जन्ि हुआ । मिथकों िें मवश्वास करिे वाला व्यमक्त उि कहामियों को परि सत्य िािता 

ह ै। वह उििें श्रद्धा रखता ह,ै अतः उि कहामियों िें वमर्मत घटिाओ ंकी अलौमककता िें संदहे िहीं 

करता और उन्हें तकामतीत िािता ह ै । आधमुिकता, जैसा मक पहले ही कहा गया, मवज्ञाि के सहारे 

मवकमसत हुई ह,ै जो साक्ष्यों पर आधाररत ज्ञाि को ही प्रािामर्क िािता ह;ै अििुाि, आस्था या मकसी 

अन्य स्रोत के सहारे प्राप्त ज्ञाि को िहीं । मिथकीय घटिाएाँ क्योंमक अलौमककता से संबंध रखती हैं, 

आस्था और मवश्वास पर आधाररत हैं, उिका कोई साक्ष्य िहीं ह,ै अतः आधमुिकता उि पर मवश्वास िहीं 

करती । मिथकों िें िािा गया मक वषाम इदं्र दवे करते हैं; तरू्ाि पवि दवे चलाते हैं; धरती को शेषिाग िे 

अपिे र्िों पर उठा रखा ह,ै उिके र्ि-पररवतमि से भकंूप आता ह,ै आमद । आधमुिकता इि चीजों पर 

मवश्वास िहीं करती क्योंमक इिका कोई साक्ष्य िहीं ह,ै ये आस्था और मवश्वास के सहारे िाि मलए गये 

ज्ञाि की शे्रर्ी िें आते हैं, मसद्ध िहीं मकय ेगये हैं । मवज्ञाि िे इि भौमतक घटिाओ ंकी कायम-कारर् 

श्रखंृला की खोज की और साक्ष्यों के आधार पर मसद्ध मकया मक वषाम सिदु्र से उठिे वाली वाष्प से 

होती ह;ै तरू्ाि वायदुाब के कारर् आते हैं और भकंूप ज्वालािखुी और धरती की प्लेटों के मखसकिे 

के कारर् आते हैं । आधमुिकता साक्ष्य और तकम  पर आधाररत ज्ञाि को ही िान्यता प्रदाि करती ह ै। 

जो चीज़ें साक्ष्य और तकम  की कसौटी पर िहीं कसे जा सकते उन्हें वह मवचार की शे्रर्ी से बाहर की 

वस्त ुिाि लेती ह ै। मिथकों िें व्यक्त अलौमकक घटिाएाँ, क्योंमक तकम  की कसौटी पर िहीं कसी जा 

सकतीं, इिका कोई साक्ष्य उपलब्ध िहीं होता, अतः आधमुिकता मिथकीय कहामियों की अलौमकक 

घटिाओ ंपर मवश्वास िहीं करती । इस प्रकार कहा जा सकता ह ैमक आधमुिकता मिथकीयता से पलायि 

ह ै।  

 क्या आधमुिकता और मिथकीयता िें आपस िें बैर िै? क्या ये दोिों साथ-साथ ििीं 

रि सकते? मिथकीय पात्रों को प्रायः ही अलौमकक शमक्तयों से संपन्ि और गैर-िािवोमचत रूपाकार 
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वाला मदखाया जाता रहा ह ै। दवेी-दवेताओ ंकी कहामियों के अमतररक्त जहााँ िािवों की कथा कही गयी 

ह,ै वहााँ भी उिका संपकम  देवी-दवेताओ ंसे मदखाया ही गया ह ै। आधमुिकता इि कहामियों की हूबहू 

यथाथमता को िािि ेकी प्रवमृत्त िहीं रखती । जो चीज़ें प्रकृमत के मियि के मवरुद्ध हैं उन्हें आधमुिकता 

स्वीकार िहीं कर सकती । हााँ, अगर इि घटिाओ ंिें काव्योमचत कल्पिा की उपमस्थमत को िािते हुए 

उििें इिका प्रतीकात्िक व्यवहार िािा जाय तो आधमुिकता का इिसे बहुत बैर िहीं रह जाता । वैस े

भी मिथकों िें हर जगह मसर्म  अलौमकक पात्र और घटिाएाँ िहीं हैं, उििें लौमकक पात्र और घटिाएाँ भी 

कार्ी हैं । मिथकों िें वमर्मत घटिाओ ंऔर पात्रों के दशे-काल का संकेत कर मदया गया ह ै। कहीं-कहीं 

इिकी उपमस्थमत से संबंमधत साक्ष्य भी मिले हैं, अतः आधमुिकता मिथकों को परूी तरह से िकारिे की 

मस्थमत िें ह,ै ऐसा दावा िहीं मकया जा सकता । मर्र भी यह मिमवमवाद ह ैमक मिथकों िें वमर्मत अलौमकक 

पात्रों और अलौमकक घटिाओ ंको आधमुिकता सीधे-सीधे उसी रूप िें िहीं स्वीकार कर सकती । ऐसी 

घटिाएाँ और पात्र प्राकृमतक मियिों के अिकूुल िहीं हैं, ि ही इमतहास िें उिका कोई साक्ष्य िौजदू ह,ै 

अतः इिके सीधे रूप से आधमुिकता का सहज बैर ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैमक मिथकीय अलौमकक 

घटिाओ ंऔर पात्रों पर सीधा मवश्वास और आधमुिकता का वरर् साथ-साथ संभव िहीं हैं । आधमुिकता 

जब भी मिथक को ग्रहर् करेगी उन्हें प्राकृमतक मियिों के अिकूुल बिाकर ही ग्रहर् करेगी, अन्यथा की 

मस्थमत संभव िहीं ह ै।  

 4.3.1 मिथक और आधुमिकता का सािंजस्य तथा सामित्य : आधमुिकता के चलि के 

पहले सामहत्य मिथकीय चररत्रों और घटिाओ ं से पररपरू्म था और उि चररत्रों तथा घटिाओ ं पर 

अमवश्वास की मस्थमत भी िहीं थी । सभी भमक्त-सामहत्य को इसके उदाहरर् के रूप िें पेश मकया जा 

सकता ह ै। जब आधमुिकता के दबाव से ििषु्य की चेतिा िें बदलाव आिे लगा तब से सामहत्य िें 

मिथकों की पेशी की मदशा बदल गयी । यह बात उल्लेखिीय ह ैमक आधमुिकता का दबाव भी मिथकों 

को सामहत्य की पररमध से बाहर धकेलिे िें िाकाियाब रहा । यह मिथक की सजमिात्िक और लौमकक 

ताकत थी । मिथक की िौजदूगी सामहत्य िें बराबर बिी रही; हााँ, उिके प्रस्ततुीकरर् की मदशा बदल 

गयी । आधमुिक सोच को मिथक के आवरर् िें प्रस्ततु मकया जािे लगा । सामहत्य िे इस प्रकार मिथक 

और आधमुिकता का, मजिका मक आपस िें बैर ह,ै सािंजस्य बैठाया । यह बात उल्लेखिीय ह ै मक 

मिथक और आधमुिकता के बीच यह सािंजस्य काव्य की पररमध के अंदर होता ह ै। दो मवरोधी दलों 

को आपस िें मिलािे के मलए काव्य जैसे यहााँ एक बड़े ‘लीडर’ की भमूिका अदा करता हो ! काव्य के 

क्षेत्र िें आधमुिकता िे मिथकों की प्रकृमत िें छेड़-छाड़ मकए मबिा जहााँ अपि ेकुछ-एक तत्वों का उििें 

सिावेश मकया, वहााँ उिका आपसी सािंजस्य बिा रहा; पर जैसे ही आधमुिकता िे मिथक की िलू 

प्रकृमत िें छेड़-छाड़ करते हुए उििें अपिे तत्वों का सिावेश करिा चाहा, उिका आपसी सािंजस्य 

मबगड़ गया । ‘मप्रय-प्रवास’ और ‘साकेत’ आधमुिकता और मिथकों के सिन्वय के उदाहरर् हैं । ‘संशय 
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की एक रात’ और ‘शंबकू’ िें आधमुिकता और मिथक का सािंजस्य परूी तरह िहीं बि पाया ह ै। बात 

यह ह ैमक मिथकीय पषृ्ठभमूि वाले काव्यों िें आधमुिकता का सिावेश करिा बहुत िमुश्कल और चतरुाई 

भरा काि ह ै। मिथक की िूल प्रकृमत इसका तकामतीत होिा ह ैऔर आधमुिकता की तकम -शील । तकम  

वह तत्व ह ैजो दोिों को एक दसूरे का मवरोधी बिा देता ह ै। काव्य िें दोिों का सािंजस्य करिे के मलए 

इस बात पर ध्याि मदया जािा चामहए मक मिथक की घटिाओ ंको हि आधमुिकता के तत्व ‘तकम ’ की 

कसौटी पर ि कसें । आधमुिकता की और भी तिाि मवशेषताएाँ होती हैं, मिथकों की घटिाओ ंिें 

मवश्विीय पररवतमि करते हुए उन्हें उििें अिसु्यतू मकया जा सकता ह ै। जैसे, मिथकों की कहामियों िें ही 

कहीं थोड़ा-बहुत पररवतमि करते हुए उििें  िािवतावादी तत्वों का सिावेश कर देिा ।  

 मिथक और आधमुिकता िें सािंजस्य बैठािे वाला कमव आमस्तक होता ह,ै या कि से कि 

मिथकीय घटिाओ ं पर मवश्वास करता ह ै । उसका उद्दशे्य मिथक का यगुािरुूप सजमिात्िक और 

उपदशेात्िक उपयोग करिा होता ह ै। इि दोिों िें सािंजस्य वही कमव बैठािे िें असर्ल होता ह ैमजसके 

िि िें मिथक के इस तरह के उपयोग की कोई िंशा िहीं होती, बमल्क वह मिथकीय घटिाओ ंऔर 

उिकी लोक िें गहरी आस्थावादी पैठ से परेशाि रहता ह ै । उसकी यह परेशािी व्यमक्तगत ि होकर 

सािामजक होती ह ै। वह परेशाि इसमलए होता ह ैक्योंमक उसे लगता ह ैमक अिकु मिथकीय कहािी या 

घटिा िािव-मवरोधी, स्त्री-मवरोधी या दमलत-आमदवासी-मवरोधी ह ैऔर उस कहािी या घटिा के सहारे 

ही उसके िायक या पात्र का लगातार िमहिािंडि होता चला आया ह ै। इस तरह के कमव मिथक की 

िलू प्रकृमत पर ही आििर् करते हैं । यािी उसकी घटिा को तकम  या सही-गलत के घेरे िें लेते हुए उस 

पर मविशमिलूक सवाल खड़े करते हैं । इस तरह से ि वह काव्य मिथकीय ही रह जाता ह ैऔर ि ही 

आधमुिक । एक तरर् ऐसे कमव यह िाि लेते हैं मक ये अलौमकक मिथकीय घटिा अतीत िें घटी ह,ै 

और दसूरी तरर् ये उस घटिा को संभाविा के तकम  की कसौटी पर भी कसिा चाहते हैं ! यहीं दोिीं िें 

असािंजस्य की मस्थमत पैदा होती ह ै।     
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         अध्याय 5 
  नयी कविता के प्रबंध काव्यों के विल्पगत उपादान  

 5.1 अंधा युग   

  5.1.1 विथकीय चेतना, 5.1.2 आधुवनकता-बोध, 5.1.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.14 दािशवनकता, 5.1.5 विििश  

 5.2 कनुवप्रया   

  5.2.1 विथकीय चेतना, 5.2.2 आधुवनकता-बोध, 5.2.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.2.4 दािशवनकता, 5.2.5 विििश 

 5.3 संिय की एक रात  

  5.3.1 विथकीय चेतना, 5.3.2 आधुवनकता-बोध, 5.3.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.3.4 दािशवनकता, 5.3.5 विििश 

 5.4 आत्िजयी  

  5.4.1 विथकीय चेतना, 5.4.2 आधुवनकता-बोध, 5.4.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.4.4 दािशवनकता, 5.4.5 विििश 

 5.5 एक कंठ विषपायी  

  5.5.1 विथकीय चेतना, 5.5.2 आधुवनकता-बोध, 5.5.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.5.4 दािशवनकता, 5.5.5 विििश 

 5.6 िंबूक  

  5.6.1 विथकीय चेतना, 5.6.2 आधुवनकता-बोध, 5.6.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.6.4 दािशवनकता, 5.6.5 विििश 

 5.7 एक पुरुष और  

  5.7.1 विथकीय चेतना, 5.7.2 आधुवनकता-बोध, 5.7.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.7.4 दािशवनकता, 5.7.5 विििश 

 5.8 िहाप्रस्थान  

  5.8.1 विथकीय चेतना, 5.8.2 आधुवनकता-बोध, 5.8.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.8.4 दािशवनकता, 5.8.5 विििश 

 5.9 सूयशपुत्र  
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  5.9.1 विथकीय चेतना, 5.9.2 आधुवनकता-बोध, 5.9.3 िूल्यान्िेषण की  

  वचंता,  5.9.4 दािशवनकता, 5.9.5 विििश 

 5.10 अवननलीक  

  5.10.1 विथकीय चेतना, 5.10.2 आधुवनकता-बोध, 5.10.3 िूल्यान्िेषण की 

  वचंता,  5.10.4  दािशवनकता, 5.10.5 विििश  
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5.1 अंधायुग 

 5.1.1 विथकीय चेतना : ‘अंधायगु’ में महाभारत की घटनाओ ंको आधार बनाया गया ह ै। 

महाभारत का यदु्ध अठारह दिनों तक चला । अंधायगु में यदु्ध के अठारहवें दिन से लेकर प्रभास तीर्थ में 

कृष्ण की मतृ्य ुतक की घटनाओ ंको दलया गया ह ै। अदधकतर घटनाएँ और पात्र प्रख्यात हैं, कुछ की 

कल्पना कर ली गयी ह;ै जैसा दक इस काव्य-नाटक के दनिशे में भी स्पष्ट कर दिया गया ह—ै“इस दृश्य 

काव्य में जिन समस्याओ ंको उठाया गया ह,ै उनके सफल जनर्ााह के जलए महाभारत के उत्तरार्द्ा की 

घटनाओ ंका आश्रय ग्रहण जकया गया ह ै । अजिकतर कथार्स्तु ‘प्रख्यात’ हैं, केर्ल कुछ ही तत्त्र् 

‘उत्पाद्य’ हैं—कुछ स्र्कजपपत पात्र और कुछ स्र्कजपपत घटनाएँ ।”1 अंधायगु में पाँच अंक हैं—शरुू 

के स्र्ापना, बीच के अंतराल और अंत के समापन नामक अध्यायों के अलावा । इस तरह कुल दमलाकर 

इस काव्य-नाटक में आठ अध्याय हैं । प्रहरी १, प्रहरी २ और वदृ्ध याचक के अलावा सभी पात्र 

महाभारत के ही हैं । घटनाएँ और संवाि भी प्रायः प्रख्यात ही हैं, केवल कहीं-कहीं कुछ-एक स्र्ानों पर 

ही ये कदल्पत हैं । ‘स्र्ापना’ में मंगलाचरण के माध्यम से आन ेवाली कर्ा का आभास दिया गया ह ै। 

पहल ेअंक में धतृराष्र, गांधारी और दविरु के संवाि हैं दजनमें कदव ने कुछ अपनी कल्पना का भी 

उपयोग दकया ह ै। कर्ावस्त ुके उद्दशे्य के संकेत के दलए शरुुआत में कल्पना का सहारा लेना उदचत ही 

र्ा, दजसके दलए प्रहरी १, प्रहरी २ और वदृ्ध याचक नामक कदल्पत पात्र इसी अंक में प्रवेश करते हैं । 

िसूरे अंक से कर्ावस्त ुअदधक ठोस रूप में अपन ेप्रख्यात रूप में उपदस्र्त होती ह ै। काव्य में घटनाओ ं

का आरंभ भी यहीं से होता ह ै । महाभारत के अठारहवें दिन की संध्या के समय संजय यदु्धभदूम से 

हदस्तनापरु के दलए प्रस्र्ान करते हैं । कौरवों की लगभग सारी सेना का संहार हो चकुा होता ह ै। सात्यदक 

के हार्ों अपमादनत करके जीदवत छोड़ दिए जाने के बाि संजय वहाँ से प्रस्र्ान करते हैं । महाभारत में 

यह कर्ा ‘शल्यपवथ’ में ह ै। यहा ँसे ियुोधन द्वारा अश्वत्र्ामा को सेनापदत बनाए जाने तक की कर्ा 

महाभारत के ‘शल्यपवथ’ में ह ै। काव्य में यह कर्ा िसूरे अंक से लेकर तीसरे अंक तक फैली ह ै। इसके 

बाि काव्य के तीसरे अंक से ही महाभारत के ‘सौदिक पवथ’ की कर्ा शरुू होती ह ै। अश्वत्र्ामा के 

दवश्राम करते समय कौवे और उलकू की कर्ा से लेकर अश्वत्र्ामा को पांडवों द्वारा परास्त करके उससे 

मदण लेने तर्ा उसे वन में भेजने तक की कर्ा ‘सौदिक पवथ’ में ह ै। यह कर्ा काव्य में तीसरे अंक से 

लेकर चौरे् अंक तक दवस्ततृ ह ै। चौरे् अंक से ही महाभारत के ‘स्त्री-पवथ’ की कर्ा भी शरुू होती ह ै

जब शोकाकुल धतृराष्र को संजय और दविरु समझाकर यदु्धभदूम में वीरगदत को प्राि हुए कौरव वीरों 

के तपथण को ले जाते हैं । वहीं यदु्धभदूम में िोनों ओर के अपने संबंदधयों का अपार संहार िखेकर व्यदर्त 

गांधारी कृष्ण को शाप ितेी हैं । यह कर्ा काव्य के चौरे् ही अंक में ह ै। इसके बाि पाँचवें अंक की कुछ 

घटनाएँ काल्पदनक हैं । वन की आग में कंुती, गांधारी तर्ा धतृराष्र का जलना तर्ा संजय का उससे 

                                                           
1 अंधायगु : धमथवीर भारती, दकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवाँ पेपरबैक संस्करण, 2010, पषृ्ठ x (दनिेश से) 
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बचना ‘आश्रमवादसक पवथ’ में ह ै । ‘समापन’ में आयी हुई व्याध द्वारा कृष्ण को मारे जाने की कर्ा 

महाभारत के ‘मौसल पवथ’ में ह ै। इस घटना के अलावा ‘समापन’ में अश्वत्र्ामा, संजय, ययुतु्स ुऔर 

व्याध के कर्न रचना के उद्दशे्य के अनसुार कदल्पत हैं । इस तरह इस काव्य में महाभारत के नवें पवथ 

‘शल्य पवथ’, िसवें पवथ ‘सौदिक पवथ’, ग्यारहवें पवथ ‘स्त्री पवथ’, चौिहवें पवथ ‘आश्रमवादसक पवथ’ तर्ा 

पंद्रहवें पवथ ‘मौसल पवथ’ की कर्ावस्त ुको आधार बनाया गया ह ै। 

 5.1.2 आधुवनकता-बोध : काव्य में दजस प्रकार घटनाएँ, पात्र और संवाि महाभारत का 

प्रदतदनदधत्व करते हैं उसे िेखते हुए इसे महाभारत के कुछ अंशों का संदिि दहिंीकरण कह दिया जाए 

तो कुछ गलत नहीं होगा । कदव दमर्क की जातीयता के प्रदत भी अत्यंत सचेत ह ै। इसीदलए उसने 

संजय को प्राि दिव्य-दृदष्ट, अश्वत्र्ामा एवं अजुथन द्वारा ब्रह्मास्त्र के प्रयोग या गांधारी के शाप से कृष्ण के 

वंशजों के नाश के दमर् को ज्यों का त्यों प्रस्ततु कर दिया ह ै। कहा जा सकता ह ैदक तब काव्य में 

आधदुनकता कहाँ ह ै? िरअसल दमर्कों में अपार संभावनाएँ हैं । उनका चररत्र ही ऐसा ह ैदक कोई भी 

प्रदतभासंपन्न कदव या लेखक र्ोड़े से संकेतों के द्वारा ही उनसे मनोवांदछत संिशे अपने यगु की पीढ़ी 

को ि ेसकता ह ै। धमथवीर भारती ने भी इस काव्य के माध्यम से वही कायथ दकया है । लगभग परेू काव्य 

की पररकल्पना महाभारत की घटनाओ ं के अनकूुल करते हुए भी उन्होंन े कुछ कदल्पत पात्रों और 

घटनाओ ंके माध्यम से इस कर्ा के यगुानकूुल संक्रमण के दलए संकेत दिए । उल्लेखनीय ह ैदक उनके 

द्वारा कदल्पत पात्र और घटनाएँ भी बहुत र्ोड़ी हैं और वे भी उस कर्ा-प्रवाह में एकिम घलु-दमल जाती 

हैं, अलग-र्लग नहीं पड़तीं । काव्य-नाटक के प्रारंभ में ही ‘स्र्ापना’ नामक अध्याय के अंतगथत 

आधदुनकता के उपकरणों का संकेत करके कदव ने महाभारत की कर्ा के आधदुनक यगु में संक्रदमत हो 

जाने का संकेत ि ेदिया ह—ै“जिस यगु का र्णान इस कृजत में ह/ै उसके जर्षय में जर्ष्ण ुपरुाण में कहा    

ह ै :/ ... सत्ता होगी उनकी ।/ जिनकी प ँिी होगी/ ...। जिनके नकली चेहरे होंगे/ केर्ल उन्हें महत्र् 

जमलेगा”2 । दवष्ण-ुपरुाण का अनकूुल संिभथ ितेे हुए कदव ने दमर्क को आधदुनकता में संक्रदमत दकया 

ह ै। पूँजी और सत्ता के बढ़ाव की अंधी प्रदतस्पधाथ आधदुनक-यगु की िेन ह ै। यद्यदप दक आधदुनक यगु 

के पहले भी सत्ता के दलए प्रदतस्पधाथ होती आई ह,ै पर मात्र पूँजी के िम पर सत्ता प्राि कर लेना या 

उसका दवस्तार करना आधदुनक-यगु की ही प्रदक्रया ह ै। पूँजीवाि आधदुनक यगु का दसद्धांत ह ै।  

 पूँजी और सत्ता के दवस्तार की महत्वाकांिा ने िो-िो दवश्व-यदु्ध करवाए । इन यदु्धों में संसार को 

अपार जन-धन की हादन झेलनी पड़ी । यदु्ध की मानदसकता आदिम और बबथर समाज की असभ्यता 

की दनशानी ह ै । आधदुनक-यगु में मनषु्य को इसकी पीड़ा से गज़ुरना पड़े तो उसकी सभ्यता पर            

प्रश्न-दचह्न लगना स्वाभादवक ह ै। लगभग हर वस्त ुया दसद्धांत की तरह आधदुनकता के िो भी पहल ू

हैं—सकारात्मक और नकारात्मक । इस शोध के सैद्धांदतक पि वाले दहस्से में आधदुनकता पर दवचार 

                                                           
2 अंधायगु : धमथवीर भारती, दकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवाँ पेपरबैक संस्करण, 2010, पषृ्ठ 1 
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करते समय इस प्रश्न पर दवचार दकया गया ह ै दक आधदुनकता एक मलू्य ह ै अर्वा नहीं ? यदि 

आधदुनकता कोई मलू्य ह ैतो उसका नकारात्मक पहल ूनहीं हो सकता, क्योंदक मलू्य स्वयं में एक 

सकारात्मक तत्व ह ै। मलू्य के स्वरूप पर दवचार करें तो यह पता चलता ह ैदक मलू्य एक अमतूथ चीज़ 

ह ै । प्रायः अच्छे दवचार या अच्छी आितें ही मलू्य कह े जाते हैं; जैसे ईमानिारी, सत्यवादिता, 

परोपकाररता आदि । ये सारी चीजें अमतूथ हैं । कोई इन चीजों को िेख या छू नहीं सकता, दसफथ  महससू 

कर सकता ह ै। इस दृदष्ट से आधदुनकता पर दवचार करें तो यह बात सामने आती ह ैदक आधदुनकता का 

स्वरूप मतूथ और अमतूथ िोनों ह ै। अपन ेअमतूथ रूप में आधदुनकता एक सोच या दृदष्टकोण ह ैजो दवज्ञान 

और तकथ  पर आधाररत होता ह ैऔर अपने मतूथ रूप में यह मशीनीकरण, औद्योगीकरण और तत्संबंधी 

भौदतक-दवकास के रूप में सामने आती ह ै।  

 आधदुनकता अपने अमतूथ रूप में ही मलू्य ह,ै मतूथ रूप में नहीं । दवज्ञान का सहारा लेकर जब 

आधदुनकता अपने ‘कंक्रीट’ रूप में आती ह ै तो यह मनषु्य की प्रकृदत के दहसाब से दफर उन पर 

सकारात्मक और नकारात्मक िोनों प्रभाव डालती ह ै। नकरात्मक प्रभाव का दवस्तार पूँजी और सत्ता 

की दवस्तारवािी सोच और उसके दलए यदु्ध के अत्याधदुनक साधनों के दवकास तक जाता ह ै। यह ध्यान 

िनेे वाली बात ह ैदक पूँजीवािी और सत्तावािी सोच एक अमतूथ तत्व ह ैजो आधदुनक होने के बावजिू 

मानवतावािी नहीं हैं । तो क्या यह माना जाए दक आधदुनकता अपन ेअमतूथ रूप में भी मलू्य नहीं ह ै? 

नहीं, यह बात इतनी सीधी नहीं ह ै। िरअसल यह पूँजीवािी और सत्तावािी सोच आधदुनकता के मतूथ 

रूप से ही जड़ुी हुई ह,ै यह बात ध्यान िेने की ह ै । इस बात की तरफ संकेत दकया जा चकुा ह ै दक 

आधदुनकता जब अपन े‘कंक्रीट’ रूप में सामने आती ह ैतो मनषु्य की प्रकृदत के दहसाब से उस पर 

सकारात्मक और नकारात्मक प्रभाव डालती ह ै । यदु्ध और शदि के आधदुनक ‘कंक्रीट’ साधन या 

उनके फामूथले ही इस इस तरह की मानदसकता को जन्म ितेे हैं । यहा ँयह प्रश्न दफर हो सकता ह ैदक 

फामूथले तो अमतूथ होते हैं, अतः अपन ेअमतूथ रूप में भी आधदुनकता मलू्य नहीं ह ै। िरअसल फामूथले 

मतूथ वस्तओु ंके अमतूथ रूप होते हैं, कायाथन्वयन के बाि वही मतूथ रूप ग्रहण करते हैं । अतः मतूथ रूप से 

जड़ेु होने के कारण इनके स्वरूप को पणूथतः अमतूथ नहीं कहा जा सकता । इसीदलए अपन ेमतूथ रूप में 

आने के बाि अमतूथ दवचार या फामूथले मानव-सभ्यता के दलए खतरनाक भी हो सकते हैं, प्रायः होते रह े

हैं । जमथन िाशथदनक कालथ यास्पसथ का इससे दमलता-जलुता मत रामदवलास शमाथ ने अपनी कृदत 

‘अदस्तत्ववाि और नयी कदवता’ में दिया ह ै। यद्यदप वह अदस्तत्ववािी-िशथन के दवषय में ह,ै दफर भी 

यहाँ उद्धरणीय ह—ै“िमान दार्ाजनक काला यास्पसा ने जसर्द् जकया जक बड़े-बड़े कल कारखानों र्ाली 

र्तामान सभ्यता एक रोग ह ै। मनषु्य जितना ही जर्चारों को र्स्तगुत कसौटी पर कसता रहा ह,ै उतना ही 

मानर्-अजस्तत्र् की र्ास्तजर्क जर्रे्षता से र्ह द र होता गया ह ै । जचंतन की यांजत्रक और र्स्तगुत 
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व्यर्स्थाओ ंने मानर् िीर्न को कुचल डाला ह ै।”3 अतः अपने मतूथ रूप या उससे संबंद्ध दवचारों के 

रूप में उपदस्र्त आधदुनकता को मलू्य की शे्रणी में नहीं दलया जा सकता । शदु्ध अमतूथ वह ह ैदजस ेमतूथ 

रूप में लाया ही नहीं जा सकता, जैसे ईमानिारी को मतूथ रूप नहीं प्रिान दकया जा सकता । आधदुनकता 

के दजन वैज्ञादनक दृदष्टकोणों के सहारे सती-प्रर्ा, या दवधवा-दववाह जैसी समस्याओ ंको समाि दकया 

गया उन दृदष्टकोणों का कोई मतूथ रूप नहीं होता । ये दृदष्टकोण क्योंदक अमानवीय दस्र्दतयों का अंत 

करते हैं, अतः इन्हें मलू्य कहा जा सकता ह ै। इस तरह आधदुनकता के संबंध में जो दनष्कषथ दनकलकर 

सामने आए उनके अनसुार आधदुनकता के िो पहल ू हैं—मतूथ और अमतूथ । अपन े अमतूथ रूप में 

आधदुनकता एक मलू्य ह ैऔर अपने मतूथ रूप में बिलाव की प्रदक्रया । यह बिलाव सकारात्मक और 

नकारात्मक िोनों हो सकता ह ै । कुल दमलाकर बात यह ह ै दक आधदुनकता के सकारात्मक और 

नकारात्मक िोनों पहल ूहोते हैं ।  

 पूँजी और सत्ता के दवस्तार की महत्वाकांिा, जैसा दक संकेत दकया गया, यदु्ध की दस्र्दतयाँ 

उत्पन्न करती ह ै। यदु्ध आदिम और मध्यकालीन प्रवदृत्त का पररचायक ह ै। यदु्ध में संलग्न होना बबथरता 

और असभ्यता की दनशानी ह,ै यह सोच आधदुनक-प्रवदृत्त की पररचायक ह ै। उल्लेखनीय ह ैदक आदिम 

और मध्यकालीन प्रवदृत्त का पररचायक होने के बावजूि यदु्ध आधदुनक यगु में भी होते रह ेहैं । क्यों होते 

हैं, इसका संकेत आधदुनकता के ‘कंक्रीट’ रूप का दवशे्लषण करते हुए कर दिया गया ह ै । यदु्ध 

आधदुनकता के ‘कंक्रीट’ रूप से जड़ुा हुआ ह ैऔर यदु्ध को अमानवीय मानने का दृदष्टकोण इसके अमतूथ 

रूप स े। अंधायगु में यदु्ध और यदु्ध पर मानवीय दृदष्ट से दवमशथ के ज़ररए आधदुनकता के सकारात्मक 

और नकारात्मक िोनों पिों पर दृदष्टपात दकया गया ह ै। इसमें महाभारत-यदु्ध के बहाने आधदुनक यगु 

की दवभीदषका को तर्ा यदु्ध-दवमशथ के ज़ररए आधदुनक-दृदष्टकोण को उजागर दकया गया ह ै। यदु्ध की 

दवभीदषका काव्य-नाटक में लगभग सवथत्र और यदु्ध-दवमशथ कहीं सीधे तो कहीं इन दवभीदषकाओ ंके 

माध्यम से संकेत रूप में उपदस्र्त ह ै। पहल ेही अंक में यदु्ध-िशथन के ज़ररए आधदुनक दृदष्टकोण का 

पररचय ि ेदिया गया ह—ै“टुकड़े-टुकड़े हो जबखर चकुी मयाादा/ उसको दोनों ही पक्षों ने तोड़ा ह/ै पांडर् 

ने कुछ कम कौरर् ने कुछ ज्यादा/ यह रक्तपात अब कब समाप्त होना ह/ै यह अिब यरु्द् ह ैनहीं जकसी 

की भी िय/ दोनों  ही पक्षों को खोना ही खोना ह ै।”4 इस तरह कहा जा सकता ह ैदक इस कृदत के 

दनमाथण में आधदुनकता भी एक तत्व के रूप में काम कर रही र्ी ।  

 5.1.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : जैसा दक आधदुनकता के संबंध में दवचार करते समय पाया 

गया दक अपने अमतूथ रूप में आधदुनकता एक मलू्य ह,ै यदु्ध-दवमशथ के ज़ररए आधदुनकता के इस रूप 

को िदुनया के सामने पेश करन ेकी दचंता इस कृदत में मौजिू ह ै। यदु्ध दनरर्थक ह,ै अमानवीय ह,ै यह 

                                                           
3 नयी कदवता और अदस्तत्ववाि : राम दवलास शमाथ, राजकमल प्रकाशन, नई दिल्ली, पेपरबैक संस्करण 1993, आवदृत्त 2014, पषृ्ठ 103 
4 अंधायगु :धमथवीर भारती, दकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवाँ पेपरबैक संस्करण, 2010, पषृ्ठ 3 
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आधदुनक दृदष्टकोण ह;ै और आधदुनक दृदष्टकोण एक मलू्य ह ै। इस दृदष्टकोण को सवथत्र इस कृदत में 

महससू दकया जा सकता ह ै।  

 सत्यवादिता एक शाश्वत मूल्य ह,ै दजसकी प्रासंदगकता आधदुनक यगु के छल-प्रपंच ने लगभग 

समाि कर िी ह ै। इसे स्र्ादपत करने की दचंता इस कृदत की एक महत्वपणूथ दचंता ह ै। यदुधदष्ठर, जोदक 

अपनी सत्यवादिता के कारण ही धमथराज कह ेजाते रे् और दजनकी इसी दवशेषता की वजह से लोगों 

का उन पर अटूट दवश्वाश र्ा, स्वार्थ के दलए सत्य का सार् छोड़ ितेे हैं । उनके द्वारा बोल ेगय ेअद्धथसत्य 

ने अजेय योद्धा द्रोणाचायथ का वध करवाया और अश्वत्र्ामा के हृिय में घनघोर अनास्र्ा उत्पन्न की । 

जब अपने को धमथराज कहलाने वाला व्यदि स्वार्थ के दलए मयाथिा-दवरुद्ध आचरण कर सकता ह,ै झठू 

और धोखे का सहारा ले सकता ह,ै तो अश्वत्र्ामा जैसा सामान्य मनषु्य, दजसे सत्य और मयाथिा के दलए 

जाना भी नहीं जाता, क्या-क्या अमयाथदित आचरण नहीं कर सकता ! धमथराज के इस प्रपंच ने अश्वत्र्ामा 

के हृिय के सत्य और सुंिर का नाश करके उसे पश ुमें पररवदतथत कर दिया । सत्य, धमथ और मयाथिा 

आदि मलू्यवान शब्ि उसे खोखले लगने लगे, क्योंदक अपन ेस्वार्थ के समय इनसे धमथराज भी दवमखु 

हो सकते हैं । जब धमथराज ऐसा आचरण कर सकते हैं तो सामान्य मनषु्यों की गणना ही क्या ! इसी 

दवचार ने अश्वत्र्ामा के हृिय को बिल दिया और उसे एक नशंृश तर्ा पशवुत अपराधी के रूप में 

अवतररत दकया । अशत्र्ामा का यह कर्न प्रकारांतर से सत्य और मयाथिा नामक मलू्यों को पनुः 

प्रदतदष्ठत करने की दचंता दलये हुए ह—ै“भ ल नहीं पाता ह /ँ मेरे जपता थे अपरािेय/ अर्द्ासत्य से ही/ 

यजुिजिर ने उनका/ र्ि कर डाला ।/ उस जदन से/ मेरे अंदर भी/ िो र्भु था, कोमलतम था/ उसकी भ्र ण-

हत्या/ यजुिजिर के/ अर्द्ासत्य ने कर दी/ िमाराि होकर रे् बोले/ ‘नर या कंुिर’/ मानर् को पर् ुसे/ 

उन्होंन ेपथृक नहीं जकया/ उस जदन से मैं ह /ँ पर्मुात्र, अंि बबार पर्”ु5 । मानव को पश ुसे परृ्क न करने 

वाली काव्य-पंदि उल्लेखनीय ह ै। ‘मनषु्यता’ खिु एक मलू्य ह ै। यदुधदष्ठर ने मनषु्य को पश ुसे अलग 

न कर उस मलू्य का दनरािर दकया । अश्वत्र्ामा की दचंता—और प्रकारांतर से कदव की भी, क्योंदक 

कदव ने इस प्रसंग में अपनी कल्पना का सहारा दलया ह—ैमनषु्यता के दनरािर की है । अश्वत्र्ामा के 

मन में मनषु्यता के इस अवमलू्यन से उपजी अनास्र्ा के दचत्रण के सहारे कदव उसमें अपनी आस्र्ा 

प्रकट कर रहा ह,ै और आस्र्ा स्वयं में एक मलू्य ह ै। कुल दमलाकर मनषु्यता की प्रदतष्ठा कदव, काव्य 

और अश्वत्र्ामा की साझी दचंताएँ हैं । तब यदि अश्वत्र्ामा को काव्य का नायक या प्रदतनायक माना 

जाए तो कोई आश्चयथ नहीं । 

 5.1.4 दािशवनकता : इस काव्य-नाटक में अदस्तत्ववािी िशथन का प्रभाव ह ै। अदस्तत्ववाि 

व्यदिवाि का चरम रूप ह ै। व्यदिवाि में व्यदि समाज द्वारा दनधाथररत ऐसे मलू्यों, परंपराओ,ं रीदत-

ररवाजों की िासता स्वीकार नहीं करता, दजनका स्वरूप जड़ हो चकुा होता ह;ै अदस्तत्ववाि में वह 

                                                           
5 अंधायगु :धमथवीर भारती, दकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवाँ पेपरबैक संस्करण, 2010, पषृ्ठ 25 
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दकसी भी प्रकार के मलू्यों, परंपराओ,ं रीदत-ररवाजों को महत्व नहीं ितेा । वह स्वयं अपना मागथ चनुता 

ह ै। “सात्रा का कहना था जक मनषु्य िब पैदा होता ह ैतब र्ह तरंुत मानर्ीयता प्राप्त नहीं कर लेता; र्ह 

मानर्ीयता अजिात करता ह,ै स्र्तंत्र इच्छा से उद्दशे्य जनजित करके । ... िब र्ह अपना उद्दशे्य जनजित 

करता ह ैतब उसके द्वारा अपना जहत ही नहीं करता र्रन उद्दशे्य का जनिय मानर् मात्र के जलए जहतकर 

होता ह ै। ने इस जर्राट दाजयत्र्बोि के कारण ही उसे तीव्र रे्दना का अनभुर् होता ह ै।”6 अदस्तत्ववाि 

में वेिना, पीड़ाबोध, भय, त्रास, आत्महत्या के प्रयास, मतृ्यबुोध, आत्मदनवाथसन, दवदििावस्र्ा आदि 

की दस्र्दतयों से व्यदि गजुरता ही ह,ै क्योंदक इनके अनभुवों से गजुरकर ही उसे ज्ञान प्राि होते हैं, दजनके 

माध्यम से वह अपने जीवन के दनणथय लेता ह ै। इस संिभथ में अदस्तत्ववाि के प्रवतथक सोरेन कीकेगाडथ 

के दवचारों का उल्लेख रामदवलास शमाथ ने यों दकया है—“मनषु्य के मन में िो द्वदं्व फ टते ह,ै िो रे्दना 

र्ह सहता ह,ै उसी से र्ह जनणायों तक पह चँता ह ै। भय और त्रास से हमें बोि होता ह ैजक मतृ्य ुक्या 

होती ह ै। अपराि और पिाताप की भार्नाओ ंसे हमें ज्ञान प्राप्त होता ह ैजक नैजतक आिार क्या ह ैऔर 

हम कमा करने में स्र्तंत्र हैं । रे्दना से व्याकुल होकर हम ऐसे संसार की आकांक्षा करते हैं िो सोद्दशे्य 

और व्यर्जस्थत हो । अजनिय की जस्थजत में िब मन दखुी होता ह,ै तब हमें ज्ञात होता ह ैजक ईश्वर क्या 

ह ै।”7 अंधायगु के पात्र भी उपयुथि मनः-दस्र्दतयों से गजुरते हैं ।  

 सबस ेपहले धतृराष्र को आशंका और भय का बोध होता ह,ै जब उन्हें यदु्ध के पररणामों का 

आभास होता ह ै। वे दविरु से कहते हैं—“जर्दरु!/ िीर्न में प्रथम बार/ आि मझेु आरं्का व्यापी ह ै।”8 

दविरु एक अदस्तत्ववािी दवचारक की तरह ही कहते हैं—“यह िो पीड़ा ने/ परािय ने जदया ह ैज्ञान,/ 

दृढ़ता ही दगेा र्ह ।”9 पीड़ा और पराजय के बोध से ज्ञान उपजता ह,ै यह अदस्तत्ववािी मान्यता ह ै। 

माता गांधारी भी इस पीड़ा-बोध से गज़ुरते-गज़ुरते दवद्रोही हो जाती हैं । कृष्ण के दलए उनके मन में प्रायः 

ही आक्रोश उमड़ता रहता ह—ै“जिसको तमु कहते हो प्रभ/ु उसन ेिब चाहा/ मयाादा को अपने ही जहत 

में बदल जलया ।/ रं्चक ह ै।”10 अदस्तत्ववाि में वस्त-ुजगत को महत्व नहीं प्रिान दकया जाता । इस 

संिभथ में अदस्तत्ववािी दवचारक मादटथन हाइडेगर के दवचारों को रामदवलास शमाथ ने यों दलदपबद्ध दकया 

ह—ै“मनषु्य जिस संसार में िन्म लेता ह ैउसे र्स्तगुत रूप से िान नहीं सकता; र्ह स्र्यं को रूपों के 

मायालोक में खोया ह आ पाता ह ै। यह मायालोक जनरथाक और जनरुद्दशे्य ह ैजकन्त ुइसी में मनषु्य को 

िीना ह;ै िीने के इस दाजयत्र् से र्ह घटु-घटु कर रह िाता ह ै।”11 गांधारी के चररत्र में कदव ने इस तरह 

की मनः-दस्र्दत को प्रकट दकया ह ै। वस्त-ुजगत की व्यर्थताओ ंसे बचने और उबरने के दलए ही उन्होंने 

                                                           
6 नयी कदवता और अदस्तत्ववाि : राम दवलास शमाथ, राजकमल प्रकाशन, नई दिल्ली, पेपरबैक संस्करण 1993, आवदृत्त 2014, पषृ्ठ 105 
7 वही, पषृ्ठ 102 
8 अंधायगु : धमथवीर भारती, दकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवाँ पेपरबैक संस्करण, 2010, पषृ्ठ 8 
9 वही, पषृ्ठ 11 
10 वही, पषृ्ठ 13 
11 नयी कदवता और अदस्तत्ववाि :  राम दवलास शमाथ, राजकमल प्रकाशन, नई दिल्ली, पेपरबैक संस्करण 1993, आवदृत्त 2014, पषृ्ठ 103 
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अपनी आँखों में पट्टी बाँध राखी ह,ै यह कल्पना कदव ने प्रायः अदस्तत्ववािी-िशथन के िबाव में ही की 

ह—ै“लेजकन अंिी नहीं थी मैं ।/ मैंन ेयह बाहर का र्स्त-ुिगत अच्छी तरह िाना था ।/ िमा, नीजत, 

मयाादा यह सब हैं केर्ल आडंबर मात्र, मैंन ेयह बार-बार दखेा था ।/ जनणाय के क्षण में जर्रे्क और 

मयाादा व्यथा जसर्द् होते आए हैं सदा ।/ ... मझुको इस झ ठे आडंबर से नफ़रत थी इसजलए स्रे्च्छा से मैंने 

इन आँखों पर पट्टी चढ़ा रखी थी ।”12 वस्त-ुजगत, दनणथय के िण, दववेक आदि अदस्तत्ववािी शब्िों 

के माध्यम से इस संवाि में अदस्तत्वावाि की झलक दबलकुल स्पष्ट ह ै।  

 अश्वत्र्ामा की दस्र्दत भी गांधारी से दमलती-जलुती ह ै । िोनों बाहरी िदुनया के यर्ार्थ का 

सािात्कार कर दवद्रोही बनते हैं । िोनों के दवद्रोह में अंतर दसफथ  इतना ह ैदक गांधारी उस यर्ार्थ को 

आँखों से ओझल कर िनेा चाहती हैं और अश्वत्र्ामा को वह यर्ार्थ अपनी चपेट में ले लेता ह,ै चाहकर 

भी अश्वत्र्ामा उससे बच नहीं पाता ह ै। अश्वत्र्ामा दनणथय लेने की प्रदक्रया के पहले दजस मानदसक 

यातना और उसके पररणामस्वरूप उत्पन्न हुई दवदििता से गज़ुरता ह,ै उस यातना और दवदििता में 

अदस्तत्ववाि की अनगुूँज ह ै। व्यास द्वारा प्राि अभयिान के कारण संजय को यदु्ध में अवध्य माना गया 

र्ा । अपनी दवदििता में जब अश्वत्र्ामा संजय को मारने झपटता ह ैतब कृतवमाथ संजय को यदु्ध से 

तटस्र् बताकर उसे मारन ेसे मना करते हुए अश्वत्र्ामा को कसकर पकड़ लेते हैं । इस पर कृतवमाथ के 

बंधन से छटपटाता हुआ अश्वत्र्ामा कहता ह—ै“तटस्थ ?/ मातलु मैं योर्द्ा नहीं ह /ँ यह तटस्थ र्ब्द ह ै

मेरे जलए अथाहीन ।/ सनु लो यह घोषणा/ इस अंिे बबार पर् ुकी/ पक्ष में िो नहीं ह ैमेरे/ र्ह र्त्र ुह ै।”13  

 ययुतु्स ुने अपनी दजम्मेिारी समझते हुए पांडवों के पि में रहने का दनराने दलया र्ा । यदु्ध के 

बाि अपने संबंदधयों के पास आने पर उसे बहुत बरुी तरह प्रतादड़त दकया जाता ह,ै दजसके बाि वह 

अत्यंत मानदसक पीड़ा का दशकार हो जाता ह ै। इस पीड़ा से उबरने के दलए वह आत्महत्या का प्रयास 

करता ह ै। इस काव्य नाटक के पाँचवें अंक का नाम ही ‘दवजय : एक क्रदमक आत्महत्या’ रखा गया 

ह,ै दजसमें ययुतु्स,ु गांधारी और धतृराष्र को आत्महत्या की दस्र्दत तक पहुचँने को दववश दिखाया गया 

ह ै । इसके पहले ये सब घोर मानदसक यातना से गज़ुर चकेु होते हैं । मानदसक यातना, भय, त्रास, 

आत्महत्या, दवदििता आदि की दस्र्दतया ँअदस्तत्ववाि में पायी जाती हैं, यह बात पहले ही रेखांदकत 

की जा चकुी ह ै। अंधायगु के अदधकांश पात्र इन मनः-दस्र्दतयों से गज़ुरते हैं, यहा ँतक दक कृष्ण भी । 

अतः यह बात स्पष्ट ह ैदक इस कृदत में अदस्तत्ववाि का गहरा प्रभाव ह ै।   

 5.1.5 विििश : संपणूथ कृदत में यदु्ध की अदनवायथता और दनवायथता पर वैचाररक दवमशथ मौजिू 

ह ै। इस ेपहले ही स्पष्ट दकया जा चकुा ह ैदक यदु्ध मानवता के दलए हादनकर ह,ै इसे कहीं सीधे तो कहीं 

                                                           
12 अंधायगु : धमथवीर भारती, दकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवाँ पेपरबैक संस्करण, 2010,  पषृ्ठ 12 
13 वही, पषृ्ठ 28 
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सांकेदतक रूप में प्रस्ततु दकया गया ह ै। यदु्ध के बाि उपजी यातना, पीड़ा, अव्यवस्र्ा, मलू्यहीनता, 

भय, त्रास आदि के दचत्रण सांकेदतक रूप से यदु्ध की दनरर्थकता को व्यंदजत करन ेके दलए ही आये हैं ।  

5.2 कनुवप्रया  

 5.2,1 विथकीय चेतना : कनदुप्रया राधा और कृष्ण के पे्रम प्रसंगों को आधार बना कर दलखा 

गया प्रबंध काव्य ह ै । राधा और कृष्ण का प्रेम भारतीय दमर्कों में सवाथदधक लोकदप्रय रहा ह ै । 

लोकदप्रयता का माध्यम पौरादणकता उतनी नहीं ह ैदजतनी दक बाि के कदवयों की कदवताएँ । कृष्ण की 

लीलाओ ंका आकर-ग्रंर् श्रीमद्भागवत महापरुाण रहा ह ैपर उसमें राधा नाम का कहीं दजक्र नहीं हुआ 

ह,ै यद्यदप कृष्ण और गोदपयों का पे्रम उसमें पयाथि रूप से वदणथत ह ैऔर कृष्ण-काव्य दलखन ेवाले 

कदवयों का वह उपजीव्य-ग्रंर् रहता आया ह ै। बाि में कदवयों ने राधा और कृष्ण के प्रेम को वह प्रदसदद्ध 

दिलाई जो पौरादणक ग्रंर् भी नहीं दिला पाए रे् । कनदुप्रया काव्य की कर्ावस्त ुकी अवदध का फलक 

र्ोड़ा व्यापक ह,ै पर उसके वणथन को राधा के आत्मकथ्यों में समेट कर इसके आयाम को दनदश्चत कर 

दिया गया ह ै। इस काव्य में घटनाएँ नहीं हैं, बीती हुई या आगत घटनाओ ंके दवषयों में राधा के एकालाप 

हैं । यों इसकी कर्ा का फलक गोकुल के दकशोर कृष्ण की लीलाओ ंसे लेकर महाभारत और द्वाररका 

के योद्धा और शासक कृष्ण की राजनीदत और यदु्धनीदत तक फैला हुआ ह ै। अतः इसकी कर्ावस्त ुमें 

राधा द्वारा वदणथत घटनाओ ं या दृश्यों का कोई एक उपजीव्य ग्रंर् नहीं ह ै । दफर भी ऐसे ग्रंर्ों में 

श्रीमद्भागवत महापरुाण और महाभारत का नाम प्रमखुता से दलया जा सकता ह ै। काव्य में राधा पहले 

कृष्ण के सार् दबताए हुए पे्रममय िणों को भावकुता के सार् याि करती ह ैऔर बाि में योद्धा और 

शासक कृष्ण की यदु्धनीदतयों और उनकी यदु्ध में संलग्नता पर आलोचनात्मक रूप से दवचार करती      

ह ै। िोनों ही दस्र्दतयों में संबोधन कृष्ण के प्रदत ही ह ै। एक तरह से यह कृदत पौरादणक संिभों के सहारे 

खिु का मौदलक रूप दवकदसत करती ह ैदजसमें पे्रम को यदु्ध के ऊपर मान्यता प्रिान की गई ह ै।  

 5.2.2 आधुवनकता-बोध : यद्यदप यह कृदत भावना-प्रधान ह,ै पर भावनाएँ दवचारशनू्य नहीं 

होतीं । अतः आधदुनक यगु के अनकूुल दवचारों को भी इस कृदत में जगह दमल सकी ह ै। इस कृदत में 

आधदुनकता के िोनों रूप मौजिू हैं—मतूथ और अमतूथ । अपन ेमतूथ रूप में आधदुनकता नगरीकरण और 

औद्योगीकरण से जड़ुी होती ह ैऔर अमतूथ रूप में दवचारों से । नगरीकरण और औद्योगीकरण जहाँ 

मानव-दवकास के अनेक मागथ खोलते हैं वहीं वे मानव के आपसी ररश्तों की सघनता को कम भी करते 

हैं । इस रूप में कृष्ण के गाँव की ओर से नगर की ओर अग्रसर होने की प्रदक्रया उनकी भावनाओ ंके 

िरण की भी प्रदक्रया ह ैजो मानवता के दलए घातक है । नगरपदत बन जाने के बाि कृष्ण में भावनाओ ं

के िरण की यह प्रदक्रया तेज हो जाती ह ै। उनके अंिर मानवीय ररश्तों के प्रदत बहुत कम संवेिना बचती 

ह ै । इस बात का प्रमाण यह ह ै दक दजन-दजन वस्तुओ,ं पेड़-पौधों आदि के सादनध्य में कृष्ण अपने 

बाल्य-काल में रह ेहैं, राधा या गोदपयों के सार् दवदभन्न प्रकार की लीलाएँ की हैं, उन्हीं को नगरपदत 
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बन जाने के बाि उनकी सेनाएँ नष्ट करने पर आमािा हैं । आम की वह डाल दजस पर दटककर कृष्ण 

वंशी के माध्यम से राधा को बलुाया करते रे्, कृष्ण के शासक बनने के बाि वही डाल उनके सैदनकों 

के द्वारा काट िी जाती ह—ै“आि यह आम की डाल/ सदा-सदा के जलए काट दी िाएगी/ क्योंजक कृष्ण 

के सेनापजतयों के/ र्ायरेु्गगामी रथों की/ गगनचुंबी ध्र्िाओ ंमें/ यह नीची डाल अटकती ह”ै14 । 

पयाथवरण और प्रकृदत को दजस तरह आधदुनकतावािी दवकास और यदु्ध की भेंट चढ़ाया जाता ह,ै उसका 

स्वर और उसकी दचंता यहाँ राधा के माध्यम से मखुररत ह ै। कृष्ण के नगरवासी, शासक और योद्धा 

बनने के बाि उनकी सेनाओ ंया उनके द्वारा जो मानव और प्रकृदत के ररश्तों के प्रदत दवमखुता या उपेिा 

ह,ै वह आधदुनकता के मतूथ-दवकास का ही पररणाम ह ै। उसकी अदभव्यदि और दचंता राधा के माध्यम 

से इस काव्य में की गई ह ै।  

 आधदुनकता के मतूथ रूप की सीधी अदभव्यदि से उसके स्वरूप का पता भर चलता ह,ै पर 

उसकी ऐसी अदभव्यदि दजसमें अदभव्यदि-कताथ द्वारा इसके हादनकारक रूप के प्रदत दचंता प्रकट की 

गई हो, या मात्र व्यंदजत ही हो; तब वह दचंता आधदुनकता के अमतूथ रूप में आएगी । अपन ेअमतूथ रूप 

में यों आधदुनकता एक दवचार या दृदष्टकोण होती ह ैजो मलू्य बनकर संसार की भलाई का काम करती 

ह ै। यों राधा के मन में कृष्ण का यदु्ध की तरफ उन्मखु होना बराबर दचंता का दवषय बना रहा और उन्होंन े

अपने विव्यों या संकेतों के माध्यम से इसके हादनकारक पि को बराबर उजागर भी दकया । यदु्ध अपने 

अंिर सिवै दवनाशकारी पररणामों को समेटे रहता ह,ै अतः इसकी इस प्रवदृत्त को पहचानना तर्ा इसस े

बचने का उपाय ढँूढना आधदुनकता का पररचायक ह ै। राधा ने कृष्ण के सार् दजए हुए अपने प्रेम-भरे 

जीवन के आगे सिैव कृष्ण के यदु्ध-भरे जीवन को दनर्थक मानकर आधदुनक-दृदष्टकोण का पररचय दिया 

ह ै। राधा ने यदु्ध को दनरर्थक मानकर कृष्ण से सवाल दकया ह—ै“हारी ह ई सेनाएँ, िीती ह ई सेनाएँ/ नभ 

को कँपाते ह ए, यरु्द्-घोष, कं्रदन-स्र्र,/ भागे ह ए सैजनकों से सनुी ह ई/ अकपपनीय अमानजुषक घटनाएँ 

यरु्द् की/ क्या ये सब साथक हैं”15 । यदु्ध के अलावा नगरवादसयों और शासकों की असंवेिनशील 

प्रवदृत्त को कृष्ण के माध्यम से इस काव्य में राधा के द्वारा व्यि दकया गया ह ै। अतः कहा जा सकता ह ै

दक इस काव्य के माध्यम से आधदुनकता के सकारात्मक और नकारात्मक, िोनों पिों को वाणी िी गई 

ह ै। यदु्ध का दवकल्प प्रेम ही हो सकता ह ै। यह िो दवश्व-यदु्धों के बाि एक चेतना-संपन्न व्यदि अच्छी 

तरह समझ गया र्ा । इस कृदत पर भी िो-िो दवश्व-यदु्धों की दवभीदषका का प्रभाव ह ै। आधदुनकता 

दवज्ञान के सार् आई । दवज्ञान ने तकनीकी दवकास के माध्यम से अत्याधदुनक हदर्यार दवकदसत        

दकये । हदर्यारों का प्रयोग शासकों ने अपन-ेअपने राज्य की शदि बढ़ान ेमें एक-िसूरे के दखलाफ    

दकया । इस कृदत में यह आधदुनकताबोध ह ैदक नगरीकरण की प्रदक्रया और सत्ता पर कादबज होने की 

                                                           
14 कनदुप्रया : धमथवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, उन्नीसवाँ संस्करण 2013, पषृ्ठ 65 
15 वही, पषृ्ठ 68 
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ललक ने भावनाओ ंको नीचे कर बदुद्ध को ऊपर कर दिया । दलहाजा मानवीय-संबंध और प्रकृदत-प्रेम 

पीछे छूटता गया और चालाकी, कूटनीदत असंवेिनशीलता आदि आगे बढ़ते गय े। इन सब के दखलाफ 

इस काव्य में दवरोध का स्वर मखुररत या व्यंदजत ह,ै यदु्ध के दखलाफ तो ह ैही ।  

 5.2.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : इस काव्य में ‘प्रेम’ और ‘संवेिना’ को बचाने की दचंता 

प्रमखुता से उभर कर आई ह ै। पयाथवरण और प्रकृदत के संरिण की दचंता भी इसी से लगी हुई चलती 

ह ै। यों भी प्रेम और प्रकृदत अन्योन्यादश्रत रूप से एक िसूरे से जड़ेु रहते हैं । इस शोध-प्रबंध के ‘नयी 

कदवता’ नामक सैद्धांदतक अध्याय के अंतगथत इस तथ्य को रेखांदकत दकया गया ह ैदक सामंत-यगुीन 

समाज की सबस ेबड़ी सकारात्मक दवशेषता यह र्ी दक उसमें मानवीय ररश्तों में स्र्ादयत्व और सघनता 

बनी रहती र्ी, जबदक पूँजीवािी समाज इनमें दबखराव ला ितेा ह ै। सामंत-यगुीन समाज में ररश्तों की 

सघनता बनी रहने के पीछे कारण यह र्ा दक इस यगु में उत्पािन के साधन मखु्यतः हार् रे्, और माध्यम 

खेती-बाड़ी और पश-ुपालन । खेती-बाड़ी या पश-ुपालन करने के दलए िो नहीं, अनेक हार्ों की जरूरत 

पड़ती ह ै। मिि करने के अर्थ में ‘हार्-बटाना’ नामक महुावरा ऐसी ही ज़रूरतों को परूा करने के दलए 

चला होगा । उत्पािन के ऐसे माध्यमों के चलते ही पररवार संयिु रहता र्ा । पश-ुपालन तो दफर भी 

पररवार के सिस्य दमलकर कर सकते हैं, पर खेती के दलए पररवार से बाहर के लोगों की भी मिि लेनी 

पड़ती ह ै। इस तरह मिि और सहयोग के सहारे पाररवाररक और ग्रामीण ररश्ते बनते रे् । खेत अचल 

संपदत्त ह,ै उसे उठाकर कहीं और नहीं ले जाया जा सकता । अतः उसमें संलग्न लोग स्र्ायी रूप से गाँव 

में ही दनवास करते रे्, और प्रायः सभी इसमें संलग्न ही रहते रे् । इस तरह उनके ररश्तों में स्र्ादयत्व भी 

बरकरार रहता र्ा ।  

 यह उल्लेखनीय ह ै दक यहाँ सामंत-यगुीन समाज की बात की जा रही ह,ै स्वयं सामंतों की      

नहीं । सामंत उत्पािन के साधनों से सीधे नहीं जड़ुते, अतः यह ज़रूरी नहीं दक उनमें मिि और सहयोग 

की वे भावनाएँ दवकदसत हों जो उस समाज के लोगों के अंिर पायी जाती हैं । प्रायः सत्ता पर आरूढ़ 

व्यदि संबंधों के प्रदत उतना संवेिनशील नहीं होता दजतना साधारण लोग होते हैं । कारण यह ह ैदक 

सत्ताधारी का संबंध सत्ता के सार्-सार् धन और शदि से हो जाता ह ै। वह दनरंतर अपनी सत्ता, धन 

और ताकत बढ़ाना चाहता ह ै। इसके दलए वह यदु्धों में संलग्न होता ह ै। और यदु्ध तमाम संवेिनाओ ंको 

नष्ट कर ितेा ह ै। जहा ँसमाज के साधारण-लोग अपने जीवन की प्रदक्रया में अपन ेअंिर एक-िसूरे के 

प्रदत संवेिना और प्रेम दवकदसत करते जाते हैं, वहीं सत्ता से जड़ेु हुए लोग एक-िसूरे के दलए तो चालाकी, 

कूटनीदत, धतूथता आदि दवकदसत करते ही हैं, जनता के प्रदत भी वे असंवेिनशील और दनमथम होते जाते 

हैं । 

 ऊपर यह तो बताया गया दक सामंती-यगु का साधारण-समाज मानवीय संवेिना और प्रेम की 

सघनता दवकदसत कर लेता ह,ै पर पूँजीवािी-यगु का समाज मानवीय संबंधों में दबखराव कैसे लाता ह,ै 
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इसका दववेचन अभी बाकी ह ै। पूँजीवािी समाज में उत्पािन के साधन प्रायः मशीनें हो गयीं । मशीनों 

के बल पर औद्योगीकरण शरुू हुआ । औद्योगीकरण ने नगरीकरण को बढ़ावा दिया । और इस तरह 

शहर और कारखाने स्र्ादपत हुए । लोग गाँवों से पैसा कमाने के दलए शहर में जाने लगे । वे शहर में 

सदुवधानसुार अस्र्ायी या स्र्ायी रूप से रहने भी लगे । इस तरह गाँवों से लोगों के दनवास का 

स्र्ायीकरण बादधत हुआ । संयिु पररवार दबखरने लगे । पररवार का कोई व्यदि इस शहर में तो कोई 

उस शहर में रहने लगा, या इसके दलए बाध्य हुआ । अलग-अलग रहने की वजह से, एक-िसूरे के प्रदत 

बहुत सहयोगी भाव न रखने से उनके बीच संबंधों की वह प्रगाढ़ता न रह गयी जो सामंती-यगु की 

दवशेषता र्ी । शहरों में लोग बसते तो दबलकुल सघन रूप से हैं, पर जीदवका के दलए एक िसूरे पर 

दबलकुल भी दनभथर नहीं रहते । इसीदलए परस्पर सहयोग की भावना का दवकास उनमें दबलकुल भी नहीं 

हो पाता । अपन ेपररवार के अलावा अन्य लोगों के दलए संवेिना का दवकास शहर के माहौल उपलब्ध 

नहीं करा पाते । अतः मानव-संबंधों में वहाँ सघनता दवकदसत ही नहीं हो पाती । इस तरह पूँजीवािी यगु 

में मानवीय ररश्तों में दबखराव आया है । इसके अलावा भी, पूँजीवाि हर व्यदि को योग्यतानसुार पैसा 

कमाने की स्वतंत्रता ितेा ह ै। ऐसे में लोग पैसों को ज्यािा और ररश्तों को कम अहदमयत िनेे लगे । 

 ऊपर पूँजीवािी साधारण-समाज के लोगों की प्रवदृत्तयों या कायथप्रणादलयों की दववेचना की गयी 

ह ै। दववेचन से स्पष्ट ह ैदक पूँजीवाि ने साधारण लोगों को भी अपनी दगरफ्त में ले रखा ह,ै शासन और 

सत्ता से जड़ेु लोग दफर उसके दकतने प्रभाव में आते होंगे ! यह ध्यान रखना होगा दक बात यहाँ संवेिना 

के संिभथ में हो रही ह ै। पूँजीवाि का संवेिना को ख़त्म करने में बहुत बड़ा योगिान ह,ै इसीदलए यह तथ्य 

एक कहावत का रूप ले चकुा ह ैदक ‘पैस ेवाले लोगों के पास दिल नहीं होता’ । 

 इस संपणूथ दववेचन को यदि इस काव्य-कृदत के संिभथ में िखेें तो यह सहज ही दिखता ह ैदक 

राधा यहाँ सामंत-यगुीन साधारण-नारी हैं । अतः उनके अंिर पे्रम और संवेिना अत्यदधक मात्रा में हैं । 

उनका पे्रम प्रकृदत के साहचयथ में दवकदसत होता ह,ै अतः प्रकृदत की उन सभी जड़ और चेतन वस्तुओ ं

से उन्हें लगाव होता ह,ै दजनके सादनध्य में वे कृष्ण के सार् रही होती हैं । वे दजस आत्मीयता से प्रकृदत 

के उन उपकरणों को याि करती हैं, उससे स्पष्ट हो जाता ह ैदक पे्रम और प्रकृदत का अन्योन्यादश्रत संबंध 

ह ै। कनदुप्रया की शरुुआत ही इसीदलए प्रकृदत-प्रेम से होती ह ै। कनदुप्रया के पहले गीत में अशोक विृ 

को दजस रागात्मकता के सार् याि दकया गया ह,ै वह इस बात का प्रमाण ह ैदक प्रकृदत का साहचयथ 

मनषु्य में संवेिना और रागात्मक-संबंध दवकदसत करने में महत्वपणूथ भदूमका दनभाते हैं—“ओ पथ के 

जकनारे खड़े/ छायादार पार्न अर्ोक-र्कृ्ष/ तमु यह क्यों कहते हो जक/ तमु मेरे चरणों के स्पर्ा की 

प्रतीक्षा में/ िन्मों से पषु्पहीन खड़े थे/ तमु को क्या माल म जक/ मैं जकतनी बार केर्ल तुम्हारे जलए—/ 

ि ल में जमली ह ”ँ
16 । यमनुा का जल श्याम रंग का होता ह,ै कृष्ण का रंग भी श्याम ह ै। इस समानता के 

                                                           
16 कनदुप्रया : धमथवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, उन्नीसवाँ संस्करण 2013, पषृ्ठ 11 



[112] 
 

कारण राधा के मन में यमनुा के प्रदत जो रागात्मक संबंध दवकदसत होता ह ैवह भी द्रष्टव्य ह—ै“मानो 

यह यमनुा की साँर्ली गहराई नहीं ह/ै यह तमु हो िो सारे आर्रण द र कर/ मझेु चारों ओर से कण-कण, 

रोम-रोम/ अपन ेश्यामल प्रगाढ़ अथाह आजलंगन में पोर-पोर/ कस ेह ए हो !”
17 प्रेम और प्रकृदत के इसी 

स्वरूप को बचाए रखने की दचंता इस काव्य में व्याि ह ै।   

 कृष्ण भी आरंभ में साधारण-जन ही रे् । अतः उनमें भी पे्रम और संवेिना र्ी । पर कालांतर में 

कृष्ण जब द्वाररका के राजा बनते हैं, तब से उनमें पे्रम और संवेिना के प्रदत आकषथण कम होने लगता  

ह ै। राधा के माध्यम से नगर और नगर के अदधपदतयों की दवशेषताएँ इस काव्य में उकेरी गयी हैं । नगर 

से जड़ुकर कृष्ण अपने और अपने राज्य के दवकास के दलए दजन गदतदवदधयों में संलग्न होते हैं वे प्रेम 

और प्रकृदत िोनों के दलए हादनकर सादबत होती हैं । नगरीय दवकास मानवीय-ररश्तों में दबखराव कैसे 

लाता ह,ै इसकी चचाथ ऊपर की जा चकुी ह ै। यदु्ध की गदतदवदध में कृष्ण इस किर संलग्न रहते हैं दक 

उन्हें यह सब िेखने या सोचने-समझन ेका अवकाश नहीं रहता दक दजस अशोक विृ से राधा को इतना 

प्यार होता ह,ै उसे उनके सैदनक काटकर इसदलए दगरा ितेे हैं दक यदु्ध के दलए जाते हुए उनके सैदनकों 

के मागथ में यह बाधक बनकर खड़ा र्ा—“और यह पथ के जकनारे खड़ा/ छायादार पार्न अर्ोक-र्कृ्ष/ 

आि खंड-खंड हो िाएगा तो क्या—/ यजद ग्रामर्ासी, सेनाओ ंके स्र्ागत में/ तोरण नहीं सिाते/ तो 

क्या सारा ग्राम नहीं उिाड़ जदया िाएगा ?”18 कृष्ण के साहचयथ के कारण राधा दजस यमनुा से अत्यंत 

स्नेह करती हैं, कृष्ण की यदु्ध-दप्रयता ने उसे भी िदूषत कर दिया—“अपनी िमनुा में/ िहा ँघंटों अपने 

को जनहारा करती थी मैं/ र्हाँ अब र्स्त्रों से लदी ह ई/ अगजणत नौकाओ ंकी पंजक्त रोि-रोि कहाँ िाती 

ह ै?/ िारा में बह-बह कर आते ह ए, ट टे रथ/ ििार पताकाएँ जकस की हैं ?”
19 एक ओर साहचयथ के 

कारण प्रकृदत के सरुम्य रूप के प्रदत आकषथण और रागात्मकता के भाव और िसूरी तरफ उनके नष्ट या 

िदूषत होन ेपर दचंता के भाव एक ओर प्रकृदत और पयाथवरण के तर्ा िसूरी ओर पे्रम और संवेिना के 

संरिण-बोध से जड़ेु हुए हैं। कृष्ण क्योंदक राधा के प्रेमी हैं, अतः वे उनका स्वरूप दवकृत नहीं होने िनेा 

चाहतीं । इसीदलए वे कृष्ण को आत्मालाप के माध्यम से बार-बार चेताना चाहती हैं दक यदु्ध और राज्य-

दलप्सा का यह व्यवहार उदचत नहीं ह ै। इसस ेन जाने दकतनी दवकृदतयाँ समाज और पयाथवरण में फैलती 

हैं । काव्य के अंत में यह संकेत ह ैही दक दनरंतर यदु्ध और राज्य-दवस्तार की नीदतयों में संलग्न रहने वाले 

कृष्ण इन सबसे र्क गय ेहैं और अब उन्हें दवश्राम के दलए कोई उपयिु आश्रय चादहए । यदु्ध िेत्र स े

वापस आते समय कृष्ण उसी मागथ का अनसुरण करते हैं, दजस मागथ पर वे प्रायः राधा के सार् चला 

करते रे् । मागथ में राधा उनकी प्रतीिा में खड़ी रहती हैं । 

                                                           
17कनदुप्रया : धमथवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, उन्नीसवाँ संस्करण 2013,  पषृ्ठ 16 
18 वही, पषृ्ठ 65 
19 वही, पषृ्ठ 68 
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 5.2.4 दािशवनकता  : इस काव्य-कृदत का उद्दशे्य प्रेम की महत्ता का प्रदतपािन ह ै। इसीदलए 

इसमें पे्रम की बड़ी सघन और प्रगाढ़ व्यंजना ह ै। प्रेम स्वयं में एक िशथन ह,ै अतः इसकी सघनता की 

व्यंजना कराने में यदि इसका वणथन िाशथदनक शैली अदख्तयार कर ले तो कोई आश्चयथ नहीं होना       

चादहए । काव्य के ‘सदृष्ट-संकल्प’ नामक अध्याय का वणथन अपनी प्रकृदत में परूी तरह िाशथदनक ह ै। 

कृष्ण सदृष्ट के सजथक रूप में दचदत्रत हैं और राधा उनकी सजृन-संदगनी के रूप में । सदृष्ट की रचना में 

राधा कृष्ण की सहयोगी भदूमका में हैं । आिशथवािी-िशथन कहता ह ैदक ईश्वर अकेला र्ा, अतः उसके 

मन में इच्छा जागतृ हुई दक वह एक से अनेक हो जाए । तब उसने सदृष्ट की रचना की । इसी अद्वतैवािी 

िशथन पर राधा और कृष्ण का सदृष्ट-सजथन वाला िशथन आधाररत ह ै। कृष्ण को सवथशदिमान महापरुुष 

के रूप में दचदत्रत दकया गया ह,ै वे अपनी इच्छा से ही सदृष्ट का सजथन करते हैं । राधा कृष्ण की इसी 

इच्छा की प्रतीक  हैं । इच्छा के वश में होकर ही कृष्ण सदृष्ट का सजथन करते हैं, अतः वे सदृष्ट के रूप में 

खिु के सार्-सार् अपनी इच्छा अर्ाथत राधा का भी सजृन अनेक रूपों में करते हैं—“कौन ह ैर्ह/ 

जिसकी खोि में तमुने/ काल की अनंत पगडण्डी पर/ स रि और चाँद को भेि रक्खा ह/ै कौन ह ैजिसे 

तमु ने/ झंझा के उद्दाम स्र्रों में पकुारा ह/ै कौन ह ैजिस के जलए तमु ने/ महासागर की उत्ताल भिुाएँ 

फैला दी हैं/ कौन ह ैजिस की आत्मा को तमु ने/ फ ल की तरह खोल जदया ह/ै और कौन ह ैजिसे/ नजदयों 

िैसे तरल घमुार् द-ेद ेकर/ तमु ने तरंग-मालाओ ंकी तरह/ अपने कंठ में, र्क्ष पर, कलाइयों में/ लपेट 

जलया ह—ै/ र्ह मैं ह  ँमेरे जप्रयतम! र्ह मैं ह /ँ र्ह मैं ह ”ँ
20 । इस उद्धरण में स्पष्ट ह ैदक सदृष्ट की प्रत्येक 

वस्तओु ंके माध्यम से कृष्ण राधा का ही संधान करते हैं । सयूथ और चंद्रमा राधा को खोजते हुए दिन रात 

घमूते रहते हैं, आँधी-तफ़ूान राधा को पकुारते हुए चलते हैं, महासागर ने राधा के दलए अपनी भजुाएँ 

पसारी हैं, फूल के रूप में राधा की आत्मा दखली ह ैऔर नदियों के रूप में भी राधा अवतररत हैं । संधान 

करने वाले रूप कृष्ण के, और दजनका संधान दकया जा रहा ह,ै वे राधा के प्रदतरूप हैं । इस तरह संपणूथ 

सदृष्ट कृष्ण और राधा का ही दवस्तार है—“और अगर ये रहस्य मेरे हैं/ और तमु्हारा संकपप मैं ह /ँ और 

तमु्हारी इच्छा मैं ह /ँ और इस तमाम सजृि में मेरे अजतररक्त/ यजद कोई ह ैतो केर्ल तमु, केर्ल तमु,/ 

केर्ल तमु/ तो मैं डरती जकससे ह  ँजप्रय !”
21  

 ‘सदृष्ट-संकल्प’ नामक अध्याय के ‘आदिम भय’ नामक उपअध्याय के अंतगथत संपणूथ सदृष्ट में 

राधा ने अपना ही प्रदतरूप िखेा ह,ै जो कृष्ण ने अपने प्रेम के दलए बना रखा ह—ै“अगर यह जनजखल 

सजृि/ मेरा ही लीलातन ह/ै तमु्हारे आस्र्ादन के जलए”22 । उल्लेखनीय ह ैदक यह िाशथदनक-चेतना राधा 

के प्रगाढ़ प्रेम का पररणाम ह ै। प्रेमी की यह स्वाभादवक प्रवदृत्त होती ह ैदक वह अपने पे्रम को दनदखल 

सदृष्ट में अनभुव करे । इसीदलए उसे संपणूथ संसार में अपने पे्रमास्पि या स्वयं अपना रूप दृदष्टगत होने 

                                                           
20 कनदुप्रया : धमथवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, उन्नीसवाँ संस्करण 2013, पषृ्ठ 42 
21 वही, पषृ्ठ 47 
22 वही, पषृ्ठ 45 
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लगता ह ै। इसी प्रवदृत्त से पे्रररत होकर राधा ने सदृष्ट-सजथन की प्रदक्रया को कदल्पत करते हुए उसमें कृष्ण 

की सहयोगी के रूप में अपने को रखा । वैस ेभी लोक में कृष्ण और राधा ईश्वर के अवतार माने जाते हैं, 

अतः कदव की यह कल्पना दनराधार नहीं कही जा सकती । यह कल्पना इस कृदत के अपने उद्दशे्य प्रेम 

की महत्ता के प्रदतपािन में सहायक हुई ह,ै इसमें संिहे नहीं ।  

 5.2.5 विििश : कनदुप्रया भावना-प्रधान कृदत ह ै। इसमें घटनाएँ नहीं हैं, बीती हुई घटनाओ ंपर 

राधा की भावनाएँ व्यि हुई हैं । भावनाएँ दबलकुल दवचारशनू्य नहीं हुआ करतीं, अतः यर्ास्र्ान इन 

भावनाओ ंमें दवचार भी अनसु्यतू हैं । अपन ेवैचाररक स्तर पर यदु्ध-दवमशथ का काव्य यह भी ह;ै पर जैसा 

दक स्पष्ट दकया गया, यह एक भावना-प्रधान कृदत ह,ै अतः दवचार यहाँ भावों के अनवुती ही हैं । 

आधदुनक-दृदष्ट का पररचय ितेे हुए राधा ने काव्य में यदु्ध के दवनाशकारी पररणामों की ओर संकेत कर 

इसके मानवता के दलए हादनकारक पिों को उजागर दकया ह ै। सार्थक जीवन-दृदष्ट की खोज की प्रदक्रया 

में ‘यदु्ध’ राधा को सिवै दनरर्थक ही लगा ह,ै अतः वे कृष्ण से इसकी सार्थकता के बारे में पछूती              

हैं—“जितनी समझ तमु से अब तक पायी ह ैकन,ु/ उतनी बटोरकर भी/ जकतना कुछ ह ैजिस का/ कोई 

भी अथा मझेु समझ नहीं आता ह/ै अिुान की तरह/ मझेु भी समझा दो/ साथाकता ह ैक्या बंि ु?/ मान लो 

जक मेरी तन्मयता के गहरे क्षण/ रँगे ह ए, अथाहीन, आकषाक र्ब्द थे—/ तो साथाकता जफर क्या है  

कन”ु23 । राधा अपनी संपणूथ भावकुता के बावजिू इतनी वैचाररक ह ैदक वह यदु्ध को सार्थक नहीं मानना 

चाहती । राधा की यही वैचाररकता काव्य में उस दवचारधारा को जन्म ितेी ह,ै दजसके तहत यदु्ध मानवता 

के दलए दकसी भी दृदष्टकोण से उदचत नहीं ह ै । प्रेम के गहन िणों के प्रदत मोह के दचत्रण भी इसी 

दवचारधारा को बल प्रिान करने के दलए आय ेहुए हैं दक पे्रम का मागथ ही सार्थक ह,ै यदु्ध का नहीं । 

5.3 संिय की एक रात 

 5.3.1 विथकीय चेतना :‘संशय की एक रात’ नामक काव्य नाटक राम-कर्ा को आधार 

बनाकर दलखा गया ह ै । इसमें कदव ने अपनी कल्पना के माध्यम से दमर्कीय-कर्ा में दनदहत 

संभावनाओ ंके सहारे कर्ा को आधदुनक रूप िनेे का प्रयास दकया ह ै। रामायण की प्रख्यात कर्ा का 

मात्र आधार-भर दलया गया ह,ै बाकी के सारे कायथ-व्यापार और संवाि कदव की अपनी कल्पना की 

उपज हैं । इस संिभथ में यह उल्लेखनीय ह ैदक यह कृदत घटना-प्रधान न होकर दवचार-प्रधान ह,ै अतः 

दमर्क की मलू-प्रकृदत सरुदित रह सकी ह,ै अन्यर्ा राम के स्र्ादपत व्यदित्व में दवपरीत गणुों के 

आरोपण के कारण दमर्क की जातीयता संकट में पड़ जाती । दमर्क की प्रकृदत अपन ेयगु के अनरुूप 

स्र्लू तर्ा घटना-प्रधान होती ह ै। आधदुनक यगु के अनरुूप लेखक उन घटनाओ ंमें दनदहत संभादवत 

सकू्ष्म दवचारों या भावों के सहारे ही उनमें आधदुनकता का समावेश कर सकता ह ै। ऐसा करते समय 

                                                           
23 कनदुप्रया : धमथवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, उन्नीसवाँ संस्करण 2013, पषृ्ठ 68-69 
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लेखक को यह ध्यान रखना चादहए दक खोजी गयी संभावनाएँ दमर्कीय घटनाओ ंऔर पात्रों की प्रकृदत 

के अनकूुल ही रहें, अन्यर्ा की दस्र्दत में पाठकों की मान्यता उसे नहीं दमल पाती । ‘संशय की एक 

रात’ में कदव ने यद्यदप घटनाओ ंमें दनदहत संभावनाओ ंके सहारे ही उसे आधदुनक रूप िनेा चाहा ह,ै 

पर राम पर उनके परंपरागत व्यदित्व से अलग प्रकार के व्यदित्व के आरोपण तर्ा ऐसा करते समय 

उनके संवािों की सावथजदनक अतादकथ कता के कारण इस कृदत में असहजता आ गयी ह,ै इसस ेइनकार 

नहीं दकया जा सकता ।    

 समदु्र पर पलु दनमाथण के बाि लंका पर आक्रमण करने के पहले राम ने रावण के पास यदु्ध टालने 

के दलए संदध-प्रस्ताव दभजवाया र्ा । यह एक दमर्कीय घटना ह ै। इसी दमर्कीय घटना के सहारे राम 

के मन का दवशे्लषण करते हुए लेखक ने ‘संशय की एक रात’ की रचना की ह ै। उपयुथि दमर्कीय घटना 

से दसद्ध होता ह ैदक राम अनावश्यक यदु्ध नहीं चाहते रे्, वह एक शांदतदप्रय और समझिार व्यदि रे्, 

आदि-आदि । इस घटना में दनदहत ऐसी संभावनाओ ंसे राम के व्यदित्व का सकारात्मक दवकास दकया 

जा सकता ह,ै लेखक ने करने का प्रयास भी दकया ह,ै पर वह उन संभावनाओ ंको इतनी िरूी तक खींच 

ले गया ह ैजहा ँसे न दसफथ  राम के दमर्कीय व्यदित्व पर नकारात्मक प्रभाव पड़ता ह ैबदल्क यदु्ध के 

दवपि में उनके द्वारा दिए गये तकथ  भो खोखल-ेसे लगते हैं ।  

 5.3.2 आधुवनकता-बोध : यह कृदत भी िो-िो दवश्वयदु्धों और भारत-चीन यदु्ध के बाि दलखी 

गई । यदु्ध से मानवता को बचाने की समस्या इस कृदत के भी कें द्र में ह ै। यह इस अध्याय में एकादधक 

बार कहा जा चकुा ह ैदक यदु्ध की प्रवदृत्त आदिम और मध्यकालीन मनोवदृत्त की, और यदु्ध से दवमखुता 

की प्रवदृत्त आधदुनक काल की मनोवदृत्त की पररचायक ह ै। यों, यदु्ध दकसी भी समस्या का समाधान 

नहीं ह ै। यदु्ध के बाि दकसी समस्या का दनवारण हो ही जाएगा, इस बात पर भी दवश्वास नहीं दकया जा 

सकता । इस कृदत के कें द्रीय पात्र ‘राम’ की दचंता के कें द्र में यही आधदुनक प्रवदृत्त ह—ै“हनमुत र्ीर! 

यरु्द् की अजनयायाता को िानता ह /ँ अपने से अजिक/ इस पथृजु्िन को मानता भी ह /ँ जकंत/ु इस यरु्द् के 

उपरांत होगी र्ांजत/ इसका तो नहीं जर्श्वास ।”24  

 ‘हनमुान’ के संवािों के अंिर दनदहत िासता और गलुामी जैसे मध्यकालीन मलू्यों के स्र्ान पर 

स्वतंत्रता और समानता जैसे आधदुनक मलू्यों को स्र्ादपत करन ेकी बेचैनी को पहचाना जा सकता ह ै। 

उपदनवेशवाि और साम्राज्यवाि से दवद्रोह आधदुनक यगु की महत्वपणूथ प्रवदृत्त ह,ै इसे भी हनमुान के 

माध्यम से कदव ने इस कृदत में व्यि दकया ह ै। राम से संवाि करते हुए हनमुान कहते हैं—“महाराि !/ 

साम्राज्यर्जृत्त के द्वारा/ हम सािारण िन/ अर्द्ासभ्य कर जदये गये ।/ हमने राक्षस रथ खींचे/ दासभार्     

                                                           
24 संशय की एक रात : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2012, पषृ्ठ 64 
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से ।/ ... ह ेरघकुुल जतलक/ हमारा यह सुंदर दजक्षण प्रदरे्/ रार्ण/ या जकसी अन्य का उपजनरे्र् हो/ यह 

स्र्ीकार नहीं अब/ जकसी म पय पर ।”
25 

 5.3.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : राम के उपयुथि संवाि में शांदत स्र्ादपत करने की अकुलाहट 

को साफ तौर पर िखेा जा सकता ह ै। शांदत एक अवस्र्ा ह ैजो एक सवु्यदस्र्त और ससुभ्य समाज या 

िशे में कायम रहती   ह ै। वह अवस्र्ा या व्यवस्र्ा जो िशे या समाज के अदधकांश व्यदियों को संतदुष्ट 

प्रिान करती ह,ै मलू्य कही जाती ह ै। अतः ‘शांदत’ एक प्रकार का मलू्य ह,ै जो राम की दचंता के कें द्र में 

ह ै। इसी तरह ऊपर उद्धतृ हनमुान के संवािों में स्वतंत्रता और समानता जैसे मलू्यों को स्र्ादपत करने 

की दचंता को भी स्पष्ट पहचाना जा सकता ह ै। इसके अलावा कृदत में दवभीषण के संवािों में भदवष्य में 

बने रहने की उनकी दचंता को िखेा जा सकता ह ै। व्यदि जीवन में उत्कृष्ट मलू्यों को अपनाकर ही आन े

वाली पीदढ़यों के दलए सम्मान का पात्र बना रह सकता है । उन मलू्यों को पान ेकी दचंता दवभीषण को 

सताती ह—ै“कल/ िब हम नहीं केर्ल/ र्रृ्द्, ठंडी जर्ला सा/ इजतहास होगा ।/ िब हमारे तका  तक मर 

िाएँगे/ तब/ हमें क्या कहकर पकुारा िाएगा ?/ राष्र संकट के समय/ मैं आक्रमण के साथ था/ राज्य 

पाने के जलए ।”26 राष्रप्रेम एक मलू्य ह,ै दजस ेअपनाने में दवभीषण को अन्याय जैसी मलू्य-दवरोधी और 

अमानवीय गदतदवदध के पाले में चले जाने का खतरा नज़र आता ह ै। अतः वे न्याय के दलए राष्रद्रोह 

जैसी मलू्य-दवरोधी, पर मानवीय गदतदवदध के पाले में जाने के दलए दववश होते हैं । और इसके दलए 

अंततः उन्हें यदु्ध जैसी अमानवीय और मलू्य-दवरोधी गदतदवदध में संलग्न होना पड़ता ह ै। कुल दमलाकर 

दवभीषण के चररत्र में राष्रद्रोह के बिले राष्रप्रेम जैसे मलू्य को ही महत्ता प्रिान करने की अकुलाहट 

िखेी जा सकती ह—ै“मैं भी यरु्द् की अजनर्ायाता को मानता ह /ँ जकंत/ु अपन ेराष्र के प्रजत/ क्या यही 

कताव्य ह ैमेरा/ उस पर हो रह/े इस आक्रमण में साथ द  ँ?”
27 इस प्रकार िखेा जा सकता ह ैदक इस 

काव्य-नाटक में शांदत, स्वतंत्रता, समानता, न्याय और राष्रपे्रम जैसे मलू्यों की स्र्ापना के महत्व को 

रेखांदकत दकया गया ह।ै 

 5.3.4 दािशवनकता : इस काव्य-नाटक में िशथन का बहुत तो नहीं, पर प्रभाव अवश्य ह ै । 

कमथवाि के प्रभाव को लक्ष्मण तर्ा िशरर् और जटाय ुकी आत्माओ ंके संवािों में िखेा जा सकता      

ह ै। राम को यदु्ध यानी कमथ से दवमखु होते िखे ये सब मनषु्य को कमथ की दनयदत में बंधा हुआ बताकर 

उन्हें कमथ करने के दलए प्रेररत करते हैं । संशयग्रस्त राम के प्रदत लक्ष्मण का कर्न ह—ै“हम केर्ल 

चलते हैं/ अपन ेमें/ अपने से बाहर/ ि प और अंिकार चीरे/ हम चलते हैं ।/ चलने पर संभर् ह—ै/ तीथा 

जमले/ कीजता जमले/ चामर की छाँह जमले ।/ संभर् ह—ै/ पसली में बाण फँसे/ प्यासे ही दम तोड़ें,/ चीलों 

                                                           
25 संशय की एक रात : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2012, पषृ्ठ 63-64 
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से/ आजखर तक/ यरु्द् करें िीर्न जहत ।/ ... जकंत/ु यह असंभर् ह/ै बंि ु! यह असंभर् ह/ै कमा और 

र्चास को/ छीन सके कोई भी/ िब तक हम िीजर्त हैं ।”28 िशरर् और जटाय ुकी आत्माएँ संशयग्रस्त 

राम को कमथ की ओर दजस तरह से प्रेररत करती हैं, उसे िखेकर गीता के कृष्ण और अजुथन की याि आ 

जाती ह ै। िशरर् की आत्मा राम को समझाती ह—ै“पतु्र मेरे ! संर्य या रं्का नहीं/ कमा ही उत्तर ह/ै 

यर् जिसकी छाया ह/ै उस कमा को र्रो ।”29 िटाय ुकी आत्मा उत्तरोत्तर और दार्ाजनक रूप िारण 

करती िाती ह—ै“यहाँ कुछ नहीं समाप्त ह आ/ क्योंजक कभी भी/ कुछ नहीं आरंभ ह आ ।/ र्ह तो क्षण 

था/ गणु था/ िो जक ह,ै रहगेा भी ।/ केर्ल हम ही उस क्षण के प र्ा तक उसमें नहीं थे,/ केर्ल हम ही 

उस क्षण के बाद नहीं होते/ इसीजलए हमें/ कुछ िन्म लेता, मरता लगता ह ै।/ अिन्मे अजर्नश्वर क्षण या 

समय को नहीं ।”30  

 राम और दवभीषण के चररत्र में अदस्तत्ववािी िशथन का प्रभाव ह ै। अदस्तत्ववाि में मनषु्य अपने 

जीवन के दकसी महत्वपणूथ दनणथय पर पहुचँने के पहले समाज के प्रदत अपने िादयत्वबोध के कारण 

संशयग्रस्त रहता ह ै । इस संशय के कारण ही मानदसक वेिना, अनास्र्ा, दनराशा, अदवश्वास, 

आत्मदनवाथसन आदि पररदस्र्दतयों से गज़ुरता ह ै। राम और दवभीषण िोनों ही अपन ेिादयत्वबोध के 

कारण संशयग्रस्त होकर इन सारी पररदस्र्दतयों के दशकार होते हैं । मानव-कल्याण के िादयत्वबोध के 

कारण अदनणथय की दस्र्दत में राम मानदसक वेिना और आत्मदनवाथसन के दशकार हो जाते हैं—“यह 

चेतना/ यह बोि—/ आस्था में/ आत्मा में ही जर्भािन कर रह े ।/ ... दो सत्य/ दो संकपप/ दो दो 

आस्थाएँ/ व्यजक्त में ही/ अप्रमाजणत व्यजक्त पैदा हो रहा ह,ै/ कौन िाने/ अप्रमाजणत व्यजक्त में भी/ अन्य 

आजसत हों ।”31 इसी तरह दवभीषण भी राष्र के प्रदत अपने िादयत्वबोध के कारण मानदसक वेिना और 

आत्मदनवाथसन के दशकार होते हैं । राम द्वारा यदु्ध के संबंध में उनकी राय पछेू जाने पर वे कहते               

हैं—“अभी ट टे ह ए व्यजक्तत्र् की िो बात/ आपन ेकही थी/ साथाक लगी ।/ द्वदं्व मुझमें भी कहीं पर ह,ै/ 

मझेु भी सालता ह/ै स्र्यं का संघषा,/ मैं भी जर्भाजित ह ,ँ मैं भी ऐजतहाजसक भग्न ह /ँ तभी तो आपकी ही 

भाँजत/ राम !/ मझुमें भी अजनणाय ह ै।”32  

 5.3.5 विििश : यदु्ध-दवमशथ संबंधी अन्य प्रबंध काव्यों की तरह इसमें भी संपणूथ काव्य में यदु्ध 

के प्रदत दवचार-दवमशथ दकया गया ह ै। जैसा दक पहले ही संकेत दकया गया ह,ै यह काव्य घटना-प्रधान 

न होकर दवचार-प्रधान ह ै। काव्य के नायक राम संपणूथ कृदत में दवचारमग्न रहते हैं । यदु्ध को लेकर अपने 

मन में उठ रही तरह-तरह की शंकाओ ंऔर प्रश्नों से वे दघरे रहते हैं । कभी स्वयं उनका उत्तर खोजने के 
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दलए वे दवचारशील रहते हैं और कभी िसूरों के सामने उनको रखकर उनसे तकथ -दवतकथ  कर इसका 

समाधान चाहते हैं ।  

5.4 आत्िजयी 

  5.4.1 विथकीय चेतना : आत्मजयी की कर्ावस्त ुकठोपदनषि से ली गयी ह ै। कठोपदनषि 

वैदिक कालीन संस्कृत का छोटा-सा ग्रंर् ह ैदजसमें आत्मचेतस नदचकेता की कहानी ह ै। नदचकेता के 

दपता वाजश्रवस ने दवश्वदजत यज्ञ दकया और ब्राह्मणों को िान में बढ़ूी और कमज़ोर गायों को िनेे लगे । 

िान में इस तरह की गायों को ितेे हुए िखेकर नदचकेता के मन में अपने दपता के अदनष्ट की आशंका 

होने लगी । अदनष्ट से बचाने के दलए नदचकेता ने उन्हें समझाना चाहा । दपता की चेतना को जागतृ करने 

के दलए नदचकेता ने उनसे व्यंग्य प्रश्न दकया दक ‘वे उसे दकसे िेंगे’ । दपता द्वारा इस पर ध्यान न दिए जाने 

पर उसने तीन बार यही प्रश्न िोहराया । झल्लाकर दपता ने कह दिया दक जा मैंने तझेु मतृ्य ुको दिया । 

दपता की वाणी को सत्य मानकर नदचकेता यमपरुी जाता ह ै। उस समय यम वहाँ नहीं रहते हैं, अतः वह 

तीन दिन तक भखूा-प्यासा यमपरुी के िरवाजे पर यम की प्रतीिा करता ह ै। यम के आने पर जब उन्हें 

यह समाचार प्राि होता ह ैतो उन्हें बड़ा पश्चाताप होता ह ै। अतः यमराज ने उन तीन दिनों की प्रतीिा के 

बिले नदचकेता से तीन वरिान माँगन ेको कहा । नदचकेता ने पहल ेवरिान में दपता के क्रोध की शांदत 

तर्ा िसूरे वरिान में स्वगथ की प्रादि में सहायक अदग्नदवद्या के ज्ञान को माँगा । इन िोनों वरिानों को यम 

ने सहज ही नदचकेता को ि ेदिया । पर जब तीसरे वरिान के रूप में नदचकेता ने मतृ्य ुके बाि आत्मा की 

दस्र्दत के बारे में पछूा तब यमराज सतकथ  हो गय े। क्योंदक इस ज्ञान का अदधकारी कोई साधारण व्यदि 

नहीं हो सकता, अतः उन्होंने नदचकेता को पहले तमाम सांसाररक भोग-दवलासों का लालच िकेर 

उसकी परीिा ली । जब नदचकेता ने आत्मज्ञान के सम्मखु सभी दवलास की सामादग्रयों और भौदतक 

सखुों को तचु्छ बताकर उन्हें ठुकरा दिया तब यमराज ने उसे आत्मज्ञान का अदधकारी मान आत्मा की 

दस्र्दत के बारे में संपणूथ जानकारी िी । 

 ‘आत्मजयी’ में इस कर्ा की स्र्लूता सांकेदतकता के आवरण में प्रस्ततु हुई ह ै। सांकेदतकता 

का सहारा लेने के कारण दबंबों और प्रतीकों के सहारे भाषा में सकू्ष्मता ज़रूर आयी ह ैपर वस्तु इसकी 

स्र्लू ही ह ै। सांकेदतक भाषा दजस वस्त ुकी ओर संकेत करती ह ैवह पौरादणक घटना ही होती ह ै। 

इसकी कर्ा में संभावनाओ ंकी सकू्ष्मता नहीं, पौरादणक घटनाओ ंकी स्र्लूता ह ै । अतः यह कृदत 

लगभग पवूथकर्ा की पनुप्रथस्तदुत बनकर रह जाती ह ै। 

 5.4.2 आधुवनकता-बोध : दमर्क को काव्य के ज़ररए बार-बार सामने लाने का कारण यह 

होता ह ैदक उसमें यगुानकूुल अर्थ को वहन करने की िमता होती ह ै। कदव दमर्कों में मौजिू यगुीन 

संभावनाओ ंको काव्य के ज़ररए वाणी ितेा ह ैऔर इस तरह वह दमर्कों में नये अर्थ भरता ह ै। ऊपर 

यह कहा जा चकुा ह ैदक आत्मजयी काव्य लगभग दमर्क की पनुप्रथस्तदुत बनकर रह गया ह ै। मतलब 
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कदव इसमें यगुानकूुल अर्थ भरने में लगभग नाकामयाब हुआ ह ै। दमर्क कर्ा क्योंदक न दसफथ  भौदतक-

सखु की अपेिा मानदसक-सखु को तरजीह ितेी ह ैबदल्क मानदसक-सखु के सामने भौदतक-सखु को 

उपेिा और हये की दृदष्ट से िखेने की ओर झकुी हुई ह ै। कहने की आवश्यकता नहीं दक यह प्रवदृत्त 

मध्यकालीन जीवन दृदष्ट की पररचायक ह ै। काव्य में इस कर्ा की मलू प्रकृदत में क्योंदक कोई बिलाव 

नहीं दकया गया ह,ै अतः अपने समग्र रूप में यह कृदत आध्यादत्मक-चेतना की ओर झकुी हुई ह ै। हाँ, 

बीच-बीच में अवसरानकूुल आधदुनकता के उपकरणों की झलक लेखक ने ज़रूर दिखाई ह—ैजैसा दक 

उसे इसका आभास ह ैदक यह कृदत अपन ेयगु के अनरुूप िखेी-समझी जाए । भदूमका में लेखक ने 

इसका उल्लेख दकया ह—ै“आत्मियी में ली गयी समस्या नयी नहीं—उतनी ही परुानी ह ै(या जफर उतनी 

ही नयी) जितना िीर्न और मतृ्य-ुसंबंिी मनषु्य का अनभुर् । इस अनभुर् को पौराजणक संदभा में रखते 

समय यह जचंता बराबर रही जक कहीं जहदंी की रूढ़ आध्याजत्मक र्ब्दार्ली अनभुर् की सचाई पर इस 

तरह न हार्ी हो िाए जक ‘आत्मियी’ को एक आिजुनक कृजत के रूप में पहचानना ही कजठन हो ।”33  

 नदचकेता के दपता वाजश्रवा परंपरा के तर्ा स्यवं नदचकेता आधदुनकता का प्रतीक ह ै। नदचकेता 

की अपने दपता से असहमदत परंपरा से आधदुनकता की असहमदत ह ै। असहमत वह व्यदि होता ह ै

दजसके अंिर दववेक होता ह,ै बदुद्ध होती ह,ै तकथ  होता ह ै। बदुद्ध, दववेक और तकथ  आधदुनकता के तत्व 

हैं दजनका महत्व नदचकेता अपन ेदपता से असहमदत के क्रम में व्यि करता ह—ै“असहमजत को अर्सर 

दो । सजहष्णतुा को आचरण दो/ जक बजुर्द् सर ऊँचा रख सके.../ उसे हतार् मत करो काइयाँ स्र्ाथों से/ 

हरा-हरा कर ।”34 परंपरा-पालक समहू होता ह ैऔर परंपरा-भंजक व्यदि । पालन आस्र्ा के सहारे होता 

ह ैऔर भंजन तकथ  के सहारे । आस्र्ा समहू के सहारे चलती ह ैऔर तकथ  व्यदि के । आस्र्ा के दवषय 

तकाथतीत होते हैं । अतः तकथ शील व्यदि उनसे संतषु्ट नहीं होता—“नया जीवन-बोध संतषु्ट नहीं होता/ 

ऐसे जवाबों से दजनका संबंध/ आज से नहीं अतीत से ह,ै/ तकथ  से नहीं रीदत से ह ै।”35 आस्र्ा और तकथ  

आपस में दवरोधी होते हैं, अतः इस आधार पर इनके वाहक समहू और व्यदि में भी दवरोध होना 

स्वाभादवक ह ै। तकथ  के आधार पर व्यदि समहू से दवद्रोह करता ह,ै क्योंदक समहू की मान्यता व्यदिगत 

स्वतंत्रता में बाधक होती ह ैऔर अंततः यह मानवता के दवपरीत आचरण करने वाली सादबत होती 

ह—ै“बहुमत यही ह—ैऐसा ही सब करते—/ (दकतनी शदि ह ैइस दस्र्दत में!)/ दजसस ेदभन्न सोचते 

ही/ मैं दवधमी हो जाता ह —ँ/ दकसी बहुत बड़ी संख्या से घटा दिया जाता ह /ँ इस तरह/ दक शेष समर्थ 

बना रहता गलत भी,/  एक—सही भी, अनर्थ हो जाता ह ै!”36 नदचकेता के दपता समहू की गतानगुदतक 

चाल का अनसुरण कर रह ेरे् । वे स्वगथ की प्रादि के दलए सामदूहक अनषु्ठान कर रह ेरे् । इस सामदूहक 

अनषु्ठान में नदचकेता को व्यदि के अदधकार नष्ट होते िीख रह ेरे् । अतः नदचकेता व्यदि की हदैसयत 

                                                           
33 आत्मजयी : कँुवर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, नौवाँ संस्करण, 2012, पषृ्ठ 11 
34 वही, पषृ्ठ 25 
35 वही, पषृ्ठ 26 
36 वही, पषृ्ठ 26 



[120] 
 

से उन्हें समझाने का प्रयास कर रहा र्ा, पर वे उसकी बातों पर ध्यान नहीं ि ेरह ेरे् । वे अपना दववेक 

खो चकेु रे्—“मनषु्य स्वगथ के लालच में/ अकसर उस दववेक तक की बदल ि ेितेा/ दजस पर दनभर 

करता/ जीवन का वरिान लगना ।”37  

 अवसरानकूुल बीच-बीच में इस तरह की आधदुनक-दृदष्ट का पररचय िनेे के बावजिू अपनी 

समग्र अदन्वदत में यह कृदत आध्यादत्मक-चेतना को ही वाणी ितेी ह ै। आध्यादत्मकता आधदुनकता की 

नहीं, मध्यकाल की प्रवदृत्त ह ै। कदव का अपना मत ज़रूर ह ैदक ‘काव्य में उठायी गयी समस्या शाश्वत 

ह,ै पर उस पर दवचार नये ढंग से दकया गया ह’ै । दवचारणीय ह ैदक इस पर नय ेढंग से दवचार करने का 

क्या अर्थ होगा ! उल्लेखनीय ह ैदक आधदुनकता भौदतकतावाि को लेकर आयी, आध्यादत्मकता को 

इसने नीचे िबा दिया । यह कहा जा चकुा ह ैदक आधदुनकता का संबंध दवज्ञान से ह ैऔर दवज्ञान अपने 

दवचार-िेत्र में उन्हीं चीजों को शादमल करता ह ैजो गोचर होती हैं । अगोचर वस्तओु ंकी दस्र्दत को 

वह स्वीकार ही नहीं करता, अतः उसके दवचार िेत्र से वे बाहर होती हैं । आत्मा क्योंदक एक अगोचर 

वस्त ुह,ै अतः इसकी दस्र्दत-पररदस्र्दत पर दवज्ञान दवचार नहीं कर सकता और इसीदलए दवज्ञान पर 

आधाररत आधदुनकता भी इसे अपनी दचंता के िायरे से बाहर की वस्त ुमान लेती ह ै। आत्मा-परमात्मा 

की दस्र्दत-पररदस्र्दत पर संशयात्मक नज़ररया रखने के कारण आधदुनकता अदत-भौदतकतावािी हो 

जाती ह ै। अतः इस अदत की प्रदतदक्रया में मनषु्य पनुः आध्यादत्मकता की ओर लौटने की मदु्रा अपना 

सकता ह ै। यही इस समस्या पर नये ढंग से दवचार करना ह ैऔर यही इस काव्य का प्रमखु उपजीव्य      

ह ै । इस समस्या पर नये ढंग से दवचार करने के दलए कदव ने मलू कर्ा में र्ोड़ा पररवतथन दकया              

ह—ै“कठोपजनषद से जलए गय ेनजचकेता के कथानक में मैंने थोड़ा पररर्तान जकया ह,ै लेजकन इतना नहीं 

जक आिार-कथा की र्स्तुजस्थजतयाँ ही जभन्न हो गयी हों । कथा को आिजुनक ढंग से दखेा गया ह,ै 

पौराजणक जदव्य-कथा के रूप में नहीं ।”38 

 5.4.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : परूा काव्य मनषु्य के मतृ्य ुके बाि भी भदवष्य में बने रहने की 

दचंता को लेकर दलखा गया ह ै। मनषु्य मरने के बाि भी अपने सिक्मों के सहारे याि दकया जाता ह ै। 

सिक्मों के द्वारा ही मनषु्य इस नश्वर संसार में अपनी कीदतथ और यश छोड़ जाता ह ै। सिक्मथ ही मलू्य 

हैं । अतः वे कौन से कमथ होंगे जो मनषु्य को अमर करेंगे, इसकी दचंता काव्य का प्रमखु उपजीव्य ह ै। 

नयी कदवता के अन्य प्रबंध काव्यों की तरह इसमें भी यदु्ध और राज्य-दवस्तार की आकांिा की उपेिा 

की गयी ह ैक्योंदक इनसे मलू्यों का दवघटन होता ह—ै“एक साँप उस मकुुट में जछपा ह—ै/ दोनों को 

अपने से द र फें क दो ।/ तमु्हारे जसंहासन के पीछे अभी-अभी/ एक तीर की नोक चमकी थी ।/ रजनर्ास 

में यह असमय जर्लाप कैसा ?”39 

                                                           
37 आत्मजयी : कँुवर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी दिल्ली, नौवाँ संस्करण, 2012, पषृ्ठ 27 
38 वही, पषृ्ठ 9 
39 वही, पषृ्ठ 22 
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 राज्य करते हुए एक राजा िदुनया भर में प्रदसद्ध होता ह,ै इसदलए नहीं दक उसने अपने सिक्मों 

से लोगों का दिल जीता ह ैबदल्क केवल इसदलए दक वह राजा ह ै। भोग-दवलास और ऐश्वयथमयी जीवन 

जीता ह ै। राज्य के दछनते ही ऐसे राजाओ ंकी प्रदसदद्ध दछन जाती ह ै। वहीं जो व्यदि अपने सिक्मों के 

बल पर प्रदसदद्ध हादसल करता ह ैवह उसके मरने के बाि भी उसके सार् लगी रहती ह ै। नदचकेता की 

दचंता यही ह ैदक व्यदि अपने सिक्मों के सहारे प्रदसद्ध हो न दक उत्तरादधकार में दमले हुए राज्य आदि 

साधनों से; क्योंदक ऐसी प्रदसदद्ध अस्र्ायी होती ह—ै“तमु हर िगह भ ख-प्यास र्ाले सािारण प्राणी 

हो/ जिसके मकुुट और जसंहासन पर/ स या की जकरणें इस तरह पड़ रही हैं/ जक तमु जदव्य जदखते हो... पर 

यह सारी र्ोभा/ स याास्त होते ही जबलख उठेगी ।”
40  काव्य में नदचकेता के दपता मूल्यों के दवघटन के 

कताथ के रूप में उपदस्र्त हैं और नदचकेता को मलू्यों के अन्वेषण की दचंता ह ै। यदु्ध, राज्य और सांसाररक 

वैभव से प्राि प्रदसदद्ध अंततः दमट जाती ह ैऔर इन्हें प्राि करन ेकी प्रदक्रया में मानवीय मलू्यों का हनन 

दकया जाता ह ै। नदचकेता की दचंता मलू्य स्र्ापना की ह,ै दवघटन की नहीं ।  

 5.4.4 दािशवनकता : यह कृदत कठोपदनषि पर आधाररत ह ै। उपदनषिों को वेिांत कहा जाता 

ह,ै दजनमें भारतीय िशथन का मलू ह ै। संपणूथ उपदनषिों में लगभग समान िशथन की अदभव्यदि हुई ह ै

अतः इनके िशथन को ‘भारतीय वेिांत-िशथन’ के नाम से जाना जाता ह ै। उपदनषिों में आत्मा, परमात्मा, 

जगत, माया और इनके परस्पर संबंधों पर दवचार दकया जाता ह ै। कठोपदनषि में, और इसीदलए उस पर 

आधाररत आत्मजयी में भी, भारतीय वेिांत-िशथन की स्पष्ट छाप ह ै। नदचकेता को भौदतक उन्नदत नहीं, 

आदत्मक उन्नदत चादहए । वह शरीर के सखु को आत्मा के सखु के आगे नगण्य मानता ह ैऔर आत्मा 

के सखु का मागथ खोजता ह—ै“केर्ल र्रीर के भोगों को दोहरान ेसे/ प णाता नहीं जमलती/ बस, मन भर 

िाता ह ै।/ िीर्न कृतकृत्य नहीं होता,/ यौर्न-मद भीगा तन/ केर्ल गर िाता ह ै।”41 मन जैसे ही शरीर 

से हटकर आत्मा की ओर उन्मखु होता ह ैवह भौदतकता से हटकर आध्यादत्मकता की तरफ झकुने 

लगता ह ै। आध्यादत्मकता िाशथदनक तत्वों से यिु होती ह ै। आत्मा पर दवचार-दवमशथ करना िशथन के 

िेत्र में प्रवेश करना ह—ै“नजचकेता, त  केर्ल/ इजंियों की अपेक्षा ही उदास ह ै।/ उस अव्यय आत्म-

चेतना को पहचान/ सजच्चदानंद रूप/ िो र्रु्द् ज्ञान ह ै: तझुसे द र नहीं/ तेरे ही आस-पास ह ै।”42 

 आत्मज्ञान के बाि वह दस्र्दत आती ह ैजब आत्मा अपन ेको परमात्मा से अदभन्न मानता हुआ 

समस्त संसार में अपनी ही छदव िेखने लगती ह ै। इस दस्र्दत के बाि मनषु्य में यह आत्मदवश्वास आता 

ह ैदक वह संसार को अपने अनसुार बिल सकता ह,ै संशोदधत कर सकता ह,ै पनुःदनदमथत कर सकता       

ह ै। उसकी गदत को संयदमत कर सकता ह ैया दनयंदत्रत कर सकता ह ै। आत्मज्ञान के पहले जो संसार 

दसर पर एक बोझ की तरह रखा हुआ र्ा, आत्मज्ञान के बाि उसमें भदवष्य की अपार संभावनाएँ नज़र 
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आने लगती हैं । यही ह ैआत्मा का शोध जो नदचकेता ने अपना सब कुछ समय को अदपथत कर प्राि 

दकया—“यह तझुसे उत्पन्न ह आ संसार/ स्र्प्न ह ैतेरा ही/ तेरी इच्छाओ ंका जर्कास ह ै।/ तेरे आत्म-

बोि से छनती ह ई ज्योजत का/ खाली पट पर एक अनगाल छाया-नतान ।”43 यहा ँपर भारतीय वेिांत-

िशथन की वह झलक िखेी जा सकती ह ैदजसके अनसुार आत्मा परमात्मा का स्वरूप ह ै। माया के कारण 

वह अपने स्वरूप को पहचानने में अिम रहता ह ै। माया का पिाथ हटते ही उसे आत्म-बोध होता ह ै। 

संसार यहाँ दमथ्या नहीं, परमात्मा यादक आत्मा की इच्छा का दवस्तार ह ैदजस ेआत्मबोध के बाि अपने 

अनसुार ढाला जा सकता ह ै। आत्मवािी िशथन के अनसुार संसार आत्मा की छाया ह ै। आत्मा को 

पहचानकर संसार को दनयदमत दकया जा सकता ह ै। यह दृश्यमय संसार आत्मा के अंिर अदृश्य रूप से 

वतथमान ह,ै आत्मा का दनयमन कर लेने के बाि बाह्य संसार का दनयमन स्वतः हो जाएगा । यर्ार्थवािी 

िशथन के अनसुार अगर कहा जाए तो कहना होगा दक बाह्य संसार ही वास्तदवक ह ैआंतररक संसार 

जैसी कोई चीज़ नहीं । हाँ, बाह्य संसार से मनषु्य को अपने मन की प्रवदृत्तयों से संगदत बैठानी होती ह,ै 

अन्यर्ा वह परेशान रहता ह ै। मन की प्रवदृत्तयों को ही यदि कहना हो तो व्यदि का आंतररक संसार 

कह सकते हैं, कहते भी हैं । मदुिबोध ने अपनी कृदत ‘कामायनी : एक पनुदवथचार’  में आंतररक और 

बाहरी संसार से व्यदि के मन की दक्रया-प्रदतक्रया की चचाथ करते हुए इनके संबंधों पर दवस्तार से प्रकाश 

डाला ह ै। नदचकेता भी अंततः अपने अंतमथन को बाह्य संसार के अनसुार ढालना ही सीखता ह ै। यही 

आत्मा को पहचानना ह,ै यही भीतर के प्रकाश को िेखना ह ै।  

 इस काव्य में पाश्चात्य-िशथन अदस्तत्ववाि की झलक भी िखेी जा सकती ह ै। भौदतक जगत का 

दनमाथण करने वाल ेतमाम अणओु-ंपरमाणओु ंके बीच नदचकेता अपने को रखकर उसमें अपने अदस्तत्व 

की सार्थकता की तलाश करता ह ैदजस े‘मैं क्या ह ’ँ नामक सगथ में वाणी िी गई ह ै। सार्थकता उसके हार् 

नहीं आती, उसे अपना जीवन दनरर्थक लगने लगता है । वह चरम दनराशा से भर कर अपने जीवन को 

ही समाि करने पर तलु जाता ह ै। अदस्तत्ववाि के अनसुार चरम पीड़ा के िणों से गज़ुरकर ही मनषु्य 

को अपने अदस्तत्व का बोध होता ह ै। मतृ्य ुसे सािात्कार के बाि नदचकेता को भी आत्मबोध हुआ । 

मतृ्य ुके कोण से जीवन को िखेना जीवन की नयी संभावनाओ ंको िखे पाना होता ह ै। नदचकेता दफर 

जीवन की ओर लौटता ह,ै नयी संभावनाओ ंसे भरकर ।  

 5.4.5 विििश : इस काव्य में यद्यदप दवमशथ का बहुत सहारा नहीं दलया गया ह,ै पर अपने 

शरुुआती अंशों में यह नयी कदवता के यदु्ध-आधाररत काव्यों की तरह यदु्ध-दवमशथ की र्ोड़ी-बहुत 

सामग्री ज़रूर प्रस्ततु करता ह ै। नदचकेता अपने दपता वाजश्रवा से असहमदत जताने के क्रम में राज्य से 

जड़ेु हुए व्यदियों की यदु्ध-दलप्सा को रेखांदकत करता ह—ै“एक साँप उस मकुुट में जछपा ह—ै/ दोनों 

को अपने से द र फें क दो ।/ तमु्हारे जसंहासन के पीछे अभी-अभी/ एक तीर की नोक चमकी थी ।”44 
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आशय यह ह ैदक ये मकुुट और दसंहासन यदु्ध और आतंक से प्राि दकए गय ेहैं, और उन्हीं का प्रतीक 

भी हैं । अपने राज्य का अदस्तत्व बचाए रखने के दलए तर्ा स्वयं अपना अदस्तत्व िदुनया के सामने 

घोदषत करने के दलए भी राजा यदु्ध दकया करते हैं—“अजस्तत्र् एक घातक तका  भी हो सकता ह/ै एक 

पार्जर्क भार्ना भी—इस तरह/ जक यरु्द् और कलह ज़रूरी लगे,/ स्र्ाथा और छल से िीना मिब री 

लगे ।”45 इस प्रकार िखेा जासकता ह ै दक इस काव्य में भी राज्य और यदु्ध की समस्या के ज़ररये          

यदु्ध-दवमशथ की सामग्री को प्रस्ततु दकय्या गया ह,ै पर वह बहुत र्ोड़ी ह ै। यह काव्य मलूतः िाशथदनक 

ह ै।  

 

5.5 एक कंठ विषपायी  

 5.5.1 विथकीय चेतना : ‘एक कंठ दवषपायी’ काव्य-नाटक का उपजीव्य-ग्रंर् मलूतः       

‘दशव-परुाण’ ह ै। ‘दशव-परुाण’ की कर्ा सात अध्यायों में ह ै। अध्यायों को ‘संदहता’ नाम दिया गया 

ह ै। ‘रुद्र-संदहता’ के अंतगथत ‘सती-खंड’ नामक ‘उप-अध्याय’ में िि-यज्ञ और तत्संबंधी वे घटनाएँ हैं 

दजन्हें आधार बनाकर यह काव्य-नाटक दलखा गया ह ै । मलू-कर्ा का सार यह ह ै : सती के दपता 

प्रजापदत िि दशव जी से नाराज रहा करते रे् । उनकी नाराजगी का कारण यह र्ा दक दशव जी ने उनकी 

बेटी सती से दबना उनकी मजी के प्रेम-दववाह दकया र्ा । दशव जी की वेश-भषूा, रहन-सहन और दवद्रोही 

स्वभाव के कारण िि उनसे दचढ़े से रहते रे् । अतः वे जब-तब दशव जी के अपमान का अवसर ढँूढ़ते 

रहते रे् । इसी अवसर को प्राि करने के दलए एक बार प्रजापदत िि ने एक बड़े यज्ञ का आयोजन      

दकया । अपन ेउस यज्ञ में उन्होंने पथृ्वी और स्वगथलोक के सभी गणमान्य अदतदर्यों को आमंदत्रत      

दकया । ब्रह्मा, दवष्ण,ु समस्त िवेता, समस्त ऋदष-मदुन, राजा आदि सबको बलुाया गया । पर दशव जी 

का अपमान करन ेके दलए ही दशव जी को आमंदत्रत नहीं दकया । सती को यह सब जानकार बड़ा क्रोध 

आया । दशव जी की अनमुदत लेकर वे नंिी और तमाम गणों के सार् यज्ञ-स्र्ल पर गयीं । वहा ँअपने 

पदत के दलए कोई स्र्ान और भाग दनयत न िखे वे और भी क्रोध में भर गयीं । उन्होंने वहाँ उपदस्र्त 

ब्रह्मा, दवष्ण,ु िवेताओ ंऔर ऋदषयों को फटकारा जो दशवजी के दबना ही अपना-अपना यज्ञ भाग लेने 

के दलए वहाँ उपदस्र्त रे् । अपन ेदपता की भी उन्होंने दनंिा की । इसके बाि क्रोध में आकर उन्होंने िि 

से उत्पन्न अपने शरीर को योगबल से भस्म कर डाला । इस घटना से यज्ञ-सभा में हाहाकार मच गया । 

सती के सार् आए हुए गण यह िखेकर अत्यंत कुदपत हुए । उन्होंन ेयज्ञ-शाला में उत्पात मचाना शरुू 

कर दिया । यज्ञ में उपदस्र्त भगृ ुऋदष ने अपने मंत्र-बल से गणों से यदु्ध करने के दलए बलशाली सैदनकों 

की सदृष्ट की । उन सैदनकों ने गणों को हरा दिया । गण परादजत होकर दशव के पास पहुचँे और उन्हें सारा 

वतृ्तांत सनुाया । दशवजी को यह सब सनुकर अत्यंत क्रोध आया । उन्होंन ेअपनी जटा से महाबलशाली 
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और अजेय योद्धा वीरभद्र को प्रकट दकया तर्ा अपने सभी सहचरों का भी आह्वान दकया । इसके बाि 

उन सबको दनिशे िकेर यज्ञ-ध्वंस करन ेके सार्-सार् वहाँ उपदस्र्त सभी को भस्म करने के दलए भेज 

दिया । यज्ञ-स्र्ल पर पहुचँकर वीरभद्र और दशव के गणों ने भयंकर मारकाट और उत्पात मचाया । इदं्र 

आदि सारे िेवता, यहाँ तक दक दवष्ण ुभी वीरभद्र से हार कर भाग गय े। वहाँ उपदस्र्त सभी को भस्म 

कर यज्ञ का ध्वंस कर दिया गया । प्रजापदत िि का सर वीरभद्र ने धड़ से अलग कर दिया । दफर उसके 

बाि वह दशव के पास लौट गया ।  

 इन सबके बावजिू भी दशवजी का मन शांत नहीं होता ह ै। सती की मतृ्य ुको वे स्वीकार नहीं 

पाते हैं और उनके शव को कंधे पर रखकर बेचैन मन से दवलाप करते हुए संपणूथ पथृ्वी का भ्रमण करने 

लगते हैं । इस भ्रमण में सती के कुछ अंग कटकर धरती पर दगर पड़ते हैं। जहा-ँजहाँ सती के अंग दगरते 

हैं, वहाँ-वहाँ तीर्थ-स्र्ल के रूप में दसद्धपीठ की स्र्पाना हो जाती ह ै। बाि में दशव जी ने उस शव का 

िाह-संस्कार दकया । 

 उि कर्ा को ‘एक कंठ दवषपायी’ में र्ोड़े-से पररवतथन और कुछ हरेफार के सार् प्रस्ततु दकया 

गया ह ै। यगुानकूुल संक्रमण और आधदुनक उद्देश्य के अनसुार दमर्कीय कर्ा में इतने पररवतथन की छूट 

लेखकों को रहती ही ह ै। सवथहत नामक पात्र कदल्पत ह ै। दशवजी द्वारा िवेलोक पर आक्रमण की तैयारी 

और इस आक्रमण की काट के दलए िवेताओ ंके सार् ब्रह्मा, दवष्ण ुआदि की सभा भी कदल्पत ह ै। 

यदु्ध-दवमशथ के दलए ही इसकी कल्पना की गयी ह ै। दफर भी इसकी कल्पना का आधार दशवजी के गणों 

द्वारा यज्ञ-स्र्ल पर आक्रमण और इसके पवूाथभास से िि द्वारा दवष्ण,ु ब्रह्मा तर्ा इदं्र से अपनी सहायता 

का अनरुोध दकया जाना ह ै। उस समय ब्रह्मा, दवष्ण ुइदं्र आदि में राय-मशदवरा चलता रहता ह ै। दवष्ण ु

द्वारा दशवजी पर अनेक फलकों वाला बाण छोड़ने और उससे सती के शव का खंड-खंड होकर संपणूथ 

दिशाओ ंमें दछतरा जाने की कर्ा कदल्पत ह ै। इसकी कर्ा का आधार भी सती के अंगों का कटकर 

धरती पर दगरने की घटना ह ै। संवािों की कल्पना दमर्कीय घटनाओ ंके अनकूुल ही ह ै। शरुू-शरुू में 

आए िि और वीररणी के संवाि इस दृदष्टकोण से बहुत अच्छे बन पड़े हैं ।  

 5.5.2 आधुवनकता-बोध : इस कृदत के माध्यम से परुानी और जजथर मान्यताओ ंतर्ा रूदढ़यों 

को तोड़कर आधदुनक मान्यताओ ंऔर जीवन-मलू्यों के दवकास की कर्ा कही गयी ह ै। स्वयं कदव का 

मंतव्य भी यही ह—ै“एक कंठ जर्षपायी मेरा पहला काव्य-नाटक ह ै। इसकी कथा के स त्र एक जदन यों 

ही बातचीत के दौरान श्री अनंत मराल र्ास्त्री ने मेरे हाथों में थमा जदये थे । उसी जदन मझेु लगा जक ििार 

रूजढ़यों और परंपरा के र्र् से जचपटे ह ए लोगों के संदभा में प्रतीकात्मक रूप से आिजुनक पिृभ जम और 

नये म पयों को संकेजतत करने के जलए इस कथा में पयााप्त सामर्थया ह ैतथा इस पर एक खंडकाव्य जलखा 
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िा सकता ह ै।”46 नयी मान्यताएँ और जीवन-मलू्य जब परुानी मान्यताओ ंऔर जीवन-मलू्यों का स्र्ान 

लेने के दलए उनको धक्का ितेे हैं तो परुाने मलू्य टूटने-दबखरने लगते हैं । पर ये टूटने-दबखरने के बावजिू 

अपने स्र्ान से हटना नहीं चाहते हैं । अतः नयी मान्यताओ ंऔर मलू्यों को अपना स्र्ान ग्रहण करने में 

र्ोड़ा कदठनाई होती ह ै। यह पीढ़ी का अंतराल होता ह ै। नये दवचार, नयी मान्यताएँ और नये जीवन-

मलू्य नयी पीढ़ी का सहारा लेकर आगे बढ़ते हैं, परुानी पीढ़ी के अदधकांश लोग शरुू-शरुू में उनका 

दवरोध ही करते हैं, यद्यदप धीरे-धीरे वे भी उनके प्रभाव में आते जाते हैं, या उन्हें आना ही पड़ता है । 

काव्य-नाटक में नयी और परुानी पीढ़ी के इसी संघषथ का दचत्रण नयी पीढ़ी के पि दकया गया ह ै।  

 दशवजी का व्यदित्व सिा से ही परंपरा-भंजक, रूदढ़-दवरोधी, फक्कड़ और प्रगदतशील स्वभाव 

का रहा ह ै। अतः नयी मान्यताओ ंऔर मलू्यों के वाहक के रूप में उनसे अच्छा पात्र शायि ही दमले । 

प्रजापदत िि परुानी और जजथर परंपराओ ंके पोषक के रूप में दचदत्रत दकए गये हैं । िि के संिभथ में 

दशवजी को परंपरा भंजक और प्रगदतशील दिखाया गया ह ै। दशवजी ने प्रजापदत िि की बेटी सती से 

परंपरागत रीदत-ररवाजों से दववाह न कर प्रेम-दववाह दकया र्ा । अतः परंपरा-पोषक िि उनसे नाराज 

हो गये रे्—“रं्कर !/ रं्कर !!/ र्ह, जिसन ेघर की परंपरा तोड़ी ह,ै/ र्ह जिसने मेरे यर् पर काजलख 

पोती ह,ै/ जिसके कारण/ मेरा माथा नीचा ह ैसारे समाि में,/ मेरे ही घर अजतजथ रूप में आय े?/ यह तमु 

क्या कहती हो ?”47 िि अपने अहकंार में आकर जजथर परंपराओ ंसे दचपटे रहना चाहते रे् । अतः 

उन्होंने परंपरा-भंजक दशवजी को अपमादनत करने के दलए ही यज्ञ का आयोजन दकया र्ा ।  

 उल्लेखनीय ह ैदक ‘अहकंार’ ही िि के संिभथ में जजथर-परंपरा ह ैदजसके पोषण के दलए ही वे 

दशव जी से नाराज होते हैं और यज्ञ के द्वारा उन्हें अप्रत्यि रूप से यदु्ध के दलए आमंदत्रत करते हैं । यज्ञ 

के ध्वंस के बाि की ित-दवित दस्र्दत और सवथहत की दवदिि अवस्र्ा िखेकर जब वरुण दवष्ण ुसे 

पछूते हैं दक यह दकसकी रचना ह,ै तब दवष्ण ुजो उत्तर ितेे हैं उससे दसद्ध होता ह ैदक ‘अहकंार’ ही िि 

के संिभथ में जजथर परंपरा ह ै। दवष्ण ुकहते हैं—“यह कृजत नहीं ह/ै एक जर्कृजत का फल ह ै।/ एक ऐसी 

मरणासन्न लौजकक परंपरा का,/ जिस/े िीजर्त रखने के जलए/ प्रिापजत या दक्ष ने/ यज्ञ नहीं/ यरु्द् का 

आयोिन जकया था...”48 । यहाँ यह बात ध्यान िेने योग्य ह ैदक इस प्रसंग में परंपरा का नाम नहीं दिया 

गया ह ैतर्ा उसे यज्ञ एवं यदु्ध से परृ्क रखा गया ह ै। हाँ, यह ज़रूर ध्वदनत ह ैदक उस परंपरा के पोषण 

के दलए ही यज्ञ के रूप में यदु्ध का आयोजन दकया गया र्ा । िि अहकंारी रे् । अहकंारी व्यदि सिैव 

अपने अहकंार की तुदष्ट चाहता ह ै। सती से पे्रम दववाह करके दशवजी ने िि के अहकंार को ठेस पहुचँाई 

र्ी । अतः उसकी तदुष्ट के दलए ही वे दशव को अपमादनत करना चाहते रे् । इसीदलए उन्होंने यज्ञ का 

                                                           
46 एक कंठ दवषपायी : िषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2013, पषृ्ठ 7 (भदूमका से)  
47 वही, पषृ्ठ 11 
48 वही, पषृ्ठ 53 
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आयोजन दकया र्ा । दववाह की पारंपररक-पद्धदत को नकार कर दशवजी ने जैसे वहाँ उनके अहकंार को 

ठेस पहुचँाई र्ी वैसे ही पारंपररक वैदिक यज्ञ का ध्वंस करके यहाँ । यज्ञ वैदिक परंपरा का प्रतीक ह,ै 

और दशवजी वेिों में कोई आस्र्ा नहीं रखते रे् । अतः दशवजी द्वारा िि के यज्ञ का दवध्वंस जजथर और 

परुानी परंपराओ ंका दवध्वंस ह ै । इस तरह दशवजी ने िि की जजथर मान्यताओ ंका लगातार भंजन     

दकया । यह भी उल्लेखनीय ह ैदक काव्य-नाटक के उत्तराद्धथ में िि की ही तरह दशव जी के दलए भी 

परुानी परंपराओ ंके मोह में पड़कर उनसे दचपटे रहने का संकेत ह ै। दशव जी का परंपराओ ंके प्रदत मोह 

काव्य की संपणूथ अदन्वदत से मेल नहीं खाता ह ै। इसमें अदन्वदत बैठाने के दलए परंपराओ ंको मनोदवज्ञान 

से जोड़ना पड़ता ह ै । मनोदवकारों के संिभथ में कहा जा जा सकता ह ै दक प्रजापदत िि जैसे अत्यंत 

अहकंारी हैं, वैस ेही दशव अत्यंत क्रोधी । अतः िोनों अपनी-अपनी इन जजथर परंपराओ ंके पोषण में 

यदु्ध की दस्र्दतयों को जन्म ितेे हैं ।  

 यदु्ध पर मानवीय दृदष्टकोण से दवचार इस कृदत की कें द्रीय समस्या ह ै। यदु्ध-पीदड़त सवथहत के 

दवचार इस दृदष्टकोण से आधदुनक-यगु की दवभीदषका को व्यि करने में पयाथि सिम हैं । सवथहत नामक 

पात्र का सजृन ही आधदुनक-यगु के शासकों की महत्वाकांिा, शोषक-प्रवदृत्त, धतूथता और चालाकी 

को व्यि करने के दलए हुआ ह ै। शासक अपनी महत्वाकांिा की पदूतथ के दलए जनता को यदु्ध में झोंकता 

ह ै। यदु्ध और यदु्ध के बाि की त्रासिी से सबसे ज्यािा प्रभादवत जनता ही होती ह,ै जबदक यदु्ध का दनणथय 

शासक अपनी मजी से लेता ह ै। वह उस पर जनता का मत या दवचार नहीं जानना चाहता । यज्ञ-ध्वंस 

के बाि की वीभत्स दस्र्दत को िखेकर सवथहत जो कुछ कहता ह ैउससे एक प्रजा की पीड़ा को महससू 

दकया जा सकता ह—ै“इस दखुांत नाटक का पटाके्षप/ मेरे/ मंच पर आने से प र्ा हो चकुा था ।/ सारे 

दर्ाक/ सारे अजभनेता/ चले िा चकेु थे ।/ मैं तो केर्ल/ जनदेर्क की इच्छाओ ंका अनचुर था:/ मात्र 

भतृ्य !/ मैं यह नाटक क्यों देखता भला ?/ मझुसे/ या हमसे/ यह आर्ा कब की िाती ह/ै जक हम नाटक 

दखेें/ उसमें भाग लें ।”49 यदु्ध के संिभथ में सवथहत द्वारा दकए गय ेव्यंग्य और ब्रह्मा द्वारा रखे गय ेदवचार 

मानवता का दनदमत्त दलए हुए हैं, अतः वे आधदुनक-दृदष्टकोण से लैस हैं । ‘संशय की एक रात’ के राम 

की तरह ब्रह्मा का भी यह मत ह ैदक यदु्ध से दकसी भी समस्या का समाधान नहीं हो सकता । दशवजी से 

यदु्ध के दलए उद्यत िवेराज इदं्र को समझाते हुए वे कहते हैं—“दरे्राि !/ यरु्द्.../ अजिक-से-अजिक 

जर्जर्ि पररजस्थतयों में/ समािान का संभर् कारण बन सकता ह,ै/ यही जनयम ह ै ।/ —लेजकन कोई 

र्ासक मन में/ स्र्यं यरु्द् को,/ जकसी समस्या का जकंजचत भी/ समािान समझे तो भ्रम ह ै।”50 

 5.5.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : यह काव्य-नाटक परुाने जीवन-मलू्यों के ध्वंस और नये 

जीवन-मलू्यों के दवकास की प्रदक्रया से सीधा जड़ुा हुआ ह ै। सवथहत, दशवजी, ब्रह्मा तर्ा दवष्ण ुमें नये 

                                                           
49 एक कंठ दवषपायी : िषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2013,  पषृ्ठ 48 
50 वही, पषृ्ठ 103 
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जीवन-मलू्यों की प्रदतष्ठा के प्रदत बेचैनी या चेतना ह ै। सवथहत ने एक प्रजा के रूप में उन जजथर मलू्यों के 

वहन की पीड़ा को सबसे ज्यािा अनभुव दकया र्ा, जो यदु्ध जैसी दस्र्दत को जन्म िनेे के दलए दजम्मेिार 

हैं—“क्योंजक यह/ जर्िाता के जनयमों की जर्डंबना ह ै ।/ चाह ेन चाह/े जकंत/ु र्ासक की भ लों का 

उत्तरदाजयत्र्/ प्रिा को र्हन करना पड़ता ह,ै/ उसे गजलत म पयों का दण्ड भरना पड़ता ह ै।/ और मैं मनषु्य 

ही नहीं ह  ँ।/ मैं प्रिा भी ह ”ँ51 । सवथहत द्वारा व्यंग्य रूप में प्रकट दकये गय ेइस तरह के दवचार प्रगदतशील 

नये जीवन-मलू्यों की प्रदतष्ठा के प्रदत उसकी बेचैनी को व्यि करते हैं । ‘जनतंत्र’ एक आधदुनक 

राजनीदतक-मलू्य ह ै दजसकी आवश्यकता का अनभुव सवथहत के उस कर्न में दकया जा सकता ह ै

दजसमें उसने नाटक के रूपक के माध्यम से यह कहा ह ैदक प्रजा को शासक द्वारा दलए जा रह ेदनणथयों 

पर अपना मत रखने का अदधकार नहीं होता । यह कर्न ऊपर परूा का परूा उद्धतृ ह ै। इसके अलावा भी 

‘समानता’, जोदक एक आधदुनक सामादजक-मलू्य ह,ै के प्रदत आग्रह का भाव सवथहत में िखेा सकता 

ह ै। यहा ँभी उसका कर्न व्यंग्य में ही चलता ह—ै“क्यों?/ क्या अपने महादरे् रं्कर के साथ/ इन्हीं 

लोगों ने/ जकया नहीं पक्षपात?/ सीमा पर उनके जलए/ —रक्त की नजदयाँ खलुर्ा दीं.../ और मझुसे कहते 

हैं—/ ‘यहा ँरक्त नहीं जमल सकता/ यहाँ रक्त ह ैअम पय ।” सवथहत के अनसुार दशव क्योंदक महािवे हैं, 

इसीदलए उनसे दवदशष्ट व्यवहार दकया जा रहा ह;ै और सवथहत क्योंदक साधारण जन ह,ै इसीदलए उसके 

सार् सामान्य व्यवहार भी नहीं दकया जाता । इसी कड़ी में सवथहत न्याय की बात करता ह ै । न्याय 

सामादजक और राजनीदतक, िोनों प्रकार का मलू्य ह ै। सवथहत व्यंग्य करता ह ैदक साधारण लोगों को 

कहीं भी न्याय नहीं दमलता—“...चाह ेर्ह दक्षलोक हो/ अथर्ा दरे्लोक/ सािारण लोगों को/ कहीं 

न्याय जमलता नहीं”52 ।   

 दशवजी का व्यदित्व परंपरा-भंजक क्रांदतकारी नायक की छदव दलए हुए ह ै। क्रांदतकारी नये 

मलू्यों की प्रदतष्ठा के दलए सिवै प्रयत्नशील रहता ह ै। दशव जी के संिभथ में यदि मलू्यों पर दृदष्ट डाली 

जाए तो यह बात सहज ही सामने आती ह ैदक ‘प्रेम’ उनके व्यदतत्व के प्रेरक रूप में उपदस्र्त ह ै। प्रमे 

के दलए ही उन्होंने प्रजापदत िि द्वारा पोदषत जजथर मलू्यों को ध्वस्त दकया और प्रेम ही के कारण 

सामंतवािी और पूँजीवािी िवे-संस्कृदत को चनुौती िी । पूँजीपदत कुबेर के प्रदत उनके द्वारा यह कर्न 

इस बात का प्रमाण ह ैदक वे प्रेम को जीवन में दकतना सवोपरर मानते रे्—“मैं तो समझा था/ िन के 

दृजि नहीं होती/ भार्ना-र् न्य हो िाते हैं/ िनर्ान लोग।/ आत्मस्थ बना दतेी ह ैसत्ता जमत्रों को/ आचरण 

बदल िाते हैं उनके क्षण-क्षण/ अपनत्र् खत्म हो िाता ह,ै/ बच रहता ह ैथोड़ा-सा जर्िाचार/ और 

औपचाररकता,/ प्रभतुा का ऐसा ही होता आकषाण ।”53 इसके अलावा सामंतवािी और पूँजीवािी 

व्यवस्र्ा के प्रदत तीव्र दवद्रोह की भावना दलए हुए दशव एक समाजवािी नायक के रूप में उभरते हैं । 

                                                           
51 एक कंठ दवषपायी : िषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2013, पषृ्ठ 49 
52 वही, पषृ्ठ 117 
53 वही, पषृ्ठ 81 
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सामंतवाि और पूँजीवाि की तलुना में समाजवाि मानववािी और जनवािी व्यवस्र्ा ह,ै अतः मलू्यवान 

ह ै।  

 यदु्ध मानवीय मलू्यों को नष्ट कर दवकृत समाज की सदृष्ट करता ह ै । यदु्ध के दवरोध में होना 

आधदुनक मलू्यों के पि में होना ह ै। ब्रह्मा ने सवथत्र यदु्ध-दवमखुता तर्ा यदु्ध-दवरोधी भाव प्रिदशथत दकए 

हैं । अतः मानवतावािी मलू्यों के प्रदत उनकी दनष्ठा संिेह से परे ह ै। ब्रह्मा का स्पष्ट मत ह ैदक—“दृजि के 

जबना अकारण यरु्द् न ठानें,/ यरु्द् अजिक-से-अजिक एक कारण ह/ै उसको सत्य न मानें,/ प्राणों की 

आह जत/  यरु्द् के जलए नहीं/ सत्य के जलए होती ह ै!”54 दवष्ण ुभी इस दृदष्ट से संपन्न हैं । यदु्ध के दनवारण 

के दलए वे उस योद्धा दजसमें अपार िमताएँ और संभावनाएँ हैं, और जो अपने अदनष्ट की वजह से यदु्ध 

के दलए उद्यत ह,ै के सामने झकुने के दलए तैयार हो जाते हैं । वे इदं्र, जो दबना दकसी दृदष्ट के दशव जी से 

यदु्ध के दलए उद्यत रे्, को समझाते हुए कहते हैं—“मुझे पता ह/ै इस जत्रलोक में/ महादरे् का एक कंठ 

केर्ल जर्षपायी, जिनकी क्षमताएँ अपार हैं ।/ तमु अपने अंतस से यह जर्ष िो डालो ।”55 अपार 

िमताओ ंवाला व्यदि या योद्धा मात्र दवनय के आगे झकुता ह,ै इस बात को दवष्ण ुजानते रे् । अतः 

उन्होंन ेदशवजी पर अपने प्रणाम-बाण को छोड़कर उनके सामने दवनय का प्रिशथन दकया और अपनी 

इस सझू से आसन्न यदु्ध को टालन ेमें सफल हुए ।   

 5.5.4 दािशवनकता : इस कृदत में साम्यवािी िशथन की छाप ह ै। यद्यदप यह कृदत घटना-प्रधान 

ह ैदफर भी इसमें दनदहत समाजवाि को र्ोड़ा प्रयास करने पर पहचाना जा सकता ह ै। ‘सवथहत’ एक 

काल्पदनक पात्र ह,ै दजस ेइस काव्य-नाटक में आधदुनक यगुबोध की उपदस्र्दत के दलए ही लाया गया 

ह ै। ‘सवथहत’ नाम के सजथन के समय हो सकता ह ैदक कदव के दिमाग में माक्सथवािी शब्ि ‘सवथहारा’ 

उपदस्र्त रहा  हो ! ‘सवथहत’ शब्ि ‘सवथहारा’ शब्ि की ही अर्थ-छाया दलए हुए ह ै। सवथहत सवथहारा वगथ 

का प्रतीक ह,ै जो सामंतवािी और पूँजीवािी समाज की उपज होता ह ै । दशवजी का चररत्र एक 

समाजवािी क्रांदतकारी नेता की छदव से लैस ह ै। वे सामंती और पूँजीवािी सत्ताओ ंके दखलाफ सशस्त्र 

दवद्रोह के दलए तैयार रहते हैं । अपनी कृदत ‘नयी कदवता की मानक कृदतयाँ’ में जीवनप्रकाश जोशी ने 

इस काव्य-नाटक में उपदस्र्त माक्सथवािी भौदतक दवकास की अवस्र्ाओ ंका रेखांकन दकया ह ै। उनके 

अनसुार िि-यज्ञ के समय हुआ यदु्ध अपनी बबथरता के कारण आदिम-अवस्र्ा का प्रतीक ह ै। उसके 

बाि सवथहत जैसे िासों का उिय होता ह ै। प्रजापदत िि अपने अहकंार के कारण सामंती-यगु के तर्ा 

स्वगथ के िवेता अपनी चालाकी और सदुवधाभोगी प्रवदृत्त के कारण पूँजीवािी-यगु के प्रदतदनदध हैं ।
56 

इस स्र्ापना के अलोक में कहा जा सकता ह ैदक यद्यदप ये अवस्र्ाएँ अपने तारतदमक रूप में इस कृदत 

                                                           
54 एक कंठ दवषपायी : िषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2013, पषृ्ठ 108 
55 वही, पषृ्ठ 127 
56 नयी कदवता की मानक कृदतयाँ : जीवनप्रकाश जोशी, सन्मागथ प्रकाशन, दिल्ली, 1981, पषृ्ठ 112-113 
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के अंिर नहीं पायी जातीं, दफर भी काव्य में ये व्यंग्य रूप में उपदस्र्त हैं । सवथहत की िास, िि की 

सामंत और िवेताओ ंकी पूँजीपदतयों और दशवजी की क्रांदत के नायक के रूप में उपदस्र्दत दबलकुल 

साफ ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैदक इस कृदत में समाजवािी िशथन का सजथनात्मक उपयोग ह ै। 

 5.5.5 विििश : यद्यदप यह कृदत घटना-प्रधान ह ैदफर भी इस ेआधदुनक यगु के अनकूुल बनाने 

के दलए इसमें दवचारों को भी पयाथि जगह िी गई ह ै। ‘सवथहत’ नामक पात्र का सजथन ही यदु्धोपरांत होने 

वाले सामादजक-सांस्कृदतक मलू्यों के दवघटन को व्यंदजत करने के दलए हुआ ह ै। सवथहत तो दफर भी 

अपने दवचारों को व्यंग्य रूप में उपदस्र्त करता ह ैपर आसन्न-यदु्ध के पवूथ यदु्ध के हादन-लाभ पर तमाम 

पात्रों के दवचार सीधे-सीधे अदभव्यि हुए हैं । वैचाररकता नयी कदवता की एक महत्वपणूथ प्रवदृत्त ह,ै 

तमाम अन्य प्रबंध-काव्यों की तरह वह इस काव्य में भी दवमशथ की तरह उपलब्ध ह ै।  

5.6 िंबूक 

 5.6.1 विथकीय चेतना : शंबकू नामक यह प्रबंध-काव्य नयी कदवता आंिोलन के सतू्रधारों 

में से एक महत्वपणूथ कदव जगिीश गिु द्वारा दलखा गया ह ै। यह रामकर्ा पर आधाररत काव्य ह ै। इसकी 

कर्ा राम के उत्तर-जीवन की एक घटना शंबकू-वध पर आधाररत ह ै। इस कर्ा का आदिस्रोत रामकर्ा 

का आदिग्रंर् ‘बाल्मीदक रामायण’ ह ैदजसके उत्तरकाण्ड में यह कर्ा वदणथत है । उसके बाि यह कर्ा 

रामचररत से संबंदधत अन्य अनेक ग्रंर्ों में पायी जाती ह ै। इसकी कर्ा के स्रोतों का उल्लेख स्वयं कदव 

ने अपने इस काव्य की भदूमका में कर दिया ह ै। बाल्मीदक रामायण से “आगे यह कथा ‘पद्मपरुाण’ के 

सजृि-खंड तथा उत्तर-खंड, ‘महाभारत’ के ‘र्ांजतपर्ा’ (अध्याय 149), रघरंु्र् के 15र्ें सगा, 

‘उत्तररामचररत’ के जद्वतीय अंक तथा ‘आनंद रामायण’ के भी अनेक अध्यायों में जमलती ह ै जिसस े

इसकी परंपरागत मान्यता तथा प्राचीनता दोनों ही बातें स्र्तः जसर्द् हो िाती हैं ।”57 वनवास की अवदध 

व्यतीत हो जाने पर राम अयोध्या के राजा बनते हैं । उनके राज्य-काल का वणथन कदवयों ने इतने 

दनष्कलंक रूप में दकया ह ैदक रामराज्य अब स्वयं में एक ‘दमर्’ या ‘यटूोदपया’ बन गया ह ै। पर इसी 

अवदध में उनके द्वारा दकए गय ेिो ऐसे कायथ भी हैं जो उनके चररत्र की महानता पर प्रश्नदचह्न लगान ेकी 

पयाथि संभावना दलये हुए हैं । ये िो कायथ हैं : सीता-पत्याथग और शंबकू-वध ।  

 शंबकू एक शदू्र-तपस्वी रे् । शदू्रों को तप करने का अदधकार वेिों और शास्त्रों में नहीं ह ै । 

धमथशास्त्र ही पहले राज्य के दनयम-क़ाननू दनधाथररत करते रे् । दहिं ूधमथशास्त्रों में शदू्रों को जप-तप करने 

का अदधकार नहीं ह ै। अतः राम के राज्य में शदू्र तपस्या करे, यह दहिं ूधमथशास्त्रों के अनसुार अपराध 

की शे्रणी में आयगेा । दमर्कीय घटना ह ै दक राम के राज में एक दवप्र-बालक का िहेांत हो गया । 

रामराज्य में अल्पकाल में दकसी की मतृ्य ुनहीं होती र्ी, अतः इस घटना से प्रजा में कोहराम और 

                                                           
57 शंबूक : जगिीश गुि, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2015, पषृ्ठ 10 (भदूमका से)  
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असंतोष फैल गया । दफर आकाशवाणी होती ह ैदक क्योंदक िडंक-वन में एक शदू्र तप कर रहा ह ैअतः 

इसी पाप के कारण दवप्र-बालक का िहेांत हुआ ह ै। प्रजा ने राम से न्याय की गहुार लगायी और राम ने 

जाकर उस शदू्र मदुन शंबकू का वध कर दिया । इसके बाि वह बालक जीदवत हो गया । इसी कर्ा को 

कदव ने लेकर इसमें आधदुनक दृदष्ट के अनकूुल दवचारों को समादहत करते हुए अपने काव्य की रचना 

की ह ै।  

 5.6.2 आधुवनकता-बोध : कदव ने इस पारंपररक कर्ा का उपयोग आधदुनक चेतना के 

अनरुूप ‘शंबकू’ के पि को रखने के दलए दकया ह ै। शंबकू के पि को रखने के दलए लेखक ने इसमें 

शंबकू को एक पात्र के रूप में उपदस्र्त दकया ह ैजो मरने से पहले, और उसके बाि भी, राम से अपने 

वध और उससे जड़ेु तमाम दनयमों-काननूों पर तकथ -दवतकथ  करता है । यह तकथ -दवतकथ  यद्यदप दक 

पारंपररक-कर्ा और दमर्कीय मान्यताओ ंके िायरे में ही दकया गया ह,ै और यद्यदप राम शंबकू के तकों 

को अपने तकों से काटने का प्रयास करते हैं, दफर भी शंबकू का पि इसमें मजबतूी से उभरता गया ह ै। 

शंबकू तकथ  ितेा ह ैदक मनषु्य शदू्र रूप में जन्म लेता ह ैऔर अपन ेकमों के अनसुार वह उच्च या दनम्न 

वणथ में दगना जाता ह ै। अतः लोग जन्म से नहीं, अपने कमथ से उच्च या दनम्न वणथ में दगने जाते हैं—

“सभी परृ्थर्ी-पतु्र हैं तब िन्म से/ क्यों भेद माना िाय/ िन्मिात समानता के तर्थय पर/ क्यों खेद माना 

िाय/ ‘िन्मना िायते र् िः’/ क्या नहीं सबके जलए यह सत्य/ और ‘संस्कारात’ ही ‘जद्वि उच्यते’/ की 

घोषणा का क्यों न हो सातत्य”58 । यहा ँपथृ्वी-पतु्र से आशय शदू्रों से ही ह ैदजस ेकदव के इस विव्य से 

भी समझा जा सकता ह—ै“मैंन ेरं्ब क को ‘हररिन’ की अपेक्षा ‘भ जम-पतु्र’ के रूप में प्रस्ततु करना 

इसजलए अजिक शे्रयस्कर समझा ह ैजक उसकी संगजत आिजुनक जर्चारिारा से प री तरह लग िाती ह ै

िबजक भजक्त-आंदोलन की दने के रूप में ‘हररिन’ र्ब्द अच्छे अथा का द्योतक होते ह ए भी म लतः 

मध्यकालीन मनोर्जृत्त का ही पररचायक ह ै।”59 कदवता के उपयुथि उद्धरण में ‘सभी मनषु्य समान पैिा 

होते हैं’ जैसी आधदुनक मान्यता को पौरादणक ढाँचे में प्रस्ततु करते समय सबको जन्मना शदू्र मानने 

वाली उदि का आश्रय दलया गया ह ै। शंबकू का तकथ  ह ैदक व्यदि जब अपने अच्छे कमों के माध्यम 

से शे्रष्ठ बनता ह ैतो वह तप करके शे्रष्ठ क्यों नहीं बन सकता !  

 इस काव्य का उत्तराद्धथ आधदुनक-चेतना से लैस ह ैक्योंदक इसी भाग में शंबकू के कर्न चलते 

हैं । शंबकू ने राम के सम्मुख उनकी नीदत और कमों तर्ा शास्त्र-दवदहत परंपराओ ंपर जो सवाल उठाये 

हैं वे सब एक आधदुनक चेतना-संपन्न व्यदि के सवाल हैं । इन सवालों के माध्यम से दहिं-ूधमथ की जड़ 

और जजथर परंपराओ ंपर सीधे प्रहार दकया गया ह ै । शंबकू तकथ  करता ह,ै आस्र्ा और दवश्वास पर 

दटककर दकसी चीज़ को स्वीकारना नहीं चाहता । तकथ  आधदुनकता का तत्व ह ैऔर आस्र्ा तर्ा 

                                                           
58 शंबूक : जगिीश गुि, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2015, पषृ्ठ, 58-59   
59 वही, पषृ्ठ 13 (भदूमका से) 
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दवश्वास मध्यकालीन मनोवदृत्त के पररचायक हैं । राम आस्र्ा और दवश्वास पर दटकी हुई मान्यताओ ंका 

हवाला ितेे हैं, उन्हीं मान्यताओ ंको शंबकू अपने तकों से कमज़ोर कर ितेा ह ै। राम ने कहा—“तप नहीं 

ह ैर् ि का कताव्य”
60 । शंबकू ने पछूा—“तप जक जिस पर सजृि का आिार हो/ तप जक जिससे चल रहा 

संसार हो/... र्ही तप अपराि कैसे हो गया ?”61  

 पि में आय ेहुए अपराधी-नेताओ ंके सभी अपराधों पर पिाथ डालते हुए उन्हें अपना लेना और 

दवपि के शदिशाली नेताओ ंपर अपराध मढ़ते हुए उन्हें िडं का भागी बना िेना आधदुनक राजनीदत 

की महत्वपणूथ और घदटया प्रवदृत्त ह,ै शंबकू ने इस प्रवदृत्त को राम में लदित करते हुए उनकी भत्सथना की 

ह ै। राम ने अपने पि के, या पि में आये हुए, अपरादधयों को नज़रंिाज़ दकया ह ैऔर उसी अपराध के 

दलए दवपदियों को प्राण-िंड दिया ह ै। शंबकू ने राम की इस प्रवदृत्त पर जो तीखी चोट की ह ैवह राम के 

चररत्र की महानता को कम करने वाली ह—ै“िो तमु्हारे पक्ष में हो कुछ करे अन्याय/ तमु रहोगे मौन 

भ लोगे समस्त उपाय/ र्ासकों को सदा यह सजुर्िा रही ह ैराम !/ प्रिा को इससे सदा दजुर्िा रही ह ै

राम/ मारते हो और कहते हो इसे उर्द्ार/ चलेगा कब तक तमु्हारा यह घजृणत व्यापार ?”62 ‘मारते हो 

और कहते हो इसे उद्धार’ आधदुनक चेतना से लैस व्यदि, और खासकर शदू्र, द्वारा राम की रणनीदत के 

बेहि िबुथल और समाज-दवरोधी पि को बड़ी तल्खी के सार् उभारा गया ह ै। इस तल्खी के आलोक 

में यह उल्लेखनीय ह ैदक शंबकू के माध्यम से इस काव्य में राम के कई िबुथल पिों और समाज-दवरोधी 

नीदतयों को दजस दनमथमता के सार् उजागर दकया गया ह ैवह आधदुनक चेतना का प्रतीक तो ह ैही, पर 

राम में श्रद्धा रखने वाले पाठकों के दलए खटकन ेवाली बात भी हो सकती ह ै। 

 शंबकू-वध की पारंपररक कर्ा में आधदुनकता का समावेश करने के दलए लेखक ने मलू-कर्ा 

में बिलाव दकय ेहैं। कर्ा का पवूाथद्धथ प्रायः पारंपररक ह ैऔर उत्तराद्धथ कदल्पत । आधदुनकता के आग्रह 

के कारण ही शंबकू को अपना तकथ  और सवाल रखने का, अपनी बात कहने का परूा अवसर दिया गया 

ह ै। शदू्र की तपस्या करने से दवप्र-बालक मर गया और शदू्र को मार िनेे के बाि वह बालक पनुः जी 

उठा, यह तथ्य आधदुनक तकथ  के दबलकुल दवपरीत ह ै। अतः इस ेभी कदव ने आधदुनकता के आग्रह से 

ही खाररज दकया ह—ै“र् ि-तप से/ जर्प्र-बालक मर गया/ यह कपपना की बात/ र् ि-र्ि स/े जर्प्र-

बालक िी उठा/ यह कपपना की बात”63 । इस कर्ासतू्र को खाररज करते हुए कदव ने आधदुनक मंतव्य 

के अनकूुल यह कल्पना कर ली ह ैदक उस बालक को साँप ने डस दलया र्ा और वह मरा नहीं र्ा, 

बदल्क चेतना-शनू्य हो गया र्ा, दजस ेसबने मरा समझ दलया र्ा । इधर राम द्वारा शंबकू का वध और 

                                                           
60 शंबूक : जगिीश गुि, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2015,  पषृ्ठ 59 
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उधर उपयिु उपचार दमलने से बालक की चेतना के वापस लौटने का समय संयोगवश लगभग समान 

ही र्ा । अतः लोगों ने िोनों घटनाओ ंको आपस में समद्ध कर दलया । 

 5.6.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : यह काव्य सामादजक-असमानता को प्रिदशथत करने वाली 

घटना को आधार बनाकर दलखा गया ह ै। इसका उद्देश्य इस असमानता का दवरोध करना ह ै। अतः 

‘समानता’ नामक सामादजक मलू्य की प्रदतष्ठा इसकी मलू दचंता ह ै। क्योंदक इस कृदत के कें द्र में एक 

राजा के चररत्र की आलोचना ह,ै अतः कुछ राजनीदतक मलू्यों की प्रदतष्ठा की दचंता भी इसमें उपदस्र्त 

ह ै । समता, न्याय और प्रजावत्सलता ऐसे ही मलू्य हैं । सामादजक-मलू्य के अंतगथत ‘समानता’ का 

उल्लेख करने के बाि भी राजनीदतक-मलू्य के अंतगथत ‘समता’ का उल्लेख इसदलए दकया जा रहा ह ै

दक राजा न दसफथ  वणथ और जादत के आधार पर ही भेिभाव करता ह ैबदल्क वह वगथ, पि-प्रदतष्ठा, पि-

प्रदतपि आदि के आधार पर भी प्रजाओ ंसे भेिभाव बरतता ह ै। शंबकू ने राम से सामादजक-असमानता 

को प्रश्रय िेने की दशकायत तो की ही ह,ै उन्हें राजनीदतक-असमता को भी प्रश्रय िनेे का िोषी ठहराया 

ह ै। पि-प्रदतपि के आधार पर राम द्वारा दकय ेगय ेपिपात का दजक्र काव्य में अनेक स्र्ानों पर दकया 

गया ह ै। एक उिाहरण उसका ऊपर दिया भी जा चकुा ह,ै अब एक अन्य उिाहरण प्रस्ततु ह—ै“बस 

रहा प्रजतपक्ष का/ र्ि ही तुम्हारा इि/ पक्ष में आया जनर्ाचर/ ह आ स्र्ीकृत जर्ि”64 । इसी तरह न्याय 

के प्रदत राजा राम के तानाशाही रवैय ेकी आलोचना शंबकू ने की ह ै। न्याय का आधार यह ह ैदक उसमें 

अदभयिु को भी अपना पि रखने का अवसर दिया जाता ह,ै पर राम अपने उद्देश्य के अनसुार दबना 

प्रदतपि को सनेु ही उसे िडं सनुा ितेे हैं । सीता-दनवाथसन के अवसर पर अपनाये गय ेउनके इस तानाशाही 

रवैय ेका दजक्र शंबकू करता ह—ै“कब जमला अर्सर उन्हें/ िो कर सकें  प्रजतर्ाद/ जदया जनर्ाासन उन्हें/ 

छल से गया सजर्षाद”65 । सीता के सार् ही सार् शंबकू ने रावण, बाली और शंबकू का नाम भी इसी 

संिभथ से जोड़ दिया—“यह रहा रार्ण/ उिर ह ैबाजल/ यह रं्ब क/ अब न कहना न्याय में तमुने नहीं की 

च क”
66 । रावण के संिभथ में तो राम ने ितू भेजकर उससे वाताथलाप करने का प्रयास भी दकया र्ा, बाकी 

के दगनाये गये व्यदियों का पि राम ने सनुने का प्रयास नहीं दकया, यह तथ्य ह ै। रावण को भी इस 

संिभथ में जोड़ने का आशय अगर इस कृदत में खोजा जाए तो यही ह ैदक रावण दत्रलोक-दवजयी र्ा, 

अतः उसका पि उसके सम्मान के अनरुूप सनुना चादहए र्ा—“कब सनुा प्रजतपक्ष को/ तमुने सजहत 

सम्मान/ जदया जनर्ाासन, जकया र्ि/ पक्षिर हो क्या न ?”67 इसके अलावा कृदत में आये हुए संिभों की 

व्याख्या कृदत के उपजीव्य ग्रंर्ों के आधार पर करन ेकी छूट और अपेिा दमर्कीय खंड-काव्यों की 

एक दवशेषता ही होती ह ै। ‘प्रजावत्सलता’ की बात भी शंबकू एक राजा के गणुों के रूप में करता ह ै।  
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  ‘अदहसंा’ नामक मलू्य की महत्ता को भी इस काव्य में व्यापक स्र्ान दमला है । राम की वध-

नीदत की जगह-जगह शंबकू ने आलोचना की ह ै। राम ने अपने दवपदियों का प्रायः ही वध दकया ह,ै 

जबदक शंबकू के अनसुार उन्हें इसके अलावा भी िडं दिया जा सकता र्ा— “मात्र जहसंा नहीं मानर्-

न्याय/ हैं अजहसंक और-और उपाय/ दडं के हैं और बह त जर्िान/ र्ीघ्र जिनसे हो जकये का भान”68 । 

शंबकू ने तो यहाँ तक कह दिया ह—ै“यजद रही र्ि ही तमु्हारी नीजत/ नहीं बदली गयी रघकुुल-रीजत/ 

राम आगे से तमु्हारा राज्य/ कजर्िनों के हते ुहोगा त्याज्य”69 । इस प्रकार स्पष्ट ह ैदक इस काव्य में 

अन्याय और असमानता जैसे जजथर मलू्यों को पोदषत करने वाली व्यवस्र्ा के प्रदत आक्रोश और न्याय 

तर्ा समता जैसे मानवीय मलू्यों को प्रश्रय िनेे वाली व्यवस्र्ा के प्रदत आग्रह का भाव प्रिदशथत दकया 

गया ह ै।   

 5.6.4 दािशवनकता : वैस ेइस काव्य में ‘िशथन’ का बहुत प्रभाव नहीं ह,ै पर ‘मानवतावाि’ की 

छाप इस कृदत में िखेी जा सकती ह ै। मानवतावाि भौदतकवािी िशथन ह,ै जो यर्ार्थवाि की एक शाखा 

के रूप में पल्लदवत हुआ ह ै। इसके अनसुार यह संसार ही सत्य ह ै। मनषु्य को यदि कहीं सखु और 

आराम दमल सकता ह ैतो इसी संसार में; दकसी परलोक में नहीं । अतः इसी लोक को इस लायक बनाया 

जाना चादहए दक मनषु्य अपने अंिर की सभी िमताओ ंका दवकास व उनका सही उपयोग करते हुए 

अपने वांदित फल को प्राि कर ले । इस दृदष्ट से वे सभी मानवीय अवरोध जो मनषु्य के सवाांगीण 

दवकास में बाधा बनकर खड़े रहते हैं, वे इस िशथन के दवरोध के कें द्र में होते हैं । रामराज्य की व्यवस्र्ा 

वणथवािी और जादतवािी होने के कारण दनम्न जादतयों के दवकास में बाधा बनकर खड़ी र्ी, अतः शंबकू 

द्वारा इसके प्रदत व्यि दकया गया आक्रोश मानवतावािी भावनाओ ंसे भरा हुआ ह—ै“िो व्यर्स्था/ 

व्यजक्त के सत्कमा को भी/ मान ले अपराि/ िो व्यर्स्था/ फ ल को जखलने न द/े जनबााि/ िो व्यर्स्था/ 

र्गा-सीजमत स्र्ाथा से हो ग्रस्त/ र्ह जर्षम/ घातक व्यर्स्था/ र्ीघ्र ही हो अस्त”70 । शंबकू के इस तीखे 

दवद्रोह में माक्सथवाि की अनगुूँज भी सनुी जा सकती ह,ै पर क्योंदक काव्य में मखु्य समस्या जादत और 

वणथ की ह ै न दक वगथ की; इसीदलए इसे माक्सथवाि की नहीं, मानवतावाि की दृदष्ट से िखेा जाना        

चादहए । वैस ेमाक्सथवाि और मानवतावाि िोनों िशथन मनषु्य की भौदतक उन्नदत से ही जड़ेु हुए हैं । 

आध्यादत्मकता की बात यर्ार्थवािी िशथन नहीं करते । उनके अनसुार सब कुछ इसी लोक में घदटत 

होता ह ै। काव्य में यह व्यंदजत ह ैदक असमानता का समाधान धरती से जड़ुकर ही संभव ह,ै इस ेकहीं 

आकाश में नहीं खोजा जा सकता । इस दृदष्टकोण से इस काव्य में वदणथत दवचार स्वयं एक िशथन की 

दनदमथदत-सी करते हैं । शंबकू अपने आपको पथृ्वी-पतु्र कहता ह ै। सीता जी पथृ्वी-पतु्री हैं ही, काव्य में 

भी यह वदणथत ह ै। राम अपने राजा बनने की प्रदक्रया में भदूम से कटते जाते हैं, यों पहले वे उससे जड़ुते 
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हैं । उनका दववाह भदूम-पतु्री सीता से हुआ । राजा बनकर वे धरती से कटते हैं । सीता को दनवाथदसत 

करते हैं । यज्ञ के स्र्ान पर उनके स्र्ान पर सोने की मदूतथ रखते हैं । राम यदि धरती से जड़ेु रहते तब एक 

तो वे सीता को दनवाथदसत नहीं करते और यदि दकसी कारण कर भी ितेे तो उनके स्र्ान पर सोने की 

नहीं, दमट्टी की मदूतथ बनाते । शंबकू का कर्न ह—ै“भ जमिा की कमी/ कैसे कर सकेगी प जता/ मजृत्तका 

की नहीं/ सोने की बनेगी म जता/ रािसी मन पर तुम्हारे/ स्र्णा का ही राज्य/ भ जम-पतु्रों का तमु्हें/ अजिकार 

अब भी त्याज्य”71 । राम जब शंबकू को मारने के दलए उद्यत होते हैं, तब उन्हें र्ोड़ा सा असमर्थ 

दिखाया गया ह ै। वे अपने भीतर के साहस को खोजते-से नज़र आते हैं । वहाँ शंबकू उन्हें पनुः धरती 

की तरफ मड़ुने की सलाह ितेा ह,ै यह बताते हुए दक तमु अब समर्थ नहीं रह गये हो । तमु्हारी सारी 

शदियाँ तुम्हारी नयी पीढ़ी लव-कुश में संचररत हो गयी हैं—“नयी पीढ़ी को प्रणत हो राम/ जफर जसिारो 

जनि अयोध्या िाम/ छोड़ दो यह व्योमचारी यान/ पनुः परृ्थर्ी का करो संिान”72 । एक दवचारधारा के 

रूप में चलती हुई यह भदूम-श्रृंखला इस लोक को ही यर्ार्थ समझन ेका संकेत ितेी ह;ै और यह भी दक 

समस्या का समाधान धरती से जड़ेु रहने में ह,ै धरती से जड़ुा हुआ व्यदि जमीनी होता ह ै। राजा भी 

जमीन से जड़ुा हुआ होगा, तभी प्रजा के प्रदत समता का भाव रख सकेगा और उनकी समस्याओ ंका 

समाधान कर सकेगा—“सहि समता हो सभी में व्याप्त/ व्यर्स्था के हते ुयह पयााप्त/ भ जम पर जफर भ जम 

की संतान/ करे र्ासन, श्रम बने श्रीमान”73 । यहा ँपर व्यवस्र्ा में श्रम को ही महत्व प्रिान करने और 

श्रदमक को ही सत्ता पर कादबज होने की बात में माक्सथवािी िशथन की छाप स्पष्ट ह ै।  इस प्रकार स्पष्ट ह ै

दक इस काव्य में इस लोक को ही प्रमखुता िेने वाले मानवतावािी िशथन का प्रभाव ह,ै यर्ार्थवािी 

मानवतावाि का स्वर माक्सथवािी िशथन में बड़ा प्रबल ह,ै अतः उसकी भी छाप जगह-जगह िखेी जा 

सकती ह ै।  

 5.6.5 विििश : इस काव्य की मलू-चेतना समाज में वणथवाि और जादतवाि को प्रश्रय प्रिान 

करने वाली मानदसकता का दवरोध करना ह ै। यह उल्लेखनीय ह ैदक काव्य में जादतवािी सामादजक-

असमानता को प्रश्रय प्रिान करने वाली राजनीदतक व्यवस्र्ा के दखलाफ आवाज उठायी गयी ह,ै पर 

भारतीय संिभथ में यह आवाज राजनीदतक-व्यवस्र्ा से संक्रदमत होकर सामादजक-व्यवस्र्ा पर तीखी 

चोट करती ह ै। ऐसा इसदलए दक इस काव्य के दलखे जाने के समय तक भारत आजाि हो चकुा र्ा 

और सामादजक-समता को भारतीय संदवधान में जगह िी जा चकुी र्ी । यह भी उल्लेखनीय ह ै दक 

भारतीय संदवधान में सामादजक-असमानता के दखलाफ क़ाननू बनाये जाने के बावजिू समाज के उच्च 

वणथ और जादत के लोग उस परुानी और समाज-दवरोधी जादतवािी मानदसकता को त्याग नहीं पा रह े  

हैं । अतः आजाि भारत में इस तरह का काव्य उस मानदसकता पर चोट करने के दलए ही दलखा जाता 

                                                           
71 शंबूक : जगिीश गुि, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, 2015, पषृ्ठ 67-68 
72 वही, पषृ्ठ 75 
73 वही, पषृ्ठ 75 



[135] 
 

ह,ै यों उसका संिभथ प्रायः पौरादणक या दमर्कीय ही रहता ह,ै क्योंदक ऐसी मानदसकता के लोग उन 

दमर्कीय नायकों को आिशथ मानते हैं दजन्होंने असमानता को प्रश्रय दिया हुआ र्ा । पौरादणक दमर्कीय 

ग्रंर् दहिं ूधमथ के आधार हैं, पर इनमें ही सामादजक-असमानता का प्रवतथन हुआ ह ै। तर्ाकदर्त उच्च 

जादत और वणथ के लोग उनके आधार पर ही तर्ाकदर्त दनम्न जादत के लोगों का सामादजक-शोषण 

करते आये हैं, अतः सामादजक-चेतना के काव्य प्रायः इन्हीं को कें द्र में रखकर दलखे जाते हैं । इस तरह 

उनका संिभथ राजनीदतक हो जाता ह,ै पर उनका लक्ष्य ऐसी मानदसकता के लोग ही होते हैं । इस प्रकार 

यह स्पष्ट ह ैदक इस काव्य का उद्दशे्य असमानता को प्रश्रय प्रिान करने वाली सामादजक-व्यवस्र्ा पर 

चोट करना ह ै।  

 शंबकू क्योंदक पौरादणक शदू्र ह,ै अतः उस समय इसकी दस्र्दत आजकल के िदलत-वगथ से 

अच्छी नहीं रही होगी । आजकल की िदलत जादतयों को इन पर काम करने वाले लोग शदू्रों से अलग 

करते हैं । उनके अनसुार वेिों की चातुवथण्यथ व्यवस्र्ा में िदलतों को नहीं रखा गया र्ा । वे उसके बाहर 

रे् । शदू्र आजकल की दपछड़ी जादतयाँ हैं । पर यह भी उल्लेखनीय ह ैदक कदव या लेखक िदलत-उद्धार 

पर दलखते समय वेिों के शदू्रों का ही हवाला ितेे आये हैं, क्योंदक वेिों में उनका वणथन दजस रूप में ह,ै 

उसकी संगदत आजकल की िदलत जादतयों से ज्याता बैठती  ह ै। हो सकता ह ैदक शदू्र आजकल के 

दपछड़े रह ेहों और समयानसुार वे अपनी दस्र्दत मजबतू करते गय ेहों । यह भी हो सकता ह ैदक शदू्रों में 

आजकल की दपछड़ी और िदलत िोनों जादतयाँ आती रही हों । दजन जादतयों ने अपनी दस्र्दत 

समयानसुार सधुार ली हो वे दपछड़ी में, और दजनकी दस्र्दत वैसे बनी रही वे िदलतों में दगनी गई हों । 

कहन ेका आशय इतना ह ैदक वणथन के अनसुार पौरादणक शदू्रों की दस्र्दत आजकल के िदलत जादतयों 

की सी र्ी । शंबकू को भी कदव ने यहाँ िदलत मानकर ही उसकी आवाज मखुर की ह,ै यह उनके द्वारा 

भदूमका में शंबकू के दलए ‘हररजन’ शब्ि का प्रयोग न कर ‘भदूम-पतु्र’ नामक शब्ि के प्रयोग का 

औदचत्य दसद्ध दकये जाने से स्पष्ट ह ै। मतलब उन्होंने शंबकू के दलए ‘हररजन’ नामक शब्ि के स्र्ान 

पर ‘भदूम-पतु्र’ शब्ि का प्रयोग दकया ह ै। ‘हररजन’ शब्ि का प्रयोग महात्मा गांधी ने िदलतों के दलए 

दकया ह ै। इस काव्य में भी शंबकू को िदलत मानने के स्पष्ट संकेत हैं । शंबकू ने राम को अपनी कर्ा 

बताते हुए स्पष्ट दकया ह ैदक बचपन में वह ऊपर उठने की भावना से ऋदषयों का सादनध्य पाना चाहता 

र्ा, अतः वह उनका आश्रम आदि साफ़ दकया करता र्ा, पर ऋदष उसे अस्पशृ्य ही समझते रे्–“कभी-

कभी/ िब उनके/ पार्न उपदरे्ों से/ हो कृताथा/ िलेु हाथ/ छ ने को बढ़ाता मैं/ जमट्टी से सने पाँर्/ कहकर 

अस्पशृ्य मझेु/ दतेे बाहर जनकाल”74 । अतः यह परूी तरह स्पष्ट ह ैदक इस काव्य में िदलत-चेतना को ही 

वाणी िी गयी ह ै।  
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 काव्य के उत्तराद्धथ में जब से शंबकू एक पात्र के रूप में प्रवेश करता ह,ै इसमें िदलत-दवमशथ की 

अनगुूँज सनुाई िनेे लगती ह ै। शंबकू राम के सम्मखु अपनी तादकथ क चेतना से दजतने भी सवाल करता 

ह ैया अपना पि रखता ह ैउन सबमें िदलत-दवमशथ की छाप िखेी जा सकती ह ै। शंबकू के इस कर्न में 

िदलत-चेतना का प्रभाव िदेखए—“िो जद्विाजत बने/ त्र्चा के गौर/ रक्त का उनके/ नहीं रँग और/ र् ि 

ह  ँमैं/ जलय ेकाली दहे/ इसी से मझु पर तमु्हें संदहे”75 ।  इसमें शंबकू की तल्खी कबीरिास से दमलती-

जलुती ह ै। जादतवािी मनोवदृत्त के दखलाफ शंबकू अन्यत्र कहता ह—ै“क्यों दकसी सत्कमथ का/ फल 

नष्ट हो/ जादत कोई क्यों/ दकसी से शे्रष्ठ हो”76 । शंबकू मखुतः जादतगत असमानता के कोण से ही राम 

की राजनीदत और नीदत का दवशे्लषण करता ह,ै पर इस क्रम में उसे राम द्वारा शोदषत या प्रतादड़त अन्य 

पात्रों के अनसुार अन्य दृदष्टकोण भी अपनाने पड़े हैं । अतः उसकी अपनी िदलत-चेतना सिवै कें द्र में 

नहीं रहने पायी ह,ै पर यह चेतना ह ैउसमें बड़ी प्रखर । इसी चेतना का पररणाम काव्य के अंत में दिखाई 

ितेा ह ैजब शंबकू अपन ेआप को एकलव्य से जोड़ता हुआ उससे वाताथलाप करता ह ै। िदलत होने के 

कारण एकलव्य का अँगठूा कटवाया गया और िदलत होने के कारण ही शंबकू का दसर काटा गया । यों 

एक यगु से िसूरे यगु तक िदलत-शोषण का चक्र घमू गया ह ै। शंबकू का कटा हुआ दसर एकलव्य के 

कटे हुए अँगठेू से कहता ह—ै“र्ाखा में लटके/ रं्ब क के/ कटे ह ए र्ीर् ने/ र्ब्दों से/ गाढ़ा-काला रक्त 

र्मन कर/ एकलव्य के/ र्रजच्छन्न ब ंगे अँग ठे से कहा—‘उठो/ मेरे माथे पर/ अपने तािे ख न का/ जतलक 

करो ।/ पैरों से कुचली प्रजतिा के/ राज्याजभषेक के जलए/ मझेु एक यगु से/ तमु्हारी तलार् थी”77 ।  यह 

काव्यांश व्यंग्यपरक ह ै। आशय यह ह ैदक एकलव्य और शंबकू जैसे प्रदतभासंपन्न शदू्रों की कुबाथनी 

आने वाली िदलत पीढ़ी में आत्मचेतना भरेगी और जादतवाि के दखलाफ दवद्रोह की आग बनकर प्रकट 

होगी । इस चेतना और दवरोध के जररए िदलत जन समाज में समता स्र्ादपत करने का शे्रष्ठ कायथ कर 

सकें गे ।   

5.7 एक पुरुष और 

 5.7.1 विथकीय चेतना : ‘एक परुुष और’ नयी कदवता के महत्वपणूथ कदव ‘डॉ. दवनय’ की 

रचना ह ै। इसका कर्ानक दवश्वादमत्र और मेनका के संबंधों पर आधाररत ह ै। सीधी-सािी पौरादणक 

कहादनयों में ‘दवमशथ’ डालकर कदव उसे आधदुनकता से लैस करना चाहता ह ै। दवश्वादमत्र और मेनका 

की मलू कहानी बाल्मीदक रामायण और महाभारत में पायी जाती ह ै। दमर्कीय कर्ाओ ंके अनसुार 

दवश्वादमत्र पहल ेप्रतापी राजा, यानी िदत्रय हुआ करते रे् । अपन ेतमाम प्रयासों और शदियों के प्रयोग 

के बावजिू वे वदशष्ठ मदुन, यानी ब्राह्मण से यदु्ध में हार जाते हैं । उन्हें िदत्रयत्व की अपेिा ब्राह्मणत्व 
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ज्यािा शदिशाली प्रतीत होता ह ैऔर वे उसे प्राि करने के दलए घनघोर तपस्या करना शरुू कर ितेे    

हैं । उनकी कठोर तपस्या िेखकर िवेराज इदं्र दचंदतत हो जाते हैं और उसे भंग करने के दलए मेनका को 

तपोवन में भेज ितेे हैं । तपोवन में पहुचँकर मेनका एक सरोवर में स्नान करने उतरती है । दवश्वादमत्र 

मेनका की सुंिरता को िेखकर काम के वशीभतू हो जाते हैं और उससे प्रणय-दनवेिन करते हैं दजस े

मेनका द्वारा स्वीकार दलया जाता है । इस तरह उनका तप भंग हो जाता ह ै। दवश्वादमत्र और मेनका कई 

वषों तक सार् रहते हैं । दवश्वादमत्र से मेनका को एक पतु्री की प्रादि होती ह ै। पतु्री को जन्म िनेे के बाि 

वह पनुः स्वगथ में लौट जाती ह ै।   

 5.7.2 आधुवनकता-बोध : नया कदव संभावना खोजता ह ै। खोजा उसे जाता ह ैजो सकू्ष्म 

होता ह,ै स्र्ूल तो सहज ही दिखाई पड़ जाता ह ै। दमर्क प्रायः स्र्ूल घटनाओ ंपर आधाररत होते हैं । 

यह उनकी आदिम और मध्यकालीन दस्र्दत के अनकूुल ही ह ै। सकू्ष्मता आधदुनक काल की दनशानी 

ह ै। अतः आधदुनक कदव स्र्लू दमर्कीय घटनाचक्रों के दजम्मेिार संभादवत सकू्ष्म कारकों को सामने 

लाता ह ै। ये सकू्ष्म कारक घटना के दलए दजम्मेिार पात्रों की दवदवध प्रकार की मनः-दस्र्दतयों या उस 

समय की पररदस्र्दतयों पर आधाररत होते हैं । मनः-दस्र्दतयों और पररदस्र्दतयों की पहचान या उनका 

दववेचन-दवशे्लषण आधदुनक काल की आवश्यकताएँ और इसीदलए ज्ञान-शाखाएँ हैं । अतः आधदुनक 

काल के दमर्कीय काव्यों में स्र्लू घटनाओ ंको नहीं, उनके सकू्ष्म कारकों को प्रमखुता िी जाती ह ै। 

 दवश्वादमत्र ने सखु का राज्य त्याग कर कठोर तप का मागथ चनुा तो उनके मन में अपने आपको 

पहचानने की उर्ल-परु्ल की प्रबल संभावना से इनकार नहीं दकया जा सकता । दवश्वादमत्र राजा रे्।  

राज्य की सरुिा और उसका  दवस्तार, िो नीदतयाँ दकसी भी राजा की दनयदत होती हैं । इन िोनों में उसे 

यदु्ध की प्रदक्रया से गज़ुरना पड़ता ह ै। यदु्ध में अपार जन-धन की हादन होती ह ै। संवेिनशील राजा के 

दलए इसस ेगज़ुरना, हर बार एक यातना से गज़ुरना होता ह ै। इस यातना से उबरने के दलए उसे राज्य का 

त्याग करना पड़ता ह,ै दबना उसे त्यागे यदु्ध की यातना से मदुि नहीं ह ै। यदु्ध आदिम बबथर समाज की 

दवरासत ह ै। दबना उसे त्यागे आधदुनक नहीं हुआ जा सकता । दवश्वादमत्र के मन में राजाओ ंकी इस 

दवरासत के दखलाफ़ आवाजें उठती रहतीं र्ीं—“उसने इसके पहले भी कई बार/ अपने आपसे प छा 

था/ जक क्या होगा रै्भर् के बीच/ कपड़े पहनकर खड़ा होने से/ क्या होगा दरे तक िारण करने से/ एक 

कटीला मकुुट”78 । अतः एक दिन उन्होंने अपन ेमन की इस उर्ल-परु्ल से मदुि पाने के दलए राज्य 

छोड़ दिया । 

  दवश्वादमत्र ने राज-भोग छोड़कर योग का मागथ ग्रहण दकया र्ा । अबाध भोग का मागथ छोड़कर 

कठोर तप के मागथ पर चलने वाला व्यदि यदि पनुः भोग की तरफ मड़ु रहा ह ैतो इस भोग और उस भोग 

                                                           
78 एक परुुष और : दवनय, भारती भाषा प्रकाशन, दिल्ली, 1975, पषृ्ठ 13-14 
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में अंतर की संभावना और इसी अंतर के सहारे अपने अदस्तत्व की तलाश का मागथ बिल लेने की 

संभावना से भी इनकार नहीं दकया जा सकता । दवश्वादमत्र पहल ेराजा रे्, दफर योगी बन गय े। िोनों 

सामान्य परुुष से आगे के मागथ रे् । राजा के दलए नाररयों का भोग एक सामान्य बात ह,ै योगी को नाररयों 

पर दृदष्टपात ही नहीं करना ह ै। िोनों प्रेम से रदहत होते हैं । दबना प्रेम के कोई परुुष पणूथ नहीं होता । उसे 

पणूथ होने के दलए अधथनारीश्वर बनना ही होता ह ै। यही बात दस्त्रयों के संिभथ में कही जा सकती ह ै। स्त्री 

और परुुष िोनों मलूतः अपणूथ होते हैं । एक-िसूरे को अपने में दमलाकर ये पणूथ होते हैं । यह दमलना प्रेम 

पर आधाररत होता ह ै। क्योंदक प्रेम महज़ शारीररक नहीं, मानदसक व्यापार भी होता ह ै। ऋदष ने जब 

मेनका को िखेा तो उनके हृिय में प्रेम की उत्पदत्त हुई । ऋदष के मन में दफर से मानदसक उर्ल-परु्ल 

शरुू हुई । अंत में ऋदष इस दनष्कषथ पर आये दक साधना का नहीं, प्रेम का मागथ ही सहज ह ै। प्रेम से ही 

सजथन होता ह ै। प्रेम पाकर ही परुुष पणूथ-परुुष बन पाता ह ै। अतः ऋदष ने अपने अदस्तत्व की खोज का 

मागथ बिल दलया । अब वे कहते हैं—“हपकी-सी लगती तपस्या/ जसजर्द् का क्षेत्र सीजमत ह/ै स्र्गा राज्य 

की अतलु राजर्/ मझेु बौनी जदखती ह.ै../ मेरे संचय !/ तमु्हारे जनमााण में केर्ल अहमन्यता थी/ त्याग 

नहीं/ तमु्हारे अनिुान में भ्रम था/ हठात अपना िमा छोड़/ भटकता रहा सत्य की पकड़ में/ लेजकन 

आकार् से अलग/ इिं िनषु हाथ में कैसे आ सकता ह ै?”79 स्वगथ में प्राि काल्पदनक सखु के दलए 

साधना द्वारा शरीर को नाना प्रकार के कष्ट िेना प्राचीन सोच ह ै। इसी जीवन में सप्रयास सखु को बटोरना 

और उसका भोग आधदुनक दृदष्ट का पररणाम ह ै। दवश्वादमत्र के दलए अनपुम और िदुनथवार आकषथक 

सौंियथ की रादश सामने खड़ी र्ी, उसकी उपेिा करके साधना में लगे रहना उनकी परलोकवािी मनोवदृत्त 

को प्रिदशथत करता । उसे स्वीकार कर इहलोक के सखु को महत्ता िनेा उनकी आधदुनक दृदष्ट का 

पररचायक ह ै।   

  मेनका को इदं्र ने भोग-दवलास की कठपतुली बना रखा र्ा । उसे वह प्रायः परुुषों के तप को 

भंग करने के दलए उनकी अंकशादयनी बनाकर भेजता रहता र्ा । उसे अपनी इच्छा से नहीं, इदं्र के 

आिशे से परुुषों के सार् सहवास करना पड़ता र्ा । इस तरह के यांदत्रक जीवन से दकसी को भी ऊब हो 

सकती ह ै। अतः इसके दखलाफ मेनका के मन में उर्ल-परु्ल मचती ही होगी । मेनका ने भी सिवै 

प्रेमरदहत सहवास दकया ह—ै“उसे पहली बार महस स ह आ/ जक र्ह नारी नहीं ह/ै मात्र रक्त मांस का 

एक संयोग/ एक टुकड़ा/ िो जकसी के मुँह में डाल जदया िा सकता ह”ै
80 ।  

  अपन ेअदस्तत्व के प्रदत सजगता एक आधदुनक पररघटना ह,ै दजस ेलेकर अदस्तत्ववाि का 

िशथन चला । अदस्तत्व के बोध से वह चेतना उभरती ह ैदजसन ेमशह र स्वच्छंितावािी पाश्चात्य कदव 

और दचंतक दवदलयम वड्थसवर्थ से ‘the world is too much with us’ कहलवा दलया र्ा । 

                                                           
79 एक परुुष और : दवनय, भारती भाषा प्रकाशन, दिल्ली, 1975, पषृ्ठ 87-88 
80 वही, पषृ्ठ 59-60 
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अदस्तत्व के बोध से व्यदि समाज की उन रूदढ़यों और परंपराओ ंतक से दवद्रोह कर ितेा ह ैजो उसे 

अप्रत्यि रूप से प्रभादवत करती हैं; प्रत्यि रूप से उसके अदस्तत्व का आच्छािन कर रही चीजों के 

बारे में तो कोई संिहे ही नहीं दक वे उसके दवद्रोह के घेरे में आ जाएँ । मेनका अपनी इच्छाओ ंकी खिु 

मादलक नहीं ह ै। उसे इदं्र के इशारे पर काम करना पड़ता ह ै। अपन ेअदस्तत्व से टकराते समय मेनका के 

मन में इस िासत्व के प्रदत दवद्रोह की आवाज उठती ह—ै“क्या र्ह इस बलुारे् को/ अस्र्ीकार कर 

सकती ह?ै/ र्ायद नहीं ....../ यह उसके हाथ में नहीं ह/ै क्या र्ह जर्िोह नहीं कर सकती/ उस प री 

व्यर्स्था के जखलाफ/ जिसमें उसका िीना ....../...। एक यंत्रणा से अजिक/ और कुछ नहीं ह.ै../ क्या 

र्ह इिं के पास िाने से/ मना कर सकती ह.ै.....?”81 अपने िासत्व के प्रदत दवद्रोह की यह आवाज 

स्वतंत्रता की मांग ह,ै और स्वतंत्रता खिु एक आधदुनक मलू्य ह ै।  

 5.7.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : मध्यकालीन जीवन-मलू्य आधदुनक यगु की वैज्ञादनक चेतना 

के अनकूुल नहीं पड़ते । अतः इन्हें नयी पीढ़ी द्वारा बराबर तोड़ा जाता रहता ह ै। परुाने मलू्यों के दवघटन 

से लेकर नये मलू्यों की स्र्ापना तक का काल मलू्यों के संक्रमण का काल होता ह ै। दफर धीरे-धीरे 

आधदुनक जीवन-मलू्य दवकदसत होते  हैं । यदु्ध, स्वादमत्व और तपस्या (वैराग्य) आदिम और 

मध्यकालीन जीवन-िशथन हैं, इनसे मध्यकालीन जीवन मलू्यों की सदृष्ट होती ह ै । काव्य में इन 

मध्यकालीन जड़ मलू्यों को तोड़कर यदु्ध के बिले बंधतु्व; स्वादमत्व और िासत्व के बिले समानता 

और साधना के बिले प्रेम जैसे मलू्यों को स्र्ादपत करन ेकी दचंता िखेी जा सकती ह ै। दवश्वादमत्र ने 

राजा के रूप में तमाम यदु्धों में भाग लेकर अपन ेराज्य-दवस्तार के दलए दहसंा और रिपात दकया । यदु्ध 

में तमाम मानवीय मलू्य ध्वस्त होते हैं । यदु्ध से दवमखु होना तमाम तरह के मलू्यों को प्रश्रय िनेा ह ै। 

दवश्वादमत्र को मानवीय मलू्यों की दचंता र्ी, अतः उन्होंन ेयदु्ध और राज्य िोनों का त्याग कर दिया । 

राज्य त्यागकर दवश्वादमत्र अपनी पहचान और सत्य की खोज में लग जाते हैं । सत्य स्वयं में एक मलू्य 

ह ै। सत्य की खोज की प्रदक्रया में वे साधनारत होते हैं । साधना के बीच ही मेनका के िशथन से उन्हें सत्य 

का मागथ साधना से अलग दिखाई िेने लगता ह ै। साधना के द्वारा वे िेवलोक पर दवजय प्राि करना 

चाहते रे् । पर इस दवजय के दलए ध्वंसात्मक कायथवाही से गजुरने की परूी संभावना र्ी, दजसस ेवे 

दवमखु हो चकेु रे् । अतः साधना के स्र्ान पर उन्होंन ेप्रेम जैसे सजथनात्मक व्यापार का मागथ चनुा । िवेों 

के पास प्रेम और सजथन की शदि नहीं ह,ै यह दसफथ  मनषु्य के पास ह ै। इस शदि का एहसास होते ही 

उनके सत्य का मागथ बिल जाता ह ै। उन्हें एहसास होता ह ैदक मनषु्य के जीवन का सत्य प्रेम और सजथन 

ह ै। इसी के द्वारा वह काल पर भी दवजय प्राि कर सकता ह ैऔर िेवों पर भी ।  

 इदं्र और मेनका का संबंध स्वामी और िास का संबंध ह ै। इस िासत्व के प्रदत मेनका के मन में 

दवद्रोह की भावना उठती ह ै। िास-प्रर्ा आदिम और मध्यकालीन व्यवस्र्ा र्ी; सदियों से स्वादमत्व की 

                                                           
81 एक परुुष और : दवनय, भारती भाषा प्रकाशन, दिल्ली, 1975, पषृ्ठ 64-65 
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भदूमका का सखु भोगते-भोगते शदिशाली वगथ उसका आिी हो चला । वह इसे येन-केन प्रकारेण बनाए 

रखना चाहता र्ा । अतः समय-समय पर जन-चेतना के पररणामस्वरूप इसके दखलाफ स्वर उठते रहने 

के बावजिू वह इसे बनाए रखने की सफल कोदशशें करता रहा । आधदुनक-चेतना के पररणामस्वरूप 

इसके दखलाफ तमाम िशेों में बड़े पैमाने पर चले आंिोलनों के बाि गलुामों को वैधादनक रूप से 

स्वतंत्रता प्राि हुई, और समानता का अदधकार भी । अतः स्वादमत्व और िासत्व जैसे मध्यकालीन 

जीवन-मलू्यों की तलुना में स्वतंत्रता और समानता आधदुनक जीवन-मलू्य हैं, दजन्हें प्राि करने की 

कसक मेनका की दवद्रोही भावना में िखेी जा सकती ह ै।    

 5.7.4 दािशवनकता : मनषु्य के जीवन का लक्ष्य क्या ह,ै उसकी सार्थकता क्या ह,ै ये सब िशथन 

के प्रश्न रह ेहैं । िाशथदनकों ने इन पर अपनी-अपनी राय अपन-ेअपन ेढंग स ेरखी ह ै। इस काव्य में भी इन 

प्रश्नों से इसके कें द्रीय पात्र दवश्वादमत्र और मेनका टकराते हैं । दवश्वादमत्र के भोगी से योगी यादक राजा से 

ब्रह्मदषथ बनने और दफर पनुः योग से भोग की तरफ मड़ुने की प्रदक्रया उनके सांसाररकता से वैराग्य और 

दफर वैराग्य से सांसाररकता की ओर बढ़ने वाली िाशथदनक यात्राएँ हैं । काव्य का प्रारंभ ही दवश्वादमत्र में 

िाशथदनक-चेतना के उिय के सार् होता ह—ै“उसने इसके पहले भी कई बार/ अपन ेआपसे प छा था/ 

जक क्या होगा रै्भर् के बीच/ कपड़े पहन कर खड़ा होने से/ क्या होगा देर तक िारण करन ेसे/ एक 

कटीला मकुुट82” दवश्वादमत्र के सामने प्रश्न एक ही ह—ैजीवन का सत्य क्या ह?ै इसके उत्तर की प्रदक्रया 

में उनका जीवन अपनी पररदध में एक बार चक्राकार घमू गया ह।ै सांसाररकता का मागथ सत्य ह ैया वैराग्य 

का? अपन ेराज्य-काल में दवश्वादमत्र के दलए सांसाररकता का मतलब अबाध राजसी भोग-दवलास और 

उससे जड़ुी हुई महत्वाकांिाएँ र्ीं, दजनमें िसूरे को िबाकर, कुचलकर इन्हें हादसल दकया जाता ह।ै अतः 

यह जीवन का सहज मागथ न होकर अदतवािी ह।ै वैराग्य वैस ेभी जीवन का सहज मागथ नहीं ह।ै अतः 

दवश्वादमत्र इन िोनों अदतवािी मागों को छोड़कर जीवन के सहज मागथ का अनगुमन करते हैं ।  

 दवश्वादमत्र का सांसाररकता से आध्यादत्मकता की तरफ मड़ुना आिशथवाि की ओर रुख करना 

ह।ै आिशथवाि में व्यदि आकाश की तरफ िखेता ह।ै वह सारे संसार के मलू में एक ईश्वर की कल्पना 

करता ह—ैऔर ईश्वर का दनवास स्र्ान आकाश में माना जाता ह।ै मेनका के दमलने के बाि ऋदष को 

अपनी यह आकाशीय-वदृत्त व्यर्थ लगने लगती ह।ै उन्हें अब नये दसरे से धरती की सार्थकता का बोध 

होता ह।ै मेनका के दमलने के पहले उन्हें साधना ही सत्य, जो उनके दलए आकाश में दस्र्त र्ा, के मागथ 

रूप में दिखायी ि ेरही र्ी— “जर्श्वाजमत्र का जर्श्वास था/ जक प्रकृजत बड़ी कठोर होती ह।ै/ चट्टानें सख्त/ 

पर्ात तने ह ए—और/ रास्ते बीहड़/ उसने इन सबको अपनी तपस्या से/ और भी कठोर बना जदया था/ 

उसने िोड़ जदया था िीर्न से/ सािना के तंतओु ंका साथ/ सािना िो बह त पहले/  उसके िीर्न का 

अंग बन गयी थी83” । मेनका से दमलने के बाि ऋदष को धरती के िदुनथवार सौंियथ का आभास हुआ । 
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यहा ँसे उनकी यात्रा आिशथवाि से यर्ार्थवाि की ओर शरुू हो जाती ह—ै“लेजकन एक जदन/ उसकी 

आँखें खलुीं.../ और उसकी पलकों पर एक गौरय्या आकर बैठ गई ।/ उसने अनभुर् जकया—िैसे/  

उसकी श्मश्रओु ंमें एक कोयल/ ...फँस गई ह ै।/ र्ह अपने दोनों हाथों से उसे जनकालना/ चाहता ह/ै 

लेजकन उसके कान—/ उसकी ध्र्जन को बार-बार सनुना चाहते हैं ।84” और दफर मेनका न ेभी, जो स्वयं 

आकाश से उतरी हुई ह,ै उन्हें धरती की सार्थकता का एहसास कराया । काव्य में यह कई जगह ध्वदनत 

ह ैदक मेनका आकाश, यानी कल्पना यादक स्वप्न का प्रदतदनदधत्व करती ह;ै ऋदष दवश्वादमत्र धरती यानी 

यर्ार्थ का । व्यदि का जीवन सचुारु रूप से तब चलता ह ैजब उसमें कल्पना और यर्ार्थ का समन्वय 

हो । दबना कल्पना के यर्ार्थ का सौंियथ नहीं महससू दकया जा सकता और दबना यर्ार्थ के कल्पना 

अपना आधार छोड़कर दसफथ  वायवीय बनकर रह जाएगी । दवश्वादमत्र के पास जब कल्पना नहीं र्ी, उन्हें 

यर्ार्थ के महत्व का ज्ञान नहीं र्ा । और मेनका यानी कल्पना के पास जब तक यर्ार्थ नहीं र्ा, उसका 

अदस्तत्व आधारहीन र्ा । धरती और आकाश के समन्वय पर ही मनषु्य का जीवन सहज बन सकेगा । 

पर इस प्रदक्रया में भी, आकाश को धरती के पास ही आना ह;ै जीवन का यर्ार्थ धरती से जड़ेु रहने में 

ह ै। इसीदलए मेनका इस समन्वय की प्रदक्रया में भी महत्व धरती का ही स्पष्ट करती ह—ै“िरती की यह 

रंगभ जम/ कम मोहक नहीं ह—ै/ —र्ह और भी हो िाये सखुद/ तमु मेरे मनस आँगन में उतरो/ व्योम का 

स्र्च्छंद जर्हार/ ...और एक िनमानस का बरं्डर/ नीहाररका में चमकता तप्त दपा/ एक जस्नग्ि छाया को 

स्र्ीकार होगा ।”85 दवश्वादमत्र को भी अंततः इसका बोध हुआ दक आकाशीय वदृत्त ठीक नहीं, धरती 

का यर्ार्थ ही ही सत्य ह ै। पर यह बोध आकाश की पड़ताल कर लेने के बाि ही हुआ—“लेजकन यह 

भी सच ह ैजक/ तुम्हारी सौंदया संजियों से टकरा कर/ मेरा व्यजक्तत्र्/ आकार् और िरती की सच्चाई में/ 

िरती के यथाथा को समझ सका ह ै।86” धरती का यर्ार्थ यह ह ैदक सजथन धरती पर ही संभव ह,ै आकाश 

पर नहीं । आकाशवासी होकर इसीदलए मेनका को अपना जीवन मलू्यहीन दिखता र्ा। दवश्वादमत्र और 

मेनका का दमलन परुुष से स्त्री, धरती से आकाश तर्ा यर्ार्थ से कल्पना का दमलन ह ै। अलग-अलग 

रहने पर ये अपने आपमें अधरेू हैं । एक-िसूरे से दमलकर ही ये पणूथ होते हैं । इनके आपस में दमलने से 

सजथन का मागथ खलुता ह ै। सजथन ही जीवन का सत्य ह ै। और यह धरती से जड़ेु रहने पर ही संभव ह ै। 

दवश्वादमत्र ने इस सत्य को पा दलया र्ा, अतः उनके सामने जीवन का सहज मागथ स्पष्ट हो गया—“मैं ह  ँ

प्रसन्न...भारहीन.../ जनमााता एक...उस स्र्गा का नहीं/ जिसे जकसी अर्ास्तजर्क भार्ना न/े आकार जदया 

था/ बजपक जनमााता ह  ँ उस यथाथा का/ जिस ेिरती की ि ल पर/  तमु्हारी प्रसर् पीड़ा ने िन्म जदया             

ह ै।”87      
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 दवश्वादमत्र जहाँ धरती से जुड़े रहने पर भी उसके महत्व को नहीं समझ सके रे्, वहीं मेनका 

आकाशवासी होकर भी धरती के यर्ार्थ को ज्यािा दशद्दत से महससू करती र्ी । जहा ँदवश्वादमत्र की 

यात्रा आिशथवाि से होकर यर्ार्थवाि की ओर जाती ह,ै वहीं मेनका सीधे यर्ार्थ की भदूम पर पैर रखती 

ह ै। मेनका ऋदष से कहीं अदधक यर्ार्थवािी ह ै। उसे ऋदष का वैराग्य लेकर तप करना, महज़ एक ढोंग 

लगता ह—ै“मेरे सामने तमु्हारा तपोर्न/ एक जमर्थया ढोंग ह/ै इसमें िन्म नहीं लेंगी संतानें/  जसफा  लकीरें 

खदुेंगी/ और अंजकत हो िायेंगी/ इजतहास के पिृों पर...88” । मेनका सहज जीवन को जीवन की 

सार्थकता मानती र्ी । जहा ँदवश्वादमत्र जीवन के मागों को लेकर ऊहापोह की दस्र्दत में रहते हैं, वहीं 

मेनका की दस्र्दत इस दिशा में दबलकुल स्पष्ट ह ै। वह अपने आपको एक स्त्री मानती ह,ै और स्त्री का 

जीवन सजथन में ही सार्थकता प्राि करता ह,ै इस बात में भी उसे कोई संशय नहीं ह ै। अतः वह पहले से 

यर्ार्थ के महत्व को स्वीकार करने वाली स्त्री है । पर वह स्वतंत्र नारी नहीं ह ै। अपनी इच्छा से संचादलत 

होना उसकी दनयदत में नहीं  ह ै। अतः अपने अदस्तत्व को लेकर वह तमाम तरह की दवद्रोही भावना से 

लैस ह ै। उसमें अदस्तत्ववािी चेतना की झलक िखेी जा सकती ह,ै दजस ेयर्ार्थवािी िशथन की ही एक 

शाखा कहा जा सकता ह ै। दवश्वादमत्र के संपकथ  में आने के बाि क्रमशः उसे अपने अदस्तत्व की सार्थकता 

का बोध होता ह ैऔर उसकी यह दवद्रोही भावना धीरे-धीरे शदमत होती ह ै। वह भी सजथन को ही जीवन 

का सत्य मानती ह ै। िवे संस्कृदत में अबाध भोग-दवलास ह,ै पर सजथन का अदधकार वहाँ नहीं ह ै। मेनका 

को इसीदलए वहा ँअपने जीवन की पणूथता का अनभुव नहीं होता र्ा । धरती पर आकर वह इस पणूथता 

की अदधकारी होती ह—ै“मैं अकेली केर्ल प्रजतिाजपत आज्ञाओ/ं की कठपतुली बनकर.../ ...नहीं 

िीना चाहती.../ मझेु भी जमलनी चाजहए अथार्त्ता/  मेरे र्रीर की—/  —मेरे अजस्तत्र् की—/  मेरा पाप-

पणु्य, जर्र्र्ता/ िो कुछ भी ह.ै../ तुम्हें समजपात ह ैमहामजुन/ जसफा  उसे एक अथा दो...”89 ।  

 

 5.7.5 विििश : दवश्वादमत्र के सहारे इस काव्य में यदु्ध-दवमशथ और मेनका के सहारे स्त्री-दवमशथ 

को अनसु्यतू दकया गया ह ै । यदु्ध-दवमशथ मखु्यतः नयी कदवता के प्रबंध काव्यों के सहारे दवकदसत      

हुआ । काव्य से अलग यह स्वतंत्र दवमशथ वैसे नहीं बना, जैसे अन्य दवमशथ बन;े पर काव्य में यह अपनी 

परूी सत्ता के सार् उपदस्र्त ह ै। यदु्ध राजाओ ंया राजनेताओ ंकी महत्वाकांिाओ ंकी पदूतथ हते ुलड़े जाते 

हैं, पर उनसे दकसी की महत्वाकांिा की पदूतथ नहीं होती । यदु्ध वास्तव में दकसी को पणूथता प्रिान नहीं 

कर सकते, क्योंदक यदु्ध अपणूथ करन ेकी प्रकृदत वाले हुआ करते हैं । ये िोनों तरफ के राज्यों के जन-

धन, सखु-संतोष और शांदत को अपणूथ बनाते हैं । यदु्ध के बाि यदु्ध से हुए भयानक दवनाश की यातना 

से यदु्धरत व्यदि को गज़ुरना ही पड़ता ह ैचाह ेवह हारे हुए पि का हो या जीते हुए पि का । दवश्वादमत्र 

ने तमाम यदु्ध अपने राज्य-काल में लड़े । अपनी वीरता से उन्होंने भीषण नर-संहार करते हुए तमाम 
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राज्यों पर दवजय प्रात की । पर एक समय के बाि उन्हें इससे उत्पन्न यातना का दशकार होना पड़ता ह—ै

“क्या माना िा सकता ह ैजक/ यरु्द्रत आदमी भी/ जछपाए होता ह ैएक सत्य/ अपने भीतर/ िब रुक 

िाते हैं हाथ/ हत्याओ ंके अजभसार से/ जसफा  तब.../ एक अंतहीन व्याकुलता/  ढक लेती ह ैर्स्त्रों को 

अपने क्रोड़ में”90 । काव्य में शरुू के चार सगों में यदु्ध और राज्य से संबंदधत दवमशथ चलता ह,ै दजसमें 

यह ध्वदनत होता ह ैदक राज्य ह ैतो यदु्ध उसकी आवश्यकता ह ै। अतः दवश्वादमत्र ने यदु्ध से दवमखु होने 

के दलए राज्य का पररत्याग कर दिया—“उसने बता जदया जक/ इस नदी के पार/ र्ह अपना एक नया 

व्यजक्तत्र् बनाएगा/ जिसके जनमााण में—/ न होगा राज्य/ न होगा रै्भर्/  और न रक्तपात ।”91 

 दवमशथ आधदुनक यगु की उपज ह ै। स्त्री-दवमशथ के तमाम समसामदयक मदु्दों को मेनका के सहारे 

इस काव्य में उठाया गया ह ै। स्त्री-दवमशथ का प्रदतष्ठापक दबंि ुयह ह ैदक दस्त्रयों को सदियों से परुुषों ने 

अपना गलुाम बना रखा  ह ै। उन्हें अपनी स्वतंत्रता का परूा अदधकार ह ै। इस दबंि ुको मेनका ने बड़े 

सशि तरीके से उठाया है—“तमुने सजदयों से सनुाये हैं मझेु/ ऋतओु ंके गीत/ बंद कर जदया ह ैअर्क्त 

करके/ नक्कार्ी भरी दीर्ारों में”92 । दस्त्रयों को घर की चहारिीवारी में कैि करके परुुषों ने उनके कायथिेत्र 

का िायरा सीदमत कर दिया । परुुष के कायथिेत्र की कोई सीमा न होने के कारण उसके कायों ने समाज 

को सीधे प्रत्यि रूप से प्रभादवत दकया । अतः इदतहास प्रायः परुुषों के दलखे गय,े दस्त्रयों के नहीं । यानी 

परुुष प्रदसद्ध हुए, दस्त्रयों की प्रदसदद्ध नगण्य रही । ऐसे में दस्त्रयों के सामने अपने अदस्तत्व की खोज का 

प्रश्न आ खड़ा हो, यह स्वाभादवक ह ै। मेनका के सामने भी अपने अदस्तत्व का प्रश्न खड़ा होता ह—ै“मैं 

कौन ह ?ँ/ इस संसार की सौंदया-सजृि/ मैं कौन थी ?/ एक चेतन मिुा की अचेतन जर्ला/ और मेरा 

अजस्तत्र्?/ (अजस्तत्र् र्ायद जकसी का नहीं होता)” 93 । दस्त्रयों द्वारा अपने अदस्तत्व की खोज एक 

आधदुनक घटना ह ैदजस ेस्त्री-दवमशथ की संज्ञा िी जाती ह ै। अदस्तत्व-खोज के आगे का मागथ ह ैअदस्तत्व-

बोध दजस ेइस िेत्र में स्त्रीवाि की संज्ञा िी जाती ह ै। स्त्रीवाि में दस्त्रयों को परुुषों की तलुना में ज़रा भी 

कमतर नहीं माना जाता । ऐसे सारे दसद्धांतों और मान्यताओ ंका दवरोध दकया जता ह ैजो दस्त्रयों को 

िोयम िजे का नागररक दसद्ध करती हैं । अदस्तत्व-खोज की प्रदक्रया के बाि मेनका को अदस्तत्व-बोध 

होता ह—ै“एक जदन मझुसे प छा था/ ...मैं कौन ह .ँ../ और मैंने िर्ाब में जगरा जदये थे कुछ आँस .../ बना 

ली थी अपरािी मिुा.../ लेजकन...आि मैं हषा के साथ—/ उद्घोजषत करती ह  ँ जक मैं नारी ह /ँ जसफा  

नारी...”94 ।  

 परुुषवािी समाज में नाररयों का पररचय भी प्रायः परुुषों के के सहारे ही दिया जाता रहा ह,ै जैसे 

दकसी की माँ, दकसी की बहन यादक दकसी की पत्नी आदि । इसमें भी दस्त्रयों के स्वतंत्र अदस्तत्व को 

                                                           
90 एक परुुष और : दवनय, भारती भाषा प्रकाशन, दिल्ली, 1975, पषृ्ठ 27 
91 वही, पषृ्ठ 16 
92 वही, पषृ्ठ 71 
93 वही, पषृ्ठ 92 
94 वही, पषृ्ठ 123 
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नकारने की सायास या अनायास कोदशश होती ही ह ै । इसके दखलाफ भी नारीवािी आंिोलनों में 

आवाज मखुर होती रही ह ै। दस्त्रयों का स्वतंत्र अदस्तत्व ह,ै उन्हें इसे प्रमादणत करने के दलए परुुषों के 

सहारे की ज़रूरत नहीं ह ै। मेनका भी अपने पररचय के दलए परुुषों के संबंधों के सहारे का दवरोध करती 

ह—ै“जकतना छल लेती हैं मान्यताएँ/  जकतना िोखा दतेे हैं संस्कार/  रे् बना दतेे हैं आदमी को पजत/  

स्त्री को पत्नी—/ और संतानों के मस्तक पर/ दोनों का नाम िोड़ कर/ जचपका दतेे हैं एक पट्टा.../ ...जसफा  

द ि पीने के जलए/ मेनका को नहीं चाजहए आश्रय/ पत्नीत्र् और सौभाग्य.../ र्ह इन सब जस्थजतयों से 

मकु्त/ एक गहरे एकांत में/ बनी रहना चाहती ह ैस्त्री”95 । अदस्तत्व-बोध होते ही उन मान्यताओ ंऔर 

परंपराओ ंतर्ा उन्हें मानने वालों के प्रदत दवरोध और दवद्रोह का भाव मखुर होने लगता ह ैजो उसके 

स्वतंत्र अदस्तत्व को नकारने की मदु्रा दलए हुए होते हैं । मेनका के मन में इन सबके प्रदत तीखे दवद्रोह 

की भावना ह—ै“स्मजृतयों के उपदरे् तमु्हारे जलए नहीं/ मेरे जलए हैं.../ लेजकन मैं िला दनेा चाहती ह  ँ

उन तमाम/ ग्रंथों को िो षड़यंत्र की उपि हैं/  जिन्हें परुुषों ने जमलकर आकार जदए/ प त मंत्रों और श्लोकों 

में”96
 ।  

  इस तरह िखेा जा सकता ह ैदक मेनका एक आधदुनक-चेतना से संपन्न स्त्री का प्रदतदनदधत्व 

करती ह ैऔर उसके माध्यम से स्त्री-दवमशथ के दवदभन्न उपािानों को इस काव्य में सशि वाणी िी गयी 

ह ै।  

5.8 िहाप्रस्थान 

 5.8.1 विथकीय चेतना : ‘महाप्रस्र्ान’ नरेश मेहता का खंडकाव्य ह ै। इसकी कर्ावस्त ुका 

आधार महाभारत का सत्रहवाँ अध्याय ‘महाप्रस्र्ादनक पवथ’ ह ै। इसकी कर्ा के अनसुार कृष्ण की मतृ्य ु

तर्ा यिवंुदशयों के दवनाश के बाि यदुधदष्ठर का मन राजकाज से उचट जाता ह ै। वे अपने सभी भाइयों 

से राय मशदवरा लेकर तर्ा परीदित को राज्य सौंपकर महाप्रस्र्ान के दलए दनकल पड़ते हैं । इस यात्रा 

में उनके सार् उनके सभी भाई, द्रौपिी और एक कुत्ता र्ा । यात्रा में चलते-चलते क्रमशः द्रौपिी, सहिवे, 

नकुल और अजुथन हताहत होकर दगर पड़ते हैं । प्रत्येक के दगरने पर भीम इसका कारण यदुधदष्ठर से पछूते 

हैं । द्रौपिी के दगरने पर यदुधदष्ठर ने बताया दक इनका अजुथन के सार् दवशेष पिपात र्ा, इसीदलए इनकी 

यह िशा हुई । सहिेव के दवषय में उन्होंने कहा दक वे दकसी को अपने जैसा दवद्वान नहीं समझते रे्, इस 

अहकंार के कारण उनकी यह िशा हुई । नकुल अपन ेजैसा रूपवान दकसी को नहीं समझते रे्, अतः वे 

भी अधोगदत को प्राि हुए । अजुथन को अपनी शरूता का अदभमान र्ा, अतः उनकी भी बरुी िशा हुई । 

अंत में दगरते-दगरते भीम ने भी अपने दगरने का कारण पछूा । यदुधदष्ठर ने भीम को बताया दक तमु बहुत 

खाते रे्, और अपने बल की डींगें हाँका करते रे्, अतः तमु्हारी भी बरुी िशा हुई ह ै। इस तरह सबके 

                                                           
95 एक परुुष और : दवनय, भारती भाषा प्रकाशन, दिल्ली, 1975, पषृ्ठ 124-125 
96 वही, पषृ्ठ 123-124 



[145] 
 

एक-एक कर दगर जाने से यदुधदष्ठर के सार् चलने वालों में मात्र कुत्ता ही शेष रहा । उसके बाि इदं्र 

स्वगथलोक से अपना रर् लेकर यदुधदष्ठर के पास आते हैं । वे उनसे रर् में बैठकर स्वगथ चलने का आग्रह 

करते हैं । यदुधदष्ठर अपन ेभाइयों तर्ा द्रौपिी के दबना स्वगथ जाने से इनकार करते हुए इदं्र से उन सबको 

भी स्वगथ ले चलने की व्यवस्र्ा करने को कहते हैं । इदं्र ने बताया दक वे सभी अपनी-अपनी िहे छोड़कर 

स्वगथ जा चकेु हैं । परम धमाथत्मा होने के कारण यदुधदष्ठर को सशरीर स्वगथ जाने का अवसर दमला हुआ 

ह ै । इसके बाि यदुधदष्ठर अपन ेसार् के कुत्ते को अपना भि बताते हुए उसे भी स्वगथ ले चलने की 

अनमुदत इदं्र से माँगते हैं । इदं्र के तमाम बार मना करते रहने के बावजिू वे कुत्ते को अपना भि और 

शरणार्ी बताते हुए उसे सार् ले चलने का आग्रह करते ही रहते हैं । एक प्राणी के प्रदत यदुधदष्ठर की यह 

िया-भावना िखेकर कुत्त ेका वेश धारण दकए हुए धमथराज खशु हुए । कुत्त ेका रूप धारण करके वे 

यदुधदष्ठर की परीिा लेने के दलए आये हुए रे् । अतः कुत्ते के प्रदत यदुधदष्ठर के ियाभाव को िखेकर वे 

उनकी प्रशंसा करते हुए उन्हें स्वगथलोक ले गय े। 

 कदव ने इस दमर्कीय कर्ा को आधदुनक आधार ितेे हुए यात्रा के िौरान सभी पांडवों के बल 

और तेज से हीन होते जाने के कारण-रूप में यदु्ध की त्रासिी और सांसाररक आसदि को रेखांदकत 

दकया ह ै। यदुधदष्ठर के अन्य पांडवों के सार् होन ेवाल ेसंवािों के माध्यम से उन्होंने व्यदित्व के दवकास 

में राज्य और यदु्ध को हादनकाररक बताते हुए उनकी आलोचना की ह ै।  

 5.8.2 आधुवनकता-बोध : कदव ने उपयुथि दमर्कीय कर्ावस्त ुके सहारे आधदुनक जीवन 

की कुछ गंभीर समस्याओ ंको उठाया ह ै। मलू कर्ा में यात्रा के िौरान यदुधदष्ठर को छोड़कर अन्य पांडवों 

के क्रमशः अचेत होकर दगरने और उनके कारणों की व्याख्या ने कदव के दलए उनके पतन के कारणों 

के रूप में आधदुनक समस्याओ ंको रेखांदकत करने का अवसर उपलब्ध कराया । आधदुनक जीवन की 

सबस ेबड़ी त्रासिी ह ैयदु्ध । यदु्ध सत्ता पाने के दलए होते हैं, अतः सत्ता, यानी राज्य िसूरी बड़ी समस्या 

ह ै। अतः सत्ता की महत्वाकांिा और यदु्ध आधदुनक जीवन की दवकट समस्याएँ प्रमादणत होती हैं । 

पांडवों ने सत्ता प्रादि के दलए यदु्ध में भाग लेकर एक तरह से मानवता के दवकास में बाधा डालने का 

कायथ दकया र्ा । अतः मानवता दवरोधी कायथ करने की वजह से उन्हें इसका खादमयाजा भगुतना पड़ता 

ह ै। पांडवों के पतन के इस मानवता-दवरोधी कारणों की पड़ताल के क्रम में कदव को यदु्ध की दवभीदषका 

तर्ा राज्य की जन-दवरोधी नीदतयों के दचत्रण का पयाथि अवसर दमल गया ह ै। यदु्ध के समय कौरव 

सत्ता-पि में रे्, अतः अपनी सत्ता को बनाए रखने के दलए उन्होंने भी मानवता-दवरोधी मलू्यों का सहारा 

दलया ह ै। इन सबके माध्यम से राज्य को मानवता-दवरोधी घोदषत करते हुए लगभग अराजकतावािी 

िशथन का प्रदतपािन इस काव्य में दकया गया ह ै।   

 आधदुनक यगु मशीनों और यंत्रों का ह ै। अदतशय यांदत्रकता और मशीनीकरण व्यदि को यंत्र 

में बिल ितेे हैं । उनके स्वतंत्र अदस्तत्व को नकार दिया जाता ह ै। यह अदत-भौदतकतावाि की दस्र्दत 
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होती ह ै। सवथत्र भौदतक यंत्र ही दिखायी ितेे हैं, महत्व उन्हीं का होता ह ै। ऐसे यगु में व्यदि का ध्यान 

व्यदि पर नहीं, मशीनों पर जाता ह ै। इस मशीनीकरण के दखलाफ जब आधदुनक मनषु्य दवरोध करता 

ह,ै तब व्यदिवाि या अदस्तत्ववाि जैसी शब्िावली उभर कर आती ह ै। इन दसद्धांतों के माध्यम से यह 

पता चलता ह ैदक यह अदतशय भौदतकता, यांदत्रकता या रूदढ़वादिता के दखलाफ वैयदिक प्रज्ञा या 

मनीषा का दवद्रोह ह ै। वैयदिक प्रज्ञा व्यदि के महत्व को दफर से स्र्ादपत करने का काम करती ह ै। 

बच्चन दसंह ने अपने ‘आधदुनक दहिंी सादहत्य का इदतहास’ नामक पसु्तक में नयी कदवता की प्रवदृत्तयों 

का दववेचन करते समय इस तथ्य को रेखांदकत दकया ह—ै“प ँिीर्ादी अथाव्यर्स्था और यांजत्रकता के 

दबार् के कारण ज्यों-ज्यों आदमी की अपनी पहचान खोती गई त्यों-त्यों र्ह उसकी रक्षा के जलए, 

स्र्तंत्रता के जलए िागरूक हो उठा ।”97   

 राज्य मनषु्य को यंत्र में पररवदतथत कर ितेा ह।ै इस यंत्र की चाभी राजा या शासक के पास होती 

ह—ै“संभर् ह ैअिुान !/ यह सत्तािारी/ यह राि-व्यर्स्था/ एक जदन/ प्रत्येक व्यजक्त के भीतर/ जर्चार 

र् न्यता का/ अंिा कारागार जनजमात कर द े।/ प्रत्येक व्यजक्त/ बंद ताले की भाँजत कर जदया िाए/ जिसकी 

ताली/ रािकोष में िमा कर दी गयी हो ।”98 व्यदि दवचारशनू्य होकर यंत्र में पररवदतथत न हो जाए, 

इसके दलए उसकी दवचारधारा, प्रज्ञा और मनीषा का स्वतंत्र होना बहुत ज़रूरी ह ै। राज-व्यवस्र्ा व्यदि 

की इस वैयदिकता पर दनयंत्रण रखती ह,ै उसे दवकदसत होने का अवसर प्रिान नहीं करना चाहती, अतः 

राज्य की इस प्रवदृत्त का दवरोध होना चादहए—“राज्य के/ अक त र्जक्त संपन्न होने का अथा ही ह/ै 

व्यजक्त का स्र्त्र्हीन होना ।/ राज्य की गररमा को/ व्यजक्त की गररमा का पयााय होने दो ।/ जकसी भी 

व्यर्स्था का/ व्यजक्त से बड़े हो िाने का अथा होगा/ अमानर्ीय तंत्र !!”99 वैयदिकता की स्र्ापना एक 

आधदुनक प्रवदृत्त ह,ै जो राज्य-व्यवस्र्ा से व्यदि की मुदि की आकांिा करती कदव की काव्य-चेतना 

में िखेी जा सकती ह ै।  

 एक और आधदुनक प्रवदृत्त जो इस काव्य में दिखाई पड़ती ह ैवह ह ैजनवािी-प्रवदृत्त । जनवाि 

एक दसद्धांत ह,ै दजसके अंतगथत मखु्यतः राजनीदत की गलत नीदतयों का दवरोध करते हुए जनता का 

पि दलया जाता ह ै। यह दसद्धांत आधदुनक सादहत्य की प्रवदृत्तयों के रेखांकन में ही उभर कर आता ह ै। 

इस काव्य में भी कदव ने शासकों की जन-दवरोदधयों नीदतयों का दवरोध करते हुए जनता के प्रदत अपनी 

सहानभुदूत व्यि की ह—ै“कभी उन/ जर्चारहारा सािारण िनों के बारे में सोचो—/ िो सदा अपमाजनत 

होते रह ेहैं ।/ जिनके स्र्त्र् का अपहरण ही/ हमारे ये दीजपत साम्राज्य हैं ।”100 इस प्रकार स्पष्ट ह ैदक 
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यदु्ध-दवरोधी चेतना, मनषु्य की मदुि की आकांिा और साम्राज्यवाि-दवरोधी चेतना के कारण इस 

काव्य में पयाथि आधदुनक तत्व हैं ।   

 5.8.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : आधदुनक यगु में दवज्ञान और उद्योग के दवकास के 

फलस्वरूप मनषु्य ने अपनी भौदतक उन्नदत तो खबू की, पर मानदसक उन्नदत के िेत्र में वह पीछे ही रह 

गया । मानदसक उन्नदत में क्रमशः पीछे पड़न ेके कारण व्यदि दवचारशनू्य होता गया । व्यदि की इसी 

दवचारशनू्यता का पररणाम ह ैदक आधदुनक-यगु में भी यदु्ध जैसी दवनाशक घटनाएँ होती रहती हैं । इतना 

दवकास होन ेके बाि भी यदि यदु्ध जैसी घटनाएँ घदटत होती हैं तो एक दवचारशील मनषु्य यह सोचने के 

दलए बाध्य हो सकता ह ैदक संसार ने दजन आधदुनक मलू्यों को अदजथत दकया ह ैवे यदु्ध जैसी घटनाओ ं

पर दनयंत्रण रखने में सहायक नहीं हो पा रह ेहैं ! उन्हीं मलू्यों की समीिा तर्ा नये कारगर मलू्यों की 

स्र्ापना की दचंता इस काव्य में िखेी जा सकती ह ै। मनषु्य अपनी भोगवािी प्रवदृत्त के कारण अदतशय 

भौदतकता की ओर झकुता ह ै। भौदतकता व्यदि को महत्वाकांिी बनाती ह ै। अपनी महत्वाकांिा की 

पदूतथ के दलए वह यदु्ध जैसी दस्र्दतयों को जन्म ितेा ह,ै शासक होकर जनता का शोषण करता ह ै। कदव 

ने दहमालय-यात्रा के िौरान एक-एक पांडव का पररचय कराने के क्रम में उनके उन मलू्यों की आलोचना 

की ह,ै दजनके कारण वे यदु्ध में प्रवतृ्त हुए ।  

 नये मलू्यों की स्र्ापना की दचंता में कदव ने अराजकतावािी िशथन का आधार ग्रहण दकया ह ै। 

उन्होंन ेराज्य तर्ा राजा की दस्र्दत को नकार दिया ह ै। िसूरों पर शासन करने की महत्वाकांिा के कारण 

ही व्यदि शासक बनना चाहता ह ै। शासक बनने के दलए वह यदु्ध का सहारा लेता ह ै। एक बार शासक 

बन जाने के बाि वह अपनी सत्ता कायम रखने के दलए दनरंतर यदु्ध या आतंक का ही सहारा दलया 

करता ह ै। इस प्रकार वह अपनी व्यवस्र्ा को अदधकादधक कठोर बनाता चला जाता है—“आि, नहीं  

तो कल/ रािा से अजिक कठोर हो िाएँगे/ ये राज्य—/ और सदु र भजर्ष्य में/ राज्य से भी अजिक 

अमानर्ीय हो िाएँगी/ ये राज्य-व्यर्स्थाएँ ।/ इनके दो आिार स्तंभों—/ यरु्द् और आतंक/ जिनका 

जर्लान्यास/ मनषु्य की आजदम प्रर्जृत्तयाँ/ बारंबार करती आयी हैं/ एक जदन/ यरु्द् और आतंक ही/ 

सामाजिकता के पयााय बन िाएँगे ।”101 अतः इस मानवता-दवरोधी प्रवदृत्त वाले राज्य का अदस्तत्व ही 

समाि कर िनेा चादहए । ऐसा कर िनेे से यदु्ध और आतंक िोनों की समस्या हल हो जाएगी । इसस ेएक 

तो जन-साधारण का शोषण रुक जाएगा, िसूरे मनषु्य की प्रज्ञा और दवचार पर से शासन या सत्ता का 

दनयंत्रण भी हट जाएगा । एक दवचारवान प्राणी होकर दफर वह मानवतावािी मलू्यों की स्र्ापना समाज 

में कर सकेगा । इसीदलए अजुथन के इस प्रश्न का दक जब राजा नहीं होगा तब क्या होगा, यदुधदष्ठर यह 

उत्तर ितेे हैं —“व्यजक्त होगा/ मानर्ीय र्ानस्पजतकता होगी और/ उदात्त करुणा, प्रज्ञा होगी पाथा !”102 
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 पांडवों की स्वगथ, यानी ऊपर की ओर उठने की यात्रा को यहाँ एक प्रतीक के रूप में प्रस्ततु 

दकया गया ह ै। समानांतर यात्रा में भी व्यदि कम बोझ लेकर चलता ह ैतादक उसका सफ़र आसान रह,े 

यहा ँतो दफर भी ऊध्वथगमन की बात हो रही ह ै। ऊध्वथगमन की इस प्रदक्रया में व्यदि को अपने ऊपर के 

सारे बोझ उतारकर हल्का होना पड़ेगा, अन्यर्ा यात्रा मदुश्कल हो जाएगी । इस प्रतीकात्मक यात्रा में 

व्यदि को अपने मन को क्रमशः ऊपर उठाते हुए महामानव की अवस्र्ा को प्राि करना ह ै। इस प्रदक्रया 

में सांसाररक आसदियाँ बोझ का काम करती हैं । वे व्यदि की मानदसक उन्नदत के मागथ में बाधक 

बनकर खड़ी हो जाती हैं । अतः ऊपर उठने की प्रदक्रया में उन्हें छोड़ते जाना चादहए—“र्स्तओु ंसे हीन 

होते िाने का/ अथा ह/ै व्यजक्तत्र् से संपन्न होते िाना ।/ यरु्द्, राज्य, साम्राज्य, संपदा, संबंि/ इन सबकी 

सीमाएँ हैं पाथा !/ ये ही/ रे् कुचक्र हैं/ जिन्हें व्यजक्त/ अपने चारों ओर बनु लेता ह/ै और जफर कभी/ इस 

सफलता की सगंुि के पररर्तृ्त से/ बाहर आना नहीं चाहता ।/ ये र्स्तएँु/ ये सफलताएँ/ एक जदन उसका 

पयााय बन िाती हैं ।”103 यदुधदष्ठर के अलावा अन्य पांडव इन सांसाररक बोझों के सार् यात्रा करना 

चाहते रे्, अतः उनकी यात्रा सफल नहीं हुई । अजुथन इन सांसाररक आसदियों के सार् रे्, इसका प्रमाण 

यदुधदष्ठर ने उपयुथि उद्धरण से आगे की पंदियों में दिया ह—ै“र्स्तओु ंऔर सफलताओ ंके माध्यम से/ 

अमरता प्राप्त करने को ही तो/ तमु परुुषाथा और संकपप कहते हो ??/ ये दगुा, प्रासाद, स्मजृत-भर्न/ 

चारण-प्रर्जस्तयाँ/ ये झ ठे इजतहास र्ाले जर्लालेख/ व्यजक्त को अमरता देंगे ?/ पाथा !/ िड़, िड़ का ही 

प्रजतजनजित्र् कर सकता ह/ै चेतन का नहीं ।”104 

 अपनी प्रतीकात्मकता में ऊध्वथगमन की यह प्रदक्रया दसफथ  यदुधदष्ठर द्वारा संपन्न होती ह ै। उनके 

सार् के अन्य पांडवगण और द्रौपिी सांसाररक आसदियों और वस्तओु ंके प्रतीक हैं, दजन्हें यदुधदष्ठर 

क्रमशः छोड़ते जाते हैं । अंत में यदुधदष्ठर के सार् कुत्ते के रूप में मात्र करुणा रह जाती ह ै। कुत्ते को यहाँ 

जीव मात्र का प्रतीक माना गया ह,ै दजसके सार् ियाभाव रखने के कारण ही करुणा यदुधदष्ठर के सार् 

रहती ह ै। करुणा ऊध्वथगमन की प्रदक्रया में बाधक नहीं, बदल्क सहायक ह ै। अतः करुणा का प्रतीक 

कुत्ता उनके सार् बना रहता ह,ै बाकी सब छूट जाते हैं । इस प्रदक्रया में द्रौपिी को संसाररकता का, नकुल 

और सहिवे को क्रमशः रूप और ज्ञान का, अजुथन को परुुषार्थ का और भीम को िहे का प्रतीक माना 

गया ह ै। अन्यों के प्रतीकार्थ को स्पष्ट रूप में इस काव्य में संकेदतत दकया गया ह,ै पर नकुल और सहिेव 

के प्रतीकतत्व के दलए ‘महाभारत’ की कर्ा का सहारा लेना पड़ता ह;ै क्योंदक इन िोनों के पररचय में 

काव्य मात्र इतना कहता है—“आदर्ा अनिु से/ नकुल और सहदेर् जर्नत हो/ चले आ रह ेउदासीन/ 

ज्यों मौन-जमथनु छायाएँ हों पांडर्ता की ।”105 ‘दमर्नु’ शब्ि का अर्थ यगु्म होता ह ै। अतः मौन-दमर्नु 

छायाएँ का अर्थ हुआ िो मौन छायाएँ । अतः यहाँ उनका प्रतीकत्व स्पष्ट नहीं हुआ ह ै। यदुधदष्ठर ऐसे 
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परुुष के प्रतीक हैं जो ‘प्रज्ञापरुुष’ बनने की महायात्रा पर ह ै। इस यात्रा में वे अपने सभी सांसाररक बंधनों 

का क्रमशः त्याग करते जाते हैं—“इस दगुाम स्र्गाारोहण में/ मेरे अजभन्न अंगों की भाँजत/ एक-एक करके 

सारे संबंि/ आत्मीय बांिर्ता/ रागात्मक संसार/ सगंुजित स्मजृतयाँ/ और इन सबको र्हन करता/ यह 

व्यजक्तत्र्/ प्रजतक्षण/ इस जहम में जर्सजिात हो रहा ह ै।/ मझेु मतृ्य ुके इस जर्राट नाटक की/ प णा प्रतीजत ह ै

अिुान !/ प णा प्रतीजत !!/ जर्जभन्न नामों र्ाला/ यह मेरा ही क्षय ह ैपाथा !”
106 इस प्रकार स्पष्ट ह ैदक इस 

काव्य में इस स्वगाथरोहण का प्रतीकात्मक अर्थ ह ैदजसके अनसुार व्यदि दवदभन्न सांसाररक आसदियों 

और िगुुथणों को त्यागकर ही प्रज्ञावान और दवचारवान हो सकता ह ै। प्रज्ञा और करुणा वे मानवीय मलू्य 

हैं, दजनके सहारे ही मनषु्य संपणूथ प्रादणजगत का भला कर सकता ह ै।  

 5.8.4 दािशवनकता : इस कृदत में भारतीय वैराग्य-प्रधान ‘वेिांत-िशथन’ तर्ा पदश्चम के 

राजनीदतक िशथन ‘अराजकतावाि’ का आधार ग्रहण दकया गया ह ै। वेिांत िशथन का उपयोग व्यदि के 

प्रज्ञावान या मनीषी बनने की प्रदक्रया के दचत्रण में तर्ा अराजकतावाि का उपयोग इस मनीषा के 

दवकास के दलए उपयिु वातावरण उपलब्ध कराने के दलए दकया गया ह ै। भोग-दवलास, पि-प्रदतष्ठा 

रूपी सांसाररक आसदियों में पड़कर मनषु्य दसफथ  मनषु्य जादत का ही नहीं, वरन प्रादणमात्र का नकुसान 

करता ह ै। अपनी अंदतम अवस्र्ा में मनषु्य को अनभुव होता ह ैदक वह दजन आसदियों के सहारे संसार 

को कष्ट पहुचँाता आया ह,ै वे सांसाररक अशांदत की वाहक बनती हुई अंततः उसकी व्यदिगत 

अशांदतयों की वाहक भी बन जाती हैं । उनस े दकसी मानवीय मलू्य का सजृन नहीं हुआ करता । 

आध्यादत्मक आधार ग्रहण करते हुए यदि कहा जाए तो वह यह होगा दक व्यदि को अपनी अंदतम 

अवस्र्ा में अपने द्वारा दकये गय ेसांसाररक दवध्वंसों और अत्याचारों की याि आती ह,ै इसस ेउन्हें 

मानदसक कष्ट भोगन ेपड़ते हैं । आधदुनकता के बावजूि आध्यादत्मक दृदष्ट का आधार लेना यहाँ दकसी 

भी प्रकार गलत नहीं कहा जा सकता । संसार ने चाह ेदजतनी भौदतक उन्नदत की हो, पर सदृष्ट के सभी 

रहस्यों की खोज में वह नाकामयाब ही रहा ह ै। अतः जब तक मनषु्य सदृष्ट पर दवजय नहीं हादसल कर 

लेता, आध्यादत्मक दृदष्ट बरकरार रहगेी ।  

 अजुथन, भीम आदि पांडव वीर रे्, पर अपनी वीरता का उपयोग उन्होंने दसफथ  अपने स्वार्थ के 

दलए करना चाहा । सांसाररक आसदियों को वे छोड़ नहीं पाये रे् । अतः अंत में उन्हें मानदसक और 

शारीररक कष्टों का सामना करना पड़ता ह ै। अपन ेसार्-सार् संपणूथ मानवता को कष्टमिु कराने के दलए 

मनषु्य को प्रज्ञावान बनने की जरूरत ह ै। प्रज्ञा प्रादि के दलए सभी सांसाररक आसदियों और बरुाइयों 

का त्याग आवश्यक ह ै। वेिांत-िशथन में संसार को झठूा और ब्रह्म को सत्य इसीदलए बताया गया ह ैदक 

मनषु्य इस सांसाररकता का त्याग करके ब्रह्मज्ञान की ओर तत्पर हो । भारतीय मनीषा सांसाररक 

आसदियों को सिवै मदुि के मागथ में बाधक मानती रही ह ै। पर इस मध्यकालीन अध्यात्म के िेत्र में 
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मनषु्य की यह मदुि व्यदिगत होती ह,ै जबदक आधदुनक अध्यात्म के माध्यम से काव्य में मनषु्य की 

दजस मदुि की बात की गयी ह,ै वह संसार के भले के दलए ह ै। प्रज्ञावान मनषु्य संसार को करुणा और 

दववेक का पाठ पढ़ाता हुआ इसी संसार में रत रहगेा, वह इससे दवरत नहीं होगा । यह िशथन कँुवर 

नारायण की कृदत ‘आत्मजयी’ में भी नदचकेता के माध्यम से प्रदतपादित दकया गया है । ज्ञान प्रादि के 

बाि यम के यहाँ से नदचकेता वापस संसार में आता ह,ै अपन ेज्ञान के माध्यम से मानवता का कल्याण 

करने के दलए ।  

 संसार में व्यदि की प्रज्ञा और दवचार का स्वतंत्र दवकास हो सके, इसके दलए उसके ऊपर दकसी 

शदि का दनयंत्रण नहीं होना चादहए । राज्य-व्यवस्र्ा वह शदि ह ैजो शोषण और िमन की नीदत पर 

आधाररत होती ह,ै अतः वह व्यदि की इस वैयदिक स्वतंत्रता को बादधत करती ह ै। वह व्यदि की 

प्रज्ञा और उसके दवचार पर दनयंत्रण बनाए रखना चाहती ह,ै अतः उसका स्वतंत्र दवकास नहीं हो पाता 

ह ै। इस प्रकार राज्य-व्यवस्र्ा अपने अदधकार-िेत्र में आने वाले मनषु्यों को दवचारशनू्य बनाते हुए एक 

व्यापक आबािी का शोषण और िमन करती रहती है । संसार में सभी जगह राज्य-व्यवस्र्ाएँ हैं, अतः 

राज्य-व्यवस्र्ा के अधीन आने वाली समस्त मानव-जादत का शोषण और िमन चलता ही रहता ह ै। 

राज्य-व्यवस्र्ाएँ समाि हो जाएँगी तो समाज में शांदत-व्यवस्र्ा स्वतः स्र्ादपत हो जाएगी, क्योंदक 

स्वंतंत्रता पाकर मनषु्य अपनी दववेकशील प्रवदृत्त के चलते प्रज्ञावान मनषु्य का िजाथ प्राि कर लेगा । 

अतः समाज में शांदत-व्यवस्र्ा बनाए रखने के दलए राज्य-व्यवस्र्ा को समाि कर िनेा चादहए, इस 

प्रकार का िशथन इस काव्य में व्यि हुआ ह ै। 

  5.8.5 विििश : नयी कदवता के यदु्धाधाररत प्रबंध-काव्यों की श्रृंखला में नरेश मेहता का यह 

प्रबंध-काव्य भी शादमल ह ै। दजस तरह से इस श्रृंखला के अन्य प्रबंध-काव्यों में यदु्ध-दवमशथ के माध्यम 

से यदु्ध के कारणों और पररणामों की आलोचना की गयी ह,ै उसी तरह से इस काव्य में भी । इस संिभथ 

में यह प्रबंध-काव्य धमथवीर भारती के प्रबंध-काव्य ‘अंधायगु’ से तलुनीय ह ै । ‘अंधायगु’ की जहाँ 

समादि होती ह,ै वहीं से इस काव्य की शरुुआत । कृष्ण की मतृ्य ुसे अंधायगु की समादि तर्ा कृष्ण की 

मतृ्य ु से व्यदर्त यदुधदष्ठर की दवरदि तर्ा अन्य पांडवों सदहत उनके स्वगाथरोहण से इस काव्य की 

शरुुआत होती ह ै। स्वगाथरोहण की यात्रा के क्रम में पांडवों को र्का-हारा, कमज़ोर तर्ा दनस्तेज दिखाने 

के क्रम में कदव को यदु्ध के कारण और परणामों पर दृदष्टपात करने का पयाथि अवसर दमल जाता ह ै। 

अतः इस काव्य में भी लंबा यदु्ध-दवमशथ चलता ह ै।  

 यदु्ध की पररदस्र्दत के उत्पन्न होने के कारणों को रेखांदकत करते हुए इसमें कहा गया ह—ै“म पय 

और मानर्ी उदात्तताएँ/ िब सार्ािजनक िीर्न में/ हो िाती हैं र्ेष/ तभी होता ह ै यरु्द्/ यरु्द् का            
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घोष ।”107 यदु्ध अपनी शरुुआत के पहले और बाि में मानवीय मलू्यों का दवघटन ही करता ह ै। यदु्ध के 

बाि इसमें भाग लेने वाले की वदृत्तयाँ असंतषु्ट हो जाती हैं । सांसाररक आसदि रखने वाला प्राणी अपने 

मान-अपमान के कारण कंुठा और घटुन में बिले की भावना से ग्रदसत होकर मानदसक अशांदत का 

दशकार हो जाता ह ै। दववेकशील प्राणी मलू्यों के दवघटन से अशांत रहता ह ै। इस काव्य में यदुधदष्ठर 

एक दववेकशील मनषु्य के रूप में आये हैं । अतः यदु्ध से उत्पन्न पररणामों में दकसी सत्य का सािात्कार 

न कर सकने के कारण वे अशांत रहते हैं । अन्य पांडव क्योंदक सांसाररक आसदियों वाले मनषु्य हैं, 

अतः वे बिले की भावना से ग्रस्त हुए अशांदत के दशकार हैं । यदुधदष्ठर यदु्ध के बाि के पररणामी आभासी 

सत्य को न पाकर सत्य की खोज में राज्य त्याग ितेे हैं—“यरु्द् प्रताजड़त/ अंतर का र्ह सत्य—/ अश्वमेि 

और रािस य यज्ञों से भी/ िब र्ोि न पाये/ तब पनुः दाँर् पर लगा स्र्त्र्—/ र्पकल पहने जनकल पड़े/ 

रै्श्वानर पथ पर ।”108 जहाँ एक ओर यदुधदष्ठर सत्य की खोज में अशांत हैं वहीं िसूरी ओर अन्य पांडव 

अपने अपमान, िःुख और यातना बोध के कारण बिले और और दवद्रोह की भावना से कंुदठत और 

घटुते हुए पाये जाते हैं—“तेरह र्षों का र्नर्ास काल—/ अपमान, दःुख औ घोर यातना ।/ दयुोिन, 

द:ुर्ासन के रे् सारे छलबल/ स्र्यं भीम की गदार्जक्त/ औ र्त गिबल !/ सब व्यथा गय,े/ द:ुस्र्प्न 

सरीखे बीत गय/े सब बीत गय े।/ र्ांत न हो पायी—/ जर्रोि की अजग्न/ पाकर बंि-ुबांिर्ों र्ाली—/ 

सजमिा ।/ यरु्द्, यरु्द्/ प्रजतपाग पर केर्ल यरु्द्/ और षड्यंत्र, द्वदं्व/ बैर का र्ह दार्ानल/ जर्रा-उपजर्राओ ं

में/ अब भी ह ैसलुगा पड़ता ।”109 इस तरह बाहरी स्तर पर समाि हो जाने के बाि भी यदु्ध मानदसक 

स्तर पर व्यदि के जीवन काल तक चलता रहता ह ै। यह यदु्ध पांडवों का पीछा तब तक नहीं छोड़ता 

जब तक उनका जीवन रहता ह ै। स्वगाथरोहण की यात्रा के िौरान इसीदलए प्रत्येक पांडव अपनी यातना 

के ज़ररये यदु्ध की उन घटनाओ ंको तब तक याि करता रहता ह ैजब तक वह दगर नहीं जाता ।  

 पांडवों की इस यातना के माध्यम से यदु्ध के कारणों और पररणामों का दवशे्लष्ण तो काव्य में 

हुआ ही ह,ै यदुधदष्ठर और अजुथन के संवािों के माध्यम से भी इनका दचत्रण दकया गया ह ै। इन संवािों 

के माध्यम से राज्य-व्यवस्र्ा को यदु्ध के दलए दजम्मेिार मानते हुए कहीं उस पर धमथ और प्रज्ञा के 

दनयंत्रण की बात की गयी ह ैतर्ा कहीं उसे अनावश्यक व्यवस्र्ा मानते हुए उसकी समादि पर बल दिया 

गया ह ै। इस तरह के दवशे्लषण में यह दिखाया गया ह ैदक व्यदि अपनी सांसाररक महत्वाकांिाओ ंके 

कारण शासक बनने की प्रवदृत्त रखता ह—ै“मैं िनता ह /ँ प्राप्य या अप्राप्य—/ परंत ुहम सबके भीतर/ 

सत्ता का माजणक-भर्न/ अर्द्ादीजप्तत रहता ह ै।/ उसी के गर्ाक्ष से/ सत्ता की जर्षकन्या/ गोपनीय/ कुजटल-

संकेतों से अपना र्र्ीकरण डालती ह,ै/ और हम/ आकंठ/ उस रै्भर्-गंि से मदांि/ िमा, दर्ान, न्याय, 
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र्ास्त्र/ सबकी र्ही व्याख्या करते हैं/ जिसस ेहम ही/ सत्ता के कें ि में पह चँ सकें  ।”
110 इस काव्य में 

अन्यत्र संकेत दकया गया ह ैदक सत्ता प्रादि के दलए महत्वाकांिी व्यदि यदु्ध का सहारा लेता ह ैऔर 

दफर प्राि हुई सत्ता को बनाए रखने के दलए भी वह यदु्ध का ही सहारा लेता ह ै। इस प्रकार यदु्ध संबंधी 

समस्त समस्याओ ंकी जड़ राज्य ही ह ै। अतः या तो इसे समाि कर िेना चादहए या इस पर दनयंत्रण 

स्र्ादपत करना चादहए । इस प्रकार स्पष्ट ह ैदक इस काव्य में भी यदु्ध-दवमशथ को स्र्ान दिया गया ह ै। 

9. सूयशपुत्र  

 5.9.1 विथकीय चेतना : ‘सयूथपतु्र’ नामक खंडकाव्य ‘जगिीश चतवेुिी’ का दलखा हुआ       

ह ै। इसका कर्ानक ‘महाभारत’ के कणथ के जीवन से जड़ुा हुआ ह ै। ‘महाभारत’ में कणथ संबंधी कर्ा 

का वणथन ‘आदि पवथ’ से शरुू होकर ‘कणथ पवथ’ में कणथ की वीरगदत के प्राि होने तक दमलता है । सयूथपतु्र 

का कर्ानक ‘महाभारत’ की िी हुई कर्ाओ ंके अनसुार ही ह ै। सयूथपतु्र में 14 छोटे-छोटे अध्याय हैं 

दजनके नाम क्रमशः आह्वान, दसदद्ध, दनवाथसन, पनुजथन्म, प्रवंचना, दवरदत, प्रदतदहसंा, प्रदतश्रतु, दनष्क्रमण, 

अपराजेय, िहेिान, शदि संधान, दनवथहण और यगुांत हैं । आरंभ के चार अध्यायों में कणथ के जन्म स े

लेकर उसके अदधरर् के यहाँ तक पहुचँने की कर्ा ह ै। महाभारत में यह कर्ा ‘आदि पवथ’ और ‘वन 

पवथ’ में ह ै। ‘आदि पवथ’ की अपेिा ‘वन पवथ’ में यह कर्ा अदधक दवस्ततृ रूप में िी गयी ह ै। महाभारत 

के इन िोनों पवों की कर्ा के अनसुार ‘कणथ’ अदववादहत कंुती और सयूथ िेव की संतान रे् । एक समय 

कंुती की सेवा से प्रसन्न होकर महदषथ िवुाथसा ने उसे एक वशीकरण मंत्र दिया । उस मंत्र में यह शदि र्ी 

दक उसके द्वारा कंुती दजस भी िवेता का आह्वान करेगी, उस िवेता के अनगु्रह से उसे पतु्र की प्रादि   

होगी । बालसलुभ चेष्टाओ ंके वश में होकर कंुती ने दजज्ञासावश उस मंत्र के माध्यम से सयूथिवे का 

आह्वान दकया । सयूथिवे ने आकर कंुती को अपने सार् समागम के दलए प्रेररत दकया । इस प्रकार कंुती 

के गभथ से कणथ की उत्पदत्त हुई । जन्म के समय ही कणथ दिव्य कवच और कंुडल से सशुोदभत र्ा । 

अदववादहत अवस्र्ा में होने के कारण कंुती ने लोकलाज के भय से अपने इस पतु्र को टोकरी में रखकर 

निी में प्रवादहत कर दिया । निी में बहते हुए इस बालक को सतूपतु्र अदधरर् ने िखेा और उसे दनकालकर 

अपनी पत्नी राधा के पास ले गया । इस तरह अदधरर् और राधा ने कणथ का पालन-पोषण दकया । 

 काव्य के पाँचवें अध्याय ‘प्रवंचना’ में कणथ की दशिा-िीिा, द्रोणाचायथ द्वारा आयोदजत अपने 

दशष्यों की अस्त्र-शस्त्र संचालन परीिा में उसकी उपदस्र्दत, अजुथन से यदु्ध करने के दलए उसके प्रस्ताव, 

जादत और कुल के नाम पर उसके अपमान तर्ा ियुोधन द्वारा उसे राजा बनाये जाने तक की कर्ा ह ै। 

‘वन पवथ’ में कणथ के जन्म और दवकास की कर्ा के सार् ही उसकी दशिा-िीिा के प्रसंग में उसके 

हदस्तनापरु में जाकर द्रोणाचायथ से दशिा ग्रहण करने का उल्लेख ह ै। इसी प्रसंग में द्रोणाचायथ के सार् 

ही कृपाचायथ और परशरुाम से भी अस्त्र-शस्त्र दवद्या प्राि करने का उल्लेख आया ह ै। परशरुाम से दशिा-
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िीिा प्राि करने की कर्ा ‘शांदत पवथ’ में आयी ह ै। द्रोणाचायथ द्वारा अपने दशष्यों की शस्त्र-परीिा का 

आयोजन और उसमें कणथ के पहुचँने की परूी कर्ा ‘सभापवथ’ में ह ै। इस कर्ा के अनसुार पांडव तर्ा 

कौरव कुमारों को शस्त्र-दवद्या में पारंगत करने के उपरांत एक दिन गरुु द्रोणाचायथ ने  उन्हें अपना-अपना 

कौशल दिखान ेके दलए एक रंगशाला का आयोजन दकया । उस रंगशाला में कणथ भी पहुचँ गया । उसने 

अजुथन को अपने अस्त्र-शस्त्र संचालन के कौशल पर गवथ न करने की सलाह िेते हुए तर्ा उसके द्वारा 

प्रस्ततु सभी कौशलों को रंगशाला में खिु प्रस्ततु करते हुए उसे अपने सार् यदु्ध करने की चनुौती ि े

डाली । कणथ की इस बात से ियुोधन बड़ा प्रसन्न हुआ और उसने कणथ की प्रशंसा करते हुए उसका 

उत्साहवधथन दकया । अजुथन ने कणथ को दबना बलुाये आने वाला और दबना अनमुदत के बोलने वाला 

कहकर उसकी दनंिा करते हुए उसकी यदु्ध की चनुौती को स्वीकार कर दलया । उसके बाि कृपाचायथ ने 

कणथ से अपने माता-दपता, कुल और वंश का पररचय िनेे के दलए कहा । उन्होंन ेकहा दक तुम्हारा पररचय 

प्राि होने पर ही इसका दनश्चय होगा दक अजुथन तमु्हारे सार् यदु्ध करे या नहीं; क्योंदक राजकुमार नीच 

कुल और हीन आचार-दवचार वाले लोगों के सार् यदु्ध नहीं  करते । यह सनुकर कणथ लदज्जत हो       

गया । तभी ियुोधन ने सभा के मध्य उसे अपने अंगिशे का राजा घोदषत करते हुए उसका राज्यादभषेक 

करवा दिया । उसी समय कणथ का दपता अदधरर् उसे पकुारता हुआ वहाँ आ पहुचँा । अदधरर् के वहाँ 

पहुचँने पर सबको यह जानकारी हो गयी दक कणथ सतूपतु्र ह ै। अतः भीम ने कणथ का अपमान करना शरुू 

कर दिया । कणथ के अपमान से ियुोधन ने िबु्ध होकर भीम को फटकारते हुए उसके अपमानों  से कणथ 

की रिा की । इस बहस में शाम हो गयी, अतः सभी अपने-अपने दनवास स्र्ान को लौट गये । यह कर्ा 

महाभारत के ‘सभा पवथ’ में ह ै।  

 ियुोधन द्वारा राजा के पि पर अदभदषि कर दमत्र बना लेने के बाि कणथ कौरवों के िल में 

सदम्मदलत हो गया । उसने कणथ की ओर से कई यदु्ध दकये । महाभारत का यदु्ध इस दृदष्टकोण से दवदशष्ट 

ह ै। काव्य के छठे अध्याय ‘दवरदत’ में कणथ द्वारा अपने दमत्र ियुोधन से द्रोह रखने वाले अनेक राज्यों 

को जीतकर ियुोधन को िेने और स्वयं इन यदु्धों से दवरत होकर ियुोधन द्वारा दिये गये अंगिशे में एक 

प्रजावत्सल िानी राजा के रूप में जाकर रहने का उल्लेख  ह ै। सातवें अध्याय ‘प्रदतदहसंा’ में ियुोधन 

के पास पांडवों की तरफ से राज्य के उत्तरादधकार का प्रस्ताव लेकर एक ितू के आने तर्ा असफल 

होकर उसके वापस जाने, पनुः पांडवों के ितू के रूप में कृष्ण के ियुोधन के पास आकर उसे समझाने 

तर्ा असफल होकर वापस जाने की कर्ा ह ै। आठवें अध्याय ‘प्रदतश्रतु’ में कंुती द्वारा कणथ से दमलने 

जाने और कणथ को समझाने की कर्ा ह ै। नवें अध्याय ‘दनष्क्रमण’ में ियुोधन एक एक करके भीष्म 

दपतामह, द्रोणाचायथ तर्ा कणथ से पछूता ह ैदक आगामी महाभारत यदु्ध के दकतने दिनों में समाि हो जाने 

की संभावना ह ै? भीष्म दपतामह और द्रोणाचायथ ने पांडवों के यदु्ध-कौशल और वीरता को िखेते हुए 

यदु्ध की समादि में एक माह से अदधक का समय बताया । कणथ ने कहा दक वह समस्त ब्रह्माण्ड को 
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केवल पाँच दिनों में जीत सकता ह ै। पांडवों को जीतने में उसे मात्र एक दिन ही लगेंगे । स्वगथ और पथृ्वी 

को जीतने में उसे तीन दिन लगेंगे । इस पर भीष्म दपतामह ने उसे फटकार लगाते हुए कहा दक तीन दिन 

क्या, तीन  यगुों में भी वह पांडवों को नहीं हरा सकता । अपन ेअपमान से कणथ ने क्रोध में भरकर यह 

प्रदतज्ञा की दक जब तक भीष्म यदु्ध लड़ेंगे वह यदु्ध में भाग नहीं लेगा । िसवें अध्याय ‘अपराजेय’ में 

कणथ के पास यह सचूना आती ह ैदक भीष्म यदु्ध में धराशायी हो गये हैं । ियुोधन ने कणथ के सम्मखु 

सेनापदत बनने का प्रस्ताव रखा । कणथ ने द्रोणाचायथ के रहते हुए स्वयं के सेनापदत बनाये जाने की दवसंगदत 

का रेखांकन करते हुए द्रोणाचायथ को सेनापदत बनाये जाने की सलाह िी । द्रोणाचायथ के नेततृ्व में यदु्धभदूम 

में उतरने से पहले कणथ भीष्म के पास आशीवाथि लेने के दलए गया । भीष्म ने उसे स्नेहपवूथक ढेर सारा 

आशीवाथि दिया । इसके बाि यदु्धभदूम में जाकर कणथ ने क्रमशः अजुथन और भीम से वीरतापवूथक यदु्ध 

दकया । भीम को उसने परास्त करके छोड़ दिया ।  

 ग्यारहवें अध्याय ‘िहेिान’ में कणथ द्वारा इदं्र को अपना कवच और कंुडल िान दकये जाने की 

कर्ा उल्लेख ह ै। इदं्र का मंतव्य जानकर सयूथिवे कणथ के पास आकर उसे सावधान करते हैं, पर कणथ 

अपने स्वभाव के अनसुार इदं्र को कवच और कंुडल न िनेे की बात को स्वीकार नहीं कर पाता ह ै। इस 

पर सयूथिेव कणथ से कहते हैं दक इसके बिले वह इदं्र से अपनी रिा के दलए कोई दिव्य अस्त्र अवश्य प्राि 

कर लेगा । कणथ ने ऐसा ही दकया । अपन ेकवच और कंुडल के बिले इदं्र से उसे एक बार प्रयोग में आने 

वाली एक अमोघ शदि प्राि हो गयी । महाभारत में यह कर्ा ‘आदि पवथ’ और ‘वन पवथ’ में आयी ह ै। 

बारहवें अध्याय ‘शदि-संधान’ में  इदं्र द्वारा प्राि अमोघ शदि का कणथ भीम के पतु्र ‘घटोत्कच’ पर 

संधान का ितेा ह ै। इस प्रकार उसकी एक बार प्रयोग में आने वाली शदि घटोत्कच को मारकर नष्ट हो 

गयी । यह शदि उसने अजुथन को मारने के दलए प्राि की र्ी, पर कृष्ण की चालाकी से उसे इसे घटोत्कच 

के ऊपर चलाना पड़ा । िरअसल यदु्ध में कणथ ने अपने पराक्रम से इतना भारी उत्पात मचाया दक पांडवों 

की सेना में भगिड़ मच गयी । कोई उसके सामने दटक नहीं पाता र्ा । दचंदतत होकर यदुधदष्ठर ने कृष्ण से 

सलाह माँगी । कृष्ण ने भीम-पतु्र घटोत्कच को महाबलशाली और मायावी बताते हुए उसे कणथ के सामने 

यदु्धभदूम में उतारने की सलाह िी । घटोत्कच ने आकर कणथ से भीषण यदु्ध दकया । उसके वार से कणथ 

भी दवचदलत होने लगा । कौरवों की सेना में भगिड़ मच गयी । यह िखेकर शकुदन ने कणथ से घटोत्कच 

पर ही शदि-संधान करने के दलए कहा । दववश होकर कणथ ने वह शदि घटोत्कच पर चला िी । 

 तेरहवें अध्याय ‘दनवथहण’ में द्रोणाचायथ के परादजत होकर मारे जाने के बाि कणथ को सेनापदत 

बनाया जाता ह ै। कणथ ने ियुोधन से शल्य को अपना सारर्ी बनाने के दलए कहा । शल्य तमाम दवरोधों 

के बाि मान जाता ह,ै परन्त ुयदु्धभदूम में वह लगातार कणथ का अपमान करता रहता ह;ै क्योंदक एक 

सतूपतु्र का सारर्ी बनने से उसे हीनताबोध उत्पन्न हो रहा र्ा । दफर भी कणथ शल्य द्वारा दकये जा रह े

अपमान को अनिेखा करते हुए यदु्धभदूम में डटा रहा । कणथ और अजुथन के बीच घोर यदु्ध हुआ । अजुथन 
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ने कणथ के रर् के पदहये के नीचे की जमीन अपने तीक्ष्ण बाणों से काट िी दजसस ेउसके रर् का पदहया 

धँस गया । रर् के पदहये को दनकालने के दलए कणथ ने अजुथन को र्ोड़ी िरे के दलए यदु्ध को रोक िनेे के 

दलए कहा । अजुथन ने कणथ की बात मानकर यदु्ध को रोक दिया र्ा, पर कृष्ण ने उन्हें फटकारते हुए तर्ा 

कौरवों द्वारा अधमथ से अदभमन्य ुको मारने का हवाला ितेे हुए अजुथन से कणथ पर बाण चलाने के दलए 

कहा ।  इस बीच कणथ अपने धँसे हुए पदहये को दनकालने का प्रयास करने लगा र्ा । अजुथन ने पदहया 

दनकालने के दलए झकेु हुए कणथ पर बाण चला दिया । इस प्रकार कणथ को वीरगदत प्राि हुई । चौिहवें 

और अंदतम अध्याय ‘यगुांत’ में यह संकेत ह ै दक यदु्ध को पांडवों द्वारा लगभग जीता जा चकुा ह ै । 

कौरवों की सेना में मात्र कृपाचायथ, कृतवमाथ और अश्वत्र्ामा ही बचे हैं । अश्वत्र्ामा ने यदु्ध की अंदतम 

रादत्र को प्रदतदहसंा के मनोभाव से पांडवों के दशदवर में आक्रमण कर सोते हुए द्रौपिी पतु्रों, धषृ्टद्यमु्न 

और दशखंडी का वध कर दिया । यदु्ध के बाि यदुधदष्ठर के द्वारा कौरवों  और पांडवों के वीरगदत प्राि 

वीरों का तपथण दकया गया । इस क्रम में कंुती ने ‘कणथ’ के अपने बेटे होने के रहस्य का उद्घाटन करते हुए 

यदुधदष्ठर को उसका तपथण करने को कहा । कणथ को अपना ही भाई जानकर यदुधदष्ठर को घोर पीड़ा तर्ा 

पश्चाताप हुआ । उनकी माँ ने यह रहस्य उनसे दछपाया र्ा, अतः उन्होंने समस्त स्त्री-जादत को कुछ भी 

रहस्य न रख पाने का शाप दिया । अंत में कृष्ण ने कणथ को िखुी मन से याि करते हुए उसकी वीरता 

और पराक्रम की सराहना की ।        

 5.9.2 आधुवनकता-बोध : यह काव्य घटना-प्रधान ह ैऔर यह महाभारत की घटनाओ ंकी 

प्रायः पनुप्रथस्तदुत करता ह,ै अतः आधदुनकता का िबाव इसमें अदधक नहीं ह ै। दफर भी, कदव ने इसे 

एक आधदुनक कृदत के रूप में उदल्लदखत दकया है—“महाभारत के एक प्रमखु पात्र कणथ को मैंने इस 

काव्य का मलू स्रोत बनाया ह ैऔर उसके जीवन की यातना और संघषथ को आज के मनषु्य के द्वदं्व और 

दवसंगदत से अनपु्रादणत कर एक नये भावबोध से संपिृ करने का प्रयास दकया ह ै।”111 लेखक के इस 

कर्न के संिभथ में यह उल्लेख्य ह ैदक यदि दकसी भी पात्र की यातनाओ ंऔर संघषों का दचत्रण करना 

होता ह ैतो प्रायः लेखक उस पात्र के चारों ओर की दवसंगदतपणूथ पररदस्र्दतयों और वातावरण का दचत्रण 

करते हुए उसके प्रदत उस पात्र की प्रदतदक्रया, प्रायः उसके संवािों में, दिखाते हैं । पर इस काव्य में 

पररदस्र्दतयों और वातावरण की दवसंगदतयों का कोई दचत्रण नहीं ह;ै कणथ के संवाि भी नगण्य हैं । इसमें 

प्रायः दसलदसलेवार ढंग से कणथ से संबंदधत घटनाओ ंको प्रस्तुत कर दिया गया ह ै।  उिारणस्वरूप, 

शस्त्र-परीिा के अवसर पर अजुथन आदि पांडवों द्वारा कणथ को जादतसचूक शब्िों से संबोदधत करते हुए 

अपमादनत दकया जाना कणथ के जीवन के बड़ा ही यातनापणूथ और अपमानजनक अवसर ह ै । ऐसी 

घटनाओ ंको भी इस काव्य में दसलदसलेवार ढंग से वदणथत करते हुए उस पर कणथ की परंपरानसुार 

प्रदतदक्रया दिखायी गयी ह ै। अजुथन द्वारा ‘सतूपतु्र’ और ‘शदू्र’ कहकर अपमादनत दकये जाने के बाि कणथ 

                                                           
111 सयूथपतु्र : जगिीश चतुवेिी, दि मैकदमलन कंपनी ऑफ़ इदंडया दलदमटेड, 1975, पषृ्ठ vii, भदूमका से  
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की प्रदतदक्रया द्रष्टव्य ह—ै“कणा का रक्त हो गया पनुः श्वेत/ एक आंतररक घणृा फैल गयी रग-रग में/ 

अंजग राज्य का स्र्ाजमत्र् लगने लगा व्यथा/ और व्यंग्यप णा/ लगन ेलगा जक सभी करते हैं आक्षेप/ कौन 

ह ैमेरा जपता यह न बता सकता मैं/ केर्ल यह सच ह ैजक मैं ह  ँएक सारजथ-पतु्र/ मेरी नसों में मात्र र् िों 

का ख न ह ै!”
112 उल्लेखनीय ह ैदक कणथ अपने अपमान से महाभारत में भी िबु्ध हुआ ह ै। कणथ के उस 

िबु्धीकरण और इस िबु्धीकरण में कोई ख़ास अंतर नहीं ह;ै और इसका कारण ह ै घटनाओ ंका 

दसलदसलेवार वणथन । ‘वणथन’ स्र्लूता की दनशानी ह,ै जो दकसी किर मध्यकालीन मनोवदृत्त को द्योदतत 

करती ह ै। आधदुनक मनोवदृत्त सकू्ष्मता को पकड़ने या रचने की कोदशश करती ह ै। इसके दलए घटनाओ ं

में दनदहत पात्रों की मानदसकताओ ंऔर घटनाओ ंके प्रभाव के कारण दवदशष्ट रूप से उत्पन्न हुई पात्रों 

की मनः-दस्र्दतयों को प्रदतदबंदबत करने की आवश्यकता होती ह ै। यह काम ‘वणथन’ की अपेिा ‘सजथन’ 

से अदधक संभव होता ह ै। सजथन के दलए भाषा को प्रतीकात्मक और सांकेदतक बनाया जाता ह ै। पर 

इस वणथन में ऐसा कुछ नहीं ह ै। काव्य में उपयुथि उद्धरण के आगे कणथ की गदतदवदधयाँ इस प्रकार दचदत्रत 

हैं—“अनायास गसु्से से तनकर खड़े ह ए कणा/ स या की ओर ताकते से करने लगे एकालाप/ दखेो ! तमु 

मेरा यह अपमान जनत्य-प्रजत/ भ नो तमु मेरे प्राण/ इस प्ररं्चना में !”
113 इसके बाि इस वणथन से संबंदधत 

अध्याय ‘प्रवंचना’ समाि हो गया ह ै। 

 कणथ के मनोभावों की उर्ल-परु्ल का एक अन्य अवसर तब आता ह,ै जब कंुती ने उसके पास 

जाकर उसे अपना पतु्र बताया । उसका वणथन करते हुए कदव ने कहा ह—ै“कणा के जलए था यह एक 

सखुद आिया/ एक जर्राट संरे्दन/ िीर्न के इस क्षण तक सलुझा न पाया था/ सलुझ गयी थी/ र्ो 

पहलेी अनब झ”
114 । इस वणथन के बाि कणथ की िशा का वणथन ह—ै“जनकला एक जनश्वास कणा के मखु 

से/ जसहरन एक दखेी कंुती ने उसमें/ बोले बह त िीरे, पर अत्यंत दृढ़ स्र्र में :/ ह  ँमैं क्षजत्रय और सभी 

मझेु स तपतु्र कहते हैं/ उतना ही र्ौयार्ान क्षजत्रय पतु्र ह  ँन माँ !/ जितने हैं िमाराि, अिुान या सहदरे् ।”
115 

यहा ँकणथ के मनोभाव व्यि हुए हैं, पहली बार यह जानकार दक कंुती उसकी माँ    हैं । इस वणथन में भी 

यह सहज ही लदित दकया जा सकता ह ैदक यह कणथ के मनोभावों का वणथन ही ह,ै उनका सजथनात्मक 

अंकन नहीं । यद्यदप कणथ के अपन ेको शदू्र की अपेिा िदत्रय जानकर खशु होने में आधदुनकता की 

प्रवदृत्त को लदित दकया जा सकता ह,ै क्योंदक कणथ की यह खशुी सामंती-यगु में शदू्रों के ऊपर हो रह े

अत्याचारों की प्रवदृत्त का संकेत करती ह ै। उन अत्याचारों से छुटकारा पान ेका आभास पाकर कणथ में 

खशुी और संतोष का संचार होना स्वाभादवक ह ै। दफर भी, कणथ की खशुी का वणथन हो या उसके संताप 

का; ह ैयह वणथन ही । आधदुनकता के दहसाब से इस ेवणथन नहीं, सजथन होना चादहए ।   

                                                           
112 सयूथपतु्र : जगिीश चतुवेिी, दि मैकदमलन कंपनी ऑफ़ इदंडया दलदमटेड, 1975, पषृ्ठ 51 
113 वही, पषृ्ठ 52 
114 वही, पषृ्ठ 76 
115 वही, पषृ्ठ 76-77 
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 अपनी प्रकृदत में वणथन-प्रधान और मलू-कर्ा की लगभग पनुप्रथस्तदुत होने के बावजिू कदव के 

मंतव्यों के अनकूुल यदि इस कृदत को आधदुनक कहा जा सकता ह ैतो महाभारत के सामादजक रूप से 

उपेदित एक पात्र को काव्य का नायक बनाकर पेश करने के कारण । इसके अलावा कदतपय स्र्लों पर 

आधदुनकता के तत्वों के दमश्रण से भी काव्य में आधदुनकता के आभास का एहसास कराने का प्रयास 

दकया गया ह ै। उिाहरणस्वरूप कणथ को जन्म िनेे के बाि कंुती अपनी असहाय-अवस्र्ा के दलए सयूथ 

को दजम्मेिार मानती हुई अपने प्रदत उसके व्यवहार को  स्त्रीवािी-चेतना से स्त्री-परुुष संबंधों की परंपरा 

में रेखांदकत करती ह—ै“और तमु चले गये असीम ब्रह्माण्ड में अपनी दीजप्त जबखेरने/ मझेु मात्र एक 

आश्वासन देकर चपुचाप/ िाते समय व्यस्तता की ओर संकेत भी जकया था तमुने/ तब व्यस्तता का 

परुुषों का नाटक मझेु/ अि बा लगा था/ पर, र्ह सच था ।”
116 इस तरह के आधदुनकतापणूथ विव्य 

काव्य में आधदुनकता का हल्का-सा आभास ही ि ेपाते हैं, क्योंदक उन कर्नों का कर्ा की मलू धारा 

को आगे बढ़ाने में बहुत योगिान नहीं होता । यहाँ कर्ा कणथ की ह,ै सयूथ की नहीं; भले ही शीषथक में 

सयूथ और कणथ िोनों को व्यंदजत दकया गया हो । पर, जैसा दक कहा गया, इस वणथन-प्रधान काव्य की 

आधदुनकता एक उपेदित पात्र को काव्य का नायक बनाकर पेश करने में ज्यािा ह ैबजाय कणथ के संघषों 

और यातनाओ ंमें आधदुनक मानव के संघषों और यातनाओ ंके प्रदतदबंब के पररप्रेक्ष्य के दहसाब से । 

 5.9.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : मलू्यों के प्रदत कदव की दचंता दवशेष रूप से ‘दवरदत’ नामक 

अध्याय के अंतगथत दिखायी ितेी ह ै। कणथ अंगिेश का राजा बन जाता ह ै। ियुोधन जैसा प्रदसद्ध योद्धा 

और हदस्तनापरु का राजकुमार उसका दमत्र ह ै। पि, ऐश्वयथ और संपदत्त सब कुछ कणथ के पास ह ै। लेदकन 

दफर भी उसका मन संतषु्ट नहीं होता ह—ै“जकंत ुकणा रहता था उन्मन और खोया सा/ मानो सलुझाता 

हो कोई अंतस रहस्य/ या कोई ऐसी पहलेी अनब झ/ रखती थी उजद्वग्न सदा/ उसके तन, मन को !”
117 

सब कुछ उपलब्ध होने के बाि भी मन को खाली-खाली सा महससू होना मलू्यान्वेषण की दचंता का 

संकेत ह ै। भौदतक उपलदब्धयों से जब मन को संतदुष्ट नहीं दमलती, तब वह आध्यादत्मक या मानदसक 

उपलदब्धयों के बारे में सोचना शरुू कर ितेा ह ै। इस तरह से कहा जा सकता ह ैदक मलू्य एक मानदसक 

या आध्यादत्मक उपलदब्ध ह ै।  

 जन और प्रकृदत के प्रदत अनरुाग उल्लेखनीय मलू्य हैं । मानव-पे्रम और प्रकृदत-प्रेम प्रायः 

अन्योन्यादश्रत होते हैं । प्रकृदत के साहचयथ में रहने वाले व्यदि के मन में मनषु्य के प्रदत भी प्रेम का 

दवकास होता ह,ै प्रकृदत के प्रदत तो होता ही ह ै। िरअसल प्राकृदतक पररवेश में रहने वाले मनषु्य अपने 

खान-ेपीन ेकी वस्तओु ंको इकट्ठा करने या उपजाने के दलए एक-िसूरे पर दनभथर रहते हैं  । इस तरह उनमें 

आपसी सहयोग की भावना का दवकास होता ह ै। आपसी सहयोग की भावना दवकदसत होकर प्रेम में 
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बिल जाती ह ै। प्रकृदत, जो दक उनके खान-ेपीने की वस्तओु ंका स्रोत होती ह,ै उनके प्रेम की पात्र स्वतः 

बन जाती ह ै। इस तरह से प्रकृदत और पे्रम भी एक िसूरे के आदश्रत या सहयोगी होते हैं । कणथ को नगर 

का वातावरण अच्छा नहीं लगता । इसीदलए उसने जीते हुए सभी नगर अपने दमत्र ियुोधन को सौंपे तर्ा 

खिु अपन ेअंदग िशे में, जोदक प्राकृदतक वातावरण की दृदष्ट से संपन्न र्ा, चला आया—“कणा को 

लगता था सुंदर अंजग दरे्/ हररत भ जम, कल कल कर बहती चपल/ सररताएँ/ दगुाम र्न भ जम र्ांत,/ 

रािमागा पर खड़े योगी की मिुा में/ चीड़ और सनोर्र के/ सुंदर सरुम्य र्कृ्ष !”
118 इस प्रकृदत-प्रेम के 

सार् ही कणथ में मनषु्य या जन-प्रेम भी पनपता ह—ै“सौम्य लगती थी उसे प्रिा अंजग दरे् की/ परुिन 

सभी थे सािरु्जृत्त में रमे ह ए/ समजपात थे दरे् प िा और कामना के जलए ।”119 कणथ मनषु्य से प्रेम करता 

र्ा । अतः एक राजा होने के नाते अपनी प्रजा के दलए वह कोई भी त्याग करने के दलए सिवै तैयार 

रहता र्ा । तन, मन और धन से वह प्रजा की सेवा में जटुा रहता र्ा । अपनी संपदत्त वह जरूरतमंिों में 

िान कर ितेा र्ा । जो भी उसके पास जाता र्ा, वह खाली हार् नहीं लौटता र्ा । अपनी इस प्रवदृत्त के 

कारण वह ‘िानी कणथ’ के रूप में प्रैदसद्ध हुआ—“कणा का उदार मन व्यजथत हो िाता था/ द सरों के 

दःुख से/ सोचता था स्र्गा अगर कपपना ह,ै/ द गँा उसे मैं रूप,/ फैला द गँा सद्भार् सारे ही राज्य में/ त्याग 

द गँा रै्भर्, समजृर्द् और रािपाट/ जमर्थया हैं ये आकषाण/ अगर न द ेसका जर्र्ओु ंको दलुार/ दे न सका 

दजुखयों को सखु/ और जनिानों को ऐश्वया !”120 इस तरह िेखा जा सकता ह ैदक कणथ के माध्यम से एक 

व्यदि के दलए कदव ने प्रेम, करुणा और त्याग जैसे मलू्यों का महत्व दिखाया ह ैजो एक राजा में जाकर 

प्रजावत्सलता में पयथवदसत हो जाते हैं । 

 5.9.4 दािशवनकता : घटना-प्रधान होने के कारण यह काव्य अपने वणथन में िाशथदनक नहीं ह,ै 

परंत ुइसकी घटनाओ ंपर िशथन का प्रभाव अवश्य िखेा जा सकता ह ै। कणथ के व्यवहारों का अध्ययन 

मनोदवशे्लषणवाि की अपेिा रखता ह,ै अतः इस कृदत में मनोदवशे्लषणवाि का पयाथि प्रभाव िेखा जा 

सकता ह ै। कणथ के व्यवहारों को मखु्यतः िो प्रकार की मनोग्रंदर्याँ संचादलत करती हैं । ये मनोग्रंदर्याँ 

हैं—अपमानबोध की ग्रंदर् और हीनताबोध की ग्रंदर् । एक तो कणथ बचपन से ही त्याग दिया जाता ह,ै 

और िसूरे उसका पालन-पोषण एक शदू्र के घर होता ह ै। अवैध संतान होने और शदू्र होने के कारण उसे 

बार-बार अपमादनत दकया जाता र्ा, अतः उसके मन में अपमानबोध और हीनताबोध उत्पन्न हो        

गया । उसके अपमान का कारण पांडव रे्, अतः इस अपमान की प्रदतदक्रया भी उन्हीं को लदित करके 

हुई । मखु्यतः काव्य के ‘प्रदतदहसंा’ नामक अध्याय में पांडवों के प्रदत कणथ की प्रदतदहसंा को वाणी िी 

गयी ह—ै“नहीं भ ल पाता था कणा/ र्ह आग िो प्रज्र्जलत की थी अिुान ने/ र्षों प र्ा बार-बार स तपतु्र 

कहकर/ नहीं भ ल पाता था कणा/ आत्मताप/ िो जदया था उसे िुपद सतुा कृष्णा ने/ ‘सारथी पतु्र’ कहकर/ 

                                                           
118 सयूथपतु्र : जगिीश चतुवेिी, दि मैकदमलन कंपनी ऑफ़ इदंडया दलदमटेड, 1975, पषृ्ठ 57 
119 वही, पषृ्ठ 58 
120 वही, पषृ्ठ 58-59 
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तमाम जनर्ीया, जनस्तेि, और क्षिु रािाओ ंके समक्ष/ र्रा था अिुान को/ और जकया था अस्र्ीकार 

उसका परुुषत्र्,/ राित्र्/ और जनष्कलंक र्ौया !”121 इसी तरह हदस्तनापरु में द्रोणाचायथ द्वारा आयोदजत 

दशष्यों की अस्त्र-शस्त्र संचालन की परीिा के समय कणथ के वहाँ पहुचँने पर जब अजुथन उसका जादतगत 

अपमान करता ह ैतब उसकी प्रदतक्रया में कणथ का हीनताबोध उभर आता ह—ै“लगन ेलगा जक सभी 

करते हैं आक्षेप/ कौन ह ैमेरा जपता यह न बता सकता मैं/ केर्ल यह सच ह ैजक मैं ह  ँएक सारजथ-पतु्र/ 

मेरी नसों में मात्र र् िों का ख न ह ै!”
122 पांडवों के प्रदत कणथ का व्यवहार प्रायः सवथत्र ही अपमानबोध 

और हीनताबोध की प्रदतदक्रया से पररचादलत ह ै।  

 5.9.5 विििश : इस काव्य में सीधे-सीधे तो नहीं, पर अप्रत्यि रूप में िदलत-दवमशथ की सामग्री 

अनसु्यतू ह ै। कणथ का जन्म भले ही एक राजा के यहाँ होता ह,ै पर उसका पालन-पोषण एक शदू्र के घर 

होता ह ै। समाज में कणथ ‘सतू-पतु्र’ के रूप में जाना जाता ह ै। एक शदू्र होने के कारण ही वह पांडवों से 

जगह-जगह अपमादनत होता ह ै। जादतगत अपमान झेलने वाले को काव्य का नायक बनाकर कदव ने 

दनदश्चत रूप से जहा ँप्रत्यितः सामादजक असमानता का दवरोध दकया ह ैवहीं अप्रत्यितः िदलतों के 

ऊपर हो रह ेअत्याचारों का भी । यद्यदप शदू्र होने के कारण कणथ में हीनताबोध की दस्र्दत ह ैऔर उसमें 

िदलत-चेतना का अभाव िेखा जा सकता ह,ै पर उसके इस हीनताबोध के कारणों में शदू्रों के ऊपर हो 

रह ेअत्याचारों और उनको लगातार अपमादनत दकये जाने की सचाई का आभास होता ह ै।  अतः यह 

कहा जा सकता ह ैदक इसमें िदलत-दवमशथ की सामग्री अनसु्यतू ह ै।  

 िदलत-दवमशथ के अलावा यदु्ध-दवमशथ को भी इस काव्य में र्ोड़ी-सी जगह िे िी गयी ह,ै यद्यदप 

यह काव्य यदु्ध में कणथ की वीरता के प्रिशथन को भी दलये हुए ह ै। काव्य के अंदतम अध्याय ‘यगुांत’ में 

जब यदु्ध लगभग समाि हो चकुा ह,ै यदु्ध के दवनाशकारी पररणामों का वणथन कर इसकी दनरर्थकता का 

संकेत कर दिया गया ह—ै“मतृ्य ुलीलती रही नीजत और अनीजत से/ कौरर् और पांडर्ों के सभी रणरथी 

र्ीर/ र्ेष रह ेयरु्द् की जर्भीजषका को/ िीर्न पयंत मन और/ आँखों पर झेलने/ पाँचों पांडर्, श्रीकृष्ण/ 

और रजनर्ास की राजनयाँ !”123 

10. अवननलीक 

 5.10.1 विथकीय चेतना : ‘अदग्नलीक’ नामक काव्य-नाटक नयी कदवता के महत्वपणूथ कदव 

भारतभषूण अग्रवाल द्वारा दलखा गया ह ै। यह रामकर्ा पर आधाररत काव्य-नाटक ह ै। इसमें राम के 

जीवन के उत्तरपि को आधार बनाया गया है । इस काव्य-नाटक का उपजीव्य महदषथ बाल्मीदक का 

‘रामायण’ ग्रंर् ह,ै दजसके उत्तरकाण्ड में राम के जीवन का परवती भाग दचदत्रत हुआ ह ै । राम द्वारा 

                                                           
121 सयूथपतु्र : जगिीश चतुवेिी, दि मैकदमलन कंपनी ऑफ़ इदंडया दलदमटेड, 1975, पषृ्ठ 68-69 
122 वही, पषृ्ठ 51  
123 वही, पषृ्ठ 144 
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सीता-पररत्याग की घटना को पषृ्ठभदूम बनाता हुआ यह काव्य-नाटक राम के अश्वमेध यज्ञ करन ेऔर 

सीता के भदूम में समादहत होने की घटनाओ ंको प्रत्यि आधार के रूप में लेता ह ै। इस काव्य-नाटक 

के माध्यम से कदव ने जनता के सामने सीता का पि उन्हीं के माध्यम से रखा ह ै। इसके दलए कदव ने 

उन दमर्कीय घटनाओ ंको दलया दजनमें यह संभावना दनदहत ह ैदक वे सीता के पि में आवाज उठाने 

का अवसर प्रिान करें । राम सीता के प्रदत बहुत न्याय नहीं कर पाये, उनके द्वारा सीता के प्रदत दलये गये 

दनणथयों के कारण सीता को अनेक कष्ट उठाने पड़े; अतः आधदुनक दृदष्टकोण से सीता का पि रखने के 

दलए, सीता के माध्यम से आधदुनक नारी का पि परुुष-समाज के सामने रखने के दलए उन दमर्कीय 

घटनाओ ंका सहारा दलया गया ह ै।  

 5.10.2 आधुवनकता-बोध : जैसा दक ऊपर स्पष्ट दकया गया, इस काव्य-नाटक में दमर्कीय 

घटनाओ ंका सहारा आधदुनक दृदष्टकोण से सीता का पि रखने के दलए दलया गया ह ै। नाटक के प्रारंभ 

में ही सीता के प्रदत ‘रर्वान’ की सहानभुदूत दिखाई गयी ह ै। सीता के संिभथ से िखेने पर राम क्योंदक 

सामंतवािी और परुुषवािी मानदसकता के सादबत होते हैं, अतः राम के इन पिों का दवरोध भी रर्वान 

के द्वारा नाटक के प्रारंभ में ही दकया गया ह,ै सीता के द्वारा तो यह दवरोध की आवाज परूी तल्खी के 

सार् उठायी ही गयी ह ै। कृदत के प्रारंभ में ‘राजपरुुष’ और ‘रर्वान’ नामक पात्रों के आपसी संवाि हैं, 

दजनमें रर्वान द्वारा सीता के पररत्याग के घटना को याि करते हुए राम का दवरोध दकया गया ह ै। जब 

‘राजपरुुष’ द्वारा सीता के पररत्याग की घटना को राम की एक छोटी सी भलू बताया जाता ह ैतब 

‘रर्वान’ उसका दवरोध करते हुए राम की सामंती मानदसकता को उजागर करता ह—ै“भ ल ? नहीं, र्ह 

भ ल नहीं थी/ सब कुछ उिागर था ।/ िब उन्होंन ेदमुुाखा की बात मानकर/ अपनी अिांजगनी को त्यागा 

था/ तब क्या रे् नहीं िानते थे/ जक रे् क्या कर रह ेहैं ?/ पर नहीं,/ उन्हें तो अपना खोया राज्य पाना      

था !/ जिसके जलए रे् चौदह बरसों तक िंगलों में भटके थे/ र्ह अब आँखों के आगे था !/ भ ल का 

नहीं, दयाजनिान,/ उन्होंने राज्य का मोल चकुाया ह ै।”124  

 इस काव्य-नाटक में सीता अपन ेपौरादणक संकोची-नारी के रूप में नहीं, आधदुनक मखुर नारी 

के रूप में दचदत्रत हैं । राम ने सीता का पररत्याग अपनी सामंतवािी और परुुषवािी मानदसकताओ ंके 

कारण दकया र्ा, अतः सीता ने उनकी इन मानदसकताओ ंका दवरोध बड़ी तल्खी के सार् दकया ह ै। 

सीता में व्यदि-स्वातंत्र्य की भावना   ह ै। अतः उन्होंने पत्नी से ज्यािा महत्व प्रेदमका को दिया ह ै। प्रेम 

वही व्यदि कर सकता ह,ै जो स्वतंत्र ह ै। अपनी वैयदिक स्वतंत्रता का महत्व बताते हुए सीता जी 

कहती हैं—“संसार सोचता ह ै: मैं राम की पत्नी ह /ँ र्ास्त्रों में बंिी ह ,ँ/ परुुष की आजश्रता ह ,ँ/ पर गरुुदरे्, 

सच्चाई कुछ और ह ै।/ मैं पत्नी नहीं, प्रेयसी ह ,ँ/ नहीं प्रेयसी नहीं, प्रेजमका—/ राम की प्रेजमका ।/ … मेरे 

जपता ने मेरी आँखें बंद करके/ इनके हाथों में मेरा हाथ नहीं सौंपा था/ मैंने स्र्यंर्र रचाया था”125 । और 
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इसी व्यदि-स्वातंत्र्य की भावना ने ही सीता जी के अंिर दनणथय लेने की िमता दवकदसत की ह ै। अतः 

सीता ने उस परुुष से अपनी मदुि की घोषणा कर िी दजसकी नज़रों में स्त्री की भावनाओ ंका कोई मोल 

नहीं र्ा—“आि मेरी आँखों पर से झ ठ का परदा उठ गया ह;ै/ मझेु जनमाम सत्य जदखायी देने लग गया 

ह ै।/ राम ने तो मझेु बह त पहले ही छोड़ जदया था/ आि मैं भी राम को छोड़ती ह  ँ।”126 उल्लेखनीय ह ै

दक व्यदि-स्वातंत्र्य का बोध आधदुनक भावबोध ह,ै और दनणथय लेने की िमता इसी से जड़ुी हुई ह;ै 

और ये िोनों व्यदित्व के दवकास से जड़ेु हुए हैं ।  

 मनषु्य मात्र के व्यदित्व का दवकास वैस ेतो कोई आधदुनक वस्त ुनहीं ह,ै पर स्त्री के व्यदित्व 

का दवकास एक आधदुनक पररघटना ह,ै दजस ेइस काव्य के माध्यम से प्रकट दकया गया ह ै। ‘व्यदित्व’ 

मनषु्य में दनदहत उसकी बाहरी और आतंररक िमताओ ंका नाम ह ै। अनकूुल पररदस्र्दतयों में इन िोनों 

िमताओ ंका दवकास होता ह ै। संघषथ और पररश्रम उन पररदस्र्दतयों को सामने लाते हैं, जो व्यदित्व 

के दवकास में सहायक होती हैं । संघषथ प्रायः मानदसक शदियों के और पररश्रम शारीररक शदियों के 

दवकास में सहायक होते हैं; यों तो संघषथ में पररश्रम करना ही पड़ता ह ै। सामंतवािी माहौल में दस्त्रयों के 

व्यदित्व का दवकास प्रायः इसीदलए नहीं होता र्ा दक उन्हें संघषथ और पररश्रम करने के दलए घर के 

बाहर नहीं दनकलने दिया जाता र्ा । राम ने यदि सीता जी का पररत्याग करके जंगल में अकेला छोड़ा, 

तो अप्रत्यितः और अनजाने उन्होंने सीता जी के व्यदित्व के दवकास में सहयोग प्रिान दकया । जंगल 

में सीता जी को अपने अदस्तत्व और जीवन की ज़रूरतों के दलए दनरंतर संघषथ करना पड़ा । अतः उनके 

व्यदित्व का दवकास होता गया । सीता जी में जो दवद्रोही चेतना दिखाई ितेी ह,ै वह उनके व्यदित्व के 

दवकास का ही पररणाम  ह ै। पररश्रमी और संघषी व्यदित्व में दवद्रोह के गणु आ ही जाते हैं । सीता जी 

ने अपने संघषों के पररपे्रक्ष्य में ही राम के दखलाफ दवद्रोह की आवाज उठायी ह—ै“मैं िंगलों में मारी-

मारी जफरी/ अपनी प्रसर् रे्दना के समय/ आप ही अपनी पररचाररका बनी/ और जफर दो नन्हें-नन्हें 

बच्चों को अपनी छाती से जचपकाये/ पेड़ों के फल खाकर/ नजदयों और नालों का िल पीकर/ जिस-

जतस के आगे हाथ पसारकर/ लंबे जदन और स नी रातों में कलपती-जबलखती जफरी/ और अंत में उन्हें 

पालने में असमथा होकर/ उनकी माँ कहलाने का गर्ा और मोह छोड़कर/ उन्हीं की दखेभाल के जलए/ 

मैं, उनकी माँ,/ इस आश्रम में टहलनी बनकर रही ह /ँ तो क्या इसजलए/ जक उनके बड़े हो िाने पर एक 

जदन/ महाराि आकर उन्हें ले िायें/ और मझेु उनकी सेर्ा का प्रजतदान दें/ और कहें : चलो, तमु्हारा 

जर्चार होगा ?”127 सीता जी में यह चेतना उनके संघषों और पररश्रमों के कारण ही आयी । संघषथ करते 

समय जीवन की ज़रूरतों के दलए तरह-तरह के उपाय और तरीके सोचने पड़ते हैं, जीवन की तमाम 

समस्याओ ंके हल खोजने पड़ते हैं, इस प्रदक्रया में दिमाग दनरंतर सदक्रय रहता ह ै। इसीदलए इस प्रदक्रया 

में मनषु्य की चेतना का, मानदसक िमताओ ंका दवकास होता चलता ह ै। और इस तरह व्यदि चेतना-
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संपन्न प्राणी बन जाता ह ै। सीता इस काव्य में एक चेतना संपन्न नारी के रूप में दिखायी ितेी हैं । उन्होंन े

राम के पररपे्रक्ष्य में अपनी स्वतंत्रता और समानता को रेखांदकत कर आधदुनक दृदष्टकोण का पररचय 

दिया ह ै।  

 5.10.3 िूल्यान्िेषण की वचंता : इस काव्य में ‘प्रेम’ नामक मलू्य की प्रदतष्ठा की दचंता प्रमुख 

रूप से दिखायी ितेी ह,ै दजसे कदव ने सीता जी के माध्यम से प्रकट दकया ह ै। ऊपर कहा गया ह ैदक प्रेम 

वही व्यदि कर सकता ह ैजो स्वतंत्र ह ै। अब इसमें यह और जोड़ा जाना चादहए दक प्रेम स्वतंत्र व्यदि 

के प्रदत ही होता ह ै। मतलब यह ह ैदक पे्रम में पे्रमी और पे्रमास्पि िोनों का व्यदित्व एक िसूरे से स्वतंत्र 

होता ह ै। इनमें से एक यदि िसूरे की स्वतंत्र सत्ता स्वीकार नहीं करता, तो वह उससे प्रेम नहीं कर सकता; 

अपन ेअधीन भले बनाये रखे । सीता को राम से यही दशकायत र्ी दक सीता ने राम से पे्रम करते हुए उन 

पर अपना सब कुछ दनछावर कर दिया, पर राम ने सीता से कभी प्रेम नहीं दकया—“मैंन ेइनके ऊपर 

अपना तन-मन न्यौछार्र जकया था ।/ पर ये—/ ये न िाने जकस जमट्टी के बने हैं ?/  इन्होंने दखेकर भी 

नहीं देखा,/ सनुकर भी नहीं समझा ।/ जदन-रात आठों पहर बस इन्हें एक ही िनु थी :/ राज्य, रािनीजत, 

संग्राम, जर्िय !”128 एक सामंतवािी व्यदि स्त्री से प्रेम नहीं कर सकता क्योंदक वह स्त्री के व्यदित्व 

की स्वतंत्रता को स्वीकार ही नहीं कर पाता । अदग्नपरीिा और दनवाथसन के संिभथ में भी सीता ने पे्रम 

की बात उठायी ह ै। अदग्नपरीिा की बात करके राम ने यह दवश्वास दिला दिया दक राम का सीता के 

प्रदत प्रेम नहीं ह ै। सीता ने इस संिभथ में महदषथ बाल्मीदक से कहा ह—ै“उस क्षण मेरे प्यार का महल िैसे 

ट टा था/ मेरा मन िैसे चकनाच र ह आ था/ यह मैं ही िानती ह  ँ।”129 दनवाथसन के संिभथ में प्यार की बात 

करते हुए सीता कहती हैं—“ऐसा ही प्रिा का मन रखना था/ तो मैं तो तब मानती/ िब ये रािा की तरह 

मझेु दण्ड दतेे,/ और जफर/ प्रेमी की तरह मेरे साथ चले आते ।”130 इस तरह स्पष्ट ह ैदक स्त्री और परुुष 

के संबंधों में प्रेम को यहाँ पर व्यापक महत्व दिया गया ह ै। प्रेम में क्योंदक व्यदित्व की स्वतंत्रता का 

बोध और स्वीकार िोनों रहता ह,ै अतः ‘प्रेम’ के माध्यम से स्त्री ‘स्वतंत्रता’ की बात भी की गयी ह ै। 

सीता ने खिु को राम की प्रेदमका बताने के क्रम में अपनी स्वतंत्र-प्रवदृत्त को घोषणा की ह,ै दजस ेऊपर 

उद्धतृ दकया जा चकुा ह ै। स्त्री-स्वतंत्रता की बातें कई जगह हैं । समानता की बातें वैसे सीधे-सीधे नहीं 

उठायी गई हैं । इसका कारण यह ह ैदक इस काव्य की पषृ्ठभदूम दमर्कीय ह ै। अतः दमर्कों के िायरे में 

ही आधदुनकता का दचत्रण इस तरह के काव्यों में दकया जाना होता ह ै। दफर भी कदव ने परुुष-समाज के 

प्रदत सीता जी के दवद्रोह की तल्खी के माध्यम से यह संकेत कर दिया ह ैदक वे नारी-अदधकारों के प्रदत 

बेहि सचेत हैं । अतः उनके दवद्रोह की आवाज से यह ध्वदनत होता ह ैदक वे बराबरी के िजे के प्रदत भी 
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काफी सचेत हैं । स्पष्ट ह ैदक स्वतंत्रता, समानता और पे्रम जैसे मलू्यों की प्रदतष्ठा की दचंता इस काव्य में 

प्रमखु ह ै। 

 5.10.4 दािशवनकता : इस काव्य में िशथन का सहारा नहीं दलया गया ह ैऔर न इसका वणथन 

ही कहीं िाशथदनक ह ै। हाँ, काव्य की संपणूथता में जो जीवन-दृदष्ट दवकदसत होती ह,ै वह यर्ार्थवािी ह ै। 

काव्य-नाटक का शीषथक ‘अदग्नलीक’ जीवन-दृदष्ट का ही पररचायक ह,ै जो सीता के माध्यम स ेराम को 

दमलती ह ै। राम को यहाँ पर बदुद्धवािी और सीता को अनभुववािी की तरह पेश दकया गया ह ै। राम के 

ज्ञान के आधार धमथ-ग्रंर् और इन ग्रंर्ों के प्रणेता रह ेहैं । सीता के ज्ञान के आधार उनके अपने अनभुव 

रह ेहैं जो उन्होंने वन के दवस्ततृ प्रांगण में बटोरे हैं । यों राम आकाश से, और सीता धरती से जड़ुी हुई  

हैं । राम अपने राज्य के ससंुचालन में असफल इसदलए होते हैं क्योंदक वे जमीन से नहीं जड़ुते—“प्रिा 

की व्यर्स्था तो इन्होंन/े व्योम-लीन ऋजषयों पर/ योग-लीन सािओु ंपर/ ग्रंथ-लीन पंजडतों पर,/ और 

भोग-मगु्ि र्ानरों पर छोड़ रक्खी ह/ै िो हर समस्या का एक ही समािान िानते हैं : यज्ञ, अनिुान, दान 

और ज्योजतष ।”131 इनमें से कोई भी जमीन से जड़ुकर जीने के दलए आवश्यक उपकरणों का उत्पािन 

या खोज नहीं करता । अतः सब जीवन के अनभुवों से वंदचत हैं । प्रजा, जोदक सीधे उत्पािन के माध्यम 

से जमीन से जड़ुी रहती ह,ै की समस्या का समाधान करने में ऐसे लोग असफल होते हों तो कोई आश्चयथ 

की बात नहीं । दनवाथसन के बाि सीता ने जंगल में प्रकृदत के दवस्ततृ प्रांगण में पैर रखा । वे अपने जीवन 

के दलए तो जमीन से जड़ुी हीं, आदिवादसयों के सार् रहकर व उनकी जीवन-समस्याओ ंके दनराकरण 

की प्रदक्रया में भी जमीन से सीधे जड़ुीं । अतः जनसाधारण की जीवन-प्रदक्रया से गज़ुरकर सीता ने जो 

अनभुवजन्य ज्ञान प्राि दकया, वह मानवता के पर् को प्रशस्त करने वाला दसद्ध हुआ ।  राम ने सीता के 

इस मागथ की प्रशदस्त करते हुए इसे अपने जीवन का अंग बनाने का संकल्प दलया—“दरे्ी तमु िन्य    

हो !/ िब यह अिम राम रािाजिराि बनकर/ अपनी पत्नी से, प्रिा से, संतजत से/ और अपनी भ जम के 

िीर्न से मुँह मोड़कर/ चाटुकारों से भरे एक संकीणा र्तृ्त में/ यर्ोगान सनुने में व्यस्त था/ तब तमु िीर्न 

का अलख िगाती ह ई/ िरती की सच्ची संतान की भाँजत/ िरती के िीर्न से िड़ुी रहीं ।”132 इस तरह 

िखेा जा सकता ह ै दक इस काव्य में यर्ार्थवािी जीवन-िशथन की प्रदतष्ठा हुई ह ै । दस्त्रयों का शोषण 

आिशथवािी िशथन पर आधाररत धमथ-ग्रंर्ों और मान्यताओ ंके सहारे दकया गया ह ै। इसके दखलाफ 

आवाज उठाना भी यर्ार्थवािी दृदष्ट का ही पररचायक ह,ै जोदक इस काव्य में सवथत्र व्याि ह ै। इस कृदत 

के रचनाकार भारतभषूण अग्रवाल अपन ेशरुुआती लेखन में माक्सथवािी रे्, अतः उसका प्रभाव इस 

कृदत में आ गया हो, यह बहुत संभव बात ह ै। माक्सथवाि यर्ार्थवािी िशथन ह ै। तमाम मानवतावािी 

स्र्ापनाओ ंके अवाला इसमें दस्त्रयों के प्रदत भी स्वतंत्रता और समानता की आवाज उठायी गयी ह ै। 
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अतः इस काव्य में यर्ार्थवािी िशथन की अनगुूँज कदव के उि प्रभाव का पररणाम कही जा सकती ह ै। 

जो हो, पर इस काव्य में यर्ार्थवािी दृदष्टकोण व्यि दकया गया ह ै।  

 5.10.5 विििश : दवमशथ इस काव्य का बीज ह ै। सीता जी को परुुष-सत्ता के दखलाफ दजस 

मखुरता के सार् यहाँ पेश दकया गया ह,ै उससे यह बात सहज ही समझी जा सकती ह ैदक यह काव्य 

स्त्री-दवमशथ से प्रेररत और प्रभादवत  ह ै। िरअसल यह काव्य दमर्क की उन घटनाओ ंको आधार बनाता 

ह ैदजनके माध्यम से दस्त्रयों की आधदुनक समस्याओ ंऔर परुुषों की सत्ता के दखलाफ आवाज उठायी 

जा सके । यह भी इस प्रबंध में संकेदतत दकया जा चकुा ह ैदक ऐसे परुुषवािी और सामंतवािी दमर्कीय 

पात्रों और उनके इन्हीं दृदष्टकोणों पर आधाररत कायों के प्रदत आधदुनक यगु तक के लोग श्रद्धा रखते 

आते हैं, इसीदलए उनके दवरोध में उन्हीं दमर्कीय पात्रों और घटनाओ ंपर इस तरह का दवमशथपरक 

सादहत्य दलखा जाता ह ै। कदव का उद्दशे्य यहाँ पर दमर्कीय पषृ्ठभदूम के सहारे आधदुनक समस्याओ ंका 

ही दनराकरण ह ै। इस काव्य में दवमशथ के ज़ररये स्त्री-समस्याओ ंको प्रखरता से उठाया गया ह ै। 

 स्त्री के अंिर अदस्मता-बोध पैिा होना स्त्री-दवमशथ की पहली सीढ़ी ह ै । इस बोध के 

पररणामस्वरूप वह परुुष-समाज में अपनी जगह को पहचानने की कोदशश करती ह ै। यों, अपन ेको 

पहचानने की कोदशश में स्त्री-चेतना वतथमान से अतीत की ओर यात्रा करती ह,ै क्योंदक सही पहचान 

इदतहास-बोध के दबना अधरूी होती ह ै। इदतहास-बोध ही दफर क्रांदत की पे्ररणा बनता ह ै। िरअसल 

अवांदछत दस्र्दतयों का दसलदसला बहुत लंबे समय से शरुू होकर अब तक दवद्यमान ह,ै इसकी 

जानकारी क्रांदतकारी को उन दस्र्दतयों में बिलाव के दलए प्रेररत करती ह ै। यों, इसकी जानकारी ही 

इदतहास-बोध ह ै। अतः इदतहास-बोध क्रांदत की प्रेरणा ह ै। सीता के अंिर स्त्री-अदस्मता का बोध र्ा, 

इसीदलए उन्हें परुुष-समाज में दस्त्रयों की पारंपररक दस्र्दतयों की जानकारी र्ी । राम के सार् वापस 

अयोध्या चलने के प्रस्ताव पर सीता कहती हैं—“मैं इतनी अंिी क्यों हो गयी ?/ मैंन ेक्यों मान जलया/ 

जक िो पहले जतरस्कार कर चकुा ह/ै बजहष्कृत कर चकुा ह/ै िोखा द ेचकुा ह/ै र्ह अब एकाएक सच्चा 

हो िाएगा ?/ मैं जकतने बड़े भ्रम में थी !/ एक मीठे र्ाक्य के भरोसे/ मैंन ेसमझ जलया/ जक बरसों का 

इजतहास बदल गया !”133 परुुष-प्रधान समाज में नाररयों की दस्र्दत का यह इदतहास-बोध सीता में दफर 

दवद्रोह की चेतना बन जाता ह—ै“र्ोभा, र्ोभा ?/ हाँ, नारी तो र्ोभा ही ह/ै उससे तो र्ोभा ही माँगी 

िाती ह/ै गरुुदेर्,/ क्या इस रामराज्य में सत्य का कोई स्थान नहीं/ सब कुछ र्ोभा के ही जलए ह ै?/ और 

उस र्ोभा का सारा भार/ एक नारी के ही ऊपर ह ै?”134 दवद्रोह की यह चेतना क्रांदतकारी होती ह,ै जो 

दस्त्रयों की अवांदछत दस्र्दत को बिल कर रख िनेा चाहती ह ै। इस काव्य में सीता जी के प्रायः सभी 

कर्न स्त्री-चेतना से लैस हैं । अतः इस काव्य में स्त्री-दवमशथ का व्यापक प्रभाव ह ै।      

 

                                                           
133 अदग्नलीक : भारतभषूण अग्रवाल, राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्ली, संस्करण 1986, पषृ्ठ 38 
134 वही, पषृ्ठ 39 
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   अध्याय 6   

         
नयी कविता के प्रबंध काव्यों के विल्पगत रूप-विधान 

 

   

 6.1 विषयिस्तु 

 6.2 पात्र    

 6.3 देिकाल तथा िातािरण   

 6.4 भाषा 

 6.5 उदे्दश्य  
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6.1 विषयिस्तु  

 नयी कविता के प्रायः समस्त प्रबंध काव्य वमथकीय-कथाओ ंसे जड़ेु हुए हैं । वजनका आधार 

वमथक नहीं हैं, िे ऐवतहावसक हैं । वहदंी काव्य की अपनी यह प्रिवृि रही ह ैवक इसमें कल्पना-प्रसतू 

कथानक िाले काव्यों का प्रायः अभाि ह ै। इसके प्रबंध काव्य या तो ऐवतहावसक कथाओ ंपर आधाररत 

हैं, या वमथकीय कथाओ ं पर । इस प्रिवृि की तरफ आचायय रामचंद्र शकु्ल ने रामनरेश विपाठी के 

कल्पना-प्रसतू कथानक िाले खंडकाव्यों—वमलन, पवथक और स्िप्न—का वििेचन करते समय ध्यान 

आकवषयत वकया था । अतः यह बात स्पष्ट ह ैवक वहदंी के प्रबंध काव्य प्रायः ऐवतहावसक या वमथकीय 

कथाओ ंके आधार पर रचे गये हैं । इस संबंध में दसूरी प्रिवृि यह रही ह ैवक कवियों ने ऐवतहावसक 

चररिों िाले कथानकों से भी ज्यादा वमथकीय कथानकों का आश्रय लेना पसंद वकया ह ै। नयी कविता 

में भी दिेराज कृत ‘इला और अवमताभ’ तथा जगदीश गपु्त कृत ‘गोपा-गौतम’ सदृश कुछ एक 

ऐवतहावसक प्रबंध-काव्यों को छोड़ वदया जाए तो अवधकांश काव्य वमथकों पर ही आधाररत हैं । इस 

प्रिवृि से वमथक की यह पररभाषा वक ‘वमथक जातीय चेतना की अवभव्यवि हैं’ पषु्ट होती ह ै। वमथक 

जन-मानस की चेतना को प्रवतवबंवबत करने िाले होते हैं । इस प्रवतवबंबन के सहारे ये वफर मनषु्य की 

चेतना के वनमायण में योगदान दतेे हैं । इस तरह से वमथक जातीय चेतना को चक्रीय गवत से पीढ़ी-दर-

पीढ़ी संिवधयत और पररष्कृत करते रहते हैं । अतः कवियों का ध्यान वमथकों की तरफ आकवषयत होना 

स्िाभाविक ह ै।   

 वमथकों के प्रवत आकषयण का दसूरा कारण इनके कथानकों की प्रकृवत और व्यावप्त से संबंवधत 

ह ै । अपनी प्रकृवत और व्यावप्त में ये कथानक प्रत्येक यगु के समस्त घवित और संभावित मानिीय 

व्यापारों और व्यिहारों को समेिे हुए हैं । इन कथाओ ंके साथ लोक-कथाएँ, दतंकथाएँ और वकंिदवंतयाँ 

वमलकर इनका अनंत विस्तार संभि बनाती हैं । कथाओ ंमें स ेकथाएँ वनकलती हैं और िे क्रमशः लोक-

जीिन का अंग बन जाती हैं । इन सबके अलािा नयी कविता के कवियों का वमथकों के प्रवत आकषयण 

उनकी खंडकाव्यों के सजृन की प्रिवृि के कारण भी रहा ह ै। खंडकाव्य अपनी प्रकृवत में ऐसे होते हैं वक 

इनमें जीिन के वकसी एक खंड की कथा को ही प्रस्तुत वकया जा सकता ह ै। प्राचीन महाकाव्यों और 

परुाणों के माध्यम से जनता वमथकीय चररिों के जीिन से प्रायः पररवचत रहती ह ै। अतः उन चररिों के 

जीिन के वकसी एक पक्ष को खंडकाव्य के ज़ररये उठाने में कवि को सहूवलयत होती ह ै। कवि को कथा 

की पषृ्ठभवूम बनाने की ज़रूरत नहीं पड़ती, और िह अपने उद्दशे्य के अनसुार कथा-खंड का चनुाि कर 

सकता ह ै। नयी कविता के कवियों की प्रिवृि कथा कहने की भी नहीं ह,ै िह उस कथा या चररि का 

आधार लेकर अपने यगु की, या खदु अपनी, समस्याओ ंको व्यंवजत करना चाहता ह ै। ऐसे में वमथकीय 

कथाएँ पषृ्ठभवूम का काम करती हैं । कवि उन वमथकीय कथाओ ंके आधार पर अपनी बात कहता ह ै। 

अतः नयी कविता के प्रबंध-काव्य वमथकीय कथाओ ंपर आधाररत होते हैं । वमथकीय कथाओ ंपर 
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आधाररत होने के बािजदू इन प्रबंध-काव्यों की विषयिस्त ुआधवुनक-यगु की समस्याओ ंको व्यंवजत 

करती ह ै। इस दृवष्टकोण से इन प्रबंध-काव्यों की विषयिस्त ुको हम तीन भागों में विभावजत कर सकते 

हैं—यदु्ध-विरोधी चेतना से संबंवधत, अवत-भौवतकता और यांविकता विरोधी चेतना से संबंवधत तथा 

समानता और स्ितंिता विरोधी चेतना से संबंवधत ।  

 नयी कविता का दौर वितीय सप्तक के प्रकाशन (1951 ई०) के बाद से चलता ह ै। इसके पहले 

विश्व दो-दो महायदु्धों से गज़ुर चकुा था, तीसरे महायदु्ध की संभािना की वस्थवतयाँ बनी हुई थीं । इन 

महायदु्धों में संसार को अपार जन-धन की हावन उठानी पड़ी थी । यदु्ध की इस प्रवक्रया ने आधवुनक-

मानि िारा अवजयत समस्त आधवुनक मलू्यों पर सिाल खड़े कर वदये । अतः कवियों ने अपनी रचनाओ ं

के माध्यम से यदु्ध के ध्िंसात्मक रूप को जनता के सामने रखते हुए यह वदखाने का प्रयास वकया वक 

यदु्ध िस्ततुः वकसी समस्या का हल नहीं, बवल्क यह समस्या के बदले और बड़ी समस्या खड़ी कर दनेे 

िाली प्रकृवत का ह ै। अतः यदु्धों से यथासंभि बचने का उपक्रम वकया जाना चावहए । काव्यों में वजन 

पररवस्थवतयों और प्रिवृियों से यदु्ध की संभािना बनती ह,ै उन पररवस्थवतयों और प्रिवृियों की 

आलोचना की गयी । यदु्ध के बाद व्यवि और समाज वजस विभीवषका से गजुरते हैं उसका वचिण करते 

हुए यदु्ध के हावनकारक प्रभािों को व्यंवजत करने का प्रयास वकया गया । 

 भारतीय वमथकों में ‘महाभारत’ यदु्ध पर आधाररत समस्याओ ंके वचिण की अपार संभािनाओ ं

को वलये हुए ह ै। ‘महाभारत’ शब्द अब खदु यदु्ध का प्रतीक बन चकुा ह ै। अतः नयी कविता के कवियों 

ने यदु्ध पर आधाररत सामावजक और व्यविगत समस्याओ ंके वचिण के वलए प्रायः इस महाकाव्य के 

चररिों और कथानकों का आधार ग्रहण वकया । इस दृवष्ट से धमयिीर भारती की रचना ‘अंधा यगु’ नयी 

कविता की एक शे्रष्ठ उपलवब्ध कही जा सकती ह ै। इसके अलािा इस श्रृंखला में एक मज़बतू कड़ी के 

रूप में नरेश मेहता की रचना ‘महाप्रस्थान’ भी जड़ुती ह ै । इन दोनों रचनाओ ं में यदु्ध के बाद की 

सामावजक विसंगवतयों और विडंबनाओ ं के साथ-साथ िैयविक कंुठाओ,ं वनराशाओ,ं अनास्थाओ ं

और संिासों का वचिण वकया गया ह ै। इसके अलािा डॉ. विनय की रचना ‘एक परुुष और’ के माध्यम 

से भी यदु्ध पर आधाररत सामावजक और व्यविगत, मखु्यतः व्यविगत, विसंगवतयों को वचवित वकया 

गया ह,ै यद्यवप यह काव्य का मलू स्िर नहीं ह ै।  

 ‘महाभारत’ के अलािा दसूरा भारतीय आषय-ग्रंथ ‘रामायण’ भी यदु्ध पर ही आधाररत महाकाव्य 

ह ै । अतः उसमें भी यदु्ध-जवनत समस्याओ ं को रेखांवकत करने की तमाम संभािनाएँ हैं । इन्हीं 

संभािनाओ ंको तलाशते हुए नरेश मेहता ने अपना खंडकाव्य ‘संशय की एक रात’ वलखा ह,ै वजसमें 

यदु्ध को मानिीय मलू्यों के विघिन और मानिीय विभीवषकाओ ंका कारण मानते हुए इसस ेबचने के 

उपायों को तलाशने का प्रयास वकया गया ह ै। इसमें समदु्र पर सेत ुका वनमायण हो जाने के उपरांत राम 

को इस ििं और संशय से वघरा हुआ वदखाया गया ह ैवक सीता को मिु कराने के वलए यदु्ध करें या    
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नहीं । यदु्ध से पिूय यदु्ध के तमाम पक्षों पर मानिीय दृवष्टकोणों से विचार वकया गया  ह ै।‘रामायण’ और 

‘महाभारत’ के अवतररि परुाण-ग्रंथों पर आधाररत कुछ प्रबंध-काव्यों में भी यदु्ध और यदु्ध-जवनत 

सामावजक और िैयविक समस्याओ ंको विषय बनाया गया ह ै । ऐसे काव्यों में ‘दषु्यंत कुमार’ का 

काव्य-नािक ‘एक कंठ विषपायी’ महत्िपणूय ह ै। यह मलूतः ‘वशि-परुाण’ पर आधाररत ग्रंथ ह ै। इसमें 

भी ‘संशय की एक रात’ की तरह यदु्ध के पहले यदु्ध के हावन-लाभ के साथ-साथ इसकी वनिाययता और 

अवनिाययता पर सभा के माध्यम से व्यापक विचार-विमशय हुआ ह ै।  

 आधवुनक-सभ्यता में पहुचँ कर भी मनषु्य को यवद यदु्ध जैसी आवदम और बबयर समस्याओ ंसे 

गजुरना पड़ रहा ह ैतो यह इस बात का प्रतीक ह ैवक मानि-समाज मलू्यहीनता की वस्थवत से गज़ुर रहा 

ह ै। प्राचीन और मध्यकालीन मलू्य प्रायः परलोकिाद पर आधाररत होते थे । आधवुनक काल में विज्ञान 

और प्रौद्योवगकी के विकास के फलस्िरूप मनषु्य की िे परलोकिादी मान्यताएँ नष्ट हो गयीं, वजन पर 

प्राचीन और मध्यकालीन मलू्य आधाररत थे । िे मान्यताएँ मनषु्यों की बरुाइयों पर एक अंकुश का कायय 

करती थीं, और उसे सन्मागय पर चलने को प्रेररत करतीं थीं । आधवुनकता ने मनषु्य के ऊपर से इन अंकुशों 

को हिा वदया, इससे परुाने मानिीय मलू्य िूि गये । पर आधवुनकता मानि-समाज के वलए मलू्य के स्तर 

पर वकसी अंकुश का विकास नहीं कर पायी, अतः समाज एक तरह से मलू्यहीनता की वस्थवत में चला 

गया । दरअसल आधवुनक यगु में भौवतक विकास खबू हुआ । जीिन को सरल, आरामदायक, तेज 

और चमकदार बनाने िाली िस्तओु ंका अवधकावधक विकास हुआ । इन्हें अपन ेवलए उपलब्ध कराने 

के हते ुमनषु्य ने पैसों के पीछे भागने का काम शरुू वकया । मनषु्य को पैसे इकठ्ठा करने का मागय पूँजीिाद 

ने उपलब्ध कराया । भौवतकतािाद और पूँजीिाद के पीछे भागते मनषु्य का ध्यान लगातार अपनी 

भौवतक उन्नवत की ओर चलता गया, मानवसक उन्नवत उसके वलए गौण होती चली गयी । इस तरह 

धीरे-धीरे अवत-भौवतकतािाद ने मनषु्य को एक यंि में बदल वदया । िह अनभुवूतशनू्य और संिेदनाहीन 

प्राणी के रूप में उभर कर सामने आया । उसकी इस अवत-भौवतकता और यांविकता के वखलाफ भी 

नयी कविता में प्रबंध-काव्य वलखे गय,े वजनमें मनषु्य की भौवतक उन्नवत के बदले उसकी मानवसक 

उन्नवत को ज्यादा महत्ि वदया गया । ऐसे प्रबंध काव्यों का प्रवतवनवधत्ि कँुिर नारायण का खंडकाव्य 

‘आत्मजयी’ करता ह,ै जो ‘कठोपवनषद’ नामक पौरावणक-ग्रंथ पर आधाररत ह ै। इस काव्य में नवचकेता 

के माध्यम से ऐसे जीिन की कांक्षा की गयी ह ैजो संसार के समक्ष साियजनीन और साियकावलक मलू्यों 

का आधार उपवस्थत करे । ऐसा जीिन भौवतक समवृद्ध के नहीं, मानवसक समवृद्ध के सहारे आयेगा, ऐसा 

नवचकेता का विश्वास ह ै । इसीवलए िह यमराज िारा दी जाने िाली समस्त भौवतक-समवृद्धयों को 

ठुकराकर मानवसक-समवृद्ध का िरदान माँगता ह ै। ‘आत्मजयी’ के अलािा नरेश मेहता के ‘महाप्रस्थान’ 

और डॉ. विनय के ‘एक परुुष और’ में भी मानवसक उन्नवत के मागय को भौवतक उन्नवत के मागय पर 
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तरजीह दी गयी ह ै। इस दृवष्टकोण के साथ अवत-भौवतकता की समस्या से अपने-अपने स्तर पर नवचकेता, 

यवुधवष्ठर और विश्वावमि एक साथ िकराते हैं ।  

 यवुधवष्ठर का स्िगायरोहण आधवुनक दृवष्टकोण के अनसुार मानवसक उन्नवत की ओर बढ़ने का 

प्रतीक ह ै। इस काव्य में यवुधवष्ठर के माध्यम से यह संकेत वकया गया ह ैवक ऊध्ियगमन की प्रवक्रया में 

मनषु्य को अपनी सभी सांसाररक आसवियों को छोड़ते जाना चावहए । अपनी ऊध्ियगमन की प्रवक्रया 

में यवुधवष्ठर सांसाररक आसवियों और बंधनों के प्रतीक पांडिगण को क्रमशः छोड़ते जाते हैं । विश्वावमि 

भी भौवतक-समवृद्ध के पीछे की वनस्सारता को दखेकर योग के माध्यम से आत्मान्िेषण का रास्ता चनुते 

हैं । आत्मान्िेषण से ही उन्हें जीिन का िह सहज मागय वदखाई दतेा ह,ै जो मनषु्य माि का काम्य होना 

चावहए । ‘आत्मजयी’ और ‘एक परुुष और’ अपनी मलू प्रकृवत में भौवतकता और आध्यावत्मकता की 

िकराहि वलये हुए हैं, यद्यवप इनमें यदु्ध और राज्य से उत्पन्न समस्याओ ंको भी पषृ्ठभवूम में रखा गया    

ह ै । ‘महाप्रस्थान’ अपनी मलू प्रकृवत में ही यदु्ध और राज्य-जवनत समस्याओ ं से जड़ुा हुआ ह,ै 

भौवतकतािाद और अध्यात्मिाद की िकराहि इन समस्याओ ंके पररप्रेक्ष्य में ही संपन्न होती ह ै। 

 स्ितंिता, समानता और बंधतु्ि का नारा यद्यवप फ्ांस की राज्यक्रांवत के समय ही अवस्तत्ि में 

आया था पर आगे चलकर यह सभी दशेों में आधवुनकता के मलू्य के रूप में स्थावपत हुआ । स्ितंिता 

के पश्चात भारत ने भी अपने संविधान में मौवलक अवधकारों और मौवलक कतयव्यों के तहत इन मलू्यों 

को प्रश्रय प्रदान वकया । वसद्धांत के स्तर पर मान्यता प्रदान करने के बािजदू इन्हें व्यािहाररक जीिन में 

परूी तरह से लाग ूनहीं करिाया जा सका ह ै । भारत में सामंत-काल से ही मखु्यतः जावतिादी और 

परुुषिादी मानवसकता के चलते सामावजक और लैंवगक असमानता की परंपरा चली आ रही ह ै । 

आधवुनक-चेतना के प्रसार और काननू के दबाि के बािजदू आधवुनक काल में भी जावतिादी और 

परुुषिादी मानवसकता से छुिकारा नहीं पाया जा सका ह ै। अतः नयी कविता में सामंिाद की प्रतीक इस 

जावतिादी और परुुषिादी मानवसकता के विरुद्ध भी प्रबंध-काव्य वलखे गये । इस तरह के प्रबंध-काव्यों 

में भारतभषूण अग्रिाल के काव्य-नािक ‘अवननलीक’ और जगदीश गपु्त के खंड-काव्य ‘शंबकू’ का 

महत्िपणूय स्थान ह ै। ‘अवननलीक’ रामकथा की सीता-वनिायसन की घिना से संबंवधत ह ै। सीता को 

‘नायक’ की भवूमका में रखने िाले इस काव्य में सीता ने राम की सामंतिादी और परुुषिादी मानवसकता 

को उजागर करते हुए अपने वनिायसन की घिना की स्त्रीिादी-दृवष्ट से आलोचना की ह ै। यह काव्य ही 

सीता-वनिायसन की घिना को सीता की दृवष्ट से दखेे और परखे जाने के वलए वलखा गया ह ै। अतः इसमें 

स्त्रीिादी चेतना के माध्यम से सामंतिादी और परुुषिादी मानवसकता के वखलाफ स्िर उठाया गया ह ै। 

‘शंबकू’ भी रामकथा के शंबकू-िध की घिना पर आधाररत ह ै। शंबकू के साथ िणयिादी या जावतिादी 

मानवसकता के आधार पर अन्याय हुआ था, अतः इस िणयिादी-व्यिस्था के वखलाफ उसमें पयायप्त 

चेतना दखेने को वमलती ह ै। वजस तरह ‘अवननलीक’ सीता के पक्ष को रखने के वलए वलखा गया था 
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उसी तरह ‘शंबकू’ शंबकू के पक्ष को । ‘अवननलीक’ में स्त्रीिादी चेतना के स्िर मखुर हुए हैं तो ‘शंबकू’ 

में दवलतिादी चेतना के । 

 ‘अवननलीक’ और ‘शंबकू’ के अलािा डॉ. विनय के ‘एक परुुष और’ तथा जगदीश चतुिेदी 

के ‘सयूयपिु’ में भी क्रमशः परुुषिादी और िणयिादी मानवसकता के वखलाफ आिाज उठायी गयी है । 

‘एक परुुष और’ में आनषंुवगक रूप में मेनका के माध्यम से सामंतिादी और परुुषिादी मानवसकता में 

जकड़ी हुई स्त्री की स्त्रीिादी चेतना मखुर हुई ह ै। ‘सयूयपिु’ में कणय के माध्यम से िणयिादी और सामंतिादी 

मानवसकता को िाणी दी गयी ह ै। कणय के राजिंश से जड़ेु होने के तथ्य के कारण भले उसकी चेतना 

को दवलत-चेतना का प्रतीक न माना जाए, पर िणयिादी और सामंतिादी मानवसकता के विरुद्ध कणय की 

चेतना समतािादी ज़रूर ह ै। 

 इस प्रकार यह स्पष्ट ह ैवक नयी कविता के प्रबंध-काव्य आधवुनक विषयों से संबद्ध रह ेहैं, भले 

ही उनकी पषृ्ठभवूम वमथकीय रही हो । वमथकीय कथाओ ंको पषृ्ठभवूम के रूप में लेने के पीछे कवियों का 

एक विवशष्ट उद्दशे्य रहता ह ै। उस उद्दशे्य पर इस प्रबंध में इस प्रकरण की शरुुआत में ही प्रकाश डाला 

जा चकुा ह ै। यहाँ उसमें कुछ और चीजों को जोड़ा जा रहा ह ै। दरअसल भारतीय वमथक ‘धमय’ के अंग 

हैं । इसीवलए वमथकीय कथाएँ यहाँ की जनता के वलए प्रायः आस्था का कें द्रवबंद ुरही हैं । इस प्रवक्रया 

में िे वमथकीय पाि और घिनाएँ भी लोगों की आस्था के कें द्र बने रहते हैं, जो आधवुनक दृवष्टकोण से 

अमानिीयता के पोषक होते हैं । इसीवलए असमानता और अमानिीयता के पोषक िणयिादी या 

सामंतिादी लोग उनके माध्यम से अपनी मानवसकता के प्रवत जनता में श्रद्धा उत्पन्न करने का कायय 

वकया करते हैं । आधवुनक कवियों ने उन घिनाओ ंऔर चररिों की आलोचना करते हुए ऐसे ही िणयिादी 

और सामंतिादी लोगों पर प्रहार वकये हैं । 

   6.2 चररत्र   

 आधवुनकता अपनी प्रकृवत में ही विषमता-विरोधी ह ै। अपनी इस समतामलूक प्रिवृि के कारण 

िह वकसी को अकारण महान या लघ ुनहीं मानती ह ै। आधवुनक काल के पहले तक महानता और 

लघतुा का पैमाना मानितािादी मलू्यों पर आधाररत न होकर प्रायः िंश-परंपरा पर आधाररत होता     

था । िणय, जावत और वलंग मखु्यतः मनषु्यों के बीच भेदभाि के आधार थे । आधवुनक यगु में इसीवलए 

विमशों के माध्यम से उपेवक्षत और दवलत िगों की प्रवतष्ठा का प्रयास वकया गया । दवलत, स्त्री, 

आवदिासी आवद की अवस्मता के प्रश्न वजस प्रवक्रया के पररणाम हैं, िह प्रवक्रया मध्यकाल िारा स्थावपत 

इस महानता की प्रवतवक्रया-स्िरूप निजागरण काल से ही शरुू हो चकुी थी । प्रारंभ में आधवुनक कवियों 

ने मध्यकालीन कवियों िारा उपेवक्षत पािों को प्रवतवष्ठत करने का प्रयास वकया, वजसके उदाहरण मखु्यतः 

वििेदीयगुीन कवि मैवथलीशरण गपु्त की कृवतयों में वमलते हैं । उपेवक्षतों को प्रवतवष्ठत करने की प्रेरणा 
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निजागरण से उपजी थी । निजागरण की शरुुआत बंगाल से हुई थी । िहाँ के प्रवतवष्ठत कवि माइकेल 

मधसुदून दि िारा ‘मेघनाद िध’ वलखकर मेघनाद की महानता को रेखांवकत वकया गया । मैवथलीशरण 

गपु्त ने इस कृवत का अनिुाद करके निजागरण की प्रिवृि को ग्रहण करने का संकेत वदया । इसके बाद 

उन्होंने रामायण में उपेवक्षत उवमयला की ‘साकेत’ में तथा गौतमबदु्ध की महानता में उपेवक्षत यशोधरा की 

‘यशोधरा’ में प्रवतष्ठा की । यह उल्लेखनीय ह ै वक आरंभ में यह प्रिवृि महानता के समानांतर प्रवत 

महानता के प्रदशयन या महानता के स्थापन्न के रूप में आयी । मेघनाद, उवमयला या यशोधरा साधारण 

मनषु्य नहीं थे । ये भी राजिंशी थे । मध्यकालीन कवियों ने या तो उनका मलू्यांकन नहीं वकया था, या 

गलत मलू्यांकन वकया था । पर इस बात से इकंार नहीं वकया जा सकता वक ऐसे पािों की प्रवतष्ठा ने ही 

आग ेके ‘लघमुानि’ की प्रवतष्ठा का रास्ता साफ़ वकया । ऐसे पाि इस प्रिवृि की परंपरा से जड़ुकर 

‘प्रतीक’ होते गये । अपन ेप्रतीकत्ि में ये पाि वफर उपेवक्षत, दवलत और ‘लघमुानि’ के अथों  को भरते 

चले गये । इस संदभय में यह उल्लेखनीय ह ैवक आधवुनक कवियों िारा प्रवतवष्ठत मध्यकालीन उपेवक्षतों 

को दो िगों में बांिा जा सकता ह—ैसावहवत्यक रूप से उपेवक्षत और सामावजक रूप से उपेवक्षत । इन 

दोनों प्रिवृियों की पैठ वफर अपनी-अपनी प्रिवृि के अनसुार नयी कविता की छोिी और प्रबंधात्मक 

कविताओ ंमें हुई ।   

 नयी कविता में वजस ‘लघमुानि’ की बात की जाती ह,ै िह प्रायः छोिी कविताओ ंका विषय 

बना । यह बात उल्लेखनीय ह ैवक यह ‘लघमुानि’ जन-साधारण का नहीं, विवशष्ट साधारण-मानि का 

प्रतीक ह ै। विवशष्ट साधारण मानि से आशय यहाँ विविध प्रकार की चेतनाओ ंसे संपन्न मनषु्य से ह ै

वजसकी उपवस्थवत आधवुनक काल के पहले की कविता में नगण्य ह;ै जन-साधारण तो वफर भी वकसी 

कदर परुानी कविताओ,ं विशेषतः रीवतकाल की कविताओ,ं में उपवस्थत रहा ह ै। आधवुनक काल में यह 

‘लघमुानि’ आधवुनक-चेतना से लैस हो गया । अतः अपने संपणूय आधवुनकताबोध के साथ उसका 

पदापयण नयी-कविता में होता ह ै। काव्य के के्षि में आधवुनक कविता की यह एक बड़ी उपलवब्ध ह ै। 

यह भी उल्लेखनीय ह ैवक यह ‘लघमुानि’ सामावजक रूप से नहीं, सावहवत्यक रूप से ही उपेवक्षत ह ै। 

अतः उिर-आधवुनक विमशों के फलस्िरूप सामावजक रूप से वजस दवलत और उपेवक्षत जन की 

अवस्मता का सिाल उभर कर आया, यह उससे भी वभन्न था । नयी कविता के कवियों ने छोिी 

कविताओ ंके माध्यम से दवलतों या उपेवक्षतों की अवस्मता का सिाल उठाया भी नहीं । उनकी छोिी 

कविताओ ंमें प्रायः आधवुनक-चेतना संपन्न उस ‘लघमुानि’ की जविल, सघन और संविष्ट अनभुवूतयों 

का ही वचिण वकया गया, जो आवथयक स्तर पर जन-साधारण से और सामावजक-स्तर पर दवलतों और 

उपेवक्षतों से वभन्न अवस्तत्ि रखता था । इस दृवष्टकोण से नयी कविता की छोिी कविताओ ंऔर प्रबंध 

काव्यों में कुछ प्रिवृिगत अंतर वदखता ह ै । जहा ँ छोिी कविताओ ं के माध्यम से ‘लघमुानि’ की 

अनभुवूतयों को ही उभारने की प्रिवृि थी, िहीं प्रबंध-काव्यों में इसके साथ-साथ सामावजक रूप से 
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उपेवक्षत और कुछ हद तक दवलत-िगय की अवस्मता पर भी ध्यान वदया गया । पर यह ध्यान सीवमत मािा 

में ही वदया गया, पयायप्त मािा में नहीं । इस संदभय में यह कहा जा सकता ह ैवक नयी कविता ‘अवस्तत्ि’ 

के तलाश की कविता ह,ै अवस्मता के तलाश की नहीं । पर यह भी सही ह ैवक अवस्मता की तलाश का 

मागय अवस्तत्ि की तलाश से ही संभि बनता ह ै। नयी कविता की यह अवस्तत्ििादी तलाश भी उिर-

आधवुनक विमशों के सावनध्य में बाद की कविताओ ंमें अवस्मता की तलाश में पययिवसत हो जाती ह,ै 

पर नयी कविताओ ंमें मलूतः यह अवस्तत्ििादी ही रहती ह ै। अवस्तत्ि का प्रश्न ‘मैं हू’ँ से जड़ुा ह ैऔर 

अवस्मता का ‘मेरी एक पहचान ह’ै से । इस प्रवक्रया में ‘अवस्मता’ का प्रश्न ‘अवस्तत्ि’ के प्रश्न के बाद 

ही आता ह ै। अतः काव्य के क्षेि में भी िह इसी क्रम से आया है । दरअसल नयी कविता के कवियों 

की मलू प्रिवृि ‘लघमुानि’ को अपनी समस्त समस्याओ ंऔर संभािनाओ ंके साथ वचवित करने की 

थी । उसने अपनी छोिी कविताओ ंके साथ-साथ प्रबंधात्मक कविताओ ंके माध्यम से भी इसी का 

वचिण वकया, कुछ एक प्रबंध काव्यों में दवलतों या उपेवक्षतों को जगह ज़रूर वमली ह ै। प्रबंध काव्यों 

की प्रकृवत अलग रही ह ै। वमथकीय-घिनाओ ंपर आधाररत होने के कारण कवियों के वलए यह बाध्यता 

ह ैवक िे उन्हीं पािों का विस्तार या संकोच करें, वजनका िणयन वमथकों में ह ै। अतः कवियों ने आधवुनक 

चेतना के अनसुार वमथक कथाओ ंके उपेवक्षत और दवलत पािों की प्रवतष्ठा करने का प्रयास प्रबंध 

काव्यों में वकया ह ै । इसके अवतररि प्रबंध काव्यों के माध्यम स ेभी उन्होंन े‘लघमुानि’ को अपनी 

समस्त समस्याओ,ं जविलताओ ंऔर संभािनाओ ंके साथ वचवित वकया ह ै। ऐसे में पौरावणक पाि ही 

इन साधारण जनों के प्रतीकों का िहन करते हुए वदखाई दतेे हैं । 

 ‘अंधा युग’ के पाि अपनी पौरावणक भवूमका के बािजदू ‘आधवुनक मनषु्य’ की उन यातनाओ,ं 

कंुठाओ,ं अनास्थाओ ंऔर वनराशाओ ंका ही वचिण करते हैं, जो उसके आधवुनकता-बोध से उत्पन्न 

होती हैं । यदु्धाक्रांत पररिेश के माध्यम स ेकवि ने सामावजक विडंबनाओ ंऔर विसंगवतयों का वचि तो 

खींचा ही ह;ै व्यविगत कंुठाओ,ं अनास्थाओ ंऔर वनराशाओ ंकी अवभव्यवि भी की ह ै। आधवुनक 

यगु के भौवतकता और यांविकता-परक यथाथय के दबाि ने न वसफय  सामावजक विसंगवतयों और 

विडंबनाओ ंको ही जन्म वदया ह,ै बवल्क विवभन्न प्रकार की व्यविगत कंुठाओ ंको भी उत्पन्न वकया     

ह ै। आधवुनक-यगु की इस वस्थवत का उल्लेख करते हुए नयी कविता के समथय आलोचक मलयज ‘नयी 

कविता’ पविका में प्रकावशत ‘नयी कविता और पौरावणक प्रतीक’ नामक अपन ेलेख में कहते हैं—

“वर्तमान परिस्थिस्र्यों में वथर्पुिक सामास्िक यिाित र्िा कू्रि भौस्र्क सत्यों औि व्यस्िगर् िीवन 

की आत्मानभुसू्र्यों के बीच िो आंर्रिक संघर्त स्िड़ा हुआ ह,ै उसकी चिम परिणस्र् सामास्िक थर्ि 

पि सामास्िक स्वसंगस्र् (social tragedy) र्िा व्यस्िगर् थर्ि पि वैयस्िक कंुठा के रूप में हुई ह ै।”1 

                                                           
1 नयी कविता : सैद्धांवतक पक्ष (खंड एक) : (सं.) जगदीश गुप्त, रामस्िरूप चतुिेदी, विजय देिनारायण साही, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, ततृीय 

संस्करण 2016, पषृ्ठ 174  
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इस संदभय में दखेा जाए तो ‘अंधायगु’ के समस्त पाि अपना प्रतीकित अथय भी रखते हैं, और अपनी 

प्रतीकात्मकता में िे आधवुनक मनषु्य की विवभन्न समस्याओ,ं जविल और संविष्ट अनभुवूतयों के साथ 

उसकी समस्त संभािनाओ ंको ही प्रकि करते हैं । 

 ‘अंधा यगु’ का सबसे सशि पाि अश्वत्थामा ह ै । यदु्ध-पिूय, यदु्ध और यदु्धोिर काल तमाम 

मानिीय मलू्यों के विघिन के यथाथय से जड़ुा हुआ होता ह ै । इस यथाथय से िकराकर एक कोमल 

भािनाओ ंिाले विचारिान व्यवि के व्यवित्ि का विघिन होन ेलगता ह ै। उसमें तमाम तरह की कंुठाएँ 

और वनराशाएँ जन्म ले लेती हैं । अश्वत्थामा यदु्ध-काल के छल-प्रपंचों और षड्यंिों से िकराकर इसी 

तरह की कंुठा, वनराशा, अनास्था और घिुन का वशकार होता ह ै। उसमें वजस प्रकार की पशतुा का उदय 

होता ह,ै िह पररवस्थवतजन्य ह;ै स्िभािजन्य नहीं । अतः कवि उसकी इस विवक्षप्तािस्था के प्रवत घणृा 

का भािबोध नहीं, बवल्क सहानभुवूत का भाि लेकर ही काव्य में उतरता ह ै । ‘अंधा यगु’ की इस 

विशेषता को रेखांवकत करते हुए रामस्िरूप चतिेुदी ने वलखा ह—ै“िचनाकाि की स्वशेर्र्ा इसमें ह ैस्क 

उसकी सहानभुसू्र् समग्र औि अखंडनीय ह;ै वह स्िर्नी कृष्ण के स्िए ह ैउर्नी ही गांधािी, ययुतु्स ुऔि 

अश्वत्िामा के स्िए ।”2 इस तरह अश्वत्थामा उस आधवुनक मनषु्य का प्रतीक ह,ै जो अपने तमाम 

मानिीय मलू्यों और कोमल भािनाओ ंके सहारे इस छल-प्रपंच और कठोरताओ ं से भरे संसार से 

िकराता ह ै। अपनी इस िकराहि की प्रवक्रया में कुछ भी अवजयत नहीं कर पान ेके कारण कंुवठत होकर 

िह उन्हीं सांसाररक छल-प्रपंचों का सहारा लेने के वलए वििश हो जाता है । अश्वत्थामा के अलािा 

गांधारी, धतृराष्र और ययुतु्स ु भी इस कृवत के सशि पाि हैं । गांधारी अपनी प्रतीकात्मकता में 

अश्वत्थामा की समानधमी हैं । दोनों पाि समाज के कू्रर यथाथय से िकराते हैं । पर जहाँ यह िकराहि 

अश्वत्थामा में प्रवतवहसंा की भािना भरकर उसे भी कू्रर बना दतेा दतेी ह,ै िहीं गांधारी उस यथाथय को 

नज़रअंदाज कर अपने स्िप्न-संसार में विचरण करन ेलगती हैं । दलंुघ्य यथाथय से िकराकर आधवुनक 

मनषु्य इन दोनों तरह की वस्थवतयों का वशकार हो सकता ह ै। या तो िह उस किु-यथाथय की प्रवतवक्रया 

में उसी की िक्कर की किुता अपने भीतर उत्पन्न करता ह ैया तो िह उसे अनदखेा करता हुआ, उसे दरू 

करने का उपाय न कर, अपने िारा वनवमयत संसार में ही जीना पसंद करता ह ै। गांधारी दसूरे तरह के मानिों 

की प्रतीक हैं । इसीवलए िे बाहरी यथाथय से मुँह-मोड़ने के वलए अपनी आँखों पर पट्टी चढ़ा लेती हैं । 

यद्यवप यह दोनों ही वस्थवतयाँ सामावजक रूप से हावनकारक हैं, वफर भी, क्योंवक ये सब पररवस्थवतयों की 

उपज हैं, स्िभाि की नहीं, अतः अपनी प्रकृवत में ये सहानभुवूत की हकदार हो सकती हैं ।  

 धतृराष्र ‘अंधेपन’ के प्रतीक हैं । िह शासक या मनषु्य वजसके पास यह शवि ह ैवक िह यदु्ध 

या वकसी अवप्रय घिना को घवित होन ेसे रोक सके पर व्यविगत स्िाथय में अंधा होकर जो उस घिना 

को घवित होने द,े उस शासक या मनषु्य के प्रतीक हैं धतृराष्र । ययुतु्स ुउस आधवुनक मनषु्य का प्रतीक 

                                                           
2 नयी कविताएँ : एक साक्ष्य : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, चतुथय संस्करण, 2015, पषृ्ठ 96 
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ह,ै जो बदली हुई यगुीन पररवस्थवतयों में इस अवनणयय की वस्थवत में रहता ह ैवक सत्य और असत्य, न्याय 

और अन्याय की साियभौवमक कसौिी क्या ह—ै“ययुतु्स ुमें समकािीन स्िधाग्रर् मानव-मन की पस्हचान 

ह ै।”3 इस तरह स्पष्ट ह ैवक ‘अंधायगु’ के पाि पौरावणक-संदभय में आधवुनक जीिन की विडंबनाओ ं

और विसंगवतयों को िहन करन ेिाले प्रतीक भी हैं । 

 ‘कनुवप्रया’ के कृष्ण व्यवि की बौवद्धक-िवृि और राधा रागावत्मका-िवृि की प्रतीक हैं । इस 

भौवतकतािादी समय में बवुद्ध पर भािनाओ ंका वनयंिण होना चावहए अन्यथा मानिीय मलू्य, प्रेम और 

संिेदनाएँ नष्ट हो जाएँगी । “िाधा भी गहिी र्न्मयर्ा के क्षणों की आरं्रिक स्नष्ठा औि वथर्पुिक 

ऐस्र्हास्सक यगु-सत्य के संघर्त को प्रश्नात्मक रूप में िखर्ी हैं । मझेु ऐसा िगर्ा ह,ै मानों िाधा भािर्ीय 

संथकृस्र् की मिू िागात्मक प्रवसृ्ि के प्रर्ीक-रूप में आधसु्नक िस्िि परिवेश के बीच भावी-यगु-स्नमातण 

में अपनी साितकर्ा का महत्व बिपवूतक थिास्पर् कि दनेा चाहर्ी ह ै।”4 धमयिीर भारती की विशेषता 

इसमें ह ै वक उन्होंने पौरावणक राधा के मलू रागात्मक व्यवित्ि का अवतक्रमण वकये वबना उनमें 

आधवुनकता की विशेषताओ ंका समािेश वकया ह ै। ‘संिय की एक रात’ में  राम को दो ऐसी परस्पर-

विरोधी वस्थवतयों के बीच वघरे हुए वचवित वकया गया ह ै जो अपनी प्रकृवत में साियभौवमक और 

साियकावलक सही एिं गलत होने की विशेषताओ ंसे रवहत होती हैं । इन पररवस्थवतयों में वघरा हुआ 

मनषु्य वजस ििं, संशय और तनाि का अनभुि करता ह,ै उन सबकी अनभुवूत से राम भी गज़ुरते हैं । राम 

का परंपरागत रूप एक विराि-मानि या ईश्वर का ह,ै पर अपने वजस रूप में िे जीिन की विपरीत 

वस्थवतयों से लड़ते हुए संशय, ििं और तनाि का वशकार होते हैं, उससे उनका मानित्ि उभरता ह ै। 

अपन ेइस साधारण रूप में राम उस आधवुनक ‘लघमुानि’ के प्रतीक हैं जो अपनी समस्त आधवुनक 

चेतना के कारण ही जीिन की विवभन्न विपरीत पररवस्थतयों और जविलताओ ंकी अनभुवूत करता हुआ 

ििं और तनाि का अनभुि करता ह ै । यह बात पहले ही कही जा चकुी ह ै वक ‘लघ-ुमानि’                  

जन-साधारण का नहीं, उस विवशष्ट मानि का प्रतीक ह ैजो अपनी प्रकृवत में यगुीन-चेतना स ेसंपन्न 

होता ह ै। ‘एक कंठ विषपायी’ में वशि का जो रूप वचवित वकया गया ह,ै िह उनके पौरावणक चररि 

के ही अनकूुल ह ै। अपने पारंपररक रूप में ही वशि परंपरा-भंजक और क्रोधी रह ेहैं । पौरावणक चररि 

से अनकूुलन स्थावपत करता हुआ वशि का जो आधवुनक चररि इस काव्य में विकवसत होता ह ैउसमें 

वशि एक आधवुनक क्रांवतकारी के रूप में सामने आते हैं, जो एक साथ ही सामंतिाद और पूँजीिाद के 

वखलाफ क्रांवत का स्िर मखुर करता ह ै।     

                                                           
3 नयी कविताएँ : एक साक्ष्य : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, चतुथय संस्करण, 2015, पषृ्ठ 96 
4 नयी कविता : सैद्धांवतक पक्ष (खंड एक) : (सं.) जगदीश गुप्त, रामस्िरूप चतुिेदी, विजय देिनारायण साही, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, ततृीय 

संस्करण 2016, पषृ्ठ 177 
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 नयी कविता के प्रबंध-काव्यों को दखेकर ऐसा लगता ह ैवक इस यगु के रचनाकार प्रायः एक 

तरह की समस्या को विविध रूपों में वचवित कर रह ेहैं । ‘आत्मजयी’ के नवचकेता, ‘महाप्रस्थान’ के 

यवुधवष्ठर तथा ‘एक पुरुष और’ के विश्वावमि का व्यवित्ि प्रायः समान ह ै। ये सभी आत्मान्िेषी पाि 

हैं । भौवतकतािादी और यांविक जीिन की व्यथयता-बोध से ग्रस्त होकर ये सभी साथयक और मलू्यिान 

जीिन की खोज में अपन ेअंतर की ओर यािा करते हैं । साथयक जीिन जी सकने की शवि कहीं बाहर 

नहीं, व्यवि के अंदर ही वनवहत ह ै। जरूरत ह ैवनराला के ‘राम’ की तरह उसे पहचानने या जगाने की । 

अपनी उस जीिन-दृवष्ट की पहचान के क्रम में इन पािों का व्यवित्ि उभर कर सामने आता जाता ह ै। 

ये तीनों पाि उस आधवुनक मनषु्य के प्रतीक हैं जो आधवुनक-यगु के अवत-भौवतकतािादी और यांविक 

जीिन की व्यथयता को महससू करते हुए इसका अवतक्रमण कर जाने के दावयत्िबोध की यातना से 

गज़ुरते हैं ।  

 ‘एक पुरुष और’ की मेनका तथा ‘अवननलीक’ की सीता अपनी अवस्मता के प्रवत सजग 

आधवुनक नाररयों की प्रतीक हैं । वपतसृिा और सामंतिाद के वखलाफ इनमें उस चेतना का प्रस्थान-

वबंद ुदेखा जा सकता ह,ै जो आगे चलकर स्त्री-विमशय का आधार बनती ह ै। अपनी प्रकृवत में ये काव्य 

उस परंपरा से जड़ु जाते हैं, वजसकी शरुुआत निजागरण के माध्यम से हुई । सामावजक रूप से उपेवक्षत 

वस्त्रयों को कभी प्राचीन और मध्यकालीन काव्य में ‘नायक’ की भवूमका में नहीं उतारा गया । यह बात 

रेखांवकत की जा चकुी ह ैवक यह कायय आधवुनक कल में मैवथलीशरण गपु्त ने अपनी कृवतयों के माध्यम 

से वकया । अयोध्यावसंह उपाध्याय ‘हररऔध’ के ‘वप्रय-प्रिास में ‘राधा’ को आधवुनक रूप में वचवित 

ज़रूर वकया था, पर उपेवक्षतों को स्थान दने ेका अवधक साहवसक कायय मैवथलीशरण गपु्त िारा ही संपन्न 

हुआ । राधा अपने परंपरागत रूप में सावहत्य में लगातार स्थान पाती रही थीं । मैवथलीशरण गपु्त िारा 

स्थावपत ‘उवमयला’ और ‘यशोधरा’ सामावजक रूप में िैसी उपेवक्षत तो नहीं, पर सावहवत्यक रूप से 

वनतांत उपेवक्षत थीं । इन्हें सावहवत्यक-उपेवक्षता मानकर ही स्थावपत करन ेका प्रयास वकया गया था, 

सामावजक-उपेवक्षता मानकर नहीं । इसीवलए इनमें सामंतिादी और परुुषिादी िचयस्ि के वखलाफ चेतना 

नहीं ह,ै बवल्क वकसी कदर ये सब उनका समथयन ही करती हैं । सामावजक-उपेवक्षता वस्त्रयों को, और िह 

भी पौरावणक वस्त्रयों को, अपनी स्त्रीिादी चेतना के साथ काव्य में प्रवतवष्ठत करना थोड़ा कवठनतर कायय 

था, जो आगे चलकर नयी कविता के कवियों िरा उपयुयि चररिों के माध्यम से संपन्न हुआ । 

 इसी क्रम में ‘िंबूक’ के शंबकू और ‘सूययपुत्र’ के कणय आते हैं । कणय को प्रवतवष्ठत करन ेमें तो 

वफर भी बड़े साहस की ज़ररूरत नहीं ह,ै क्योंवक वकसी कदर उसका संबंध राज-घराने से जड़ुा हुआ ह;ै 

पर शंबकू को अपनी दवलत-चेतना के साथ उपवस्थत कर दनेा बड़े साहस का कायय ह ै। शंबकू सवदयों 

से उपेवक्षत ‘शदू्र’ समाज से आता ह ै। उसमें उस सामंतिादी और िणयिादी व्यिस्था के प्रवत तीखे विद्रोह 

की चेतना ह ैवजसने सवदयों से दवलतों का शोषण वकया है । व्यिस्था से उसके सिाल अपनी चेतना में 
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इतन ेतीखे और प्रबल हैं वक िह दवलत समाज की उस चेतना का प्रवतवनवधत्ि करता हुआ नज़र आता 

ह ैजो आगे चलकर दवलत-विमशय का आधार बनती ह ै। 

6.3 देि-काल और िातािरण   

 नयी कविता के प्रबंध-काव्यों की प्रकृवत दोहरी ह,ै वजसके आधार पर एक ओर ये अपने 

पौरावणक और वमथकीय दशे-काल और िातािरण से जड़ुते हैं तो दसूरी ओर अपने समकालीन 

िातािरण से । इसके वलए कवि अमतूयन की प्रवक्रया का सहारा लेते हैं, जो आधवुनक कलाओ ंकी एक 

महत्िपणूय प्रिवृि ह ै । अमतूयन की यह प्रवक्रया िैयविकता की अवभव्यवि या आत्मावभव्यंजन से, 

घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि प्रदान करने से और घिनाओ ंऔर पािों का 

प्रतीकीकरण करन ेसे आती ह ै। िैयविकता की अवभव्यवि या आत्मावभव्यंजन से कवि पािों में अपने 

व्यवित्ि का प्रके्षपण करते हुए वमथकीय काव्यों को प्रायः अपन े समय में प्रक्षेवपत कर दतेे हैं । 

‘कामायनी’ में ‘मन’ु पर जयशंकर प्रसाद ने अपने व्यवित्ि का प्रके्षपण वकया ह,ै इस ेमवुिबोध ने अपनी 

पसु्तक ‘कामायनी : एक पनुवियचार’ में वदखाया ह ै। नयी कविता के प्रबंध-काव्यों  में आत्मावभव्यंजन 

का तरीका वमथकीय-कथाओ ंकी दशाओ ंऔर वदशाओ ंमें पररितयन कर अपने विचारों और वनष्कषों 

को उन पर आरोवपत करने के क्रम में दखेा जा सकता ह ै। यों, इस प्रवक्रया में वमथक और आधवुनकता 

का आपसी सामंजस्य बनाये रखना कवियों के वलए एक चनुौती होती ह ै। इस सामंजस्य को सही स े

वनभा ले जाने िाला कवि ही सही मायने में सफल प्रबंधकार कहलाने के योनय होता ह ै। इस दृवष्ट से 

‘अंधा यगु’ नयी कविता की सबसे सफल रचना ह ै। इस दृवष्ट से ‘संशय की एक रात’ में कवि नरेश 

मेहता वमथकीय तत्िों और आधवुनक तत्िों में सामंजस्य बैठाने में बहुत सफल नहीं हो सके हैं । िहाँ 

पर ‘राम’ वजस तरह सीता को अपनी िैयविक समस्या मानते हुए यदु्ध न करने का बहाना खोजते हैं, 

िह वमथकीय-कथा के अनकूुल नहीं पड़ता । इसीवलए तमाम ऊहापोहों के बािजदू अंततः राम को यदु्ध 

करना ही पड़ता ह ै।  

 घिनाओ ंऔर पािों की जगह भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि दनेा आधवुनक यगु में अमतूयन 

की प्रिवृि का एक और अंग ह ै। नये प्रबंध-काव्यों में अमतूयन की यह प्रवक्रया छायािादी काल से ही 

चली आ रही ह ै। ‘कामायनी’ और ‘आँस’ू में घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंको महत्ि प्रदान करते हुए 

उनके वचिण से भािनापरक प्रबंध काव्यों की सवृष्ट की गयी थी । नयी कविता के अवधकांश प्रबंध 

काव्यों में घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि प्रदान करते हुए उनका वचिण वकया 

गया ह ै। प्रायः प्रबंध-काव्यों में यदु्ध को वनरथयक माना गया ह ै। इसीवलए यदु्ध की घिनाओ ंको आधार 

बनाकर या उन्हें पषृ्ठभवूम में रखते हुए उन पर आधाररत भािनाओ ंऔर विचारों के सहारे यदु्ध से उत्पन्न 

विभीवषकाओ ंका भािनात्मक या विचारात्मक वचिण करते हुए उन पर विचार-विमशय वकया गया ह ै। 

नयी कविताओ ंमें वमथकों की स्थलू घिनाओ ंको कथाक्रम से प्रस्ततु करने के वलए नहीं उठाया जाता, 
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बवल्क उन घिनाओ ंमें वनवहत आधवुनकता के सकू्ष्म तत्िों की अवभव्यवि के वलए ही उन्हें काव्य का 

विषय बनाया जाता ह ै। वमथक प्राचीन और मध्यकालीन यगु की रचनाएँ हैं । उस काल में स्थलूता को 

ही महत्ि प्रदान वकया जाता था । स्थलू घिनापरक कथाओ ंके माध्यम से लोगों को वशक्षाएँ प्रदान की 

जातीं थीं । आधवुनक यगु में िैज्ञावनक विकास के कारण सकू्ष्मता का महत्ि बढ़ा ह ै। अतः नयी कविता 

में, जैसा वक कहा गया, स्थलू वमथकीय घिनाओ ंमें वनवहत आधवुनकता के सकू्ष्म तत्िों के सहारे 

भािनापरक और विचारपरक काव्य वलखे गय े।  

 नयी कविता में वमथकों के सहारे आधवुनकता की अवभव्यवि करने के वलए दो तरह की 

वमथकीय घिनाओ ंऔर पािों को उठाया गया । एक तो उन घिनाओ ंऔर पािों को वजनका अवस्तत्ि 

और कायय-कलाप आधवुनकता के तत्िों से मेल नहीं खाता था, और वफर भी आस्थाओ ंके सहारे िे 

आधवुनक जीिन का अंग बने हुए थे । और दसूरे प्रकार में िे घिनाएँ और पाि आते हैं जो अपनी 

समािेशी प्रकृवत के कारण आधवुनकता के तमाम तत्िों को अवभव्यि करने की क्षमता रखते हैं । यों, 

पहल ेप्रकार की घिनाओ ंऔर पािों की वक्रयाओ ंको आधार बनाकर उन पर विचार-विमशय करते हुए 

एक प्रकार से उनके औवचत्य-अनौवचत्य का वििेषण वकया जाता था । इस प्रकार के काव्यों में ‘शंबकू’ 

और ‘अवननलीक’ का नाम वलया जा सकता ह ै। ‘शंबकू’ नामक कृवत में शंबकू के माध्यम से जहाँ 

आज के दवलत-विमशय की चेतना को प्रवतवबंवबत वकया गया ह,ै िहीं ‘अवननलीक’ में ‘सीता’ के माध्यम 

से स्त्री-विमशय की चेतना को । यों, ये दोनों काव्य भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि दनेे के कारण अपने 

यगु की समस्याओ ंसे जड़ु जाते हैं, वमथक-काल से तो जड़ेु ही रहते हैं । पर यह ध्यान दनेे िाली बात 

होती ह ैवक ऐसे काव्यों में वमथकीय और आधवुनक तत्िों का मेल सामंजस्यपणूय होना चावहए । वमथक 

की प्रकृवत आधवुनकता की प्रकृवत की लगभग अंतवियरोधी होती ह ै। अतः ऐसे प्रबंध-काव्य जो वमथकी 

घिनाओ ंया पािों के वक्रया-कलापों को तावकय कता और िैज्ञावनकता की कसौिी पर कसने की प्रवक्रया 

से वनवमयत होते हैं, िे वमथकीय तत्िों और आधवुनकता के तत्िों में सामंजस्य नहीं बैठा पाते । उनकी 

प्रकृवत वमथक की प्रकृवत के प्रवतकूल हो जाती ह ै। अतः िे काव्य न होकर लगभग आलोचना हो जाते 

हैं । ‘आलोचनात्मक-काव्य’ की चचाय भी आधवुनक कविताओ ंकी प्रकृवत को लेकर होती रही ह ै। पर 

कविता और आलोचना में अंतर होता ह,ै यह बात उल्लेखनीय ह ै । वफर भी, ये दोनों काव्य अपनी 

आलोचनात्मक-प्रकृवत में भी वमथकीय िातािरण बनाये रखन ेका प्रयास करते हैं ।  

 अमतूयन की प्रवक्रया का तीसरा अंग घिनाओ ंऔर पािों का प्रतीकीकरण ह ै। प्रतीकीकरण की 

यह प्रवक्रया साम्यीकरण के माध्यम से संपन्न की जाती ह ै। यों, प्रतीक साम्यीकरण िारा ही अवस्तत्ि में 

आता ह ै। प्रतीक में प्रायः अमतूय िस्तओु ंका मतूय िस्तओु ंसे साम्यीकरण वकया जाता ह ै। ‘ज्ञान’ अमतूय 

िस्त ुह,ै इसका एक मतूय प्रतीक ‘सयूय’ को बनाया गया । यों, सयूय और ज्ञान में कोई आकारगत समानता 

नहीं ह ै । पर यहाँ पर इनमें प्रभाि-साम्य अिश्य दखेा जा सकता ह ै । सयूय के प्रभाि से वजस प्रकार 
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अंधकार दरू चला जाता ह,ै उसी प्रकार ज्ञान के प्रभाि से मखूयता । यों, मखूयता या अज्ञान का प्रतीक 

इसीवलए अँधेरा ह ै। स्पष्ट ह ैवक प्रतीकीकरण का आधार समानता ह ै। प्राचीन काल की ऐसी घिनाएँ 

जो परुाणों आवद में वमथकों के माध्यम से प्रकि की गयी हैं, उनसे वमलती-जलुती आधवुनक घिनाओ ं

में उनका प्रक्षेपण कर नय ेप्रबंध-काव्यों में उनका प्रतीकीकरण कर वदया जाता ह ै। ‘कामायनी’ में िवणयत 

‘प्रलय’ की घिना का प्रतीकीकरण करते हुए उसे मानवसक उथल-पथुल के रूप में संक्रवमत कर वदया 

गया था । नयी कविताओ ंके प्रबंध-काव्यों पर वितीय विश्व-यदु्ध का बहुत ज्यादा प्रभाि ह ै । अतः 

‘महाभारत’ में िवणयत यदु्ध की घिनाओ ंको काव्यों में उठाते हुए उनका वितीय विश्व-यदु्ध की घिनाओ ं

में प्रक्षेपण कर वदया गया ह ै। ‘रामायण’ से भी यदु्ध की घिनाएँ इसीवलए उठायी गयीं हैं, तावक उनके 

सहारे वितीय विश्व-यदु्ध की घिनाओ ं का वििेचन-वििेषण प्रस्ततु करते हुए यदु्ध को विनाशकारी 

घोवषत वकया जा सके । अंधा यगु, कनवुप्रया, महाप्रस्थान, संशय की एक रात, एक कंठ विषपायी आवद 

काव्यों में यदु्ध-जवनत िासवदयों के सहारे यदु्ध की घिनाओ ंका प्रतीकीकरण कर वदया गया ह ै । इन 

महाकाव्यों में िवणयत वमथकीय काल का यदु्ध आधवुनक काल के विश्व-यदु्धों में पययिवसत हो जाता ह ै। 

अतः एक ओर िह जहाँ वमथकीय यगु का िातािरण वनवमयत करता ह,ै िहीं दसूरी ओर आधवुनक यगु 

का भी ।  

 घिनाओ ंके अलािा पािों का भी प्रतीकीकरण दशे-काल और िातािरण में अमतूयता लाने के 

वलए वकया जाता ह ै। ‘अंधायगु’ के प्रायः सभी पाि प्रतीक हैं । अपनी प्रतीकात्मकता में एक ओर जहाँ 

िे अपना पौरावणक अथय रखते हैं, िहीं दसूरी ओर अपना आधवुनक अथय भी । वितीय विश्वयदु्ध, 

औद्योगीकरण, मशीनीकरण आवद आधवुनक पररवस्थवतयों के कारण मनषु्य वजस वनराशा, कंुठा, घिुन, 

संिास आवद का अनभुि कर रहा ह,ै उसे इस काव्य-नािक में अवस्तत्ििादी दशयन के सहारे वचवित 

वकया गया ह ै। अवस्तत्ििाद एक आधवुनक दशयन ह ैजो ितीय विश्वयदु्ध की विभीवषका के बाद उत्पन्न 

हुई अनास्था, वनराशा, मलू्यहीनता, कंुठा, घिुन, संिास आवद की वस्थवतयों को अवभव्यि करता ह ै। 

छोिी कविताओ ंकी तरह नयी कविता के प्रबंध-काव्यों पर भी इसका पयायप्त प्रभाि ह ै। ‘महाप्रस्थान’ 

में महाप्रस्थान की घिना का प्रतीकीकरण वकया गया ह,ै अतः महाप्रस्थान की प्रवक्रया में भाग लेने िाले 

पाि भी िहाँ प्रतीक बनकर उपवस्थत होते हैं । ‘यवुधवष्ठर’ उस मनषु्य के प्रतीक हैं, जो प्रज्ञा-परुुष बनने 

की ऊध्िय-यािा करता ह ै। इस यािा में अन्य पांडि यवुधवष्ठर की सांसाररक आसवियों के प्रतीक बनकर 

आये हैं । ऊपर उठने के वलए मनषु्य को अपनी सांसाररक-आसवियों का त्याग करना पड़ता ह ै। अतः 

यवुधवष्ठर अपनी इस यािा में क्रमशः अन्य पांडिों को पीछे छोड़ते जाते हैं । यों, अपने प्रतीक रूप में यह 

काव्य आधवुनक यगु की अवतभौवतकता के विरोध में मानवसक उन्नवत की प्रवक्रया को रेखांवकत करता 

ह ै । कुछ इसी तरह का प्रतीकीकरण ‘आत्मजयी’ में नवचकेता की यािा का वकया गया ह ै । 

आधवुनकतािादी अवतभौवतकता के विकल्प के रूप में मानवसक उन्नवत का महत्ि इस काव्य में भी 
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प्रवतपावदत ह ै। इसी तरह ‘संशय की एक रात’ में ‘राम’ का प्रतीकीकरण करते हुए उनके व्यवित्ि को 

आधवुनक जविल पररवस्थवतयों में वघरे हुए, अपराध-बोध से ग्रस्त आधवुनक मनषु्य में संक्रवमत वकया 

गया ह ै । ‘एक परुुष और’ में विश्वावमि और मेनका आधवुनक यगु के उन चेतना-संपन्न परुुषों और 

नाररयों के प्रतीक के रूप में उभरते हैं, वजनके जीिन को अवतभौवतकता और यांविकता ने यंिित और 

भािनाशनू्य बना वदया ह ै। दोनों अपनी इस यांविक शनू्यता से उबर कर साथयक जीिन की तलाश में 

संघषयरत वदखाये गये हैं ।  

6.4 भाषा   

 भाषा के स्तर पर नयी कविता के प्रबंधकारों का उिरदावयत्ि दोहरा हो जाता ह ै। नयी कविता 

के प्रबंध-काव्य रचे गये हैं वमथकीय पषृ्ठभवूम पर और उन्हें व्यंवजत करना ह ैआधवुनक भाि-बोध । 

उनकी यह व्यंजना भी इकहरी न होकर दहुरी ही ह,ै क्योंवक व्यंवजत आधवुनक भाि-बोध वमथकीय 

भाि-बोध से अलग नहीं, बवल्क उसी से वनःसतृ होना चावहए । इस उिरदावयत्ि के वनियहन के वलए 

कवि को ऐसी भाषा का संधान करना चावहए जो अपने वनवदयष्ट अथय का अवतक्रमण कर अथय की अनेक 

संभािनाओ ंको संभि करती हो । संधान से तात्पयय यहाँ नये की खोज का नहीं, बवल्क परुाने या प्रचवलत 

को ही नया बनाकर प्रस्तुत कर दनेे से ह ै। और इस प्रवक्रया में ‘संधान’ शब्द से नहीं, बवल्क अथय से 

जड़ुता ह ै। शब्द का संधान प्रायः अत्यंत सीवमत और मवुश्कल प्रवक्रया होती ह ै। कवि परुाने या प्रचवलत 

शब्दों के रूढ़ अथय का अवतक्रमण कर अपने शब्द-संयोजन के माध्यम से उनमें नया अथय भरता ह ै। इसे 

शब्दों का अमतूयन कहा जाता ह ै। काव्य-भाषा को सावहवत्यक आलोचना का मखु्य आधार मानने िाले 

आधवुनक आलोचक रामस्िरूप चतिेुदी ने अपनी पसु्तक ‘काव्य-भाषा पर तीन वनबंध’ में कवियों 

िारा शब्दों की इस अमतूयन प्रवक्रया पर विचार करते हुए वलखा ह—ै“सामान्य भार्ा औि काव्यभार्ा 

का अंर्ि इस बार् में ह ैस्क सामान्य भार्ा शब्दों के साि उनके ससु्नस्िर् अित होना उस्चर् औि वांिनीय 

मानर्ी ह,ै िबस्क काव्यभार्ा के स्िए यह ससु्नस्िर्र्ा सह्य नहीं । वह शब्दों के रूप को बाि-बाि अमरू्त 

किर्ी ह ै। िैसे ही यह अनभुव होर्ा ह ैस्क स्कसी शब्द के साि कोई स्वस्शष्ट अित बहुर् अस्धक संबद्ध 

हो गया ह,ै कस्व बिपवूतक उसे अिग कि िेना चाहर्ा ह ै। अित की थििूर्ा को र्ोड़कि वह उसकी 

अमरू्त औि उन्मिु प्रकृस्र् को पनुः थिास्पर् किर्ा ह ै।”5 अपन ेअमतूय रूप में शब्द परूी तरह वनरथयक या 

अनथयक नहीं हो जाते बवल्क िे कवि िारा इवछछत अथय-छायाओ ंका संकेत करते हैं । अमतूयन की यह 

प्रवक्रया आधवुनकता की एक प्रिवृि ह ै। आधवुनकता की यािा स्थलूता से सकू्ष्मता की तरफ होती ह ै। 

यह मनषु्य के क्रमशः बौवद्धक विकास का भी पररसचूक ह ै। अतः शब्दों के अमतूयन की यह प्रवक्रया 

आधवुनक कविता की प्रिवृि ह ै। “अमरू्तन (ऐब्सटै्रक्शन) का स्सद्धांर् आधसु्नक किाओ ंऔि किा-

स्ववेचन में काफी सीमा र्क थवीकृर् हुआ ह ै। यह थििू से सकू्ष्म की ओि िाने की वसृ्ि ह ै। इसीस्िए 

                                                           
5 काव्यभाषा पर तीन वनबंध : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, चतुथय संस्करण, 2008, पषृ्ठ 78 
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आधसु्नक कस्वर्ा में शब्द के चिम औि संपणूत अित को न िेकि उसके उन्मिु, वैकस्पपक अंश को 

ग्रहण स्कया िार्ा ह ै। काव्यभार्ा का यह नया रूप अपने संपे्रर्ण से पाठक को बााँधर्ा नहीं विन उसे 

अनभुसू्र्यों की एक शे्रणी, एक स्दशा दनेा ही अपना इष्ट समझर्ा ह ै।”6  

 शब्दों के अमतूयन की प्रवक्रया पर बात करते हुए इस तथ्य का ध्यान रखा जाना चावहए वक कथ्य 

की संपे्रषणीयता बनी रह े । कथ्य को जविल और दरुूह बनाना भाषायी कौशल का नहीं, भाषायी 

अनगढ़ता का पररचायक ह ै। नयी कविता में बहुत कुछ ऐसा भी वलखा गया ह ैवजसका कथ्य प्रायः 

अस्पष्ट, जविल और दरुूह हो गया ह ै। वजस प्रकार वनराला के मिु-छंद के प्रवत आग्रह को आधार 

बनाकर बहुत कुछ अनगढ़ कविताएँ वलखी गयीं, उसी तरह भाषा के प्रवत अमतूयन के इस आग्रह ने भी 

नयी कविता की कविताओ ंके कथ्यों को दरुूह बनाया ह ै। इस संदभय में यह ध्यान रखने योनय बात ह ै

वक कथ्य को वछपाना सजयनात्मक भाषा की वनशानी नहीं ह,ै सजयनात्मकता ह ैकथ्य की व्यंजना के 

विविध अथय स्तर तैयार करने में ।  

 नयी कविता के अवधकांश काव्य काव्य-नािक या नाि्यधमी काव्य हैं । अतः नािक की प्रकृवत 

के अनसुार िहाँ भाषा के अमतूयन पर उतना ध्यान नहीं ह ैवजतना कथ्य के त्िररत संपे्रषण पर ह ै। पर जो 

काव्य पाठ्यधमी हैं, उनमें भाषायी अमतूयन पर भी पयायप्त ध्यान वदया गया ह ै । ऐसे काव्यों में 

‘आत्मजयी’ तथा ‘एक पुरुष और’ महत्िपणूय हैं । इसमें भी ‘आत्मजयी’ की भाषा कुछ ज्यादा ही 

अमतूय ह,ै इतनी वक कहीं-कहीं इसके चक्कर में पड़कर कथ्य भी अमतूय हो उठा ह ै। ‘आत्मजयी’ में 

कथ्य की तरलता इसकी शरुुआत से ही शरुू हो जाती ह ै । ‘पिूायभास’ नामक प्रथम अध्याय के 

मंगलाचरण में उपास्य और उपासक दोनों का स्िरूप और पहचान अमतूय ह ै। कविता की शरुुआत में 

तथा अंत में ‘विराि मस्तक’ के प्रवत संबोधन होने से यह समझा जा सकता ह ैवक यह संबोधन ‘बवुद्ध 

और वििेक’ के प्रवत ह ैऔर संबोधनकताय ‘नवचकेता’ या कोई भी चेतना-संपन्न व्यवि अथिा परूा दशे 

ह ैजो अपनी बवुद्ध और वििेक से अपन ेको सही मागय पर बनाए रखने की प्राथयना कर रहा ह ै । यों, 

कविता में यह व्यंवजत वकया गया ह ैवक सही राह वदखान ेिाला व्यवि के अंदर ह,ै उसे बाहर नहीं खोजा 

जा सकता । व्यवि की सारी शवियाँ और संभािनाएँ स्ियं उसके भीतर हैं, इस तथ्य का प्रवतपादन 

वनराला अपनी ‘राम की शविपजूा’ के माध्यम से कर चकेु थे । यहा ँपर उसी शवि को उपासना के 

माध्यम से जागतृ वकये रहने का उपक्रम ह ै। उपासक को बहुमखुी कैसे बनाया गया ह ैइसके वलए कविता 

दवेखए—“ओ मथर्क स्विाि,/ अभी नहीं मकुुि औि अिंकाि ।/ अभी नहीं स्र्िक औि  िाज्यभाि ।”7 

यह कविता का पहला बंद ह ैवजसमें मस्तक के साथ ‘विराि’ शब्द लगाकर उसकी महिा को दिेत्ि के 

समकक्ष वकया गया ह ैतावक िह उपास्य बन सकने की क्षमता को अवजयत कर सके । ‘विराि’ की संगवत 

                                                           
6 काव्यभाषा पर तीन वनबंध : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, चतुथय संस्करण, 2008, पषृ्ठ 74 
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से ‘मस्तक’ के वनवदयष्ट या सवुनवश्चत अथय का अवतक्रमण वकया गया ह ै। अब िह एक चेतनाधमी मनषु्य 

की बवुद्ध और वििेक, इस जविल सवृष्ट को संचावलत करने िाले विराि मवस्तष्क से संपन्न स्रष्टा—सवृष्ट 

की सिूबद्धता और वनयमबद्धता को दखेकर ही न्यिून ने कहा था वक ईश्वर ज़रूर कोई गवणतज्ञ रहा 

होगा—तथा मनषु्य के सामवूहक मवस्तष्क का प्रतीक एक साथ हो गया ह ै। आग ेदसूरी तथा तीसरी 

पंवियों में ‘अभी नहीं’ जैसे अव्यय शब्दों की आिवृि के माध्यम से यह व्यंवजत वकया गया ह ैवक अभी 

उपासक की िवृि राज्येतर िस्तओु ंकी ओर दृढ़ ह ै। ‘अभी नहीं’ शब्दों के िारा यह भी व्यंवजत ह ैवक 

अपन ेप्राथवमक उद्दशे्यों  में सफल होने के बाद राजसी िस्तओु ंको भी ग्रहण वकया जाएगा । ‘मकुुि’ 

‘अलंकार’ और ‘वतलक’ जैसे शब्द ‘राज्यभार’ की संगवत के कारण अपने सकारात्मक अथय को 

व्यंवजत कर रह ेहैं, अन्यथा राजतंि आतंक का भी पयायय माना जाता ह ै। ‘अभी नहीं’ और ‘राज्यभार’ 

जैसे शब्दों की आपसी िकराहि में से बाक़ी के तीन शब्दों का अथय सकारात्मक वदशा की तरफ मड़ुता 

ह ै। ‘राज्यभार’ यहा ँराजा के उिरदावयत्िों का अथय प्रेवषत करता ह,ै वजन्हें िहन कर सकने में अभी 

उपासक अपने आपको सक्षम नहीं पाता ह ै। मकुुि, अलंकार और वतलक राजा पर तब सशुोवभत होते 

हैं, जब िह जनता के प्रवत अपने उिरदावयत्िों का वनियहन ठीक से करे । इसके बाद कविता का दसूरा 

बंद ह—ै“रे्िथवी स्चंस्र्र् ििाि ! दो मझुको/ सस्दयों र्पथयाओ ंमें िी सकने की क्षमर्ा ।/ पाऊाँ  

कदास्चर् वह इष्ट कभी/ कोई अमित्व स्िसे/ सम्मास्नर् किरे् मानवर्ा सम्मास्नर् हो ।”8 यह दसूरा बंद 

पहले बंद से कायय-कारण रूप से जड़ुा हुआ ह ै। यहा ँ‘सवदयों’ के माध्यम से उपासक ‘मनषु्य जावत’ के 

प्रवतवनवध के रूप में सामने आता ह ै। मनषु्य जावत यवद वनरंतर मनषु्यता के वलए तप करे, तब जाकर 

कदावचत उसे िे मलू्य वमलें वजनसे मानिता का विकास हो । तीसरे बंद में उपासक के रूप में भारत-दशे 

का वबंब उभर कर सामने आता ह—ै“सागि-प्रक्षास्िर् पग,/ थफुि घन उििीय,/ वन प्रांर्ि ििाििू,/ 

मािे सिूि उदीय,/... इर्ना पयातप्त अभी ।/ थमिण में/ अस्मर् थपशत स्नष्किंक मयातदाओ ंके ।/ बार् एक 

बनने का साहस-सा किर्ी ।”9 भारत के उिर में सागर मानो उसके चरणों को धो रहा है, बादल उसके 

अंगिस्त्र हैं, िनों के रूप में उसकी विशाल जिाएँ वबखरी हुई हैं और मस्तक पर सयूय उवदत ह ै। भारत के 

वलए ऐसी कल्पनाएँ वहदंी कवियों िारा की गयी हैं । अतः ‘इतना पयायप्त अभी’ जैसे शब्द-गछुछों या 

िाक्य के माध्यम से भारत का यह रूप उपासक में पययिवसत हो जाता ह,ै क्योंवक माँगन ेया मना करने 

का कायय उपासक ही कर रहा ह ै। भारत िह मलू्य अवजयत कर ही लेगा इसके प्रवत आश्ववस्त ‘स्मरण’ 

नामक शब्द के माध्यम से व्यि की गयी ह ै। स्मरण अतीत की घिनाओ ंया दृश्यों का वकया जाता ह ै। 

भारत अपने अतीत में अपनी बहुमखुी समवृद्ध के कारण सोने की वचवड़या या विश्वगरुु कहा जाता था । 

अतः उसके स्मरण में अतीत की ‘वनष्कलंक मयायदाओ’ं का ‘अवमि स्पशय’ ह ै । यहा ँभी शब्दों के 

अमतूयन के िारा कथ्य को अनभुवूतगम्य बनाने का प्रयास वकया ह ै। ‘मयायदा’ स्ियं में एक अमतूय िस्त ु

                                                           
8 आत्मजयी : कँुिर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी वदल्ली, नौिां संस्करण, 2012, पषृ्ठ 17  
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ह,ै िह वकसी का ‘स्पशय’ नहीं कर सकती । पर काव्य में यह कर सकती ह ै। यहा ँ‘स्पशय’ शब्द अपन े

रूढ़ अथय का त्याग कर ‘अनभुवूत’ का िाचक हो गया ह ै। ‘मयायदा’ में ‘वनष्कलंक’ जैसा विशेषण भी 

सावभप्राय लगाया गया ह ै। अतीत में मलू्यों के स्तर पर भारत की अवतशय समवृद्ध को व्यंवजत करने के 

वलए कवि ने ‘मयायदा’, जोवक खदु एक सकारात्मक शब्द ह,ै में ‘वनष्कलंक’ विशेषण भी जोड़ वदया     

ह ै। जब अतीत में भारत इतना समदृ्ध रहा ह ैतो भविष्य में भी ‘बात बनने’ की परम संभािना ह ै। ‘साहस-

सा करती’ के माध्यम से कवि ने ितयमान समय में मलू्यों, संस्कृवतयों आवद के संदभय में भारत की वनपि 

विपन्नता की ओर भी संकेत वकया ह ै। ितयमान में भारत मलू्यों के स्तर पर इतना विपन्न ह ैवक बात बन 

जाएगी यह दािा नहीं वकया जा सकता । साहस भी सीधे-सीधे नहीं वकया गया ह ै। मन में बस साहस-

सा उभरता ह ै। इस तरह से इन तीन बंदों के माध्यम से ही कवि ने अपनी सजयनात्मकता के सहारे परेू 

काव्य के कथ्य का आभास द ेवदया ह ै। अतीत में मूल्यों की अवतशय समवृद्ध और ितयमान में इसकी 

वनपि विपन्नता जैसी परस्पर-विरोधी वस्थवतयों के तनाि में से यह साहस-सा उभर का आता ह ै वक 

‘बात बन जाएगी’, इसका दािा नहीं वकया जा सकता ।  

 अपन ेअगले बंदों में यह कविता अवधकावधक अमूतय होती जाती ह ै। काव्यभाषा को अमतूय 

कैसे बनाया जाता ह,ै यह कविता इसका अछछा उदाहरण ह ै । कविता का अगला बंद ह—ै“र्मु्हािे 

शब्दों में यस्द न कह सकूाँ  अपनी बार्,/ स्वस्ध-स्वहीन प्राितना/ यस्द र्मु र्क न पहुाँचे र्ो/ क्षमा कि दनेा,/ 

मेिे उपहाि— मेिे नैवेद्य—/ समसृ्द्धयों को िूरे् हुए/ अस्पतर् होरे् िह ेस्िस ईश्वि को/ वह यस्द अथपष्ट भी 

हो/ र्ो ये प्राितनाएाँ सच्ची हैं... इन्हें/ अपनी पस्वत्रर्ाओ ंसे ठुकिाना मर्,/ चपुचाप स्वसस्ितर् हो िाने 

दनेा/ समय पि... सयूत पि.../ भखू के अनपुयिु इस स्कंस्चर् प्रसाद को/ स्फि िठूा मर् किना अपनी 

श्रद्धाओ ंसे,/ इनके स्वधमत को बचाना अपने शाप से,/ इनकी स्भक्षकु स्वनय को िोिा मर् किना/ अपनी 

स्भक्षा की नाप से : उपेस्क्षर् िोड़ दनेा/ हवाओ ंपि, सागि पि...”10 । उपासक रूवढ़-विरोधी ह,ै अतः 

उसकी प्राथयना विवध-विधानों यावक कमयकांडों से रवहत ह ै। यद्यवप वक उपास्य कमयकांड नहीं, उपासक 

का मन दखेता ह;ै वफर भी, क्योंवक समाज कमयकांडों के माध्यम से ही उसे अपनी तरफ करता आया ह,ै 

अतः समाज की इस कमयकांडी-प्रिवृि के वखलाफ उपासक के मन में उठते हुए विद्रोह के घेरे में उपास्य 

भी आ गया ह ै। अथायत यह कमयकांडी-समाज का विरोध ह ैजो प्रकारांतर से उपास्य के प्रवत व्यि हो 

गया ह ै। ‘विवध-विहीन’ शब्द के माध्यम से कवि ने यहाँ उपासक की रूवढ़-विरोधी प्रिवृि को उजागर 

वकया ह ै। प्राथयना विवध-विहीन ह,ै अतः उपास्य तक उसके न पहुचँने की संभािना अवधक ह ै। कमयकांडी 

अपन ेउस ईश्वर को, जोवक उसके सामने स्पष्ट होता ह,ै कमयकांड के माध्यम स ेखशु करके सांसाररक 

समवृद्ध हावसल करता रहा ह ै। ईश्वर उसे यह समवृद्ध दतेा ह ैया नहीं, यह अलग बात ह;ै िह ईश्वर के नाम 

पर समदृ्ध हो रहा ह,ै उल्लेखनीय बात यह ह ै। कवि का विद्रोह इस संपणूय प्रवक्रया से ह ै। यहा ँएक तो 
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उपासक का उपास्य स्पष्ट नहीं ह,ै दसूरे उसकी उपासना भी विवध-विहीन ह ै। यानी उपासक को सब कुछ 

सकू्ष्मता की ओर ले जा रह ेहैं । छायािाद की पररभाषागत शब्दािली में कहा जाय तो एक प्रकार से 

उपासक का यह विद्रोह भी स्थलू के प्रवत सकू्ष्म का ही विद्रोह ह ै। इस बात से यह संकेत वमलता ह ैवक 

उपासक को स्थूल स्तर पर नहीं, बवल्क सकू्ष्म स्तर पर फल की प्रावप्त चावहए । यह भी यवद उसे अभी 

नहीं वमलता ह,ै तब भी िह वनराश नहीं होना चाहता । िह अपनी प्राथयनाओ ंको समय और सयूय पर 

समवपयत हो जाने दनेा चाहता ह ै। समय कभी-न-कभी उसकी इन प्राथयनाओ ंको प्रकावशत करेगा ही, यह 

उसे पणूय विश्वास ह ै।  

 उपयुयि पंवियों में उपासक पहले अपन ेउपास्य को संबोवधत करता ह ै वफर अचानक ऐसा 

लगता ह ैवक िह वकसी दसूरे ईश्वर की बात करन ेलगा । बात दरअसल यह ह ैवक िह उसी को संबोवधत 

करता हुआ सारी बातें कह रहा ह ै। कथन की शैली िहाँ बदल गयी ह,ै बस । ‘समवृद्धयों’ का प्रयोग 

यहाँ काव्य को अमतूय बनाने के वलए वकया गया ह ै। ‘समवृद्ध’ शब्द उपहारों और नैिेद्यों के वलए आया 

ह ै। उपासक वजन उपहारों और नैिेद्यों की बात कर रहा ह,ै िह उसके सदक्मय यावक मानिता के वलए 

वकये गये संघषय और तप हैं जो अपनी प्रचरुता और उपासक की लगन में, यावक अपनी मलू्यििा में 

काफी समदृ्ध हैं । इन उपहारों और नैिेद्यों को उपासक ने स्ियं वकसी ईश्वर को समवपयत नहीं वकये, बवल्क 

िे खदु वकसी ईश्वर को ‘समवपयत होते रह’े । यहा ँपर गीता के वनष्काम कमय की अनगुूँज सनुी जा सकती 

ह ै। उपासक अपनी परूी लगन के साथ मानिता के वलए संघषयरत यावक कमयरत रहा, और उसके इन 

संघषों और कमों को उस ईश्वर ने महससू वकया जो संसार के कल्याण की सामथ्यय रखता ह,ै यद्यवप वक 

उपासक के मन में उसका कोई स्िरूप स्पष्ट नहीं ह ै। आगे ‘पवििताओ’ं शब्द का प्रयोग विरोधाभासी-

वस्थवत में वकया गया ह ै। व्यवि वकसी को अपनी कठोरताओ ंसे ठुकराता ह,ै उन कठोरताओ ंमें एक 

कठोरता अपनी पवििता के दभं से भी वनकली रहती ह ै। उपासक की प्राथयना क्योंवक विवध-विहीन ह,ै 

अतः उसके ठुकराये जाने की संभािना ह ै। यहाँ भी उपासक का सामावजक रूवढ़यों के प्रवत विद्रोह 

प्रकारांतर से उपास्य के प्रवत व्यि हो उठा ह ै। इसके आगे लगभग हर पंवि में कुछ शब्दों का प्रयोग 

विरोधाभासी-वस्थवतयों में वकया गया ह ै। उपासक का चढ़ािा क्योंवक अमतूय ह,ै अतः िह खाया नहीं 

जा सकता । इसीवलए उसे भखू के अनपुयिु कहा गया ह ै। इस प्रसाद को उपासक उपास्य के माध्यम 

से जठूा भी नहीं होने दनेा चाहता ! और वफर ‘श्रद्धाओ’ं से जठूा होने का क्या अथय ह,ै िह भी उपास्य 

की ही श्रद्धा ! यद्यवप अमतूय कविताओ ंका कोई वनवश्चत अथय दनेा न तो समीचीन ह ैऔर न ही संभि । 

वफर भी इन पंवियों के संदभय में कहा जा सकता ह ैवक क्योंवक उपास्य के सारे चढ़ािे उसके सदक्मय, 

सद्भािनाएँ और मानिीय मूल्य हैं, अतः िह उन्हें ईश्वर के पास नहीं रखना चाहता । िे सारे चढ़ािे िापस 

मानि-समाज में आने चावहए, अतः ईश्वर इन्हें परखकर मानिता के वहत िापस कर द े। उपासक को 

अपने चढ़ाओ ंकी उपयिुता पर परूा विश्वास ह,ै अतः ईश्वर यवद इन्हें ‘विधमी’ प्रकृवत का मानता ह,ै 
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तब भी इन्हें शाप न द े। ‘वभक्षकु-विनय’ शब्द भी अपनी वस्थवत के कारण ध्यान कें वद्रत करता ह ै। ईश्वर 

विराि ह ै। उसके पास ग्रहण करने की असीम क्षमता ह,ै इस तलुना में उपासक का वकंवचत प्रसाद कुछ 

भी नहीं ह ै। पर अपने प्रसाद की प्रकृवत पर उपासक का पणूय विश्वास ह,ै अतः ईश्वर उसे छोिा माने यह 

उपासक को सह्य नहीं । ‘वभक्षा की नाप’ यहाँ संदभय-शब्द के रूप में आया ह,ै जो विष्ण ुके िामनाितार 

और राजा बवल से तीन पग भवूम माँगकर तीनों लोकों को नाप लेने से संदवभयत ह ै। पर यह संदभय भी, 

यहा ँसांकेवतक ही ह,ै स्पष्ट नहीं । उपासक ने अपन ेचढ़ािों और प्राथयनाओ ंको समय, सयूय, हिाओ ंऔर 

सागर पर छोड़ दनेे के वलए कहा ह ै। उसे इस बात की संभािना वदख रही ह ैवक ईश्वर उन्हें स्िीकार नहीं 

करेगा । वफर भी िह ईश्वर से यह अपेक्षा करता ही ह ैवक िह उन्हें समय और प्रकृवत के उपकरणों को 

समवपयत कर दे । क्योंवक ऐसा करने पर िे प्राथयनाएँ और चढ़ािे सारे संसार को उपलब्ध हो जाएँगी । 

समय,  सयूय, हिा और सागर का विस्तार असीम ह,ै अतः ये उन्हें संसार को कभी-न-कभी सलुभ करा 

ही देंगे । कुल वमलाकर इस परूी प्राथयना में उपासक की विद्रोही प्रिवृि उभरकर आयी ह ै। उसे ईश्वर पर 

कम, अपन ेकमों पर ज्यादा भरोसा ह,ै यह बात भी वनकलकर सामने आयी ह ै।  

 भाषा के अमतूयन में यह बात उल्लेखनीय ह ैवक यह प्रवक्रया कथ्य को दरुूह, अस्पष्ट और जविल 

नहीं बनाती बवल्क उसकी अनभुवूत के वलए बहुआयामी अथय-स्थरों को उपलब्ध कराती ह ै। कथ्य में 

अस्पष्टता या दरुूहता भाषा में अमतूयन के कारण नहीं, बवल्क कथ्य के तत्िों की असंबद्धता या न्यनूता 

से आती ह ै। भाषा की अमतूयता जहाँ एक गणु के रूप में सामने आती ह,ै िहीं कथ्य की दरुूहता अिगणु 

के रूप में । कथ्य को दरुूह बनाना भाषा को अमतूय बनाना नहीं  ह,ै यह बात वबलकुल स्पष्ट ह ै। नयी 

कविता के तमाम कवियों ने भाषा को अमतूय बनाने के स्थान पर प्रायः कथ्य को ही दरुूह बनाया ह ै। 

बड़े-बड़े समीक्षक भी इसीवलए इनकी कविताओ ंपर अस्पष्टता के आरोप लगते रह ेहैं । गणपवतचंद्र 

गपु्त, रामविलास शमाय तथा नंददलुारे िाजपेयी ने इनकी कविताओ ंपर अस्पष्टता और दरुूहता का आरोप 

लगाया ह ै। गणपवतचंद्र गपु्त ने अपन े‘वहदंी सावहत्य का िैज्ञावनक इवतहास’ में, रामविलास शमाय ने अपने 

‘नयी कविता और अवस्तत्ििाद’ में तथा नंददलुारे िाजपेयी ने अपन े‘आधवुनक सावहत्य’ में इस दृवष्ट 

से नयी कविता या प्रयोगिाद की तीखी आलोचना की ह ै। उपयुयि कविता में भी कथ्य की वजतनी 

जविलता वदखती ह,ै भाषा की अमतूयता उतनी नहीं ह ै । अतः यह कहा जा सकता ह ै वक भाषा को 

सजयनात्मक बनाने के प्रयास में कथ्य दरुूह हो गया ह ै। पाठक ऐसी दरुूह कविताओ ंके अथय को लेकर 

माथा-पछची करने से बचते हैं । यद्यवप आत्मजयी की भाषा सियि ऐसी अमतूय नहीं ह,ै पर उसमें इसकी 

सजयनात्मकता का ध्यान बराबर रखा गया ह ै।  

 भाषा को अमतूयता की तरफ मोड़ने के वलए शब्दों के रूढ़ या अवभधात्मक अथय के अवतक्रमण 

की आिश्यकता होती ह ै। भारतीय काव्यशास्त्र में इसके वलए लक्षणा और व्यंजना शब्द-शवियों की 

प्रवतष्ठा की गयी थी । आधवुनक कविता ने अथय-विस्तार की संभािनाओ ंको बढाने के वलए ‘प्रतीक’ 
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और ‘वबंब’ का प्रयोग वकया, जो पाश्चात्य काव्यशास्त्र के अंग हैं । यों, आधवुनक काल में, और खासकर 

नयी कविता में, भारतीय कवियों ने पाश्चात्य सावहत्यशास्त्र से बहुत कुछ वलया ह ै। सामान्य भाषा के 

अमतूयन का प्राथवमक चरण ‘प्रतीक’ अथिा ‘लक्षणा’ के प्रयोग से संबंवधत ह ै । ‘प्रतीक’ अथिा 

‘लक्षणा’ शब्दों के वनवश्चत या अवभधात्मक अथय का अवतक्रमण करते हुए उसके वलए दसूरे अथय का 

संकेत करते हैं । ‘आत्मजयी’ का ही एक प्रसंग ह ै वजसमें नवचकेता अपने वपता को पद-प्रवतष्ठा की 

वनस्सारता के प्रवत सचेत करता ह—ै“एक सााँप उस मकुुि में स्िपा ह—ै/ दोनों को अपने से दिू फें क     

दो ।/ र्मु्हािे स्संहासन के पीिे अभी-अभी/ एक र्ीि की नोक चमकी िी ।”11 इस प्रसंग में ‘साँप’, 

‘मकुुि’, ‘वसंहासन’, और ‘तीर’ प्रतीकात्मक शब्द हैं । इनका अवभधात्मक अथय नहीं वलया जा      

सकता । यों, ये सारे शब्द भी वनवदयष्ट-प्रतीक नहीं, सांकेवतक प्रतीक हैं । वनवदयष्ट-प्रतीक कहने का आशय 

यहाँ उन प्रतीकों से ह ैवजनका अथय लगभग वनवश्चत होता ह,ै भले ही िह अवभधा का अवतक्रमण करन े

के बाद वनकला हो । उदाहरण के वलए ‘सयूय’ या ‘दीपक’ शब्द को वलया जा सकता ह ै। दोनों अपने 

अवभधात्मक अथय का अवतक्रमण करते हुए ‘ज्ञान’ का अथय दतेे हैं । सयूय ज्ञान के अथय में वनवदयष्ट प्रतीक 

ह ै। जहाँ भी आयेगा, प्रायः इसका अथय यही होता ह ै। पर सांकेवतक प्रतीक अलग प्रकार के होते हैं । 

उनका प्रतीकत्ि साथ में आये हुए अन्य शब्दों के सहयोग से विकवसत होता ह,ै  जैसे वक उपयुयि 

उदाहरण में । वनवदयष्ट प्रतीकों की अपेक्षा सांकेवतक प्रतीक अवधक सजयनात्मक होते हैं, क्योंवक िे अपनी 

विशेषताओ ंके अनसुार अथय की विवभन्न छायाओ ंको विकवसत करते हैं, वकसी वनवदयष्ट अथय की तरफ 

संकेत नहीं करते । उपयुयि उदाहरण में ‘साँप’ अवनष्टकारक और घातक वस्थवतयों या िस्तओु,ं छलािा, 

धोखा आवद का प्रतीक ह ै। इसी तरह ‘मकुुि’ और ‘वसंहासन’ राजकीय पद-प्रवतष्ठा, भौवतक-समवृद्ध, 

शवि, सम्मान आवद की तथा ‘तीर’ शोषणकारी और दमनकारी शवियों का प्रतीक ह ै । नवचकेता 

कहना चाहता ह ैवक ये राज्य-प्रवतष्ठा शोषण और दमन की नीवत पर छल और षड्यंि के सहारे खड़ी 

की जाती ह,ै अतः यह विनाशक ह ै। इस राज्य को कभी भी दसूरा शविशाली राजा छल और षड्यंि 

से हड़प सकता ह ै। इस प्रवक्रया में यदु्ध और संघषय होगा, वजसके पररणामस्िरूप मानिता नष्ट होगी । 

भौवतक-समवृद्ध अंततः नष्ट हो जाती ह,ै अतः इसके प्रवत आसवि का त्याग करना चावहए । ये सारे अथय 

सांकेवतक प्रतीकों के माध्यम से ध्िवनत होते हैं ।  

 ‘वबंब’ भाषा की सजयनात्मक क्षमता का अवधकावधक उपयोग करने का माध्यम या साधन ह ै। 

रामस्िरूप चतिेुदी ने वबंब के स्िरूप को स्पष्ट करते हुए इसे मलूतः और अवनिाययतः अप्रस्ततु-विधान 

कहा ह ै। वहदंी सावहत्य में वचिात्मक िणयन को ही वबंब मानने की प्रिवृि भी देखी जाती ह,ै चाह ेिह 

वचि अप्रस्ततु का न होकर प्रस्ततु का ही हो । ‘वचिात्मकता’ को रामस्िरूप चतुिेदी ने वबंब प्रवक्रया 

का प्राथवमक, पर गौण स्तर माना ह ै। वबंब में अप्रस्ततु-विधान का होना अवनिायय ह ै। प्रस्ततु का हल्का 

                                                           
11 आत्मजयी : कँुिर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी वदल्ली, नौिां संस्करण, 2012, पषृ्ठ 22 
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उल्लेख या संकेत कर सारा िणयन अप्रस्ततु का वकया जाता ह ैऔर वफर अप्रस्ततु की उन विशेषताओ ं

को प्रस्ततु पर आरोवपत कर वदया जाता ह ै। ‘आत्मजयी’ में क्योंवक भाषा को सजयनात्मक बनाने की 

ओर पयायप्त ध्यान वदया गया ह,ै अतः यहा ँपर कवि ने वबंबों का सचेत प्रयोग वकया ह ै। एक उदाहरण 

द्रष्टव्य ह,ै वजसमें नवचकेता की अपने अवस्तत्ि के प्रवत उत्पन्न होने िाली शनू्यता और व्यथयता की 

अनभुवूत को व्यि करने के वलए बरस चकेु मेघों का वबंब वलया गया ह—ै“िूिी बााँहें पसाि/ शैि-

मािाओ ंके स्क्षस्र्ि पाि/ बिस चकेु मेघों का क्षर्-स्वक्षर् सनूापन/ िंगों में स्चपिार्ा ?—/ एकाकी, 

अपन े से बहुर् बड़ा बड़ा उत्पीड़न/ र्ड़प िहा स्िससे संपणूत गगन,/ अपन ेको अपनी ही सनु पड़र्ी     

पकुाि ?”12 जीिन के संघषों के क्रम में एक वस्थवत ऐसी भी आती ह ैजब नवचकेता को अपना सारा 

जीिन व्यथय लगन ेलगता ह,ै उसकी कोई उपयोवगता और साथयकता उसे नज़र नहीं आती । उस वस्थवत 

को अनभुवूत के स्तर पर अवभव्यवि प्रदान करने के वलए कवि ने बरस कर खाली हो चकेु मेघों का वबंब 

वलया ह ै। बरसने के बाद बादल वततर-वबतर हो जाते हैं, अतः उनकी बाहों को िूिा हुआ और उनके 

स्िरूप को क्षत-विक्षत कहा गया ह ै। बरसने के बाद बादलों में गरज, वबजली और पानी नहीं रह जाते, 

अतः िे एकाकी हो जाते हैं, उनमें सनूापन आ जाता ह ै। बादलों का यह सनूापन इतना सघन और अनंत 

ह ैवक यह आकाश के सनेूपन की तरह हो गया ह ै। अपनी सघनता और अनंतता में बादल का यह 

सनूापन मानो पकुार कर उसकी व्यथा को व्यि कर रहा ह ै। पर क्योंवक पकुार मौन की ह,ै अतः उसे 

वसफय  बादल ही सनु सकते हैं । नवचकेता का जीिन भी बरस चकेु बादलों की तरह िूिा, खाली, क्षत-

विक्षत सनूा और वनस्सार हो चकुा ह,ै इस वबंब के माध्यम से इसे प्रस्ततु वकया गया ह ै। उल्लेखनीय ह ै

वक यहाँ प्रस्ततु का उल्लेख नहीं ह,ै उसका वसफय  हल्का-सा संकेत भर ह ै। सारा का सारा वबंब अप्रस्ततु 

का खड़ा वकया गया ह ै। अप्रस्ततु के सारे गणु और विशेषताएँ वफर प्रस्ततु पर आरोवपत होकर उसका 

अथय सघन करती हैं । 

 ‘एक पुरुष और’ में भाषा को प्रायः प्रतीकों के माध्यम से सजयनात्मक बनाने का प्रयास वकया 

गया ह ै। प्रतीक अथय का संचरण एक वनवश्चत सीमा तक ही करते हैं, अतः इस काव्य की शैली प्रायः 

िणयनात्मक ह ै। विश्वावमि सांसाररक आसवियों से विमखु होकर तपस्या में रत हो जाते हैं । इस प्रवक्रया 

में उन्हें मोह-माया से विरवि हो जाती ह ै । इसका िणयन कवि ने प्राकृवतक उपकरणों के प्रतीकात्मक 

प्रयोग िारा वकया ह—ै“फूि बािबाि उसके पास आकि िौि िारे्/ गंध अपमान अनभुव कि स्बखि 

िार्ी/ उसन ेस्कर्नी बाि चंद्रमा का मदतन स्कया/ इच्िाएाँ उसके नगि को िोड़कि/ भाग गयी िीं पििीिी 

गफुाओ ंमें/ उसे अरुस्च हो गयी िी/ ऋर्ओु ंके आगमन से/ वह एक िीिे पि बैठकि स्चंर्न में िीन हो 

गया िा ....”13 । यहा ँयह सहज ही समझा जा सकता ह ैवक यद्यवप फूल, गंध और चंद्रमा का अथय माि 

                                                           
12 आत्मजयी : कँुिर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी वदल्ली, नौिां संस्करण, 2012, पषृ्ठ 57 
13 एक परुुष और : विनय, भारती भाषा प्रकाशन, वदल्ली, 1974, पषृ्ठ 110-111 
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फूल, गंध और चंद्रमा नामक पदाथय ही नहीं हैं, वफर भी सांसाररक आसवियों के प्रतीक के रूप में इनके 

अथय का विस्तार सीवमत ह ै। यों, प्राकृवतक उपकरणों के सहारे वकसी हद तक भाषा को सजयनात्मक 

बनाने का प्रयास वकया गया ह ै। प्राकृवतक उपकरणों के सहारे प्रायः भाषा को सजयनात्मक बनाया जाता 

ह ै। मनषु्य अपनी भाषा की सीवमत अवभव्यवि क्षमता के विस्तार के वलए ही प्रकृवत के पास जाया 

करता ह,ै क्योंवक िह भाषा की मलू उत्स ह ै।  

 उपयुयि दोनों ग्रंथों के बाद ‘महाप्रस्थान’ की भाषा में अमतूयता के तत्ि पाये जाते हैं । इस ग्रंथ 

में काव्य-नािक और खंड-काव्य की विशेषताएँ वमली-जलुी हैं । इसका पहला अध्याय ‘यािा पिय’ 

संिाद-विहीन ह,ै दसूरे और तीसरे अध्याय नािकों की तरह पािों के संिादों में रच ेगये हैं । इसी अनसुार 

इसकी भाषा में भी अमतूयता और मतूयता के दशयन भी होते हैं । पहले अध्याय में भाषा में अमतूयता को 

रचने का प्रयास ह,ै बाकी के दोनों अध्यायों में भाषा प्रायः ठोस और स्पष्ट ह ै। इस काव्य की शरुुआत 

वहमालय की प्राकृवतक सुंदरता और उसके महत्ि के िणयन से होती ह ै। वहमालय का िणयन करते हुए 

कवि ने वजन शब्दािवलयों का प्रयोग वकया ह,ै अथय की अमतूयता की दृवष्ट से िे ध्यान देने योनय हैं—

“पर्ा नहीं/ स्कस इस्र्हास-प्रर्ीक्षा में/ यहााँ शर्ास्ब्दयााँ भी िेिी हैं/ स्हम िपुमों में ।” 14 उल्लेखनीय ह ै

वक इवतहास गत का बोध कराता ह,ै और प्रतीक्षा आगत की होती ह;ै वफर भी कवि ने इन दोनों शब्दों 

को आपस में संदवभयत कर वदया ह ै। शतावब्दया ँयहाँ इवतहास की प्रतीक्षा कर रही हैं । इन पंवियों की 

व्याख्या के समय इस तथ्य की ओर ध्यान ले जाना पड़ेगा, भले ही यह परुाणों या वमथकों में उवल्लवखत 

हो, वक वहमालय में बड़े-बड़े ऋवष महात्मा तपस्यारत होकर इसका गौरि बढ़ा चकेु हैं । अतः वहमालय 

की श्वते बफय  को दखेकर ऐसा लगता ह ैमानों शतावब्दयों से वहमालय अपने उसी गौरिशाली इवतहास 

की प्रतीक्षा में रत हो । इवतहास यों भी मोह का कारण बनता ह,ै और अगर इवतहास गौरिशाली रहा हो 

तो उसके प्रवत मोह कई गनुा बढ़ जाता ह ै। वहमालय अपने उसी गौरिशाली इवतहास के मोह में पड़कर 

उसके दोहराि की प्रतीक्षा कर रहा ह,ै ऐसा इसकी व्याख्या की जा सकती ह;ै पर इसकी दसूरी व्याख्या 

की संभािना से भी इनकार नहीं वकया जा सकता । और इसकी अन्य व्याख्याओ ंको संभि करने के 

वलए ही कवि ने उस इवतहास को स्पष्ट नहीं वकया ह ै। उसने उसके वलए ‘पता नहीं’ शब्द का ही प्रयोग 

वकया ह ै। शब्दों के दसूरे विवशष्ट प्रयोग में कवि ने ‘शतावब्दयों’ का मानिीकरण कर वदया ह ै। ‘प्रतीक्षा’ 

का समय इतना लंबा ह ैवक उसे खड़े-खड़े या बैठे-बैठे नहीं कािा जा सकता । अतः ‘शतावब्दया’ँ यहाँ 

प्रतीक्षा करते-करते लेि गयी हैं । इस तरह ‘शताब्दी’ का िेष भी यहाँ कवि ने संभि कर वदया ह ै। 

शतावब्दयों से शतावब्दयाँ प्रतीक्षा कर रही हैं ।  

 इसी तरह उपयुयि काव्य पंवियों के तरंुत बाद की काव्य-पंवियाँ थोड़ा अलग-प्रकार से 

सजयनात्मक हैं, यद्यवप इनकी सजयनात्मकता लगभग वनवदयष्ट ह—ै“स्शव की गौि-प्रिंब भिुाओ ंसी/ 

                                                           
14 महाप्रस्थान : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, संस्करण 2015, पषृ्ठ 21 
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पवतर्-मािाएाँ/ नभ के नीि पिि पि/ पथृ्वी-सिू स्िख िहीं ।” 15 यहा ँआकाश के पिल पर पथृ्िी-सिू 

वलखने का आशय आकाश की ऊँचाई और महानता की तुलना में पथृ्िी की ऊँचाई और महानता को 

रखने से लगाया जायेगा । िेदों में सिू दिेताओ ंका गणुगान करने के वलए आये हैं, िहाँ पथृ्िी-सिू भी 

ह ै। अतः यहाँ आकाश की महानता की तलुना में पथृ्िी की महानता को रखना ही कवि का उद्दशे्य ह ै। 

पथृ्िी की महानता को स्थावपत करने िाला वहमालय ह,ै अतः यहाँ वहमालय की महानता के व्याज से 

पथृ्िी की महानता का िणयन वकया गया ह ै। पथृ्िी की महिा को स्थावपत करने के वलए कवि ने ‘पथृ्िी 

सिू’ जैसे िैवदक शब्द का प्रयोग वकया ह ै। यों यह शब्द लगातार प्रचलन में रहने के कारण अिपिा 

नहीं लग रहा, पर कवि ने इस काव्य में कई जगहों पर ऐसे-ऐसे िैवदक-शब्दों का प्रयोग वकया ह,ै जो 

प्रायः अप्रचवलत हो चकेु हैं । उदाहरण के वलए इन पंवियों को दखेा जा सकता ह—ै“यह कैसी अनाश्रयी 

स्चन्मयर्ा ह/ै िो स्वपिीर् गणुात्मकर्ा में/ क्षण-क्षण पि अस्भव्यि हो िही/ िपु्त हो िही ह ै ।/ स्हम-

आर्पवािी इस भावससृ्ष्ट में/ स्वद्यरु् की कणादर्ा िेकि/ घस्िर् हो िही वैश्वानिर्ा ।”16 इस उद्धरण में 

‘वचन्मयता’, ‘कणादता’ और ‘िैश्वानरता’ ऐसे शब्द हैं जो बोलचाल के अलािा लेखन में भी 

अप्रचवलत हैं । ‘वचन्मय’ संस्कृत शब्द ह ैवजसका अथय ज्ञानमय या प्रकाशयिु होता ह ै। ‘कणादता’ 

को कणाद ऋवष के नाम में ‘ता’ विशेषण लगाकर बना वलया गया ह ै। ‘कणादता’ कोई शब्द नहीं ह ै। 

कणाद िैशेवषक दशयन के प्रणेता थे । तपस्यारत होने के कारण िे खेतों से अन्न के कण चनुकर जीिन 

का वनिायह करते थे, अतः उन्हें कणाद कहा जाता ह ै। ‘िैश्वानर’ िैवदक-संस्कृत का शब्द ह ैवजसका 

कोई एक अथय नहीं । अवनन, सयूय, परमात्मा आवद इसके अथय हैं । उपयुयि पंवियों में सवृष्ट के आरंभ में 

धधकती हुई पथृ्िी पर बफय  जमने के बाद विवभन्न संस्कृवतयों के उदय की कथा को पषृ्ठभवूम में रखा गया 

ह ै। बफय  का योगदान मनषु्य, दिे और दानिों की संस्कृवतयों के विकास में रहा ह ै। उसी संदभय में वहमालय 

की बफय  की महिा को ‘अनाश्रयी वचन्मयता’, ‘कणादता’ और ‘िैश्वानरता’ जैसे शब्दों के माध्यम से 

अवभव्यि वकया गया ह ै। कुल वमलाकर इस काव्य की शब्दािली घोर तात्सवमक ह ै। अपनी तत्समता 

में यह िैवदक-संस्कृत का स्पशय करती ह ै। जैसा वक पहले स्पष्ट वकया गया था, इस काव्य के दसूरे और 

तीसरे अध्याय नािकीय शैली के हैं, अतः उसी अनसुार उनकी भाषा अपेक्षाकृत सरल और सहज ह;ै 

पर ह ैिह भी संस्कृतवनष्ठ ही । 

 नरेश मेहता का ग्रंथ ‘संिय की एक रात’ काव्य-नािक ह,ै अतः इसकी भाषा अपेक्षाकृत 

सरल और सहज ह;ै पर ह ैप्रायः िह भी संस्कृतवनष्ठ ही । दरअसल नरेश मेहता िैष्णि थे । िेद-परुाणों 

में उनकी आस्था सघन थी, अतः उसी के अनरुूप उनकी भाषा भी संस्कृतवनष्ठ ह—ै“स्कंर् ुसंशय थवयं/ 

ऋर् या सत्य र्ो नहीं ।/ वह र्ो/ कमत ह/ै आथिा ह/ै ससृ्ष्ट ह ैिो/ ऋरं्भिा प्रज्ञा ह ै।”17 यहा ँभी ‘ऋत’ 

                                                           
15 महाप्रस्थान : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, संस्करण 2015, पषृ्ठ 21 
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और ‘ऋतंभरा प्रज्ञा’ जैसे प्रायः अप्रचवलत िैवदक शब्दों का प्रयोग वकया गया ह ै । ‘ऋत’ शब्द का 

प्रयोग िैवदक सावहत्य में सवृष्ट के सियमान्य वनयमों के वलए हुआ ह ै। यह ‘सत्य’ से वभन्न अथय रखता   

ह ै। काव्य की पंवियों में भी ‘ऋत’ और ‘सत्य’ दोनों शब्दों का प्रयोग हुआ ह ै। ‘ऋतंभरा प्रज्ञा’ का 

प्रयोग पतंजवल के ‘योग-सिू’ में आया ह ै। इस प्रकार की प्रज्ञा से यिु योगी विकालदशी हो जाता ह ै। 

इस प्रकार की शब्दािली के प्रयोग को दखेकर यही कहा जा सकता ह ैवक कवि की िेदों-परुाणों और 

भारतीय धमयग्रंथों के प्रवत गहरी आस्था ह ैह,ै जो इस प्रकार की शब्दािली के माध्यम से व्यि हो उठती 

ह ै।  

 पहल ेजो यह कहा गया वक ‘संशय की एक रात’ की भाषा ‘प्रायः’ संस्कृतवनष्ठ ह,ै उसका 

आशय ह ैवक यि-ति इसमें तद्भि-शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह ै। उदाहरण के वलए इन पंवियों को दखेा 

जा सकता ह—ै“वनअाँधेिा/ फेन भीगे पदों से/ ठुकिारे् िह,े/ शंखस्शश/ु पैिों र्िे/ स्किस्किारे् िह े।/ स्संध ु

सीने से सिी/ उड़र्ी हुई स्ििहिी/ चीखा किी ।/ स्कर्ने पास्खयों के वंश/ स्विोमे िहि से s s/ आकाश 

में ।”18 इस उदाहरण में कुछ शब्दों को छोड़कर सभी शब्द तद्भि हैं । ‘वकरवकराते’ जैसा दशेज शब्द 

भी यहाँ मौजदू ह ै।  

 भाषा में अमतूयता बरतने के दृवष्टकोण से यह काव्य अपनी विधा ‘काव्य-नािक’ के अनरुूप ही 

अथय-विस्तार का उपयोग करता ह ै। इसमें शब्दों के अथय प्रायः वनवदयष्ट हैं । कवि ने अप्रस्ततु-विधानों का 

बहुत कम सहारा वलया  ह ै। कहीं-कहीं अप्रस्ततु-विधानों का उपयोग अिश्य ह,ै और उनमें कुछ-एक 

प्रयोग अपनी विवशष्टता के कारण ध्यान आकवषयत करने िाल ेभी हैं । उदाहरण के वलए इन पंवियों को 

वलया जा सकता ह–ै“एक/ अनिुरिर् संशय का सपतवकृ्ष/ हिहिा िहा मझुमें/ पीपि सा/ आहोिात्र ।”19 

इन पंवियों में रूपक और उपमा, दोनों अलंकारों का प्रयोग वकया गया ह ै। रूपक के माध्यम से संशय 

को िकृ्ष के समान माना गया ह,ै वफर रूपक के माध्यम से उस िकृ्ष को साँप के समान । िकृ्ष पर साँप का 

आरोप कर दनेे से उसकी हरहराहि और ज्यादा खतरनाक हो जाती ह ै। उसके बाद उस िकृ्ष की हरहराहि 

की उपमा पीपल की हरहराहि से दी गयी ह ै। पीपल की पवियाँ हिा के प्रवत अत्यंत संिेदनशील होती 

हैं, अतः ज़रा-सी भी हिा चलने पर िे हरहराने लगती हैं । हिा सदैि चलती ह,ै अतः उसकी पवियाँ 

लगातार हरहराती रहती हैं । राम को संशय प्रवतपल सता रहा ह,ै अतः उसकी उपमा के वलए पीपल की 

हरहराहि का चनुाि उपयिु ह ै। अतः इन पंवियों में आये रूपकों और उपमा के माध्यम से राम के 

संशय के ताप को अनभुवूत के स्तर पर लाने का सफल प्रयास वकया गया ह ै। और यह सफलता अथों 

के विस्तार के कारण ही संभि होती ह ै।   

                                                           
18 संशय की एक रात : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, संस्करण 2012, पषृ्ठ 12 
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 ‘कनुवप्रया’ का विधान नािकीय भी ह,ै और खंड-काव्य का भी; प्रबंधकीय भी ह ै और 

मिुकीय भी । अतः उसी के अनरुूप उसकी भाषा का विधान ह ै। कनवुप्रया में भी भाषायी-तरलता से 

काम वलया गया ह ै। इसका पहला गीत अशोक िकृ्ष को संबोवधत करके वलखा गया ह ै। इसमें भाषा 

का कैसा सजयनात्मक-प्रयोग ह,ै इसे अन्यि वदखाया जा चकुा ह ै। पहल ेही अध्याय के दसूरे गीत में 

राधा ने अपने भीतर वछपे हुए ‘संगीत’ को संबोवधत वकया ह ै। संगीत एक अमतूय िस्त ुह,ै अतः इसके 

प्रवत वकये गय ेवनिेदन में अमतूयता के तत्ि रहें, यह स्िाभाविक ह ै। पवियाँ शरुू होती हैं—“यह िो 

अकथमार्/ आि मेिे स्िथम के स्सर्ाि के/ एक-एक र्ाि में र्मु झंकाि उठे हो—/ सच बर्िाना मेिे 

थवस्णतम संगीर्/ र्मु कब से मझुमें स्िपे सो िह ेिे !”20 यहा ँ‘संगीत’ प्रेम और यौिन का प्रतीक ह ै। 

अपनी सघन अथयििा में यह प्रतीक से क्रमशः वबंब में पररिवतयत हो जाता ह ै । माधयुय, कोमलता, 

मादकता और उल्लास आवद संगीत के तत्ि होते हैं । ये सारे तत्ि यौिन और प्रेम में भी पाये जाते हैं । 

अतः अपनी वबंबमयता में ‘संगीत’ अपन ेसभी तत्िों के साथ राधा के मनोभािों पर आरोवपत हो जाता 

ह ै। एक दसूरे स्तर पर अथय संचररत होकर ‘संगीत’ को ‘कृष्ण’ में पररिवतयत कर देता ह ै। यों भी, संज्ञा 

से सियनाम में संक्रमण प्रेमास्पद की स्थलूता से सकू्ष्मता की ओर का भी संक्रमण होता ह ै।      

 ‘कनवुप्रया’ में प्रायः रूपकों और उपमाओ ंके माध्यम स ेभाषा को सजयनात्मक बनाने का प्रयास 

वकया गया ह ै। इसकी शब्दािली प्रायः दवैनक बोलचाल की ही ह,ै वजसमें अरबी-फारसी के शब्द भी 

सहज रूप में आय ेहैं, पर रूपकों के माध्यम से उसे तरल बनाने का कायय वकया गया ह;ै विशेषतः 

दाशयवनक िणयनों में । उदाहरण के वलए इन पंवियों को वलया जा सकता ह—ै“कौन ह ै स्िसके स्िए 

र्मुने/ महासागि की उिाि भिुाएाँ फैिा दी हैं/ कौन ह ैस्िसकी आत्मा को र्मुने/ फूि की र्िह खोि 

स्दया ह/ै औि कौन ह ैस्िसे/ नस्दयों-िैसे र्िि घमुाव दे-दकेि/ र्मुने र्िंग मािाओ ंकी र्िह/ अपन ेकंठ 

में, वक्ष पि, किाइयों में/ िपेि स्िया ह—ै/ वह मैं ह ाँ मेिे स्प्रयर्म !/ वह मैं ह ाँ/ वह मैं ह ाँ ।”21 यहाँ रूपक 

के माध्यम से कृष्ण और राधा को संपणूय जगत में व्याप्त वदखाया गया ह ै। महासागर का विस्तार कृष्ण 

की विशाल भजुाओ ंका विस्तार ह ै । रूपक ह—ैमहासागर-रूपी भजुाएँ । फूल और नवदयाँ राधा के 

प्रवतरूप हैं । भाषायी तरलता यहाँ उतनी ही ह,ै वजतना रूपक के माध्यम से संभि हो सकता ह ै। इस 

कृवत में अप्रस्ततु-विधान प्रायः परंपरागत ही हैं । अपनी कृवत ‘डॉ. धमयिीर भारती और उनकी कनवुप्रया’ 

के ‘भाषा शैली : कलात्मक अवभव्यवि’ नामक अध्याय में डॉ. कृष्णदिे झारी ने कनवुप्रया में आय ेहुए 

ऐसे परंपरागत अप्रस्ततु-विधानों का विस्ततृ वििेषण परंपरागत ढंग से प्रस्ततु वकया ह ै। उपमा, उत्प्रेक्षा 

और रूपक आवद अलंकार कनवुप्रया में प्रायः वमल जाते हैं । इन परंपरागत अप्रस्ततु-विधानों के बीच 

एक विशेष प्रकार की श्रृंखलाबद्ध उपमा का प्रयोग भारती जी की भाषा की महत्िपणूय सजयनात्मक 

                                                           
20 कनवुप्रया : धमयिीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी वदल्ली, पषृ्ठ 13 
21 िही, पषृ्ठ 42 



 

[191] 
 

विशेषता ह—ै“मंत्र पढ़े बाण-से िूि गये र्मु र्ो कन,ु शेर् िही मैं केवि, कााँपर्ी प्रत्यंचा-सी”22 । इस 

तरह का प्रयोग इन्होंने ‘अंधायगु’ में भी वकया ह ै। डॉ. कृष्णदिे झारी ने इसे ‘वबंबात्मक उपमा’ कहा    

ह ै। यों कायय-कारण पर आधाररत ये उपमाएँ एक वबंब का वनमायण करती हैं, अतः इनके इस तरह के 

प्रयोग को ‘वबंबात्मक उपमा’ की संज्ञा दी जा सकती ह ै। यों उपमाओ ंकी बहुतायत ह ैइस कृवत में—

“बझुी हुई िाख, िूिे हुए गीर्, डूबे हुए चााँद,/ िीरे् हुए पात्र, बीरे् हुए क्षण-सा—/ — मेिा यह         

स्िथम”23 । ये उपमाएँ अथय को एक वनवश्चत सीमा के विस्तार तक ही संचररत करती हैं । अतः इनका 

सजयनात्मक अथय वनवदयष्ट होता ह ै। हाँ, वबंबात्मक उपमाओ ंका सजयनात्मक विस्तार थोड़ा ज्यादा होता 

ह ै।          

 काव्य-नािकों की भाषा की प्रकृवत में ‘अमतूयता’ की अपेक्षा ‘मतूयता’ या ‘स्पष्टता’ ज्यादा काम्य 

ह,ै क्योंवक ये दृश्य-काव्य होते हैं और इनके िारा प्रेवषत अथय को ग्रहण करने के वलए समय का बहुत 

विस्तार नहीं होता । अतः इनकी भाषा प्रायः वनवदयष्ट अथों की ओर संकेत करने िाली होती ह ै । पर 

वनवदयष्ट अथय भी सजयनात्मकता के साथ प्रेवषत वकये जा सकते हैं, यह उल्लेखनीय ह ै। नयी कविता के 

पहले तक की कविताओ ंमें अलंकारों, लक्षणा और व्यंजना शब्द-शवियों के सहारे एक वनवदयष्ट अथय 

में काव्य को सजयनात्मक बनाया ही जाता था । काव्य-नािक क्योंवक कविता में वलखे जाते हैं, अतः 

कविता की सजयनात्मकता के तत्ि उनमें भी होते हैं । काव्य-नािक की यह सजयनात्मकता अथय को त्िररत 

गवत से प्रेवषत करने िाली होती ह,ै उसे वक्लष्ट या श्रमसाध्य बनाने िाली नहीं । काव्य-नािकों में ‘अंधा 

युग’ एक प्रमखु और सशि रचना ह ै। इसकी भाषा अपनी प्रेषणीयता में प्रायः सियि सहज और सरल 

ह,ै यद्यवप अपन ेशब्द-संयोजन में यह सीधे अथय के अलािा एक प्रतीकात्मक या सांकेवतक अथय को भी 

िहन करने की क्षमता से यिु ह ै। उदाहरण के वलए प्रहरी के इस कथन को वलया जा सकता ह—ै“िक्षक 

िे हम केवि/ िेस्कन िक्षणीय कुि भी नहीं िा यहााँ”24 । यहा ँ‘विडंबना’ के माध्यम से यह संकेत वकया 

गया ह ैवक वजन्होंने अपने मान और मयायदा के वलए रक्षक रखे थे, िे खदु उन्हें लिुाने में व्यस्त हैं; अतः 

वकस िस्त ुकी रक्षा की जाय ! यहा ँसांकेवतकता के सहारे काव्य में वनवदयष्ट अथय को उसकी सजयनात्मकता 

में व्यंवजत वकया गया ह ै। वनवदयष्ट इसवलए वक यहा ँप्रहरी जो कहना चाहते हैं, पाठक या दशयक उसे ठीक 

उसी रूप में ग्रहण कर पाने में समथय हैं । यह प्रतीकात्मकता या सांकेवतकता इस काव्य-नािक में प्रायः 

सियि व्याप्त ह ै । एक अन्य उदाहरण द्रष्टव्य ह ै वजसमें प्रतीकात्मकता के सहारे काव्य के अथय को 

सजयनात्मक बनाया गया है—“समझ नहीं सकरे् हो/ स्वदिु र्मु/ मैं िा िन्मांध ।/ कैसे कि सकर्ा िा/ 

ग्रहण मैं/ बाहिी यिाित या सामास्िक मयातदा को ?”25 यह कथन धतृराष्र का ह ैजो उन्हें अंधेपन के 

                                                           
22 कनवुप्रया : धमयिीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी वदल्ली, पषृ्ठ 58 
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प्रतीक के रूप में व्यंवजत करता ह ै।  कुछ-एक स्थानों पर भाषा को परंपरागत अप्रस्ततु-विधान के सहारे 

भी सजयनात्मक बनाने का प्रयास वकया गया ह ै।  ऐसा वनवदयष्ट अथय के साथ काव्यगत सजयनात्मकता की 

उपलवब्ध के आग्रह के कारण ही ह—ै“मयातदा मर् र्ोड़ो/ र्ोड़ी हुई मयातदा/ कुचिे हुए अिगि-सी/ 

गुंिस्िका में कौिव-वंश को िपेि कि/ सखूी िकड़ी-सा र्ोड़ डािेगी ।”
26 यहा ँपर सांगरूपक की तरह 

सांगोपांग उपमा प्रस्ततु हुई ह,ै वजसका वजक्र ‘कनवुप्रया’ के भाषायी-प्रसंग में वकया गया ह ै। िहाँ पर 

इसे डॉ. कृष्णदिे झारी के हिाले से वबंबात्मक उपमा कहा गया ह ै।  इनके सहारे यहाँ अथय को सजयनात्मक 

बनाया गया ह ै । वबंब का आभास यहाँ इसवलए ह ै वक वबंब इन श्रृंखलाबद्ध उपमाओ ंके आगे की 

अिस्था ह ै। तोड़ी हुई मयायदा कुचले हुए अजगर-सी ह ै। कौरि-िंश उसके वलए सखूी हुई लकड़ी की 

तरह ह ै। अतः िह उसे अपनी गुंजवलका में लपेिकर तोड़ डालेगी । इस प्रकार के अप्रस्ततु-विधान से 

अथय सजयनात्मक बनता ह,ै पर उसका विस्तार वनवदयष्ट होता ह ै। कुल वमलाकर ‘अंधा यगु’ की भाषा 

नािक की विशेषताओ ंके अनरुूप मतूय और स्पष्ट ही ह ै। इसकी भाषा के बारे में रामस्िरूप चतिेुदी की 

विप्पणी द्रष्टव्य ह—ै“नयी कस्वर्ा के स्मिाि, औि अपने नािकीय रूप को ध्यान में िखरे् हुए ‘अंधा 

यगु’ की भार्ा बोिचाि में िची गयी ह ै । शब्दाविी, वाक्य-स्वन्यास से िेकि िय र्क सामान्य 

बोिचाि की ह ै।”27 

 ‘एक कंठ विषपायी’ बहुत कुछ ‘अंधा यगु’ का समानधमी काव्य-नािक ह ै। अंधा यगु’ की 

तरह यह भी घिना-प्रधान ह,ै अतः इसकी भाषा भी अपन ेसंपे्रषण में सीधी और सरल ह ै। पौरावणक 

घिनाओ ंपर आधाररत होने के कारण कवि ने इसकी शब्दािली तात्सवमक रखी ह,ै वफर भी तत्सम 

शब्दों के बीच तद्भि शब्दों का प्रयोग भी बराबर वकया गया ह ै । इस दृवष्टकोण से इसकी शरुुआती 

पंवियाँ द्रष्टव्य हैं—“शंकि !/ शंकि !!/ वह, स्िसन ेघि की पिंपिा र्ोड़ी ह,ै/ वह, स्िसने मेिे यश पि 

कास्िख पोर्ी ह,ै/ स्िसके कािण/ मेिा मािा नीचा ह ै सािे समाि में,/ मेिे ही घि अस्र्स्ि-रूप में           

आय े?”28 यहा ँ‘परंपरा’, ‘यश’ और ‘अवतवथ’ के अलािा सारे शब्द तद्भि हैं । यह प्रजापवत दक्ष का 

अपनी पत्नी िीररणी से वशि के प्रवत कथन ह ै। एक अन्य उदाहरण द्रष्टव्य ह ैवजसमें तत्सम शब्दों की 

प्रधानता ह—ै“र्ो स्फि उसे यहााँ क्यों िाये ?/ क्या र्ुमको स्वस्दर् नहीं/ सािे अस्र्स्ियों को/ यज्ञ-मंडप 

में िे िाने से पवूत,/ उनके स्वश्रांस्र्-भवन-कक्षों में/ थनान/ औि यात्रा के श्रम के परिहाि हरे्/ु िाना 

आवश्यक ह ै।”29 यह िीररणी का अनचुर से अपनी बेिी सती के प्रवत कथन ह ै। ये दोनों उदाहरण इस 

काव्य की भाषा की तद्भिपरक और तत्समपरक प्रिवृियों की सीमाएँ हैं । संपणूय काव्य की भाषा में इन 

दोनों का प्रायः वमला-जलुा रूप प्रस्ततु हुआ ह,ै यद्यवप प्रधानता तत्सम शब्दािली की ही ह ै।  

                                                           
26 अंधायगु : धमयिीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाद, बयालीसिाँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 9 
27 नयी कविताएँ : एक साक्ष्य, रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, चतुथय संस्करण, 2015, पषृ्ठ 103 
28 एक कंठ विषपायी : दषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, 2013, पषृ्ठ 11 
29 िही, पषृ्ठ 25 
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 भाषा में अमतूयता के तत्िों की दृवष्ट से इस काव्य-नािक में भी इसकी विधा के अनरुूप अथय-

विस्तार के सीवमत पररप्रेक्ष्य का उपयोग वकया गया ह ै। परंपरागत अप्रस्तुत-विधानों में प्रायः रूपकों का 

और आधवुनक अप्रस्ततुों में प्रतीकों का प्रयोग वकया गया ह ै । ‘सियहत’ नामक पाि के संिादों के 

माध्यम से क्योंवक इस काव्य में आधवुनकता का समािेश करने का प्रयास हुआ ह,ै अतः उसके कथन 

प्रायः प्रतीकात्मक और रूपकात्मक हैं । िह यज्ञ-विध्िंस की घिना की विभीवषका और इसके वलए 

वजम्मेदार राजाओ ंको लवक्षत करके कहता ह—ै“इस दखुांर् नािक का पिाके्षप/ मेिे/ मंच पि आने के 

पवूत हो चकुा िा ।/ सािे दशतक/ सािे अस्भनेर्ा/ चि ेिा चकेु िे ।/ मैं र्ो केवि/ स्नदशेक की इच्िाओ ं

का अनचुि िा :/ मात्र भतृ्य !/ मैं यह नािक क्यों दखेर्ा भिा ?/ मझुसे/ या हमसे/ यह आशा कब की 

िार्ी ह/ै स्क हम नािक देखें/ उसमें भाग िें ।”30 सियहत के इस कथन में सियि रूपकों का प्रयोग हुआ 

ह ै। जीिन एक रंगमंच ह,ै यह प्रायः अंग्रेजी की कक्षाओ ंमें ‘मेिाफर’ के रूप में पढ़ाया जाता रहा ह ै। 

जीिन को एक रंगमंच मानने से इसकी व्याख्या में बड़ी सहूवलयत होती ह ै। जैसे रंगमंच पर मखु्य पाि 

के रूप में उछच कुल के नायक-नावयकाओ ंकी ही चलती ह,ै गौण पािों के रूप में उपवस्थत अनचुरों, 

प्रजाओ ंकी कोई स्ितंि सिा नहीं होती, उसी प्रकार जीिन में भी सामंतो, पूँजीपवतयों, राजनेताओ ंकी 

ही चलती ह,ै सामान्य लोगों की कोई वगनती नहीं होती । सियहत यज्ञ-ध्िंस के अिसर पर हुई अपार 

जन-धन की हावन का वजम्मेदार वशि के गणों और प्रजापवत दक्ष को बताने के वलए नािक और रंगमंच 

के रूपक का सहारा लेता ह ै।  

 इसी प्रकार सियहत के माध्यम से ही प्रतीकात्मक भाषा का व्यिहार कवि ने वकया ह ै। राजाओ ं

और सामंतों के यदु्धों के िारा सभ्यता और संस्कृवत का विनाश होता रहता ह,ै वफर भी उनकी यदु्ध-

प्रिवृि कम नहीं होती । उनकी इसी प्रिवृि को सियहत िारा प्रकि वकया गया ह—ै“खाओ...खबू खाओ/ 

यहााँ सब कुि ह/ै सब कुि ह ै... ।/ दखेो ये महि हैं/ ये काँ गिेू हैं/ किश हैं; अस्र्स्ि-भवन हैं/ िािमागत 

हैं.../ इन सबको खा िो/ इन सबसे भखू स्मि िार्ी    ह ै।”31 यहा ँमहल, कँगरेू आवद सभ्यता के प्रतीक 

के रूप में आये हैं । यह भी उल्लेखनीय ह ैवक ये सांकेवतक प्रतीक हैं, अतः इन्हें सभ्यता के प्रतीक के 

रूप में रूढ़ नहीं वकया जा सकता ह ै। इनके अन्य अथय भी संभि हैं; पर जो भी अथय होंगे उनकी वदशा 

यदु्ध के िारा होने िाले विध्िंसों को कें वद्रत करते हुए राजाओ ंकी यदु्ध-वलप्सा के इदय-वगदय ही होंगे, 

क्योंवक प्रतीकों के अथय-विस्तार की एक सीमा होती ह ै।  

 ‘सूययपुत्र’ की भाषा ‘कथ्य’ को रचने की बजाय उसका िणयन करती ह,ै अतः इसकी प्रकृवत 

प्रायः अवभधात्मक ह ै। अवभधापरक प्रकृवत के अलािा इसकी शैली गद्य की ह ै। अतकुांत और मिुछंद 

की कविताएँ धीरे-धीरे अपनी लयात्मकता को छोड़ते हुए अपनी शैली में वबलकुल गद्य की तरह हो 

                                                           
30 एक कंठ विषपायी : दषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, 2013, पषृ्ठ 58 
31 िही, पषृ्ठ 52  
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गयीं, वजन्हें रामस्िरूप चतुिेदी ने ‘गद्य कविता’ का नाम वदया । इनकी पंवियों में कविताओ ंके अनरुूप 

लयात्मकता न वमलने की वशकायत पर आलोचकों ने ‘अथय लय’ नाम की चीज ईजाद करते हुए गद्य 

कविता में लयात्मकता की मौजदूगी वदखायी । ‘अथय लय’ यों तो सामान्य पाठकों और अध्येताओ ंकी 

समझ के बाहर की चीज वदखायी पड़ती ह,ै पर ‘सयूयपिु’ को पढ़ते हुए कहीं-कहीं ऐसी पंवियाँ वमल 

जाती हैं, जहा ँपर लगने लगता ह ैवक यहाँ पर ‘अथय लय’ का अभाि ह ै। उदाहरण के वलए इन पंवियों 

को दखेा जा सकता ह—ै“ििं यदु्ध त्यागकि गरुु की आज्ञा से/ िंग मंडप में आये एक-एक कि सभी 

स्शष्य/ द:ुशासन ने आियतचस्कर् स्कये सभी/ िणििी यदु्ध कौशि से”32 । इस उद्धरण में अंवतम दो 

पंवियों में अथय-प्रिाह में बाधा की संभािना बनी रहती ह ै। आश्चययचवकत करने िालों में दशुासन ह ैया 

रणरथी हैं, यह एकबारगी समझ में नहीं आता । अतः यहाँ अथय की लय का अभाि कहा जा सकता    

ह ै। यों, एक के अभाि में उसकी अंतवियरोधी िस्त ुकी मौजदूगी बनी रहती ह,ै य ेबात इस प्रबंध के पहले 

अध्याय में प्रबंधकाव्य की पररभाषा के संदभय में कह दी गयी ह ै। कहा जा सकता ह ैवक जहाँ अथय के 

सहज प्रिाह में बाधा उत्पन्न होती हो, िहा ँअथय लय का अभाि होता ह ै।     

 यह बात ऊपर रेखांवकत की गयी ह ैवक इस काव्य की भाषा प्रायः अवभधापरक ह ै । अपनी 

प्रकृवत में अवभधापरक होने के कारण इसमें अप्रस्तुत-विधानों का प्रयोग बहुत कम हुआ ह ै । एक 

उदाहरण द्रष्टव्य ह ैवजसमें अवतशयोवि के माध्यम से अथय को अवभधा से थोड़ा-सा विमखु वकया गया 

ह—ै“गूाँिी एक हुकंाि/ ऐसी कणतकिु औि भयावह स्क कोई भिू न पाये/ सस्दयों र्क/ प्रस्र्ध्वस्नर् किर्ी 

िह ेस्शिायें एक यगु र्क !/ गूाँिी एक ििकाि/ कााँपन ेिगीं स्दशायें, भागन ेिगे मदमथर् गि/ िम गया 

आकाश/ औि िड़ हो गये योद्धा चस्कर् हो ।”33 यहा ँअवतशयोवि अलंकार का सहारा वलया गया     

ह ै। यों भारतीय काव्यशास्त्र के औवचत्य संप्रदाय और पाश्चात्य काव्यशास्त्र के उदािता के वसद्धांत के 

अनसुार जो यह कहा गया ह ैवक अलंकारों का िणयन स्िाभाविक और आिश्यकता के अनरुूप होना 

चावहए, िह इस उदाहरण में दखेने को वमलता ह ै। अवतशयोवि अलंकार उवि को अनभुवूत के स्तर पर 

प्रेवषत करने की प्रवक्रया में अपनी अवतशयता का पररत्यागकर स्िाभाविकता में पययिवसत हो जाता ह ै। 

भयानक ललकार के समय ऐसा शोर होता ह ैवक उसके वलए वदशाओ ंके काँपने की संभािना की जा 

सकती ह ै। इसी प्रकार ऐसी ललकार के शोर के बाद एकाएक जो शांवत छा जाती ह ैउसके वलए आकाश 

के काँपन ेकी कल्पना काव्योवचत ह ै। यह उस िातािरण को अनभुवूत के स्तर पाठक तक संचररत करने 

में सहायक ह ै। यहा ँअप्रस्तुत नहीं ह,ै पर प्रस्ततु के आलंकाररक िणयन का यह उदाहरण भाषायी तरलता 

की दृवष्ट से इस काव्य के उत्कृष्ट उदाहरणों में से ह ै। अप्रस्ततु-विधानों का प्रयोग, जैसा वक पहले ही 

रेखांवकत वकया गया, इस काव्य में बहुत कम पाया जाता ह ै। कुछ-एक स्थानों पर अत्यंत साधारण-सी 

                                                           
32 सयूयपिु : जगदीश चतुिेदी, वद मैकवमलन कंपनी ऑफ़ इवंडया वलवमिेड, वदल्ली, प्रथम संस्करण, 1975,  पषृ्ठ 45 
33 िही, पषृ्ठ 121 
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उपमाएँ अिश्य आयी हुई हैं, पर िे अथय में खदु इतनी रूढ़ हो चकुी हैं वक भाषा को उसकी अवभधा 

शवि से विमखु नहीं करती, उसका अंग बन जाती हैं । सयूयपिु की तरह ही शंबकू और अवननलीक 

अवस्मतापरक विमशय के काव्य हैं । ऐस ेकाव्यों की प्रकृवत आलोचनात्मक और विचारात्मक होती ह ै। 

अतः इनकी भाषा भी इस प्रकृवत के अनकूुल ही अवभधात्मक होती ह ै. सयूयपिु, शंबकू और अवननलीक 

की भाषा प्रायः अवभधापरक ह ै।   

6.5 उदे्दश्य   

 मवुिबोध की शब्दािली का यवद सहारा वलया जाए तो कहा जा सकता ह ैवक नयी कविता के 

प्रबंध-काव्यों का उद्दशे्य ‘कथा’ कहना नहीं ह ै। वमथकीय कथाएँ, पाि और घिनाएँ नयी कविता के 

कवियों के वलए माि एक आधार या माध्यम हैं, वजनके सहारे िह आधवुनक जीिन की विसंगवतयों 

और विडंबनाओ ं को िाणी दनेा चाहता ह ै । यों, आधवुनक जीिन में क्या महज़ विसंगवतयाँ और 

विडंबनाएँ ही हैं, जो आधवुनक कवियों की कविताओ ंका कें द्र वबंद ुहुआ करती हैं ? इस प्रश्न का उिर 

लगभग ‘हा’ँ में वदया जा सकता ह ै । यों, विसंगवतयों और विडंबनाओ ंके अलािा संभािनाओ ंका 

वचिण भी नयी कविता के प्रबंध-काव्यों में हुआ ह,ै पर ये संभािनाएँ विसंगवतयों और विडंबनाओ ंके 

समाधान के रूप में ही सामने आती हैं । विसंगवतयाँ और विडंबनाएँ आधवुनक जीिन से इस कदर जड़ुी 

हुई हैं, और उनका आधवुनक सावहत्य में इस कदर अवभव्यिीकरण हुआ ह ैवक सावहत्य के प्रवतमानों 

के रूप में अब ‘विसंगवत’ और ‘विडंबना’ का प्रयोग होने लगा ह ै। यों, अन्य आधवुनक सावहवत्यक 

प्रवतमानों की तरह ही ये दोनों प्रवतमान भी पाश्चात्य-जगत की िैचाररकी से आय ेहुए हैं । 

 आधवुनक यगु की सबसे बड़ी विडंबना ह ैवक विज्ञान और तकनीक के सहारे मानि-जीिन को 

सरल, सहज और आरामदायक बनाने के वलए वजन मशीनों, यंिों और प्रविवधयों का विकास वकया 

गया, अंततः उन्हीं मशीनों, यंिों और प्रविवधयों ने मनषु्य के जीिन को अवधकावधक जविल, कृविम 

और अशांत बना वदया । आधवुनक यंिीकरण और मशीनीकरण ने लोगों को भािनाशनू्य बनाते हुए 

समाज में एक प्रकार की मलू्यहीनता की वस्थवत विकवसत की ह ै । आधवुनकताबोध से ग्रस्त व्यवि 

तनाि, कंुठा, घिुन, संिास आवद का वशकार हो गया । अवतभौवतकता आधवुनक यगु की बहुत बड़ी 

विडंबना ह,ै जो मनषु्य के जीिन को अवधकावधक कृविम बनाते हुए उसे भािनाशनू्य बनाती जा रही    

ह ै। विज्ञान के उपयोगी आविष्कारों का जहाँ अनपुयोगी सावबत हो जाना आधवुनक विडंबना की वस्थवत 

को द्योवतत करने िाला ह,ै िहीं विज्ञान का उपयोग विनाशकारी शवियों को बढ़ािा दनेे के वलए करने 

लगना आधवुनक जीिन की विसंगवत को प्रकि करता ह ै। यों, विसंगवत और विडंबना में बहुत स्थलू 

अंतर नहीं ह ै। जहा ँवकसी िस्त ुकी आिश्यकता हो, उपलब्धता का िहाँ न होकर ऐसी जगह पर होना 

जहाँ पर उसकी कोई आिश्यकता नहीं ह,ै विसंगवत ह ै । और उपलब्धता जहा ँखदु वकसी प्रकार के 

अभाि का पयायय बन जाए, उसे विडंबना कहा जाएगा ।     
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 आधवुनक यगु की सबसे बड़ी विडंबना यह ह ैवक सभ्यता के सिोछच वशखर पर आरूढ़ होने 

के बािजदू मनषु्य असभ्यता और बबयरता की आवदम वनशानी ‘यदु्ध’ को छोड़ने में नाकामयाब रहा ह ै। 

आधवुनक सभ्यता की इस विडंबना का वचिण करने के वलए नयी कविता के प्रायः हर प्रबंध काव्य में 

‘यदु्ध’ को एक समस्या के रूप में वचवित करते हुए इस ेमानि-सभ्यता के वलए विनाशकारी वसद्ध करने 

का उपक्रम हुआ ह ै। अवधकांश कृवतयों में यह कथानक का मखु्य आधार ह ै। अतः यदु्ध की विभीवषका 

और इसके हावनकारक प्रभािों का वचिण करते हुए इसके प्रवत नकारात्मक भाि-बोध उत्पन करना नयी 

कविता के प्रबंध कवियों का मखु्य उद्दशे्य ह ै । इसके अलािा आधवुनकता की एक और विडंबना 

‘अवतभौवतकतािाद’ ह;ै उसके पररहार का उद्दशे्य भी नयी कविता के प्रबंधकार लेकर चले हैं । ऐस े

प्रबंध-काव्यों में ‘आत्मजयी’ और ‘महाप्रस्थान’ मखु्य हैं । ‘एक परुुष और’ में भी अवतभौवतकतािाद 

से वनजात पाने के संकेत हैं । तीनों प्रबंध काव्यों में इस वस्थवत से क्रमशः नवचकेता, यवुधवष्ठर और 

विश्वावमि अपन-ेअपने स्तर से िकराते हैं । यों, अवतभौवतकतािाद का पररहार आधवुनक अध्यात्मिाद 

में करने का उपक्रम इन प्रबंध काव्यों में हुआ ह ै। िैज्ञावनक प्रगवत और आविष्कारों के माध्यम से यद्यवप 

सवृष्ट के कुछ रहस्यों को जाना-समझा जा सका ह,ै पर वजतना जाना-समझा जा सका ह,ै िह उससे बहुत 

कम ह ैवजतना विज्ञानं की सारी प्रगवत के बािजदू नहीं जाना-समझा जा सका ह ै। यों, जब िैज्ञावनक 

और तकनीकी विकास का उपयोग अवतिाद तक पहुचँ जाए, तब मनषु्य को आध्यावत्मक विकास का 

प्रयास करना ही चावहए । इसी उद्दशे्य को लेकर ये प्रबंध-काव्य रवचत हैं ।  

 अवतभौवतकतािाद के अलािा ‘यांविकता’ एक अलग प्रकार की समस्या ह ै । 

अवतभौवतकतािाद में मनषु्य अपनी इछछाओ ंसे आधवुनक उपकरणों और भोग-विलास की सामवग्रयों 

के पीछे भागता ह,ै जबवक यांविकता में उपकरणों के पीछे भागना उसकी मजबरूी हो जाती ह ै । 

मशीनीकरण और प्रविवध के विकास ने लोगों को एक यंि में में पररिवतयत करते हुए उन्हें भािनाशनू्य, 

कंुवठत और संिस्त बनाया ह ै। मनषु्य की इस वस्थवत अंकन नये कवियों ने व्यवििाद और अवस्तत्ििाद 

जैसी विचार-धाराओ ंके माध्यम से वकया ह ै। इन विचार-धाराओ ंके माध्यम से कवियों ने यंिीकृत होते 

जा रह ेमनषु्य-समाज के सामने मनषु्य तथा उसकी भािनाओ ंएिं विचारों के महत्ि को स्थावपत करने 

का कायय वकया ह ै । भारतीय पररिेश में सामावजक विसंगवत िणयिाद, जावतिाद, सामंतिाद और 

परुुषिाद के रूप में सवदयों से चली आयी ह ै। यह विसंगवत आधवुनक-काल में भी मौजदू ह ै। अतः इन 

विसंगवतयों का विमशों के माध्यम से सामना करते हुए उनका विरोध वकया जा रहा ह ै। नयी कविता में 

भी ‘शंबकू’ में जावतिादी परंपरा का और ‘अवननलीक’ में परुुषिादी परंपरा का विरोध करते हुए एक 

समतामलूक समाज का संदशे वदया गया ह ै।  

 इस तरह दखेा जा सकता ह ैवक नये प्रबंध-काव्यों का उद्दशे्य जहाँ एक ओर आधवुनकता के 

आत्यंवतक प्रभािों से ग्रस्त मानि-समाज की इससे रक्षा करना ह,ै तो िहीं दसूरी ओर आधवुनकता के 
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न्यनूतम प्रभािों से रवहत मानि-समाज की भी । आधवुनकता के दो रूपों की चचाय इस प्रबंध में एकावधक 

स्थानों पर की गयी ह ै। अपने मतूय रूप में आधवुनकता औद्योगीकरण और मशीनीकरण से जड़ुी होती   

ह ै। इसी रूप का आत्यंवतक प्रभाि समाज पर पड़ता ह ै। अपन ेअमतूय रूप में आधवुनकता िैज्ञावनक 

सोच और तावकय क दृवष्टकोण से जड़ुी होती ह ै। यों, इस रूप में  यह एक मलू्य कही जा सकती ह ै। इसका 

प्रभाि मानिता के वलए लाभदायक होता ह ै। औद्योगीकरण और मशीनीकरण से जड़ेु आधवुनकता के 

आत्यंवतक प्रभािों में यदु्ध, अवतभौवतकता और यांविकता की वस्थवतयों को वलया जा सकता ह,ै जबवक 

वनरंतर असमानता और अन्याय के प्रभािों में रहने िाला मानि-समाज आधवुनकता के न्यनूतम प्रभािों 

से रवहत कहा जाएगा । यहाँ आधवुनकता के अमतूय रूप के प्रभािों की बात की जा रही ह ै। यों, इन 

प्रभािों से रवहत मानि-समाज में प्रायः दवलत और वस्त्रयाँ आती हैं । नयी कविता के प्रबंध काव्यों में भी 

दवलतों और वस्त्रयों की आिाज को आधवुनक तरीके से उठाया गया ह ै। यों, इन सबकी आिाज वििेदी 

यगु से ही सामावजक और धावमयक सधुार आंदोलनों के कारण उठने लगी थी, पर िहाँ पर इन्हें पारंपररक 

सामंती और िणयिादी ढाँचे के अंदर ही रहकर अपने अवधकारों का उपभोग करना था । नयी कविताओ ं

में विमशय के स्तर पर इनकी समस्याओ ंका वचिण वकया गया । नयी कविता के बाद दवलत-विमशय और 

स्त्री-विमशय सावहत्य की अलग विचार-धाराओ ंके रूप में स्थावपत हुए ।   
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    अध्याय 7  
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7.1 अंधा युग   

 ‘अंधा युग ’ नामक काव्य-नाटक धममवीर भारती और नयी कववता की एक कालजयी रचना 

ह ै। कालजयी इसवलए वक वजस समस्या को इस काव्य-नाटक के ज़ररये उठाया गया ह,ै वह परंपरागत 

समस्या ह ैऔर वनकट भववष्य में उस समस्या का समाधान हो जाएगा, ऐसी भी कोई आशा विखाई नहीं 

ितेी । शाश्वत समस्या को उठाने भर से कोई कृवत कालजयी नहीं होती, कालजयी होती ह ैउस समस्या 

के स्रोतों की पहचान और उनके प्रकाशन की वववशष्ट रीवत से, समस्या की जवटलता के रेखांकन और 

उसके समाधान के सम्यक मागम के प्रकाशन से । अंधा यगु  में यदु्ध की समस्या को कें द्र बनाया गया      

ह ै। यह समस्या परंपरागत ह,ै और आधवुनक भी । समय के इतने लंबे प्रवाह में, ज़ावहर ह ैवक यह समस्या 

जवटल से जवटलतर हुई ह ै । इस समस्या का आवि-स्रोत मनषु्य की महत्वाकांक्षा रही ह ै । मानवीय 

प्रववृियााँ सिवै एक जैसी हुआ करती हैं, काल के प्रवाह में उनके स्वरूप में पररवतमन ज़रूर हो जाता      

ह ै। अतः काल प्रवाह में मनषु्य की महत्वाकांक्षा का स्वरूप अवधकावधक जवटल हुआ ह ै। आधवुनक 

ज्ञान-ववज्ञान ने उसकी महत्वाकांक्षाओ ंको परूी करने के साधन जटुाये हैं । इस तरह उसकी महत्वाकांक्षाएाँ 

बढ़ती गयीं । एक की महत्वाकांक्षाएाँ बढ़कर िसूरे के अवधकार या महत्वाकांक्षाओ ंका अवतक्रमण 

करती हैं, वलहाजा यदु्ध की समस्या खड़ी होती ह ै । ‘अंधा यगु’ में यदु्ध की व्यापक समस्या को 

‘महाभारत’ की कथा के माध्यम से आधवुनक ढंग से उठाया गया ह ै।  

 ‘अंधा यगु’  का प्रकाशन 1954 ई० में हुआ, जब संसार ने िो-िो ववश्वयदु्धों की ववभीविका का 

साक्षात्कार कर वलया था । यदु्ध से साक्षात्कार बाहरी यथाथम से साक्षात्कार ह ै। यथाथम प्रायः कठोर और 

कटु होता ह ै। अतः कहा जा सकता ह ैवक यदु्ध बाहरी कठोरता या कटुता ह ैजो लोगों की आंतररक 

कोमलता या मधरुता का नाश करता ह ै। ज़ावहर ह ैवक वस्त-ुजगत (बाहरी यथाथम) और आतंररक-जगत 

में पहल ेद्वदं्व होता होगा । द्वदं्व की इस प्रवक्रया में मानवसक-जगत पर प्रायः वस्त-ुजगत हावी हो जाता     

ह ै । ‘अंधा यगु ’ में भी यदु्ध के बाि की ववभीविका का वचत्रण ह ै । अतः उसमें भी वस्त-ुजगत से 

आंतररक-जगत के द्वदं्व का वचत्रण ह ै। यह इस काव्य-नाटक के वशल्प का एक महत्वपणूम सतू्र ह ै। यों 

द्वदं्व और तनाव काव्य-नाटक के वशल्प के वांवित तत्व हैं । आत्मजगत और बाह्यजगत के इस द्वदं्व और 

तनाव में अंधा यगु  की कथावस्त ुका ताना-बाना बनुा गया ह ै।  

 इस काव्य-नाटक के चार महत्वपणूम पात्र—धतृराष्र, गांधारी, अश्वत्थामा और ययुतु्स—ुबाहरी 

यथाथम की कटुता से टकराते हैं, और उसी अनसुार अनके आंतररक-संसार में बिलाव आते हैं । धतृराष्र 

क्योंवक अंधे थे, वस्त-ुजगत से उनका सीधा संपकम  नहीं था, अतः उन्होंने अपनी सवुवधानसुार आत्म-

जगत का वनमामण वकया था । धतृराष्र का बनाया वह आत्मजगत सत्य नहीं था, क्योंवक उसे उन्होंने 

अपनी सवुवधा से ववकवसत वकया था । अतः वस्त-ुजगत से टकराकर वह विन्न-वभन्न हो गया । सत्य 

वनरपेक्ष रहता ह,ै अपनी सापेक्षता में सत्य को पररभावित करना गलत होता है । धतृराष्र महत्वाकांक्षी 
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थे, अतः उन्होंने सत्य को अपने पक्ष में पररभावित वकया था । उनकी महत्वाकांक्षा के प्रमाण इस कृवत 

में ही मौजिू हैं । जावहर ह ैवक धतृराष्र के संिभम में आत्म-जगत और वस्त-ुजगत की टकराहट हुई और 

उनका आंतररक जगत विन्न-वभन्न हुआ । धतृराष्र ने सत्य की आत्म-सापेक्ष वनवममवत करनी चाही थी—

“मैं था जनमाांध ।/ कैसे कर सकता था/ ग्रहण मैं/ बाहरी यथाथथ या सामाजजक मयाथदा को? ... मैंने अपने 

ही वैयजिक सांवेदन से जो जाना था/ केवल उतना ही था मेरे जलए वस्त-ुजगत ।”
1 बाहरी यथाथम से 

टकराने के बाि धतृराष्र को उसकी िवुनमवायमता का एहसास हुआ—“आज मझेु भान हुआ ।/ मेरी 

वैयजिक सीमाओां के बाहर भी/ सत्य हुआ करता ह ै।”2 यों, सत्य वनरपेक्ष होता ह,ै सापेक्ष नहीं । 

 गांधारी का आत्म-जगत वस्त-ुजगत से एक िसूरे स्तर पर टकराता ह ै। धतृराष्र अंधे थे, वस्त-ु

जगत से उनका सीधा संपकम  नहीं था । अतः पररवतमन के वलए उनकी यात्रा भीतर से बाहर की ओर 

थी—अपन ेआंतररक संवेिन से उन्होंने बाहरी िवुनया को जाना, वजसकी चरम पररणवत उस विन हुई 

वजस विन उन्हें यदु्ध के हारने का एहसास होता ह ै। गांधारी का वस्त-ुजगत से सीधा संबंध था, अतः 

पररवतमन के वलए उनकी यात्रा बाहर से भीतर की ओर होती   ह ै । बाहरी िवुनया कठोरताओ ंऔर 

कटुताओ ंसे भरी पड़ी ह ै। मयामिा, नीवत, धमम आवि की पररभािाएाँ शविशाली और समथम लोगों के 

हक में बिल िी जाती हैं । जो इन्हें स्थायी या अपररवतमनीय समझते हैं, उनका आत्म-जगत वस्त-ुजगत 

के इन तौर-तरीकों से टकराता ह ै। गांधारी बाहरी यथाथम से सीधे टकराती हैं—“लेजकन अांधी नहीं थी 

मैं ।/ मैंन ेयह बाहर का वस्तु-जगत अच्छी तरह जाना था/ धमथ, नीजत, मयाथदा, यह सब हैं आडांबर मात्र,/ 

मैंन ेयह बार-बार दखेा था ।/ जनणथय के क्षण में जववेक और मयाथदा/ व्यथथ जसद्ध होते आये हैं सदा/ हम 

सब के मन में कहीं एक अांध गह्वर ह ै।/ बबथर पश ुअांधा पश ुवास वहीं करता ह,ै/ स्वामी जो हमारे जववेक 

का,/ नैजतकता, मयाथदा, अनासजि, कृष्णापथण/ यह सब हैं अांधी प्रवजृियों की पोशाकें / जजनमें कटे कपड़ों 

की आँखें जसली रहती हैं/ मुझको इस झठेू आडांबर से नफरत थी/ इसजलए स्वेच्छा से मैंने इन आँखों पर 

पट्टी चढ़ा रक्खी थी ।”3 धतृराष्र का आत्म-जगत जाकर वस्त-ुजगत से टकराता ह ैऔर गांधारी के 

आत्म-जगत से वस्त-ुजगत आकर टकराता ह ै। धतृराष्र की मजबरूी ह ैवक वे वस्त-ुजगत का साक्षात्कार 

नहीं कर पाते, गांधारी ने स्वेच्िा से वस्त-ुजगत से आाँखें मोड़ ली हैं । स्पष्ट ह ैवक एक के वलए आत्मजगत 

परूी तरह पररवचत ह ैऔर िसूरे के वलए वस्त-ुजगत । िोनों पररचय से अपररचय की ओर की यात्रा करते 

हैं, पर एक के वलए यह यात्रा भीतर से बाहर की ओर ह ैऔर िसूरे के वलए बाहर से भीतर की ओर । 

यह भी उल्लेखनीय ह ैवक वजस वस्त-ुजगत से टकराकर िोनों को झटका लगता ह,ै उसके वनमामण में 

अप्रत्यक्ष रूप से उन िोनों का योगिान भी शावमल रहता ह ै। यदु्ध की पररवस्थवतयों को उत्पन्न करने में, 

अपन ेपतु्रों का सहयोग वे िोनों भी ि ेरह ेथे । वस्त-ुजगत से टकराने पर धतृराष्र ने महससू वकया वक वे 

                                                           
1 अंधा यगु : धममवीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवााँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 9 
2 वही, पषृ्ठ 10 
3 वही, पषृ्ठ 12 
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वस्त-ुजगत की कठोरता को पणूमतः ग्रहण नहीं कर पाये थे, उन्हें और ज्यािा िल-प्रपंच को ग्रहण करने 

की ज़रूरत ह ै। गांधारी ने महससू वकया वक वस्तजुगत से गहृीत कटुता का अवधकावधक उपयोग वकया 

जाना ह ै। अंततः िोनों के अंिर कटुता ही प्रसार पाती ह ै। ऊपर कहा भी गया ह ैवक यदु्ध के संिभम में 

वस्त-ुजगत और आत्म-जगत के द्वदं्व में प्रायः ववजय वस्त-ुजगत की ही होती ह ै। 

 गांधारी की तरह ही अश्वत्थामा और ययुतु्स ुकी यात्रा भी बाहर से भीतर की ओर ह ै। यवुधवष्ठर 

के अद्धमसत्य से अश्वत्थामा के वपता यदु्ध में मारे गये । यवुधवष्ठर की सत्यवाविता प्रवसद्ध थी । अपनी इसी 

प्रववृि के कारण वे धममराज कहलाते थे । उन्होंने सत्य को अपनी सवुवधानसुार पररभावित करने की 

कोवशश की और यदु्ध में स्वाथमवश अद्धमसत्य का सहारा वलया । धममराज द्वारा इस तरह िल का आचरण 

वकया जाता िखेकर अश्वत्थामा का मन आंिोवलत हो उठा—“भलू नहीं पाता ह  ँ मैं/ कैसे सनुकर/ 

यजुधजिर की घोषणा/ जक ‘अश्वत्थामा मारा गया’/ शस्त्र रख जदये थे/ गरुु द्रोण ने रणभजूम में/ उनको थी 

अटल आस्था/ यजुधजिर की वाणी में/ पाकर जनहत्था उनहें/ पापी धषृ्टदद्यमु्न ने/ अस्त्रों से खांड-खांड कर 

डाला ।”4 अश्वत्थामा के वलए यह बाहरी यथाथम अत्यंत कटु था, अतः उसन ेउसके मन पर बरुा असर 

डाला । इस तरह से उसके मन में बाहरी यथाथम और आंतररक-जगत के बीच द्वदं्व विड़ गया वजसने उसके 

अंिर की कोमलता का नाश कर विया—“भलू नहीं पाता ह /ँ मेरे जपता थे अपराजेय/ अद्धथसत्य से ही/ 

यजुधजिर ने उनका/ वध कर डाला ।/ उस जदन से/ मेरे अांदर भी/ जो शभु था, कोमलतम था/ उसकी भ्रणू-

हत्या/ यजुधजिर के/ अद्धथसत्य ने कर दी”5।  

 ययुतु्स ुधतृराष्र का बेटा था, पर लड़ा वह पांडवों के पक्ष में था । यदु्ध की समावि पर जब वह 

हवस्तनापरु अपने घर वापस आता ह,ै तब उसे अपनी माता गांधारी और हवस्तनापरु की प्रजा के द्वारा 

जो अपमान और प्रताड़ना वमलती ह ैउससे उसके मन में द्वदं्व का उद्भव होता ह ै। अपनी तरफ से ययुतु्स ु

ने सत्य का साथ विया था, पर उसे वमलती ह ैघणृा और प्रताड़ना—“अब यह माँ की कटुता/ घणृा 

प्रजाओां की/ क्या मझुको अांदर से बल दगेी ?/ अांजतम पररणजत में/ दोनों जजथर करते हैं/ पक्ष चाह ेसत्य 

का हो/ अथवा असत्य का !/ मझुको क्या जमला जवदरु,/ मझुको क्या जमला ?”6 इस तरह बाहरी यथाथम 

की इस कटुता ने ययुतु्स ुके मन में द्वदं्व का संचार वकया । इस द्वदं्व की चरम पररणवत तब होती ह ैजब 

पांडव पक्ष के भी भीम आवि योद्धा खिु ययुतु्स ुका अपमान करने लगते हैं—“प्रजतजदन की भाँजत/ आज 

भी ययुतु्स ुका/ अपमान जकया भीम ने ।”7 इस तरह बाहरी यथाथम की कटुता ने ययुतु्स ुमें भी आंतररक 

वेिना का संचार वकया ।  

                                                           
4 अंधा यगु : धममवीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवााँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 24-25 
5 वही, पषृ्ठ 25 
6 वही, पषृ्ठ 44 
7 वही, पषृ्ठ 86 
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 इस तरह िखेा जा सकता ह ैवक यदु्ध की कटुता के साक्षात्कार या उसकी प्रवक्रया के साक्षात्कार 

से यदु्ध से जड़ेु हुए व्यवियों के अंिर की शांवत भंग होती ह,ै उनमें कटुता का संचार होता ह ैजो अंततः 

मानवता के वलए घातक होता ह ै। उल्लेखनीय ह ैवक इन चारों पात्रों के आंतररक-जगत से बाह्य-जगत 

का द्वदं्व संपणूम काव्य में व्याि ह ै। इस काव्य-नाटक में द्वदं्व, तनाव और वफर उनका शमन—वशल्प की 

इस पद्धवत के सहारे पात्रों के चररत्र का ववकास हुआ ह,ै और कथावस्तु का भी । धतृराष्र को जब हार 

की आशंका व्यापती ह,ै तब से उनके मन में द्वदं्व का संचार होता  ह ै। यद्यवप धतृराष्र का चररत्र यहााँ 

कें द्रीय नहीं ह,ै अतः उि पद्धवत का पणूम योग उनके चररत्र में नहीं पाया जा सकता; वफर भी उनके द्वदं्व 

को थोड़ा बनाये रखने का उपक्रम हुआ ह ै। आशंका के बाि वे यह स्वीकार कर लेते हैं वक बाहरी 

यथाथम से उनका संपकम  नहीं था, अतः उसे समझने में उन्हें भलू हुई ह ै। यहीं उनके द्वदं्व का बहुत कुि 

शमन हो जाता ह,ै पर परूी तरह से नहीं । अपने शवमत रूप में उनका द्वंद्व आगे भी बरकरार रहता ह ै। 

ययुतु्स ुका पांडवों के पक्ष से लड़ना उन्हें स्वीकायम नहीं होता । अथामत पराजय के बाि भी उनका अपने 

आत्म-जगत से मोह भंग नहीं हुआ था—“मेरे अांधेपन से तमु थे उत्पनन पतु्र !/ वही थी तमु्हारी         

पररजध !/ उसका उल्लांघन कर तमुने/ जो ज्योजतविृ में रहना चाहा......”
8 । इस अद्धम-शवमत द्वदं्व का 

चरम उत्किम राज्य-प्रावि की उनकी उस आवखरी उम्मीि की अवभव्यवि में िखेा जा सकता ह,ै वजसमें 

अपन ेपतु्र ययुतु्स ुको वे उस राज्य के उिरावधकारी के रूप में िखेना चाहते हैं । इस संिभम में वे ययुतु्स ु

से कहते हैं—“वत्स ! तमु मेरी आय ुलेकर भी/ जीजवत रहो/ अश्वत्थामा का ब्रह्मास्त्र/ यजद जगरा ह ैउिरा 

पर/ तो कौन जाने एक जदन यजुधजिर/ सब राजपाट तमुको ही सौंप दें !”9 ज़ावहर ह ै वक धतृराष्र की 

राज्य-वलप्सा और पतु्र-प्रेम, वजन्होंन ेइतने बड़े यदु्ध की घटना को अंजाम विया था, पराजय के बाि भी 

बरकरार थे ।   

 गांधारी के द्वंद्व का कें द्र कृष्ण होते हैं । कृष्ण को उनके सन्मागम पर चलने के कारण वविरु आवि 

उन्हें भगवान मानते हैं और उनके प्रवत श्रद्धा रखते हैं । गांधारी को भी कृष्ण के महामानवत्व का बोध 

ह,ै पर ईश्वर को वजस उच्च भावभवूम पर प्रवतवष्ठत होना चावहए, गांधारी की नज़रों में अक्सर कृष्ण उससे 

नीचे उतर आते हैं । अतः कृष्ण के आचरण के प्रवत गांधारी के मन में द्वदं्व और ववद्रोह की भावना उत्पन्न 

हो जाती ह ै। गांधारी का यह कृष्ण-द्रोह लगभग परेू कथानक में चला ह ै। अश्वत्थामा ने जब पांडव-

वशववर का ध्वंस वकया, तब गांधारी को उसके प्रवतद्वंिी के रूप में कृष्ण ही याि आये— “इसीजलए 

कहती ह /ँ अनयायी कृष्ण इसके बाद अश्वत्थामा को/ जीजवत नहीं छोड़ेंगे/ दखेने दो मझुको उसे एक     

बार ।”10 वे कृष्ण से अश्वत्थामा की रक्षा करने के वलए उसके शरीर को िखेकर वज्र बना िेना चाहती 

हैं—“सांजय/ सांजय, मेरी पट्टी उतार दो/ दखेूँगी मैं अश्वत्थामा को/ वज्र बना दूगँी उसके तन को/ सांजय/ 

                                                           
8 अंधा यगु : धममवीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवााँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 72 
9 वही, पषृ्ठ 77 
10 वही, पषृ्ठ 65 
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लो मैंन ेयह पट्टी उतार फें की/ कहा ँह ैअश्वत्थामा ।”11 कृष्ण से डरकर अश्वत्थामा जब भागता वफरता ह,ै 

तब गांधारी उसके वलए कृष्ण से लड़ने को भी तैयार हो जाती हैं—“सांजय उसे रोको !/ लोहा मैं लूँगी 

आज कृष्ण से उसके जलए ।”12 गांधारी के कृष्ण के प्रवत इस द्रोह की चरम पररणवत गांधारी द्वारा कृष्ण 

को विये जाने वाले शाप में होती ह—ै“कृष्ण सनुो ! तमु यजद चाहते तो रुक सकता था यदु्ध यह/ मैंने 

प्रसव नहीं जकया था कां काल यह/ इांजगत पर तुम्हारे ही भीम ने अधमथ जकया/ क्यों नहीं तमुने वह शाप 

जदया भीम को/ जो तमुने जदया जनरपराध अश्वत्थामा को/ तमुने जकया ह ैप्रभतुा का दरुुपयोग/ यजद मेरी 

सेवा में बल ह/ै सांजचत तप में धमथ ह/ै तो सनुो कृष्ण !/ प्रभ ुहो या परात्पर हो/ कुछ भी हो/ सारा तमु्हारा 

वांश/ इसी तरह पागल कुिों की तरह/ एक दसूरे को परस्पर फाड़ खायेगा/ तमु खदु उनका जवनाश करके 

कई वषों बाद/ जकसी घने जांगल में/ साधारण व्याध के हाथों मारे जाओगे/ प्रभ ुहो/ पर मारे जाओगे 

पशओु ां की तरह ।”
13 इस शाप को जब कृष्ण ववनम्रता पवूमक स्वीकार कर लेते हैं, तब गांधारी के द्वदं्व 

का शमन हो जाता ह ै। 

 अश्वत्थामा के द्वदं्व के कें द्र में यवुधवष्ठर रहते हैं । धममराज होकर भी उन्होंने असत्य का सहारा 

वलया था । इस द्वदं्व के पररणामस्वरूप अश्वत्थामा वववक्षि अवस्था को प्राि होता ह ै। इस वववक्षिावस्था 

में वह वजस-वतस का वध करने के वलए लपकता ह ै। संजय का वध करने के वलए वह उसे पकड़ता ह ै। 

वदृ्ध याचक का वध कर िेता है । अपनी इस मनोिशा का वणमन करता हुआ अश्वत्थामा कृपाचायम से 

कहता ह—ै“मैं क्या करँ/ मातलु !/ वध मेरे जलए नहीं नीजत ह,ै/ वह ह ैअब मनोग्रांजथ !”
14 अश्वत्थामा 

अपने वपता के साथ हुए अधमम से परेशान था । उसके मन में धमम और अधमम को लेकर लगातार द्वंद्व 

चल रहा था । वववक्षिों जैसा बतामव करने पर जब कृपाचायम उसे डााँटते हुए मयामिा बरतने को कहते हैं, 

तब वह अपन ेवपता को संबोवधत करता हुआ कहता ह—ै“सनुते हो जपता/ मैं इस प्रजतजहांसा में/ जबलकुल 

अकेला ह /ँ तमुको मारा धषृ्टद्यमु्न ने अधमथ से/ भीम ने दयुोधन को मारा अधमथ से/ दजुनया की सारी 

मयाथदाबजुद्ध/ केवल इस जनपट अनाथ अश्वत्थामा पर ही/ लादी जाती ह ै।”15 इस तरह धमम और अधमम 

के इस द्वदं्व में अश्वत्थामा धीरे-धीरे अधमम के मागम को अपनाने के वलए अपने को तैयार कर लेता है । 

उसको इस अधमम के मागम को ग्रहण करने की पे्ररणा पांडवों द्वारा वकये गये अधमम से, और इस अधमम 

पर बलराम की प्रवतक्रया—“वे भी जनश्चय मारे जायेंगे अधमथ से !”16 से वमली । अद्धमरावत्र के समय 

ववश्राम करते हुए कौवे पर उलकू के अचानक आक्रमण करन ेव उसका वध करने की घटना को िखेकर 

मानवसक उधेड़बनु में पड़े अश्वत्थामा को प्रवतवहसंा का मागम वमल गया । वफर उसकी इस वववक्षिावस्था 

                                                           
11 अंधा यगु : धममवीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवााँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 68 
12 वही, पषृ्ठ 80 
13 वही, पषृ्ठ 81 
14 वही, पषृ्ठ 33 
15 वही, पषृ्ठ 50 
16 वही, पषृ्ठ 48 
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का चरम उत्किम अद्धमरावत्र में ववश्राम कर रह ेपांडवों के वशववरों पर आक्रमण और उनके ध्वंस में विखाई 

ितेा ह ै।  

  ययुतु्स ुके द्वदं्व के कें द्र में सत्य और असत्य के स्वरूप होते हैं । ययुतु्स ुने यदु्ध में सत्य का साथ 

विया था । सत्य के पक्ष में होने के बावजिू ययुतु्स ुको संसार द्वारा व्यापक प्रताड़ना और अपमान वमलते 

हैं । बाहरी संसार के इस सत्य का सामना करन ेपर ययुतु्स ुयातना का वशकार होता ह—ै“मैं भी/ सह 

लेता यजद/ सब उजच्रांखलता दयुोधन की/ आज मझेु इतनी घणृा तो/ न जमलती अपने ही पररवार में ।/ 

माता खड़ी होती/ बाँह फैलाये/ चाह ेपराजजत ही मेरा माथा होता ।”17 अपन ेपररवार और अपनी प्रजा 

से तो ययुतु्स ुको प्रताड़ना वमली ही, वजन पांडवों की ओर से यदु्ध में वह सवम्मवलत हुआ था, उनकी 

तरफ से भी उसे यही सब वमला । अतः ययुतु्स ुअपने को ठगा हुआ महससू करता ह ै। स्पष्ट ह ैवक बाहरी 

यथाथम की कटुता ने ययुतु्स ुके मन में हलचल उत्पन्न कर िी । प्रताड़ना और अपमान से ययुतु्स ुको 

अपना जीवन वनथमक लगने लगता ह ैऔर इस यातना की चरम पररणवत में वह आत्महत्या कर लेता     

ह ै।  

 ऊपर वजन चार पात्रों—धतृराष्र, गांधारी, अश्वत्थामा और ययुतु्स—ुकी वस्थवत का ववशे्लिण 

वकया गया, वे सब बाहरी यथाथम यानी यदु्ध की कटुता से टकराते हैं । इस कटु यथाथम ने सबके मन में 

हलचल उत्पन्न की । सबने उससे उत्पन्न मानवसक यातना भोगी । इसने सबके मन की कोमलता को 

नष्ट वकया, उसे अवधकावधक कठोर बनाया । अतः स्पष्ट ह ैवक इस काव्य-नाटक में यदु्ध की ववभीविका 

के माध्यम से यह ध्ववनत वकया गया ह ैवक यदु्ध वह कटु-यथाथम ह ैवजससे टकराकर व्यवि की आंतररक 

कोमलता का नाश हो जाता ह ै। यदु्ध की ववभीविका के द्वारा उसके हावनकारक प्रभाव का संकेत करना 

मानवता को ज्ञान प्रिान करने जैसा ह,ै जो यह काव्य-नाटक वस्ततुः करता ह ै। इस कृवत के उद्दशे्य की 

तरफ कवव ने शरुू में ही संकेत कर विया ह—ै“यह कथा ज्योजत की ह ैअांधों के माध्यम से”
18 । 

उल्लेखनीय ह ैवक ज्योवत की वह वकरण स्वयं कृष्ण थे । वजन चार पात्रों का वजक्र यहााँ वकया गया उनमें 

गांधारी और अश्वत्थामा ज्यािा प्रबल और महत्वपणूम पात्र हैं । िोनों कृष्ण के प्रवत प्रबल द्रोह रखते हैं 

और अंततः िोनों की आस्था कृष्ण के प्रवत समवपमत होती ह ै। अतः इस काव्य के नायक कृष्ण ही हैं, 

यद्यवप मंच पर उनकी उपवस्थवत नगण्य ह ै। गांधारी द्वारा शाप विये जाने पर जब कृष्ण ववनम्रता पवूमक 

उसे स्वीकार करते हुए यदु्ध के संिभम में अपनी यह बात रखते हैं वक यदु्ध में पीवड़त हर सैवनक और योद्धा 

की पीड़ा को वह स्वयं भोगते हैं, तो गांधारी को अपन ेशाप पर पश्चाताप होता ह ै। कृष्ण के प्रवत उनके 

द्रोह का शमन हो जाता ह ै। इसी प्रकार कृष्ण के पैर में जब बहवेलया बाण मारता ह ैतो उनके पैर से उसी 

तरह पीप से भरा रि वनकलता ह ैवजस तरह अश्वत्थामा के शरीर से वनकलता रहता है । उसके बाि 

                                                           
17 अंधा यगु : धममवीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवााँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 41 
18 वही, पषृ्ठ 2 
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अश्वत्थामा की पीड़ा भी समाि हो जाती ह ै। यह सब िखेकर अश्वत्थामा को एहसास होता ह ैवक कृष्ण 

ने उसकी पीड़ा को खिु धारण वकया था—“सनुो, मेरे शत्र ुकृष्ण सनुो !/ मरते समय क्या तमुने इस नरपश ु

अश्वत्थामा को/ अपन ेही चरणों पर धारण जकया/ अपने ही शोजणत से मझुको अजभव्यि जकया ?/ जैसे 

सड़ा रि जनकल जाने से/ फोड़े की तीस पटा जाती ह/ै वैसे ही मैं अनभुव करता ह  ँजवगत शोक/ यह जो 

अनभुजूत जमली ह/ै क्या यह आस्था ह ै? यह जो अनभुजूत जमली ह/ै क्या यह आस्था ह ै?”19 

7.2 कनुवप्रया   

 िो ववश्वयदु्धों की ववभीविका से गजुरने के बाि कववयों ने यदु्ध की वनरथमकता वसद्ध करने वाले 

काव्य वलखे । धममवीर भारती का काव्य ‘कनवुप्रया’ भी नयी कववता की ऐसी प्रबंधात्मक कृवत ह ैवजसमें 

यदु्ध और यदु्ध की भावना के ध्वंसात्मक स्वरूप का ववशे्लिण प्रेम और प्रेम की भावना के रागात्मक 

स्वरूप के पररप्रेक्ष्य में करते हुए यदु्ध की वनरथमकता का िशमन प्रतपुावित वकया गया ह—ैयदु्ध की 

ध्वंसात्मक प्रववृि पर पे्रम की रागात्मक प्रववृि को तरजीह ितेे हुए । इसमें प्रेम भावना को तरजीह िी 

गयी ह,ै अतः इस प्रववृि के ववववध पहलओु ंका पसारा काव्य में व्याि ह,ै पर तरजीह उसे यदु्ध-भावना 

के पररप्रेक्ष्य में ही िी गयी ह ै। प्रेम और यदु्ध की िो अंतववमरोधी भावनाओ ंऔर वक्रयाओ ंको आमने-

सामने रखकर इस काव्य का वशल्प तैयार वकया गया ह ै। परेू काव्य में से यह िशमन उभर कर आता ह ै

वक यदु्ध त्याज्य ह ैऔर पे्रम वरणीय । प्रेम जीवन की ऐसी सजमनात्मक भावना ह ैवजसका कोई ववकल्प 

नहीं ।   

  नयी-कववता के यगु में जो प्रबंध काव्य या काव्य-नाटक वलखे गये उनमें से अवधकांश में यदु्ध 

से बचने की संभावनाओ ंकी तलाश की गयी ह ै। यह सचेत प्रयास कववयों द्वारा इसवलए हुआ क्योंवक 

संसार ने िो ववश्व-यदु्धों के िौरान अपना बहुत कुि खो विया था । यदु्ध के पररणाम के रूप में वसफम  तबाही 

और ववनाश के वसवा कुि हाथ नहीं आता । यदु्ध की मनः-वस्थवत को अपने अंिर की संवेिना को 

िबाकर पहुाँचा जाता ह ै। बाक़ी की बची-खचुी कोमल ववृियााँ और संवेिनाएाँ यदु्ध की प्रवक्रया से गज़ुरकर 

नष्ट हो जाती हैं । यदु्ध मनषु्य की बबमरता की वनशानी ह ै। यदु्ध यह संकेत करता ह ैवक मनषु्य अभी परूी 

तरह सभ्य नहीं हुआ ह ै। अतः मनषु्य को बार-बार इस तथ्य पर ववचार करना चावहए वक यदु्ध के द्वारा 

वह कौन-सी मानवीय या प्राकृवतक उपलवधध हावसल कर ले रहा ह ै? यदु्ध-िशमन से  बार-बार गज़ुर कर 

और इसकी हावनकारक एवं ध्वंसात्मक प्रकृवत को समझकर मनषु्य को अपनी सभ्यता के ववकास में 

एक और महत्वपणूम किम जोड़ते हुए यदु्ध से वकनारा कर लेना चावहए । इसी उद्देश्य को कें द्र में रखकर 

नयी कववता के कववयों ने कववता में प्रबंधात्मक ढााँचा खड़ा वकया ह—ैचाह ेवह ‘अंधा-यगु’ या ‘संशय 

की एक रात’ के रूप में हो, चाह े‘एक कंठ वविपायी’ या ‘महाप्रस्थान’ के रूप में । धममवीर भारती की 

                                                           
19 अंधायगु : धममवीर भारती, वकताब महल प्रकाशन, इलाहाबाि, बयालीसवााँ संस्करण, 2010, पषृ्ठ 101-102 
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कृवत ‘कनवुप्रया’ में भी यदु्ध की समस्या को सकू्ष्म-स्तर पर उठाया गया ह ै। इसमें इसे प्रेम के पररप्रेक्ष्य में 

रखकर इसकी वनरथमकता वसद्ध करने की कोवशश की गयी ह ै।   

 कनवुप्रया में यदु्धभवूम के ऊपर लीलाभवूम (पे्रमजगत) को तरजीह िी गयी ह ै। प्रेम हृिय का 

रागात्मक व्यापार ह ैऔर यदु्ध बवुद्ध का ध्वंसात्मक व्यापार । अतः प्रेम ही वरणीय ह,ै यदु्ध नहीं—“कृष्ण 

का यदु्ध सत्य ह ैया राधा के साथ उनके तनमयता में बीते पे्रम-क्षण ? शायद प्रेम के क्षण ही सत्य हैं, 

क्योंजक वे दजुवधाहीन मन की सांकल्पनात्मक अनभुजूत हैं और यदु्ध दजुवधा की उपज, अनजजये सत्य का 

आभास ।”20 लीलाभवूम से यदु्धभवूम तक जाने की प्रवक्रया में मनषु्य क्रमशः रागात्मकता से िरूी बनाता 

चला जाता ह,ै उसका संपकम  क्रमशः हृिय से टूटता जाता ह ैऔर वह हृियहीन और स्वाथी होता जाता 

ह ै। यद्यवप वह अपने भौवतक ववकास के वलए ही बवुद्ध का सहारा लेता ह ैपर बवुद्ध के साथ हृिय को 

भी न रखने के कारण वह हृियहीन हो जाता ह ै। अतः वह चाह ेवजतनी बड़ी भौवतक प्रवतष्ठा प्राि कर 

ले, महान नहीं हो सकता । ऊपर यह कहा जा चकुा ह ैवक यदु्ध की वस्थवत तक व्यवि अपनी कोमल 

भावनाओ ंको िबाकर ही पहुाँचता ह ैऔर रही-सही कसर यदु्ध की घटनाएाँ परूी कर ितेी हैं । इसके 

ववपरीत लीलाभवूम में मनषु्य की कोमल ववृियााँ ववस्तार पाती हैं, वे अपने संपकम  में आने वाली प्रत्येक 

सहचरी वस्तओु ंसे रागात्मक संबंध स्थावपत कर लेती हैं । लीला के साधन में तन्मयता ह,ै यदु्ध के साधन 

में गवतशीलता । लीला जीवन और जीवन-के्षत्र में वस्थरता की ववशेिता वलए हुए होती ह ैऔर यदु्ध 

अवस्थरता की । अतः लीलाभवूम के वनरंतर संपकम  में रहने के कारण उसकी प्रत्येक वस्त ुसे मनषु्य का 

रागात्मक संबंध स्थावपत हो, यह स्वाभाववक बात ह;ै जबवक यदु्ध के के्षत्र और रास्ते सिवै अलग-

अलग हुआ करते हैं, उनसे योद्धा और सैवनक कभी-कभी गज़ुरते हैं, और वो भी गवतशील होकर; अतः 

उन रास्तों या के्षत्रों में पड़ने वाली वस्तओु ंसे उनका कोई रागात्मक संबंध स्थावपत नहीं हो सकता । 

इसके अलावा यदु्ध और लीला के्षत्र से संबंवधत मनः-वस्थवतयााँ अलग-अलग हुआ करती हैं—यदु्ध की 

ध्वंसात्मक और लीला की रागात्मक । रागात्मक प्रववृि संबंध-ववस्तार करती ह ैऔर ध्वंसात्मक प्रववृि 

संबंध-संकोच । कनवुप्रया में इन सभी वस्थवतयों की ववमशम-सामग्री अनसु्यतू ह ै। यहााँ उिाहरण उस प्रसंग 

का प्रासंवगक ह ैजब कृष्ण की नागर सेनाएाँ ग्रामीण के्षत्र के उन रास्तों और स्थानों से होकर गज़ुरने वाली 

हैं वजन रास्तों और स्थानों पर कभी कृष्ण और राधा का पे्रम पलता था और इसी कारण राधा को उन 

रास्तों और स्थानों की प्रत्येक वस्तओु ंसे बेहि लगाव हो गया था । राधा वजन वस्तओु ंके संसगम में पे्रम-

सखु की अनभुवूत करती ह,ै आज उन्हीं वस्तओु ंको कृष्ण के वसपावहयों द्वारा वनमममता से उजाड़ विया 

जाएगा !—“यह आम्रवकृ्ष की डाल/ उन की जवशेष जप्रय थी/ तेरे न आने पर/ सारी शाम इस पर जटक/ 

                                                           
20 वहिंी सावहत्य का इवतहास : डॉ. नगेंद्र (संप.), मयरू पेपरबैक्स, नोएडा, तैंतीसवााँ संस्करण, 2007, पषृ्ठ 642  
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उनहोंने वांशी में बार-बार/ तेरा नाम भर कर तझेु टेरा था—/ आज यह आम की डाल/ सदा-सदा के जलए 

काट दी जायेगी / क्योंजक कृष्ण के सेनापजतयों के/ वायवेुगगामी रथों की/ गगनचुांबी ध्वजाओां में/ यह 

नीची डाल अटकती ह/ै और यह पथ के जकनारे खड़ा/ छायादार पावन अशोक वकृ्ष/ आज खांड-खांड 

हो जाएगा तो क्या—/ यजद ग्रामवासी, सेनाओ ां के स्वागत में/ तोरण नहीं सजाते/ तो क्या सारा ग्राम नहीं 

उजाड़ जदया जाएगा ?”21 यह ह ैयदु्ध के मागम और पे्रम के स्थान पर पड़ने वाली वस्तुओ ंऔर प्रकृवत से 

योद्धा और प्रेमी के संबंधों की प्रकृवत का उिाहरण, प्रेमी उनसे रागात्मक प्रववृि से जड़ुता ह ैऔर योद्धा 

ध्वंसात्मक प्रववृि से ।   

 मनषु्य अपने भौवतक ववकास के वलए तकनीकी और ववज्ञान का सहारा लेता ह ै। नगर-वनमामण 

इस ववकास-प्रवक्रया का पहला महत्वपणूम अंग ह ै। नगर में कोई महत्वपणूम पि प्राि कर लेना इसका 

िसूरा और नगर का ही स्वामी या अवधपवत बन जाना इस प्रवक्रया का तीसरा और सबसे महत्वपणूम अंग 

ह ै। इन तीनों प्रवक्रयाओ ंमें मनषु्य क्रमशः अपने रागात्मक-संबंधों वाली वस्तओु ंया कहें वक प्रकृवत से 

िरू हटता जाता ह ै। प्रकृवत के पेड़-पौधों, पहाड़-पवमतों आवि को नष्ट कर नगर-वनमामण की प्रवक्रया चलती 

ह,ै जबवक ग्रामीण सभ्यता प्रकृवत के साहचयम में ववकवसत होती ह ै। नगर के वनयमन और ववकसन की 

प्रवक्रया प्रवतद्वंवद्वता के वसद्धांत पर आधाररत होती ह ैऔर उसी का चरम-पररणाम यदु्ध या आपसी 

टकराहट होती ह,ै जो नगर-ववस्तार या पि-ववस्तार की आकांक्षा वलए हुए होती ह;ै जबवक ग्रामीण 

सभ्यता का वनयमन और ववकसन साहचयमता के वसद्धांत पर चलता ह ैवजसका चरम वबंि ुपे्रम या आपसी 

रागात्मकता होती ह ै। कनवुप्रया में नगरीय जीवन की जवटलता और कठोरता के ऊपर लोकजीवन की 

सरलता और रागात्मकता को तरजीह िी गयी ह ै। उिाहरण के वलए, जहााँ एक ओर नगर-ववस्तार या 

नगर-अवधकार के वलए महाभारत के यदु्ध में एक व्यवि िसूरे व्यवि का जानी-िशु्मन बना हुआ ह,ै 

प्रकृवत को नष्ट-भ्रष्ट करने की  बात तो आम ह;ै वहीं िसूरी ओर ग्रामीण जन-जीवन में अपने साहचयम में 

रहने वाली प्रकृवत की वस्तओु ंके प्रवत भी राधा का पे्रम अपवूम कोवट का ह,ै व्यवि से व्यवि के पे्रम 

संबंध की बात तो बहुत आम ह ै। एक ओर यदु्धभवूम की कठोरता का दृश्य—“हारी हुई सेनाएँ, जीती 

हुई सेनाएँ/ नभ को कां पाते हुए, यदु्ध घोष, क्रां दन स्वर ।/ भागे हुए सैजनकों से सनुी हुई/ अकल्पनीय 

अमानजुषक घटनाएँ यदु्ध की/ क्या ये सब साथथक हैं ?”22 और िसूरी ओर लीलाभवूम में अपने और वप्रय 

के साहचयम में आम के बौर में भी अपनी िाया का भान—“तो क्या तुम्हारे पास की डार पर जखली/ 

                                                           
21 कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी  विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 65  
22 वही, पषृ्ठ 68  
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तमु्हारे कां धों पर झकुी/ वह आम की ताजी, क्वाँरी, तुशथ मांजरी मैं ही थी/ और तुमने मझुसे ही मेरी माँग 

भरी थी !”23  

 कनवुप्रया में कवव का अपना पक्ष यदु्ध की तरफ नहीं, पे्रम की तरफ ह;ै इसीवलए कनवुप्रया में पे्रम-

भावना का बड़ी सघनता से वचत्रण वकया गया ह ै। प्रणय प्रसंग ह ैराधा (कनवुप्रया) और कृष्ण (कन)ु 

का, जो अपने माधयुम और सौकुमायम के कारण बहुत से, ववशेितः मध्यकालीन, कववयों का वप्रय वविय 

रहता आया ह ैऔर अपने संसगम से उन्हें उत्कृष्ट भी बनाता आया ह ै।  धममवीर भारती ने इस प्रणय के 

माधयुम और उसकी सघनता को वबना नष्ट होने विये अपने यगु की समस्याओ ंसे संिवभमत वकया ह,ै यह 

उनकी अदु्भत कववत्व-शवि का प्रमाण ह ै।  

  कनवुप्रया का परूा प्रबंध-ववधान चक्रीय-पद्धवत पर आधाररत ह,ै और यह चक्रीय-पद्धवत की 

शैली वस्थवत-ववपयमय पर । इसमें जीवन का एक चक्र परूा का परूा घमू गया ह—ैवजसके एक वसरे पर प्रेम 

ह,ै और िसूरे पर यदु्ध; एक वसरे पर संयोग की तन्मयता ह,ै तो िसूरे पर ववयोग की व्याकुलता ।  वस्थवतयों 

के बिल जाने पर चीजों के मायने बिल जाते हैं, ररश्तों की प्रकृवत बिल जाती ह ै। यों, इसे उलट कर 

भी कहा जा सकता ह ै। लीलाभवूम से कृष्ण के चले जाने के बाि वस्थवतयााँ बिल जाती हैं । और कनवुप्रया 

में बिली हुई वस्थवतयों को प्रवतवबंवबत वकया गया ह ैउन्हीं उपािानों के सहारे, जो शरुू में इसके ववपरीत 

की वस्थवत के वनमामण के वलए प्रयोग में लाए गय ेथे । कृष्ण और राधा के पे्रम-संबंधों में सहयोगी की 

भवूमका वनभाने वाली और इसीवलए िोनों की वप्रय सहचरी बन चकुी प्रकृवत, कृष्ण के राजा बन जाने 

पर उनके द्वारा उपेक्षा की वशकार होती ह ै। यहााँ तक वक उनके सैवनकों द्वारा ही यदु्ध के समय इसे नष्ट-

भ्रष्ट कर विया जाता ह ै। वजस किबं के नीचे कृष्ण को वंशी बजाते राधा रोज िखेती थी; वजस अशोक 

वकृ्ष को कृष्ण के संसगम के कारण राधा पावन समझती थी; वजस आम की डाल के सहारे खड़े होकर 

कृष्ण वंशी बजाकर राधा को बलुाते थे; और जो इसी कारण उन्हें ववशेि वप्रय थी, वे सब के सब यदु्ध 

के वलए रास्ता बनाने की कवायि की भेंट चढ़ जाते हैं । इस दृवष्ट से इस प्रबंध के एक सगम का नाम ही 

‘उसी आम के नीचे’ रख विया गया ह ै। यहााँ कुि उिाहरणों के माध्यम से बात को स्पष्ट करने का प्रयास 

वकया जाएगा ।  काव्य का पहला सगम ह ै‘पवूमराग’, और पहले सगम का ‘पहला गीत’ परूा का परूा अशोक 

वकृ्ष को समवपमत ह ैऔर उसे कृष्ण के संसगम के कारण या पे्रम का प्रतीक होने के कारण पावन मान वलया 

गया ह ै। अशोक वकृ्ष क्योंवक कृष्ण का बराबर संसगम पाता आया ह,ै अतः उसके प्रवत राधा का स्नेह 

बहुत प्रगाढ़ ह ै। इसी अशोक वकृ्ष को बिली पररवस्थवत में वफर उपवस्थत वकया जाता ह ै‘इवतहास’ 

नामक सगम के ‘अमंगल िाया’ नामक शीिमक के अंतगमत । अब अशोक वकृ्ष पर अमंगल की िाया पड़ 

                                                           
23कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 30 
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चकुी ह ैऔर यह यदु्ध के पररणाम की भेंट चढ़ने वाला ह—ै“और यह पथ के जकनारे खड़ा/ छायादार 

पावन अशोक वकृ्ष/ आज खांड-खांड हो जाएगा तो क्या—/ यजद ग्रामवासी, सेनाओ ां के स्वागत में/ तोरण 

नहीं सजाते/ तो क्या सारा ग्राम नहीं उजाड़ जदया जाएगा ?”24 पहले सगम के ‘तीसरे गीत’ में किबं वकृ्ष 

का वजक्र ह,ै वजसके नीचे कृष्ण चपुचाप ध्यानमग्न खड़े रहते थे और राधा उन्हें कोई िवेता समझकर 

प्रणाम करती थी—“घाट से लौटते हुए/ तीसरे पहर की अलसायी वेला में/ मैं ने अक्सर तमु्हें कदांब के 

नीचे/ चपुचाप ध्यानमग्न खड़े पाया/ मैं ने कोई अज्ञात वनदेवता समझ/ जकतनी बार तुम्हें प्रणाम कर 

जसर झकुाया/ पर तमु खड़े रह ेअजडग, जनजलथप्त, वीतराग, जनश्छल !/ तमुने कभी उसे स्वीकारा ही           

नहीं !”25 यहााँ पर किंब का इतना ही वजक्र ह ै। इसके बाि वस्थवतयों के बिलने पर इसका वजक्र वफर 

आता ह ै । पररवस्थवतयों के बिल जाने पर ‘अमंगल िाया’ नामक शीिमक के अंतगमत कववता की 

शरुुआत इसी के वजक्र से होती ह—ै“घाट से आते हुए/ कदांब के नीचे खड़े कन ुको/ ध्यानमग्न देवता 

समझ, प्रणाम करने/ जजस राह से त ूलौटती थी बावरी/ आज उस राह से न लौट”26 क्योंवक आज उस 

रास्ते यदु्ध के वलए कृष्ण की अठारह अक्षौवहणी सेनाएाँ जाने वाली हैं । पहले सगम का ‘चौथा गीत’ यमनुा 

के वणमन से शरुू होता ह ैवजसमें राधा का यमनुा के जल के प्रवत भी असीम स्नेह विखाया गया ह,ै क्योंवक 

राधा यमनुा के श्याम रंग के जल को कृष्ण का प्रवतरूप समझती थी और इसीवलए वह अपलक यमनुा 

के जल में अपनी परिाई वनहारा करती थी । वफर यमनुा का वणमन बिली हुई पररवस्थवत में इसी प्रसंग में 

काव्य के लगभग अंवतम खण्ड ‘इवतहास’ नामक सगम के ‘एक प्रश्न’ नामक शीिमक के अंतगमत होता       

ह ै। अब यमनुा का रूप खंवडत हो चकुा ह—ै“अपनी जमनुा में/ जहाँ घांटों अपने को जनहारा करती थी 

मैं/ वहाँ अब शस्त्रों से लदी हुई/अगजणत नौकाओां की पांजि रोज-रोज कहाँ जाती ह ै? धारा में बह-बह 

कर आते हुए, टूटे हुए रथ/ जजथर पताकाएँ जकसकी हैं ?”27 काव्य का िसूरा सगम ह ै‘मंजरी पररणय’ । 

इसके पहले और िसूरे गीतों का शीिमक क्रमशः ‘आम्र-बौर का गीत’ और ‘आम्र-बौर का अथम’ ह ै। इन 

सबमें एक आम वकृ्ष के संसगम में राधा-कृष्ण का पे्रम-ववकास विखाया गया ह ै। और वस्थवत बिल जाने 

पर ‘इवतहास’ नामक सगम के ‘अमंगल िाया’ नामक गीत के अंतगमत सैवनकों द्वारा आम की उसी डाल 

के काटे जाने की संभावना व्यि की गयी ह,ै वजस पर टेक लगाकर कृष्ण वंशी बजाते थे—राधा को 

बलुाने के वलए; और जो इसी कारण कृष्ण को ववशेि वप्रय थी । यह सब उद्धरण द्वारा ऊपर विखाया जा 

चकुा ह ै। इस तरह िखेा जा सकता ह ैवक जीवन की िो ववपरीत वस्थवतयों को वबंब-प्रवतवबंब भाव से 

आमन-ेसामने रखकर प्रबंध का ववधान खड़ा वकया गया ह ैतथा इस वबंब और प्रवतवबंब के बीच से 

                                                           
24 कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी  विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 65 
25 वही, पषृ्ठ 15 
26 वही, पषृ्ठ 64 
27 वही, पषृ्ठ 68 
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जीवन का िशमन ववकवसत करने की कोवशश की गयी ह ै। स्पष्ट ह ैवक इस काव्य-संसार में जीवन-रथ 

का पवहया एक बार परूा घमू जाता ह ैऔर पवहये की िो सीधी और एक-िसूरे की ववपरीत तीवलयााँ 

आपस में स्थान पररवतमन कर लेती हैं । और यही वस्थवत-ववपयमय और उससे उपजी हुई ववडंबना काव्य 

का उपजीव्य बनती ह ै।   

   जैसा वक ऊपर स्पष्ट वकया गया वक काव्य में जीवन की िो अंतववमरोधी पररवस्थवतयों को वबंब-

प्रवतवबंब भाव से आमने-सामने रखकर जीवन का एक िशमन वनवममत करने का प्रयास वकया गया ह ै। प्रेम 

और यदु्ध िोनों अपने में अंतववमरोधी हैं । िोनों पररवस्थवतयों को एक साथ रखकर उनकी प्रवक्रया और 

पररणाम के द्वारा यह िशमन ववकवसत वकया गया ह ैवक जीवन में प्रेम तथा प्रेम की भावना ही वरणीय ह ै

और यदु्ध तथा यदु्ध की भावना त्याज्य ह,ै क्योंवक यदु्ध मनषु्य की कोमल भावनाओ ंऔर संवेिनाओ ं

को नष्ट कर ितेा ह ै।  पे्रम की गहन सखुि अनभुवूतयों से गजुरने के बाि राधा को यदु्ध की िखुि अनभुवूतयों 

का भी सामना करना पड़ता ह ै। तब राधा के मन में िोनों वस्थतयााँ क्रमशः वबंब-प्रवतवबंब की तरह घमूने 

लगती हैं ।  इस दृवष्ट स ेकनवुप्रया वतममान के संिभम से अतीत के ववशे्लिण का प्रयास ह ै। और यह प्रयास 

प्रेम-संबंध को कें द्र में रख कर वकया गया ह ैजो बेहि मनोवैज्ञावनक और लावजमी घटना ह ै।  समय की 

गवत में जब कभी प्रेम-संबंधों में असहज बिलाव आने लगते हैं, जो वकसी एक पक्ष (प्रेमी या पेमास्पि) 

के वलए अवांिनीय होते हैं तो वह अपने पे्रम के उन विनों की याि करता ह ैजब उनके बीच बहुत घना 

प्रेम रहा होता ह ै। यह बात महज़ प्रेम-संबंधों पर ही नहीं लाग ूहोती ह,ै प्रत्येक वबगड़ी वस्थवत में मनषु्य 

अपने अतीत के उस पक्ष को याि करता ह ैजब वह सखुी और संपन्न रहा होता ह ै।  िखु में सखु के 

विनों को याि करना मनोवैज्ञावनक सच ह,ै और प्रेम के मामले में तो यह बेहि संवेिनशील बात हो जाती  

ह ै। राधा कृष्ण के व्यवहार और वस्थवत से िखुी ह,ै अतः वह अपने अतीत के उन विनों की याि करती 

ह ैजब कृष्ण का व्यवहार और उनकी वस्थवत उसे असीम सखु से भर िेते थे ।   

  कृष्ण के अतीत सखुि व्यवहार और वस्थवत के पररपे्रक्ष्य में उनकी वतममान वस्थवत और व्यवहार 

से राधा के िखुी होने की प्रवक्रया में ही काव्य में यदु्ध जैसे अमानवीय कृत्य की साथमकता की संभावना 

के वविय में संशयात्मक प्रश्न उठाए गय ेहैं । पे्रम के संिभम में यमनुा का जल राधा को आकविमत करता 

था, क्योंवक वह अपने रंग में श्यामता वलए हुए था । कृष्ण के रंग का होने के कारण यमनुा के जल को 

राधा कृष्ण का ही प्रवतरूप समझती थी । पर यदु्ध का संिभम पाकर राधा को यही श्याम-रूप यमनुा-जल 

ववकृत विखायी िनेे लगता ह—ै“अपनी जमनुा में/  जहाँ घण्टों अपने को जनहारा करती थी मैं/  वहाँ 

अब शस्त्रों से लदी हुई/ अगजणत नौकाओां की पांजि रोज-रोज कहाँ जाती ह ै?/ धारा में बह-बह कर 

आते हुए, टूटे रथ/ जजथर पताकाएँ जकसकी हैं ?/ ...चारों जदशाओां से/ उिर को उड़-उड़ कर जाते हुए/ 
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गदृ्धों को क्या तमु बलुाते हो/  (जैसे बलुाते थे भटकी हुई गायों को)”28 । वजस जल को राधा कृष्ण का 

प्रवतरूप मानकर उससे स्नेह करती थी अब उसी जल में शस्त्रों से लिी हुई नौकाएाँ जाती हैं, और उसी 

जल की धारा में यदु्ध की ववभीविका के कारण बह–बह कर टूटे हुए रथ, जजमर पताकाएाँ आती हैं ।  इन 

चीजों के आने और जाने की प्रवक्रया में कृष्ण का स्वरूप ( जमनुा का जल) इतना ववखंवडत हो चकुा ह ै

वक यदु्ध-के्षत्र में पड़े हुए सैवनकों के शवों को खाने के वलए उसी ओर जा रह ेगदृ्ध कृष्ण के ही बलुाए हुए 

प्रतीत होते हैं ! और वफर गदृ्धों के बलुाने के पररपे्रक्ष्य में जब गायों को बलुाए जाने की घटना को रखा 

जाता ह ैतो कृष्ण का यह ववखंवडत रूप और स्पष्ट हो जाता ह ै।  वनश्चय ही राधा को कृष्ण को ववखंवडत 

कर िनेे वाला यह यदु्ध वनरथमक प्रतीत होता ह ैऔर अपने पे्रम की तन्मयता के क्षण ही साथमक प्रतीत 

होते हैं, यह राधा द्वारा कृष्ण के प्रवत वकए गय ेइस प्रकार के वक्रोविपरक सवाल से भी स्पष्ट ह—ै

“अच्छा मेरे महान कन,ु/  मान लो जक क्षण भर को/मैं यह स्वीकार कर लूँ/ जक मेरे ये सारे तनमयता के 

गहरे क्षण/ जसफथ  भावावेश थे,/ सकुोमल कल्पनाएँ थीं/ रँगे हुए, अथथहीन, आकषथक शब्द थे/ मान लो 

जक/ क्षण भर को/ मैं यह स्वीकार लूँ / जक/ पाप-पणु्य, धमाथधमथ, नयाय-दण्ड/ क्षमा-शील वाला यह 

तमु्हारा यदु्ध सत्य ह.ै...../ मान लो जक मेरी तनमयता के गहरे क्षण/ रँगे हुए, अथथहीन, आकषथक शब्द 

थे—/तो साथथकता जफर क्या ह ैकन ु?”29  

 राधा यह वबल्कुल नहीं मानना चाहती वक उसके पे्रम की तन्मयता वनरथमक थी, तो भी कृष्ण 

साथमकता वकसे बताते हैं, यह जानने के वलए ही उसने ‘एक क्षण के वलए मान लेने’ वाली बात कही ह,ै 

क्योंवक उसे पता ह ैवक ‘यदु्ध जीवन की साथमकता ह’ै, इसे कृष्ण वकसी भी तकम  से प्रमावणत नहीं कर 

सकते । यह बहुत सामान्य बात ह ैवक जब लोगों को अपने द्वारा कही हुई बातों की सत्यता पर पणूम 

ववश्वास रहता ह ैऔर उनकी बातों को लोग यवि बार-बार कहने पर भी सत्य नहीं मानना चाहते तब वे 

इस तरह का कथन करते हैं वक ‘चलो एक क्षण के वलए हमने मान वलया वक यह बात गलत ह ैतो यह 

बताइए वक यह कैसे हुआ, वह कैसे हुआ, (इस ‘यह’ और ‘वह’ के  उिर उसी बात को सत्य प्रमावणत 

करने से जड़ेु रहते हैं, वजसे गलत माना जा रहा ह)ै वफर सत्य क्या ह’ै आवि । अतः राधा के इन कथनों 

अथवा प्रश्नों से यह वसद्ध नहीं होता वक राधा वकसी द्वदं्व में ह,ै बवल्क राधा इस बात पर दृढ़ ह ैवक उसके 

प्रेम की तन्मयता के क्षण ही साथमक हैं और कृष्ण द्वारा संचावलत यदु्ध वनरथमक ह ै। स्पष्ट ह ैवक कनवुप्रया 

में लीलाभवूम और यदु्धभवूम को आमने-सामने रखकर जीवन के िो पक्षों की साथमकता-वनरथमकता के 

मलू्यांकन का प्रयास वकया गया ह ै।  कवव का अपना पक्ष क्योंवक लीलाभवूम की तरफ ह,ै अतः काव्य 

के कलेवर में उसके ववववध पक्षों पर ज्यािा वहस्सा खचम वकया गया ह ै।  

                                                           
28 कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी  विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 68 
29 वही, पषृ्ठ 67 और 69 
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 कनवुप्रया में, जैसा वक कहा गया, कवव का अपना पक्ष लीलाभवूम अथामत पे्रम की तरफ ह ै। 

अतः उसी के अनरुूप इसमें प्रेम की गहनता को परूी तन्मयता से वचवत्रत वकया गया ह—ैइन सबके बीच 

से यदु्धभवूम की वनस्सारता को परूी सघनता से उभरने िनेे के वलए । कनवुप्रया में भावों और संवेिनाओ ं

की सघनता ह,ै गहराई ह ैऔर उनका वबिलन भी; और इन सबके आपसी संबंधों के बीच से इसमें एक 

िाशमवनक ववचारधारा भी प्रवावहत होती गयी ह ै। भावों और संवेिनाओ ंकी सघनता पहले ही गीत से 

शरुू हो जाती ह,ै वजसमें कृष्ण के संसगम के कारण अशोक-वकृ्ष के प्रवत राधा ने अपनी कोमल भावनाओ ं

की अवभव्यवि की ह ै। प्रणय-भावना की सघनता का ही पररणाम होता ह ैवक प्रणयी को हर वस्त ुमें 

अपने वप्रय की िवव विखाई ितेी ह,ै अन्य चीजों के समाने की गुंजाइश ही उस भावना में नहीं रह जाती, 

यही उसकी सघनता ह,ै और यह भावना अन्य चीजों को भी वप्रय के राँग में राँगकर अपना बना लेती ह ै

यही उसकी गहराई ह ै! इस तरह के उिाहरण कनवुप्रया में भरे पड़े हैं । एक उिाहरण तो यमनुा के जल 

का ही ह,ै वजसे एकावधक प्रसंगों में यहााँ उद्धतृ वकया जा चकुा ह ै। यमनुा को राधा कृष्ण का प्रवतरूप 

समझती ह ै—“मानो यह यमनुा की साँवली गहराई नहीं ह/ै  यह तमु हो जो सारे आवरण दरू कर/ मझेु 

चारों ओर से कण-कण, रोम-रोम/ अपने श्यामल प्रगाढ़ अथाह आजलांगन में पोर-पोर/ कसे हुए हो !/ 

यह क्या तमु समझते हो/  घण्टों—जल में—मैं अपने को जनहारती ह /ँ नहीं, मेरे साांवरे !”
30 भावनाओ ं

की यह सघनता और गहराई सरूिास की गोवपयों की याि विला सकती ह—ै‘लोचन जल कागि मवस 

वमवलकै, होइ गई स्याम स्याम की पाती’! भावावधक्य के कारण प्रकृवत की सभी वस्तओु ंमें वप्रय-िशमन 

तो ह ैही, आत्मववस्मवृत भी ह ै। आत्मववस्मवृत में मात्र वप्रय याि रहता ह,ै अपनी सधु भलू जाती ह—ै

“यह सारे सांसार से पथृक पद्धजत का/  जो तमु्हारा प्यार ह ैन/  इसकी भाषा समझ पाना क्या इतना सरल 

ह/ै जतस पर मैं बावरी/ जो तमु्हारे पीछे साधारण भाषा भी इस हद तक भलू गयी ह /ँ जक श्याम ले लो ! 

श्याम ले लो !/ पकुारती हुई हाट-बाट में/  नगर-डगर में/ अपनी हसँी कराती घमूती ह  ँ!”31 मैवथल-

कोवकल कवव ववद्यापवत ने भी राधा द्वारा आत्मववस्मवृत में स्वयं को कृष्ण समझ वलए जाने का वणमन 

वकया ह—ै“अनखुन माधब-माधब समुरइते सुांदरर भेजल मधाई/ ओ जनज भाव सभुाबजह जबसरल, 

अपनेजह गणु लबुधुाई ।”32 इसी भाव का पि सरूिास ने भी वलखा ह—ै“जब राधे तब ही मखु ‘माधौ 

माधौ’ रटजत रह ै। जब माधव है्व जाजत सकल तन ुराधा जवरह दह ै।”33 मीरा बाई की पंवियााँ तो भारती 

जी की पंवियों की वबल्कुल पवूम रूप ही हैं—“कोई स्याम मनोहर ल्योरी जसर धरे मटजकया डोलै । दजध 

                                                           
30 कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 16 
31 वही, पषृ्ठ 31 
32 ववद्यापवत पिावली : श्री रामवकृ्ष बेनीपरुी (संप.), लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, ततृीय संस्करण, 2007, पषृ्ठ 144  
33 संवक्षि सरूसागर : बेनीप्रसाि (संप.), इवंडयन पे्रस वलवमटेड, प्रयाग, वद्वतीय संस्करण, 1927, पषृ्ठ 466  
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को नाँव जबसरर गई ग्वालन ‘हररल्यो हररल्यो’ बोलै ।”34 यह आत्मववस्मवृत भावों की सघनता का चरम 

रूप ह ै। भावों की सघनता में वप्रय से एकाकार होने की प्रवक्रया में एक रूप आत्ममगु्धता का भी उभर 

कर आता ह,ै जो ववद्यापवत की उपयुमि पंवियों में आया ह ै। इस आत्ममगु्धता का एक रूप आत्मववस्तार 

होता ह ै। यह आत्मववस्तार भावनाओ ंकी परूी गहराई वलए होता ह ैइसीवलए इसमें सारी प्रकृवत को समा 

लेने की शवि होती ह ै। आत्मववस्तार में प्रकृवत को अपना ही स्वरूप समझने का वसलवसला शरुू होता 

ह ै। वप्रय के स्वरूप का ववस्तार भी प्रेमावधक्य के कारण प्रणयी द्वारा वकया जाता है, यह बात ऊपर कही 

जा चकुी ह ै।  िोनों ही रूपों का आधार भावनाओ ंकी सघनता और गहराई ही होती ह,ै यवि यह प्रवक्रया 

प्रणयी द्वारा खिु संपन्न की गयी हो तो । कनवुप्रया में ये िोनों स्वरूप ववद्यमान हैं—आत्मववस्तार और 

वप्रय-ववस्तार; और इन िोनों की प्रवक्रया में से ही एक िाशमवनक ववचारधारा भी अपना स्वरूप ग्रहण कर 

पायी ह—ै“कौन ह ैजजसकी आत्मा को तमु ने/ फूल की तरह खोल जदया ह/ै और कौन ह ैजजसे/ नजदयों 

जैसे तरल घमुाव द-ेद ेकर/  तमु ने तरांग-मालाओां की तरह/  अपने कण्ठ में, वक्ष पर, कलाइयों में/ लपेट 

जलया ह/ै वह मैं ह  ँमेरे जप्रयतम !/ वह मैं ह  ँ/ वह मैं ह ”ँ35 ।   

 पे्रमावधक्य ही भावनाओ ंमें वबिलन भी पैिा करता ह ै। कनवुप्रया की राधा कृष्ण के प्रवत ऐसे 

भी कथन करती ह ैवजनके पवूम सारे तकम  और वनयम-काननू पीिे धकेल विए जाते हैं । इनमें एक तरह की 

हठवाविता होती ह ैवक ‘ऐसा ह,ै तो ह;ै मैं कुि नहीं जानता या कुि नहीं जानती !’ ऐसा कथन वकसी 

के प्रवत तब वकया जाता ह ैजब कोई उस पर अपना परूा अवधकार समझता ह,ै प्रेम का अवधकार हो तो 

बात परूी तरह हठवािी हो जाती ह ै। राधा ने कई जगह भाव-वबिलन के कथन वकए हैं, जैसे—“मेरे हर 

बावलेपन पर/ कभी जखनन होकर, कभी अनबोला ठानकर, कभी हसँ कर/  तमु जो प्यार से अपनी बाहों 

में कसकर/ बेसधु कर दतेे हो/  उस सखु को मैं छोड़ ँ क्यों/  करँगी !/ बार-बार नादानी करँगी/  तमु्हारी 

मुँहलगी, जजद्दी, नादान जमत्र भी तो ह  ँन !”
36  भावों की यह सारी सघनता और गहराई, जैसा वक कहा 

गया, यदु्ध की ववकटता के पररपे्रक्ष्य में रखे जाने के वलए हैं । कहााँ ऐसा सघन पे्रम और कहााँ यदु्ध की 

मनः-वस्थवत ! राधा को यदु्ध अत्यंत अवप्रय ह ै। वह इस मनः-वस्थवत से इतना आक्रांत  ह ैवक स्वप्न में 

भी उसे यदु्ध की ववकटता के वचत्र ही विखायी ितेे हैं । यदु्धभवूम की ववकटता का यह आभास या यदु्ध 

के स्वप्न-वचत्रों के ये ववकट रूप भी काव्य में लीलाभवूम को साथमकता ही प्रिान करने के वलए आए 

हैं—यदु्धभवूम के पररपे्रक्ष्य में—“मैंने दखेा जक अगजणत जवक्षबु्ध जवक्राांत लहरें/ फेन का जशरस्त्राण पहने/ 

जसवार का कवच धारण जकये/ जनजीव मछजलयों के धनषु जलये/ यदु्धमदु्रा में आतरु हैं / —और तमु कभी 

                                                           
34 मीरााँबाई की पिावली : आचायम परशरुाम चतुवेिी (संप.), वहिंी सावहत्य सम्मलेन, प्रयाग, बाईसवााँ संस्करण, 2008, पषृ्ठ 148 
35 कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी  विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 42  
36 वही, पषृ्ठ 29 
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मध्यस्थ हो/ कभी तटस्थ/ कभी यदु्धरत/  और मैंने दखेा जक अांत में तमु/  थक कर/  इन सब से 

जखनन,उदासीन, जवजस्मत और/ कुछ-कुछ आहत/ मेरे कां धों से जटककर बैठ गय ेहो”
37 ।  

 

 काव्य का अंत इस आशा के साथ वकया गया ह ैवक आगे का जीवन-इवतहास यदु्धमय नहीं, 

प्रेममय होगा ! इसी आशा को संजोये राधा यदु्धभवूम में गय ेहुए कृष्ण का इतंज़ार लीलाभवूम के उसी 

रास्ते पर कर रही ह ै वजस रास्ते कृष्ण यदु्ध के बाि थके-हारे और वनराश वापस आने वाले हैं । यदु्ध 

क्योंवक मनषु्य की समस्त कोमल भावनाओ ंका नाश कर िनेे वाला ह,ै अतः राधा को ववश्वास ह ैवक 

यदु्ध के बाि कृष्ण थके-हारे और वनराश मन से ही वापस आयेंगे, और अपनी उस मनः-वस्थवत से त्राण 

पाने के वलए वे राधा का आश्रय भी ज़रूर ढूाँढेंगे । राधा को यह भी  पणूम ववश्वास ह ैवक जीवन इवतहास 

के वनमामण के समय, यानी अपने महान बनने की प्रवक्रया में,  अगर कृष्ण ने राधा को भी साथ वलया 

होता तो कृष्ण यदु्ध की ओर झकुते ही नहीं । अतः यदु्ध के बाि जीवन के नए पे्रममय इवतहास के वनमामण 

वलए वह कृष्ण का साथ िेना चाहती ह ै। इसीवलए इन्हीं आशाओ ंको साँजोए हुए वह लीलाभवूम में 

कृष्ण का इतंजार करती ह ैवक जब यदु्धभवूम से थके, वनराश कृष्ण इस रास्ते से लौटेंगे और अपनी वनराशा 

और उद्वलेन के शमन के वलए वे राधा का आश्रय पाना चाहेंगे तब वह उन्हें सहारा ि ेसकेगी । और 

कृष्ण जब िबुारा वकसी इवतहास का वनमामण करना चाहेंगे तो राधा उनके साथ होगी—“तमुने मझेु पकुारा 

था न/ मैं आ गयी ह  ँकन/ु  और जनमाांतरों की अननत पगडण्डी  के/ कजठनतम मोड़ पर खड़ी हो कर/ 

तमु्हारी प्रतीक्षा कर रही ह  ँ ।/  जक, इस बार इजतहास बनाते समय/  तमु अकेले न छूट जाओ !”38 

कनवुप्रया में जो िाशमवनक उवियााँ आयी हैं, मखु्यिः ‘सवृष्ट-संकल्प’ नामक सगम के अंतगमत के         

‘सजृन-संवगनी’ ‘आविम-भय’ और ‘केवलसखी’ नामक शीिमक गीतों में, वह सब राधा की इसी आशा 

की पषृ्ठभवूम हैं । काव्य की िाशमवनक उवियों में ववश्व के सजृन में राधा को कृष्ण की सहावयका माना 

गया ह ै। कृष्ण की इच्िा से ही राधा ने अपने आपको सवृष्ट के नाना रूपों में ढाल वलया ह—ै“ओ मेरे 

स्रष्टा/ तमु्हारे सांपणूथ अजस्तत्व का अथथ ह/ै मात्र तमु्हारी सजृष्ट/ तमु्हारी सांपणूथ सजृष्ट का अथथ ह/ै मात्र तमु्हारी 

इच्छा/ और तमु्हारी सांपणूथ इच्छा का अथथ ह /ँ केवल मैं !/ केवल मैं !!/ केवल मैं !!!”39 सवृष्ट का वनमामण 

जब राधा के सहयोग के वबना नहीं होता, तो जो जीवन-इवतहास उसके सहयोग के वबना रचा जाएगा 

वह ववकृत होगा ही ! अतः राधा नए जीवन-इवतहास की रचना प्रवक्रया में सहयोगी की भवूमका में रहने 

के वलए रास्ते में कृष्ण का इतंज़ार करती ह ै।  

उपयुमि ववशे्लिण से स्पष्ट ह ैवक यदु्ध और प्रेम की प्रकृवत को अनेक संिभों और पररवस्थवतयों 

में परखते हुए ‘कनवुप्रया’ में कवव जीवन में यदु्ध को त्याज्य मानता ह ैऔर प्रेम को वरणीय । यदु्ध और 

यदु्ध की मानवसकता बवुद्ध के व्यापार हैं और पे्रम हृिय का । हृिय का व्यापार मन को वकसी संकल्प की 

तरफ झकुाता ह ैजबवक बवुद्ध का ववकल्प या िवुवधा की ओर । काव्य क्योंवक हृिय का व्यापार ह ै

                                                           
37 कनवुप्रया : धममवीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी  विल्ली, उन्नीसवााँ संस्करण, 2013, पषृ्ठ 73 
38 वही, पषृ्ठ 81 
39 वही, पषृ्ठ 44 
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इसीवलए जयशंकर प्रसाि ने इसे आत्मा की संकल्पात्मक अनभुवूत कहा ह—ै“काव्य आत्मा की 

सांकल्पात्मक अनभुजूत ह,ै जजसका सांबांध जवशे्लषण, जवकल्प या जवज्ञान से नहीं ह ै ।”40 स्पष्ट ह ै वक 

ववशे्लिण, ववकल्प या ववज्ञान का संबंध बवुद्ध से ह ै। ‘कनवुप्रया’ की राधा का मन प्रेम और यदु्ध के बीच 

प्रेम को तरजीह िेने में तवनक भी िवुवधा या संशय में नहीं पड़ता, भले ही उसका वप्रय और आराध्य यदु्ध 

की ओर मड़ु गया हो ! जीवन में प्रेम का पक्ष उसके मन का संकल्प ह,ै वजसका कोई ववकल्प नहीं । 

  

7.3 संिय की एक रात  

 ‘संिय की एक रात’ नरेश मेहता का खंडकाव्य ह ै। यह रामकथा पर आधाररत ह ै। इसमें राम 

का एक नया रूप पाठकों के सामने प्रस्ततु वकया गया ह ै। ‘वनराला’ ने अपनी ‘राम की शविपजूा’ में 

कभी राम के वलए वलखा था—‘वस्थर राघवेंद्र को वहला रहा वफर-वफर संशय ।’ संशय की प्रकृवत वभन्न 

प्रकार की होते हुए भी राम के संशय का चरम पररपाक वफर नरेश मेहता की कृवत ‘संशय की एक रात’ 

में घवटत होता ह ै। यहााँ राम के मन में यदु्ध को लेकर संशय की वस्थवत ह ै। वे अपने व्यविगत कारणों से 

एक व्यापक समाज को यदु्ध में नहीं झोंकना चाहते हैं । लक्ष्मण, हनमुान, सगु्रीव आवि राम के उन 

व्यविगत कारणों को सामावजक कारण वसद्ध कर ितेे हैं । और इस तरह काव्य के अंत में सामवजक 

कारणों से राम-रावण के बीच यदु्ध की घोिणा कर िी जाती ह ै। यों, काव्य में व्यवष्ट और समवष्ट के द्वदं्व 

के सहारे कथा को आगे बढ़ाया गया ह ै। इसका कथानक घटना-ववहीन ह ै। इसमें ववचारों की प्रधानता 

ह ै।  

 व्यवष्ट और समवष्ट का द्वदं्व पहले राम के मन में चलता ह ै। राम सामावजक वहत के वलए अपने 

व्यविगत वहतों को तचु्ि मानने की जद्दोजहि करते हैं—“मझेु ऐसी जय नहीं चाजहए,/ बाणजबद्ध पाखी 

सा जववश/ साम्राज्य नहीं चाजहए,/ मानव के रि पर पग धरती आती/ सीता भी नहीं चाजहए ।/ सीता भी 

नहीं ।/ हाय/ आज तक मैं जनजमि ही रहा/ कुल के जवनाश का/ लेजकन/ अब नहीं बनूँगा कारण/ जन के 

जवनाश का ।”41 यों, राम इस जद्दोजहि में इस वनष्किम पर पहुाँचते हैं वक वे सामावजक भलाई के वलए 

यदु्ध का पररत्याग कर िेंगे । यदु्ध पर यह राम का व्यविगत वनणमय होता ह ै। राम के इस व्यविगत वनणमय 

से वफर मखु्यतः लक्ष्मण, हनमुान और ववभीिण जझूते हैं । अतः काव्य में िसूरे स्तर पर व्यवष्ट और 

समवष्ट का द्वदं्व राम और अन्य पात्रों के बीच चलता ह ै। एक तीसरे स्तर पर भी यह द्वदं्व सामने आता ह,ै 

जब राम के व्यविगत कारणों को हनमुान सामावजक कारण प्रमावणत कर ितेे हैं । यों, इस काव्य में 

व्यवि और समाज की चेतना के बीच के द्वंद्व का प्रिशमन ह ै। 

                                                           
40 काव्य और कला तथा अन्य वनबंध : जयशंकर प्रसाि, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, वद्वतीय संस्करण, 2007, पषृ्ठ 25  
41 संशय की एक रात : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2012, पषृ्ठ 26 
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 काव्य के आरंभ में राम को उवद्वग्न और द्वंद्व-ग्रस्त विखाया गया ह ै। शांवत के तमाम उपाय व्यथम 

होने के बाि राम आसन्न-यदु्ध की समस्या से उवद्वग्न हैं । राम की इसी उवद्वग्नता से काव्य की शरुुआत 

होती ह—ै“जकतनी बार/ जकतनी साँझ/ इस जसांधबेुला तट/ जबतायीं,/ काट दीं—पर व्यथथ !!/ जकतनी बार 

कुचला/ बालओु ां को/ स्वयां के पदजचह्न व्यहूों से/ जघरे बैठे रह/े दगुथ जनमाथते रह,े/ सीतामखु बनाते/ सदा 

काँपी अँगजुलयाँ/ पर हाय—/ यह बालवुाली जानकी/ प्रजतसाँझ/ ज्वारजल में समजपथत होती रह  ।”42 

राम की इस उवद्वग्नता का आधार सीता का रावण के यहााँ बंिी होना ह,ै वजन्हें िुड़ाने के वलए शांवत के 

सभी मागम अवरुद्ध हो गये हैं; क्योंवक—“प्रजतबार/ रावण के द्वार से/ शाांजत के सब दतू/ लौटे हार/ सौ 

बार ।”43 राम की यह उवद्वग्नता व्यवष्ट से समवष्ट की टकराहट का ही पररणाम ह ै। राम अपनी व्यविगत 

समस्याओ ंके चलते एक सामवूहक यदु्ध नहीं चाहते थे । अतः वे िवुवधाग्रस्त थे ।   

 राम की इस उवद्वग्नता से पहली बार लक्ष्मण का सामना होता ह ै । वकंकतमव्यववमढ़ू राम को 

लक्ष्मण कमम का मागम विखाते हैं—“हम केवल चलते हैं/ अपन ेमें/ अपन ेसे बाहर/ धपू और अांधकार 

चीरे/ हम चलते हैं44” । लक्ष्मण के अनसुार व्यवि का कायम केवल कमम के क्षेत्र में आगे बढ़ते जाना ह,ै 

पररणाम चाह ेअच्िा वमले या बरुा । आगे चलकर राम की इस उवद्वग्नता से िशरथ और जटाय ुकी 

आत्माएाँ टकराती हैं । यदु्ध-पथ पर बढ़ने के वलए राम को कमम का ही उपिशे िशरथ और जटाय ुकी 

आत्माएाँ भी ितेी हैं । इस तरह से यहााँ गीता के उपिशे की एक प्रकार से पनुराववृि होती हुई प्रतीत होती 

ह ै। िशरथ की आत्मा राम को कमम की तरफ पे्रररत करती हुई कहती ह—ै“राम !/ तमु चाहते हो सत्य/ 

और अजधकार/ यदु्ध साधन के जबना ।/ प्रजतबार/ रावण-द्वार से/ तुम्हारे दतू लौटे हार/ जफर भी यदु्ध/ 

अस्वीकार तमुको/ क्यों ?/ जकसजलए यह अनासिी ?/ कमथ के प्रजत कापरुुषता नहीं ह ैयह ?”45 िशरथ 

और जटाय ुके उपिशे गीता की तरह ही िाशमवनक शैली के होते गये हैं । जटाय ुराम के उस पररताप को 

जो अपन ेआपको पररवार की िगुमवत का कारण मानने से उपजा ह,ै और वजसके कारण ही राम यदु्ध से 

ववमखु होना चाहते हैं, वमटान ेके वलए कहते हैं—“राघव !/ अपन ेजपता और पररजनों के जलए/ पररताजपत 

हो/ उनहें छोटा न करो ।/ यहाँ प्रत्येक कमथ/ क्षण या व्यजि/ घजटत होकर कालातीत हो जाता ह ै।/ यह 

सांबांधहीन घटना ही/ अजग्न ह/ै जनयम ह/ै जदशाकाशी परुुष ह ै।”46  

 इसके बाि राम की इस इस उवद्वग्नता और पररताप से यदु्ध-पवूम की सभा में लक्ष्मण, हनमुान, 

सगु्रीव और ववभीिण सभी टकराते हैं । हनमुान का पक्ष यहााँ महत्वपणूम ह ै। वे सीता हरण को राम की 

व्यविगत समस्या मानने से इनकार करते हुए उसे एक सामावजक-समस्या का रूप ितेे हैं—“जमत्रो !/ 

                                                           
42 संशय की एक रात : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2012, पषृ्ठ 11 
43 वही, पषृ्ठ 14 
44 वही, पषृ्ठ 23 
45 वही, पषृ्ठ 47 
46 वही, पषृ्ठ 54 
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सीता माता/ भले ही राम की पत्नी हों/ जकसी की वध/ू जकसी की दजुहता हों/ पर हम कोजट-कोजट जनों 

की तो केवल/ प्रतीक हैं—/ रावण अशोकवन की सीता/ हम साधारण जन की अपहृत स्वतांत्रता ।”
47 

इस तरह हनमुान ने रावण को सामावजक आक्रांता के रूप में वचवत्रत करते हुए उसके वखलाफ यदु्ध की 

अवनवायमता को रेखांवकत वकया । इसी तरह सगु्रीव ने न्याय के वलए इस यदु्ध की उपयिुता बतायी । 

न्याय के वलए यदु्ध करने में कोई हजम नहीं—“महाराज !/ जनजश्चांत रहें/ यह यदु्ध नयाय का ह/ै क्योंजक/ 

रावण ने/ दजक्षण प्रदशे/ उसके सामांतों को अजधकृत कर/ बो जदए यदु्ध के बीज ।/ हमारी जीत प्रथम 

होगी/ जब जकसी चक्रवती को हरा सकें गे ।/ सीता/ जोजक हमारी माता हैं/ उनहें आपको सौंप/ उऋण 

होंग ेदजक्षण के नर-नारी ।”48 ववभीिण अपने तमाम द्वंद्वों के कारण राम से सहानभुवूत रखते हैं । भववष्य 

में लोगों द्वारा लंका का ववश्वासघाती समझे जाने की आशंका से वघरे हुए ववभीिण खिु को राम की 

वस्थवत में पाते हैं—“राम ! मेरी आत्मा में भी यही ह ैद्वांद्व/ क्या यदु्ध जनयजत ह/ै हमारे सारे शभुाशभु कमथ 

की ?”49 इन सबके बावजिू वे भी यदु्ध की उस वस्थवत को स्वीकार कर लेते हैं जब यह तमाम प्रयासों 

के बावजिू टल न सका हो—“यदु्ध/ मांत्रणा नहीं/ एक दशथन ह ैराम !/ अांजतम मागथ ह ैस्वत्व और अजधकार 

अजथन का ।”50  

 इस तरह से राम के संशयों, उवद्वग्नताओ,ं द्वदं्वों और पररतापों से इस कृवत के अन्य पात्र जझूते 

हुए उसे शवमत करने का प्रयास करते हैं । यों, ववचारों की यह टकराहट कई स्तरों पर व्यवष्ट और समवष्ट 

की टकराहट को रेखांवकत करती ह ै। राम अपने पक्ष में अकेले होते हैं, उनके ववपक्ष में ही सब अपना-

अपना मत रखते हैं । अतः यहााँ व्यवि और समहू की वैचाररक टकराहट ह ै। खिु राम के अंिर चलने 

वाले द्वंद्व में यह टकराहट व्यविगत-वहत और सामवजक-वहत की ह ै। एक तीसरे स्तर पर, जैसा वक ऊपर 

संकेत वकया गया ह,ै राम और हनमुान के ववचारों में व्यवष्ट और समवष्ट की टकराहट ह ै। इसमें राम के 

पक्ष में जो व्यवष्ट ह,ै वही हनमुान के पक्ष में समवष्ट हो जाता ह ै। राम ने सीता-हरण को व्यविगत कारण 

बताया ह,ै और हनमुान ने सामावजक । अपने मन की टकराहट में राम यदु्ध न करने का वनणमय लेते हैं । 

उनके इस वनणमय से ही इस कृवत के अन्य पात्र टकराते हैं । अंततः यदु्ध वकया जाए या नहीं, इस पर 

ववचार करने के वलए एक पररिि ्का गठन वकया जाता ह ै। इस प्रवक्रया में राम ने अपने तकम  में सभी 

जगह यदु्ध की साथमकता पर प्रश्न-वचह्न लगाये । पर अंततः उन्हें पररिि ्की इच्िा का सम्मान करना 

पड़ता ह,ै जो यदु्ध के समथमन में अपना मत रखती हैं । इस तरह से राम के अंिर के व्यविवाि को नाटकीय 

ढंग से समहूवाि के द्वारा िबा विया गया ह ै। अन्य पात्र अपन-ेअपने तकों के सहारे यद्यवप राम को यदु्ध 

                                                           
47 संशय की एक रात : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2012, पषृ्ठ 62-63 
48 वही, पषृ्ठ 67 
49 वही, पषृ्ठ 71 
50 वही, पषृ्ठ 68 



[218] 
 

के वलए राजी कर लेते हैं, पर उनके मन में यदु्ध की साथमकता को लेकर द्वंद्व बना ही रहता ह ै। ऐसा कृवत 

को लेकर लेखक के अपने उद्दशे्य के कारण हुआ ह ै।            

 यदु्ध की समस्या पर ववचार-ववमशम करते हुए यदु्ध को िशे व समाज के वलए हावनकारक वसद्ध 

करना इस काव्य का उद्दशे्य ह ै। राम इस समस्या से व्यविगत स्तर पर जझूते हैं । अतः यदु्ध के संबंध में 

उनके मन में उठने वाले द्वदं्वों के वचत्रण के सहारे यदु्ध को व्यापक समाज के वलए वनरथमक घोवित करने 

का प्रयास वकया गया ह ै। यह प्रयास प्रयास के स्तर पर ही सफल हुआ ह,ै पररणाम के स्तर पर यह बहुत 

हि तक असफल ही हुआ ह ैक्योंवक कथ्य के वलए वजस कथानक का चनुाव वकया गया ह,ै वह उसके 

वलए बहुत उपयिु नहीं ह ै। इसीवलए यदु्ध के प्रवत तमाम ववरोधी बातों को रेखांवकत करने के बाि भी 

अंततः राम को यदु्ध के वलए तैयार विखाना ही पड़ता ह ै। इन सबके बावजिू यह कृवत अपने उद्दशे्यों में 

अंशतः सफल हुई ह ैतो इसमें वक यह यदु्ध से पहले यदु्ध की साथमकता और वनरथमकता पर बहस करने 

के वलए सभा का आयोजन करती ह ै। यह सभा यह ध्ववनत करती ह ैवक यदु्ध के कारणों और पररणामों 

पर गंभीर ववचार-ववमशम करते हुए इसे यथासंभव टालने का प्रयास वकया जाना चावहए । ववचार-ववमशम 

के बाि सभा द्वारा यदु्ध का वनणमय वलये जाने के बावजिू यदु्ध की साथमकता के प्रवत राम अंत तक आश्वस्त 

नहीं होते । वे बेमन से ही यदु्ध की घोिणा को स्वीकार कर पाते हैं । अतः यह कृवत अंततः यदु्ध की 

साथमकता के प्रवत संिेह बरकरार रखती ह ै। यही इस कृवत का उद्दशे्य ह,ै वजसमें वह अंशतः सफल हुई 

ह।ै    

 कृवत की अंशतः सफलता की बात इसवलए यहााँ की जा रही ह ैवक इसके कथ्य के वलए वजस 

कथानक का चनुाव वकया गया ह ैवह इसके उपयिु नहीं ह ै। यह रचना वमथकीय खंडकाव्य ह ै। ऐस े

खंडकाव्य अपन ेउपजीव्य ग्रंथों की कथाओ ंकी पषृ्ठभवूम पर रवचत होते हैं । इस काव्य में भी रामकथा 

अपनी पषृ्ठभवूम में उपवस्थत ह ै। रामकथा में रावण को वजस तरह सामावजक आक्रांता के रूप में विखाया 

गया ह,ै उस आधार पर राम से उसकी शत्रतुा को वनपट व्यविगत नहीं माना जा सकता । यही बात 

हनमुान के माध्यम से इस काव्य में व्यि की गयी ह ै। रावण अत्याचारी राजा ह,ै राम की पत्नी का हरण 

उसके तमाम अत्यचारों का एक अंग मात्र ह ै। इस ेउन्हीं अत्याचारों की शृंखला में िखेना चावहए, उनस े

काटकर नहीं । इन सबके बावजिू अगर यह मान वलया जाय वक राम की रावण से व्यविगत शत्रतुा ह,ै 

तब भी एक अत्याचारी के अत्याचारों का अंत करने के वलए यदु्ध के रास्ते को अपनाना बरुा नहीं ह,ै 

अगर यदु्ध को टालने के तमाम प्रयास व्यथम सावबत हो जाते हैं तो । इस संिभम में राम वजस सीता हरण 

को अपनी वैयविक समस्या मानते हुए यदु्ध न करने का वनणमय लेकर सीता से ववमुख होने की कोवशश 

कर रह ेथे वह वनहायत ही अस्वाभाववक लगती है । राम व्यविगत स्वतंत्रता के अवधकार का उपयोग 

करते हुए यदु्ध की समस्या को व्यविगत बताकर उसे टालने की बात कर रह ेथे । इसी व्यविगत स्वतंत्रता 

के मलू्य के पररपे्रक्ष्य को ध्यान में रखा जाय तो सीता की भी एक व्यविगत स्वतंत्रता बनती ह ै। उनकी 
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इस स्वतंत्रता का हनन रावण कर रहा था । अतः सीता को रावण से मिु कराना राम की वजम्मेिारी और 

कतमव्य बन जाते हैं । पर राम का व्यविवाि सीता की वैयविक स्वतंत्रता में आड़े आ जाता ह ै। अतः 

कथानक में अस्वाभाववकता आ जाती ह ै। िसूरे स्तर पर, राम व्यापक मानवीय-वहतों का ध्यान रखते 

हुए यदु्ध से बचना चाह रह ेथे । इस संिभम में यह ध्यान रखना चावहए वक सीता भी मनषु्य ही हैं । वे कोई 

वस्त ुया राज्य नहीं, वजसकी उपेक्षा मानव-मलू्यों के संिभम में करना उवचत हो । और क्योंवक सीता भी 

मनषु्य ही हैं, अतः उनका जीवन, उनका स्वत्व और वनजत्व बचाना मानव-मलू्यों को ही संरक्षण िनेा 

ह ै। और इसके वलए यदु्ध करना ज़रूरी हो जाता ह ैयवि इसको टालने के यथाशक्य सारे उपाय व्यथम 

सावबत हो जाएाँ । हााँ, सवाल यह ज़रूर उठता ह ैवक क्या एक मनषु्य के वलए सहस्त्रों मनषु्य का जीवन 

कुबामन वकया जा सकता ह ै? कवव ने शायि इसी को ध्यान में रखकर राम से यह कहलवाया ह ैवक 

‘मानव के रि पर पैर रखकर आती हुई सीता उन्हें नहीं चावहए’ । ववचारणीय बात ह ैवक प्रवतद्विंी 

अपराधी-सेना के लोग, वजसे राम मानव समझ कर उनके नाश से कतरा रह ेहैं, क्यों एक अपराधी का 

साथ िकेर उसका मनोबल बढ़ा रह ेहैं ? िसूरे, इस बात का क्या भरोसा वक वजस व्यवि को एक 

अमानवीय कृत्य करने पर िोड़ा जा रहा ह ैवह इससे सह पाकर अनेक अमानवीय कृत्य न करेगा ? 

बवल्क रावण को उसके अमानवीय कृत्यों के वलए कभी उवचत िडं नहीं वमला ह,ै इसीवलए वह अत्यंत 

अत्याचारी हो गया ह ै। क्या उसके मन में संशय नहीं उठना चावहए, राम के जैसा ! एक िसूरे कोण से 

यह कहा जा सकता ह ैवक अपने-अपने वनजत्व में वजतना महत्वपणूम उनका जीवन ह,ै वजन्हें बचाने के 

वलए एक मनषु्य का जीवन कुबामन वकया जा रहा ह,ै क्या अपने वनजत्व में उस मनषु्य का जीवन उनसे 

कम महत्वपणूम ह ैवजसे कुबामन वकया जा रहा ह,ै सीता का जीवन क्या कम महत्वपणूम ह ै? अतः ऐसी 

समस्या को इस प्रकार के कथ्य के वलए चनुना बहुत उपयिु नहीं था । यह कथानक तब उपयिु होता 

जब अपराधी की ओर से अपन ेअपराध-बोध के कारण यदु्ध से ववमखुता की प्रववृि विखाई जाती । 

अपराधी यवि अपने अपराधों पर अवडग ह,ै तब समाज के वलए उसके अपराधों के अंत का रास्ता ही 

उवचत ह,ै भले ही वह अंवतम रास्ता यदु्ध का हो । इन सबके बावजिू, यदु्ध टालने के वलए अपराधी के 

सम्मखु राज्य या वकसी वस्त ुका पररत्याग तो वकया सकता ह,ै पर स्वयं मनषु्य का जीवन िााँव पर नहीं 

लगाया जा सकता । कवव ने उस कथानक का चनुाव वकया ह ैजहााँ एक व्यवि का जीवन िााँव पर लगा 

ह ै। इस तरह के उद्दशे्य के वलए ऐसा कथानक उपयिु नहीं था । इसीवलए तमाम जद्दोजहि के बाि राम 

को यदु्ध के वलए उतारा ही जाता ह,ै भल ेही बेमन से । राम के बेमन से यदु्ध के वलए तैयार होने में ही 

कथा में अस्वाभाववकता आ जाती ह ै। 

7.4 आत्मजयी  

 ‘आत्मजयी’ कुाँ वर नारायण का खंडकाव्य ह ै। इसका प्रकाशन 1965 ई० में हुआ था । यह 

वैविक काल के महत्वपणूम िाशमवनक ग्रंथ ‘कठोपवनिि’ के आधार पर वलखा गया ह ै। अपन ेउपजीव्य-
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ग्रंथ के अनसुार इसमें भी भौवतकतावािी दृवष्टकोण के स्थान पर आध्यावमकतावािी दृवष्टकोण का महत्व 

रेखांवकत ह ै । उल्लेखनीय ह ै वक भौवतकतावाि इसी दृश्यमान जगत को महत्व ितेा ह ै और 

आध्यावत्मकतावाि इस जगत से परे उस जगत को, वजसे परलोक कहा जाता ह ै। यह भी उल्लेखनीय 

ही ह ैवक भौवतकतावाि आधवुनक यगु की प्रववृि ह,ै और आध्यावत्मकतावाि मध्यकाल की । इस संिभम 

में, इस कृवत के कथ्य के बारे में यह वजज्ञासा सहज ही उठ सकती ह ैवक क्या इसका संबंध आधवुनक-

काल से ह ै? स्वयं कवव ने इसमें उठायी गयी समस्या को शाश्वत बताया ह—ै“आत्मजयी में ली गयी 

समस्या नयी नहीं—उतनी ही परुानी ह ै(या जफर उतनी ही नयी) जजतना जीवन और मतृ्य ुसांबांधी मनषु्य 

का अनभुव ।”51 यानी यह समस्या मनषु्य के जीवन की शरुुआत से उत्पन्न हुई ह ैऔर जब तक रहगेी 

जब तक मनषु्य का जीवन रहगेा ।  

 इस प्रबंध के ‘आधवुनकता’ संबंधी सैद्धांवतक अध्याय में यह रेखांवकत वकया गया ह ै वक 

आधवुनकता के ‘मतूम’ और ‘अमतूम’ िो रूप होते हैं । इसे चाहें तो क्रमशः आधवुनकता का वस्त-ुरूप 

और आधवुनकता का ववचार-रूप भी कह सकते हैं । आधवुनकता का वस्त-ुरूप अपने अवत-

भौवतकतावाि में मनषु्य के वलए ऐसी पररवस्थतयों का वनमामण करता ह ैवजससे उसके अंिर कंुठा, घटुन, 

संत्रास, अनास्था, तनाव आवि वस्थवतयों का जन्म हो जाता ह ै। इसके अलावा भी अवत-भौवतकता के 

चक्कर में उसमें स्वाथमपरता, िल-प्रपंच, भ्रष्टाचार और अपराध की प्रववृियााँ भी पनपती हैं । वस्ततुः 

वजस ेआधवुनकता का अंधानकुरण कहा जाता ह,ै वह आधवुनकता का ही एक प्रकार ह ै । वह 

आधवुनकता का वस्त-ुरूप ह ै। जब आधवुनकता, जो वक समय के ववकास की अगली कड़ी ह,ै अपने 

तमाम िावों के बावजिू ऐसा शाश्वत मलू्य न ि ेपाये वजससे मनषु्य जावत का कल्याण हो, तब मनषु्य को 

अपनी प्राचीन उपलवधधयों पर वबहगंम दृवष्ट डालते हुए उनस ेउन मलू्यों को अवजमत करना होता ह ैजो 

आज की बिली हुई पररवस्थवतयों से अनकूुलन स्थावपत करते हुए उन्हें बिल िें । ‘आत्मजयी’ मलूतः 

यही करती ह ै। यों, प्राचीन के नवीनीकरण की प्रवक्रया से जड़ुकर वह आधवुनक बनती ह ै। कवव के इस 

कथन में इस प्रवक्रया का संकेत ह—ै“आत्मजयी मलूतः जीवन की सजृनात्मक सांभावनाओां में आस्था 

के पनुलाथभ की कहानी ह ै।”52 यों यह कथन मतृ्य ुके कोण से जीवन को िखेने पर जीवन के प्रवत उत्पन्न 

हुई आस्था से ह,ै पर उस कोण से िखेने पर भी आस्था उत्पन्न होती ह ैअध्यात्म का ही सहारा लेकर, 

खासकर तब, जब वह आस्था जीवन के प्रवत सजृनात्मक संभावनाओ ंसे जड़ुी हो ।  

 जीवन की सजृनात्मक संभावनाओ ंसे आशय उन जीवन-मलू्यों की खोज के प्रवत आश्ववस्त ह ै

वजनके सहारे मनषु्य मतृ्य ुके बाि भी जीववत रह सके, अपनी कीवतम और यश के सहारे । यों िवुनया में 

कीवतम और यश उसको वमलते हैं, जो िसूरों के काम आता ह ै । िसूरों के काम आने वाला व्यवि 

                                                           
51 आत्मजयी : कुाँ वर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नयी विल्ली, नौवााँ संस्करण, 2012, पषृ्ठ 10 (भवूमका से) 
52 वही, पषृ्ठ 8 (भवूमका से) 
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भौवतकतावािी नहीं हो पाता, क्योंवक वह संचय कर ही नहीं पाता । भौवतकतावािी व्यवि स्वाथी होता 

ह ै। स्वाथम के आगे वह सोच ही नहीं सकता। स्वाथम के आगे सोचने वाला व्यवि क्योंवक िसूरों के बारे 

में सोचता ह,ै अपन ेअलावा संपणूम सवृष्ट के बारे में; अतः सवृष्ट से संबंवधत होने के कारण उसकी दृवष्ट 

आध्यावत्मक हो उठती ह,ै कम से कम भौवतकता-ववरोधी तो हो ही उठती ह ै। यों, आध्यावत्मकता का 

यहााँ मतलब सवृष्ट के शाश्वत वनयमों-पररवनयमों को जानने की प्रवक्रया या वजज्ञासा ह,ै भवि-भावना    

नहीं । इस तरह अवत-भौवतकता से उत्पन्न खतरों के पररहार के वलए आध्यावत्मकता का सहारा वलया 

जा सकता ह ै। अवत-भौवतकता आधवुनक यगु की समस्या ह,ै तो इसके उपाय के उपकरण भी आधवुनक 

ही होंगे । इस संिभम में आध्यावत्मकता का यहााँ नवीनीकरण हो जाता ह ै। ववज्ञान ने चाह ेवजतनी प्रगवत 

कर ली हो, पर मतृ्य ुपर ववजय वह नहीं हावसल कर पाया ह ै। मतृ्य-ुबोध ही वह वस्थवत ह ैजो आधवुनक 

यगु में भी मनषु्य को आध्यावत्मक बनाये रखती ह ै। नवचकेता में भी पहली बार मतृ्य-ुबोध उसके वपता 

ने जगाया था, यह कहकर वक ‘जा मैंने तझेु मतृ्य ुको विया’ । यों, मतृ्य ुकी अवधारणा के साक्षात्कार से 

ही इस काव्य की शरुुआत होती ह,ै जो आगे चलकर मतृ्य ुपर ववजय प्राि करने की प्रवक्रया में पयमववसत 

होती जाती ह ै। 

 इस खंडकाव्य में िोटे-िोटे अट्ठाइस अध्याय हैं । इनमें नवचकेता के इवतविृ को सकू्ष्म ढंग से 

प्रस्ततु वकया गया ह ै। आधवुनकता के आग्रह और अपने उद्दशे्य के अनसुार कवव ने मलू कथा में थोड़ा-

सा बिलाव भी वकया ह ै । इस कृवत में नवचकेता यम के द्वार पर नहीं जाता, बवल्क यम से उसका 

साक्षात्कार उसकी अचेतावस्था में हुआ था । िसूरे, इसमें नवचकेता ने यम से तीन नहीं, िो ही वरिान 

मााँगे हैं । इस पररवतमन के बावजिू इसकी कथा और उद्दशे्य मलू कथा से वमलते-जलुते हैं । इसकी इसी 

प्रववृि को लवक्षत करते हुए रामस्वरूप चतुवेिी ने इसकी आधवुनकता पर संिहे व्यि करते हुए वलखा 

ह—ै“आत्मजयी में नजचकेता की परुाण-कथा के एकदम समानाांतर रचना का इजतविृ चलता ह ै। जो 

समस्या कजव की ह ैठीक वही नजचकेता की थी—मरणोिर जीवन-सत्य की तलाश । इसीजलए वह 

कलात्मक तनाव ‘आत्मजयी’ में कम ह ैजो व्यापक जीवन दृजष्ट को व्यांजजत करता ह ै।”
53 यह संकेत 

वकया जा चकुा ह ैवक आध्यावत्मक जीवन-दृवष्ट मलूतः मध्यकालीन जीवन-दृवष्ट ह ै। भौवतक उन्नवत को 

सीधे अस्वीकार करके आध्यावत्मक उन्नवत के महत्व को रेखांवकत करन ेवाली दृवष्ट भविकाल या 

मध्यकाल की दृवष्ट रही ह ैजो आज के वैज्ञावनक यगु में वकसी किर स्वीकायम नहीं हो सकती । पर जीवन 

के प्रवत उस मध्यकालीन दृवष्ट और कवव की दृवष्ट में एक महत्वपणूम अंतर ह ैजो कवव की दृवष्ट को उसकी 

तलुना में आधवुनक बनाती ह ै। िोनों दृवष्टयों में यह भेि यगुीन पररवेश के कारण आता ह ै। मध्यकाल में 

व्यवि अपन ेपररवेशगत मलू्यों से त्रस्त होकर आध्यावत्मकता की तरफ नहीं मड़ुता था, स्वाभाववक रूप 

से मड़ुता था । और उसकी यह आध्यावत्मकता वनजी कल्याण की भावना से प्रेररत होती थी, संपणूम 
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मनषु्य जावत या प्रावणयों के कल्याण-भाव से नहीं । कवव ने नवचकेता में उस आधवुनक चेतना-संपन्न 

व्यवि को उभारा ह ैजो आधवुनक यगु में अपने पररवेशगत मलू्यों से त्रस्त होकर आध्यावत्मकता की 

तरफ मड़ुता ह ै। आध्यावत्मकता की तरफ मड़ुने की उसकी पे्ररणा भी मानव-कल्याण की भावना से 

जड़ुी हुई ह ै। एक ऐसे यगु में जहााँ अवत-भौवतकतावािी वस्थवतयों के कारण मनषु्य मनषु्य में िरूरयााँ बढ़ती 

जा रही हैं, पे्रम और संवेिना जैसे मलू्य नष्ट होते जा रह ेहैं, मनषु्य अकेलेपन, कंुठा, घटुन, संत्रास जैसी 

वस्थवतयों में वपस रहा ह;ै भौवतकतावािी मलू्यों के बरअक्स आध्यावत्मकतावािी मलू्यों के ववकास की 

बात की जा सकती ह ै। आधवुनक यगु में, जैसा वक कहा गया, आध्यावत्मकता का भी नवीनीकरण हुआ 

ह ै। जहााँ पहले यह व्यविगत भवि-भावना से संबंवधत थी, वहीं अब वह सावमजवनक जीवन-मलू्यों के 

ववकास से जड़ु गयी ह ै। ववज्ञान का िबाव उसे अब भवि-भावना की तरफ मड़ुने भी नहीं िगेा, पर ह ै

उस पर भी परमसिा का ही िबाव । समय के साथ ववज्ञान ने ववकवसत होकर परमसिा के स्वरूप को 

पररववतमत ज़रूर वकया ह,ै पर वह उसे नष्ट नहीं कर पाया ह ै। आधवुनक आध्यावत्मकता इस इवतहास-

बोध से संपन्न ह ै।  

 ‘आत्मजयी’ का मलू कथ्य भौवतक उन्नवत के स्थान पर मानवसक उन्नवत के महत्व को रेखांवकत 

करना ह,ै यों इस प्रवक्रया में इस काव्य में नयी और परुानी पीढ़ी, वस्त-ुजगत और आंतररक-जगत तथा 

अतीत और भववष्य की टकराहट को भी स्वर विया गया ह ै। नवचकेता, जैसा वक कहा गया, अपनी 

आध्यावत्मक प्रववृि के बावजिू आधवुनक चेतना से संपन्न व्यवि ह ै। नवचकेता के वपता परुानी परंपराओ ं

और रूवढ़यों के पोिक हैं । ऐसा व्यवि अपने वलए एक अच्िे भववष्य का वनमामण नहीं कर सकता 

क्योंवक उसकी दृवष्ट अतीत पर वटकी होती ह,ै वतममान पर नहीं; जबवक नवचकेता की मलू वचंता ही 

भववष्य में बने रहने की ह ै। काव्य की कथा की शरुुआत ‘पवूामभास’ नामक पहले अध्याय के सांकेवतक 

मंगलाचरण के बाि िसूरे अध्याय ‘वाजश्रवा’ में से होती ह ै। इसकी शरुुआती पंवियााँ भववष्य की वचंता 

से संबद्ध हैं—“जपता, तमु भजवष्य के अजधकारी नहीं,/ क्योंजक तमु अपने ‘जहत’ के आगे नहीं सोच पा 

रह,े/ न अपने ‘जहत’ को ही अपने सखु के आगे ।/ तमु वतथमान को सांज्ञा तो दतेे हो, पर महत्व नहीं ।”
54  

 भौवतकतावािी स्वाथी होता ह,ै यह बात ऊपर रेखांवकत की जा चकुी ह ै। अपने स्वाथम के आगे 

वह वकसी की नहीं सनुता, अतः वह रूवढ़वािी भी होता ह ै। रूवढ़वाि सामवूहकता के आधार पर वटका 

होता ह,ै अतः वैयविकता को वह कोई महत्व नहीं प्रिान करता । इसीवलए अपने वपता की अवत-

भौवतकता का ववरोध करते-करते नवचकेता वैयविकता के महत्व को रेखांवकत करता जाता ह—ै

“बहुमत यही ह—ैऐसा ही सब करते—/ (जकतनी शजि ह ैइस जस्थजत में !)/ जजससे जभनन सोचते ही/ मैं 

जवधमी हो जाता ह —ँ/ जकसी बहुत बड़ी सांख्या से घटा जदया जाता ह /ँ इस तरह/ जक शेष समथथ बना 
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रहता गलत भी,/ एक—सही भी, अनथथ हो जाता ह ै!”55 नवचकेता की यह वैयविक-चेतना धीरे-धीरे 

अवस्तत्ववाि में पयमववसत हो जाती ह,ै वजसकी चरम अवभव्यवि ‘मैं क्या ह ाँ’ नामक अध्याय में िखेने 

को वमलती ह ैजहााँ कववता के वववभन्न बंधों में ‘मैं क्या ह ाँ, मैं क्या ह ाँ’ की टेक कई बार िोहराई गयी ह ै। 

एक उिाहरण द्रष्टव्य ह—ै“चारों ओर लौह-मौन गुांबद-सा अांधकार/ जजसकी दीवारों से टकराती आवाजें 

ये/ केवल सननाटे को और झनझनाती हैं/ लौट-लौट आती हैं मझु तक ही/ ये सबकी प्रजतध्वजनयाँ—/ मैं 

क्या ह  ँ?/ मैं क्या ह  ँ?/ मैं क्या ह  ँ?”56 मतृ्य ुका साक्षात्कार वह चरम क्षण ह,ै जहााँ से नवचकेता की 

व्यविवािी या अवस्तत्ववािी चेतना जीवन के प्रवत एक नये दृवष्टकोण में पवमवसत हो जाती है । यह 

दृवष्टकोण अवत-भौवतकतावाि का ववरोधी ह—ै“मझुको इस छीनाझपटी में जवश्वास नहीं ।/ मझुको इस 

दजुनयादारी में जवश्वास नहीं ।/ हर प्रगजत-चरण मानव का घातक पड़ता ह ै।/ हम जीते आपा-धापी और 

दबावों में ।/ हम चाह ेजजतना पायें कम ही लगता ह/ै कुछ ऐसी रखी ह ैतरकीब स्वभावों में ।”57 भौवतक-

ववकास पर ही ध्यान कें वद्रत होने के कारण मनषु्य का मानवसक-ववकास बावधत हो रहा ह ै । वबना 

मानवसक-ववकास के मनषु्य संसार को कल्याणकारी मलू्य नहीं ि ेसकता—“जो केवल तन से जजया/ 

मखूथ वह/ तन के मरते मरता ह ै।/ हम वस्त ुनहीं हैं—वस्त ुजस्थत ।/ सखु का पीछा/ जैसे अपनी दमु का 

पीछा करता कुिा—/ वह स्वयां स्वयां में अनपुजस्थत !”58 स्पष्ट ह ैवक यह नया दृवष्टकोण ऐसे मलू्यों के 

साथ जीवन में उतरने का ह,ै जो व्यवि को मतृ्य ुके बाि भी जीववत रखें । जावहर ह ैवक ऐसे मलू्य सिक्मों 

पर आधाररत होंग े। आधवुनक काल में इन मलू्यों को खोजने की ज़रूरत ही इसवलए पड़ती ह ैवक इस 

यगु में परुाने मलू्य टूट रह ेहैं, नये मलू्यों का सजृन नहीं हो पा रहा ह,ै पररणामतः नयी पीढ़ी विग्भ्रवमत 

होकर अपना ही ववनाश कर रही ह ै। नवचकेता की दृवष्ट इसवलए भी आधवुनक कही जा सकती ह ैवक 

वह इस सांसाररक ववसंगवत और ववखंडन से घबराकर वकसी पवमत या जंगल में तप करने का 

पलायनवािी ववचार नहीं रखती बवल्क वह नयी ऊजाम के साथ पनुः इसी संसार में वापस आकर यहााँ 

कुि सावमजवनक और सावमकावलक मलू्यों की स्थापना करना चाहती ह ै । यह एक तथ्य ह ै वक 

आधवुनकता की अवत-भौवतकतावािी प्रववृि ने आपसी प्रवतस्पधाम और आगे बढ़ने की होड़ के चलते 

न वसफम  मनषु्य मनषु्य के बीच की िरूरयााँ ही बढ़ायी हैं, बवल्क पयामवरण और प्रकृवत को भी काफी 

नकुसान पहुाँचाया ह ै। इसने अवतशय महत्वाकांक्षाओ ंके चलते वववभन्न िशेों के मध्य शत्रतुा और यदु्ध 

की संभावनाओ ंको भी बढ़ाया ह ै। एक ओर जहााँ मनषु्य के अंिर स्वाथम, िल, भ्रष्टाचार, अनैवतकता, 

अपराध आवि कुप्रववृियााँ ववकवसत हुई हैं तो िसूरी ओर कंुठा, घटुन, संत्रास, वनराशा, अनास्था, 

अकेलापन, ववसंगवत-बोध आवि की वस्थवतयााँ भी पनपी हैं । मनषु्य को मशीन में पररववतमत करने वाले 

आधवुनक यगु की इन प्रववृियों का पररहार उसकी अवत-भौवतकता को वनयंवत्रत करके ही वकया जा 
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सकता ह ै। अवत-भौवतकता पर वनयंत्रण के साथ-साथ व्यवि में नैवतकता के ववकास का वातावरण भी 

वनवममत वकया जाना चावहए । मनषु्य ने बाहरी िवुनया का ववकास तो बहुत कर वलया, पर अपनी आतंररक 

िवुनया में वह शनू्य होता गया । ‘आत्मजयी’ इसी आतंररक शनू्यता को भरने का एक प्रयास ह ै। बाहरी 

िवुनया के ववकास के साथ-साथ मनषु्य की आंतररक िवुनया, यानी मन का ववकास भी बहुत ज़रूरी ह ै। 

इसीवलए इस कृवत में भौवतकता से इतर दृवष्टकोण व्यि हुआ ह ै। यों, यह आधवुनकता के अवत-मानवीय 

तत्वों का ववरोध करने वाली आधवुनक कृवत ह ै। 

 आत्मजयी घटनापरक नहीं, ववचारपरक काव्य ह ै। यों, यह खंडकाव्य ह,ै पर इसमें के प्रत्येक 

अध्याय की कववता अपनी स्वतंत्र सिा भी रखती ह ै। यहााँ तक वक कुि कववताओ ंके अलग-अलग 

‘बंि’ भी कहीं-कहीं काव्य-प्रवाह से स्वतंत्र अपना अवस्तत्व रखते हैं । िाशमवनकता और कवव की अपनी 

भािायी सजमनात्मक-चेतना के कारणों के अलावा ऐसा इसवलए भी हुआ ह ैवक यह कृवत प्रायः नवचकेता 

के ‘एकालाप’ पर आधाररत ह ै । काव्य के इस संपणूम रचना-ववधान में जो चीज सबसे ज्यािा ध्यान 

आकविमत करती ह ैवह ह ैइस कृवत की भािा । नयी कववता में प्रायः वजस ‘जवटल अनभुवूत’ की बात 

की जाती ह,ै उसे सबके अनभुव की सामग्री बनाकर प्रस्ततु करने की कोवशश में कवव की भािा अपने 

आप में स्वयं इतनी जवटल हो गयी ह ैवक कहीं-कहीं वह सामान्य पाठक की समझ से बाहर की वस्तु 

बन गयी ह ै। इस सजमना से बाहर काव्य अपने इवतविृ रूप में चलता ह,ै सामान्य भािा में । यों, एक ओर 

भािा का वनपट साधारण इवतविृ-प्रधान वाला रूप ह ैऔर िसूरी ओर वनपट सजमनात्मक वबंब और 

प्रतीक ववधान वाला । 

7.5 एक कंठ विषपायी  

 ‘एक कंठ विषपायी’ िषु्यंत कुमार का काव्य-नाटक ह ै। यह वशव और सती के पौरावणक-

प्रसंगों पर आधाररत ह ै। इसकी कथावस्त ुका मलू स्रोत ‘वशव परुाण’ ह ै। यों तो इस रचना की व्याख्या 

के सतू्र स्वयं कवव ने अपनी भवूमका में यह कहते हुए पकड़ा विये हैं वक “जजथर रजढ़यों और परांपरा के 

शव से जचपटे हुए लोगों के सांदभथ में प्रतीकात्मक रप से आधजुनक पिृभजूम और नये मलू्यों को सांकेजतत 

करने के जलए इस कथा में पयाथप्त सामर्थयथ है”, पर इस सतू्र से इस रचना की कथावस्त ुकी संगवत परूी 

तरह बैठ नहीं पाती । वह इस कारण से वक एक तरफ िक्ष की पतु्री सती से पे्रम-वववाह और िक्ष-यज्ञ के 

ववध्वंस के प्रसंग में वशव को परंपरा-भंजक विखाते हुए उन्हें नये मलू्यों का प्रवतमक वसद्ध करने का प्रयास 

वकया गया ह ैऔर िसूरी तरफ सती के शव को कंधे पर ढोते हुए उन्हें परंपरा के शव से वचपटा हुआ भी 

विखाने का प्रयास वकया गया ह ै। या तो वशव परंपरा-भंजक हैं या परंपरा-पोिक । वास्तव में यह कथानक 

अपनी प्रकृवत में ऐसा ह ैवक लेखक के मंतव्यों को परूी तरह वहन नहीं कर सकता । िक्ष अपनी रूवढ़वािी 

और हठवािी प्रववृि के चलते जजमर परंपरा के पोिक तो कह ेजा सकते हैं, पर वशव का रूप पौरावणक 

संिभों में भी परंपरा-भंजक का ही रहा ह,ै उन्हें जजमर परंपरा का वाहक वसद्ध करने से इस काव्य का 
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सौंियम तो नष्ट होगा ही, पाठकों की वमथकीय चेतना भी प्रभाववत होगी । इस कृवत में भी वशव का ऐसा 

रूप प्रस्ततु हुआ ह ैवक पाठक की सारी सहानभुवूत उन्हीं के पक्ष में जाती ह,ै अतः उन्हें खलनायक की 

भवूमका में कवल्पत करने के सभी प्रयास असफल ही होंगे । अतः अपने रूप में कृवत पाठकों के सम्मखु 

वजस रूप में ह,ै उसकी व्याख्या उसी अनरुूप की जानी चावहए ।  

 वास्तव में वशव वह जनवािी नायक हैं जो एक साथ ही िक्ष की सामंतवािी और िवेताओ ंकी 

पूाँजीवािी संस्कृवत से जझूते हैं । वशव का पौरावणक रूप भी एक जनवािी क्रांवतकारी से मेल खाता ह ै। 

वशव अपने शाश्वत रूप में जजमर परंपराओ ंऔर मलू्यों के भंजक रह ेहैं । अतः उन्हें आदं्यत इसी रूप में 

िखेने पर इस कृवत की एक प्रीवतकर और समवुचत व्याख्या हाथ लगती ह ै। वशव जन साधारण का 

प्रवतवनवधत्व करते हैं । जन-साधारण प्रकृवत और जमीन से जड़ुा हुआ होता ह ै। यह अपनी ज़रूरत की 

चीजें सीधे वहीं से प्राि करता ह,ै वकसी व्यवि या समहू द्वारा अवजमत की गई चीज़ों पर जबरिस्ती 

अवधकार नहीं करता । यों, वह वकसी को गलुाम नहीं बनाता । अपनी तरह हर व्यवि को स्वतंत्र समझता 

ह ै। अतः उनका आपसी ररश्ता प्रेम और सहयोग का होता ह,ै मावलक और गलुाम का नहीं । इस संिभम 

में सामंत परजीवी होता ह ै। जन-साधारण के अवधकारों का हनन करके वह साम्राज्य ववकवसत करता 

ह ैऔर उस साम्राज्य के संचालन के वलए वह मावलक और नौकर की परंपरा ववकवसत करता ह ै। वह 

प्रजाओ ंको स्वतंत्र नहीं, अपने अधीन मानता ह ै। इसीवलए उनके साथ उसका ररश्ता पे्रम और सहयोग 

का नहीं, मावलक और गलुाम का होता ह ै। सामंत खिु पे्रम नहीं कर सकता क्योंवक वह वकसी की 

स्वतंत्र सिा को स्वीकार ही नहीं कर पाता । इसी कारण अपन ेअधीन रहने वाल ेिसूरों के प्रेम को भी 

वह प्रायः स्वीकार नहीं कर पाता क्योंवक प्रेम करके लोग उसे उसकी सिा को चनुौती ितेे हुए प्रतीत 

होते हैं, उसस ेस्वतंत्र होते हुए प्रतीत होते हैं । प्रेम का आधार ही होता ह—ैवैयविक या मानवसक 

स्वतंत्रता । यह स्वतंत्रता सामंत िनेा नहीं चाहता । अतः वह प्रेम भी नहीं करने िेना चाहता । इस तरह 

स्पष्ट ह ैवक जन-साधारण के जीवन में ‘प्रेम और संवेिना’ को बड़ा महत्व विया जाता ह ैऔर सामंती 

जीवन में इन्हें तचु्ि समझा जाता ह ै। वशव जी ने प्रेम और संवेिना के वखलाफ जाने वाली िक्ष की इसी 

सामंती वचमस्व की परंपरा को भंग वकया था । 

 वशव अपने जनवािी स्वभावों के कारण प्रेम और संवेिना को महत्व प्रिान करते थे जबवक िक्ष 

अपने सामंवािी स्वभावों के कारण इनका ववरोध करते थे । वशव ने िक्ष की बेटी सती से प्रेम-वववाह 

करके िक्ष के सामंती वचमस्व को चनुौती िी । वशव की इस चनुौती से िक्ष की सामंती परंपरा को ठेस 

लगती ह—ै“शांकर !/ शांकर !!/ वह, जजसने घर की परांपरा तोड़ी ह,ै/ वह, जजसने मेरे यश पर काजलख 

पोती ह,ै/ जजसके कारण/ मेरा माथा नीचा ह ैसारे समाज में,/ मेरे ही घर अजतजथ रप में आय े? यह तमु 

क्या कहती हो ?”59 सामंतवािी संस्कृवत में वस्त्रयों की स्वतंत्र सिा को सिवै नकारा गया ह ै। इस संिभम 

                                                           
59 एक कंठ वविपायी : िषु्यंत कुमार, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, प्रथम संस्करण, 2013, पषृ्ठ 11 
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में उनकी वस्थवत सोने के वपजरे में बंि उस सुंिर पक्षी की तरह होती ह ैवजसके पास खाने को सारी चीजें 

सलुभ हैं पर उड़ने के वलए उसके पास खलुा आकाश नहीं ह ै। सती के पे्रम वववाह के संिभम में िक्ष से 

बात करते समय वीररणी ने वस्त्रयों की इसी वस्थवत का वचत्रण वकया ह—ै“जैसे हर मनषु्य/ अपनी सामर्थयथ 

और सीमा के भीतर/ जीजवत/ जकसी सत्य के सहसा कट जाने पर/ व्याकुल हो उठता ह/ै या क्रोजधत हो 

उठता ह/ै वैस ेही आप भी दखुी हैं/ अपन ेघर की/ सोनजचरैया उड़ जाने पर !”60 यह काव्यांश कवव के 

अनसुार पहल ेदृश्य का सबसे महत्वपणूम अंश ह,ै अतः इसे दृश्य के मखुपषृ्ठ पर भी लगा विया गया ह ै। 

यों, सामंत का राजमहल सोने का वह वपंजरा ह,ै वजसमें वस्त्रयााँ वचवड़यों की तरह कैि रहती हैं । िक्ष का 

सत्य यही ह ैवक उनकी बेटी वबना उनकी आज्ञा के घर के बाहर किम भी न रखे । इस सत्य के कट जाने 

पर उन्हें ठेस लगती ह ै। इसी ठेस से उपजे क्रोध के कारण वे वशव से बैर ठान लेते हैं । वशव को नीचा 

विखाने के वलए वे एक बड़े यज्ञ का आयोजन करते हैं । उस यज्ञ में समस्त िवेताओ ंको आमंवत्रत वकया 

जाता ह,ै पर वशव को िोड़ विया जाता ह,ै उन्हें अपमावनत करने के वलए । अपने सामंती वचमस्व को 

कायम रखन ेऔर अहम ्को संतषु्ट करने के वलए ही िक्ष यज्ञ का आयोजन करते हैं । यज्ञ-ध्वंस में क्षत-

ववक्षत सवमहत को िखेकर ववष्ण ुिक्ष के यज्ञ आयोजन को जजमर परंपरा से ही जोड़ते हैं—“कृजत यह 

नहीं ह/ै एक जवकृजत का फल ह ै।/ एक ऐसी मरणासनन लौजकक परांपरा का,/ जजसे/ जीजवत रखने के 

जलए/ प्रजापजत या दक्ष ने/ यज्ञ नहीं/ यदु्ध का आयोजन जकया था...”61 । ध्यान िनेे वाली बात यहााँ यह 

ह ैवक िक्ष वकस जजमर परंपरा को जीववत रखना चाहते थे ? सती के प्रेम-वववाह से िक्ष के सामंती-

वचमस्व को ठेस लगी थी, यह बात ऊपर कही जा चकुी ह ै। वशव को नीचा विखाकर िक्ष उसी वचमस्व 

को कायम रखना चाहते थे । िसूरों को नीचा विखाकर अपने अहम ्की तवुष्ट लौवकक प्रववृि ह ै। सामंतों 

में यह खबू होती ह ै। यही सामंती-वचमस्व वह जजमर परंपरा ह ैवजसे बनाये रखने के वलए िक्ष ने यज्ञ के 

रूप में यदु्ध का आयोजन वकया था । यदु्ध में वशव ने िक्ष के यज्ञ का ध्वंस करके उस सामंती वचमस्व को 

ध्वस्त कर विया । स्पष्ट ह ैवक वशव अपने प्रेम के वलए िक्ष के सामंती-वचमस्व के वखलाफ जंग िेड़ते     

हैं ।  अतः वशव का जनवािी रूप यहााँ स्पष्टतः उभर कर आता ह ै।  

 िक्ष वजस तरह सामंतवािी परंपरा के पोिक हैं, उसी तरह िवेता पूाँजीवािी परंपरा के । एक 

पूाँजीवािी शासक में जो िल-प्रपंच, धतूमता और चालाकी पायी जाती ह,ै वह सब िवेताओ ंमें ह ै। वे 

वशव का मवहमामंडन करते हुए बड़ी चालाकी से अपने ऊपर आने वाली ववपवियों को वशव पर धकेलते 

रहते हैं । वशव में जब क्रांवतकारी चेतना का ववकास होता ह ैतब उन्हें िवेताओ ंकी इन चालावकयों का 

बोध होता ह—ै“दवेत्व और आदशों का पररधान ओढ़/ मैंन े क्या पाया... ?/ जनवाथसन !/                  

प्रेयजस-जवयोग !!/ हर परांपरा के मरने का जवष/ मझेु जमला,/ हर सतू्रपात का शे्रय/ ले गये और लोग ।/ ... 

                                                           
60 वही, पषृ्ठ 9  
61 वही, पषृ्ठ 53 
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मैं ऊब चकुा ह /ँ इस मजहमा-मांजडत छल से... ।”
62 वशव जी में इस आत्म-चेतना का ववकास काव्य का 

वैसा ही महत्वपणूम अंश ह,ै जैसा वक पहल ेदृश्य में वीररणी में स्त्री-चेतना का ववकास था । इस वहसाब 

से वजस तरह पहले दृश्य का नामकरण ‘वीररणी’ करते हुए उसके मखुपषृ्ठ पर वीररणी के कथन वाले उस 

काव्यांश को जगह िी गयी ह ैउसी तरह तीसरे दृश्य का नामकरण ‘शंकर’ करते हुए इसके मखुपषृ्ठ पर 

वशव के कथन वाले इस काव्यांश को । वशव जी ने िवेताओ ंकी उस पूाँजीवािी परंपरा को रेखांवकत भी 

वकया ह,ै जो पे्रम और संवेिना के ववरोध में खड़ी होती ह ै। कुबेर, जो पूाँजीवािी सभ्यता के प्रवतवनवध हैं, 

वशव से संवेिना जताने आये हुए थे । एक पूाँजीवािी व्यवि या शासक के वलए पे्रम और संवेिना का 

कोई मतलब नहीं ह ै। वह वकसी और ही कारण से संवेिना जताने का नाटक कर सकता ह ै। यह बात 

वशव जी को अब समझ आ गयी थी—“किथव्य तमु्हारा/ धन-सांचय से इतर/ और भी ह ैकोई ?/ यजद ह ै

तो, ह ेधनपजत कुबेर !/ यह ह ैकुयोग;/ मैं तो समझा था/ धन के दृजष्ट नहीं होती/ भावनाशनूय हो जाते हैं/ 

धनवान लोग ।/ आत्मस्थ बना दतेी ह ैसिा जमत्रों को/ आचरण बदल जाते हैं उनके क्षण-क्षण/ अपनत्व 

ख़त्म हो जाता ह,ै/ बच रहता ह ैथोड़ा-सा जशष्टाचार/ और औपचाररकता,/ प्रभतुा का ऐसा ही होता 

आकषथण ।”63 वशव जी अपने व्यवित्व में जनवािी थे, अतः उनके वखलाफ पूाँजीवािी िवेताओ ंने 

कुचक्र रचकर उन्हें िक्ष के हाथों अपमावनत कराना चाहा था—“आह !/ दवेों ने रची यह/ दरुजभसांजध 

जवरुद्ध,/ और इसका अथथ.../ केवल यदु्ध.../ केवल यदु्ध... !!”64 अतः िखेा जा सकता ह ैवक इस काव्य 

में वशव जी उस जननायक की भवूमका के रूप में विखते हैं जो एक साथ ही सामंवाि और पूाँजीवाि के 

वखलाफ क्रांवत का स्वर उठाता ह ै। आधवुनक यगु के वहसाब से पौरावणक वशव के व्यवित्व में जनवािी 

प्रववृियााँ प्रक्षेवपत भी की जा सकती हैं । वशव परंपरा के ववरोधी रह ेहैं । उनका रहन-सहन सामान्य मनषु्य 

का ह ै। वे धन-संग्रह के ववरोध में विखाई ितेे हैं । अतः एक जननायक के गणु वशव जी में सहज ही वमल 

जायेंग े। वशव जी ने जनवािी प्रववृियों, ववशेितः ‘प्रेम’ की रक्षा के वलए सामंतवािी और पूाँजीवािी 

ताकतों के वखलाफ क्रांवत का किम उठाया था । यह इस काव्य का प्रमखु स्वर ह ै। 

 इस काव्य का एक स्वर यदु्ध-ववरोधी भी ह ै। कवव के अनसुार वही इस काव्य का कें द्रीय स्वर 

ह,ै क्योंवक इस अनसुार काव्य को िखेने से कवव की भवूमका वाली वह बात इस पर घवटत की जा 

सकती ह ैवजसकी चचाम इस प्रकरण के प्रारंभ में की गयी ह ै। उस वहसाब से वशव इस काव्य के नायक 

नहीं, खलनायक की भवूमका में अवतररत हो जाते हैं । जजमर परंपराओ ंके पोिण में लगे हुए व्यवि या 

समहू नयी परंपराओ ं के ववकास में बाधक बनकर यदु्ध की वस्थवतयााँ उत्पन्न करते हैं । अतः वे 

प्रगवतशीलता के मागम में बाधा बनकर उपवस्थत होते हैं । इस काव्य में स्वयं कवव ने एक बार प्रजापवत 

िक्ष को जजमर परंपराओ ंका पोिक वसद्ध वकया ह ैऔर िसूरी बार वशव को । िक्ष ने परुाने मलू्यों के 
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पोिण के प्रयास में यदु्ध की वस्थवतयों को जन्म विया वजसमें अपार जन-धन की हावन हुई । इस यदु्ध से 

उत्पन्न ववभीविका को वचवत्रत करने के वलए न वसफम  ‘सवमहत’ नामक एक पात्र की कल्पना ही की गयी 

ह ैबवल्क उसके नाम से िसूरे दृश्य का नामकरण भी हुआ ह ै। सवमहत ‘अंधा यगु ’ के प्रहररयों की तरह 

यह विखाता ह ैवक यदु्ध के बाि कैसे मलू्यों और संस्कृवतयों का क्षरण होता ह ै। सिाधाररयों के यदु्ध का 

पररणाम प्रजा भोगती ह—ै“क्योंजक यह/ जवधाता के जनयमों की जवडांबना ह ै।/ चाह ेन चाह/े जकां त ुशासक 

की भलूों का उिरदाजयत्व/ प्रजा को वहन करना पड़ता ह।ै/ उसे गजलत मलू्यों का दांड भरना पड़ता ह/ै 

और मैं मनषु्य ही नहीं ह  ँ।/ मैं प्रजा भी ह  ँ।”65 उल्लेखनीय ह ैवक ‘सवमहत’ िक्ष की तरफ का पात्र ह,ै जो 

वशव जी के गणों की तरफ से हताहत विखाया जाता है । इस यदु्ध में वशव जी का कोई क्रांवतकारी रूप 

नहीं उभर पाता, क्योंवक यदु्ध के बाि की ववभीविका के वचत्रण से उस यदु्ध की वनरथमकता का ही बोध 

होता ह,ै जबवक क्रांवतकारी यदु्ध साथमकता के वबंि ुपर लड़ा जाता ह ै। जावहर ह ैवक इस संिभम में यवि 

िक्ष ने जजमर परंपराओ ंका पोिण वकया था, तो वशव जी ने वकसी क्रांवतकारी परंपरा का नहीं । 

 सती-िाह के बाि वशव जी का जो रूप कवव ने उभारने का प्रयास वकया ह,ै वह वबलकुल 

नकारत्मक ह ै। सती के शव को जजमर परंपरा का प्रतीक मानते हुए वशव जी को उससे वचपटे हुए विखाया 

गया ह ै। िक्ष की तरह ही वशव भी यहााँ एक जजमर परंपरा के पोिण के प्रयास में यदु्ध की वस्थवत उत्पन्न 

कर रह ेथे । इदं्र का वशव की इस वस्थवत पर कथन महत्वपणूम ह—ै“माना प्रभ/ु दक्ष का जववेक और ज्ञान/ 

इस पररजस्थजत में छूट गया,/ उसका अजस्तत्व/ एक जजथर परांपरा के/ पोषण के यत्नों में लगा हुआ/ टूट 

गया ।/ पर क्या अब शांकर ने/ जो परांपराओ ां के भांजक रह ेहैं/ दक्ष को बनाकर माध्यम/ हम सबको 

अपमाजनत नहीं जकया ?/ यदु्ध का जनमांत्रण/ हमको नहीं जदया ?/ कां धों पर शव लाद/े दक्ष की तरह ही/ 

क्या महादवे जशव भी अब/ वैसा ही आचरण नहीं करते !”66 इदं्र का यह कथन इसवलए महत्वपणूम ह ै

क्योंवक यह कवव की भवूमका के उस कथन से वमलता-जलुता ह ैवजसमें उन्होंने परुातनपंवथयों को जजमर 

परंपराओ ंके शव से वचपटा हुआ बताया ह ै। वशव जी िवेताओ ंसे सती के शव में प्राण-प्रवतष्ठा करने 

की मााँग कर रह ेथे, अन्यथा की वस्थवत में वे उनके वखलाफ यदु्ध की घोिणा करते हैं । ऐसे में कवव को 

इस काव्य के उद्दशे्यानसुार यदु्ध की साथमकता और वनरथमकता पर बहस करने का एक व्यापक अवकाश 

तो वमल जाता ह,ै पर सती का शव जजमर परंपरा का प्रतीक कैसे ह,ै और उसको िोड़ने से कौन सी नयी 

परंपरा जन्म लेगी; इसका कोई सम्यक उिर कवव के पास नहीं होता । सती का शव जजमर परंपरा ह ैतो 

ह,ै और इसे िोड़ िनेा ही नए मलू्यों के उपजने के वलए अवकाश िेना ह,ै इस जैसी वनराधार कल्पना के 

भरोसे यवि इस रूप में काव्य की व्याख्या की जानी ह ैतो और बात ह,ै पर इस कल्पना के आधार की 

कोई संगवत कथावस्त ुसे नहीं बैठती । हााँ, एक आधार पर िक्ष और वशव िोनों को जजमर परंपराओ ंका 
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वाहक वसद्ध वकया जा सकता ह ै। वह आधार ह ैमनोववज्ञान का । वजस तरह िक्ष में अहम ्अपने चरम 

पर था, उसी तरह वशव में क्रोध । िक्ष ने अपने अहम ्की तवुष्ट के वलए यदु्ध की वस्थवत उत्पन्न की तो 

वशव ने अपने क्रोध की तवुष्ट के वलए । यों, अहम ्और क्रोध िोनों लौवकक मनोभाव हैं, और मनषु्य के 

वलए िोनों घातक ही हैं । पर इन सबके बावजिू सती के शव को जजमर परंपरा का प्रतीक वसद्ध करने की 

बात वफर भी रह जाती ह ै। उसके वलए कोई दृवष्टकोण न तो परुाण में ह,ै और न ही इस काव्य में । वशव 

जी को खलनायक की भवूमका में उतारने से वमथक और आधवुनकता का सामंजस्य इस काव्य में घवटत 

नहीं होने पाता, यह बात स्पष्ट ह ै।  

7.6 िंबूक 

 ‘िंबूक’ नयी कववता के महत्वपणूम कवव और आलोचक ‘जगिीश गिु’ की रचना ह,ै वजसे 

कवव खंड-काव्य की जगह ‘लघकुाव्य’ कहना पसंि करता ह ै। जैसा वक इस काव्य के शीिमक से ही 

ध्ववनत ह,ै यह रामकथा के एक उपेवक्षत और शोवित, पर आधवुनक दृवष्टकोण से वववशष्ट और महत्वपणूम, 

पात्र ‘शंबकू’ को कें द्र में रखकर वलखा गया ह ै । शंबकू के माध्यम से कवव ने उन सामंतवािी और 

वणमवािी मलू्यों के वखलाफ आवाज उठायी ह ैजो मनषु्य मनषु्य में भेि स्थावपत करते हुए एक बड़ी 

आबािी के शोिण का आधार बनते हैं । यह काव्य िोटे-िोटे आठ अध्यायों में ववभि ह ैवजनके नाम 

क्रमशः राजद्वार, पषु्पक-यान, वन िवेता, िडंकारण्य, प्रवतपक्ष, विन्नशीश, आत्मकथ्य और रि-वतलक 

हैं । यह सांयोवगक हो या सप्रयास, इस काव्य के प्रथम चार अध्याय इसका पवूामद्धम और अंवतम चार 

उिराद्धम वनधामररत करते हैं । यह ववभाजन एकिम साफ़ ह,ै कवव की आंवगक अवन्ववत के प्रवत 

आत्मसजगता के बावजिू, वजसके वलए उन्होंने इसे खंडकाव्य कहा जाना पसंि नहीं वकया था । प्रथम 

चार अध्याय राम के राज्य-वैभव और प्रकृवत की सुंिरता का वणमन करते हैं, और अंवतम चार में शंबकू 

और राम के संवाि एवं शंबकू के आत्मकथ्य हैं । यों, इस काव्य का पवूामद्धम राम को और उिराद्धम शंबकू 

को समवपमत हो जाता ह ै।  

 यह काव्य ववचार-प्रधान ह ै। ववचार वकसी न वकसी घटना या दृश्य के आधार पर ही वनवममत 

होते हैं । अतः काव्य के पवूामद्धम में घटनाओ ंऔर दृश्यों का वचत्रण वकया गया ह ैऔर उिराद्धम में उन पर 

आधाररत ववचारों का । पवूामद्धम में रामराज्य के वैभव और राम की प्रभतुा का आिशम उपवस्थत वकया 

गया ह ैऔर उिराद्धम में राम के द्वारा वनवममत यथाथम की कटुता ह ै। यों, आिशम की भव्यता और यथाथम 

की कटुता की टकराहट में एक नयी जीवन ऊजाम का ववकास होता ह,ै जो एक साथ ही कवव, पाठक 

और सामाज को काम्य होती ह ै। पवूामद्धम के वैभव और सौंियम का वणमन उिराद्धम के यथाथम वणमन की 

कटुता से टकराकर विन्न-वभन्न हो जाता जाता ह ै। इस तरह पवूामद्धम के लंबे-चौड़े वैभवशाली वणमन को 

उिराद्धम के कटु यथाथम के वणमन में साथमकता प्राि होती ह ै। आिशम वजतना वैभवशाली और सौंियममयी 

होगा, उतनी ही शविशाली के साथ यथाथम से टकरायेगा, इसवलए कवव ने पवूामद्धम में रामराज्य के वैभव 

और सौंियम का व्यापक वणमन वकया ह ै। उल्लेखनीय ह ैवक यहााँ यथाथम आिशम से ज्यािा शविशाली 
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ह,ै आिशम अपनी भव्यता में वजतना शविशाली ह,ै उससे कहीं अवधक शविशाली यथाथम अपनी कटुता 

में ह ै। अतः िोनों की टकराहट में जीत यथाथम की ही होती ह ै। यहााँ कवव का उद्दशे्य सामंती साम्राज्य 

या समाज के वैभव और सौंियम के पीिे उसकी बड़ी-बड़ी कवमयों को विपाये जाने की प्रववृि को 

बेनकाब करना ह ै। उन कवमयों को उजागर कर िेने से सामंती समाज के वैभव और सौंियम खोखले 

प्रमावणत हो जाते हैं । 

 काव्य का आरंभ रामराज्य के वैभव और सौंियम के वणमन के साथ होता है । प्रथम अध्याय 

‘राजद्वार’ की शरुुआती पंवियााँ हैं—“आगे ज्योजत मांजडत/ दीघथ उननत/ जदव्य राजद्वार/ पीछे शजिशाली/ 

लोक-रक्षक/ राम का दरबार/ ऊपर तोरणों/ आच्छादनों/ कलशों/ ध्वजों की पाँजत/ जजतने रप/ उतने 

रांग,/ जजतन ेरांग/ उतनी भाँजत”
67 ।  यहााँ वणमन ह ैस्थापत्य कला की पच्चीकरी का, अतः उसी अनरुूप 

भािा में शधिों की पच्चीकारी की गयी ह ै। ध्यान िनेे पर यह बात सामने आती ह ैवक कवव ने रामराज्य 

के चहुाँमखुी वैभव और सौंियम के वणमन के वलए उन्हें आगे, पीिे और ऊपर सभी जगह व्याि विखाया 

ह ै । यों, ‘आग’े के साथ ‘पीिे’ वजस तरह शधि-यगु्म का काम करता ह ैउसी तरह ‘ऊपर’ के साथ 

‘नीचे’ । पर यहााँ पर ऊपर के साथ नीचे की वस्थवत के वणमन को सायास बचाया गया है । यह बात काव्य 

के आग ेके भागों से समझ में आती ह,ै जहााँ राम को अपनी ऊध्वममखुता में आकाशववृि वाला और 

शंबकू को पथृ्वी-पतु्र कहा गया ह ै। यों, राम पर ऊपर उठने की आकांक्षा सिैव हावी रहती थी । और 

वह इस किर हावी रहती थी वक उन्हें नीचे िखेने का अवसर ही नहीं वमलता था । इसवलए नीचे क्या ह,ै 

इसे कवव ने वैभव और सौंियम के वणमन के समय सायास बचा वलया ह ै। वणमन आगे चलता ह—ै“सजग 

प्रहरी/ दांडधारी हर प्रहर/ हर जदशा/ उल्लास की उठती लहर/ यह अयोध्या का हृदय/ प्रत्यक्ष ह/ै कौन 

इससे अजधक ह/ै समकक्ष ह”ै68 । पवूामद्धम के शरुुआती अंश के इस वैभव और सौंियम वणमन के सामने 

उिराद्धम का शरुुआती अंश यों खलुता ह—ै“जो व्यवस्था/ व्यजि के सत्कमथ को भी/ मान ले अपराध/ 

जो व्यवस्था/ फूल को जखलने न द ेजनबाथध/ जो व्यवस्था/ वगथ- सीजमत स्वाथथ से/ हो ग्रस्त/ वह जवषम/ 

घातक व्यवस्था/ शीघ्र ही हो/ अस्त”69 । यों, पवूामद्धम में वजस व्यवस्था के वैभव और सौंियम का वणमन 

ह,ै उिराद्धम में उसी पर सीधे चोट की गयी ह।ै यह चोट इसवलए की गयी ह ैक्योंवक पवूामद्धम में सामंती 

वैभव और सौंियम का वणमन ह ै। सामंती वैभव श्रवमक वगम के श्रम को वनचोड़कर खड़ा होता ह ैऔर 

बिले में श्रवमक वगम को िवमत और शोवित िोड़ ितेा ह ै। अतः उस वैभव और सौंियम के पीिे विप ेहुए 

यथाथम को विखाने के वलए ही कवव ने यहााँ पहले सामंती वैभव और सौंियम का वणमन वकया ह ै। इसी 

तरह पवूामद्धम में राम की प्रभतुा का वणमन अत्यंत आस्था के साथ भि और भगवान ्की शैली में वकया 

गया ह ैऔर उिराद्धम में उनके भगवान ् होने में सीधा संिहे व्यि करते हुए उनके कमों की तीखी 

                                                           
67 शंबूक : जगिीश गुि, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2015,  पषृ्ठ 19 
68 वही, पषृ्ठ 19-20 
69 वही, पषृ्ठ 55 



[231] 
 

आलोचना की गयी ह ै। पवूामद्धम के अंश में, मखु्यतः ‘वनिवेता’ नामक अध्याय में, राम जब अपन ेपषु्पक 

यान से वन की भवूम पर उतरते हैं, तो वनिवेता सवहत वन के पश-ुपक्षी भी राम को अपने सामने पाने 

पर हविमत और उल्लवसत होते हुए पषु्पविाम और मंत्रोच्चार से उनका स्वागत करते विखायी ितेे हैं । राम 

के वन की धरती पर किम रखने पर स्वयं कवव की वटप्पणी ह ैवक राम के चरणों के स्पशम से धरती के 

हृिय का संताप िरू हो गया—“उभर आयी राम की पद-चाप/ वेद मखुररत मौन अपने आप/ हृदय पर 

अांजकत चरण की छाप/ सांतप्त धरती का जमटा सांताप”
70 । इन वणमनों को िखेकर कहीं यह नहीं लगता 

वक आग ेराम की कटु आलोचना होने वाली ह ैक्योंवक, जैसा वक संकेत वकया गया, राम की प्रभतुा पर 

स्वयं कवव की आस्था दृवष्टगोचर होती ह ै। पर यह बात पहले ही की जा चकुी ह ैवक प्रभतुा वजतनी 

उच्च होगी, उतनी ही शविशाली उनके हीन कमों की आलोचना भी होगी । पवूामद्धम के प्रभतुा के इन 

वणमनों के सम्मखु उिराद्धम का राम की प्रभतुा पर संिहे करता हुआ शंबकू का यह कथन द्रष्टव्य ह—ै

“इस कृपा के जलए बन अज्ञान/ राम क्या तमुको कह  ँभगवान ्?”71 यह शंबकू का संशय नहीं, बवल्क 

आत्मववश्वास बोल रहा था, राम की इस उवि पर वक वे शंबकू का वध कर उसका उद्धार करेंगे—

“काटकर धड़ से तमु्हारा शीश/ आज दूगँा मैं तमु्हें आशीष/ यजद तमु्हें स्वीकार हो तो/ लो अतलु वैराज 

नामक लोक/ मोदमय आनांदमय गतशोक/ वासनाएँ हों तमु्हारी पणूथ/ करँगा अजभमान केवल चणूथ”72 । 

इस पर शंबकू की वटप्पणी ह ैवक वह इतना अज्ञानी नहीं ह ैवक राम के इस कमम को कृपा समझकर उन्हें 

भगवान मान लेगा, जैसा वक परंपरा से होता आया ह ै। यहााँ राम द्वारा वनवममत उस परंपरा के वखलाफ 

ववरोध का स्वर मखुररत वकया गया ह ैवजसमें वे अपने प्रवतद्वंवियों को मारकर उसे ‘उद्धार’ की संज्ञा ितेे 

हैं, तावक उसके वखलाफ ववरोध का स्वर न उठे । शंबकू इसी परंपरा से अनजान न बनने का हवाला िे 

रहा ह ै। राम की इस परंपरा पर शंबकू ने अन्यत्र बहुत तीखा प्रहार वकया ह—ै“मारते हो और कहते हो 

इसे उद्धार/ चलेगा कब तक तमु्हारा यह घजृणत व्यापार ?”73 इस तरह िखेा जा सकता ह ैवक काव्य में 

पवूामद्धम के आिशम की भव्यता के सम्मखु उिराद्धम के यथाथम की कटुता को रखकर कवव ने एक नयी 

जीवन-ऊजाम का संचार करना चाहा ह ै।  

 नयी जीवन-ऊजाम का ववकास यहााँ ‘ववमशम’ के सहारे हुआ ह ै। ‘ववमशम’ का कें द्र ही परंपरा 

बनाम आधवुनकता ह ै। पारंपररक जीवन-मलू्य जब आधवुनक जीवन के ववकास में आड़े आने लगते हैं 

तब उसके वखलाफ ववमशम के ज़ररये आवाज उठायी जाती ह ै। वणम-व्यवस्था प्राचीन और मध्यकालीन 

जीवन का मलू्य रही ह,ै आधवुनक जीवन में ऐसे मलू्यों को लाग ूकरना मानवता के ववकास में बाधक 

ह,ै क्योंवक आधवुनक पररवस्थवतयााँ बिल चकुी  हैं । ऐसे में जब कुि तथाकवथत उच्च वणम और जावत 
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के लोग वणमवाि और जावतवाि की यथावस्थवत को बनाये रखना चाहते हैं, तब इसके वखलाफ ववरोध 

का स्वर मखुररत होता ह ै। परंपरा का यहााँ ववरोध इसवलए वकया जाता ह ैक्योंवक परुातन-पंथी यथावस्थवत 

के समथमन में परंपरा का ही हवाला विया करते हैं, खासकर परंपरा से जड़ेु उन व्यवियों या घटनाओ ंका 

जो एक बड़ी आबािी की आस्था के कें द्र होते हैं । वमथकीय पात्र और घटनाएाँ क्योंवक धमम से जड़ुकर 

लोगों की आस्था का कें द्र बन जाते हैं, इसीवलए लोग उन पर आस्था रखने लगते हैं । लोगों की इन्हीं 

आस्थाओ ंके सहारे वह परुातन-पंथी वजसको परुानी मान्यताएाँ लाभिायक प्रतीत होती हैं, उन परंपराओ ं

को जीववत रखना चाहता है । ऐसे में ववमशम के सहारे आस्था के उन्हीं कें द्र-वबंिओु ंको आधवुनक तकम  

और वैज्ञावनक सोच की कसौटी पर परखते हुए उनका ववरोध वकया जाता ह ै । आधवुनक काल में 

वमथकीय पात्रों और घटनाओ ंको इसवलए भी उठाया जाता ह ैवक इनमें अंवकत ऐसे ववचार या घटनाएाँ 

जो मानवता के ववरोध में जाते हैं वफर भी एक व्यापक आबािी की आस्था का कें द्र बने हुए हैं, उनको 

तकम  की कसौटी पर कसकर आधवुनक जीवन-दृवष्ट का ववकास वकया जाए । ‘शंबकू’ काव्य में यही 

वकया गया ह ै।  

 रामराज्य में ववप्र-बालक की असमय मौत के कारण रूप में शदू्र-मवुन शंबकू की तपस्या को 

रेखांवकत वकया जाता ह ै। वेि और शास्त्रों में शदू्र का जप-तप करना वनिेध बताया गया ह ैऔर इसे एक 

अपराध माना गया ह ै। इसी मान्यता के अनरुूप वमथकों में यह ववणमत ह ैवक राम के पववत्र राज्य में एक 

शदू्र ने तपस्या करने का घोर अपराध वकया, वजसके कारण ववप्र-बालक की मौत हो गयी । इस पाप के 

वनवारण का उपाय िवेताओ ंऔर ऋवियों ने तप कर रह ेशदू्र मवुन शंबकू का वध बताया । अतः राम ने 

एक शदू्र की तपस्या के अपराध में उसका वध कर विया । इस वध से ववप्र-बालक पनुः जी उठा । ये 

सारी मान्यताएाँ आधवुनक तकम  की कसौटी पर खरी नहीं उतरती हैं । अतः इन सबको इस काव्य में तकम  

की कसौटी पर परखते हुए उनकी मानववािी व्याख्या की गयी है । एक शदू्र की तपस्या के प्रभाव से 

ववप्र-बालक की मतृ्य ुतथा उसके वध से बालक के पनुः जी उठने की घटना आधवुनकता के वकसी भी 

तकम  से सही नहीं ठहरायी जा सकती । अतः कवव ने बालक को सााँप द्वारा डसा हुआ विखाकर आधवुनक 

दृवष्ट से उस कहानी को ववश्वसनीयता प्रिान की । ‘विन्नशीश’ नामक अध्याय में शंबकू का कटा हुआ 

वसर राम के सामने उि वमथकीय घटना पर अववश्वास प्रकट करते हुए कहता ह—ै“शदू्र-तप से/ जवप्र-

बालक मर गया/ यह कल्पना की बात/ शदू्र-वध स/े जवप्र-बालक जी उठा/ यह कल्पना की बात”74 । 

अपन ेवध के बाि शंबकू पनुः राम के सम्मखु इस कल्पना के रहस्य को खोलता ह—ै“हो चकुा ह ैदेह 

से अब/ मिु मेरा प्रेत/ कर रहा मझुको/ अयोध्या से वही सांकेत/ जवप्र-बालक तरु चढ़ा/ सबको जदखाकर 

दपथ/ डाल में यम-पाश-सा/ जलपटा हुआ था सपथ”75 । वफर शंबकू ने राम के सम्मखु इस सारे प्रकरण को 
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रखा वक कैसे सााँप के ववि से बालक को मरा हुआ समझ वलया गया और शंबकू वध के समय ही जड़ी-

बटूी के उपचार के बाि चेतनावस्था में आये हुए बालक को शंबकू-वध के प्रभाव से पनुः जीववत मान 

वलया गया । यहााँ यह बात उल्लेखनीय ह ै वक कवव ने एक वमथकीय घटना की अववश्वसनीयता को 

आधवुनक ववश्वसनीयता प्रिान करने के वलए वजन घटनाओ ंका सहारा वलया ह ै वे स्वयं आधवुनक 

ववश्वसनीयता से बहुत िरू   हैं । शंबकू के कटे हुए वसर का बोलना या शंबकू के पे्रत का अयोध्या जाकर 

बालक की मतृ्य ुके सारे रहस्यों का पता लगाना, आधवुनकता के वकसी भी तकम  से सही नहीं कह ेजा 

सकते । हााँ, प्रतीकात्मकता के सहारे उसके कटे हुए शीश का बोलना तो वफर भी चल सकता ह,ै पर 

घटना की सही जानकारी के वलए शंबकू के पे्रत का आधार कवल्पत करना आधवुनकता से मुाँह मोड़ना 

ह ै। खैर !  

 काव्य के उिराद्धम में, जैसा वक संकेत वकया गया, पारंपररक वणमवािी और जावतवािी मान्यताओ ं

का आधवुनक दृवष्टकोण के सहारे तीखा ववरोध वकया गया ह ै। काव्य का उद्दशे्य ही उन मान्यताओ ंका 

ववरोध करते हुए शंबकू और उसकी पीढ़ी को न्याय विलाना ह ै। शंबकू ने राम की वणमवािी मानवसकता 

के अलावा भी उनकी तमाम ऐसी नीवतयों का ववरोध वकया ह,ै जो मानवता के वखलाफ जाती हैं—

यद्यवप उसके ववरोध के कें द्र में राम की वणमवािी मानवसकता ही ह ै। शंबकू ने रामराज्य की उस वणमवािी 

व्यवस्था के वखलाफ स्वर उठाया ह,ै जो मनषु्य मनषु्य में भेि करती ह—ै“सभी पथृ्वी-पतु्र हैं तब जन्म 

से/ क्यों भेि माना जाय/ जन्मजात समानता के तथ्य पर/ क्यों खेि माना जाय”76 । ‘प्रवतपक्ष’ नामक 

अध्याय में राम और शंबकू का संवाि नाटकीय शैली में चलता ह ै। यों, राम ने भी अपन ेसामंतवािी 

मलू्यों के पक्ष में प्रबल तकम  विये, पर क्योंवक उनके तकम  अंततः सामंतवािी मलू्यों के पक्ष में ही थे, अतः 

शंबकू के जनवािी आधवुनक तकों के सम्मखु वे कमज़ोर पड़ गये । राम ने तकम  विया वक शास्त्रों के 

अनसुार शदू्र का कतमव्य सेवा ह,ै तपस्या नहीं; अतः शंबकू अपराधी ह—ै“जवजध-जवजहत/ जनज कमथ-पथ 

का त्याग/ क्या जड़ता नहीं ह ै?/ कमथ-सीमा-भांग/ क्या नपृ-दृजष्ट में गड़ता नहीं ह ै?”
77 शंबकू ने इस पर 

राम से पिूा वक जो तपस्या मानव-कल्याण का मागम प्रशस्त करती ह,ै वह गलत कैसे ह ै! राम ने जो 

सवमकल्याण का व्रत वलया हुआ ह,ै उसके अनसुार वे शदू्र का वकस तरह कल्याण करते हैं—

“सवथभतूजहते रतः’ व्रत क्या हुआ ?/ क्या न जफर उसने तमु्हारा मन  छुआ ?/ राम तमु क्षजत्रय, कहते 

ब्रह्म हो/ कह सको तो जवश्व-व्यापी सच कहो/ वगथ-जहत या वणथ-जहत के ध्यान से,/ जब तमु्हारा जचि 

पररचाजलत न हो”78 । इस तरह शंबकू ने राम को वणमवािी सावबत करते हुए उनके व्यवहार को शदू्रों के 

वलए हावनकारक बताया । राम ने तकम  विया वक वे शदू्र और ब्राह्मण को समान नज़रों से िखेते हैं, इसीवलए 

तो उन्होंने गलत होने पर ब्राह्मण रावण का भी वध वकया—“क्या नहीं मैंने जकया वध भ्रष्ट ब्राह्मण का/ 
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क्या नहीं मैंने जमटाया वांश रावण का/ शदू्र-ब्राह्मण नहीं कोई नयाय से ऊपर/ जनयम समता का यही चलता 

रहा भ ूपर ।”79 इस पर शंबकू ने उिर विया वक रावण से यदु्ध के समय राम राजा नहीं थे, अतः रावण स े

उनका यदु्ध व्यवस्था के वलए नहीं, व्यविगत कारणों की वजह से हुआ था— “उस समय तमु अवध के 

राजा नहीं  थे राम !/ जफर जकसी परदशे में राजत्व का क्या काम ?/ व्यवस्था का तब तुम्हारा कुछ न था 

अजधकार/ मात्र तमु थे एक जनवाथजसत महीप कुमार/ ... हरण सीता का तुम्हारा व्यजिगत कारण/ मरण 

रावण का उसी अपकमथ का वारण”80 । इस तरह शंबकू ने तमाम तकम -ववतकों के माध्यम से राम को 

वणमवािी व्यवस्था का पोिक वसद्ध करते हुए उनके और उस व्यवस्था के वखलाफ ववरोध का स्वर 

उठाया ह ै। 

 ‘रि-वतलक’ नामक अंवतम अध्याय में शंबकू ने अपने आपको एकलव्य से जोड़ते हुए शदू्रों 

के ऊपर सवियों से हो रह ेअत्याचार की परंपरा को रेखांवकत वकया ह ै। यों, अत्याचार का ववरोध करने 

के वलए अत्याचार के इवतहास का बोध भी ज़रूरी होता ह ै। इस इवतहास-बोध से ववरोध की प्रेरणा और 

आत्मबल वमलता ह ै। शंबकू ने अपने आपको एकलव्य से जोड़कर न वसफम  अपने इवतहास-बोध का 

पररचय विया ह,ै बवल्क अपनी और एकलव्य की ववद्रोही चेतना को आन ेवाली िवलत पीवढ़यों में 

पवमवसत कर विया ह,ै वजसस ेवे पीवढ़यााँ जब तक िमन का अंत न  हो जाए, ववद्रोह की आग को प्राि 

करती रहेंगी— “तमु्हारी सांतप्त आत्मा में/—आग ह/ै प्रजतक्षण धधकते अपमान की,/ इसीजलए चाहता 

ह /ँ ज्वाला में जलते हुए/ हाथ का तुम्हारे ही/ वाहक सांस्पशथ एक/ मैं अपने/ सजदयों से ठां डे पड़े/ माथे पर/ 

जशव के तीसरे नते्र की तरह/ वह रि-जतलक/ प्रज्वजलत होते ही/ कर दगेा भस्मसात/ झठेू अहांकार की/ 

परूी वासना-दहे/ जनस्सांदहे ।”
81 स्पष्ट ह ैवक इस काव्य के माध्यम से कवव ने वतममान समय में भी मौजिू 

वणमवािी और जावतवािी प्रववृियों के वखलाफ ववरोध का स्वर मखुर वकया ह ै । काव्य की पषृ्ठभवूम 

वमथकीय ह,ै पर उसमें व्यि चेतना आधवुनक ह ै। 

7.7 एक परुुष और  

 ‘एक परुुि और’ डॉ. ववनय का खंडकाव्य ह ै । इसका प्रकाशन 1974 में हुआ था । इसकी 

कथावस्त ु ववश्वावमत्र और मेनका के पौरावणक प्रसंगों पर आधाररत ह ै वजसके आविस्रोत मखु्यतः 

‘रामायण’ और ‘महाभारत’ रह ेहैं । तमाम नए कववयों की तरह डॉ. ववनय ने अपन ेइस काव्य की 

भवूमका में इसकी व्याख्या के सतू्र िनेे के प्रयास वकये हैं । उनके अनसुार—“एक परुुष और का वैचाररक 

धरातल आधजुनकता की चेतना में आज के मनषु्य की उस जद्वधा का जचत्रण करता ह,ै जजसमें वह 

अप्राजप्तयों की वेदना झेलते हुए, अांदर-बाहर के सांघषों से जझूते हुए, आत्मबोध से जनमे आचरण के 
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प्रजत प्रश्नाकुल होता ह ै । लेजकन अांततः जब वह बाहर से अांदर की यात्रा करता ह,ै तभी उसकी 

प्रश्नाकुलता कुछ काल के जलए सहज होती ह ै ।”82 इस तरह की भवूमकाएाँ जावहर ह ै वक काव्य की 

सजमनात्मकता को कम करती हैं । कृवत के पाठ के समय पाठक और आलोचक के आस्वािन या 

मलू्यांकन में कवव का दृवष्टकोण हावी या सहायक बना रहता ह ै। यों, पौरावणक कथाओ ंका पनुः-सजमन 

ही यगुीन समस्याओ ंऔर पररवस्थवतयों की आवश्यकता के अनसुार होता ह,ै इसका संकेत करने की 

बहुत आवश्यकता नहीं ह ै।  

 यह खंडकाव्य 17 िोटे-िोटे अध्यायों में ववभि ह ै। प्रथम चार अध्याओ—ंएक नया अनभुव, 

गवाक्षों से हटी दृवष्टयााँ, एक भटकता नक्षत्र और अंतप्रमभाओ ंके गहरे में—में यदु्ध और राज्य से प्राि 

बल-वैभव की वनस्सारता और उससे वनकल कर मानवसक उन्नवत के क्षेत्र में जाने के वलए ववश्वावमत्र के 

मानवसक द्वंद्वों और संघिों का वचत्रण वकया गया ह ै। यों, ये चारों अध्याय वचंतनपरक हैं । इसके बाि 

पााँचवें अध्याय ‘डोलता कल्पवकृ्ष’ से कथावस्त ुइवतविृात्मक होती ह,ै यद्यवप अपने इवतविृ में भािा 

के सजमनात्मक स्वरूप के कारण इसकी कथा में सांकेवतकता बनी हुई ह ै। ववश्वावमत्र अपनी आत्मा के 

उन्नयन के वलए तपस्यारत हैं । उनकी तपस्या से िवेराज इदं्र का आसन डोल जाता ह ै। वे ववश्वावमत्र की 

तपस्या को भंग करने के वलए िवेताओ ंकी एक सभा का आयोजन करते हैं । ‘कल्पवकृ्ष’ यहााँ स्वगम का 

प्रतीक ह ैजो ववश्वावमत्र की तपस्या से डोलने लगता ह ै। िठे अध्याय ‘िड्यंत्र की िाया में’ में िवेताओ,ं 

ववशेितः इदं्र, का ववश्वावमत्र की तपस्या को भंग करने का िड्यंत्र वचवत्रत ह ै। इस िड्यंत्र में इदं्र को पता 

चलता ह ैवक ववश्वावमत्र पर शस्त्रों का कोई असर नहीं होगा और न ही उन्हें बात-चीत से समझाया जा 

सकता  ह ै। अतः ववश्वावमत्र की तपस्या को भंग करने के वलए उसने वकसी अप्सरा को भेजने का वनणमय 

वलया । सातवें और आठवें अध्याओ—ं‘अनबझुी तिृा’ तथा ‘अपनी दृवष्ट में’—में मेनका के द्वदं्व और 

वचंतन का वचत्रण वकया गया ह ै। मेनका का द्वदं्व यह ह ैवक उसे कब तक वबना उसकी इच्िा के पर-

परुुिों के पास भेजा जाता रहगेा ! उसका यह वचंतन परुुिवािी समाज के ववरुद्ध नारीवािी चेतना वलए 

हुए ह ै। अपन ेद्वदं्व और वचंतन में मेनका अपन ेवलए एक साथमक जीवन की तलाश करती हुई िखेी जाती 

ह ै। वह एक पणूम स्त्री का जीवन जीना चाहती ह,ै जबवक इदं्र के द्वारा उसे खंवडत-स्त्री का जीवन जीने के 

वलए मजबरू वकया जाता ह ै। नवें, िसवें, ग्यारहवें तथा बारहवें अध्यायों—ज्वालाओ ंके साथ, पररचय, 

द्वदं्व उन्मेि तथा समवपमत आकाश—में मेनका के िवुनमवायम आकिमण से बचने की जद्दोजहि करते 

ववश्वावमत्र मेनका का पररचय पिूते हैं । मेनका अपना पररचय बताते हुए ववश्वावमत्र की उपलवधधयों के 

पररप्रेक्ष्य में उन्हें काम से ववरत रहने का उपिशे ितेी हुई खिु उनकी तरफ वखंचती जाती ह ै। अंततः 

ववश्वावमत्र मेनका के सौंियम की रावश के सामने एक नये जीवन का रास्ता पाकर आत्म-समपमण कर ितेे 

हैं । तेरहवें अध्याय ‘सहज स्वीकार’ में गभमवती मेनका और ववश्वावमत्र अपने संबंधों की वैधता-अवैधता 
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पर बहस करते हैं । इस बहस में ववश्वावमत्र ने जो प्रश्न खड़े वकय ेहैं उनके उिर िनेे के क्रम में मेनका का 

क्रांवतकारी रूप से स्पष्ट होता ह,ै  यद्यवप मेनका के प्रवतउिर में वे भी अपने संबंधों की वैधता ही रेखांवकत 

करते हैं । मेनका लोक और शास्त्रों द्वारा बनाये गये सभी सामावजक वनयमों को चनुौती ितेी हुई अपने 

संबंधों को वैध ठहराती ह ै। चौिहवें अध्याय ‘पररज्ञान’ में ववश्वावमत्र मेनका की वजज्ञासा के उिर में उस े

अपनी तपस्या, अपन ेऔर मेनका के वमलन के औवचत्य के बारे में बताते हैं । पंद्रहवें अध्याय ‘संज्ञाओ ं

से मवुि’ में ववश्वावमत्र और मेनका अपनी पतु्री को भववष्य के हाथों सौंपते हैं । सोलहवें अध्याय ‘वावपस 

आती हथेवलयााँ’ में मेनका एक बार वफर से अपन ेजीवन को वनरथमक मानती हुई अपन ेको खाली-सा 

महससू करती ह,ै क्योंवक अब उसे ववश्वावमत्र के पास से वापस जाना ह ै । वह आत्महत्या करने का 

प्रयास करती ह,ै पर िसूरे ही क्षण अपनी पतु्री के माध्यम से अपने जीवन को साथमक मानती हुई संभल 

जाती ह ै। अंवतम अध्याय ‘पणूम-बोध’ में ववश्वावमत्र पतु्री के पररप्रेक्ष्य में अपने और मेनका के संबंधों के 

सहारे िोनों की पणूमता को रेखांवकत करते हैं । 

 इस काव्य में ववश्वावमत्र और मेनका साथमक जीवन जीने का मागम खोजते हैं । यही समस्या 

‘आत्मजयी’ के नवचकेता की भी ह ै। ववश्वावमत्र भी नवचकेता की तरह साथमक-जीवन के माध्यम से 

भववष्य में बने रहने की वचंता को लेकर चलते हैं । ववश्वावमत्र पहले राजा थे । यों, राजा का जीवन भोग-

ववलास से भरा हुआ बड़ा सखुमय होता ह,ै पर राजकीय भोग-ववलास और सखु जनसाधारण के जीवन 

के अवधकारों को िीनकर अवजमत वकये जाते हैं । यह बात हर संवेिनशील व्यवि समझता ह ै। ववश्वावमत्र 

संवेिनशील व्यवि थे, अतः उन्हें अपने राजकीय जीवन में ही यह बात समझ में आ गयी—“मझेु याद 

ह ैजक मैंने/ जकतनी आज्ञाओां को/ फैलने जदया था सड़कों पर अजवराम/ छोटी हो गई थी दृजष्ट/ अनेक 

सांकेतों में बांधी/ उसने हर समथथ आवाज को/ कुचलना चाहा/ हर उठते हुए आदमी पर/ रख जदया गया 

बोझ/ इसस ेपहले जक कोई ललकारे/ काट दी जाती हैं जजह्वाएँ/ बांद कर दी जाती हैं आँखें/ बाहर होता 

ह ैनतृ्य/ अांदर बजते हैं मदृांग/ नजदयों के रास्ता बदलन ेपर/ सैकड़ों मांत्रणाएँ जनम लेती हैं/ अलग-अलग 

वगों में”83 । इस तरह यदु्ध और बल-प्रिशमन से प्राि राजकीय सखु उन्हें थोथे लगने लगते हैं, और एक 

विन वे राज्य त्यागकर अपने उस अवस्तत्व की तलाश में वनकल पड़ते हैं जो उनके भीतर कहीं न कहीं 

आकार ग्रहण करना चाहता ह ैऔर अपना स्थान न पाकर वह उन्हें बेचैन करता है । राज्य त्याग के 

द्वारा—“उसने बता जदया जक/ इस नदी के पार/ वह अपना एक नया व्यजित्व बनायेगा/ जजसके जनमाथण 

में—/ न होगा राज्य/ न होगा वैभव/ और न होगा रिपात”84 । यहााँ यह ध्ववनत हुए वबना नहीं रहता वक 

ववश्वावमत्र के रूप में जैस ेयह वनणमय नवचकेता की सीख के बाि वाजश्रवा लेते हैं, क्योंवक वाजश्रवा के 

राजकीय व्यवित्व में इन तीनों तत्वों का योग स्वीकार करते हुए नवचकेता ने उन्हें व्यवित्वशनू्य घोवित 
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कर विया था । अपन ेशरुूआती प्रसंगों में यह कृवत भी ‘आत्मजयी’ की तरह ही राज्य, यदु्ध और रिपात 

की समस्या से जझूती ह ै। इस समस्या से वनजात पाने के वलए ववश्वावमत्र अपने राज्य का त्याग कर ितेे 

हैं । यों, यह काव्य यदु्ध और रिपात की समस्या का समाधान प्रेम और संवेिना के मागम में खोजता ह ै।    

 यदु्ध और रिपात का कारण बनने वाले राज्य का पररत्याग कर ववश्वावमत्र तपस्या का मागम चनुते 

हैं । उनकी तपस्या से िेवराज इदं्र ववचवलत हो जाते हैं । िवेराज इदं्र का यह ववचलन आगे चलकर 

मेनका की यंत्रणाओ ंको सघन करने की भवूमका वनभाता ह,ै क्योंवक उसके इस ववचलन में उसके 

व्यवित्व के लोक-ववरोधी पहल ूसामने आते जाते हैं—“उसे नाररयाँ अच्छी लगती हैं/ और परुुष 

भयानक....../ वह उन तमाम परुुषों को वज्र से/ ध्वस्त कर दगेा—जो—/ उसके शासन को बदाथश्त नहीं 

करेंगे/ वह उन तमाम कीलों को उखाड़ फें केगा/ जो उसके जसांहासन के इदथ-जगदथ/ गाड़ दी गयी       

हैं......”85 । ऐसे इदं्र की इच्िा के अधीन मेनका ह,ै वजसे वबना उसकी इच्िा के वववभन्न परुुिों के पास 

वह भेजता रहता ह ै। खैर ! िवेराज ने ववश्वावमत्र के पास भी मेनका को उनकी तपस्या भंग करने के वलए 

भेजा । मेनका ववश्वावमत्र के पास आयी थी उनकी तपस्या भंग करने, पर उसका साथ पाकर ववश्वावमत्र 

को वह जीवन-दृवष्ट प्राि होती ह ैजो उनके जीवन को साथमक बना सकती है । ववश्वावमत्र ने तपस्या का 

मागम अपने पणूम-व्यवित्व की प्रवतष्ठा के वलए चनुा था । पर वह सहज जीवन का मागम नहीं था । उससे 

महज व्यविगत उपलवधधयााँ ही हावसल की जा सकती हैं, सामावजक नहीं; जबवक वबना सामावजक 

उपलवधध के व्यवि का जीवन सफल नहीं माना जा सकता । उन्होंन ेमेनका से प्रेम वकया । प्रेम महज 

व्यविगत नहीं, बवल्क एक सामावजक उपलवधध भी ह ै। इस तरह ववश्वावमत्र ने यदु्ध और रिपात का 

मागम िोड़कर पे्रम और संवेिना का मागम ग्रहण वकया । िसूरी तरफ मेनका को भी ववश्वावमत्र के माध्यम 

से एक साथमक जीवन का मागम वमल जाता ह ै। अपने व्यवित्व में िोनों अधरेू होते हैं, एक िसूरे का 

खालीपन भरकर वे पणूम होते हैं । यह पणूमता िोनों को पे्रम और संवेिना की प्रावि में ही होती ह ै। आधवुनक 

यगु की भागािौड़ी और मशीनीकरण से भरे जीवन में भावना का स्थान नगण्य होता जा रहा ह ै। लोगों 

के आपसी ररश्तों में िरूरयााँ बढ़ती जा रही हैं, ऐसे में प्रमे और भावना ही वे मलू्य हैं जो लोगों के जीवन 

को साथक और संतषु्ट बना सकते हैं।   

 ववश्वावमत्र और मेनका के संघिम में आधवुनक-यगु के मनषु्य का संघिम िखेा जा सकता ह ै। उनका 

संघिम साथमक जीवन के माध्यम से आत्मा की संतवुष्ट के वलए ह ै। इस तरह से यह संघिम बाहरी उपलवधध 

का नहीं, बवल्क आंतररक उपलवधध का ह ै। पर यह आंतररक उपलवधध बाहरी उपलवधध को िोड़ कर 

नहीं, बवल्क उसी के माध्यम से आयेगी—यह बात उल्लेखनीय ह ै । इस संिभम में महत्वपणूम बात ह ै

बाहरी उपलवधधयों का प्रकार । वे कौन-सी उपलवधधयााँ हैं  वजन्हें जीवन में प्राि  करन ेपर मन को संतुवष्ट 

वमल सकती ह ै। ववश्वावमत्र एक बार बाहरी उपलवधधयों को नगण्य मान तपस्या में रत होते हैं, पर जल्ि 
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ही उन्हें तपस्या का यह मागम असहज लगने लगता ह ै। व्यवि महज आंतररक उपलवधधयों से अपना 

भला कर सकता ह,ै समाज का नहीं । अतः एक बार वफर वे जीवन के सहज मागम पर बढ़ते हैं । बाहरी 

उपलवधधयााँ ऐसी होनी चावहए वजनसे नये मलू्य ववकवसत हों । अथामत वे उपलवधधयााँ मात्र वैयविक न 

होकर सामावजक हो जाएाँ, वजनके सहारे मनषु्य भववष्य में भी बना रह सके । राजा होकर ववश्वावमत्र ने 

वैयविक उपलवधधयााँ अवजमत कीं । एक राजा के वलए इनका अजमन मामलूी बात ह ै। योग भी वैयविक 

उपलवधधयों के ही अजमन का मागम ह ै। एक गलत रास्ता िोड़कर ववश्वावमत्र िसूरे गलत रास्ते का उपयोग 

कर रह ेथे । अतः राज्य के बाि उन्होंने योग का मागम भी िोड़ विया । आजकल का मनषु्य वसफम  वैयविक 

उपलवधधयों को ही महत्व ितेा ह,ै इसीवलए वह प्रायः अपने जीवन से असंतषु्ट रहता ह ै। संतवुष्ट के वलए 

वह एक को िोड़कर िसूरा मागम ववश्वावमत्र की तरह ही ग्रहण करता रहता ह ै।  

 मेनका आज के यंत्रीकृत-यगु में मशीन बनते जा रह ेमनषु्य की समस्या के साथ अवतररत होती 

ह ै। मेनका का व्यवित्व स्वतंत्र नहीं ह ै। उसे इदं्र की इच्िा के अधीन काम करना पड़ता ह ै। जो जीवन 

वह इदं्र की इच्िा से जी रही ह,ै उससे संतषु्ट नहीं ह ै। अतः उसकी खोज भी एक साथमक-जीवन की ओर 

ह ै। स्वयं कवव ने इस काव्य में वलखी अपनी भवूमका में मेनका की समस्या का संकेत करते हुए वलखा 

ह—ै“मेनका का सांकट केवल अजस्तत्व का सांकट नहीं, एक साथथक और सही जीवन जीने का सांकट 

भी ह ै। वह अपनी जववशता भरी जजांदगी से उबरकर वहाँ आना चाहती ह,ै जहा ँउसका जीवन साथथक 

हो । वह जकसी की आज्ञा को ढोने वाली जनजीव चेतना न होकर, जीवन के जवकास में योग दनेे वाली 

नारी हो, एक पणूथ स्त्री ।”86 मेनका को यह साथमकता इदं्र की कैि से मिु होकर ही वमलती ह ै। आज 

मशीनीकरण का इतना ववकास हो चकुा ह ैवक इसके साथ काम करते-करते मनषु्य खिु एक मशीन की 

तरह होता जा रहा ह ै। उसे अपने मन की बात सनुने का समय ही नहीं वमलता । यद्यवप वह इन यंत्रणाओ ं

से वनकलना चाहता ह,ै पर वे उसके चारों ओर ऐसी फैली हैं वक वह उन घेरों से वनकल ही नहीं पाता । 

यों, वकसी न वकसी रूप में ववश्वावमत्र और मेनका आधवुनक मनषु्य की समस्याओ ंसे जड़ु जाते हैं । 

7.8 महाप्रस्थान  

  ‘महाप्रस्थान’ नरेश मेहता का महाभारत की कथा पर आधाररत खंडकाव्य ह ै। महाभारत की 

स्वगामरोहण की कथा के बहाने कवव ने मानवता और मनीिा के ववकास में यदु्ध और राज्य की ववरोधी 

भवूमका को स्पष्ट वकया ह ै। राज्य ऐसी संस्था ह,ै वजसकी प्रावि के वलए, और प्रावि के बाि बनाये रखने 

के वलए भी, यदु्ध अवनवायम होता ह ै। यदु्ध वह वस्थवत होती ह ैजो मनषु्य और मानवता की उपलवधधयों 

को नगण्य बनाती ह ै। यही कारण ह ैवक यदु्ध जीतने के बाि भी पांडवों की उपलवधधयााँ शनू्य होती हैं । 

अतः वे स्वगम की इस यात्रा में अपन ेआपको असमथम पाते हैं । स्वगम की यात्रा प्रतीकात्मक ह ै। वजसने 
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अपन े सिक्मों द्वारा मानवता और मनषु्यता को कुि उपलवधधयााँ प्रिान की होंगी, वही स्वगम का 

अवधकारी होगा । यवुधवष्ठर के अलावा सभी पांडव इसे प्राि करने में असमथम हो जाते हैं । यवुधवष्ठर की 

प्रज्ञा जाग्रत थी, वे मनषु्यता की प्रवतष्ठा में संलग्न थे । राजा बनने के बाि राज्य की मलू्य-ववरोधी वस्थवत 

को िखेकर मानवता के वलए उन्होंने उसका त्याग कर विया था—“यदु्ध प्रताजड़त/ अांतर का वह सत्य—

/ अश्वमेध औ राजसयू यज्ञों से भी/ जब शोध न पाये/ तब पनुः दाँव पर लगा/ स्वत्व—/ वल्कल पहने 

जनकल पड़े/ वैश्वानर पथ पर ।”87 बाकी के पांडवों ने मानवता के वलए कुि अजमन नहीं वकया था, अतः 

एक-एक कर वहमालय की बफम  में वे सब ववलीन होते गये । उनके बारी-बारी से ववलीन होने के क्रम में 

उनके कमों और प्रकृवत का लेखा-जोखा महाभारत यदु्ध के संिभम में प्रस्ततु वकया गया ह—ैकभी उनके 

स्वयं के आत्मवचंतन और अतीत के स्मरण द्वारा, और कभी आपसी संवािों के माध्यम से । इन स्मरणों 

और संवािों, खासकर यवुधवष्ठर के संवािों, के द्वारा यदु्ध और राज्य की मानवता ववरोधी वस्थवतयों को 

भी उजागर वकया ह ै। यही इस काव्य का मखु्य उद्दशे्य ह ै।  

 इस काव्य में तीन अध्याय हैं—यात्रा-पवम, स्वाहा पवम और स्वगम पवम । पहले अध्याय की 

शरुुआत में मखु्यतः वहमालय की ववराटता और सौंियम का अंकन हुआ ह,ै यद्यवप इसमें सकू्ष्म रूप से 

यह संकेत ह ैवक पांडव की वहमालय यात्रा जारी ह ै। इसके बाि कथावस्त ुक्रमशः प्रत्येक यावत्रयों के 

पररचय में इवतविृात्मक हो जाती ह ै। यावत्रयों की प्रकृवत के पररचय और उनके द्वारा स्वयं अपने अतीत 

के स्मरण के माध्यम से इस अध्याय में मखु्यतः यदु्ध की ववभीविका को उभारने का प्रयास हुआ ह ै। 

िसूरे अध्याय ‘स्वाहा पवम’ में पांडवों के एक-एक कर बफम  में ववलीन होने से पहले उनका यवुधवष्ठर के 

साथ संवाि होता ह ै। यों इन संवािों में मखु्यतः मनषु्यता और मनीिा के अजमन का महत्व तथा यदु्ध 

और राज्य द्वारा इनके हनन की समस्या उभर कर आयी ह ै। पहले ही यह संकेत वकया गया वक यवुधवष्ठर 

के अलावा अन्य पांडव स्वगम नहीं पहुाँच पाये क्योंवक स्वगम तक पहुाँचने के वलए वजस मनषु्यता और 

मनीिा की ज़रूरत होती ह,ै वह उनमें नहीं थी । यदु्ध में भाग लेकर उन्होंने इस ेनष्ट कर विया था । तीसरे 

अध्याय ‘स्वगम पवम’ में कथावस्त ुको वफर से सकू्ष्म कर विया गया ह ै। एक बार वफर से वहमालय की 

ववराटता तथा महानता का वणमन करते हुए यवुधवष्ठर को अपने स्वान के साथ स्वगम लोक में पहुाँचा हुआ 

विखाया गया ह ै। 

 इस काव्य का मखु्य उद्दशे्य जैसा वक कहा गया, यदु्ध और राज्य को मानवता और मनीिा के 

ववकास के वलए घातक वसद्ध करना ह ै। यदु्ध वसफम  त्रासिी उत्पन्न कर सकता ह,ै उससे वकसी का भला 

नहीं होता ह ै। इसस ेजड़ेु हुए व्यवियों को आजीवन यदु्ध की यातना से गजुरना पड़ता ह,ै क्योंवक यदु्ध 

बाहरी स्तर पर समाि हो जाते हैं, पर मानवसक स्तर पर कभी न समाि होने वाली त्रासिी में बिल जाते 

हैं—“यदु्ध क्या ऐसे ही होते समाप्त ??/ जब शस्त्रों से ये/ शेष कर जदये जाते हैं/ यदु्धस्थल में—/ तब 
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अांतस्तल में यदु्ध/ अशेष हो/ जीवन भर चलते रहते हैं ।”88 इन त्रासवियों से वघरा हुआ व्यवि वकन 

मानवीय मलू्यों और मनीिा के ववकास में योग िगेा ? पांडवों ने यद्यवप यदु्ध में ववजय प्राि की थी, पर 

उनकी इस ववजय से वकन्हीं मानवीय मलू्यों की सवृष्ट नहीं होती । यदु्ध में भाग लेने वालों के वलए सबसे 

बड़ा मलू्य ववजय ही होती ह,ै वफर वह चाह ेवजतने मलू्यों को िााँव पर लगाकर वमले—“यजुधजिर हों/ 

या हों कृष्ण/ जवजय के सम्मखु मलू्यवानता का क्या ह ैअथथ ??”89 यदु्ध में मलू्यों का सजृन नहीं, ववघटन 

होता ह ै। यदु्ध में संलग्न होकर कैसे कौरव और पांडवों ने मलू्यों के ववघटन में अपनी भवूमका वनभायी 

थी, इसका वववेचन इस काव्य में िोनों ओर के योद्धाओ,ं ववशेितः पांडवों, की मानवता-ववरोधी नीवतयों 

को उजागर करते हुए वकया गया  ह ै। ऐसा नहीं ह ैवक पांडव कौरवों से ज्यािा मानवता-ववरोधी थे, पर 

इस काव्य का कें द्रवबंि ुपांडव हैं; अतः उनकी वनयवत की वववेचना यहााँ ज्यािा प्रस्ततु हुई ह ै। कौरवों 

की तरफ के योद्धाओ ंको मात्र कुवटल या वववश विखाया गया ह ै। ियुोधन की हठवाविता से यदु्ध हुआ, 

पर उसे मात्र ‘कुवटल’ वलखकर आग ेकणम की वववशता पर आ जाया गया ह—ै“दयुोधन था कुजटल—

जकनत ुवह कणथ?”90 इसके आगे कणम की वववशता बताते हुए वलखा गया ह—ै“सतूपतु्र था ।/ कुां ती स े

पररत्यि/ द्रौपदी से अपमाजनत/ और सभी के द्वारा पांजि बजहष्कृत ।/ कणथ न करता बैर/ धनांजय ! तब 

क्या करता ?”91 इसी तरह कौरव की तरफ के भीष्म, द्रोणाचायम और कृपाचायम जैसे बड़े योद्धाओ ंऔर 

मनीिी व्यवियों के द्वारा यदु्ध में भाग लेने को उनकी वववशता ही बतायी गयी ह ै। इस क्रम में धतृराष्र 

के अंधेपन की प्रतीकात्मकता को ‘अंधा यगु ’ की तरह ज़रूर यहााँ उभारा गया ह—ै“गाथा सनुते रह े

नाश की/ पर न प्राप्त हो सकी दृजष्ट/ साधारण सी भी ।/ अांधापन वह/ आत्मा का था,/ सामजूहक अांधेपन 

के थे/ वे प्रतीक/ तभी तो राज्यलक्ष्मी गाांधारी ने/ स्वीकारा कृजत्रम/ अांधापन ।”
92 यदु्ध के वलए कौरवों 

की वववशता या कुवटलता को वजम्मेिार यहााँ इसीवलए भी माना गया ह ैवक वे सिाधारी पक्ष के थे और 

सिा की मलू्य और मनीिा ववरोधी प्रकृवत का उद्घाटन कवव का उद्दशे्य ह ै। सिाधारी व्यवि कुवटल 

होता ह,ै और उसके अधीन रहने वाले व्यवि वववश । न तो कुवटल व्यवि ही मलू्यों के ववकास में योग 

ि ेसकता ह ैऔर न वववश व्यवि ही । व्यवि वकतना ही प्रज्ञावान हो, राज्य उसकी मनीिा को कुचल 

ही ितेा ह ै। वविरु, भीष्म, द्रोणाचायम और कृपाचायम की वववशता के संिभम में यही बात रेखांवकत की 

गयी ह ै। वविरु अत्यंत मनीिी व्यवि थे, पर यदु्ध को घवटत होने से रोक नहीं पाये । भीष्म, द्रोणाचायम 

और कृपाचायम जैसे महापरुुिों को असत्य का साथ िनेा पड़ा—“पर जवदरु !!/ सत्य की मजूतथ/ जनस्पहृ 

तटस्थ—/ क्यों मकू रह/े अनयाय-ज्वार/ प्रजतबार/ पाांडवों-द्वार/ जब टकराता था दजुनथवार,/ क्यों नहीं 

जकया प्रजतकार जवदरु ने ?/ कौन राज्य समझा करता ह/ै शीलवान की सज्जन भाषा ?/ जपतामह भीष्म/ 
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द्रोण-कृप जैसे वे आचायथ—/ असत्य का पक्ष जलया !”93  

 राज्य की प्रज्ञा और मलू्य ववरोधी प्रकृवत के उद्घाटन के वलए काव्य में बहुत िरू तक यवुधवष्ठर 

और अजुमन के संवािों के माध्यम से अराजकतावािी िशमन का प्रवतपािन चलता ह ै। यवुधवष्ठर ने राज्य 

को मलू्यों और मनीिा के ववकास में बाधक माना ह ै। राज्य व्यवि की स्वतंत्रता और वैयविकता का 

हरण कर लेता ह,ै जबवक मलू्य और मनीिा के ववकास के वलए व्यवि की स्वतंत्रता आवश्यक होती  

ह ै। यवुधवष्ठर ने द्रोणाचायम और वविरु का उिाहरण ितेे हुए यह स्पष्ट वकया वक कैसे राज्य व्यवि की 

चेतना का हरण कर लेता ह ै। अत्यंत प्रवतभाशाली आचायम द्रोण अपन ेबेटे के पालन-पोिण के वलए 

िधू का प्रबंध नहीं कर पाते थे । राज्य ने उन्हें इतना पंग ुबना विया था वक वे अपनी ज़रूरतों के वलए 

राज्य पर ही वनभमर रहें, तावक वे अपनी प्रज्ञा-बल से उसकी गलत नीवतयों का ववरोध न करें—“क्या 

द्रोणाचायथ की इस जववशता के जलए/ राज्य दोषी नहीं ?/ क्या इस व्यवस्था ने ही/ उस साजत्वक, परम 

मेधावी को/ इस जस्थजत तक नहीं पहुचँाया जक/ मात्र जीवन-जनवाथह के जलए/ अपना स्वतांत्र व्यजित्व/ 

ज्ञान और जववेक तक/ राज्य को सौंप दनेा पड़ा ।”94 इसी तरह परम ज्ञानी वविरु के वलए कौरवों के मन 

में कोई सम्मान का भाव नहीं था । वे उनकी उपेक्षा के पात्र इसीवलए बने रह ेवक उनके ववचार राज्य की 

मानवतावािी नीवतयों को पररभावित करते थे—“जवदरु की ज्ञान-सांपननता के जलए/ जकस कौरव के मन 

में आदर था अजुथन ?/ राजवांशी होने पर भी/ राज्यकृपा के पात्र न होने के कारण/ परम भागवत जवदरु/ 

एक अथथहीन चररत्र बनकर रह गये ।”95 द्रोण और वविरु के माध्यम से यवुधवष्ठर ने यह संकेत वकया ह ै

वक जब समाज में सम्मावनत या राजवंश से जड़ेु हुए लोगों की प्रवतभा को कुचलने का कायम राज्य कर 

सकता ह ैतो साधारण लोगों में वह प्रवतभाएाँ कैसे पनपने ि ेसकता है ! महाभारत काल में, जबवक राज्य 

अपना अवस्तत्व ग्रहण कर रह ेथे, अपन ेशरुुआती िौर में ही राज्यों के इस प्रवतभा-ववरोधी प्रकृवत को 

रेखांवकत करते हुए यवुधवष्ठर ने भववष्य में इसकी इस प्रववृि के और ज्यािा प्रबल हो जाने की संभावना 

की ओर संकेत वकया ह—ै“प्रत्येक व्यवस्था के पास/ अपन ेबघनख होते हैं अजुथन !/ सदुरू भजवष्य में/ 

क्या यह सांभव नहीं ह ैजक/ राज-व्यवस्था/ समाज से स्वतांत्रचेता व्यजियों को ही/ या तो समाप्त कर द/े 

या उनहें इतना जववश, पांग ुबना द ेजक/ उनका अजग्न-व्यजित्व/ राज्य-व्यवस्था की जनरांकुशता को/ कभी 

चनुौती ही न द ेपाय े।”96  

 यवुधवष्ठर ने वसफम  राज्य के वनयंत्रण में व्यवि की चेतना के कंुि होने की ही बात नहीं की ह,ै 

बवल्क इसकी साम्राज्यवािी नीवतयों द्वारा जनसाधारण के मलू अवधकारों के हनन की बात भी रेखांवकत 

की ह ै । सिा के साम्राज्य आम आिमी के अवधकारों का हनन करके खड़े होते हैं—“तमु्हें बारांबार 
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कचोटती ह/ै अपनी जववशता जक—/ तमु अपमाजनत जकये गये/ तुम्हारे स्वत्व का हनन जकया गया/ नयाय 

प्राजप्त के जलए/ तुम्हें सांघषथ करना पड़ा/ पर पाथथ!/ कभी उन/ जवचारहारा साधारण जनों के बारे में      

सोचो—/ जो सदा अपमाजनत होते रह ेहैं ।/ जजनके स्वत्व का अपहरण ही/ हमारे ये दीजपत साम्राज्य      

हैं ।/ अनयाय के अभ्यस्त वे/ नहीं जानते जक/ नयाय भी कुछ होता ह ै।”97 राज्य की सबसे नकारात्मक 

प्रकृवत यह ह ैवक इसे प्राि करने, और प्रावि के बाि बनाए रखने के वलए, यदु्ध का सहारा वलया जाता   

ह ै । अतः राज्य अशांवत के जनक होते हैं—“सोचो सव्यसाची !/ समाज की अनकुां पा या कृपा से/ 

राज्याकाांक्षी/ राज्य या सिा नहीं अजजथत जकया करता/ बजल्क सांघषथ, षड्यांत्र और कुचक्रों से ही/ वह 

जसांहासन पर आरढ़ होता ह ै।/ ऐसी सिा पर/ आजधपत्य बनाये रखने के जलए/ जफर सांघषथ, षड्यांत्र और 

कुचक्र/ अजनवायथ हो जाते हैं ।”98 इस तरह इस काव्य में यवुधवष्ठर के माध्यम से राज्य के बारे में 

अराजकतावािी िशमन का प्रवतपािन वकया गया ह ै। इस िशमन के अनसुार राज्य व्यवित्व के स्वतंत्र 

ववकास में बाधक होते हैं, संघिम और यदु्ध के कारणरूप होन ेकी वजह से वे अशांवत के वाहक होते हैं, 

अतः उनकी आवश्यकता नहीं ह ै। राज्य की अनावश्यकता को और दृढ़ आधार प्रिान करते हुए इसमें 

यवुधवष्ठर के राज्य त्याग को राज्य की इन्हीं सब मानव-ववरोधी प्रववृियों से जोड़ा गया ह—ै“वषों के 

वैचाररक मांथन के बाद ही/ मैंन ेयह जनणथय जलया था बांध ु! जक/ सारे मानवीय दःुखों का आधार—/ यह 

राज्य ह/ै राज्य-व्यवस्था ह/ै और राज्य-व्यवस्था का दशथन ह ै।”99 

 उल्लेखनीय ह ै वक नयी कववता के अवधकांश प्रबंध-काव्य यदु्ध पर आधाररत हैं । यदु्ध की 

अमानवीयता को विखाना उनका उद्दशे्य होता ह,ै अतः वे राज्य की गलत नीवतयों का भी ववरोध करते 

हैं क्योंवक यदु्ध प्रायः राज्य के कारण ही हुआ करते हैं । राज्य को यदु्ध का वजम्मेिार मानते हुए भी काव्य 

प्रायः इस प्रश्न से नहीं टकराते वक राज्य का अवस्तत्व होना चावहए वक नहीं? पर यह काव्य इन प्रश्नों से 

टकराता ह,ै और मानवता के ववकास के वलए राज्य को अनावश्यक बताता ह ै । वफर भी, राज्य के 

ववकल्प रूप में वह कौन-सी व्यवस्था होगी जो मनषु्य की अराजक-वस्थवत को वनयंत्रण करन ेका काम 

करेगी, इसका कोई ठोस उिर यह काव्य नहीं प्रिान करता । राज्य व्यवस्था के ववकल्प के बारे में पिूने 

पर यवुधवष्ठर अजुमन से कहते हैं—“ऐसा न हो/ इसकी हम कामना तो कर सकते हैं/ परांत/ु प्रजतव्यवस्था 

का कोई आश्वासन/ कैसे जदया जा सकता ह ैअजुथन ?”
100 अराजकतावािी िशमन अपने सैद्धांवतक रूप 

में मानवीयता के उच्च आिशों से भरा हुआ लगता तो ह,ै पर इसकी पररणवत व्यावहाररक रूप में संभव 

नहीं होती । िवुनया के सभी मनषु्य सच्चाई के मागम पर चलने लगें, यह लगभग असंभव बात ह ै। जब 

तक मनषु्यों में कुप्रववृियााँ रहेंगी, उन पर अंकुश लगाने के वलए वकसी-न-वकसी व्यवस्था की स्थापना 

करनी ही होगी । उस व्यवस्था का स्वरूप कैसा हो, इस पर बहस तो हो सकती ह,ै पर वह व्यवस्था होनी 
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चावहए या नहीं, इस पर कोई बहस नहीं हो सकती । व्यवस्था का कोई ववकल्प नहीं ह ै। जो प्रवतव्यवस्था 

होगी, वह भी अंततः एक व्यवस्था ही होगी । इसीवलए यवुधवष्ठर के सामने अजुमन के प्रश्न का कोई ठोस 

जवाब नहीं ह ै। वस्ततुः यवुधवष्ठर व्यवि की प्रज्ञा और ववचारों पर वकसी भी व्यवस्था का वनयंत्रण मानने 

को तैयार नहीं हैं । उनके अनसुार उनका ववकास स्वतंत्र रूप में होना चावहए ।  

 उल्लेखनीय ह ै वक राज्य के संबंध में यवुधवष्ठर द्वारा अराजकतावािी के साथ-साथ प्रज्ञावािी 

ववचार भी व्यि वकये गये हैं । राज्य को एक अनावश्यक चीज़ मानते हुए उस पर प्रश्न-वचह्न खड़ा करना 

एक ववचार ह ैऔर व्यवि की प्रज्ञा और ववचारों के वनयंत्रण में राज्य के अवस्तत्व को स्वीकार करना 

िसूरा ववचार ह ै। ये िोनों ववचार आपस में अंतववमरोधी हैं । इस काव्य में यवुधवष्ठर के द्वारा कभी पहले, 

तो कभी िसूरे ववचार के समथमन का संकेत पाया जाता ह ै। वस्ततुः यह यवुधवष्ठर की नहीं, कवव की 

अपनी वैचाररक वशवथलता का द्योतक ह ै । राज्य का प्रज्ञा और ववचारों पर नहीं, बवल्क प्रज्ञा और 

ववचारों का राज्य पर वनयंत्रण होना चावहए; अन्यथा राज्य वनरंकुश हो जाएाँगे । ऐसा भी ववचार यवुधवष्ठर 

के द्वारा व्यि हुआ ह—ै“राज्य के नहीं/ धमथ के जनयमों पर समाज आधाररत ह ै।/ राज्य पर अांकुश बने 

रहने के जलए/ धमथ और जवचार को स्वतांत्र रहने दो पाथथ !”
101 इसके संिभम में यह ध्यान रखना ह ैवक 

इसके पहले यवुधवष्ठर अपना अराजकतावािी ववचार व्यि कर चकेु थे । अजुमन के वजस प्रश्न का उिर 

उन्होंने उपयुमि उद्धरण में विया ह ैवह यवुधवष्ठर के अराजकतावाि पर ही था—“यजद राज्य न होगा/ तो 

समाज का क्या होगा ?”102 यानी पहले यवुधवष्ठर राज्य को अनावश्यक मान चकेु थे । इसके अलावा 

राज्य पर धमम और प्रज्ञा का वनयंत्रण होना चावहए, यह मत व्यि करने के बाि भी यवुधवष्ठर ‘राजा’ की 

वस्थवत स्वीकार नहीं करना चाहते थे । धमम को राज्य में लाग ूकरने के वलए राजा की आवश्यकता तो 

होगी ही, अजुमन के इस प्रकार का मत व्यि करने पर यवुधवष्ठर कहते हैं—“यह सबसे खतरनाक दशथन 

ह ैपाथथ !/ कू्ररताओां और षड्यांत्रों का प्रतीक/ राजा और राज्य—/ मानवीय उदािताओां और करुणा के 

प्रतीक/ धमथ के प्रजतपालक नहीं हो सकते ।”103 यद्यवप यहााँ यह माना जा सकता था वक यवुधवष्ठर ‘राजा’ 

की वस्थवत तो स्वीकार करते हैं, पर वे उसे ‘धमम’ के अधीन रखना चाहते हैं; पर यवुधवष्ठर राजा की वस्थवत 

ही नहीं स्वीकारना चाहते थे, यह बात आगे अजुमन के प्रश्न से स्पष्ट हो जाती ह—ै“जब राजा न होगा/ 

तो और क्या होगा ?”104 यानी यवुधवष्ठर के अनसुार ‘राजा’ नहीं होना चावहए । इस प्रकार स्पष्ट ह ैवक 

कवव यवुथवष्ठर के ववचारों में एकरूपता नहीं रखने पाया है । राज्य और राजा के अवस्तत्व के संिभम में 

यवुधवष्ठर में िो तरह के ववचार पाय ेजाते हैं । और क्योंवक, जैसा वक पहले कहा गया, ये िोनों ववचार 

आपस में अंतववमरोधी हैं, अतः वे वशल्प के अंग नहीं, उसकी वशवथलता के द्योतक हैं । वफर भी यवुधवष्ठर 

के िोनों ववचारों का एक में समाहार करते हुए यह कहा जा सकता ह ैवक राज्य को वनरंकुशता से बचाने 

के वलए उन पर व्यवि की प्रज्ञा और ववचारों का वनयंत्रण होना चावहए ।  

                                                           
101 महाप्रस्थान : नरेश मेहता, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि, संस्करण 2012, पषृ्ठ 82 
102 वही, पषृ्ठ 82 
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7.9 सूययपुत्र  

 ‘सयूमपतु्र’ जगिीश चतुवेुिी का ‘खंड-काव्य’ ह ै। इसका प्रकाशन 1975 ई० में हुआ था । यह 

काव्य महाभारत के सामावजक रूप से उपेवक्षत पात्र ‘कणम’ के जीवन पर आधाररत ह ै। अपनी प्रकृवत में 

यह काव्य मलू कथा की घटनाओ ंका वसलवसलेवार वणमन करता ह,ै अतः आधवुनकता के तत्वों को 

यह लगभग उसी रूप में व्यंवजत करने की क्षमता रखता ह ैवजस रूप में स्वयं इसका मलू कथानक । 

महाभारत में कणम का चररत्र क्योंवक आधवुनकता के तत्वों का समावेश करने की क्षमता रखता ह,ै अतः 

उसकी पनुप्रमस्तवुत भी कहीं-न-कहीं आधवुनकता के तत्वों को समावहत करने की क्षमता से भरी हुई    

होगी । कवव ने स्वीकार वकया ह ैवक मलू कथा के कुि अंश जो आधवुनकता के तत्वों की ववरोधी 

प्रकृवत रखते थे, उनमें उसने पररवतमन कर विया ह ै। पर यह ध्यान िनेे की बात ह ैवक कवव द्वारा मलू कथा 

में वकये गये पररवतमन नगण्य हैं । उिाहरणस्वरूप मलूकथा में कंुती ने सयूम का जो आह्वान बाल-सलुभ 

वजज्ञासावश वकया था, उसे कवव ने सचेष्ट आह्वान में पररववतमत कर विया ह ै। मलू कथा में कणम कवच 

और कंुडल के साथ पैिा हुआ ह,ै कवव ने यह उसे बाि में धारण करवाया ह ै। इसी प्रकार मलू कथा में 

अजुमन से यदु्ध करते समय कणम के रथ का पवहया एक शाप की वजह से जमीन में धाँस जाता ह ै। उसे 

कवव ने अजुमन के बाणों से कटी हुई वमट्टी के कारण धाँसा हुआ विखाया ह ै । इस प्रकार के पररवतमन 

आधवुनकता के पक्ष के वहसाब से थोड़े-बहुत ही उल्लेखनीय हैं, पयामि नहीं । वफर भी, जैसा वक कहा 

गया, कणम का चररत्र ही आधवुनकता के तत्वों को सामावहत करने की योग्यता रखता ह,ै अतः इस काव्य 

में भी आधवुनकता के कुि-एक पक्ष मौजिू हैं ।  

 आधवुनकता के दृवष्टकोण से इस काव्य में जावतगत-असमानता का ववरोध मखु्य रूप से उभर 

कर आया ह ै । इसके अलावा राजा की प्रजावत्सलता और यदु्ध की ववभीविका का रेखांकन भी 

आधवुनकता के पक्षों के रूप में इस काव्य में मौजिू हैं । कणम का पालन-पोिण एक शदू्र के घर में हुआ 

था, अतः समाज में वह शदू्र के रूप में ही िखेा जाता था । अपनी इस वस्थवत के कारण वह पांडवों, 

द्रौपिी, कृपाचायम, भीष्म वपतामह और शल्य से अपमावनत होता ह ै। इस काव्य के वशल्प का आधार 

कणम का यह अपमानबोध ही ह ै। कणम का पहला अपमान द्रोणाचायम द्वारा आयोवजत वशष्यों की शस्त्र-

संचालन की परीक्षा के अवसर पर पांडवों और कृपाचायम के द्वारा हुआ । काव्य के ‘प्रवंचना’ नामक 

अध्याय में इसका वणमन ह ै। अजुमन द्वारा कणम का अपमान जावतसचूक शधिों से वकया जाता ह—ै“भाग 

जा सतूपतु्र !/ घोड़ों को जाकर हाँक/ रथ को कर साफ, दखेभाल करे घोड़ों की/ आया था करने मकुाबला 

मेरा त/ू छोटा-सा आदमी ह/ै जकतना बड़बोला ह/ै जबन पहचाने ही बात करता ह/ै हो जाते कलजुषत हाथ 

मेरे ही व्यथथ आज/ एक शदू्र की हत्या से !”105 इसी प्रकार कणम का अपमान द्रौपिी ने अपने स्वयंवर में 

एक सतू्र-पतु्र से वववाह न करने को कहकर वकया था । द्रौपिी स्वयंवर की कथा इस काव्य में नहीं ह,ै 

पर इस अपमान का संकेत स्वयं कणम द्वारा कर विया गया ह ै। काव्य के ‘वनष्क्रमण’ नामक अध्याय में 

भीष्म वपतामह द्वारा कणम का इसी प्रकार से जावतगत अपमान वकया जाता ह ै।  कणम ने जब ियुोधन से 

                                                           
105 सयूमपतु्र : जगिीश चतुवेिी, वि मैकवमलन कंपनी ऑफ इवंडया वलवमटेड, 1975, पषृ्ठ 51 
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यह कहा वक तीन विन में वह पांडवों को क्या, संपणूम पथृ्वी और स्वगम को भी जीत सकता ह,ै तब भीष्म 

वपतामह ने कणम का जावतगत अपमान करते हुए कहा—“सतूपतु्र ! तमुको ह ैशौयथ का झठूा गमुान/ भूल 

गय ेशायद तमु अजुथन का गाांडीव/ जशव द्वारा प्रदि अजेय पशपुजत अस्त्र/ स्वयां पवनसतु की रक्षा में 

जवचरता/ अजुथन का/ श्वेत अश्वों वाला/ अजेय रथ !/ तमु तो हो अद्धथरथी/ तमु्हें धारण करने होंगे सहस्त्र 

जनम/ जवजजत करने अजेय वीर, पाांडुपतु्र अजुथन को/ तीन जदन तो क्या तीन यगु भी लड़ो/ नहीं हरा 

पाओगे/ समरजयी पाांडु-पतु्र/ पाँच महारजथयों को !”
106 इसी प्रकार काव्य के ‘वनवमहण’ नामक अध्याय 

में शल्य द्वारा कणम को लगातार जावत के आधार पर अपमावनत वकया जाता ह ै। सेनापवत बनाये जाने 

के बाि कणम ने ियुोधन से शल्य को अपना सारथी बनाने के वलए कहा । ियुोधन द्वारा शल्य के सम्मखु 

यह प्रस्ताव रखने पर शल्य बहुत कुवपत हुआ । एक सतूपतु्र का सारथी बनन ेको वह बहुत बड़ा अपमान 

समझता था—“मैं नहीं बनूँगा सारथी सतूपतु्र कणथ का/ वो तो ह ैशदू्र और मैं शे्रि क्षजत्रय नपृ/ दासों के 

रथ को हाँकना ह ैअधमथ/ यह तो प्रवांचना ह,ै मतृ्य ुसे भी बदतर ।”
107 ियुोधन ने वकसी तरह उसके अश्व-

संचालन की प्रशंसा करके, कृष्ण से उसकी तलुना करके उसे कणम का सारथी बनने के वलए मना तो 

वलया, पर शल्य के मन से यह अपमानबोध वमटा नहीं था । अतः यदु्ध के मैिान में भी वह लगातार कणम 

की प्रताड़ना और अपमान करता रहा ।  

 उपयुमि उिाहरणों से स्पष्ट ह ैवक शदू्र होने के कारण कणम का तथाकवथत उच्च जावत के व्यवियों 

द्वारा लगातार जावतगत अपमान होता रहा । इस जावतगत अपमान के अत्यंत तीख ेहोने के पीिे कणम 

की वीरता, पराक्रम, शवि और वे तमाम योग्यताएाँ थीं जो उन तथाकवथत उच्च जावत के लोगों के पास 

नहीं थीं । एक तो जावत से शदू्र और उस पर तमाम योग्यताएाँ ! इन बातों को तथाकवथत उच्च कुल के 

लोग बिामश्त नहीं कर पाते थे, अतः अपनी कंुठा को वे कणम के अपमान के माध्यम से शांत करना चाहते 

थे । इन तीखे अपमानों की प्रवतवक्रया के रूप में इस काव्य में सामावजक असमानता और जावतगत 

प्रताड़ना के ववरोध में पयामि ववमशम खड़ा वकया जा सकता था, पर इसमें ऐसा नहीं वकया जा सका ह ै। 

इन अपमानों की प्रवतवक्रयाओ ंमें भी कणम में जावतगत अवस्मता या असमानता के प्रवत सामावजक चेतना 

के बजाय उसे अपनी वस्थवत के प्रवत हीनताबोध से ग्रस्त विखाया गया ह ै । अतः आधवुनक यगु के 

अवस्मतापरक ववमशों को इसमें सीधे वाणी नहीं िी जा सकी ह;ै हााँ, उसके वलए सामग्री ज़रूर इस काव्य 

में मौजिू ह ै। वास्तव में कणम में हीनताबोध उत्पन्न होन ेके वजतने प्रबल समाजशास्त्रीय कारण हैं, उतने 

ही मनोवैज्ञावनक भी । समाज में जावत-व्यवस्था के अनसुार ऊाँ च और नीच का बाँटवारा करते हुए उसी 

अनसुार उनकी प्रवतष्ठा और सम्मान वनधामररत वकया गया ह ै। तथाकवथत वनम्न जावत के व्यवियों को 

तथाकवथत उच्च जावत के व्यवियों का सम्मान करना ही ह,ै चाह ेवो उस लायक रहें या न रहें । इसके 

ववपरीत तथाकवथत वनम्न जावत का व्यवि चाह ेवजतनी योग्यताओ ंऔर गणुों को धारण करने वाला 

हो, उसे तथाकवथत उच्च जावत के व्यवियों द्वारा हये दृवष्ट से ही िखेा जाता ह ै। तथाकवथत  वनम्न जावत 

में उत्पन्न प्रवतभाशाली व्यवियों का तो तथाकवथत उच्च जावत के व्यवियों द्वारा और ज्यािा अपमान 
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वकया जाता ह ै । उन्हें  लगातार प्रतावड़त वकया जाता ह ै । अतः तथाकवथत वनम्न जावत में पैिा हुए 

प्रवतभाशाली व्यवियों में हीनताबोध उत्पन्न हो जाता ह ै। वे अपमानबोध से ग्रवसत हो जाते हैं । कणम 

के साथ ऐसा ही होता ह ै।     

 कणम में अपनी जावतगत वस्थवत के प्रवत उत्पन्न हुए हीनताबोध और अपमानबोध तथा पांडवों 

आवि में कणम की योग्यताओ ंके कारण उत्पन्न हुई कंुठा को मनोवैज्ञावनक आधार पर ववशे्लवित वकया 

जा सकता ह ै। जावतगत व्यवस्था के कारण व्यवियों में उत्पन्न हुई मानवसक कंुठाओ ंके आधार पर इस 

काव्य का ताना-बाना बनुा गया ह ै । कणम में उसकी जावत के कारण उत्पन्न हुए हीनताबोध और 

अपमानबोध की मनोवैज्ञावनक वववेचना करने पर यह तथ्य हाथ आयेगा वक समाज में शदू्र व्यवियों को 

जावत के आधार पर लगातार प्रतावड़त वकया जाता था । समाज में अपनी प्रवतभा और योग्यता के 

अनरुूप सम्मान न पाने के कारण उनके मन में हीनताबोध और लगातार जावतगत अपमान झेलते रहने 

के कारण अपमानबोध उत्पन्न हो जाता ह ै। कणम के मन में ये िोनों मनोग्रंवथयााँ उत्पन्न होकर पांडवों के 

प्रवत उसके व्यवहार को संचावलत करती हैं । जहााँ एक ओर तथाकवथत वनम्न जावत के प्रवतभाशाली 

व्यवियों में हीनताबोध उत्पन्न होता ह,ै वहीं तथाकवथत उच्च जावत के व्यवियों के मन में उच्चताबोध 

की ग्रंवथ उत्पन्न हो जाती ह ै। वे अपने से नीची कही जाने वाली जावत के व्यवि में उच्च शे्रणी की 

प्रवतभा स्वीकार ही नहीं पाते, और इसे लेकर वे एक कंुठा का वशकार हो जाते हैं । उनकी इसी कंुठा को 

उच्चताबोध की ग्रंवथ कहा जा सकता ह ै। मनोवैज्ञावनक शधिावली में कहें तो कह सकते हैं वक कणम में 

अपनी जावतगत वस्थवत को लेकर जहााँ ‘इन्फेररयररटी कॉम्प्लेक्स’ उत्पन्न हो जाता ह,ै वहीं अजुमन आवि 

पांडवों में ‘सपुीररवयरटी कॉम्प्लेक्स’ । कणम के प्रवत अजुमन, द्रौपिी, भीष्म तथा शल्य का व्यवहार उनकी 

जातीय अहमन्यता का सचूक ह ै । अपन ेजावतगत अपमान के कारण कणम में पांडवों के प्रवत वजस 

प्रवतवहसंा के भाव का जन्म हुआ वह भी महाभारत के यदु्ध का एक महत्वपणूम कारण बना । काव्य के 

‘प्रवतवहसंा’ नामक अध्याय में कवव ने स्पष्ट वकया ह ैवक कणम जैसे वीर और पराक्रमी योद्धा को पाकर 

ियुोधन का साहस बहुत बढ़ गया था, अतः वह पांडवों से यदु्ध के वलए उतावला रहता था—“यह सत्य 

था/ जक कणथ की शह और बाजओु ां की अजेय शजि/ कणथ का पौरुष और जमत्रता का अटूट बांधन/ 

दानवीर व्यजित्व/ परश ुका जशष्यत्व/ सयूथ प्रदि कवच और कुां डल का स्वाजमत्व/ यही कारण थे जक 

दयुोधन न सनुता था जकसी की/ न भीष्म की, न द्रोण की, न जवदरु की,/ न जवचजलत हो रह ेधतृराष्र     

की ।”108 स्पष्ट ह ै वक इस काव्य में जावतगत असमानता की समस्या को कें द्र में रखा गया ह ै । इस 

असमानता के कारण समाज में असंतलुन की वस्थवत बनती ह,ै योग्यताओ ंऔर प्रवतभाओ ंको उवचत 

अवसर और सम्मान नहीं वमल पाता । अकारण ही समाज के एक बड़े तबके को प्रताड़ना और अपमान 

झेलना पड़ता ह ै। कवव ने इसी जावतगत असमानता को कें द्र में रखकर कणम के माध्यम से उसे अप्रत्यक्ष 

चनुौती िी ह ै। अप्रत्यक्ष इसवलए वक न तो इसमें कणम जावत-व्यवस्था का ववरोध करता ह ैऔर न ही 

कवव । कणम के साथ हुए अपमानजनक व्यवहारों से यह व्यंजना उभर कर आती ह,ै वक जावत-व्यवस्था 
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समाज के वलए हावनकारक ह ै। वह व्यवि की प्रवतभा और योग्यताओ ंका हनन करने वाली ह ै।  

 यद्यवप जावतगत असमानता की सामावजक ववडंबना इस काव्य के कें द्र में ह ै वफर भी इसकी 

पररवध में कुि और आधवुनक समस्याओ ंको समेटने का प्रयास हुआ ह ै। राजनीवत में राजा जनता की 

भलाई का कायम करे, इसके वलए तमाम िशेों में लोकतंत्र की स्थापना की गयी ह ै। कणम क्योंवक महाभारत 

यगुीन पात्र ह,ै इसवलए वह लोकतंत्र की स्थापना तो नहीं कर सकता, पर एक न्यायवप्रय और प्रजावत्सल 

राजा के रूप में वह अपने आपको स्थावपत करता ह ै। काव्य के ‘ववरवत’ नामक अध्याय में यह विखाया 

गया ह ैवक कणम को भौवतक उपलवधधयााँ सारहीन नज़र आने लगती हैं, वह जी-जान से अपन ेअंगिशे 

की प्रजा का पालन करने लगता ह ै। उनके वलए वह कुि भी त्याग करने के वलए तैयार रहता ह ै। यह 

प्रजावत्सलता राजतंत्र में आधवुनक राजाओ ंऔर लोकतंत्र में आधवुनक नेताओ ंके वलए प्रेरणास्पि      

ह ै। एक मनषु्य के रूप में कणम में मानवता के प्रवत जो प्रेम और करुणा ह,ै वैभव और ऐश्वयम की प्रावि के 

बावजिू उसमें जो सहजता और सरलता ह,ै वह आधवुनक यगु की यांवत्रक और विखावे से भरी िवुनया 

के सामने एक उिाहरण ह ै। यदु्ध की समस्या आधवुनक यगु की एक व्यापक समस्या ह ै। काव्य के अंत 

में यदु्ध के प्रवत नकारात्मक रवैया अपनाते हुए कवव ने उसकी ववभीविका को भी रेखांवकत वकया ह ै।  

 जैसा वक शरुू में ही रेखांवकत वकया गया, यह काव्य घटना-प्रधान ह ै। इसके कें द्र में कणम का 

चररत्र ह ै। कणम से जड़ुी हुई घटनाओ ंके आधार पर उसका चररत्र प्रस्ततु करना कवव का उद्दशे्य रहा ह ै। 

यवि कवव का उद्दशे्य इससे इतर और बढ़कर भी रहा हो, जैसा वक उसके द्वारा वलखी हुई काव्य की 

भवूमका से स्पष्ट ह,ै तब भी काव्य में यही उभर कर आया ह ै। और अंवतम सत्य कवव की रचना ही होती 

ह,ै यह बात उल्लेखनीय ह ै । अपनी भवूमका में कवव ने कणम के माध्यम से जो आधवुनक मनषु्य के 

मानवसक द्वदं्वों और ववसंगवतयों के वचत्रण की बात की ह,ै वह काव्य में बहुत कम उभर पाता ह ै । 

घटनाओ ंके वसलवसलेवार वणमन के क्रम में कणम का व्यवित्व भी उतना नहीं उभरता, वजतना उभरना 

चावहए था । अलग-अलग व्यवियों के द्वारा वभन्न-वभन्न अवसरों पर कणम का जावतगत अपमान करने 

और उन अपमानों के कारण कणम के अंिर उत्पन्न हुए अपमानबोध के आधार पर ही इस कृवत की 

आधवुनक व्याख्या की जा सकती ह,ै अन्यथा यह कृवत मलूकथा की लगभग पनुप्रमस्तवुत बनकर रह गयी 

ह ै।  

 7.10 अवननलीक   

 ‘अवननलीक’ भारतभिूण अग्रवाल का काव्य-नाटक ह ै। इसका प्रकाशन 1976 ई० में हुआ 

था । इसकी कथावस्तु तीन दृश्यों में ववभावजत ह ै। दृश्यों का कोई नामकरण नहीं वकया गया ह ै। यह 

काव्य रामकथा के उिर-भाग सीता-पररत्याग की घटना पर आधाररत ह ै। यह घटना वनश्चय ही राम के 

चररत्र के एक कमजोर पक्ष की ओर संकेत करती ह ै। राम की यह कमजोरी अंततः वस्त्रयों के प्रवत सामंती 

और परुुिवािी दृवष्टकोण की परंपरा से जड़ु जाती ह ै। अतः आधवुनक काल में आकर यह स्त्रीवािी 

दृवष्टकोण की आलोचना के घेरे में आ जाती ह ै । इस काव्य में उि घटना पर स्त्रीवािी-दृवष्टकोण से 
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ववचार वकया गया ह ै। इसके वलए राम द्वारा उपेवक्षत और शोवित सीता को इसमें नावयका की भवूमका 

में उतारा गया ह ै। अपनी इस भवूमका में सीता अपने वनवामसन की घटना को स्त्रीवािी दृवष्टकोण से िखेते 

हुए राम की सामंती और परुुिवािी मानवसकता को उजागर करती हैं । इस प्रवक्रया में यह रचना आधवुनक 

काल के महत्वपणूम ववमशम ‘स्त्री-ववमशम’ से जड़ु जाती ह ै।  

 आधवुनक काल अवस्मताओ ंका काल ह ै। इस काल के वैज्ञावनक दृवष्टकोण ने सवियों से शोवित 

और उपेवक्षत व्यवि या वगम को वह दृवष्ट प्रिान की वजसके माध्यम से वे परंपराओ ंका मलू्यांकन करते 

हुए वतममान समाज में अपनी अवस्मता की प्रवतष्ठा कर सकें  । स्त्री सवियों से परुुि-समाज द्वारा शोवित 

और उपेवक्षत होती आयी ह ै। अतः आधवुनक काल में आकर  वस्त्रयों ने भी अपनी अवस्मता की आवाज 

उठायी । वस्त्रयों की इन आवाजों को उठान ेमें सावहत्य ने भी सहयोग वकया । सावहत्य में वमथकों की 

पनुव्यामख्या इस प्रवक्रया का भी एक अंग ह ै। आधवुनक काल में वमथकीय काव्यों से ऐसे चररत्रों और 

प्रसंगों को उठाकर उनकी आधवुनक व्याख्या या आलोचना की गयी, वजनकी प्रकृवत आधवुनक मलू्यों 

के ववपरीत थी । रामकथा में सीता-वनवामसन की घटना भी ऐसी ही घटना ह,ै जो आधवुनक मलू्य 

‘समानता’ के ववपरीत ह ै। अतः आधवुनक काल में आकर यह घटना स्त्री-अवस्मता के प्रश्न से जड़ेु, 

स्वाभाववक ह ै।  

 सामंती-जीवन और जन-जीवन से उपजे हुए मलू्यों की आपसी टकराहट में इस काव्य के वशल्प 

का ववकास होता ह ै। पहले ही दृश्य में ‘राजपरुुि’ और ‘रथवान’ की वैचाररक टकराहट में इसका संकेत 

वमल जाता ह ै। ‘राजपरुुि’ राजपररवार का अंग होन ेके नाते सामंती जीवन मलू्यों का प्रवतवनवध ह,ै और 

‘रथवान’ राजा के यहााँ नौकर होने के कारण जन-प्रवतवनवध । ‘रथवान’ सीता के वनवामसन से िखुी ह,ै 

क्योंवक उसे एक स्त्री की वेिना का एहसास ह ै। सामंत वस्त्रयों की वेिना को नहीं समझते । जब राजपरुुि 

रथवान से उसकी वेिना का कारण पिूता ह,ै तब वह कहता ह—ै“आप नहीं समझेंगे—/ आप ठहरे नये 

रामराज्य के नये राजपरुुष/ मान और भोग से जघरे हुए/ आपकी आँखों के सामने तो सपने हैं;/ पर मैं 

परुाना हो चकुा ।”109 जावहर ह,ै जो भोग-ववलास की सामवग्रयों से वघरा रहता हो, वजसने जीवन में कभी 

िखु या अभाव न िखेा हो, वह वकसी के िखु को क्या समझेगा ! इसीवलए रथवान राजपरुुि को अपना 

िखु, जो मलूतः सीता के िखु से जड़ुा हुआ ह,ै नहीं बताना चाहता । राजपरुुि जब रथवान को रामराज्य 

का हवाला ितेे हुए उसे अपना िखु बताने के वलए पे्रररत करता ह,ै तब वह कहता ह—ै“तो सजुनए/ मेरा 

दखु यही ह/ै जक मैं राम की प्रजा ह ।ँ”110 यों, राजा की प्रजा होना अपने आप में िखु का कारण नहीं 

होता । िखु का कारण होता ह ैसामंतवािी राजा की प्रजा होना । इस तरह सामंतवािी मलू्यों से जनवािी 
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मलू्यों की टकराहट में इस काव्य की शरुुआत ही होती ह,ै जो वफर काव्य के अंत तक चलती ह—ै

जनवािी मलू्यों की जीत तक, वजसके प्रवत कवव की आस्था सहज ही िखेी जा सकती ह ै।  

 पहल ेदृश्य के बाि िसूरे दृश्य में सीता को वनवामसन के बाि आविवावसयों के बीच जीवन-यापन 

करते हुए विखाया गया ह ै। आविवासी अपने जीवन-यापन के वलए प्रकृवत से जड़ेु होते हैं, अतः उनके 

आपसी संबंध श्रम और सहयोग की भावना से जड़ु जाते हैं । प्रकृवत के बीच रहने के कारण उनका पेड़-

पौधों, पश-ुपवक्षयों तक से लगाव हो जाता ह,ै मनषु्य मनषु्य के बीच प्रेम तो वहााँ स्वाभाववक ही ह ै। 

प्रकृवत के उन्मिु प्रांगण में जीवन के वलए जद्दोजहि करने वाले आविवावसयों के जीवन-मलू्य उनकी 

जीवन-शैली से उत्पन्न होते हैं । यो, आविवावसयों के आपसी सहयोग और प्रेम की भावनाओ ंका 

वचत्रण इस दृश्य में ह ैजो अपने वसंहावलोकन में पहले अंक के राजपरुुिों की जीवन शैली से टकराकर 

तीसरे अंक में जाकर उन्हें नीचा विखाने की ताकत अवजमत करता ह ै। सीता, वजनका इस दृश्य में ‘िवेी’ 

नाम वचवत्रत ह,ै इस दृश्य में बीमारी की अवस्था में विखायी गयी हैं । ‘कौवशकी’ नाम की मवहला उनकी 

सेवा-शशु्रिूा करती नज़र आती ह ै। इस संिभम में यह उल्लेखनीय ह ैवक कौवशकी सीता से पररवचत नहीं 

ह,ै पर उनकी सेवा वह बड़े ही मनोयोग से करती है—“कभी-कभी मेरे मन में ढेरों प्रश्न उठते हैं:/ तमु 

कौन हो, कहाँ की हो,/ क्या तमु्हारा कहीं भी कोई नहीं/ कोई सगा-सांबांधी, कोई पररवार, कोई जमत्र-बांध/ु 

पर तमु कुछ बोलती ही नहीं/ और तुम्हारे मन के भाव/ बाहर कोई पथ न पाकर/ तमु्हारी चेतना में 

खलबली मचाये रहते हैं”।111 अपररचय के बावजिू आत्मीयता भरा यह सेवा-भाव वनश्चय ही              

जन-जीवन से उपजा हुआ मलू्य ह ै। सामंती पररवेश में पररचय के बावजिू िखु में कोई वकसी को नहीं 

पिूता । िोनों जीवन शैवलयों के इन ववरोधी स्वभावों के आमन-ेसामने होने से मलू्यों के संिभम में अथम 

की अनेक परतें खलुती चली जाती हैं । कौवशकी के मन में पररचय की वजज्ञासा भी िखुी व्यवि से 

सहानभुवूत के कारण ह,ै यह उसकी की आगे की बातों से स्पष्ट ह ै। यों, सहानभुवूत अपने आपमें खिु 

एक मलू्य ह ै। इस दृश्य में कौवशकी का सीता के प्रवत जहााँ यह आत्मीयता और प्रेम प्रकट हुआ ह,ै वहीं 

िसूरी ओर एक आविवासी बालक ‘चरण’ के प्रवत सीता का भी सहज स्नेह विखाया गया ह ै । यों, 

नाररयों में ममता सहज ही होती ह,ै वफर भी सीता के इस स्नेह में उनके साधारण जीवन से उपजे हुए 

मलू्य का भो योगिान ह ै। चरण राम के अश्वमेध के वलए वनकली सेना का हुजमू िखेकर वववक्षि-सा हो 

जाता ह ै। इधर-उधर की बातें करते हुए वह रोने लगता ह ै। उसकी इस वस्थवत के प्रवत सीता की वचंता 

द्रष्टव्य ह—ै“तमु जफर रोने लगे !/ ह ेभगवान, यह क्या रहस्य ह ै।/ चरण, भैया चरण,/ मझेु बताओ, बात 

क्या ह ै?/ मेरी समझ में कुछ नहीं आता ।/ तमु्हारी बातों से मेरा जी धक-धक करता ह/ै यह क्या हो गया 

ह ैतमु्हें ?”112 इस प्रकार सीता आविवावसयों के साथ जीवन-यापन करते हुए प्रकृवत और जमीन से 

                                                           
111 अवग्नलीक : भारतभिूण अग्रवाल, राजकमल प्रकाशन, नयी विल्ली, पााँचवााँ संस्करण, 1986, वही, पषृ्ठ 22 
112 वही, पषृ्ठ 36-37 



[250] 
 

जड़ुकर जनवािी मलू्यों को ववकवसत करती हैं, यों जमीन से उनका ररश्ता शाश्वत था । सीता की यह 

जनवािी चेतना ववकवसत होकर राम की सामंतवािी चेतना से टकराती ह,ै वजसका वणमन काव्य के 

तीसरे दृश्य में ह ै। 

 तीसरे दृश्य में, जैसा वक संकेत वकया गया, सीता अपने जन-जीवन से प्राि सामंत-ववरोधी मलू्यों 

के साथ उपवस्थत हैं । क्योंवक सीता एक स्त्री भी हैं, अतः जन-जीवन ने उनकी स्त्री-चेतना को भी तीव्र 

बनाया ह ै। इस अंक में सवमत्र उनकी स्त्री-चेतना उपवस्थत ह ै। उन्होंन ेवस्त्रयों के प्रवत प्रचवलत सामंती-

मलू्यों का तीव्र ववरोध वकया ह ै। यों, इस ववरोध के कें द्र में सीता-वनवामसन ही, जो काव्य का मलू वविय 

ह,ै आधार रूप में उपवस्थत ह ै। प्रेम और संवेिना वे जन-मलू्य हैं जो सामंतों को सहज प्राि नहीं होते । 

इस संिभम में महत्वपणूम बात यह ह ैवक वस्त्रयों को सामंतों की कोवट में नहीं रखा जा सकता, भल ेही वे 

राज-रावनयों के पि पर आसीन हों । राज-रावनयों से आशय यहााँ राजा की पवत्नयों से ह ै। संपवि पर 

राजाओ ंका अवधकार होता ह,ै राज-रावनयों का नहीं । इस स्तर पर वस्त्रयों की गणना भी, मलू्यों के संिभम 

में, जन-साधारण को कोवट में होनी चावहए । सीता एक तो वैसे भी राज-रानी के पि पर आसीन होते-

होते रह गयीं थीं, िसूरे उनका जमीन से जन्म का ररश्ता था, अतः उन्हें मलू्यों के संिभम में जन-साधारण 

की कोवट में रखा जाएगा । प्रेम एक जन-मलू्य ह ै। राजा, सामंत होने के कारण भले ही प्रेम की उपलवधध 

को हावसल न कर पाये, एकावधक वववाह करे, पर वस्त्रयााँ साधारण-जन होने के कारण इसे प्राि कर लेती 

हैं । अतः ‘प्रेम’ नामक मलू्य सीता में सहज रूप में मौजिू था । संवेिना भी वस्त्रयों में सहज ही पायी 

जाती ह,ै अपवािों को यवि िोड़ विया जाय तो । अतः सीता में पे्रम और संवेिना पहले से ही थे, 

आविवावसयों के साथ रहने के कारण आपसी सहयोग की भावना के ववकास की प्रवक्रया में वे और भी 

पररपक्व हुए और उनका महत्व भी खलुकर सामने आया । संघिम में चेतना तेज हो जाती है । 

आविवावसयों के बीच अपने जीवन के वलए संघिम करती हुई सीता में अपने अवस्तत्व के प्रवत चेतना का 

ववकास हुआ । प्रेम, संवेिना, सहयोगी भावना आवि के साथ-साथ वस्त्रयों की स्वतंत्रता और समानता 

संबंधी अवधकारों के प्रवत भी उनमें चेतना का संचार हुआ । आविवासी समाज में वस्त्रयों को स्वतंत्रता 

और समानता सहज ही वमली होती ह ै। अतः सीता ने अपन ेप्रवत राम द्वारा वकये गये व्यवहारों की 

आलोचना इस ववकवसत चेतना के माध्यम से की ह ै।  

 सामंती समाज में वस्त्रयों के ऊपर नैवतकता के नाम पर तरह-तरह के प्रवतबंध लगाये जाते रह े     

हैं । इस संिभम में यह बात सहज ही सामने आ जाती ह ैवक उन्हें परुुिों के मकुाबले बंधन में रखा जाता 

ह ै। सीता ने इस वस्थवत के प्रवत ववद्रोह की आवाज उठायी ह ै। राम के प्रवत सीता का क्रोध िखेकर जब 

बाल्मीवक उन्हें समझाते हुए कहते हैं वक ‘धीरज रखो, यह ववकलता तुम्हें शोभा नहीं ितेी’, तब सीता 

झुाँझलाकर कहती हैं—“शोभा, शोभा ?/ हाँ, नारी तो शोभा ही ह/ै उससे तो शोभा ही माँगी जाती     
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ह”ै113 । यहााँ यह िेखा जा सकता ह ैवक तात्कावलक वस्थवत के इस ववरोध में सीता का इवतहास-बोध 

भी जड़ुा हुआ ह,ै जो उनकी ववकवसत चेतना का पररचायक ह ै। सीता वसफम  अपनी बात नहीं कर रही 

हैं, सामंतवािी बंधन में पड़कर सवियों से शोवित हो रह ेस्त्री-समाज की बात कर रही हैं । यह भी 

उल्लेखनीय ह ैवक यहााँ सामंती समाज के बंधनों से वस्त्रयों की स्वतंत्रता के उद्घोि का भी संकेत ह,ै जो 

आगे चलकर सीता की इन पंवियों में और ज्यािा स्पष्ट रूप में सामने आता ह—ै“राम ने तो मझेु बहुत 

पहले ही छोड़ जदया था/ आज मैं भी राम को छोड़ती ह  ँ।/ अब मैं स्वतांत्र ह ,ँ मिु ह ,ँ/ अपन ेआपमें पणूथ 

ह ,ँ”114 । इस तरह िखेा जा सकता ह ैवक सीता जन-जीवन के पररवेश में रहते हुए स्त्री-स्वतंत्रता और 

समानता के अवधकारों के प्रवत काफी सचते हो जाती हैं ।  

 सीता ने अपन ेसंिभम में राम के सामंती मलू्यों का ववरोध करते हुए ‘प्रेम’ नामक मलू्य पर ज्यािा 

जोर विया ह ै। उनके अनसुार राम न ेउनको इसवलए वनवामवसत वकया क्योंवक वे उनसे प्रेम नहीं करते थे । 

ऊपर यह बात कही गयी ह ैवक सामंतगण पे्रम को सहज प्राि नहीं कर पाते । इसका कारण यह ह ैवक वे 

भोग और ववलास की सामवग्रयों से वघरे रहते हैं । इस माहौल में वे वस्त्रयों को भी उन्हीं सामवग्रयों में िखेने 

के आिी हो जाते हैं । इसीवलए राजागण प्रायः एकावधक वववाह वकया करते हैं । राम में यद्यवप यह 

प्रववृि नहीं िखेी जाती, पर सीता ने राज्य-वैभव के प्रवत उनकी महत्वाकांक्षाओ ंको रेखांवकत करते हुए 

उनकी पत्नी-ववमखुता का संकेत वकया ह—ै“इनहोंन ेपत्नी को अपनाया ही कब था ?/ ये तो राज्य के 

मतवाले थे,/ जवजय-श्री के भखेू थे,/ प्यार से इनहें  लगाव ही कब था ?”115 इन सबके अलावा भी, राम 

यद्यवप एकपत्नी-व्रत थे, सीता ने राम के वपता के माध्यम से सामंती-समाज में प्रचवलत बहु-वववाह 

पद्धवत का ववरोध वकया ही ह—ै“हाय, वह परुुष नारी के प्यार को क्या समझेगा/ जजसके जपता ने तीन-

तीन ब्याह रचाए हों/ और जजसने अपनी आँखों के आगे/ प्यार का सौदा होते दखेा हो !”116 यों, राम 

में स्त्री-भावनाओ ंकी उपेक्षा के इस उिरावधकार को रेखांवकत करते हुए उन्हें राज्य-वैभव का ही 

आकांक्षी घोवित वकया गया ह,ै प्रेम का नहीं । राम की इसी प्रववृि को काव्य की शरुुआत में ‘रथवान’ 

भी रेखांवकत करता ह ै।  

 काव्य में ‘संवेिना’ नामक मलू्य को मलूतः एक राजा के पररप्रेक्ष्य में िखेा-परखा गया ह ै। यों, 

परंपरा में रामराज्य को एक आिशम राज्य घोवित करते हुए िवुनया के सामने एक प्रवतमान की तरह 

उपवस्थत वकया गया ह ै। पर इस कृवत में राम के अंिर उस संवेिना का अभाव रेखांवकत वकया गया ह ै

वजसके माध्यम से वे अपनी प्रजा का िखु-ििम समझ सकें , एवं उसके वनराकरण का उपाय कर सकें  । 

काव्य की शरुुआत में यह रेखांकन ‘रथवान’ नामक पात्र के माध्यम से भी हुआ ह,ै वजस ेइस प्रकरण 
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की शरुुआत में विखाया जा चकुा ह,ै और काव्य के अंवतम दृश्य में यह रेखांकन स्वयं सीता जी के 

माध्यम से हुआ ह ै। यह रेखांवकत वकया जा चकुा ह ैवक संवेिना एक जन-मलू्य ह,ै जो सामंत-वगम में 

प्रायः अनपुवस्थत रहती ह ै। सीता से जब बाल्मीवक कहते हैं वक ‘तमु्हारी बात को िोड़ िें, तो प्रजा को 

राम ने कभी नहीं भलुाया ह’ै, तब सीता ने राम में उस संवेिना की अनपुवस्थवत की ओर संकेत वकया 

ह—ै“यह झठू ह ैगरुुदवे,/ यह कोरा प्रचार ह ै।/ ... प्रजा का इनहोंन ेजकतना जहत जकया ह ै? क्या इनके 

गद्दी पर बैठने से पहले/ कभी ऐसे अकाल पड़े थे ? ऐसी महामारी आयी थी ?/ ऐसी त्राजह-त्राजह मची 

थी ?”117 यह उल्लेखनीय ह ैवक सीता में प्रजाजनों के वलए यह संवेिना ह,ै तभी उसकी तरफ उनका 

ध्यान जा रहा ह ै। यों, राम में पे्रम और संवेिना की अनपुवस्थवत और सीता में उनकी उपवस्थवत विखाकर 

सामंती और जन-मलू्यों को आमने-सामने वकया गया ह,ै वजस ेशरुू में इस काव्य के वशल्प के अंग के 

रूप में रेखांवकत वकया गया ह ै।  

 इस काव्य में सामंती और जन-मलू्यों की आपसी टकराहट में जन-मलू्यों की ववजय होती ह ै। 

सामंती मलू्य राम में अपना ववकास पाते हैं और जन मलू्य सीता में । सामंती मलू्य राम को उिरावधकार 

में वमलते हैं, वजन्हें उन्होंने अपन ेसामंती पररवेश में और ज्यािा पषु्ट वकया । जन-मलू्य भी सीता को 

उिरावधकार में वमलते हैं, सीता धरती-पतु्री हैं, और सीता ने उन मलू्यों को जन (आविवावसयों) के बीच 

रहते हुए और ज्यािा शविशाली बनाया । जनसाधारण, प्रकृवत और जमीन से जड़ुकर सीता ने अपने 

वजन जन-मलू्यों का ववकास वकया, प्रेम और संवेिना पर आधाररत उन्हीं मलू्यों में अंततः राम को अपने 

कतमव्य का मागम विखा । इसी मागम को काव्य में ‘अवग्नलीक’ कहा गया ह—ै“मैंन ेजसद्ध कर जदया जक 

ग्रांथों की नींव पर/ अांधकार के ही परकोटे खड़े होते हैं/ और तमुने अपनी उदग्र जीवन-चयाथ से/ प्रमाजणत 

कर जदया जक जीवन की सच्ची अनभुजूत ही/ इस अांधे यगु की अकेली अजग्न-लीक ह—ै/ प्यार, सत्य, 

मजुि उसी लीक पर जमलते हैं ।”118 राम ने अपना राज्य धमम-शास्त्रों के माध्यम से संचावलत वकया था, 

अतः वे ग्रंथों का उल्लेख करते हैं । राम ने जीवन को ग्रंथों के माध्यम से जानना चाहा, वजसमें वे 

स्वाभाववक रूप से असफल रह े। सीता ने जीवन को अपने अनभुव से जाना था । अंततः सीता के 

अनभुव ने राम के अाँधेरे मागम को प्रशस्त वकया । अाँधेरे से उजाले की ओर यात्रा करने के अपने उत्कट 

प्रयास में यह काव्य-नाटक अपनी इसी ववधा की पवूमवती कृवत अंधा यगु  से जड़ु जाता ह ै। यों, िोनों 

के शीिमक में ववरोधाभास ह,ै पर िोनों के उद्दशे्य एक ही हैं ।  
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 नयी कविता आंदोलन की शरुुआत कहीं ‘दसूरा सप्तक’ 1951 ई० के प्रकाशन काल से तो 

कहीं ‘नयी कविता’ 1954 ई० के प्रकाशन काल से मानी जाती ह ै। इन दोनों ही मान्यताओ ंसे अलग 

दो और प्रकार की मान्यताएँ भी प्रचवलत रही हैं । ऐसी मान्यताओ ंमें एक यह ह ै वक नयी कविता 

आंदोलन की शरुुआत प्रगवतिाद से हुई, और दसूरी यह वक इसकी शरुुआत प्रयोगिाद से हुई । यों, 

प्रगवतिाद से नयी कविता को जोड़ने की प्रिवृि अब नहीं रह गयी ह,ै पर प्रयोगिाद से इसे अब भी जोड़ा 

जाता ह ै। प्रयोगिाद और नयी कविता की प्रिवृियों और वशल्प में अंतर बहुत स्पष्ट नहीं होने के कारण 

प्रयोगिाद और नयी कविता को एक ही कावयांदोलन मान वलया जाता ह ै। पर ऐसा मानने के बािजदू 

वहदंी सावहत्य के इवतहास-ग्रंथों और आलोचना-ग्रंथों में प्रयोगिाद और नयी कविता आंदोलनों की 

चचाा इनके अपन-ेअपन ेनामों से ही होती रही ह ै। अतः प्रगवतिाद, प्रयोगिाद और नयी कविता को 

तीन अलग-अलग कावय-आंदोलन या कावय-यगु मानना चावहए । प्रगवतिादी कावय-प्रिवृियों और 

वशल्प-विधान के विरोध में प्रयोगिादी कावय-आंदोलन की नींि रखी गयी । पर यह उल्लेखनीय ह ैवक 

प्रयोगिादी कावय-आंदोलन के पहले सामवूहक कावय-संकलन ‘तार सप्तक’ के अवधकांश कवि 

प्रगवतिादी थे । यह भी उल्लेखनीय ही ह ैवक अपनी परिती कावय-रचनाओ ंमें िे क्रमशः मार्कसािाद से 

दरूी बनाते गये थे । ‘तार सप्तक’ में भी उनका कावय-वशल्प प्रगवतिावदयों की तरह सीधा-सादा न होकर 

जविल हो गया था ।  

 प्रगवतिाद और प्रयोगिाद की कविताओ ंमें प्रिवृिगत और वशल्पगत अंतर बहुत स्पष्ट थे और 

इनके कवि भी प्रायः अलग-अलग थे, अतः इनके आपसी स्िरूप को लेकर बहुत वििाद की वस्थवत 

नहीं बनी; पर प्रयोगिाद और नयी कविता की वस्थवत इससे वभन्न थी । प्रयोगिाद और नयी कविता के 

कवि प्रायः समान थे और इसीवलए दोनों कावय-आंदोलनों में वलखी गयी उनकी कविताओ ंमें प्रिवृिगत 

और वशल्पगत समानताएँ भी पायी जाती हैं । इन सबके अलािा भी, वजन अजे्ञय के विरोध में नये 

कवियों ने प्रयोगिाद से अलग नयी कविता आंदोलन चलाया उन्हीं के द्वारा प्रयोगिाद की प्रिताक 

‘सप्तक-श्ृंखला’ ‘नयी कविता’ पविका के समानांतर लगातार प्रकावशत होती रही, और नयी कविता 

के कवि बराबर उनमें छपते भी रह े। ‘तार सप्तक’ के बाद के सप्तकों में प्रकावशत नये कवियों की रचनाएँ 

नयी कविता के अंतगात ही पररगवणत होती हैं, प्रयोगिाद के अंतगात नहीं । इन समस्याओ ंका पररहार 

यह कहकर वकया जाता ह ैवक प्रयोगिाद ही अपने ‘दसूरे सप्तक’ के प्रकाशन-काल, यानी वक 1951 

ई० से नयी कविता में रूपांतररत हो गया । यों ‘नयी कविता’ पविका का प्रकाशन 1954 ई० से होता 

ह,ै और इस पविका के माध्यम से ही अजे्ञय के विरोधी कवियों ने प्रयोगिाद से अलग एक नये 

कावयांदोलन ‘नयी कविता’ की शरुुआत की थी । पर र्कयोंवक नयी कविता आंदोलन के प्रिताकों के 

द्वारा अजे्ञय का विरोध होने के बािजदू कावय-क्षेि और आलोचना-क्षेि से उनके प्रभाि को कम नहीं 

वकया जा सका, और र्कयोंवक उनके द्वारा संपावदत ‘सप्तक’ और ‘प्रतीक’ श्ृंखला नयी कविता के 
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समानांतर प्रकावशत होती रही, अतः नयी कविता की कल्पना अजे्ञय को छोड़कर नहीं की जा सकती । 

इस वहसाब से यही मानना अवधक समीचीन ह ैवक प्रयोगिाद ही अपन ेदसूरे-सप्तक के प्रकाशन से नयी 

कविता में रूपांतररत हो गया । इसके पक्ष में यह तका  वदया जा सकता ह ैवक ‘तारसप्तक’ में संकवलत 

कवियों में अवधकांश प्रगवतिादी वमजाज के थे, और नयी-कविता की दशा और वदशा के बारे में िे तब 

तक कोई वनवित प्रवतरूप नहीं वनधााररत कर पाये थे । दसूरे सप्तक के प्रकाशन से यह संकलन प्रगवतिाद 

से परूी तरह अलग हो गया, तथा तब तक एक नये प्रकार के कावय-रूप का प्रवतरूप भी उसके सामने 

स्पष्ट हो गया था । इस संदभा में ‘तार सप्तक’ और ‘दसूरा सप्तक’ की भवूमकाओ ंके संदभा उल्लेखनीय 

हैं । यों, अब प्रयोगिाद और नयी कविता आंदोलन पथृक-पथृक माने जाते हैं ।    

 अलग-अलग कावयांदोलन के बािजदू प्रयोगिाद का नयी कविता आंदोलन की पषृ्ठभवूम में 

काफी योगदान ह ै। प्रयोगिाद से वहदंी कविता में आधवुनकता या आधवुनक भाि-बोध की शरुुआत 

होती ह,ै इसे कई बड़े आलोचकों ने स्िीकार वकया ह ै। नयी कविता आंदोलन के सिूधार-आलोचक 

रामस्िरूप चतिेुदी इस संदभा में वलखते हैं—“तारसप्तक के प्रकाशन से हििंदी साहित्य में आधहुनक 

सिंवेदना का सतू्रपात माना जाता ि ै।”1 बच्चन वसंह ने भी इसी तरह की बात कही ह—ै“प्रयोगवाद से 

आधहुनकतावाद का आरिंभ िोता ि ै।”2 प्रयोगिाद के शरुुआती संकलन ‘तार सप्तक’ के अवधकांश 

कवि यद्यवप वक घोवित रूप से प्रगवतिादी थे, पर प्रयोगिाद का जन्म प्रगवतिाद की सामवूहकता और 

सामावजकता की प्रवतवक्रया में ही हुआ था । और इस यगु के घोवित रूप से प्रगवतिादी कवियों में 

अवधकांश का रचना-विधान प्रगवतिाद के प्रवतकूल ही था । अपनी आगे की कावय-रचनाओ ंमें ऐसे 

कवियों ने प्रगवतिाद का मागा परूी तरह छोड़ भी वदया । प्रयोगिाद वजस प्रगवतिाद के विरोध में उपजा 

था, उसके आगे के कावय-आंदोलन ‘नयी कविता’ में भी उसका विरोध लगातार बरकरार रहा । यों, 

आधवुनकतािाद, वयवििाद तथा नये वशल्प और कथ्य की खोज की ललक के साथ प्रयोगिाद नयी 

कविता में रूपांतररत हो गया । इस तरह ‘दसूरा-सप्तक’ से नयी कविता आंदोलन की शरुुआत मानी जा 

सकती ह ै। इसके वििय में ऊपर कुछ तका  भी प्रस्ततु वकये गये हैं । उन सबके अलािा यह भी उल्लेखनीय 

ह ैवक ‘नयी कविता’ नामक छमाही पविका का प्रकाशन भले ही 1954 ई० से शरुू हुआ, पर ‘नयी 

कविता’ आंदोलन पर चचाा-पररचचाा इससे पहले से ही शरुू हो चकुी थी—“सारी योजना व्यवस्था के 

स्तर पर आकहस्मक थी, पर रचनात्मक स्तर पर उतनी आकहस्मक निीं । हपछल ेकुछ समय से नयी 

कहवता की चचाा-पररचचाा एक काव्य आिंदोलन के रूप में इलािाबाद में, और बािर भी, चल रिी थी । 

यि प्रकाशन-योजना उसकी स्वाभाहवक पररणहत थी ।”3 यह उल्लेखनीय ह ै वक ‘नयी कविता’ 

आंदोलन की इस चचाा-पररचचाा की शरुुआत अजे्ञय से ही होती ह ै। रामस्िरूप चतिेुदी और बच्चन 

                                                           
1 वहदंी सावहत्य और संिेदना का विकास : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, इर्ककीसिाँ संस्करण, 2008 
2 वहदंी सावहत्य का दसूरा इवतहास : बच्चन वसंह, राधाकृष्ण प्रकशन, नयी वदल्ली, संस्करण 2006 
3 वहदंी सावहत्य और संिेदना का विकास : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, इर्ककीसिाँ संस्करण, 2008, पषृ्ठ 233 
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वसंह ने अपन-ेअपने सावहत्येवतहास संबंधी ग्रंथों में इस तथ्य का उल्लेख वकया ह ैवक ‘नयी कविता’ 

नाम अजे्ञय का ही वदया हुआ ह ै। अजे्ञय ने 1952 ई० में पिना रेवियो से इसकी घोिणा की थी । अतः 

यह स्पष्ट ह ैवक अजे्ञय और सप्तक-श्ृंखला को छोड़कर ‘नयी-कविता’ की कल्पना संभि नहीं ह ै। बच्चन 

वसंह का भी मत ह ैवक—“दसूरा सप्तक (1951) के प्रकाशन के साथ प्रयोगवाद नयी कहवता में रूपािंतररत 

िो जाता ि ै।”4  

 ‘नयी कविता’ आंदोलन को लेकर वहदंी आलोचना-जगत में शरुू-शरुू में काफी हलचल मची 

थी । इसका कारण नयी कविताओ ंकी वबलकुल नयी-नयी सी लगती प्रकृवत थी । अपनी नयी प्रकृवत 

में ये कविताएँ वहदंी-कावय परंपरा में वबलकुल वनराली और अजनबी मालमू पड़तीं थीं । इसीवलए 

आलोचकों ने इन पर दरुूहता और पािात्य-प्रभाि का आरोप लगाया । इन कविताओ ंकी प्रकृवत को 

दखेते हुए यह आरोप पणूातः वनराधार भी नहीं कहा जा सकता, र्कयोंवक इनकी वयाख्या में वहदंी के कई  

प्रवसद्ध आलोचक भी लगभग अशि सावबत हुए, या उन्हें अशि सावबत वकया गया; और इन 

कविताओ ंके ममा का उद्घािन करने के वलए इनके रचवयताओ ंको स्ियं आलोचना जगत में उतरना 

पड़ा । अपनी पसु्तक ‘कविता के नए प्रवतमान’ में नामिर वसंह ने िॉ. नगेंद्र द्वारा अजे्ञय की कविता 

‘सोनमछरी’ की वयाख्या को गलत सावबत करते हुए इसकी वयाख्या के सिू के रूप में इस कविता पर 

स्ियं अजे्ञय के वदये हुए ििवय का हिाला वदया ह ै । यों, आलोचना-जगत में आलोचनाओ ं की          

प्रवत-आलोचनाएँ होती रही हैं, पर एक बड़े आलोचक द्वारा दसूरे बड़े आलोचक की वयाख्या को गलत 

सावबत करना, यह वसद्ध करता ह ैवक नयी कविता में बहुत कुछ ऐसा था, और अभी भी ह,ै जो बड़े 

आलोचकों की भी पकड़ में नहीं आता; सामान्य पाठक या आलोचक की तो बात ही र्कया !  

 वजज्ञासा का वििय हो सकता ह ै वक नयी कविताओ ं में ऐसा र्कया अवभवयि हुआ ह,ै जो       

कभी-कभी पकड़ से बाहर हो जाता ह,ै या वजसका अथा वनकालने के वलए बहुत मशर्ककत करनी पड़ती 

ह ै? दरअसल नयी कविताओ ंमें अवभवयवि के स्तर पर जविलता लाने िाले तत्िों में बदल ेहुए समय 

और पररिेश की जविल और संविष्ट अनभुवूत, बौवद्धक अनभुवूत, अमतूान की प्रिवृि, पािात्य सावहत्य 

और दशान का प्रभाि तथा कुछ नया एिं वनराला रचने का अवत-उत्साह प्रमखु हैं । यह सही ह ै वक 

जविल और संविष्ट अनभुवूतयों का वचिण ज़रूरी नहीं वक जविल और दरुूह हो जाए, पर इसकी 

संभािना से इनकार नहीं वकया जा सकता । यवद उस जविल और संविष्ट अनभुवूत के अनकूुल कवि के 

पास भािा या अवभवयवि-क्षमता नहीं ह,ै तो उसकी अवभवयवि के जविल और दरुूह बन जाने की 

प्रबल संभािना होती ह ै। नयी कविता के कवियों के साथ प्रायः ऐसा ही हुआ ह ै।  इसके बाद इन जविल 

और दरुूह अवभवयवियों को नयी कविता के आलोचक जविल और संविष्ट अनभुवूतयों, सामावजक 

विसंगवतयों और वििंबनाओ ंकी अवभवयवियों का नाम दकेर इन्हें एक नये वशल्प के रूप में प्रवतवष्ठत 

                                                           
4 वहदंी सावहत्य का दसूरा इवतहास : बच्चन वसंह, राधाकृष्ण प्रकशन, नयी वदल्ली, संस्करण 2006, पषृ्ठ 423  
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करने में कामयाब हो जाते थे । यह नयी कविता के वहमायती आलोचकों का एक तरह का बौवद्धक 

आतंक था, वजसकी िजह से िे नयी कविता की कवमयों को भी उसके गणु में बदल दतेे थे । दरअसल 

जविल और संविष्ट अनभुवूत की कुशल अवभवयवि जविल और संविष्ट ही होगी, दरुूह नहीं; पर इसकी 

अकुशल अवभवयवि के दरुूह हो जाने की संभािना से इनकार भी नहीं वकया जा सकता । इसी तरह 

‘नयी कविता’ में वजस ‘बौवद्धक-अनभुवूत’ की बात की जाती ह,ै िह दरअसल एक प्रकार की वनपि 

िैयविक-अनभुवूत ह ै । वनपि िैयविक-अनभुवूतयों का प्रेिण सहज नहीं ह,ै र्कयोंवक िे पाठक की 

अनभुवूतयों से मेल नहीं खातीं । इस तरह बौवद्धक-अनभुवूत की अवभवयवि भी प्रायः जविल और दरुूह 

बन जाती ह ै।   

  नयी कविता पर पािात्य दशान और सावहत्य का पयााप्त प्रभाि ह ै । इस प्रभाि के कारण           

कहीं-कहीं कवियों ने पािात्य दाशावनक शब्दािवलयों को सीधे-सीधे कविताओ ंमें उतारन ेकी कोवशश 

की ह ै। इस कोवशश में कविता बनी नहीं ह,ै वबगड़ गयी ह ै। भारतीय कावयशास्त्र में रस के संदभा में   

‘स्ि-शब्द िाच्य दोि’ की बात की गयी ह ै। यह दोि िहाँ होता ह ैजहा ँरस को भाि-विभाि आवद के 

सहयोग से विकवसत न कर सीधे ‘श्ृंगार’ या ‘करुण’ आवद शब्दों द्वारा  इसकी प्रतीवत करान ेकी कोवशश 

की जाती ह ै। ऐसी अिस्था में रस की प्रतीवत नहीं होती । ‘रसाभास’ ही होता ह ै। दशान भी कविता में 

वयंवजत होना चावहए, दाशावनक शब्दािवलयों द्वारा उसका आभास कराने की कोवशश दोिपणूा होगी । 

इसस ेकविताओ ंमें जविलता और दरुूहता आन ेके साथ-साथ नीरसता भी आती ह ै। इस तरह की 

कविताओ ंकी आलोचना की जानी चावहए, इसमें कोई संशय नहीं ह ै। विदशेी दशान और सावहत्य के 

प्रभाि के अलािा भी नयी कविताओ ंमें जविलता और दरुूहता लाने िाले तत्ि मौजदू हैं । अतः कहा 

जा सकता ह ै वक परुाने और प्रवतवष्ठत आलोचकों ने यवद अपनी पारंपररक रुवचयों के मोह में पड़कर 

संपणूा नये लेखन को अनगाल कह कर नये कवियों के प्रवत अन्याय वकया ह,ै तो नये कवियों ने भी तमाम 

दरुूह और जविल कविताओ ंके लेखन से वहदंी पाठकों के प्रवत भी अन्याय ही वकया ह ै। दरुूहता और 

जविलता भी नयी कविताओ ंमें ह,ै इस बात से इनकार नहीं वकया जा सकता । दरअसल कुछ नया और 

अलग रचने के अवत-उत्साह में पड़कर नये कवियों ने कुछ दरुूह और जविल रच िाला ह,ै जो वनिय 

ही नयी कविता की एक कमजोरी ह ै। यों, आधवुनक काल में आकर मनषु्य की अनभुवूतयाँ जविल और 

संविष्ट हुई हैं, पर इतनी भी नहीं वक उनका अंकन दरुूह हो जाए । नयी कविता के दौर में कविताओ ंमें 

इतना बड़ा बदलाि कैसे आया, इसमें समय और पररिेश के प्रभाि के अलािा कवियों का कुछ वनराला 

रचने का आग्रह भी था ।   

 ‘नयी कविता’ में छोिी कविताएँ वलखने की ओर कवियों का ज्यादा रुझान रहा ह,ै और उन्हीं 

कविताओ ंके आधार पर ‘नयी कविता’ की सामान्य प्रिवृियाँ भी वनधााररत की जाती हैं; पर ‘नयी 

कविता’ के प्रबंध-कावयों में भी उन्हीं सारी प्रिवृियों के दशान होते हैं जो इसकी छोिी कविताओ ंमें 
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पायी जाती हैं । छोिी कविताओ ंकी अपेक्षा प्रबंध-कावयों में ‘दरुूहता’ और ‘जविलता’ अिश्य कम 

वमलती ह,ै र्कयोंवक िहाँ पर कावय-पंवियाँ या उवियाँ कथा और पािों से संदवभात होती हैं । आधवुनक 

यगु की पररवस्थवतयों के अनकूुल जविल एिं संविष्ट अनभुवूतयों का वचिण, बौवद्धक अनभुवूतयों का 

वचिण, िैयविकता और वयवििाद की अवभवयवि, अमतूान की प्रिवृि, पािात्य सावहत्य और दशान 

के प्रभाि आवद की प्रिवृियाँ छोिी कविताओ ंके साथ लंबी कविताओ ंया प्रबंध-कावयों में भी मौजदू 

हैं । यों प्रिवृियाँ कावय-वशल्प के वनमााण में विशेि सहयोग प्रदान करती हैं, इसीवलए इन प्रिवृियों की 

प्रकृवत और इनके विकास के कारणों को जानना-समझना कविताओ ंको जानने-समझन ेका आधार     

ह ै। रचनाओ ंमें वकसी भी नयी प्रिवृि का विकास उसके समय और पररिेश पर वनभार करता ह ै। नयी 

कविताओ ंमें भी विकवसत निीन प्रिवृियाँ समय और पररिेश के प्रभाि से ही विकवसत हुई ंथीं । अतः 

समय और पररिेश वकसी भी काल की कविता को समझने का एक उपयिु और आिश्यक अंग ह ै। 

यह अकारण नहीं ह ैवक नयी कविता के आलोचकों ने अपनी कविताओ ंके समथान या उनकी प्रवतरक्षा 

में सबस ेज्यादा बदले हुए समय और पररिेश को रेखांवकत वकया ह ै। बदल ेहुए समय और पररिेश में 

ही िे प्रिवृियाँ विकवसत हुई,ं वजन्होंने नयी कविता को परुानी कविताओ ंसे अलग वकया । अतः उस 

समय और पररिेश की पषृ्ठभवूम में ही नयी कविताओ ंकी प्रिवृियों के स्िरूप का वििेिण वकया जाना 

चावहए ।         

 काल और पररिेश का प्रभाि प्रत्येक यगु के सावहत्य पर अिश्य पड़ता ह ै। नयी कविता तक 

आते-आते भारतीय पररिेश में बहुत बड़ा बदलाि आ गया था । यह बड़ा बदलाि आधवुनकता के यगु 

में हुए औद्योगीकरण और मशीनीकरण के कारण घवित हुआ था । इसके कारण ग्रामीण जनता शहरों 

की ओर पलायन करने लगी । यों, शहरीकरण, या गाँि की अपेक्षा शहरों का महत्िीकरण, नयी कविता 

में विकवसत होने िाली अनेक प्रिवृियों या विशेिताओ ंका मखु्य आधार ह ै। शहर में बसे हुए वयवि 

और गाँि में रह रह ेवयवि की संिेदना तथा उसके अनभुि और ज्ञान में काफी अंतर आ जाता ह ै । 

संिेदना, अनभुि और ज्ञान के वलए ग्रामीण वयवि के पास प्रकृवत का विस्ततृ प्रांगण ह,ै जबवक शहरी 

वयवियों का सामना अपनी संकुवचत सीमा और परेू विस्तार में माि कृविम पररिेश से ही हुआ करता 

ह ै। ग्रामीण पररिेश में पले-बढ़े कवि के पास उन चीजों का, जो संिेदनाओ ंऔर अनभुवूतयों के संग्रहण 

की स्रोत होती हैं, विस्ततृ ज्ञान और अनभुि होता ह,ै जबवक शहरी पररिेश में पले-बढ़े कवि के पास 

प्राकृवतक नहीं, यांविक अनभुि और ज्ञान होते हैं । ग्रामीण समाज के वयवि का अपने आस-पास के 

बाहरी वयवियों से एक संिेदनात्मक जड़ुाि होता ह,ै जबवक शहरी वयवि का अपने आस-पास के 

वयवियों से प्रायः कोई लेना-दनेा नहीं होता । अपन ेविस्ततृ बाहरी अनभुिों और ज्ञान के साथ इसीवलए 

ग्रामीण कवि प्रायः बाह्य समाज का वचिण करता ह ैऔर अपने सीवमत या विस्ततृ आंतररक अनभुिों 

और ज्ञान के साथ शहरी कवि अपनी कविताओ ंमें प्रायः अंतमुाखी हो जाते हैं । अपनी इसी अंतमुाखी 
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प्रिवृि के कारण उनकी कविताएँ प्रायः जविल और दरुूह हो जाती हैं । इसके अलािा शहरी कवि 

अपनी कविताओ ंमें वजस पररिेश से उपजी हुई संिेदना का वचिण करता ह,ै ग्रामीण पाठक प्रायः उस 

पररिेश और उससे उपजी हुई संिेदना से प्रायः अपररवचत होते हैं । अतः उनके वलए िह कविता दरुूह 

बन जाती ह ै। अतः नयी कविता में जविलता और दरुूहता शहरीकरण, औद्योगीकरण और मशीनीकरण 

के कारण भी विकवसत हुई ह ै।   

 ऊपर ग्रामीण और शहरी पररिेश के कवियों के संदभा में बाहरी अनभुिों और ज्ञान के           

साथ-साथ आंतररक अनभुिों और ज्ञान की भी बात की गयी ह ै। इस संदभा में यह उल्लेखनीय ह ैवक 

अनभुिों और ज्ञान को प्रदान करने िाली अनभुवूतयाँ वजन संिेदनों पर आधाररत होती हैं िे दो प्रकार 

के होते हैं—बाहरी और आतंररक । बाहरी संिेदन बाहरी-जगत से, प्रायः शरीर या ज्ञानेंवद्रयों के माध्यम 

से प्राप्त होते हैं; और आंतररक संिेदन आंतररक-जगत से, प्रायः बवुद्ध और मन के माध्यम से प्राप्त होते 

हैं । संिेदन के बाद अनभुवूत और अनभुवूत के बाद ज्ञान का क्रम आता ह ै। यों, अनभुवूत प्रायः मानवसक 

ही होती ह,ै पर संिेदनों और अनभुवूतयों को एक मान लेने के कारण ही नयी कविता में ‘बौवद्धक 

अनभुवूत’ की बात की गयी ह ै। दोनों को पयााय मानन ेकी प्रिवृि के अनसुार अनभुवूत को शारीररक, 

मानवसक और बौवद्धक अनभुवूत में बाँिा जा सकता ह ै। नयी कविता में ‘बौवद्धक अनभुवूत’ की बात 

खबू की गयी ह ै। इस बौवद्धक अनभुवूत को प्राप्त करने का स्रोत र्कयोंवक आंतररक या अमतूा-जगत ह,ै 

अतः एक ही वििय या िस्त ुसे प्राप्त अनभुवूतयाँ हर वयवि में अलग-अलग प्रकि हो सकती हैं । ठोकर 

लगने पर सबको शारीररक पीड़ा की अनभुवूत होती ह,ै गलुाब सबको आनंद की अनभुवूत प्रदान करता 

ह ै। ये सब बाह्य-जगत पर आधाररत अनभुवूतयाँ हैं, अतः ये प्रायः सब में सामान्य रूप से प्रकि होती    

हैं । पर आंतररक या अमतूा-जगत से प्राप्त अनभुवूतयाँ सबमें अलग-अलग प्रकार से प्रकि हो सकती हैं, 

होती हैं । नया कवि र्कयोंवक आंतररक-जगत या अमतूा-जगत अथिा इनसे प्राप्त अनभुवूतयों का वचिण 

करता ह,ै इसीवलए उसकी कविता कभी-कभी जविल हो जाती ह ै। यों, नया कवि शहरी वमजाज़ का 

कवि ह ै।  

 आतंररक-जगत और अमतूा-जगत की अवभवयवि का आग्रह यों नयी कविताओ ंमें कवियों की 

शहरी मानवसकताओ ंसे जुड़ जाता ह ै। आंतररक-जगत की अवभवयवि का ही एक स्िरूप िैयविकता 

का ह,ै वजसका चरम वयवििाद में वदखायी दतेा ह ै। िैयविकता का आग्रह वहदंी सावहत्य में पहली बार 

रीवतमिु कवियों के यहाँ वदखायी दतेा ह ै । रीवतमिु कवि भी अन्य रीवतकवियों की तरह ही प्रायः 

दरबार, यानी नगर से जड़ेु हुए थे । आम जनता या बाहरी समाज पर कलम चलाने की बजाय उन्होंने 

अपने ‘प्रेम की पीर’ की अवभवयवि की । इसके बाद आत्मावभवयवि का रूप छायािादी कविताओ ंमें 

दखेने को वमला । दखेा जाए तो छायािादी कवि प्रायः गाँिों से आकर शहरों में बस े थे । अतः 

आत्मावभवयवि के अलािा भी उनमें बाह्य संसार की अवभवयवि थी । पर उन्होंने प्रायः बाह्य संसार को 
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भी अपनी भािनाओ ंके रंग में रंगकर वचवित वकया । िैयविकता की यह प्रवक्रया, जैसा वक कहा गया,  

कावय में से आश्य को हिाकर उसकी जगह कवि की आत्मावभवयंजना से शरुू होती ह ै। रीवतकाल के 

रीवतमिु कवियों ने कविताओ ंमें िैयविकता लान ेके वलए अपने ही प्रेम की अवभवयवि की, आश्य 

को िहाँ से हिा वदया । रीवतकाल के बाद छायािादी कवियों ने भी अपनी कविताओ ंमें आत्मानभुवूत 

को वचवित करने के वलए छोिी कविताओ ंसे आश्यों को हिा वदया । यह उल्लेखनीय ह ैवक छोिी 

कविताओ ंके अलािा प्रबंध-कावयों में भी िैयविकता की अवभवयवि की जा सकती ह ै। इसके वलए 

िहाँ आश्य को नहीं हिाया जाता, र्कयोंवक िह प्रबंध-कावय की कथािस्त ुका एक अंग होता ह;ै पर 

इनमें आश्य पर कवि अपनी भािनाओ ंको आरोवपत कर सकता ह ै। यों छायािादी प्रबंध-कावयों या 

लंबी-कविताओ ंमें आश्यों पर कवि-वयवित्ि का आरोप करते हुए आत्मावभवयवि का प्रयास वकया 

गया । छायािाद के बाद यह िैयविकता नयी कविताओ ंमें संक्रवमत हो गयी । िैयविकता के अलािा 

िहाँ इसका एक चरम रूप ‘वयवििाद’ भी वदखा । िैयविकता जहाँ पर अपनी भािनाओ ंऔर अपने 

विचारों की अवभवयवि से जड़ुी हुई ह,ै िहीं वयवििाद वयवि की भािनाओ ंऔर उनके विचारों की 

महिा से । यों, दोनों में महत्ि भािनाओ ंऔर विचारों का ही ह ै।  

 िैयविकता की अवभवयवि का मामला आधवुनक-यगु में भािनाओ ंऔर अनभुवूतयों के सघन 

होते जाने से जड़ुा ह ै। आधवुनक यगु में िैज्ञावनक आविष्कारों और प्राविवधक विकास के साथ-साथ 

लोगों की ज्ञान की सीमा में अभतूपिूा विस्तार हुआ ह ै । ज्ञान की सीमा में विस्तार अनभुि और 

अनभुवूतयों के माध्यम से ही हुआ करता ह ै। मनषु्य अब ज्यादा लोगों, घिनाओ ंऔर दृश्यों के संपका  

में आने लगा ह ै। अतः उसके संिेदन और अनभुवूत का के्षि बढ़ गया ह ै। कम समयािवध में उसे ज्यादा 

अनभुवूतयों और अनभुिों से गजुरना पड़ता ह ै। इस कारण उसके मन और मवस्तष्क पर अनभुवूतयों और 

अनभुिों और उनसे  विकवसत भािनाओ ंऔर विचारों का दबाि बढ़ गया ह ै । मनषु्य के मन और 

मवस्तष्क पर भािनाओ ंऔर अनभुवूतयों के सघन-दबाि के कारण ही मनषु्य के जीिन में अनभुवूतयों 

और भािनाओ ंका महत्ि भी बढ़ गया ह ै। और उनके बढ़े हुए महत्ि के कारण ही िह उनकी अवभवयवि 

के वलए उतािला हुआ ह ै । यों, घिनाओ ंऔर दृश्यों की जगह उन पर आधाररत अनभुवूतयों और 

भािनाओ ंकी महिा और उनकी अवभवयवि अमतूीकरण की प्रवक्रया से जड़ु जाती ह ै। इस तरह से 

िैयविकता का संबंध कलाओ ंके क्षेि में आधवुनक यगु की एक महत्िपणूा और विशेि प्रिवृि ‘अमतूान 

की प्रवक्रया’ से जड़ु जाता ह ै। छायािाद से र्कयोंवक इन दोनों प्रिवृियों की बाकायदा शरुुआत होती ह,ै 

और नयी कविता में ये प्रिवृियाँ अपने चरम रूप में उपवस्थत हैं, इसीवलए छायािाद और नयी कविताओ ं

की प्रिवृियों और इनके कवियों की अर्कसर तुलना की जाती ह ै। कभी-कभी नयी कविता को छायािाद 

का पनुरुत्थान कह वदया जाता ह ै। नामिर वसंह ने अपनी पसु्तक ‘कविता के नए प्रवतमान’ में अजे्ञय के 

हिाल ेसे रेखांवकत वकया ह ैवक छायािादी कावय की यािा जहाँ अंदर से बाहर की ओर ह ैिहीं नयी 
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कविताओ ंकी यािा बाहर से अंदर की ओर । यों, दोनों में अंदर की ही प्रधानता ह ै। और यह बात ऊपर 

रेखांवकत की जा चकुी ह ैवक वयवि अपने नगरीय-जीिन बोध के कारण ही अंतमुाखी हुआ ह ै। नयी 

कविता के पहले प्रगवतिादी कावय का दौर चल रहा था । प्रगवतिादी कावय र्कयोंवक ग्रामीण पररिेश 

और बाहरी यथाथा से जड़ुा हुआ था, उसके अवधकांश कवि ग्रामीण थे, अतः िहाँ िैयविकता और 

वयवििाद के प्रवत कोई आग्रह नहीं दखेा जाता ह ै। उसकी अवभवयवि भी सीधी और सरल ह ै। यों, 

िैयविकता और वयवििाद का आग्रह कवियों के शहरी और यांविक जीिन की उपज ह,ै जो आगे 

चलकर अमतूान की प्रवक्रया से जड़ु जाता ह ै।  

 वकसी भी रचना का स्िरूप ‘िस्त’ु और ‘रूप’ दो तत्िों से बना होता ह ै। समय और पररिेश 

में बदलाि के साथ-साथ सावहत्य में भी इन्हीं दोनों तत्िों के स्तरों पर बदलाि घवित होते हैं । यह 

उल्लेखनीय ह ैवक रूप की प्रकृवत िस्त ुकी अपेक्षा अवधक मतूा ह ै। अतः कावयशास्त्रीय वनयमों और 

पररवनयमों के घेरे में यह िस्त ुकी अपेक्षा अवधक बंधा हुआ होता ह ै। यों, िस्त ुमें यवद बहुत बदलाि 

नहीं वकया जाता तो उसकी प्रकृवत पर बहुत फका  नहीं पड़ता, पर रूप में थोड़ा-सा बदलाि भी स्पष्ट हो 

उठता ह ै। इसीवलए रूप में बदलाि के समय िस्त ुमें बदलाि के समय की अपेक्षा सावहत्य-जगत में 

ज्यादा हलचल वदखायी दतेी ह ै। और जब िस्त ुऔर रूप दोनों स्तरों पर आमलू पररितान की कोवशशें 

होती हैं तो यह हलचल बहुत ज्यादा बढ़ जाती ह ै। नयी कविता के कवियों ने िस्त ुऔर रूप दोनों स्तरों 

पर बड़े बदलाि की कोवशश की, अतः सावहत्य-जगत में बड़ी हलचल हुई । यों इसके पहले भी 

सावहवत्यक रूप में बदलाि की कोवशशें हो चकुी थीं । नयी कविता के पहले छायािाद में भी िस्तु और 

रूप दोनों स्तरों पर कम बड़े बदलाि नहीं हुए थे । इसीवलए नयी कविता के पहले छायािाद के काल में 

भी छायािादी कविताओ ंकी प्रकृवत को लेकर काफी हलचल हुई थी । भारतेंद ुयगु से शरुू होकर 

छायािाद के पहले तक ब्रज-भािा बनाम खड़ी-बोली का झगड़ा चला ही आता था । गरज यह वक 

जब-जब पारंपररक सावहत्य-रूपों में पररितान करने की कोवशशें की गयीं, तब-तब वहदंी आलोचना के 

जगत में इसे लेकर हलचल उत्पन्न हुई ह ै।  

 नयी कविताओ ंमें िस्त ुऔर रूप दोनों स्तरों पर बड़े बदलाि हुए हैं । इन बदलािों में जहाँ दशे 

की बदलती हुई पररवस्थवतयों ने भवूमका वनभायी िहीं विदशे की बड़ी घिनाओ ंऔर िहाँ के सावहत्य 

और दशान ने भी । नयी कविता के यगु तक आधवुनकता की प्रवक्रया के फलस्िरूप दशे में बड़े पमैाने 

पर हो चकेु मशीनीकरण और तकनीकीकरण ने लोगों के जीिन को गवतमान बना वदया था । वस्थरता 

की जगह अवस्थरता और गवत ने ले ली थी । संचार और आिागमन के साधनों ने न वसफा  लोगों को 

भौवतक रूप से बवल्क मानवसक रूप से भी गवतमान बनाया । अपनी तेज गवत के कारण वयवि अपने 

दवैनक जीिन में अवधक लोगों से वमलने-जलुने या िकराने लगा । यों, यह वमलना-जलुना भािना के 

स्तर का नहीं, मतलब के स्तर का ही था; और िकराना यों ही अपने मतलब से आते-जाते लोगों का 
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एक-दसूरे को वदखायी द ेजाना था । और यह दखेना भी अनायास ही होता था । वकसी का वकसी से 

कोई मतलब नहीं होता था । इस तरह लोग भीड़ में तो पररिवतात हुए, पर समाज से कि गय े। सीवमत 

समयांतराल में अवधक वयवियों से वमलने के कारण उनकी अनभुवूतयों और संिेदनाओ ंका क्षरण और 

अवस्थरीकरण होने लगा—“प्रहवहध के हवकास का एक सीधा पररणाम यि िुआ हक गहत बढ़ी ि ैऔर 

सिंसार की सीमाएँ सिंकुहचत िुई िैं । इसस ेमनषु्य एक दसूरे के अहधकाहधक सिंपका  में आया ि ै। और यि 

मनषु्य का तेजी से बढ़ता िुआ सिंपका  मलू्यिीनता की हस्थहत का एक प्रधान कारण ि ै। एक सीमा के 

बाद मनषु्य िी मनषु्य के हलए सबसे बड़ा खतरा िो जाता ि ै। अहधकाहधक बार सिंपका  िोते रिने से 

मनषु्य की अनभुहूत शहि का क्षरण िोता ि ै ।”5 दरअसल आधवुनक-यगु में हुए औद्योगीकरण और 

मशीनीकरण ने लोगों को एक यंि में पररिवतात कर वदया । इस आधवुनकता में महत्ि वयवि का नहीं, 

यंि और तकनीक का हो गया । यंि और तकनीक के सहारे पूँजीिाद का विकास हुआ । पूँजीिाद ने 

लोगों को पैसा कमाने का अिसर उपलब्ध कराया । अतः वयवि की गवत और तेज हुई । िह पैसों के 

पीछे मशीन की तरह भागने लगा । यों, पैसा कमाना शहरी वयवियों की मजबरूी भी ह ै। कुल वमलाकर 

शहरी वयवि सामावजक जीिन न जीकर एक यांविक जीिन जीता ह ै। और इस यांविक जीिन से ही 

संिेदनहीनता, मलू्यहीनता का विकास होता ह ै। इस यांविक जीिन ने ही वयवि के अंदर ऊब, घिुन, 

वनराशा और कंुठा को जन्म वदया । अवस्तत्ििाद के माध्यम से नयी कविता में वजस कंुठा, वनराशा, 

घिुन और मलू्यहीनता की अवभवयवि हुई ह,ै िे प्रायः यांविक जीिन से ही उत्पन्न हुई हैं ।  

 िैज्ञावनक और तकनीकी विकास के कारण कम समय में अवधकावधक लोगों से वमलने-जलुने 

के कारण वयवि की अनभुवूतयों और संिेदनाओ ंका एक ओर जहाँ क्षरण हुआ, िहीं दसूरी ओर ये 

एक-दसूरे में संचररत और संक्रवमत भी हुई ं। इसस ेमनषु्य की अनभुवूतयाँ और संिेदनाएँ आपस में जविल 

और संविष्ट हो गयीं । विज्ञान और तकनीक ने लोगों के अनभुि और ज्ञान की सीमा में विस्तार करके 

भी उनकी अनभुवूतयों को जविल और संविष्ट बनाया ह ै । तेज गवत के साथ वयवि न वसफा  अनेक 

वयवियों के संपका  में आता ह ैबवल्क अनेक दृश्यों, िस्तओु ंऔर घिनाओ ंके संपका  में भी आता ह ै। 

अतः उन सबसे प्राप्त अनभुवूतयों में समयांतराल का अभाि होने के कारण ये आपस में संविष्ट होकर 

जविल रूप धारण कर लेती हैं । िैज्ञावनक और तकनीकी विकास शहरों में ही अवधक हुए, शहर के 

वयवि ही इनके प्रभाि में ज्यादा आये । अतः नयी कविता में वजस संविष्ट और जविल अनभुवूत की 

बात की गयी ह,ै िह भी प्रायः नगरीय जीिन-बोध से ही उत्पन्न हुई ह ै।  

 आधवुनक कविताओ ंकी प्रिवृि अमतूान की ओर ह ै। नयी कविता में भी यह प्रिवृि महत्िपणूा 

रूप में उपवस्थत ह ै। यह अमतूान की प्रवक्रया भी िस्त ुऔर रूप दोनों स्तरों पर घवित होती ह ै। ऊपर 

िैयविकता की अवभवयवि को अमतूान की प्रवक्रया का अंग बताया गया ह,ै वजसकी शरुुआत 

                                                           
5 वहदंी सावहत्य और संिेदना का विकास : रामस्िरूप चतुिेदी, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, इर्ककीसिाँ संस्करण, 2008, पषृ्ठ 193 
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रीवतकालीन कविताओ ं से होती ह ै । िैयविकता के अलािा जविल और संविष्ट अनभुवूतयों की 

अवभवयवि भी इस अमतूान की प्रवक्रया का अंग हैं । दरअसल िैयविकता एिं जविल और संविष्ट 

अनभुवूत भी आपस में जड़ुी हुई हैं । ये दोनों प्रिवृियाँ, जैसा वक ऊपर स्पष्ट वकया गया, नगरीय जीिनबोध 

का अंग हैं । िैज्ञावनक और तकनीकी विकास के फलस्िरूप कम समयांतराल में मनषु्य जब अनेक 

मनषु्यों, दृश्यों और घिनाओ ंके संपका  में आता ह,ै तब समयांतराल के अभाि में विवभन्न स्थानों से 

प्राप्त अनभुवूतयाँ आपस में गि्िमि्ि हो जाती हैं । प्रायः नयी-नयी अनभुवूतयों को प्राप्त करते जाने की 

प्रवक्रया में मनषु्य का मन अनभुवूतयों का दबाि महससू करने लगता ह,ै अतः िह िैयविकता के माध्यम 

से अपनी उन्हीं अनभुवूतयों को अवभवयि करना चाहता ह ै। एक ओर जहाँ िैज्ञावनक और तकनीकी 

विकास के कारण मनषु्य की अनभुवूतयाँ आपस में जविल और संविष्ट हुई हैं, िहीं दसूरी ओर इसके 

कारण उसकी भािनाओ ंऔर अनभुवूतयों का महत्ि घिा भी ह ै। भािनाओ ंऔर अनभुवूतयों का महत्ि 

घिने के साथ-साथ इनके स्रोत ‘मनषु्य’ का महत्ि भी घिा । मशीनीकरण की दवुनया में जब सारे काया 

मशीनों पर आधाररत हों, तो मनषु्य के महत्ि की जगह मशीनें ले लेती हैं । इस मशीनी यगु में जब मनषु्य 

की भािनाओ ंऔर उसके विचारों का महत्ि लगभग शनू्य समझा जाने लगा, तब मनषु्य ने वयवििाद 

के माध्यम से वफर से मनषु्य और उसकी भािनाओ ंऔर विचारों का महत्ि समझाने का प्रयास वकया । 

इस तरह िैयविकता और वयवििाद, दोनों प्रवक्रयाओ ंमें मनषु्य के विचार और भािनाओ ंका महत्ि 

होने के कारण ये प्रिवृियाँ अमतूान की प्रवक्रया से जड़ु जाती हैं । यह जरूर ह ैवक वयवििाद में महत्ि 

वयवि का ही होता ह,ै पर अनभुवूतयाँ और भािनाएँ उस महत्ि का मखु्य अंग होती हैं, अतः यह भी 

एक स्तर पर जाकर अमतूीकरण की प्रवक्रया से जड़ु जाता ह ै।  

 िैयविकता और वयवििाद वयवि की भािनाओ ंऔर विचारों को ही महत्ि दनेे के कारण 

अमतूान की प्रवक्रया के अंग बनते हैं । िैयविकता से आगे वयवििाद और वयवििाद से आगे बढ़कर 

वफर क्रमशः सामान्य भािनाओ,ं विचार-धाराओ,ं दशानों, विमशों आवद की अवभवयवि भी कावयों में 

होने लगी । यह उल्लेखनीय ह ैवक िैयविकता कवि या वकसी मनषु्य की वनजी अनभुवूतयों, भािनाओ ं

और विचारों स ेजड़ुी होती ह,ै जबवक वयवििाद एक विचारधारा ह ै। यों, वनजी भािनाओ ंऔर विचारों 

से आगे बढ़कर सामान्य भािनाओ ंऔर विचारधाराओ ंकी ओर जाना अमतूीकरण की प्रवक्रया का 

अंग ह ै। स्थलू से सकू्ष्म की ओर बढ़ना जहाँ अमतूीकरण की प्रवक्रया का एक पहल ूह,ै िहीं विवशष्ट से 

सामान्य की ओर बढ़ना इसका दसूरा पहल ूह ै। िैयविकता से वयवििाद की ओर जाना, विवशष्ट से 

सामान्य की ओर जाने की प्रवक्रया ह ै। सामान्य भािनाओ ंऔर विचार-धाराओ ंका महत्ि बढ़ जाने के 

कारण कावयों में स्थलू घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि वमलने लगा । अमतूान की 

प्रवक्रया के अंतगात एक ओर जहाँ स्थूल घिनाओ ंकी जगह सकू्ष्म भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि 

प्रदान वकया गया, िहीं दसूरी ओर इन घिनाओ ंऔर पािों का प्रतीकीकरण कर वदया गया । घिनाओ ं
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और पािों का प्रतीकीकरण जविल और संविष्ट अनभुवूतयों की अवभवयवि के वलए भी हुआ । जविल 

और संविष्ट अनभुवूतयों को अनभुवूत के स्तर पर वचवित करने के वलए प्रबंध-कावयों में घिनाओ ंऔर 

पािों का प्रतीकीकरण वकया गया । ऐसा करने से घिनाएँ और पाि माि वमथकीय दशे-काल और 

िातारण के न रहकर आधवुनक काल और िातािरण में भी संचररत हो गये । इस तरह उनके वमथकीय 

और आधवुनक रूप एक दसूरे में संविष्ट हो गये । इस प्रकार एक ओर जहाँ िैयविकता के आग्रह के 

कारण अमतूान की प्रवक्रया घवित हुई तो दसूरी ओर जविल और संविष्ट अनभुवूत की अवभवयवि के 

कारण । यों, दोनों के आग्रह के कें द्र में भािनाओ ंऔर अनभुवूतयों का सघन दबाि ही था । प्रबंध-कावय 

के धरातल पर ये दोनों प्रवक्रयाएँ छायािादी कावय में ही वदखाई दनेे लगीं थीं ।  

 छायािादी प्रबंध-कावयों में िैयविकता के आग्रह के कारण घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंऔर 

विचारों को महत्ि वदया गया और पािों में कवि-वयवित्ि का आरोप वकया गया । अमतूान की इस 

प्रिवृि के कारण ही छायािाद को स्थलू के प्रवत सकू्ष्म का विद्रोह कहा गया । यों, बाहरी-जगत मतूा होता 

ह,ै और आंतररक-जगत अमतूा । घिनाएँ, दृश्य आवद मतूा होते हैं और भाि, विचार, भािनाएँ आवद 

अमतूा । कावय में अमतूाता लाने की शरुुआत आश्य को कविताओ ं से हिाकर आलंबन के प्रवत 

आत्मावभवयंजन की प्रवक्रया से शरुू होती ह ै। इस प्रवक्रया में आलंबन का भी अमतूान होना चावहए । 

अमतूान की इस प्रवक्रया की शरुुआत रीवतकाल में रीवतमिु कवियों के द्वारा माननी चावहए । आश्य को 

कविताओ ंसे हिाकर ईश्वर के प्रवत प्रेम-वनिेदन भविकाल के कवियों ने भी वकया, पर उनका यह सीधा 

प्रेम-वनिेदन या विनती आत्मावभवयंजन की बहुत ही सीवमत-शे्णी में आयेगी । यों, उनका आलंबन भी 

वनवदाष्ट था । अतः कावय में अमतूान की प्रवक्रया की शरुुआत िहाँ से नहीं मानी जा सकती । रीवतमिु 

कवियों की आत्मवभवयंजना भी यद्यवप सीवमत-प्रणाली पर चली, पर भि-कवियों की अपेक्षा यह थोड़ी 

विस्ततृ थी । उन्होंने अपनी भािनाओ ंऔर आलंबन को थोड़ा-सा संविष्ट बनाया । जहा ँएक ओर 

उनकी भािनाओ ंमें भवि और पे्रम का रूप  संविष्ट था, िहीं दसूरी ओर उनके आलंबन में ईश्वर और 

प्रेमास्पद, दोनों का रूप भी संविष्ट ही था । यों, अथा के विस्तार का थोड़ा-सा अिकाश अिश्य उन 

कविताओ ंको उपलब्ध हुआ । छायािादी कवियों की भािनाएँ, या वजन्हें उस यगु में अनभुवूतयाँ कहा 

गया, रीवतमिु कवियों की भािनाओ ंसे अवधक संविष्ट थीं । आलंबन का संविष्ट रूप भी िहाँ अवधक 

स्पष्ट था । छायािाद में आत्मावभवयंजन के वलए छोिी कविताओ ंमें से आश्य को हिा वलया गया ह ै। 

पर लंबी-कविताओ ंया प्रबंध-कावयों में जहाँ यह संभि नहीं ह,ै आश्य में अपनी भािनाओ ंका आरोप 

कर वदया गया ह ै। प्रबंध-कावयों में घिनाओ ंको नहीं, बवल्क भािनाओ ंको प्रधान मानते हुए उनकी 

अवभवयवि के अनकूुल कथािस्त ुका वनमााण वकया गया । भािनाओ ंकी अवभवयवि के वलए अिसर 

होन ेपर ही आश्य के माध्यम से कवि अपनी भािनाओ ंकी अवभवयवि कर सकता ह ै। घिनाओ ंसे 

भािनाओ ंकी ओर का यह संक्रमण भी स्थलू से सकू्ष्म की ओर का ही संक्रमण ह ै। महाकावयों में यह 
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संक्रमण ही इसवलए वकया गया वक कवियों को आश्य के माध्यम स ेअपनी भािनाओ ंकी अवभवयवि 

का अिसर वमले । यों, वकसी को लक्ष्य करके कुछ कहने िाला वयवि आश्य होता ह,ै और वजसके 

प्रवत कथन वकया जाता ह ैिह आलंबन होता ह ै। कावय में कहन ेिाला सदिै आश्य ही होता ह ै। इस 

वहसाब से प्रबंध-कावयों में एक समय पर आश्य की भवूमका में रहने िाला पाि दसूरे ही क्षण आलंबन 

की भवूमका में भी आ सकता ह ै। इस तरह कवि एकावधक पािों में अपने को वनके्षप कर सकता ह ै। यों 

कवि प्रायः कावय के नायक-नावयकाओ ंपर ही अपने वयविि का वनके्षप करते हैं । ‘कामायनी’ में ‘मन’ु 

पर जयशंकर प्रसाद ने अपने वयवित्ि का वनके्षप वकया ह,ै यह तथ्य गजानन माधि ‘मवुिबोध’ ने 

अपनी कृवत ‘कामायनी : एक पनुविाचार’ में प्रस्ततु वकया ह ै।  

 नयी कविता के प्रबंध-कावयों में कवियों ने प्रायः घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंया विचारों को 

महत्ि वदया ह ै। छायािादी कावयों से आगे नयी कविताओ ंमें भािनाओ ंकी अपेक्षा िैचाररकता को 

ज्यादा महत्ि वदया गया ह ै। आधवुनकता के बढ़ते हुए क्रम में भािना का स्थान विचार ने ले वलया । 

छोिी कविताओ ंमें आश्य का और ज्यादा अमतूीकरण कर वदया गया । इसके पहले तक आश्य के 

स्थान पर कवियों की भािनाएँ वयि होती थीं, पर नयी कविता में भािनाओ ंकी अपेक्षा विचारों की 

अवभवयवि के कारण आश्य का अमतूीकरण हो गया । भािनाओ ंकी अपेक्षा विचार कुछ ज्यादा अमतूा 

होते हैं । समान आलंबन या िस्त ुके प्रवत अलग-अलग आश्यों की भािनाएँ प्रायः समान होती हैं, पर 

उनके संबंध में सभी आश्यों के विचार प्रायः अलग-अलग होते हैं । अतः विचारों को भािनाओ ंकी 

अपेक्षा ज्यादा अमतूा माना जा सकता ह ै। इसीवलए कुछ िैचाररक कविताओ ंमें यह पता ही नहीं चलता 

वक आश्य कौन ह ै? इसमें कवि और पाठकों के अलािा कोई तीसरा वयवि भी आश्य हो सकता ह ै। 

अतः नयी कविताओ ंमें िस्त ुका अमतूान आश्य और आलंबन के संविष्ट और अवनवित स्िरूप की 

प्रवतष्ठा के सहारे अवधकावधक रूप में वकया गया । इस प्रवक्रया में भाि के आगे भािनाओ ंको, और 

भािनाओ ंके आगे विचारों को तरजीह दी गयी । 

 प्रबंध-कावयों में आधवुनकता के अनरुूप अमतूान लाने के वलए एक ओर जहाँ िस्त ुके स्तर पर 

घिनाओ ंऔर पािों की जगह भािनाओ ंऔर विचारों को महत्ि वदया गया, िहीं दसूरी ओर रूप के 

स्तर पर इनके आकर में महत्िपणूा पररितान कर वदया गया । परंपरागत प्रबंध-कावयों की अपेक्षा 

आधवुनक काल के प्रबंध-कावयों का आकार बहुत छोिा कर वदया गया । यों, िस्त ुऔर रूप दोनों स्तरों 

पर यह बदलाि छायािाद से ही शरुू होता ह ै। ‘कामायनी’ इस वदशा का एक आदशा और प्रवतमानीय 

प्रबंध-कावय ह ै। इसके छोिे आकार को लेकर आलोचना-जगत में इसके महाकावयत्ि के संबंध में बड़ी 

ऊहापोह की वस्थवत रही । वहदंी परीक्षाओ ंमें कामायनी के महाकावयत्ि को वसद्ध करन ेके प्रश्न आज 

तक पछेू ही जाते हैं । यों अब इसे वहदंी आलोचना-जगत में आधवुनक यगु के एक शे्ष्ठ महाकावय के 

रूप में प्रवतवष्ठत वकया जा चकुा ह ै। जयशंकर प्रसाद की रचना ‘आँस’ू का प्रबंध-विधान भी आधवुनक 
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यगु के प्रबंध-कावयों के सकू्ष्म होते हुए रूप का ही पररचायक ह ै। वजस तरह ‘कामायनी’ के महाकावयत्ि 

को लेकर ऊहापोह की वस्थवत रही, उसी तरह ‘आँस’ू के रूप-भेद को लेकर । खंि-कावय और लंबी 

कविता के बीच आँस ू का प्रबंध-विधान खदु दोनों के रूप का अवतक्रमण करने िाला ह ै । यों, 

‘कामायनी’ की अपेक्षा ‘आँस’ू और ज्यादा अमतूातापरक कावय ह ै। इसमें घिनाओ ंको पषृ्ठभवूम में रख 

वदया गया ह,ै और उन पर आधाररत भाि और भािनाओ ंके वचिण से भािनापरक प्रबंध-कावय की 

सवृष्ट की गयी ह ै। छायािाद में ही प्रबंध और मिुक कावय की रूपगत सीमाओ ंका अवतक्रमण करते 

हुए ‘लंबी कविता’ जैसे प्रबंध-रूप का जन्म हुआ । नयी कविताओ ंतक आते-आते महाकावय वलखने 

की प्रिवृि बहुत कम रह गयी थी । इस समय तक प्रबंध-कावय के क्षेि में खंि-कावय की तरह के कावय 

वलखे जाने लगे, वजनके रूप को लेकर आलोचना-जगत में सहमवत-असहमवत का माहौल भी रहा । 

इसमें से अवधकांश ‘कावय-नािक’ के रूप में वलखे गये हैं, पर िे सब कावय-नािकों के प्रवतमानों पर 

बहुत खरे नहीं उतरते । कुछ को इनके रचवयताओ ंने ही ‘कावय’ और ‘लघकुावय’ जैसे नामों से अवभवहत 

वकया ह ै। इनके रूप के संदभा में भी ऊहापोह की वस्थवत बनी रहने के कारण ही इन्हें सीधे ‘प्रबंध-कावय’ 

कहन ेकी प्रिवृि विकवसत हुई ह ै। यों, प्रबंध-कावयों के परंपरागत-भेदों में इन्हें रखने का बहुत आग्रह 

हो, तो ये सब ‘खंि-कावय’ के अंतगात ही आयेंगे ।  

 ऊपर हुए नयी कविताओ ंमें िस्त ुऔर रूप के स्तरों में आए बड़े बदलािों के वििेचन के क्रम 

में यह बात स्पष्ट ह ैवक इनमें से अवधकांश बदलाि वहदंी कावय-परंपरा के ही विकवसत रूप हैं । वहदंी के 

पास अपनी विस्ततृ और लंबी कावय-परंपरा रही ह ै। वहदंी प्रबंध-कावयों की कथािस्तओु ंपर यवद नजर 

दौड़ायी जाए तो यह बात सामने आती ह ैवक अवधकांश प्रबंध-कावयों की कथािस्त ु‘वमथकीय’ ह ै। 

ऐवतहावसक कथानकों को भी जहाँ रचनाओ ं का आधार बनाया गया ह,ै उनमें भी कल्पनाओ,ं 

वकंिदंवतयों, लोककथाओ ंआवद का वमश्ण करते हुए उन्हें वमथकीय बनाकर ही प्रस्ततु वकया गया ह ै। 

इस तथ्य के आलोक में यह बात कही जा सकती ह ैवक वहदंी की प्रबंध-परंपरा में पाठकों या श्ोताओ ं

के रूप में ‘लोक’ को लक्ष्य बनाकर कथानकों को प्रस्ततु वकया गया ह ै। यों, प्रबंध-कावयों के सबसे 

महत्िपणूा तत्ि ‘कथा’ में लोक को जोड़े रखने की प्रिवृि को पररलवक्षत वकया जा सकता ह ै। वमथक 

एक प्रकार की कथा ही हुआ करता ह,ै अतः इसमें लोक को अपने में, और लोगों को आपस में भी, 

जोड़े रखने की प्रिवृि पायी जाती ह ै। कथा माि में लोगों को अपने से जोड़े रखने की शवि होती ह ै। 

वमथकीय कथाओ ंमें ‘कथा’ के अलािा ‘आस्था’ भी होती ह ै। आस्था में लोगों को जोड़े रहने की 

दहुरी शवि होती ह ै। आस्था जहा ँएक स्तर पर लोगों को अपने से जोड़े रखती है, िहीं दसूरे स्तर पर 

लोगों को आपस में । अतः वमथकीय कथाओ ंमें लोगों को जोड़े रहने की शवि कई गनुा बढ़ जाती ह ै।  

 नयी कविता के प्रबंध-कावयों में भी वहदंी की प्रबंध-परंपरा के अनरुूप वमथकीय कथानकों का 

प्रयोग वकया गया ह,ै पर यहाँ उन्हें आधवुनकता के साँचे में ढालकर ही प्रस्ततु वकया गया ह ै। आधवुनक 
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यगु र्कयोंवक तावका कता और िैज्ञावनकता का यगु ह,ै इसीवलए वमथकीय कथानकों में ‘कथा’ और 

‘आस्था’ की जगह तावका कता और िैज्ञावनकता को प्रश्य प्रदान वकया गया ह ै। नयी कविता में वजस 

पाठक-िगा को लक्ष्य बनाया गया ह ैिह लोक की जगह प्रबदु्ध-िगा का पाठक ह ै। अतः यह पररितान 

उसी के अनरुूप वकया गया ह ै। आस्था-कें वद्रत कथाओ ंको तका  और वििेक की कसौिी पर कसने की 

प्रवक्रया में स्थलू और घिनापरक कथानक सकू्ष्म तावका क और िैचाररक कथानकों में पररिवतात हो गये 

हैं । यों, पाठक-िगा में बदलाि के साथ-साथ अमतूान की प्रिवृि के कारण भी प्रबंध-कावयों में तावका कता 

और िैचाररकता को स्थान वमला । यह बात पहल ेही कही जा चकुी ह ैवक आधवुनक-यगु में कलाओ ं

के प्रवत बढ़ रही अमतूान की प्रिवृि के कारण प्रबंध-कावयों में घिनापरक कथानकों का स्थान 

भािनापरक और विचारपरक कथानकों ने ले वलया । यों, आस्था एक भािना ह ै। भािनाओ ंसे आगे 

इन कावयों में विचार को महत्ि वदया गया । भािनाओ ंके आगे विचारों के महत्ि की बात भी ऊपर 

कही जा चकुी ह ै। ईश्वरीय आस्था आधवुनकता की प्रिवृि से मेल नहीं खाती, अतः इसकी जगह तका  

और वििेक को महत्ि वमला । तका  और वििेक विचार के तत्ि हैं । अतः आधवुनक वमथकीय कथानकों 

में सकू्ष्मता एक ओर जहाँ घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंऔर विचारों को प्रश्य दनेे के कारण आयी, 

िहीं दसूरी ओर आस्था और अंधविश्वास जैसी भािनाओ ंकी जगह तका  और वििेक जैसे िैचाररक 

तत्िों को प्रश्य देने के कारण ।  

  ‘कथानक’ प्रबंध-कावयों का अवनिाया और महत्िपणूा तत्ि ह ै। परंपरागत प्रबंध-कावयों में यह 

‘कथा’ के माध्यम से प्रस्ततु होता रहा ह ै। इसीवलए इसका नाम भी ‘कथा’ के सहारे रखा गया ह ै। 

कथानक का दसूरा नाम ‘कथािस्त’ु भी ‘कथा’ के सहारे रखा गया ह ै। आधवुनक प्रबंध-कावयों में जब 

कथा का महत्ि कम हुआ, तब कथानक या कथािस्त ुकी जगह ‘विियिस्त’ु या माि ‘िस्त’ु शब्द का 

प्रयोग वकया जाने लगा । यों विियिस्त ुऔर ‘िस्त’ु जैसे शब्द मिुक-कावयों के वलए प्रस्ततु वकये जाते 

हैं, र्कयोंवक उनमें कथा नहीं होती ह ै। ‘कामायनी : एक पनुविाचार’ नामक अपनी कृवत में मवुिबोध ने 

‘कामायनी’ के वलए वलखा ह ैवक इसमें कवि का उद्दशे्य कथा कहना नहीं ह ै। अतः छायािाद से ही 

कथा को गौण मानने की परंपरा शरुू होती ह ै। कथा को गौण मानने का पररणाम यह हुआ वक इसकी 

स्थलूता क्रमशः सकू्ष्मता में पररिवतात होती गयी । कथा की स्थलूता घिनाओ ंऔर चररिों के ऊपर 

विकी हुई होती थी । नये प्रबंध-कावयों में एक ओर जहाँ घिनाओ ंके स्थान पर भािनाओ ंऔर विचारों 

को स्थान दकेर कथा को सकू्ष्म बनाया गया, िहीं दसूरी ओर इन घिनाओ ंको प्रतीकात्मक रूप दकेर 

इनका अमतूीकरण कर वदया गया । यह उल्लेखनीय ह ैवक घिनाओ ंकी जगह भािनाओ ंऔर विचारों 

को महत्ि देना एक अलग प्रवक्रया ह ैऔर प्रतीकात्मकता के आधार पर घिनाओ ंका अमतूीकरण 

अलग प्रवक्रया । इसी तरह ‘पाि’ भी परंपरागत प्रबंध-कावयों में अपने वनजी वयवित्ि के कारण जहा ँ

कथा की स्थलूता के विकास में सहयोग करते थे, िहीं नयी कविता के प्रबंध-कावयों में एक ओर इन पर 
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कवि-वयवित्ि का आरोप करके तथा दसूरी ओर इनका प्रतीकीकरण करके कथा में सकू्ष्मता विकवसत 

की गयी । यह भी उल्लेखनीय ही ह ैवक पािों में कवि-वयवित्ि का आरोप करके आत्मावभवयंजन के 

माध्यम से कथानक को सकू्ष्म बनाना अलग प्रवक्रया ह ै और पािों का प्रतीकीकरण करके उनका 

अमतूीकरण एक अलग प्रवक्रया । पािों या घिनाओ ंका प्रतीकीकरण कर दनेे से िे अपन ेदेश-काल 

और िातािरण से नये दशे-काल और िातािरण में संक्रवमत हो जाती हैं, यों िे अपन ेदशे-काल और 

िातािरण में भी बनी रहती हैं । इस तरह आत्मावभवयंजन, भािनाओ ंऔर विचारों का प्रयोग तथा 

प्रतीकीकरण तीनों अलग-अलग प्रवक्रयाएँ  हैं । यों, तीनों प्रवक्रयाएँ आपस में सहयोगी प्रकृवत की हो 

सकती हैं । इनमें अंतविारोध नहीं होता ।  

 कथाओ,ं पािों और घिनाओ ंका महत्ि कम हो जाने के कारण नये प्रबंध-कावयों में भािनाओ,ं 

विचारों और पररवस्थवतयों का महत्ि बढ़ गया । यह आधवुनक यगु की चेतना के अनरुूप ही हुआ । 

आधवुनक यगु में िैज्ञावनक सोच के विकवसत होने के कारण उन वमथकीय घिनाओ ंको पषृ्ठभवूम में 

रखकर उन पर विचार-विमशा हुआ जो आधवुनक-चेतना से मेल नहीं खातीं थीं । ‘शंबकू’ में राम द्वारा 

शंबकू-िध की घिना को तथा ‘अवननलीक’ कावय में राम द्वारा सीता पररत्याग की घिना को िैज्ञावनक 

दृवष्टकोण से दखेते हुए उन पर विचार-विमशा हुआ ह ै। ये घिनाओ ंके स्थान पर भािनाओ ंऔर विचारों 

को महत्ि प्रदान करने िाले कावय हैं । यों, घिनाएँ इनकी पषृ्ठभवूम में रहती हैं, और विचार-विमशा की 

दृवष्ट से ये अत्यंत महत्िपणूा भी होती हैं; पर कावय में इन्हें पषृ्ठभवूम में रखकर ही इन पर विचार-विमशा 

वकया जाता ह ै। एक ओर जहाँ उन घिनाओ ंको पषृ्ठभवूम में रखकर उन पर विचार-विमशा हुआ जो 

आधवुनक-चेतना के अनरुूप नहीं थीं, िहीं दसूरी ओर उन घिनाओ ंका प्रतीकीकरण करते हुए उन्हें 

आधवुनक यगु की पररवस्थवतयों और चेतना के प्रवतवबंबन का आधार बनाया गया वजनमें अपनी 

समािेशी प्रकृवत के कारण यह क्षमता मौजदू थी । ‘अंधायगु’ में इस दृवष्ट से घिनाओ ंऔर पािों, दोनों 

का प्रतीकीकरण कर वदया गया ह ै। यों, दोनों तरह के प्रबंध-कावयों में घिनाओ ंकी अपेक्षा भािनाएँ 

और विचार ही प्रधान होते थे । ‘संशय की एक रात’ में घिनाओ ंको पषृ्ठभवूम में रखते हुए यदु्ध पर 

विचार-विमशा को महत्ि प्रदान वकया गया ह ै। ‘राम’ का प्रतीकीकरण भी इसमें हुआ ह ै। यों, पािों का 

प्रतीकीकरण लगभग हर नये प्रबंध-कावय में हुआ ह ै। घिनाओ ंको ज़रूर कहीं प्रतीक रूप में तो कहीं 

मलू रूप में रखते हुए उन पर आधाररत भािनाओ ंऔर विचारों का वचिण वकया गया ह ै। 

 आधवुनक यगु में एक ओर जहाँ िैज्ञावनक-चेतना, तावका कता और वििेक के विकास से मानिीय 

मलू्यों और विचारों का विकास हुआ, िहीं दसूरी ओर औद्योगीकरण और मशीनीकरण की प्रवक्रया ने 

लोगों के जीिन को अवधकावधक यांविक और भािनाशनू्य बनाया । यांविकता और भौवतकता के 

विकास के साथ-साथ मनषु्य में भािनाओ ं का क्षरण होता गया । प्रथम और वद्वतीय विश्वयदु्ध की 

घिनाओ ंने पारंपररक मलू्यों और मान्यताओ ंको ध्िस्त कर वदया । इस तरह मनषु्य हताश, वनराश और 
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संिस्त भी हुआ । इन सभी आधवुनक प्रिवृियों की अवभवयवि नयी कविता के प्रबंध-कावयों में हुई ह ै। 

यह उल्लेखनीय ह ैवक कावयों में इन आधवुनक प्रिवृियों को वमथकीय आिरण में प्रस्ततु वकया गया ह,ै 

अतः इनके वशल्प में आधवुनकता के तत्िों के साथ-साथ वमथकीय तत्िों का भी समािेश हुआ ह ै। यों, 

वमथकीय कथाओ ंऔर तत्िों को इनमें आधार रूप में ही ग्रहण वकया गया ह,ै और इनके सहारे आधवुनक 

प्रिवृियों, पररवस्थवतयों और समस्याओ ंको ही वचवित करने का प्रयास हुआ ह;ै पर माि इतने से ही 

इनमें प्रस्ततु वमथकीय कथाओ ंका स्थान गौण नहीं हो जाता । ऐसी रचनाओ ंमें वमथकीय तत्िों और 

आधवुनक तत्िों में सामंजस्य बैठाना अत्यंत प्रवतभा का काया ह ै।  

 नयी कविता के प्रबंध-कावयों में र्कयोंवक वमथकीय कथाओ ंमें आधवुनक तत्िों का समािेश 

हुआ ह,ै अतः वमथकीय तथा आधवुनक तत्ि इसके वशल्प के उपादान के रूप में आयेंगे । उपादान के 

रूप में इसवलए की इन्हीं तत्िों का उपयोग करते हुए इन कावयों को रूपाकार वदया गया ह ै। अपने मतूा 

रूप में इन कावयों के तत्ि वशल्प के रूप-विधान के अंतगात आयेंगे । इन्हीं दृवष्टयों से इस शोध-प्रबंध में 

इन प्रबंध-कावयों के वशल्प का वििेचन वििेिण प्रस्तुत वकया गया ह ै। यों, यह शोध-ग्रंथ वयाख्यापरक 

और आलोचनापरक ही ह ै। इन प्रबंध-कावयों में वमथकीय तत्िों और आधवुनक तत्िों का सामंजस्य 

बैठाया जा सका ह ैवक नहीं, इसका मलू्यांकन इसमें बहुत गहराई से नहीं वकया जा सका ह ै। यह वििय 

इतना विस्ततृ और श्मसाध्य ह ैवक इस पर एक अलग शोध वकया जा सकता ह ै। नयी कविताओ ंपर 

पड़े विदशेी प्रभािों में प्रथम विश्व-यदु्ध के बाद वद्वतीय विश्व-यदु्ध की घिना बहुत महत्िपणूा ह ै। ‘नयी 

कविता’ में तमाम कविताएँ यदु्ध की विभीविका को वचवित करते हुए यदु्ध की वनरथाकता को वयंवजत 

करती हैं । विदशेी सावहत्य और दशान का बहुत बड़ा प्रभाि नयी कविताओ ंमें देखा जा सकता ह ै। यह 

प्रभाि इतना बड़ा ह ैवक इसे लेकर कुछ विद्वानों ने पसु्तकें  भी वलखी हैं । इस तरह की एक महत्िपणूा 

वकताब के रूप में रामविलास शमाा की पसु्तक ‘नयी कविता और अवस्तत्ििाद’ का नाम वलया जा 

सकता ह ै। नयी कविताओ ंपर इस तरह के विदेशी प्रभािों को देखकर कुछ आलोचकों ने परूी नयी 

कावय-धारा को ही अपनी कावय-परंपरा से किा हुआ घोवित वकया ह ै। यह प्रिवृि ठीक नहीं ह ै। नयी 

कविताओ ंमें जो बड़े बदलाि लवक्षत वकये जाते हैं उनकी प्रवक्रया पहले से ही वहदंी कावय-परंपरा में 

शरुू हो गयी थी । पहल ेयह वदखाया जा चकुा ह ैवक नयी कविता में बड़े पैमाने पर अवभवयि वयवििाद 

रीवतकाल की रीवतमिु कावय-धारा से ही िैयविकता के रूप में चला आ रहा ह ै। छायािाद में इसका 

स्िरूप रीवतकाल से कुछ वभन्न प्रकार का हुआ, और नयी कविता में आकर यह वयवििाद में रूपांतररत 

हो गया । इस प्रकार यह नहीं कहा जा सकता वक नयी कविताओ ंमें लवक्षत बदलािों का संपणूा स्रोत 

विदशेी ही ह ै। 

 नयी कविताओ ंमें लवक्षत बड़े बदलाि िस्ततुः वहदंी कावय-परंपराओ ंका ही या तो विकवसत 

रूप हैं या उनकी प्रवतवक्रयाओ ंसे उपजे हुए नये रूप । वयवििाद का चरम रूप अवस्तत्ििाद ह,ै वजसकी 
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अवभवयवि नये कवियों ने खबू की ह ै। यह िस्ततुः प्रगवतिादी सामवूहकता और मार्कसािादी वसद्धांतों 

की प्रवतवक्रया के रूप में अवभवयि हुआ ह ै।  इसी तरह नयी कविता की छोिी कविताओ ंमें उच्च-कुल 

के नायक-नावयकाओ ंकी जगह वजस लघ-ुमानि की प्रवतष्ठा की गयी, और इसके प्रबंध-कावयों में वजस 

तरह से उच्च-कुल के नायकों का प्रतीकीकरण करते हुए उन्हें सामान्य मानि की भवूम पर उतारने का 

यत्न हुआ, उसकी प्रवक्रया वद्विेदी-यगु में ही ईश्वर को मानि के रूप में वचवित करते हुए, प्रवतनायकों या 

प्रवतनावयकाओ ं के प्रवत सहानभुवूत रखकर उन्हें नायक-नावयकाओ ंके रूप में अितररत करते हुए तथा 

उपेवक्षत चररिों को कें द्र में लाते हुए शरुू हो चकुी थी । वयवििाद, अवस्तत्ििाद और लघमुानििाद 

नयी कविताओ ंमें िस्त ुके स्तर पर प्रस्ततु हुए हैं । इसी तरह रूप के स्तर पर वजन गद्य-कविताओ ंको 

नयी-कविता की एक उपलवब्ध की तरह पेश वकया जाता ह,ै इसकी शरुुआत छायािाद में ही सयूाकांत 

विपाठी ‘वनराला’ ने मिु-छंद का प्रितान करके की थी । छायािाद में ही ‘प्रबंध’ और ‘मिुक’ की 

सीमाओ ंको तोड़ते हुए ‘लंबी कविताओ’ं का सजृन हुआ, जो आगे चलकर नयी कविताओ ंकी एक 

पहचान बनीं । इन्हीं लंबी कविताओ ंके वशल्प से वमलता-जलुता रूप नयी कविताओ ंके खंि-कावयों 

का भी ह ै। कावय-नािकों के लेखन की शरुुआत भी छायािादी काल से ही शरुू हो चकुी थी । इस तरह 

दखेा जा सकता ह ैवक नयी कविता अपनी परंपरा से पणूातः किी हुई या मिु नहीं, बवल्क उसी का 

विकवसत रूप थी । हा,ँ बौवद्धक अनभुवूत और िैचाररकता की अवभवयवि तथा कुछ पािात्य सावहत्य 

और दशानों के प्रभाि के पररणामस्िरूप उसमें जविलता या दरुूहता ह,ै वजसकी वयाख्या मवुश्कल होती 

ह ै। ऐसी कविताएँ आधवुनक आलोचकों के सामने एक चनुौती बनकर खड़ी होती हैं । आधवुनक काल 

में िीकाओ ंकी परंपरा प्रायः समाप्त होने के पीछे आधवुनक कविताओ ंकी दरुूहता और जविलता भी 

ह ै। नयी कविताओ ंकी अगर सबसे ज्यादा किु आलोचनाएँ हुई हैं तो इसी दरुूहता और जविलता के 

कारण । यद्यवप आधवुनक कविताएँ अथा की अमतूाता की प्रिवृि को लेकर चलती हैं, पर अथा की 

अमतूाता और अथा की दरुूहता और जविलता में अंतर होता  ह ै। अतः आधवुनक कविताओ ंकी िीकाएँ 

या वयाख्याएँ संभि हैं, और इनका वलखा जाना एक महत्िपणूा काया होगा । 
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अधिकांश में युद्ध से बचने की संभावनाओं की तलाश की गयी है। यह सचेत प्रयास
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कु छ खो दिया था। युद्ध के  परिणाम के  रूप में सिर्फ  तबाही और विनाश के  सिवा
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से गुज़रकर नष्ट हो जाती हैं। युद्ध मनुष्य की बर्बरता की निशानी है। युद्ध यह संके त
करता है कि मनुष्य अभी पूरी तरह सभ्य नहीं  हुआ है। अतः  मनुष्य को बार-बार इस
तथ्य पर विचार करना चाहिए कि युद्ध के  द्वारा वह कौन-सी मानवीय या प्राकृ तिक उपलब्धि हासिल कर ले रहा है? युद्ध-
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अपने भौतिक विकास के  लिए ही बुद्धि का सहारा लेता है पर बुद्धि के  साथ हृदय को भी न रखने के  कारण वह हृदयहीन
हो जाता है। अतः  वह चाहे जितनी बड़ी भौतिक प्रतिष्ठा प्राप्त कर ले, महान नहीं  हो सकता। ऊपर यह कहा जा चुका है कि
युद्ध की स्थिति तक व्यक्ति अपनी कोमल भावनाओं को दबाकर ही पहुँचता है और रही-सही कसर युद्ध की घटनाएँ  पूरी
कर देती हैं। इसके  विपरीत लीलाभूमि में मनुष्य की कोमल वृत्तियाँ विस्तार पाती हैं, वे अपने संपर्क  में आने वाली प्रत्येक
सहचरी वस्तुओं से रागात्मक संबंध स्थापित कर लेती हैं। लीला के  साधन में तन्मयता है, युद्ध के  साधन में गतिशीलता।
लीला जीवन और जीवन-क्षेत्र में स्थिरता की विशेषता लिए हुए होती है और युद्ध अस्थिरता की। अतः  लीलाभूमि के  निरंतर
संपर्क  में रहने के  कारण उसकी प्रत्येक वस्तु से मनुष्य का रागात्मक संबंध स्थापित हो, यह स्वाभाविक बात है; जबकि युद्ध
के  क्षेत्र और रास्ते सदैव अलग-अलग हुआ करते हैं, उनसे योद्धा और सैनिक कभी-कभी गुज़रते हैं, और वह भी गतिशील
होकर; अतः  उन रास्तों या क्षेत्रों में पड़ने वाली वस्तुओं से उनका कोई रागात्मक संबंध स्थापित नहीं  हो सकता। इसके
अलावा युद्ध और लीला क्षेत्र से संबंधित मनः स्थितियाँ अलग-अलग हुआ करती हैं—युद्ध की ध्वंसात्मक और लीला की
रागात्मक। रागात्मक प्रवृत्ति संबंध-विस्तार करती है और ध्वंसात्मक प्रवृत्ति संबंध-संकोच। कनुप्रिया में इन सभी स्थितियों की
विमर्श-सामग्री अनुस्यूत है। यहाँ उदाहरण उस प्रसंग का प्रासंगिक है जब कृ ष्ण की नागर सेनाएँ  ग्रामीण क्षेत्र के  उन रास्तों
और स्थानों से होकर गुज़रने वाली हैं जिन रास्तों और स्थानों पर कभी कृ ष्ण और राधा का प्रेम पलता था और इसी कारण
राधा को उन रास्तों एवं स्थानों की प्रत्येक वस्तुओं से बेहद लगाव हो गया था। राधा जिन वस्तुओं के  संसर्ग में प्रेम-सुख की
अनुभूति करती है, आज उन्हीं  वस्तुओं को कृ ष्ण के  सिपाहियों द्वारा निर्ममता से उजाड़ दिया जाएगा!—“यह आम्रवृक्ष की
डाल/ उन की विशेष प्रिय थी/ तेरे  न आने पर/ सारी शाम इस पर टिक/ उन्होंने वंशी में बार-बार/ तेरा नाम भर कर तुझे टेरा
था—/ आज यह आम की डाल/ सदा-सदा के  लिए काट दी जायेगी/ क्योंकि कृ ष्ण के  सेनापतियों के / वायुवेगगामी रथों की/
गगनचुंबी ध्वजाओं में/ यह नीची डाल अटकती है/ और यह पथ के  किनारे  खड़ा/ छायादार पावन अशोक वृक्ष/ आज खंड-
खंड हो जाएगा तो क्या—/ यदि ग्रामवासी, सेनाओं के  स्वागत में/ तोरण नहीं  सजाते/ तो क्या सारा ग्राम नहीं  उजाड़ दिया
जाएगा?”[ii] यह है युद्ध के  मार्ग और प्रेम के  स्थान पर पड़ने वाली वस्तुओं और प्रकृ ति से योद्धा और प्रेमी के  संबंधों की
प्रकृ ति का उदाहरण; प्रेमी उनसे रागात्मक प्रवृत्ति से जुड़ता है और योद्धा ध्वंसात्मक प्रवृत्तिसे।

 मनुष्य अपने भौतिक विकास के  लिए तकनीकी और विज्ञान का सहारा लेता है। नगर-निर्माण इस विकास-प्रक्रिया का
पहला महत्वपूर्ण अंग है। नगर में कोई महत्वपूर्ण पद प्राप्त कर लेना इसका दू सरा और नगर का ही स्वामी या अधिपति बन
जाना इस प्रक्रिया का तीसरा और सबसे महत्वपूर्ण अंग है। इन तीनों प्रक्रियाओं में मनुष्य क्रमशः  अपने रागात्मक-संबंधों
वाली वस्तुओं या कहें कि प्रकृ ति से दू र हटता जाता है। प्रकृ ति के  पेड़-पौधों, पहाड़-पर्वतों आदि को नष्ट कर नगर-निर्माण
की प्रक्रिया चलती है, जबकि ग्रामीण सभ्यता प्रकृ ति के  साहचर्य में विकसित होती है। नगर के  नियमन और विकसन की
प्रक्रिया प्रतिद्वं द्विता के  सिद्धांत पर आधारित होती है और उसी का चरम-परिणाम युद्ध या आपसी टकराहट होती है, जो
नगर-विस्तार या पद-विस्तार की आकांक्षा लिए हुए होती है; जबकि ग्रामीण सभ्यता का नियमन और विकसन साहचर्यता के
सिद्धांत पर चलता है जिसका चरम बिंदु प्रेम या आपसी रागात्मकता होती है। कनुप्रिया में नगरीय जीवन की जटिलता और
कठोरता के  ऊपर लोकजीवन की सरलता और रागात्मकता को तरजीह दी गयी है। उदाहरण के  लिए, जहाँ एक ओर
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नगर-विस्तार या नगर-अधिकार के  लिए महाभारत के  युद्ध में एक व्यक्ति दू सरे  व्यक्ति का जानी-दुश्मन बना हुआ है,
प्रकृ ति को नष्ट-भ्रष्ट करने की बात तो आम है; वहीं  दू सरी ओर ग्रामीण जन-जीवन में अपने साहचर्य में रहने वाली प्रकृ ति की
वस्तुओं के  प्रति भी राधा का प्रेम अपूर्व कोटि का है, व्यक्ति से व्यक्ति के  प्रेम संबंध की बात तो बहुत आम है! एक ओर
युद्धभूमि की कठोरता का दृश्य—“हारी हुई सेनाएँ , जीती हुई सेनाएँ / नभ को कं पाते हुए, युद्ध घोष, क्रं दन स्वर।/ भागे हुए
सैनिकों से सुनी हुई/ अकल्पनीय अमानुषिक घटनाएँ  युद्ध की/ क्या ये सब सार्थक हैं?”[iii] और दू सरी ओर लीलाभूमि में
अपने और प्रिय के  साहचर्य में आम के  बौर में भी अपनी छाया का भान—“तो क्या तुम्हारे  पास की डार पर खिली/ तुम्हारे
कं धों पर झुकी/ वह आम की ताजी, क्वाँरी, तुर्श मंजरी मैं ही थी/ और तुमने मुझसे ही मेरी माँग भरी थी!”[iv]

 कनुप्रिया में कवि का अपना पक्ष युद्ध की तरफ नहीं , प्रेम की तरफ है; इसीलिए कनुप्रिया में प्रेम-भावना का बड़ी सघनता
से चित्रण किया गया है। प्रणय प्रसंग है राधा (कनुप्रिया) और कृ ष्ण (कनु) का, जो अपने माधुर्य और सौकु मार्य के  कारण
बहुत से, विशेषतः  मध्यकालीन, कवियों का प्रिय विषय रहता आया है और अपने संसर्ग से उन्हें उत्कृ ष्ट भी बनाता आया है।
धर्मवीर भारती ने इस प्रणय के  माधुर्य और उसकी सघनता को बिना नष्ट होने दिए अपने युग की समस्याओं से संदर्भित
किया है, यह उनकी अद्भु त कवित्व-शक्ति का प्रमाण है।

 कनुप्रिया का पूरा प्रबंध-विधान चक्रीय-पद्धति पर आधारित है, और यह चक्रीय-पद्धति की शैली स्थिति-विपर्यय पर। इसमें
जीवन का एक चक्र पूरा का पूरा घूम गया है—जिसके  एक सिरे  पर प्रेम है, और दू सरे  पर युद्ध; एक सिरे  पर संयोग की
तन्मयता है, तो दू सरे  पर वियोग की व्याकु लता। स्थितियों के  बदल जाने पर चीजों के  मायने बदल जाते हैं, रिश्तों की प्रकृ ति
बदल जाती है। यों, इसे उलट कर भी कहा जा सकता है। लीलाभूमि से कृ ष्ण के  चले जाने के  बाद स्थितियाँ बदल जाती हैं।
और कनुप्रिया में बदली हुई स्थितियों को प्रतिबिंबित किया गया है उन्हीं  उपादानों के  सहारे , जो शुरू में इसके  विपरीत की
स्थिति के  निर्माण के  लिए प्रयोग में लाए गए थे।

 कृ ष्ण और राधा के  प्रेम-संबंधों में सहयोगी की भूमिका निभाने वाली और इसीलिए दोनों की प्रिय सहचरी बन चुकी प्रकृ ति,
कृ ष्ण के  राजा बन जाने पर उनके  द्वारा उपेक्षा की शिकार होती है। यहाँ तक कि उनके  सैनिकों द्वारा ही युद्ध के  समय इसे
नष्ट-भ्रष्ट कर दिया जाता है। जिस कदंब के  नीचे कृ ष्ण को वंशी बजाते राधा रोज देखती थी; जिस अशोक वृक्ष को कृ ष्ण के
संसर्ग के  कारण राधा पावन समझती थी; जिस आम की डाल के  सहारे  खड़े होकर कृ ष्ण वंशी बजाकर राधा को बुलाते थे;
और जो इसी कारण उन्हें विशेष प्रिय थी, वे सब के  सब युद्ध के  लिए रास्ता बनाने की कवायद की भेंट चढ़ जाते हैं। इस
दृष्टि से इस प्रबंध के  एक सर्ग का नाम ही ‘उसी आम के  नीचे’ रख दिया गया है। यहाँ कु छ उदाहरणों के  माध्यम से बात को
स्पष्ट करने का प्रयास किया जाएगा।

 काव्य का पहला सर्ग है ‘पूर्वराग’; और पहले सर्ग का ‘पहला गीत’ पूरा का पूरा अशोक वृक्ष को समर्पित है जिसे कृ ष्ण के
संसर्ग के  कारण या प्रेम का प्रतीक होने के  कारण पावन मान लिया गया है। अशोक वृक्ष क्योंकि कृ ष्ण का बराबर संसर्ग
पाता आया है, अतः  उसके  प्रति राधा का स्नेह बहुत प्रगाढ़ है। इसी अशोक वृक्ष को बदली परिस्थिति में फिर उपस्थित किया
जाता है ‘इतिहास’ नामक सर्ग के  ‘अमंगल छाया’ नामक शीर्षक के  अंतर्गत। अब अशोक वृक्ष पर अमंगल की छाया पड़
चुकी है और यह युद्ध के  परिणाम की भेंट चढ़ने वाला है—“और यह पथ के  किनारे  खड़ा/ छायादार पावन अशोक वृक्ष/
आज खंड-खंड हो जाएगा तो क्या—/ यदि ग्रामवासी, सेनाओं के  स्वागत में/ तोरण नहीं  सजाते/ तो क्या सारा ग्राम नहीं
उजाड़ दिया जाएगा?”[v] इसी तरह पहले सर्ग के  ‘तीसरे  गीत’ में कदंब वृक्ष का जिक्र है, जिसके  नीचे कृ ष्ण चुपचाप
ध्यानमग्न खड़े रहते थे और राधा उन्हें कोई देवता समझकर प्रणाम करती थी—“घाट से लौटते हुए/ तीसरे  पहर की
अलसायी वेला में/ मैं ने अक्सर तुम्हें कदंब के  नीचे/ चुपचाप ध्यानमग्न खड़े पाया/ मैं ने कोई अज्ञात वनदेवता समझ/ कितनी
बार तुम्हें प्रणाम कर सिर झुकाया/ पर तुम खड़े रहे अडिग, निर्लिप्त, वीतराग, निश्छल!/ तुमने कभी उसे स्वीकारा ही नहीं !”
[vi] यहाँ पर कदंब का इतना ही जिक्र है। इसके  बाद स्थितियों के  बदलने पर इसका जिक्र फिर आता है। परिस्थितियों के
बदल जाने पर ‘अमंगल छाया’ नामक शीर्षक के  अंतर्गत कविता की शुरुआत इसी के  जिक्र से होती है—“घाट से आते हुए/
कदंब के  नीचे खड़े कनु को/ ध्यानमग्न देवता समझ, प्रणाम करने/ जिस राह से तू लौटती थी बावरी/ आज उस राह से न
लौट”[vii] क्योंकि आज उस रास्ते युद्ध के  लिए कृ ष्ण की अठारह अक्षौहिणी सेनाएँ  जाने वाली हैं। इसी प्रकार पहले सर्ग का
‘चौथा गीत’ यमुना के  वर्णन से शुरू होता है जिसमें राधा का यमुना के  जल के  प्रति भी असीम स्नेह दिखाया गया है, क्योंकि
राधा यमुना के  श्याम रंग के  जल को कृ ष्ण का प्रतिरूप समझती थी और इसीलिए वह यमुना के  जल में अपलक अपनी
परछाई निहारा करती थी। फिर यमुना का वर्णन बदली हुई परिस्थिति में इसी प्रसंग में काव्य के  लगभग अंतिम खण्ड
‘इतिहास’ नामक सर्ग के  ‘एक प्रश्न’ नामक शीर्षक के  अंतर्गत होता है। अब यमुना का रूप खंडित हो चुका है—“अपनी
जमुना में/ जहाँ घंटों अपने को निहारा करती थी मैं/ वहाँ अब शस्त्रों से लदी हुई/अगणित नौकाओं की पंक्ति रोज-रोज कहाँ
जाती है? धारा में बह-बह कर आते हुए, टू टे हुए रथ/ जर्जर पताकाएँ  किसकी हैं? [viii] काव्य का दू सरा सर्ग है ‘मंजरी
परिणय’। इसके  पहले और दू सरे  गीतों का शीर्षक क्रमशः ‘आम्र-बौर का गीत’ और ‘आम्र-बौर का अर्थ’ है। इन सबमें एक
आम वृक्ष के  संसर्ग में राधा-कृ ष्ण का प्रेम-विकास दिखाया गया है। और स्थिति बदल जाने पर ‘इतिहास’ नामक सर्ग के
‘अमंगल छाया’ नामक गीत के  अंतर्गत सैनिकों द्वारा आम की उसी डाल के  काटे जाने की संभावना व्यक्त की गयी है, जिस
पर टेक लगाकर कृ ष्ण वंशी बजाते थे—राधा को बुलाने के  लिए; और जो इसी कारण कृ ष्ण को विशेष प्रिय थी। यह सब
उद्धरण द्वारा ऊपर दिखाया जा चुका है।
 इस तरह देखा जा सकता है कि जीवन की दो विपरीत स्थितियों को बिंब-प्रतिबिंब भाव से आमने-सामने रखकर प्रबंध का
विधान खड़ा किया गया है तथा इस बिंब और प्रतिबिंब के  बीच से जीवन का दर्शन विकसित करने की कोशिश की गयी है।
स्पष्ट है कि इस काव्य-संसार में जीवन-रथ का पहिया एक बार पूरा घूम जाता है और पहिये की दो सीधी और एक-दू सरे  की
विपरीत तीलियाँ आपस में स्थान परिवर्तन कर लेती हैं। और यही स्थिति-विपर्यय और उससे उपजी हुई विडंबना काव्य का
उपजीव्य बनती है।

 जैसा कि ऊपर स्पष्ट किया गया कि इसकाव्य में जीवन की दो अंतर्विरोधी परिस्थितियों को बिंब-प्रतिबिंब भाव से आमने-
सामने रखकर जीवन का एक दर्शन निर्मित करने का प्रयास किया गया है। प्रेम और युद्ध दोनों अपने में अंतर्विरोधी हैं।
दोनों परिस्थितियों को एक साथ रखकर उनकी प्रक्रिया और परिणाम के  द्वारा यह दर्शन विकसित किया गया है कि जीवन
में प्रेम तथा प्रेम की भावना ही वरणीय है और युद्ध तथा युद्ध की भावना त्याज्य है, क्योंकि युद्ध मनुष्य की कोमल भावनाओं
और संवेदनाओं को नष्ट कर देता है। प्रेम की गहन सुखद अनुभूतियों से गुजरने के  बाद राधा को युद्ध की दुखद अनुभूतियों
का भी सामना करना पड़ता है। और तब राधा के  मन में दोनों स्थितयाँ क्रमशः  बिंब-प्रतिबिंब की तरह घूमने लगती हैं। इस
दृष्टि से कनुप्रिया वर्तमान के  संदर्भ से अतीत के  विश्लेषण का प्रयास है। यह प्रयास प्रेम-संबंध को कें द्र में रख कर किया
गया है जो बेहद मनोवैज्ञानिक और लाजिमी घटना है। समय की गति में जब कभी प्रेम-संबंधों में असहज बदलाव आने
लगते हैं, जो किसी एक पक्ष (प्रेमी या पेमास्पद) के  लिए अवांछनीय होते हैं तो वह अपने प्रेम के  उन दिनों की याद करता है
जब उनके  बीच बहुत घना प्रेम रहा होता है। यह बात महज़ प्रेम-संबंधों पर ही नहीं  लागू होती, प्रत्येक बिगड़ी स्थिति में
मनुष्य अपने अतीत के  उस पक्ष को याद करता है जब वह सुखी और संपन्न रहा होता है। दुख में सुख के  दिनों को याद
करना मनोवैज्ञानिक सच है, और प्रेम के  मामले में तो यह बेहद संवेदनशील बात हो जाती है। राधा कृ ष्ण के  व्यवहार और
स्थिति से दुखी है, अतः  वह अपने अतीत के  उन दिनों की याद करती है जब कृ ष्ण का व्यवहार और उनकी स्थिति उसे
असीम सुख से भर देते थे।

 कृ ष्ण के  अतीत सुखद व्यवहार और स्थिति के  परिप्रेक्ष्य में उनकी वर्तमान स्थिति और व्यवहार से राधा के  दुखी होने की
प्रक्रिया में ही काव्य में युद्ध जैसे अमानवीय कृ त्य की सार्थकता की संभावना के  विषय में संशयात्मक प्रश्न उठाए गए हैं। प्रेम
के  संदर्भ में यमुना का जल राधा को आकर्षित करता था, क्योंकि वह अपने रंग में श्यामता लिए हुए था। कृ ष्ण के  रंग का
होने के  कारण यमुना के  जल को राधा कृ ष्ण का ही प्रतिरूप समझती थी, पर युद्ध का संदर्भ पाकर राधा को यही श्याम-
रूप यमुना-जल विकृ त दिखायी देने लगता है—“अपनी जमुना में/ जहाँ घण्टों अपने को निहारा करती थी मैं/ वहाँ अब
शस्त्रों से लदी हुई/ अगणित नौकाओं की पंक्ति रोज-रोज कहाँ जाती है?/ धारा में बह-बह कर आते हुए, टू टे रथ/ जर्जर
पताकाएँ  किसकी हैं?/ ...चारों दिशाओं से/ उत्तर को उड़-उड़ कर जाते हुए/ गृद्धों को क्या तुम बुलाते हो/ (जैसे बुलाते थे
भटकी हुई गायों को)”[ix] जिस जल को राधा कृ ष्ण का प्रतिरूप मानकर उससे स्नेह करती थी अब उसी जल में शस्त्रों से
लदी हुई नौकाएँ  जाती हैं, और उसी जल की धारा में युद्ध की विभीषिका के  कारण बह–बह कर टू टे हुए रथ, जर्जर
पताकाएँ  आती हैं। इन चीजों के  आने और जाने की प्रक्रिया में कृ ष्ण का स्वरूप (जमुना का जल) इतना विखंडित हो चुका
है कि युद्ध-क्षेत्र में पड़े हुए सैनिकों के  शवों को खाने के  लिए उसी ओर जा रहे गृद्ध कृ ष्ण के  ही बुलाए हुए प्रतीत होते हैं!
औ फि द्धों के ने के रि प्रे में यों को ने की को है तो वि डि
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और फिर गृद्धों के  बुलाने के  परिप्रेक्ष्य में जब गायों को बुलाए जाने की घटना को रखा जाता है तो कृ ष्ण का यह विखंडित
रूप और स्पष्ट हो जाता है। निश्चय ही राधा को कृ ष्ण को विखंडित कर देने वाला यह युद्ध निरर्थक प्रतीत होता है और अपने
प्रेम की तन्मयता के  क्षण ही सार्थक प्रतीत होते हैं, यह राधा द्वारा कृ ष्ण के  प्रति किए गए इस प्रकार के  वक्रोक्तिपरक सवाल
से भी स्पष्ट है—“अच्छा मेरे  महान कनु,/ मान लो कि क्षण भर को/ मैं यह स्वीकार कर लूँ/ कि मेरे  ये सारे  तन्मयता के  गहरे
क्षण/ सिर्फ  भावावेश थे,/ सुकोमल कल्पनाएँ  थीं / रँगे हुए, अर्थहीन, आकर्षक शब्द थे—/ मान लो कि/ क्षण भर को/ मैं यह
स्वीकार लूँ/ कि/ पाप-पुण्य, धर्माधर्म, न्याय-दण्ड/ क्षमा-शील वाला यह तुम्हारा युद्ध सत्य है—/... मान लो कि मेरी तन्मयता
के  गहरे  क्षण/ रँगे हुए, अर्थहीन, आकर्षक शब्द थे—/तो सार्थकता फिर क्या है कनु?”[x] 
 राधा यह बिल्कु ल नहीं  मानना चाहती कि उसके  प्रेम की तन्मयता निरर्थक थी, तो भी कृ ष्ण सार्थकता किसे बताते हैं, यह
जानने के  लिए ही उसने ‘एक क्षण के  लिए मान लेने’ वाली बात कही है, क्योंकि उसे पता है कि ‘युद्ध जीवन की सार्थकता
है’, इसे कृ ष्ण किसी भी तर्क  से प्रमाणित नहीं  कर सकते। यह बहुत सामान्य बात है कि जब लोगों को अपने द्वारा कही हुई
बातों की सत्यता पर पूर्ण विश्वास रहता है और उनकी बातों को लोग यदि बार-बार कहने पर भी सत्य नहीं  मानना चाहते तब
वे इस तरह का कथन करते हैं कि ‘चलो एक क्षण के  लिए हमने मान लिया कि यह बात गलत है तो यह बताइए कि यह
कै से हुआ, वह कै से हुआ, (इस ‘यह’ और ‘वह’ के  उत्तर उसी बात को सत्य प्रमाणित करने से जुड़े रहते हैं, जिसे गलत
माना जा रहा है) फिर सत्य क्या है’ आदि। अतः  राधा के  इन कथनों अथवा प्रश्नों से यह सिद्ध नहीं  होता कि राधा किसी द्वंद्व
में है, बल्कि राधा इस बात पर दृढ़ है कि उसके  प्रेम की तन्मयता के  क्षण ही सार्थक हैं और कृ ष्ण द्वारा संचालित युद्ध
निरर्थक है। स्पष्ट है कि कनुप्रिया में लीलाभूमि और युद्धभूमि को आमने-सामने रखकर जीवन के  दो पक्षों की सार्थकता-
निरर्थकता के  मूल्यांकन का प्रयास किया गया है। कवि का अपना पक्ष क्योंकि लीलाभूमि की तरफ है, अतः  काव्य-कलेवर
में उसके  विविध पक्षों पर ज्यादा हिस्सा खर्च किया गया है।

 कनुप्रिया में, जैसा कि कहा गया, कवि का अपना पक्ष लीलाभूमि अर्थात प्रेम की तरफ है। अतः  उसी के  अनुरूप इसमें प्रेम
की गहनता को पूरी तन्मयता से चित्रित किया गया है—इन सबके  बीच से युद्धभूमि की निस्सारता को पूरी सघनता से
उभरने देने के  लिए। कनुप्रिया में भावों और संवेदनाओं की सघनता है, गहराई है और उनका बिछलन भी; और इन सबके
आपसी संबंधों के  बीच से इसमें एक दार्शनिक विचारधारा भी प्रवाहित होती गयी है। भावों और संवेदनाओं की सघनता
पहले ही गीत से शुरू हो जाती है, जिसमें कृ ष्ण के  संसर्ग के  कारण अशोक-वृक्ष के  प्रति राधा ने अपनी कोमल भावनाओं
की अभिव्यक्ति की है। प्रणय-भावना की सघनता का ही परिणाम होता है कि प्रणयी को हर वस्तु में अपने प्रिय की छवि
दिखाई देती है, अन्य चीजों के  समाने की गुंजाइश ही उस भावना में नहीं  रह जाती, यही उसकी सघनता है; और यह भावना
अन्य चीजों को भी प्रिय के  रँग में रँगकर अपना बना लेती है, यही उसकी गहराई है! इस तरह के  उदाहरण कनुप्रिया में भरे
पड़े हैं। एक उदाहरण तो यमुना के  जल का ही है, जिसे एकाधिक प्रसंगों में यहाँ उद्धृ त किया जा चुका है। यमुना को राधा
कृ ष्ण का प्रतिरूप समझती है—“मानो यह यमुना की साँवली गहराई नहीं  है/ यह तुम हो जो सारे  आवरण दू र कर/ मुझे
चारों ओर से कण-कण, रोम-रोम/ अपने श्यामल प्रगाढ़ अथाह आलिंगन में पोर-पोर/ कसे हुए हो!/ यह क्या तुम समझते हो/
घण्टों—जल में—मैं अपने को निहारती हूँ/ नहीं , मेरे  साँवरे !”[xi] भावनाओं की यह सघनता और गहराई सूरदास की गोपियों
की याद दिला सकती है—‘लोचन जल कागद मसि मिलिकै , होइ गई स्याम स्याम की पाती’! भावाधिक्य के  कारण यहाँ
प्रकृ ति की सभी वस्तुओं में प्रिय-दर्शन तो है ही, आत्मविस्मृति भी है। आत्मविस्मृति में मात्र प्रिय याद रहता है, अपनी सुध
भूल जाती है—“यह सारे  संसार से पृथक पद्धति का/ जो तुम्हारा प्यार है न/ इसकी भाषा समझ पाना क्या इतना सरल है/
तिस पर मैं बावरी/ जो तुम्हारे  पीछे  साधारण भाषा भी इस हद तक भूल गयी हूँ/ कि श्याम ले लो! श्याम ले लो!/ पुकारती हुई
हाट-बाट में/ नगर-डगर में/ अपनी हँसी कराती घूमती हूँ!”[xii] मैथिल-कोकिल कवि विद्यापति ने भी राधा द्वारा आत्मविस्मृति
में स्वयं को कृ ष्ण समझ लिए जाने का वर्णन किया है—“अनुखन माधब-माधब सुमरइते सुंदरि भेलि मधाई/ ओ निज भाव
सुभाबहि बिसरल, अपनेहि गुण लुबुधाई।”[xiii] इसी भाव का पद सूरदास ने भी लिखा है—“जब राधे तब ही मुख ‘माधौ
माधौ’ रटति रहै। जब माधव ह्वै  जाति सकल तनु राधा विरह दहै।”[xiv] मीरा बाई की पंक्तियाँ तो भारती जी की पंक्तियों की
बिल्कु ल पूर्व रूप ही हैं—“कोई स्याम मनोहर ल्योरी सिर धरे  मटकिया डोलै। दधि को नाँव बिसरि गई ग्वालन ‘हरिल्यो
हरिल्यो’ बोलै।”[xv] यह आत्मविस्मृति भावों की सघनता का चरम रूप है।

भावों की सघनता में प्रिय से एकाकार होने की प्रक्रिया में एक रूप आत्ममुग्धता का भी उभर कर आता है, जो विद्यापति की
उपर्युक्त पंक्तियों में आया है। इस आत्ममुग्धता का एक रूप आत्मविस्तार होता है। यह आत्मविस्तार भावनाओं की पूरी
गहराई लिए होता है इसीलिए इसमें सारी प्रकृ ति को समा लेने की शक्ति होती है। आत्मविस्तार में प्रकृ ति को अपना ही
स्वरूप समझने का सिलसिला शुरू होता है। प्रिय के  स्वरूप का विस्तार भी प्रेमाधिक्य के  कारण प्रणयी द्वारा किया जाता
है, यह बात ऊपर कही जा चुकी है। दोनों ही रूपों का आधार भावनाओं की सघनता और गहराई ही होती है, यदि यह
प्रक्रिया प्रणयी द्वारा खुद संपन्न की गयी हो तो। कनुप्रिया में ये दोनों स्वरूप विद्यमान हैं—आत्मविस्तार और प्रिय-विस्तार;
और इन दोनों की प्रक्रिया में से ही एक दार्शनिक विचारधारा भी अपना स्वरूप ग्रहण कर पायी है—“कौन है जिसकी आत्मा
को तुम ने/ फू ल की तरह खोल दिया है/ और कौन है जिसे/ नदियों जैसे तरल घुमाव दे-दे  कर/ तुम ने तरंग-मालाओं की
तरह/ अपने कण्ठ में, वक्ष पर, कलाइयों में/ लपेट लिया है/ वह मैं हूँ मेरे  प्रियतम!/ वह मैं हूँ/ वह मैं हूँ”।[xvi]

 प्रेमाधिक्य ही भावनाओं में बिछलन भी पैदा करता है। कनुप्रिया की राधा कृ ष्ण के  प्रति ऐसे भी कथन करती है जिनके  पूर्व
सारे  तर्क  और नियम-कानून पीछे  धके ल दिए जाते हैं। इनमें एक तरह की हठवादिता होती है कि ‘ऐसा है, तो है; मैं कु छ
नहीं  जानता या कु छ नहीं  जानती!’ ऐसा कथन किसी के  प्रति तब किया जाता है जब कोई उस पर अपना पूरा अधिकार
समझता है, और यह अधिकार अगर प्रेम का हो तो बात पूरी तरह हठवादी हो जाती है। राधा ने कई जगह भाव-बिछलन के
कथन किए हैं, जैसे—“मेरे  हर बावलेपन पर/ कभी खिन्न होकर, कभी अनबोला ठानकर, कभी हँस कर/ तुम जो प्यार से
अपनी बाहों में कसकर/ बेसुध कर देते हो/ उस सुख को मैं छोड़ूँ  क्यों/ करूँ गी!/ बार-बार नादानी करूँ गी/ तुम्हारी मुँहलगी,
जिद्दी, नादान मित्र भी तो हूँ न!”[xvii] भावों की यह सारी सघनता और गहराई, जैसा कि कहा गया, युद्ध की विकटता के
परिप्रेक्ष्य में रखे जाने के  लिए हैं। कहाँ ऐसा सघन प्रेम और कहाँ युद्ध की मनः स्थिति!

राधा को युद्ध अत्यंत अप्रिय है। वह इस मनः -स्थिति से इतना आक्रांत है कि स्वप्न में भी उसे युद्ध की विकटता के  चित्र ही
दिखायी देते हैं। युद्धभूमि की विकटता का यह आभास या युद्ध के  स्वप्न-चित्रों के  ये विकट रूप भी काव्य में लीलाभूमि को
सार्थकता ही प्रदान करने के  लिए आए हैं—युद्धभूमि के  परिप्रेक्ष्य में—“मैंने देखा कि अगणित विक्षुब्ध विक्रांत लहरें / फे न का
शिरस्त्राण पहने/ सिवार का कवच धारण किये/ निर्जीव मछलियों के  धनुष लिये/ युद्धमुद्रा में आतुर हैं/—और तुम कभी
मध्यस्थ हो/ कभी तटस्थ/ कभी युद्धरत/ और मैंने देखा कि अंत में तुम/ थक कर/ इन सब से खिन्न, उदासीन, विस्मित और/
कु छ-कु छ आहत/ मेरे  कं धों से टिककर बैठ गए हो”। [xviii]

काव्य का अंत इस आशा के  साथ किया गया है कि आगे का जीवन-इतिहास युद्धमय नहीं , प्रेममय होगा! इसी आशा को
संजोये राधा युद्धभूमि में गए हुए कृ ष्ण का इंतज़ार लीलाभूमि के  उसी रास्ते पर कर रही है जिस रास्ते कृ ष्ण युद्ध के  बाद
थके -हारे  और निराश वापस आने वाले हैं। युद्ध क्योंकि मनुष्य की समस्त कोमल भावनाओं का नाश कर देने वाला है, अतः
राधा को विश्वास है कि युद्ध के  बाद कृ ष्ण थके -हारे  और निराश मन से ही वापस आएँ गे, और अपनी उस मनः स्थिति से त्राण
पाने के  लिए वे राधा का आश्रय भी ज़रूर ढूँ ढेंगे। राधा को यह भी पूर्ण विश्वास है कि जीवन इतिहास के  निर्माण के  समय,
यानी अपने महान बनने की प्रक्रिया में, अगर कृ ष्ण ने राधा को भी साथ लिया होता तो कृ ष्ण युद्ध की ओर झुकते ही नहीं ।
अतः  युद्ध के  बाद जीवन के  नए प्रेममय इतिहास के  निर्माण लिए वह कृ ष्ण का साथ देना चाहती है। इसीलिए इन्हीं  आशाओं
को सँजोए हुए वह लीलाभूमि में कृ ष्ण का इंतजार करती है कि जब युद्धभूमि से थके , निराश कृ ष्ण इस रास्ते से लौटेंगे और
अपनी निराशा और उद्वेलन के  शमन के  लिए वे राधा का आश्रय पाना चाहेंगे तब वह उन्हें सहारा दे  सके गी। और कृ ष्ण जब
दुबारा किसी इतिहास का निर्माण करना चाहेंगे तो राधा उनके  साथ होगी—“तुमने मुझे पुकारा था न/ मैं आ गयी हूँ कनु/
और जन्मांतरों की अनन्त पगडण्डी के / कठिनतम मोड़ पर खड़ी हो कर/ तुम्हारी प्रतीक्षा कर रही हूँ।/ कि, इस बार
इतिहास बनाते समय/ तुम अके ले न छू ट जाओ!”[xix] कनुप्रिया में जो दार्शनिक उक्तियाँ आयी हैं, मुख्यत्तः  ‘सृष्टि-संकल्प’
नामक सर्ग के  अंतर्गत के  ‘सृजन-संगिनी’ ‘आदिम-भय’ और ‘के लिसखी’ नामक शीर्षक गीतों में, वह सब राधा की इसी
आशा की पृष्ठभूमि हैं। काव्य की दार्शनिक उक्तियों में विश्व के  सृजन में राधा को कृ ष्ण की सहायिका माना गया है। कृ ष्ण
की इच्छा से ही राधा ने अपने आपको सृष्टि के  नाना रूपों में ढाल लिया है—“ओ मेरे  स्रष्टा/ तुम्हारे  संपूर्ण अस्तित्व का अर्थ
है/ मात्र तुम्हारी सृष्टि/ तुम्हारी संपूर्ण सृष्टि का अर्थ है/ मात्र तुम्हारी इच्छा/ और तुम्हारी संपूर्ण इच्छा का अर्थ हूँ/ के वल मैं!/
के वल मैं!!/ के वल मैं!!!”[xx] सृष्टि का निर्माण जब राधा के  सहयोग के  बिना नहीं  होता, तो जो जीवन-इतिहास उसके
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सहयोग के  बिना रचा जाएगा वह विकृ त होगा ही! अतः  राधा नए जीवन-इतिहास की रचना प्रक्रिया में सहयोगी की भूमिका
में रहने के  लिए रास्ते में कृ ष्ण का इंतज़ार करती है।

स्पष्ट है कि युद्ध और प्रेम की प्रकृ ति को अनेक संदर्भों और परिस्थितियों में परखते हुए ‘कनुप्रिया’ में कवि जीवन में युद्ध को
त्याज्य मानता है और प्रेम को वरणीय। युद्ध और युद्ध की मानसिकता बुद्धि के  व्यापार हैं और प्रेम हृदय का। हृदय का
व्यापार मन को किसी संकल्प की तरफ झुकाता है जबकि बुद्धि का विकल्प या दुविधा की ओर। काव्य क्योंकि हृदय का
व्यापार है इसीलिए जयशंकर प्रसाद ने इसे आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति कहा है—“काव्य आत्मा की संकल्पात्मक
अनुभूति है, जिसका संबंध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं  है।”[xxi] स्पष्ट है कि विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान का
संबंध बुद्धि से है। ‘कनुप्रिया’ की राधा का मन प्रेम और युद्ध के  बीच प्रेम को तरजीह देने में तनिक भी दुविधा या संशय में
नहीं  पड़ता, भले ही उसका प्रिय और आराध्य युद्ध की ओर मुड़ गया हो! जीवन में प्रेम का पक्ष उसके  मन का संकल्प है,
जिसका कोई विकल्प नहीं ।
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शोध : छायावादी कविताओं  के  बहाने ‘लंबी कविताओं ’ के  शिल्प पर बहस / राजेश कु मार यादव

छायावादी कविताओं के  बहाने ‘लंबी कविताओं’ के  शिल्प पर बहस / राजेश कु मार यादव
  
शोध-सार :

    लंबी कविताओं का उद्भव हिंदी-साहित्य के  छायावादी काल में हुआ। ये कविताएँ हिंदी-साहित्य का अपना रूप-विधान हैं, संस्कृ त काव्यशा
इन पर चर्चा नहीं की गई है और हिंदी-साहित्य का अपना कोई व्यवस्थित मौलिक काव्यशास्त्र नहीं है। ऐसे में विभिन्न प्रकृ ति और स्वरूप रख
हिंदी की लंबी कविताओं को हिंदी आलोचना-जगत में कहीं खंड-काव्य कहा जाता रहा है, कहीं प्रबंध-काव्य और कहीं लंबी-कविता। लंबी कविताएँ
काव्य की श्रेणी में आती हैं या मुक्तक-काव्य की, इस पर भी कोई निर्णयात्मक एकता देखने को नहीं मिलती। लंबी कविताओं को पहचानने या
नियमित करने का उपक्रम आलोचना जगत में हुआ ज़रूर; पर उनमें परस्पर सामंजस्य का अभाव रहा। दरअसल, लंबी कविताएँ प्रबंध-काव्य की
में ही आएँगी, मुक्तक में नहीं; पर इनकी रचना-प्रक्रिया में मुक्तक-काव्य का भी योगदान रहता है। लंबी कविताएँ प्रबंध-काव्य और मुक्तक-काव्य
के  ढाँचे को तोड़कर निर्मित होती हैं। इस तरह उनकी प्रकृ ति दो तरह की हो जाती है प्रबंधधर्मी लंबी कविताएँ और मुक्तकधर्मी लंबी क
प्रबंधात्मकता दोनों तरह की लंबी कविताओं में होती है, यद्यपि कि मुक्तकधर्मी लंबी कविताओं में मुक्तक-काव्य के  गुण भी विद्यमान रहते हैं

 

बीज-शब्द : लंबी-कविता, शिल्प-विधान, प्रबंध, मुक्तक।

 

मूल आलेख

    यद्यपि कि कृ तियाँ पहले लिखी जाती हैं और शास्त्रीय नियम उनको आधार में रखकर बाद में बनाए जाते हैं, पर मात्र इतने से ही 
विधानों की अपनी महत्ता गौण नहीं हो जाती। कालजयी कृ तियों के  आधार पर बनाए हुए शास्त्रीय नियम आने वाली कृ तियों को लगातार प्र
करते हैं, यह बात किसी से छु पी हुई नहीं है। अतः नए शिल्प की रचनाओं को शास्त्र-संवलित करना आलोचकों का धर्म होना चाहिए। हिंदी आ
जगत में लक्षित ‘लंबी-कविता’ पर यद्यपि काफ़ी चर्चा-परिचर्चा हो चुकी है परंतु आज भी किसी के  लिए यह जिज्ञासा का विषय हो सकता है कि
कविता’ क्या कोई सैद्धांतिक नाम है? मतलब क्या ‘लंबी-कविता’ के  मानक-लक्षण निर्धारित हैं? किन कविताओं को ‘लंबी कविता’ के  नाम से अ
किया जा सकता है? लंबी-कविता प्रबंध-काव्य की श्रेणी में आती है या मुक्तक? आदि-आदि। यह जिज्ञासा का विषय इसलिए हो सकता है 
जिन-जिन कविताओं को लंबी-कविता के  दायरे में समेटने की कोशिश की गयी उनमें परस्पर अंतर-बाह्य स्तर पर बहुत कु छ विभेद परिलक्षि
जाते हैं। इन्हीं कारणों से एक ही कविता को कहीं खंडकाव्य तो कहीं लंबी-कविता कहा जाता रहा है, प्रसाद की ‘आँसू’ इसी तरह का काव्य-
“निराला की कविता ‘राम की शक्तिपूजा’ के  बारे में यह सवाल आलोचकों द्वारा उठाया जाता रहा है कि इस कविता का काव्यरूप क्या है? द
यह कविता महाकाव्य या खंडकाव्य नहीं है बल्कि आधुनिक युग का एक नया काव्यरूप है।”[i]

 

    दरअसल इन सब संशयों के  मूल में प्रबंध और मुक्तक काव्य का निर्धारित ढाँचा है। ‘लंबी-कविता’ क्योंकि दोनों काव्य-रूपों को तोड़कर उ
सामग्रियों से नया काव्य-रूप खड़ा करती है अतः इसके  दो रूप परिलक्षित होते हैं। जब यह मुक्तक-काव्य के  ढाँचे को तोड़ती है तब इसका
मुक्तकधर्मी और जब प्रबंध के  ढाँचे को तोड़कर निर्मित होती है तब प्रबंधधर्मी होता है। इन प्रबंधधर्मी लंबी कविताओं को कु छ आलोचक ‘प्रबंध
के  भेद के  अंतर्गत आने वाले ‘खंड-काव्य’ के  रूप में देखते हैं, वे उसे ‘लंबी-कविता’ मानने के  पक्ष में नहीं हैं। ऐसा दृष्टिकोण रखने वाले 
मुक्तकधर्मी लंबी कविताओं को ही ‘लंबी-कविता’ की श्रेणी में रखना पसंद करते हैं। इस तरह की मान्यता के  पीछे भी कु छ तार्कि क कारण मौ
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दरअसल यह एक अघोषित प्रवृत्ति है कि ‘कविता’ शब्द का आशय छोटी कविता या मुक्तक-काव्य से लगाया जाता है, बड़ी कविताओं को ‘काव्य
की प्रवृत्ति रही है— महाकाव्य, खंड-काव्य या    प्रबंध-काव्य। इस हिसाब से ‘लंबी-कविता’ का आशय मुक्तकधर्मी लंबी-कविता से जोड़ा जाता 
प्रबंधधर्मी लंबी कविताओं को ‘खंड-काव्य’ कह दिया जाता है।

 

    यह पहले कहा जा चुका है कि मुक्तकधर्मी लंबी-कविता मुक्तक-विधान के  ढाँचे को तोड़कर विकसित होती है। पहले कवि मुक्तकों में कोई
खंड’ व्यक्त करते थे, अतः उनकी अभिव्यक्ति भावों के  अनुकू ल किसी एक छंद यानी ‘छोटी-कविता’ में हुआ करती थी; पर जब कविता में ‘विचा
अभिव्यक्ति पाने लगे तब छंद का बंधन भी टू ट गया और विचार-खंड की प्रकृ ति के  अनुसार कविता का आकार छोटा-बड़ा होने लगा; तब
कविताओं के  मुक़ाबले बड़ी कविताओं को अलगाने के  लिए उन्हे ‘लंबी-कविता’ नाम दिया जाने लगा। मतलब ‘लंबी कविता’ को यह नाम ‘छोटी 
के  मुकाबले दिया गया, और छोटी कविताएँ प्रबंध-काव्य के  मूल तत्त्व ‘कथात्मकता’ से अलग होती थीं। अतः शुरू में कथात्मक लंबी कविताओं को
काव्य’ की श्रेणी में रखने का उपक्रम हुआ।

 

कथात्मक लंबी कविताओं का विधान यद्यपि पुराने खंड-काव्यों से अलग है, पुराने खंड-काव्य सर्गबद्ध हैं और आकार में उनसे बड़े भी 
खंडकाव्य की परिभाषा और लक्षण में ही यह बात कह दी गयी है कि ये सर्गबद्ध भी हो सकते हैं और बिना सर्ग के  भी। उनके  स्थूल आकार 
में भी किसी बंधन की बात नहीं की गयी है। अतः इस नियम ने भी इस तरह की लंबी कविताओं को खंड-काव्य माने जाने का रास्ता दिखाया
काव्य का पहली बार लक्षण आचार्य विश्वनाथ ने दिया था और उन्होंने उसे बहुत स्थूल माप-तौल के  बंधन से मुक्त रखा था। काव्य के  भे
विवेचन अपने ग्रंथ साहित्यदर्पण के  छठवें अध्याय में करते हुए उन्होंने महाकाव्य के  अलावा प्रबंध-काव्य के  दो और भेद किए हैं— ‘काव्य’ औ
काव्य’। खंड-काव्य के  लक्षण उन्होंने महाकाव्य के  नहीं, बल्कि ‘काव्य’ के  लक्षणों के  सापेक्ष दिया। ‘काव्य’ नामक भेद का लक्षण देते हुए उन्होंने

भाषाविभाषानियमात्काव्यं सर्गसमुज्झितम् ।

एकार्थ प्रवणै: पद्यै: संधिसामग्र्यवर्जितम् ॥[ii]

    अर्थात ‘काव्य’ भाषा या विभाषा में लिखा जाने वाला वह पद्यमय काव्यरूप है जिसमें सर्गों का बंधन अनिवार्य नहीं है और न ही सभी 
का। वह एकार्थ (चार पुरुषार्थों में से एक) प्रवण होता है। इसके  बाद इसी के  सापेक्ष खंड-काव्य की परिभाषा आचार्य विश्वनाथ ने इस प्रकार
खंडकाव्यं भवेत्काव्यस्यैकदेशानुसारि च।[iii] अर्थात खंड-काव्य ‘काव्य’ का एकदेशानुसारी होता है। ऐसे में प्रबंधात्मक लंबी कविताओं को खंड-का
श्रेणी में लाने का उपक्रम हो, स्वाभाविक है। इन सबके  अलावा भी आधुनिक काल में आकर जब कामायनी जैसे अपेक्षाकृ त बहुत छोटे आकार के
को उसके  भव्य-विधान के  कारण महाकाव्य की श्रेणी में रखा जाता है तो इन प्रबंधों को खंडकाव्य की श्रेणी में रखे जाने के  पर्याप्त कारण हैं! 
कारणों का परिहार इस तर्क  से किया जा सकता है कि हिंदी में प्रचलित खंडकाव्यों का रूप इन प्रबंधात्मक कविताओं से काफी अलग है, अ
प्रकार के  काव्य-रूप के  लिए नया नाम ही उपयुक्त हो सकता है। नया-नाम ‘लंबी-कविता’ अब रूढ़ हो चुका है तो इसे ही स्वीकार किया जा सक

 

    अब देखना यह है कि प्रबंधधर्मी और मुक्तकधर्मी लंबी कविताएँ जिन्हें अब संयुक्त रूप से ‘लंबी-कविता’ के  नाम से अभिहित किया जाता 
क्या इतना अंतर्विरोध है कि उनके  रूप को लेकर विवाद की स्थिति बने! दरअसल यहाँ जो विवाद का भासित तत्त्व है वह है प्रबंधात्मकता
आभासित इसलिए होता है क्योंकि इसे कथात्मकता से जोड़कर देखा जाता है। प्रबंधात्मकता जब बड़े काव्य से इतर छोटे काव्य को अपनाए
उसका स्वरूप अकथात्मक भी हो सकता है, यह इस संशय या विवाद का मुख्य समाधान है। अकथात्मक-प्रबंध मुक्तकधर्मी लंबी कविता का रू
है और कथात्मक-प्रबंध प्रबंधधर्मी लंबी-कविता का। यों ‘प्रबंधात्मकता’ लंबी कविता का अनिवार्य तत्व है। मुक्तकधर्मी लंबी-कविता भी प्रबंध-काव्य

 

    लंबी कविताओं के  जन्म का मामला छायावाद से जुड़ा हुआ है और पंत की ‘परिवर्तन’ नामक कविता से इसका आविर्भाव माना जाता है। छा
में वैचारिक दबाव के  कारण कवियों ने मुक्त-छंद का आविष्कार किया। लंबी कविताओं के  जन्म का मामला मुख्य रूप से ‘मुक्त छंद’ और ‘वै
तनाव’ के  जन्म से ही जुड़ा हुआ है। छायावादी युग में राष्ट्रीय-सांस्कृ तिक आंदोलन की जिम्मेदारी के  वैचारिक दबाव, समाज में व्याप्त अने
रूढ़ियों से मुक्ति चाहने के  वैचारिक दबाव और मानवता की स्थापना आदि के  वैचारिक दबावों ने कवियों के  दिलो-दिमाग को हिलाकर रख दिया
अंदर तमाम विचार-खंड या विचार-श्रृंखलाएँ पनपने लगीं। इनकी अभिव्यक्ति किसी एक छंद या छोटी कविताओं में नहीं हो सकती थी, अतः मु
का आविष्कार किया गया। और फिर मुक्त-छंद ने प्रायः मुक्तकधर्मी लंबी कविताओं के  सृजन का रास्ता साफ़ किया। पहले कवि जब मुक्
रचना करते थे तो अपनी एक बात वे एक छंद में खत्म कर देते थे और कहते थे कि ‘मैंने एक सवैया बनाया है, एक कवित्त बनाया है या एक
छंद बनाया है।’ मुक्त-छंद का प्रचार होने से कविता का आकार अनिश्चित होने लगा। आकार यहाँ छंदों पर निर्भर न रहकर पंक्तियों पर नि
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गया। एक बात के  लिए, बात की प्रकृ ति के  अनुकू ल, कविताएँ दो-तीन पंक्तियों में भी सिमटने लगीं और बहुत सारी पंक्तियों में बद्ध होकर क
में भी विस्तृत होने लगीं। वैचारिक दबाव, आंतरिक तनाव आदि के  चलते जब कविताएँ चार-पाँच या इससे अधिक पेजों में विस्तृत होने लगीं तो
सामान्य कविताओं से अलगाने के  लिए उनके  आकार को ध्यान में रखकर उन्हें ‘लंबी-कविताएँ’ कहा जाने लगा। इस तरह की लंबी क
मुक्तकधर्मी होती हैं। वैचारिक तनाव एक निश्चित आयाम चाहते हैं। ज्यादा छोटे आकार में वे अट नहीं पाएँगे और ज्यादा बड़े आकार में
कसावट के  ढीले होने का ख़तरा है। अतः वे मुक्तक के  ढाँचे को तोड़कर जहाँ अपना आकर निर्मित करते हैं, वहीं प्रबंध के  ढाँचे को सिको
प्रबंधात्मक ढाँचे से निर्मित प्रबंधात्मक कविताओं को भी इसीलिए ‘लंबी कविताएँ’ कहा जाने लगा।

 

    जैसा कि ऊपर कहा गया, पंत की परिवर्तन नामक कविता से लंबी कविताओं की शुरुआत मानी जाती है। उल्लेखनीय है कि पंत की ‘प
मुक्तकधर्मी लंबी कविता है, इसी युग में बाद में आने वाली प्रबंधधर्मी लंबी कविताओं से अलग; यद्यपि कि, जैसा कहा गया, प्रबंधात्मकता
कविताओं का अनिवार्य लक्षण है। इन सारे संदर्भों में लंबी कविता का ‘लंबी’ शब्द एक तरह से ‘प्रबंध’ का ही पर्याय है। लंबी कविताओं के  ज
पहले तक मुक्तकों और प्रबंधों में अंतर स्थापित करने वाला मुख्य तत्त्व ‘कथा’ होती थी। लंबी कविताओं ने इस स्थिति में थोड़ा परिवर्तन उत्प
दिया है। उसने दिखाया कि छोटे प्रबंध को गढ़ने के  लिए कथा कोई ज़रूरी तत्व नहीं रह जाता। बावजूद इन सबके , कथा प्रबंध-काव्य से अनिवा
से जुड़ी है। मतलब जिस काव्य में सुसंबद्ध कथा होगी वह अनिवार्यतः प्रबंध-काव्य ही होगा, वह मुक्तक नहीं हो सकता; भले ही कु छ प्रबंध
कथाविहीन होते हों। कथा के  साथ प्रबंध के  इसी संबंध के  कारण ही लंबी-कविता के  यहाँ प्रबंधधर्मी और मुक्तकधर्मी दो भेद किए गए हैं। मुक्त
लंबी-कविता यहाँ उन्हें कहा जा रहा है जो किसी ‘कथा’ के  ढाँचे में बंधी हुई नहीं होतीं, यद्यपि कि वे किसी न किसी मन:-स्थिति, विचार, परि
वातावरण आदि के  वर्णन के  ढाँचे में अवश्य बंधी हुई होती हैं। इसीलिए उन्हें मुक्तकधर्मी प्रबंध वाली लंबी कविता कहा जा रहा है। मुक्त
इसलिए कि उनमें मुक्तकों के  गुण भी विद्यमान रहते हैं। प्रबंधधर्मी लंबी कविताएँ किसी न किसी कथा के  ढाँचे में बंधी हुई होती हैं। अतः
कविता के  दो पक्ष हुए— प्रबंधधर्मी लंबी कविता और मुक्तकधर्मी लंबी कविता। इन्हें कथात्मक और अकथात्मक लंबी-कविता भी कहा जा सक
कहा जाता है।

  

    यह बात भी विचारणीय है कि स्थूल स्तर पर मुक्तकधर्मी लंबी कविताएँ नए तरह की प्रबंधात्मक लंबी कविताओं के  आकार-प्रकार की हो
दोनों मुक्तक और प्रबंध के  लिए निर्धारित या प्रचलित दायरों का अतिक्रमण करती थीं, अतः नामकरण के  संदर्भ में दोनों को ‘लंबी कविता’ के
में समेट लिया गया। यों, लंबी कविता के  नामकरण में आकारगत तत्त्व की प्रमुखता को नकारा नहीं जा सकता। मुक्तकधर्मी या अकथात्म
कविताओं के  भी दो रूप परिलक्षित किए जा सकते हैं— प्रगीतात्मक लंबी-कविता और विचारात्मक लंबी-कविता। प्रगीतात्मक लंबी कविता
मुक्तकधर्मिता कु छ ज्यादा मात्रा में होती है, शायद इसीलिए कई आलोचक प्रगीतात्मक लंबी कविताओं को लंबी कविता नहीं मानना चाहते— “
अधिकांश काव्य प्रगीतात्मक है। बावजूद इसके  उनकी कविता ‘परिवर्तन’ को कई आलोचकों ने लंबी कविता कह डाला है। कारण कि लंबी कवि
कें द्र में उसकी लंबाई मान ली गई है।”[iv] विचारात्मक लंबी कविताएँ अपनी प्रबंधात्मकता के  मामले में प्रगीतात्मक लंबी कविताओं से ज्यादा क
होती हैं। उनमें वैचारिक-तनाव के  सहारे किसी भी स्थिति-परिस्थिति का मंथनपरक विश्लेषण रहता है। मुक्तिबोध की ‘अँधेरे में’ या धूमिल की ‘प
आदि इसी तरह की लंबी कविताएँ हैं।

 

    कथात्मक लंबी कविताओं में खंड-काव्यों या प्रबंधात्मक-कविताओं की तरह कोई कथा कही जाती है, उनमें पात्र होते हैं, स्थान होता है, सम
है और वातावरण होता है। और उसकी कथा तारतमिक ढंग से कही जाती है। मतलब इसमें कथा-क्रम का निर्वाह किया जाता है। कथा व्य
जीवन के  किसी एक खंड से जुड़ी होती है, फिर वह जीवन-खंड चाहे जितना छोटा हो। जबकि मुक्तकधर्मी लंबी-कविताओं में किसी कथा का
किसी स्थिति और परिस्थिति का चित्रण होता है। इसमें पात्र प्रायः नहीं रहते, रहते हैं तो भी प्रछन्न या संके तित रूप में—स्थितियों या परिस्थिति
चित्रण की गहनता में ही सहायक होने के  लिए। जिनमें ‘कथा’ नहीं, वो मुक्तकधर्मी लंबी-कविता हैं और जिनमें ‘कथा’ होती है, वो प्रबंधधर्मी
कविता। निराला की ‘राम की शक्तिपूजा’ या ‘तुलसीदास’ नामक कविताएँ कथात्मक लंबी-कविता की उदाहरण हैं।

 

    ऊपर दी गई स्थापनाओं की पुष्टि के  लिए हिंदी आलोचकों द्वारा ‘लंबी कविता’ में परिगणित प्रबंधात्मक लंबी कविताओं और मुक्तकधर्मी
कविताओं के  बीच के  फ़र्क  का विश्लेषण किया जा सकता है। क्योंकि लंबी कविताओं की शुरुआत छायावादी-युग में हुई अतः इस संदर्भ में छाया
ही दो कवियों, पंत और निराला, की कृ तियों को आधार बनाया जा सकता है। निराला की ‘राम की शक्ति पूजा’ और ‘तुलसीदास’ वैसे ही लंबी क
नहीं हैं जैसे की पंत की ‘परिवर्तन’ है। निराला की ये कविताएँ ‘कथात्मक लंबी-कविता’ के  अंतर्गत आएँगी और पंत की परिवर्तन अकथात्मक। 
‘परिवर्तन’ से ही लंबी कविताओं की अवधारणा ने जन्म लिया, इस दृष्टि से इसके  स्वरूप का विवेचन महत्वपूर्ण है।

 

284

file:///H:/%E0%A4%9B%E0%A4%BE%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%80%20%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%93%E0%A4%82%20%E0%A4%95%E0%A5%87%20%E0%A4%AC%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A5%87.docx#_edn4


    ‘परिवर्तन’ नामक कविता जीवन और जगत के  दिन-प्रतिदिन बदलते जाने की प्रक्रिया को रेखांकित करने वाली कविता है। ‘परिवर्तन प्रकृ
नियम है’ इस तथ्य को लेकर इस कविता में पल-पल परिवर्तित या समय-समय पर परिवर्तित जीवनगत स्थितियों का चित्रण किया गया है
कोई ‘कथा’ नहीं कही गयी है। कविता अतीत के  सुख और वैभव की काल्पनिक दुनिया के  परिप्रेक्ष्य में आधुनिक दुख-दैन्य को लेकर शुरू होती 
आज वह पूर्ण पुरातन, वह सुवर्ण का काल/ भूतियों का दिगंत छवि जाल,/ ज्योति चुंबित जगती का भाल?/ राशि-राशि विकसित वसुधा का वह
विस्तार?[v] इसके  बाद दो बंद और इस काल्पनिक दुनिया पर, और फिर सीधे इस पर अविश्वास की घोषणा– हाय! सब मिथ्या बात! –/ आ
सौरभ का मधुमास/ शिशिर में भरता सूनी साँस!/ वही मधुऋतु की गुंजित डाल/ झुकी थी जो यौवन के  भार,/ अकिं चनता में निज तत्काल
उठती, - जीवन है भार![vi] फिर पूरी कविता इसी अवधारणा को तरह-तरह के  वर्णनों से चित्रित करती रहती है कि परिवर्तन के  प्रहार से कोई
नहीं है। वह अपने में सबको लपेट ही लेता है! परिवर्तन का प्रहार मतलब सुख के  बाद दुख का आगमन! दुख से परे रहने की दिली चाहत 
कवि का मन जीवन और जगत में इसकी सत्ता के  स्थायित्व को नकार पाने की होड़ में हार-सा जाता है। और फिर स्वीकारोक्ति की प्रक्रिया से 
है–हाय री दुर्बल भ्रांति! –/ कहाँ नश्वर जगती में शांति?/ सृष्टि का ही तात्पर्य अशांति![vii] कहीं-कहीं सुख संचारी भाव की तरह कवि के  मानसप
आ जाता है और वह इसकी भी संचारी सत्ता को अभिव्यक्ति प्रदान कर देता है, पर उसका मूल ध्यान परिवर्तन में दुख की ही तरफ है। कवि
मनःस्थितियों के  अनुसार भावखंडों का चित्रण हुआ है। कहीं परिवर्तन का मानवीकरण कर उसे संबोधित करते हुए उसकी कार्यप्रणाली का वर्णन
गया है तो कहीं उसे परिप्रेक्ष्य में रखकर उसकी विशेषताओं का। एक ही मन:स्थिति के  चित्रण में भी कविता के  हर बंद का चित्रण दूसरे बंद के
पर निर्भर नहीं है। कविता को कहीं भी खत्म किया जा सकता था या उसका इसी क्षेत्र की तमाम भावनाओं या विचारों के  आधार पर और भी 
किया जा सकता था, क्योंकि कविता में वैसा प्रबंधत्व नहीं है जैसा कथात्मक कविताओं में होता है। कु ल मिलाकर यह प्रगीतात्मक लंबी-कविता 
इसमें प्रगीत के  गुण विद्यमान हैं।

 

    ‘परिवर्तन’ नामक कविता में आंगिक प्रबंधत्व नहीं होने का एक आधार पहले ही बताया गया कि इसमें कोई कथा नहीं कही गयी है, परिव
लेकर कवि ने अपनी मनःस्थितयों का चित्रण किया है। दूसरा यह है कि इसके  सभी बंद आपस में इस तरह से बंधे हुए नहीं हैं कि एक के  न 
दूसरे की संपूर्णता प्रभावित हो। अर्थात इसमें आंगिक अन्विति भी नहीं है। तीसरे, इसमें कोई पात्र नहीं है। चौथे, कोई समय और स्थान 
यद्यपि वातावरण मौजूद है। अतः यह कविता आंगिक प्रबंधत्व से रहित है; पर इसमें प्रबंधत्व है। इसमें भावों और विचारों का प्रबंधत्व है। सा
और विचार ‘परिवर्तन’ की प्रकृ ति को व्याख्यायित करने में आपस में जुड़े हुए हैं। प्रगीतात्मक ‘लंबी-कविता’ में प्रबंधत्व की प्रकृ ति ऐसी ही हो
प्रगीत भी एक तरह की मनः-स्थिति को विभिन्न प्रकार से व्याख्यायित करने का उपक्रम हुआ करता है। जैसे महादेवी वर्मा का ‘मैं नीर भरी दुः
बदली’ या निराला का ‘स्नेह निर्झर बह गया है’ नामक प्रगीत। अतः प्रगीतात्मक लंबी-कविता भी प्रगीत के  गुणों से लैस होती है। इस त
कविताओं को देखकर इस तथ्य की तरफ ध्यान जा सकता है कि पेज-विस्तार भी लंबी-कविता का मुख्य अंग है। लगभग सोलह पेज की यह 
है।

 

    निराला की ‘राम की शक्ति पूजा’ रूप और वस्तु के  स्तर पर पंत की परिवर्तन से भिन्न है, आलोचकों ने उसे भी लंबी-कविता का नाम दि
राम की शक्तिपूजा में कथा है, पात्र हैं, आंगिक अन्विति है; और स्थान, समय, वातावरण सब हैं। वह कथा और इसके  तत्वों से बंधी हुई रच
अतः ‘राम की शक्तिपूजा’ में आंगिक प्रबंधत्व है।

 

    ‘राम की शक्तिपूजा’ का विधान प्रबंधात्मक है। एक तो यह कथात्मक प्रवाह में लोकव्याप्त मिथकीय कथा से संबध्द है, दूसरे इसमें लोक-मि
प्रकृ ति के  अनुकू ल ही कु छ और घटनाएँ जोड़कर कथा को प्रतीकात्मक विश्वसनीय संदर्भ देने की कोशिश की गई है। शुरू से लेकर अंत तक कवि
एक प्रवाह है। यह प्रवाह कथात्मकता का ही है। मिथकीय कथा के  पूर्वापर-संबंध के  आधार पर कथा शुरू होती है राम-रावण के  बीच हुए यु
विभीषिका के  वर्णन से : रवि हुआ अस्त, ज्योति के  पत्र पर लिखा अमर/ रह गया राम रावण का अपराजेय समर।[viii] मिथकीय कथा के  
संबंध का आशय है कि रामायण या महाभारत आदि मिथकीय ग्रंथों की कथाएँ लोक में व्याप्त होती हैं। यह जितनी ग्रंथों की नहीं होतीं उतनी
लोक की सामग्री होती हैं। उनके  किसी भी प्रसंग को लेकर बिना किसी पूर्वापर भूमिका या परिचय के  काव्य रचे जा सकते हैं। तमाम खंडकाव्य 
मिथकीय कथा के  पूर्वापर संबंधों के  आधार पर ही लिखे गए हैं। यहाँ पर राम और रावण तथा उनके  आपसी संबंधों से सभी पाठक पूर्व परिचि
हैं। कथा शुरू होते ही यह पूछने की ज़रूरत नहीं पड़ती कि राम कौन है, रावण कौन है, और इनके  बीच में लड़ाई क्यों हो रही है; आदि। पूरी 
से सामान्यतः पाठक परिचित रहता है। इस पृष्ठभूमि का सहारा लेकर मिथक की प्रकृ ति के  अनुसार रचनाकार उसमें संभाव्य नए-नए प्रसं
उद्भावना कर सकता है। तमाम रचनाकार सफलतापूर्वक करते भी आए हैं।निराला ने कृ त्तिवास के  ‘बंगला रामायण’ से शक्तिपूजा का प्रसंग लि
उसे तत्कालीन राष्ट्रीय आंदोलन के  अनुरूप बनाकर पेश किया। किसी भी संघर्ष में हताश हो रहे व्यक्ति, समाज और देश को अपने अंदर नए
से आत्मबल विकसित करने की प्रेरणा देने वाली है यह कृ ति। खैर!

 

    इसकी प्रबंधात्मकता, जैसा कि पहले कहा गया, इसमें है कि इस पूरी कृ ति में एक कथात्मक प्रवाह है। इसके  किसी भी अंग को इसमें से 
नहीं जा सकता, सभी अंग ज़रूरी हैं उसके  लिए। किसी भी अंग को निकालने से काव्य का प्रवाह प्रायः बाधित-सा हो जाएगा। और इस काव्य 

285

file:///H:/%E0%A4%9B%E0%A4%BE%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%80%20%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%93%E0%A4%82%20%E0%A4%95%E0%A5%87%20%E0%A4%AC%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A5%87.docx#_edn5
file:///H:/%E0%A4%9B%E0%A4%BE%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%80%20%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%93%E0%A4%82%20%E0%A4%95%E0%A5%87%20%E0%A4%AC%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A5%87.docx#_edn6
file:///H:/%E0%A4%9B%E0%A4%BE%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%80%20%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%93%E0%A4%82%20%E0%A4%95%E0%A5%87%20%E0%A4%AC%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A5%87.docx#_edn7
file:///H:/%E0%A4%9B%E0%A4%BE%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%80%20%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%93%E0%A4%82%20%E0%A4%95%E0%A5%87%20%E0%A4%AC%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A5%87.docx#_edn8


की परिवर्तन कविता की तरह कहीं भी समाप्त नहीं किया जा सकता। इसमें पात्र हैं, स्थान है, वातावरण है, घटनाएँ हैं; जो कथा-काव्य के  अ
तत्त्व हैं। आधुनिक युग में प्रबंध के  सूक्ष्म-विधान आने के  पहले तक कथा-काव्य ही प्रबंध-काव्य हुआ करते थे। पात्र मुक्तक कविता में भी हो स
पर वहाँ उनकी स्थिति दूसरी होती है, यद्यपि प्रायः मुक्तक कविताओं में या तो पात्र रहते नहीं हैं या रहते भी हैं तो उनकी कोई विशेष ‘आ
नहीं होती है। मुक्तकों में जहाँ पात्र होते हैं प्रायः वहाँ पर कोई प्रसंगोद्भावना की गयी होती है और उसके  अनुकू ल उसमें या तो पात्रों के  क्रिया
का वर्णन कवि ने खुद किया होता है या किसी एक पात्र का ही किसी विशेष प्रसंग में कोई कथन होता है। और मुक्तकों में यह सब किसी 
संबंध की अपेक्षा नहीं रखता, अपने में पूर्ण होता है— जैसे बिहारी के  इस दोहे में का क्रियाकलाप, जिसमें उसका वर्णन कवि खुद कर रहा है 
नटत, रीझत, खिझत, मिलत, खिलत, लजियात।/ भरे भौन में करत हैं, नैनन ही सौं बात।।[ix] यहाँ यह पूछने की कोई ज़रूरत नहीं पड़ती कि
बात कर रहा है, या क्या बात कर रहा है, किसलिए बात कर रहा है; आदि। सब कु छ पता चल जाता है। पात्रों की भी कोई ख़ास ‘आइडेंटिटी’ 
पात्र कौन हैं, यह भी जानने की विशेष ज़रुरत नहीं पड़ती। नायक-नायिका हैं, श्रृंगारिक क्रिया-कलाप कर रहे हैं। नायक-नायिका को लेकर ऐसे
प्रसंगों की कल्पना की गयी है रीतिकाल के  मुक्तकों में।

 

    दूसरे उदाहरण के  रूप में है कालिदास त्रिवेदी जी का यह कवित्त जिसमें एक पात्र ‘नायिका’ का कथन नायक ‘कृ ष्ण’ के  प्रति है : चूमौ 
मंजु अमल अनूप तेरो/ रूप को निधान कान्ह मो तन निहारि दै।/ कालिदास कहैं मेरो पास हरै हेरि-हेरि/ माथे धरि मुकु ट लकु ट कर डारि दै
कन्हैया मुख-चन्द्र को जुन्हैया चारु/ लोचन चकोरन की प्यासन निवारि दै।/ मेरे कर मेंहदी लगी है नंदलाल प्यारे/ लट उरझी है नकबेसरि संभारि
यहाँ भी किसी पूर्वापर संबंध की अपेक्षा नहीं है, पात्र की भी कोई ख़ास ‘आइडेंटिटी’ नहीं है। यह किसी नायिका का किसी भी नायक से चुह
आग्रह हो सकता है। प्रसंगोद्भावना है कि नायिका को कृ ष्ण दिख जाते हैं, अब वह उनका सुंदर मुख निकट से देखना चाहती है। अतः वह अप
को नकबेसर में उलझाकर उनसे बहाना बनाती है कि उसके  हाथों में मेहंदी लगी है इसलिए वह अपनी उलझी हुई लट को अपने हाथों से नहीं 
सकती, वे कृ पा करके  उसे सुलझा दें। यहाँ यह कवित्त अपने आपमें पूर्ण है। नायिका का कथन कहीं भी अधूरा-अधूरा सा नहीं लग रहा है कि
आगे-पीछे कु छ न कु छ होना चाहिए था अन्यथा यह समझ में नहीं आएगा, इसका अर्थ नहीं खुलेगा, आदि। जबकि ‘राम की शक्तिपूजा’ 
जाम्बवान का यह कथन पूर्वापर संबंधों की पूरी अपेक्षा रखता है : रघुवर,/ विचलित होने का नहीं देखता मैं कारण/ हे पुरुष सिंह, तुम भी यह
करो धारण,[xi] रघुवर क्यों विचलित हो रहे थे? स्थितियाँ क्या थीं? उन्हें कौन सी शक्ति धारण करने के  लिए कहा जा रहा है? यह कहाँ की बा
आदि की अपेक्षा तुरंत मन में जाग जाएगी। यद्यपि जाम्बवान का कथन और आगे तक चलता है पर उनके  पूरे कथन को अलग से उद्धरित क
बाद भी उसकी अपनी स्वायत्तता नहीं बन पाएगी। उसे पूर्वापर संबंध चाहिए ही! और यद्यपि कभी-कभी प्रबंध काव्यों के  कु छ छंदों या बंदों को 
की तरह स्वतंत्र रूप से पेश किया जा सकता है, पर प्रबंध में होते हैं वे उसी कथा-प्रवाह के  अंग—प्रबंध में उनके  न रहने से उसकी आंगिक अ
प्रभावित होगी।

 

    ‘राम की शक्तिपूजा’ की कथा में शुरुआत है, मध्य है और अंत है। शुरुआत में राम और रावण का युद्ध चल रहा है, राम लाख प्रयत्न क
बावजूद रावण को हरा नहीं पाते हैं। मध्य में अपने पारिषदों के  बीच वे इसके  हल के  लिए एक सभा आयोजित करते हैं, जिसमें तरह-तरह के
विमर्श होते हैं— रावण को हराने के  लिए। अंत में इसका हल यह निकाला जाता है कि राम भी उस शक्ति की आराधना करें जो रावण की ओ
उन्हें मजबूत बना रही हैं। राम ने आराधना की, और शक्ति राम के  वदन में समाहित हो गयी। इस कथात्मक बुनावट में वर्णनों के  बीच-बीच में
भावनाओं, वातावरण की सघनताओं को रचा गया है, बिं बों और प्रतीकों के  सहारे या सीधे-सीधे! कठिन परिस्थितियों में लोगों को अपने जी
कोमलतम क्षण याद याते हैं, यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है। राम के  सामने जब कठिन परिस्थितियाँ उत्पन्न होती हैं तो उन्हें अपनी पत्नी सी
माँ की याद आती है। जब राम को एहसास होने लगता है कि वे रावण को शायद नहीं हरा पाएँगे, रावण के  पास ज्यादा शक्ति है; जब इस एह
कारण वे सोच में पड़कर परेशान होते हैं तो उन्हें सीता की याद आती है : ऐसे क्षण घन अंधकार में जैसे विद्युत/ जागी पृथ्वी-तनया-कु मारिका
अच्युत/ देखते हुए निष्पलक, याद आया उपवन/ विदेह का,—प्रथम स्नेह का लतान्तराल मिलन।[xii] फिर राम के  मन में उस समय के  सा
सजीव हो उठते हैं जब उन्होंने सीता को पहली बार जनक-वाटिका में देखा था, और दोनों की आँखें मिली थीं।

 

    ऐसे ही जब पूजा पूरी होते-होते रह जाने के  आसार दिखाई देने लगते हैं, पूजा का अंतिम पुष्प परिहास-वश देवी दुर्गा के  उठा ले जाने के  
तब राम के  मन में एक बार फिर निराशा का संचार होता है। बड़ी कठिन और महत्वपूर्ण तपस्या, जिसके  पूरे हो जाने पर जीवन की पूरी आशा
हुईं हैं, एकदम अंतिम पड़ाव पर, पूरे होते-होते खंडित हो जाने के  कगार पर आ जाए तो तपस्वी का विचलित हो जाना स्वाभाविक है। ऐसे 
अपने जीवन को धिक्कारना शुरू करते हैं : धिक् जीवन को जो पाता ही आया विरोध/ धिक् साधन जिसके  लिए सदा ही किया शोध/ जानकी
उद्धार प्रिया का हो न सका।[xiii] और फिर जीवन की इस कठिनतम बेला में उन्हें अपनी माँ की याद आती है। माँ की याद आते ही उन्हें सम
समाधान का बिंदु भी मिल जाता है। माता जी उन्हें राजीव-नयन कहकर बुलाया करती थीं। अतः पूजा के  लिए कम हुए एक नील-कमल की 
अपने एक नयन को अर्पित कर करेंगे : “यह है उपाय कह उठे राम ज्यों मंद्रित घन/ कहती थीं माता मुझे सदा राजीव नयन!/ दो नील कमल
अभी, यह पुरश्चरण/ पूरा करता हूँ  देकर मात: एक नयन।”[xiv] राजीव-नयन कहने से माँ का स्नेह अपने बेटे के  प्रति झलक रहा है। और उस
को निराला ने जीवन की उस कठिन परिस्थिति में लाकर वातावरण को संवेदनात्मक बनाने में पूरी सफलता प्राप्त की है। राम अपना नयन नि
के  लिए बाण निकालते हैं। ज्यों ही उसे नयनों के  पास ले जाते हैं, दुर्गा आकर उनका हाथ पकड़ लेती हैं, और उन्हें जीत का आशीर्वाद देकर
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वदन में लीन हो जाती हैं। इस तरह के  कु तूहलपूर्ण घटनात्मक उतार-चढ़ाव के  साथ शक्तिपूजा की कथा को ढाँचा प्रदान किया गया है। इससे स्
कि यह कविता प्रबंधधर्मी है।

 

निष्कर्ष :

    उपर्युक्त विवेचन और विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि लंबी कविता के  मुख्यतः दो रूप हैं—कथात्मक और अकथात्मक। किसी मानसिक स्थि
अन्य परिस्थिति आदि पर आधारित कथारहित लंबी-रचना मुक्तकधर्मी लंबी कविता है और कथासहित लंबी-रचना प्रबंधधर्मी लंबी-कवि
मुक्तकधर्मी लंबी कविताएँ भी किसी विशेष मनः-स्थिति से बंधी हुई होती हैं पर उनमें मुक्तकीय विशेषता भी होती है, खासकर प्रगीतात्म
कविताओं में। उनके  बंदों को स्वतंत्र रूप में भी पेश किया जा सकता है, यद्यपि पूरी रचना में वे आवश्यक लगेंगे। इसीलिए इन्हें मुक्तक न 
मुक्तकधर्मी कहना अधिक समीचीन है। और क्योंकि प्रबंधात्मक कविताएँ कथा का बहुत ही छोटा सा अंश लेकर चलती हैं, अपनी प्रकृ ति में
काव्य से छोटी होती हैं, इसीलिए उन्हें प्रबंध न कहकर प्रबंधधर्मी कहना अधिक उचित है। प्रबंधात्मकता दोनों में रहती है— एक में सघन रूप
एक में विस्तृत रूप में। यों, लंबाई किसी न किसी आधार पर ही टिक सकती है, अन्यथा वह निराधार होकर लुढ़क जाएगी! लंबी कविता की
प्रबंधात्मकता के  आधार पर ही खड़ी होती है।
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यह 'अपनी माटी संस्थान' चित्तौड़गढ़ ( पंजीयन संख्या 50 /चित्तौड़गढ़/2013 ) द्वारा संचालित और UGC Care List Approved त्रैमासिक ई-पत्रिका 'अपनी माटी' है जिसका ISSN नंब
2322-0724 Apni Maati है। कला, साहित्य, रंगकर्म, सिनेमा, समाज, संगीत, पर्यावरण से जुड़े शोध, निबंध, साक्षात्कार, आलेख सहित तमाम विधाओं में समाज-विज्ञान और साहित्य से
सम्बद्ध रचनाएँ  छपने और पढ़ने हेतु एक मंच है। कथेतर साहित्य छापने में हमारी रूचि है। यहाँ साल में चार सामान्य अंक प्रकाशित होते हैं। इसके  अलावा कभी-कभी विशेषांक भी छप

हैं। यह गैर-व्यावसायिक और साहित्यिक प्रकृ ति का सामूहिक प्रयासों से किया जाने वाला कार्य है। हमारा पता 'कं चन-मोहन हाऊस,1, उदय विहार, महेशपुरम रोड़, चित्तौड़गढ़-312001,राजस्थान' है।
अन्य जरूरी प्रश्न हो तो 9460711896 (Manik) और 9001092806 (Jitendra) पर Only Watts App करके  सम्पर्क  कर सकते हैं, यहाँ कॉल पर बात नहीं  होगी। हमारा ई-मेल पता
apnimaati.com@gmail.com यह रहेगा। कु ल जमा पत्रिका ठीकठाक है इसे बेहतर बनाने का जिम्मा लेखकों और पाठकों पर ही है।
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AS PER THE 
UNIVERSITY POLICY, 

ANTI-PLAGIARISM 
SCREENING IS NOT 
REQUIRED FOR THE 

REGIONAL 
LANGUAGES 

 

 


