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                                                  भूमिका 

 

दलित सालित्य वि िेखन ि ैजो वर्ण व्यवस्था के लखिाफ में तथा उसके 

लवपरीत मलू्यों के प्रलत संघर्णरत मनषु्यों से प्रलतबद्ध ि ै। इस समाज में मनषु्य प्रारम्भ 

से िी अपने पररवेश को िेकर संवेदनशीि रिा ि ै। अपनी अनभुलूत को प्रस्ततु करने 

के लिए उसने उपिब्ध साधनों का भरपरू प्रयोग लकया ि ै। दलित सालित्य का मखु्य 

िक्ष्य अपने समदुाय को पराधीनता की परम्पराओ ंसे मलुि लदिाना ि ै। लिदंी दलित 

सालित्य के शरुुआत में ज्यादातर कलवताएं िी लिखी गयी िैं । मगर सातवें दशक में 

अनेक दलित िेखकों ने किानी लवधा को अपनाया । लिदंी दलित किानी की यात्रा 

आठवें दशक में बिुत तेजी से उभरी ि ै। और अनेक नये दलित रचनाकार उभरकर 

अपनी उपलस्थलत को दजण करते िैं तथा अपनी दलित किालनयों के माध्यम से दलित 

सालित्य को एक मजबतू आधार दनेे की कोलशश करते िुए नजर आते िैं । दलित 

किानीकारों का यि प्रयत्न जिााँ सजृनात्मक आवेग से खदु को तिाशने की प्रलिया 

के साथ सामालजक पररवेश की गम्भीर चनुौलतयों से टकराता ि ै।  

कथा सालित्य में दलित चेतना की अलभव्यलि प्रथमत: आत्मकथा लवधा में 

िुई ि ै । दलित रचनाकारों ने अपने भोगे िुए अनभुवों को व्यि करने के लिए 

आत्मकथा लवधा का चयन लकया और दलित समाज के यथाथण को परूी ईमानदारी से 

अलभव्यि लकया । आत्मकथा लवधा के बाद दलित चेतना की सबसे ज्यादा 
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अलभव्यलि किानी लवधा में िुई ि ै। दलित सालित्यकारों ने अपने जीवन के दािक 

प्रसंगों को किालनयों में भी अलभव्यि लकया ि ै। दलित अलस्मता की अब तक अनेक 

किालनयााँ लिखी जा चकुी िैं । दलित किानी िेखन परम्परा में सवणप्रथम नाम आता 

ि ै - ओमप्रकाश वाल्मीलक की किालनयों का । इनकी किालनयााँ सबसे चलचणत 

किालनयों में से एक िोती ि ै। इनकी किानी-संग्रि 'घसुपैलठये' लजसमें बारि किालनयााँ 

ि ैइस शोध कायण में िी गई िैं । इनके अिावा जयप्रकाश कदणम जो की दलित सालित्य 

की दलुनया के प्रलतष्ठाता की किानी-संग्रि 'तिाश' लजसमें बारि किालनयााँ िैं उसे 

लिया गया ि ैऔर साथ िी तेिगु ुजगत के उभरते बीज डॉ० जी० वी० रत्नाकर की 

तेिगु ुअनलुदत लिदंी 'श्रेष्ठ दलित किालनयााँ' लजसमें की बारि किालनयों को लिया 

गया ि ै।  

किानी गद्य सालित्य की वि सबसे अलधक रोचक एवं िोकलप्रय लवधा ि,ै जो 

जीवन के लकसी लवशेर् पक्ष का मालमणक, भावनात्मक और किात्मक वर्णन करती ि ै

। लिदंी गद्य की वि लवधा ि ैलजसमें िेखक लकसी घटना, पात्र अथवा समस्या का 

िमबद्ध ब्यौरा दतेा ि,ै लजसे पढ़कर एक समलववत प्रभाव उत्पवन िोता ि,ै उसे किानी 

किते िैं । अथवा किानी वि लवधा ि ैजो िेखक के लकसी उद्दशे्य लकसी एक मनोभाव 

जैसे उसके चररत्र, उसकी भार्ा, उसका कथा-लववयास, सब कुछ उसी एक भाव को 

पषु्ट करते िैं । किानी का आरम्भ मनषु्य के जवम से िी माना जाता ि ै । किानी 

उपवयास की तरि िम्बी निीं िोती ि ैपर लकसी मित्वपरू्ण घटना पर आधाररत िोता 



3 
 

ि,ै यि लकसी के जीवन का एक घटना पर आधाररत िोता ि ै। विीं लिदंी किानी और 

दलित किानी के तत्त्व एक जैसे िोते िुए अतंर इतना िोता की दलित किालनयााँ 

असमानता, अस्पशृ्यता, भदेभाव एवं जालतगत वचणस्व की मानलसकता को बदिने 

तथा समतापरक भारत के लनमाणर् की आकांक्षा को साकार करने का िक्ष्य सामने 

रखती ि ै। लिदंी किानी के इलतिास में दलित किानी ने नब्बे के दशक में दस्तक दी 

। सामलजक असामनता, अस्पशृ्यता, अवयाय, बलिष्करर् और इनसे मलुि के लिए 

संघर्ण को कथा मानकों के रूप में स्वीकार करने वािी इस दलुनया के प्रमखु िस्ताक्षर 

िैं - ओमप्रकाश वाल्मीलक, मोिनदास नैलमशराय, जयप्रकाश कदणम, दयानवद बटोिी, 

सरूजपाि चौिान, कावेरी, कुसमु लवयोगी, प्रह्लादचंद्र दास, लवलपन लबिारी, सशुीिा 

टाकभौरे, रत्नकुमार सांभररया आलद । 

लिदंी दलित सालित्य में किानी के लवलवध उतार-चढ़ावों और कलथत 

आंदोिनों से अनेक दलित किानी दलित किानी पररवतणन िुए सामालजक पररलस्थलत 

में यथाथण लचत्रर् की एक लवलशष्ट धारा के रूप में सामने उभरकर आती ि ै। आठवें 

दशक में आंदोिनकारी लवचार और तेजी से उभरा इसमें मोिनदास नैलमशराय और 

ओमप्रकाश वाल्मीलक की िांलतकारी किालनयााँ लनलित िैं । नवें दशक में भारतीय 

सालित्य में दलित किालनयों ने खास पिचान लनलमणत की ि ै। लिदंी सालित्य के लिये 

दलित सालित्य की चचाण नई निीं ि ै। लिदंी दलित किानी की यि अदंोिनकारी साथ 

िी साथ यि एक िम्बी संघर्ण यात्रा ि ैजो सातवें दशक से िेकर नवें दशक तक कांटों 
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पर सफर करते िुए ििु-ििुान िोते िुए भी अपने लवस्फोटक तेवर की पिचान बनाने 

में कामयाब रिी ि ै। दलित किानी ने समस्याओ ंका सामना लकया ि ै।  

भार्ा द्वारा िी िम अपने लवचारों को अलभव्यि करते िैं । सालिलत्यक क्षेत्र में 

भी यिी माध्यम ि,ै लजससे सालित्यकार अपनी रचना को शब्दबद्ध करता ि ै । 

सालिलत्यक भार्ा की अपनी छलव िोती ि ै। दलित किालनयों के संदभण में यि किा 

जा सकता ि ैलक ये सारी किालनयााँ आम दलित जनता की भार्ा में किी गयी िैं । 

इसमें ज्यादातर पात्र अलशलक्षत मजदरू और दबे िुए वगण के प्रलतलनलध िोने के कारर् 

इनकी भार्ा में औपचाररकता कम ि ै। दलितों की भार्ा तो अपने जीवन संग्राम की 

भार्ा ि,ै उनके सालित्य में यिी भार्ा तो अलभव्यि िोती ि ै। उसमें अलधक रूप से 

बोिी के शब्दों का प्रयोग िुआ ि ै। यि आश्चयण लक बात निीं ि ैक्योंलक ये किालनयााँ 

लपछड़े गााँव में रिने वािी जनता की किालनयााँ िैं । दलित किालनयों के भार्ा पक्ष पर 

लवचार करने की सिी दृलष्ट यिी िो सकती ि ै। सामावय बोिचाि की भार्ा का प्रयोग 

इनमें प्रचरुता से लकया गया ि ै।  

लिदंी कथा भार्ा में दलित किालनयों की भार्ा का अिग स्थान लनलमणत िो रिा 

ि ै। यि भाव अिग व्यलित्व की पिचान कर रिी ि ै। पात्रों को स्वाभालवक भार्ा 

प्रयोग के आधार पर किालनयााँ मित्वपरू्ण स्थान प्राप्त कर रिी ि ै। स्वाभालवक रूप से 

यिााँ तात्पयण ि,ै सामावय भार्ा का वि रूप लजसका प्रयोग सवर्ण और अवर्ण लवलवध 

सामालजक पररलस्थलतयों में एक दसूरे से संभार्र् में करते िैं । इस भार्ा का कें द्र 
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िालित्य न िोकर दालित्य ि ै। अथाणत दलित पात्रों को सम्बोलधत करते िुए सवर्ण 

व्यलि की भार्ा से यि झिकता ि ैलक वि अपने से िीन को सम्बोलधत कर रिा ि ै। 

दसूरी ओर जब दलित पात्र बोिता ि ैतो वि अपनी िीनता ग्रंलथ से इतना ग्रलसत ि ै

लक उच्च वगण के पात्र के समक्ष वि या तो लनरीिता या लफर रोर् में बोिता ि ै। अथण 

यि ि ैलक दोनों िी लस्थलतयों में विा-श्रोता सम्बंध भार्ा चयन को सीधे प्रभालवत 

करता ि ै । दलित किानीकारों ने अपनी किालनयों में दलित जीवन से जड़ुी इसी 

वास्तलवक और आंचलिक भार्ा का प्रयोग लकया ि ै। और इविीं भार्ा प्रयोगों को 

अपने इस शोध कायण दमित कहामियों का भामिक मिशे्लिण (चयमित कहािी-

संग्रहों के मिशेि संदभभ िें) में लदखाने की कोलशश की गयी ि ै।  

प्रथि अध्याय: महंदी सामहत्य और दमित िाद के अतंगणत सालित्य की 

अवधारर्ा, लिदंी सालित्य में दलित वाद, लिदंी सालित्य में दलित सालित्य का स्थान, 

दलित सालित्य की अवधारर्ा और स्वरूप, और दलित किानी का उद्भव और 

लवकास के साथ िी तेिगु ुदलित सालित्य पर भी प्रकाश डािा गया ि ै।  

मितीय अध्याय: दमित कहािी की भािा के मिमिध रूप और उसकी 

संरचिा के अतंगणत दलित सालित्य में रलचत किालनयााँ, दलित किानीकारों का 

लववेचन, दलित किानी के लवलभवन रूप एवं पक्ष, लवर्यवस्त,ु कथानक, चररत्र-

लचत्रर्, दशेकाि तथा वातावरर् और भार्ा पर चचाण की गयी ि ै। इसके आगे के 



6 
 

अध्याय जो लक मखु्य लवर्यों से जोड़ते िैं लजनमें भार्ा की अिग-अिग परतों को 

दखेने का प्रयास लकया गया ि ै। 

तृतीय अध्याय: दमित कहामियों का संरचिारक मिशे्लिण के अतंगणत 

संज्ञा, संज्ञा के प्रकार, लवशरे्र्, लवशरे्र् के प्रकार, लिया के प्रयोगों में लवचिन, 

लिया के भदे, संज्ञा का लियारूप प्रयोग, लिया का संज्ञारूप प्रयोग, लवलशष्ट लवशरे्र्, 

लवशरे्र् पदबंध, सादृश्यमिूक लवशरे्र् के जररये चयलनत दलित किालनयों का 

उदािरर् सलित लवशे्लर्र् लकया गया ि ै।   

चतुथभ अध्याय: दमित कहामियों का शब्दपरक मिशे्लिण के अतंगणत 

शब्दों का चयन कैसा ि,ै तत्सम शब्द, तद्भव शब्द, दशेज शब्द, दशेज शब्द के 

प्रकार, लवदशेी शब्द, आंचलिक शब्द, कोड लमश्रर्, समास रूप, समास के प्रकार, 

पाररभालर्क शब्द, पाररभालर्क शब्दों के प्रकार, पाररभालर्क शब्दों के लनमाणर् की 

परतों द्वारा चयलनत दलित किालनयों का उदािरर् के साथ लवशे्लर्र् लकया गया ि ै।  

पंचि अध्याय: दमित कहामियों का िाक्यमिन्यासात्िक मिशे्लिण के 

अतंगणत वाक्यलववयास का वगीकरर्, रचना के आधार पर वगीकरर्, अथण के आधार 

पर वगीकरर्, पदिम, पदबंध, पदबंध के कायण, पदबंध के प्रकार, उपवाक्य, 

उपवाक्य के प्रकार, वाक्य का चयन लकस प्रकार से दलित किालनयों में लकया गया 

ि,ै वाक्य-चयन के प्रकार, अलववलत, अलववलत सम्बंधी मित्वपरू्ण लनयम, दलित 
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किालनयों में प्रयिु िोने वािी अमानक भार्ा का प्रयोग, इन सभी भेदों के अतंगणत 

चयलनत दलित किालनयों का उदािरर् बताकर लवशे्लर्र् लकया गया ि ै।  

िष्ठ अध्याय: दमित कहामियों की प्रोमि संरचिा के अतंगणत प्रोलि को 

समझना, प्रोलि की अवधारर्ा, प्रोलि के पांच घटक, प्रोलि और पाठ, प्रोलि के 

प्रकार, संिाप और एकािाप की चचाण और उनके प्रकार, संसलि, संसलि के 

आयाम, अपनी बात किने का ढंग यानी लक कथन-शिैी, कथन-शिैी के प्रकार, इन 

सब के द्वारा चयलनत दलित किालनयों का उदािरर्स्वरूप लवशे्लर्र् लकया गया ि ै।  

सप्ति अध्याय: दमित कहामियों का अथभ मिधाि के अतंगणत अथण का 

शालब्दक रूप, अथण की अवधारर्ा, शब्द शलि, शब्द शलि के प्रकार, अलभधा शब्द 

शलि, अलभधा शब्द शलि के प्रकार, िक्षर्ा शब्द शलि, िक्षर्ा शब्द शलि के 

प्रकार, व्यंजना शब्द शलि, व्यंजना शब्द शलि के प्रकार, पयाणयवाचक, पयाणयवाची 

शब्द के प्रकार, अप्रस्ततु लवधान, मिुावरा, मिुावरों का वगीकरर्, िोकोलियााँ, इन 

सभी में उदािरर्ों के जररये चयलनत दलित किालनयों का लवशे्लर्र् कर उविें समझा 

गया ि ै।  

प्रमखु लिदंी दलित किालनयों पर अनेक दृलष्टकोर् से कायण िुआ ि,ै िेलकन मेरा 

प्रयत्न उन किालनयों का भालर्क लवशे्लर्र् करना ि ै । दलित किानीकारों की 

आंदोिनकारी सामालजक भावनाओ ंका आलवभाणव उनकी किालनयों में दृलष्टगत िोता 

ि ै । मेरा यि प्रयास ि ै लक ओमप्रकाश वाल्मीलक, जयप्रकाश कदणम, डॉ. जी. वी. 
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रत्नाकर की किालनयों के जररये दलित किालनयों की भार्ा की परतों को और खोि 

सके ।  

यि शोध-प्रबंध आदरर्ीय प्रो. सी. अन्िपूणाभ जी की सत्प्रेरर्ा पथ-प्रदशणन 

तथा स्नेिाशीर् का िी फि ि ै। रूपरेखा से िेकर शोध-प्रबंध परू्ण िोने तक समय-

समय पर आपने अपना अमलू्य समय दकेर मेरी उिझनों को अपार स्नेि के साथ 

सिुझाने में साथ लदया ि ै। आपका गिन अध्ययन और वात्सल्यपरू्ण व्यव्िार िी मेरा 

पाथेय रिा ि ै । मैं उनकी ह््रदय से आभारी ि ाँ । इलंदरा गांधी मेमोररयि िाइब्ररेी, 

िदैराबाद लवश्वलवद्यािय और इिािाबाद लवश्वलवद्यािय की पसु्तकािय की भी 

आभारी ि ाँ, लजसने मझुे लकताबों की सिायता की । इस शोध-कायण रचना के लिए 

अनेक संदभण ग्रंथ, आिोचना शोध-प्रबंध, पत्र-पलत्रका आलद की सिायता िी गयी 

ि ै। उन सभी लवद्वानों, रचनाकारों की भी आभारी ि ाँ लजनकी रचनाओ,ं लवचारों, शोध-

तथ्यों का बिुमलू्य िाभ मझुे प्राप्त िुआ ि ै।  

दलित-आलदवासी अध्ययन एवं अनवुाद कें द्र, िदैराबाद लवश्वलवद्यािय के 

संस्थापक और िदैराबाद लवश्वलवद्यािय के मानलवकी संकाय के अलधष्ठाता प्रो. िी. 

कृष्ण जी की सदा आभारी रि गंी लजनकी सोच से यि कें द्र खिुा और इसके उद्दशे्य 

को यि परूा कर रिा ि ै। मेरे शोध सिािकार सलमलत सदस्य और दलित-आलदवासी 

अध्ययन एवं अनवुाद कें द्र के सि-संस्थापक और साथ िी िदैराबाद लवश्वलवद्यािय 

के सम-कुिपलत प्रो. आर. एस. सराभजु जी की भी आभारी रि गंी लक उविोनें समय-
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समय पर मेरा मागणदशणन लकया । मेरे दसूरे शोध सिािकार सलमलत सदस्य और 

िदैराबाद लवश्वलवद्यािय के लिदंी लवभाग के अध्यक्ष प्रो. गजेंद्र पाठक जी का भी 

आभार व्यि करती ि ाँ लजविोने िमेशा इस शोध-कायण को सफितापवूणक करने के 

लिए प्रेररत लकया । और साथ िी दलित-आलदवासी अध्ययन एवं अनवुाद कें द्र के 

अध्यक्ष प्रो. मिष्णु सरिदे जी की आभारी रि गंी लजविोंने शोध-कायण को समय से 

परूा करने में सिायता की ।  

इस शोध-प्रबंध को परू्ण करने में मैं मेरे दोस्तों, सीलनयसण, जलूनयसण इन सभी को 

मैं याद करना चाि गंी लजविोंने मेरे शोध-कायण को सफि बनाने में िमेशा मेरी सिायता 

की ि ै। आत्मीय लमत्रवगण से प्रत्यक्ष तथा परोक्ष रूप में सिायता लमिी िै, उन सबके 

प्रलत लदि से शिुगजुार ि ाँ ।  

अतं में मैं अपने माता-लपता और पररवारजनों को तिलेदि से धवयवाद दतेी ि ाँ 

। मैं यि शोध-प्रबंध लिखने में सफि रिी तो इसका श्रेय मेरे माता-लपता स्ि. डॉ. 

कृष्णिंदि प्रसाद और तारकेश्वरी देिी जी को जाता ि ै।  

दलित किालनयााँ पढ़ने वािे और भार्ा में रूलच रखने वािे भावकों का यलद 

इस शोध-ग्रंथ से थोड़ा सा भी लित साध्य िुआ तो मैं अपने इस पररश्रम को साथणक 

समझूंगी ।    

  

                                                                                                 - िम्रता मसंह  
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प्रथि अध्याय 

 

महंदी सामहत्य और दमित िाद 

 

 लिदंी सालित्य और दलितवाद किने से दोनों को अिग तरीके से दखेा जाता ि ै ।    

जबलक लिदंी सालित्य से िी दलित सालित्य भी उभरा ि ै। पर यिााँ िम बात दलितवाद की 

अगर करें तो भारत में जालतयों को चार प्रकार में खलंडत लकया गया ि ैजो लक इस प्रकार ि-ै 

ब्राह्मर्, क्षलत्रय, वैश्य, और शदु्र । ये शदु्र िी आगे चिकर दलित कििातें िैं । और इस शदु्र 

को िी आगे चिकर और भी कई सि-जालतयों में बााँट लदया गया । लिदंी सालित्य और 

दलितवाद  में अतंर इतना ि ैलक लिदंी सालित्य अपने में सब समेटे िुए ि ैयिााँ तक लक दलित 

सालित्य को भी पर दलितवाद बात लसफण  और लसफण  दलित की करता ि ै। दलित सालित्य को 

नकार का सालित्य किा ि ैजो संघर्ण से उपजा ि ैतथा लजसमें समता, स्वतंत्रता और बवधतुा 

का भाव ि ैऔर वर्णव्यवस्था से उपजे जालतवाद का लवरोध ि ै। मिार, चमार, भंगी, कसाई 

जैसी जालतयों की लस्थलतयों के प्रश्नों पर लवचार तथा रचनाओ ंद्वारा उसे प्रस्ततु करने वािा 

सालित्य िी दलित सालित्य ि ै।  

 

1.1 सामहत्य की अिधारणा   

       सालित्य शब्द का लवग्रि दो तरि से लकया जा सकता ि-ै 

सालित्य= स+लित= सिभाव अथाणत लित का साथ िोना िी सालित्य ि ै।  
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सालित्य शब्द अंगे्रजी के literature का पयाणय ि,ै लजसकी उत्पलि िैलटन शब्द letter 

से िुई ि ै। भार्ा के माध्यम से अपने अंतरंग की अनभुलूत, अलभव्यलि करानेवािी िलित 

किा 'काव्य' अथवा 'सालित्य' कििाती ि ै। सालित्य की व्यतु्पलि को ध्यान में रखकर इस 

शब्द के अनेक अथण प्रस्ततु लकये गए िैं । 'यत' प्रत्यय के योग से सालित्य शब्द की लनलमणलि 

िुई ि ै। शब्द और अथण का सिभाव िी सालित्य ि ै। कुछ लवद्वानों के अनसुार लितकारक रचना 

का नाम सालित्य ि ै। सालित्य शब्द का प्रयोग 7वीं-8वीं शताब्दी से लमिता ि ै। इससे पवूण 

सालित्य शब्द के लिए काव्य शब्द का प्रयोग िोता था । भार्ालवज्ञान का ये लनयम ि ैलक जब 

एक िी अथण में दो शब्दों का प्रयोग िोता ि,ै तो उनमें से एक अथण संकुलचत या पररवलतणत िोता 

ि ै।  संस्कृत में जब एक िी अथण में सालित्य और काव्य शब्द का प्रयोग िोने िगा तो धीरे-

धीरे काव्य शब्द का अथण संकुलचत िोने िगा ि ै। आज काव्य का अथण केवि कलवता ि ैऔर 

सालित्य शब्द  को व्यापक अथण में लिया जाता ि ै। सालित्य का तात्पयण अब कलवता, किानी, 

उपवयास, नाटक, आत्मकथा अथाणत गद्य और पद्य की सभी लवधाओ ंसे ि ै। काव्य के स्वरुप 

को िेकर उसे पररभालर्त करने का प्रयास ई. स. पवूण 200 से अब तक िो रिा ि ै। लवलवध 

लवद्वानों ने सालित्य के िक्षर् प्रस्ततु करते िुए उसे पररभालर्त करने का प्रयास लकया ि ै। लकवत ु

इन प्रयासों में किीं अलतव्यालप्त, तो किीं अव्यालप्त का दोर् ि ै।  

सालित्य लसफण  आनंद, अथण, काम और मोक्ष के प्रयोजन से निीं रचा जाता ि ै। विां 

मानवीय लचंताएं, सरोकार, लवकास यात्रा, संवदेनशीिता िी सवोपरर िोने चालिए, तभी 

सालित्य समाज की सिी-सिी आइना बन पायेगा । यलद सालित्य सामालजक जीवन का लिस्सा 

निीं बनता ि,ै उसके सखु-दुुःख, संघर्ण को रेखांलकत निीं करता ि,ै तो वि लसफण  बौलद्धक 

दलुनया का िी लिस्सा बनेगा, जमीनी सच्चाई से कई मीटर ऊपर जिााँ मानवीय संवेदनाओ ंका 
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कोई अलस्तत्व िी निीं िोता । िैिेजर पांडेय के सवदभण से यलद किें- "पे्रमचंद और निराला 

की दनलत जीवि से जड़ुी रचिाओ ंको दखेा जा सकता ह ै। लेनकि सारी सहािभुनूत, करुणा, 

सहृदयता और परकाया प्रवेश की कला के बावजदू गैर दनलतों द्वारा दनलतों के बारे में नलख े

गए सानहत्य में कला चाह ेनजतिी हो, परन्त ुअिभुव की वह प्रामानणकता िहीं होती ह,ै जो 

नकसी भी दनलत द्वारा अपिे समदुाय के बारे में स्वािभुनूत की पिुररचिा से उपजे सानहत्य में 

होती ह ै।"1 सालित्य मनषु्य के लवचारों की अलभव्यलि का एक बिुत िी प्रमखु माध्यम ि ै। 

यि अपने ज्ञान के अमतृ से समाज एवं संस्कृलत दोनों को साथणक लदशा दनेे का एक सशि 

पयाणय ि ै। सालित्य के द्वारा मनषु्य की आत्मा और बलुद्ध लनमणि िोती ि ै। सालित्य जब समाज 

से उदासीन िोकर अपना बौलद्धक प्रिाप करता ि ैतो वि समाज में घट रिी तमाम लस्थलतयों, 

लिया-प्रलतलियाओ ंको भी अनदखेा करता ि ै। यिी कारर् ि ैलक अपनी तमाम सालिलत्यक 

उत्कृष्टताओ,ं लशल्प, किात्मक, भावात्मक सौंदयणबोध के बावजदू लिदंी सालित्य में 

रीलतकाि, छायावाद, अप्रासंलगक िो जाते िैं । क्योंलक  इस काि के रचनाकार सामालजक, 

राजनीलतक लस्थलतयों से तटस्थ लदखाई दतेे िैं । अपने समय की बड़ी से बड़ी घटनाओ ंपर व े

चपु्पी साधे िुए िैं । सालित्य समाज को सिुाने का निीं जगाने का काम करता ि ैऔर यि 

सारा व्यापार मखु्यधारा के नाम पर िुआ ि ै। समाज में और कुछ िो रिा ि,ै सालित्य लकसी 

और लदशा में जा रिा ि ै।    

लिवदी सालित्य लिवदी भार्ा का रचना संसार ि ै। लिवदी भारत और लवश्व में सवाणलधक 

बोिी जाने वािी भार्ाओ ंमें से एक ि ै । उसकी जड़ें प्राचीन भारत की संस्कृत भार्ा में 

तिाशी जा सकती िैं । परंत ुलिवदी सालित्य की जड़ें मध्ययगुीन भारत की ब्रजभार्ा, अवधी, 

                                                           
1 दलित चेतना साहित्य; मैनेजर पाण्डये; प-ृ4 
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मैलथिी और मारवाड़ी जैसी भार्ाओ ंके सालित्य में पाई जाती िैं । लिदंी में गद्य का लवकास 

बिुत बाद में िआु और इसने अपनी शरुुआत कलवता के माध्यम से लकया जो लक ज्यादातर 

िोकभार्ा के साथ प्रयोग कर लवकलसत की गई । लिदंी में तीन प्रकार का सालित्य लमिता ि-ै 

गद्य, पद्य और चम्प ू। लिदंी सालित्य के प्रारम्भ के लवर्य में लवद्वानों के तीन प्रकार के मत िैं । 

लशवलसंि सेंगर, लमश्रबवध ुतथा आचायण रामचंद्र शकु्ि ने अपभ्रंश को िी परुानी लिदंी मानकर 

सातवीं सदी से िी लिदंी सालित्य का प्रारम्भ मान लिया ि ै। संपरू्ण अपभ्रशं काव्य को लिदंी 

सालित्य में स्थान दनेे के पश्चात ्उविोंने 1050 स े1375 सम्वत तक लिदंी का प्रारंलभक यगु 

स्वीकार लकया ि ैऔर इसे वीरगाथा काि नाम लदया ि ै। डॉ. धीरेवद्र वमाण, डॉ. रामकुमार तथा 

अवय लवद्वानों ने लिदंी का प्रारम्भ दसवीं शताब्दी से मानने का आग्रि लकया ि ै। लजन रचनाओ ं

को आधार मानकर उविोंने आग्रि लकया था, वे सब बाद की लिखी लसद्ध िो चकुी ि ै। तीसरे 

वगण के लवद्वानों में डॉ. उदयनारायर् लतवारी तथा डॉ. नामवर लसंि जैसे लवद्वान आते िैं लजविोंने 

अपभ्रंश को लनलश्चत रूप से लिदंी से लभवन माना ि ै। आचायण लद्ववेदी ने अपभ्रंश को लिदंी से 

अिग मानते िुए भी लिदंी सालित्य उद्भव और लवकास ग्रवथ में लिदंी सालित्य के आलदकाि 

को 1000 ईस्वी से प्रारम्भ मान लिया ि ै। 

दलितों की परंपरा परुानी िोने के कारर् िी आज िमारे सालित्य में इनकी प्रमखुता 

बनी िुई ि ै। दलित सालित्य से तात्पयण दलित जीवन और उसकी समस्याओ ंपर िेखन को 

कें द्र में रखकर िुए सालिलत्यक आंदोिन से ि ै। दलितों को लिवद ूसमाज व्यवस्था में सबसे 

लनचिे पायदान पर िोने के कारर् वयाय, लशक्षा, समानता तथा स्वतंत्रता आलद मौलिक 

अलधकारों से भी वंलचत रखा गया । उविें अपने िी धमण में अछूत या अस्पशृ्य माना गया । 

दलित सालित्य की शरुुआत मराठी से मानी जाती ि ैजिााँ दलित पैंथर आंदोिन के दौरान 
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बड़ी संख्या में दलित जालतयों से आये रचनाकारों ने आम जनता तक अपनी भावनाओ,ं 

पीड़ाओ,ं दुुःख-ददों के िेखों, कलवताओ,ं लनबंधों, जीवलनयों, कटाक्षों, व्यंगों, कथाओ ंआलद 

के माध्यम से पिुाँचाया । इस प्रकार दलित सालित्य में भी कई लवधाएाँ 1980 से अब तक में 

िमारे सामने आ चकुी िैं । अतुः इतना किा जा सकता ि ैलक दलित सालित्य दलितों के जीवन 

सभ्यता, संस्कृलत, समाज, मावयताओ ंतथा इलतिास का 'इनसाइक्िोपीलडया' ि ै। िमारा दशे 

लजतना लवलवधधमी ि ैउसी के अनरुूप दलित सालित्य में भी लवलवधता ि ै। दलित सालित्य 

की लवकास यात्रा को एक नयी ऊाँ चाई लमि रिी ि ै। इसके ऐलतिालसक लवकासिम पर अगर 

िम ध्यान कें लद्रत करें तो पता चिेगा लक इसकी लनरंतरता में बिुत कुछ नया जड़ुा ि ै। इसका 

दायरा कई मायनों में लवस्ततृ िआु ि ै। इसने एक तरफ जिााँ अपना भौगोलिक लवस्तार कर 

अलखि भारतीय स्वरुप ग्रिर् कर लिया ि ै विीं इसमें लवधागत समलृद्ध के साथ-साथ 

किात्मक ऊाँ चाई भी आई ि ै। लवर्य वस्त ुके भी स्तर पर इसमें उल्िेखनीय पररवतणन िुए िैं 

। िेखकों का अनपुात लवलवध सामालजक सांस्कृलतक पषृ्ठभलूम वािा िआु ि ै। दलित सालित्य 

िेखन में दलित मलििाओ ंकी भागीदारी ने न केवि दलित सालित्य के स्वरूप को प्रभालवत 

लकया ि ैबलल्क परेू भारतीय सालित्य के स्वर को उसने एक नयी लदशा दी ि ै। 

   लवधा का अथण ि ै,लकस्म, वगण या श्रेर्ी, अथाणत लवलवध प्रकार की रचनाओ ंको उनके 

गरु्, धमों के आधार पर अिग करना । सालित्य में लवधा शब्द का प्रयोग, एक वगणकारक के 

रूप में लकया जाता ि ै। लवधाएाँ अस्पष्ट श्रेलर्यााँ िैं, इनकी कोई लनलश्चत सीमा रेखा निीं िोती ; 

इनकी पिचान समय के साथ कुछ मावयताओ ंके आधार पर लनलमणत की जाती ि ै। लवधाएं 

कई तरि की िोती िैं- सालित्य की लवधाएं, गद्य की लवधाएं, कलवता की लवधाएं, काव्य आलद 

। सालित्य में लवधा शब्द का प्रयोग एक वगणकारक के रूप में लकया जाता ि ै। लकंत ुसामावय 
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रूप से यि लकसी भी किा के लिए प्रयिु लकया जा सकता ि ै। सालित्य की सभी लवधाओ ं

में इस शोध कायण के लिए किानी लवधा को लिया गया ि ै।  

 कहािी – किानी एक ऐसा आख्यान ि ैजो एक िी बैठक में पढ़ा जा सके और पाठक 

पर लकसी एक प्रभाव को उत्पवन कर सके । इसमें उन सभी बातों को छोड़ लदया जाता 

ि ैजो इस प्रभाव को आगे बढ़ाने में मदद निीं करतीं । किानी में जीवन के लकसी एक 

अंक का लचत्रर् रिता ि ै। बड़ी से बड़ी किानी भी छोटे से छोटे उपवयास से छोटी 

िोती ि ै। किानी में लवचार को सांकेलतक रूप में रखा जाता ि ै। 

यिााँ मखु्यता तीन किानी-संग्रि लिए िैं- ओमप्रकाश वाल्मीलक की “घसुपैलठये” (लजसमें 

कुि बारि किालनयााँ िैं), जयप्रकाश कदणम की “तिाश” (लजसमें कुि बारि किालनयााँ िैं) 

और डॉ० जी. वी. रत्नाकर की लिदंी अनलूदत तेिगु ुकिानी-संग्रि “श्रेष्ठ दलित किालनयााँ” 

(लजसमें कुि बारि किालनयााँ िैं) । “तिाश” किानी-संग्रि की किालनयों में जयप्रकाश कदणम 

जालत एवं शोर्र् रलित समाज की तिाश करते िुए नज़र आते ि ै। एक ऐसे समाज की तिाश 

लजसमें घरृ्ा, लिसंा, भेदभाव एवं शोर्र् की जगि प्रेम, करूर्ा, समता एवं सद्भाव की 

भावनाएं िो । “घसुपैलठये” किानी-संग्रि की किालनयों में दलितों की अंतव्यणथा, प्रताड़ना 

और बेबसी को वास्तलवकता की भलूम पर प्रकट करती ि ै । ये किालनयााँ सामालजक, 

सांस्कृलतक और आलथणक पररवेश को प्रस्ततु करते िुए दलित चेतना को उजागर करती िैं । 

इसमें आिोशभाव तथा लवद्रोिभाव स्पष्ट झिकता ि ै। "श्रेष्ठ दलित किालनयााँ" किानी-संग्रि 

की किालनयााँ समाज के लनचिे तबके ओर ध्यान आकलर्णत करती ि ै। िगभग सभी किालनयों 

में मािा (मािर) और मालदगा (चमार) जालत के िोगों की सामालजक, सांस्कृलतक, राजनीलतक  
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व आाँचलिक पक्षों को दशाणया गया ि ै। अनवुादक ने तेिगु ुके मिू शब्दों को जैसे का वैसा 

रखकर उनके अथण और भाव  ब्रैकेट में समझाया ।  

 

1.2 महंदी सामहत्य िें दमित िाद  

लिदंी सालित्य में दलित जीवन से जड़ुी रचनाओ ंकी शरुुआत यद्यलप कबीर, रैदास, 

िीरा डोम,  लनरािा, पे्रमचंद और रािुि सांकृत्यायन जैसे रचनाकारों से िोती ि,ै िेलकन उनकी 

रचनाओ ंकी पिचान दलित सालित्य के रूप में कम, िालशए अथवा लनम्नवगीय समाज पर 

कें लद्रत सालित्य के रूप में अलधक िोती ि ै। 1960 के आस-पास मराठी में दलित आंदोिन 

के उभार के साथ िी धीरे-धीरे लिदंी में दलित जीवन से जड़ुी रचनाओ ंका आना शरुू िुआ 

तथा 1980 तक आते-आते लिदंी में दलित सालित्य के रूप में रचनाएाँ स्थालपत िोनी शरुू िो 

गयी । इसी बीच 1976 में नागपरु में पििी बार दलित सालित्य सम्मिेन का आयोजन िुआ 

तथा इस आयोजन ने यि लसद्ध कर लदया लक दलित सालित्य के आंदोिन की प्रलिया अब 

धीमी निीं, तेज़ िोगी । इसी दौरान लिदंी में दलितों द्वारा लिवद ूसमाज और सालित्य की परम्परा 

के प्रलत लवद्रोि के रूप में लछटपटु िेखन की शरुुआत िुई, लजसने धीरे-धीरे एक लवशेर् प्रकार 

के सालित्य के रूप में अपनी पिचान स्थालपत की । जो िी आगे चिकर लिदंी सालित्य में 

दलित वाद के रूप में सामने आया ।  

वर्ण-व्यवस्था को स्वेच्छा से स्वीकार निीं लकया गया था, बलल्क जोर-जबरदस्ती और 

सिा के बि पर इसे िादा गया था । ये तथ्य इलतिास में मौजदू िैं । इस वर्ण-व्यवस्था के 

कारर् िी भारतीय समाज लभवन-लभवन खण्डों में बंटा िुआ ि ैलजनमें सामलूिक चेतना जैसी 

कोई चीज निीं ि ै। जो ि ैवि समाज चेतना निीं, जालत चेतना ि ै। इसीलिए 'जालत-चेतना' 
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समाज लवरोधी ि ैऔर पररर्ाम भी सखुद निीं ि ै। इसी कारर् भारत िज़ारों साि गिुाम रिा 

। डॉ. अंबेडकर के सवदभण से किें तो "नहन्द ूसमाज में मािवीय संबंधों को धमर का आवरण 

ओढ़ाकर अिलंुघिीय बिा नदया गया ह ै। कामगारों के पारस्पररक संबंधों की सीमाएं बााँध 

दी गयी हैं । उन्हें कनड़यों और संशयहीिता के नशकंजे में कस नदया गया ह ै।"2 सालित्य ने इन 

लस्थलतयों को अनदखेा लकया । इसीलिए ऐसा सालित्य एक दलित के लिए अप्रासंलगक िोता 

गया ि ैलजसमें सामालजक संघर्ों के द्वंद्व की ठीक-ठीक अलभव्यलि लदखाई निीं पड़ती ि ै। 

सार्त्भ ने किा ि-ै "प्रकृनत के एक सनु्दर और नवस्ततृ पररदृश्य में जैसे ही आप एक मिषु्य को 

स्थानपत करते हैं, तो सारा कुछ जीवंत हो उठता ह ै। निश्चय ही यह पररपे्रक्ष्य से असंपकृ्त व्यनक्त 

िहीं, स्वयं उसका जीवंत नहस्सा बि गया ह,ै पररदृश्य को गनत दतेा ह ै।"3 

दलित समाज का सम्बवध उत्पादन से जड़ुा िआु ि ै। प्रकृलत, श्रम और उत्पादन इन 

तीनों का परस्पर गिरा सम्बवध ि,ै लजसकी संरचना में दलित गुथंा िआु ि ै । कृलर् कायों, 

कारखानों, कपडा लमिें, चमड़ा उत्पादन, सफाई कायण आलद ऐसे मित्त्वपरू्ण के्षत्र िैं, जिााँ दलित 

समाज ने लवशेर् योग्यता िालसि की िै, जबलक गैर-दलित इन सब कायों से लवरत रिने के 

बावजदू इनकी मििा को भी नकारते िैं, इसलिए गैर-दलित सालित्य में जब भी कृलर्, लमि, 

मजदरूी, श्रम, लकसान, पशपुािन आलद का लचत्रर् िोता ि,ै विां कल्पना आधाररत तथ्य िोत े

िैं, लजनका सम्बवध यथाथण जीवन से निीं िोता । 

लिदंी गद्य में उपवयास लवधा पर दृलष्टपात करें तो िम पाएंग ेलक मेिता िज्जाराम शमाण 

ने परतंत्र िक्ष्मी (1899), आदशण दम्पलत (1904), लिवद ू गिृस्थ (1904), आदशण लिवद ू

                                                           
2 भगवान बुद्ध और उनका धम्म; डॉ. बाबासािब अम्बेडकर 
3 ववककवपडडया (सार्त्र   का   अस्ततत्ववाद); प्रभा खेतान 
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(1915) आलद उपवयास लिख े। उनके इन उपवयासों में सनातनधमण के प्रलत गिरी आस्था, 

वर्ण-व्यवस्था का पक्ष अमानवीय सीमा तक जालत धमण का आधार जवम, भाग्य, कमणफि में 

आस्था आलद तथ्य मौजदू िैं । आदशण लिवद ूमें एक उदािरर् दलेखये- "यनद आपिे उिका पेशा 

छुड़ाकर उन्हें वणों में संयकु्त कर नलया तो नकसी नदि आपको िाई, धोबी, भंगी, चमार िहीं 

नमलेंगे । उस नदि आपको उिकी जगह लेिी पड़ेगी । इस कारण उन्िनत के बहािे नहन्द ूसमाज 

में अधमर का ग़दर ि मचाइए इसनलए ब्राह्मणों को ब्राह्मण ही रहिे दीनजये । उिसे जतूा 

नसलवािे का काम लीनजये । यनद कोई नगर गया हो उसपर लात ि माररए ।"4 एक प्यासे शदू्र 

द्वारा पानी मांगने पर वे उसे पानी दनेे के स्थान पर दतु्कारते िैं और पत्थरों से मारने की धमकी 

दतेे िैं । भारतेंदु का कथन भी दखेने योग्य िैं- "जानत में कोई चाह ेऊाँ चा हो, चाह ेिीचा सबका 

आदर कीनजए, जो नजस योग्य हो वैसा मानिए, छोटी जानत के लोगों का नतरस्कार करके 

उिका जी मत तोनड़ए । सब लोग आपस में नमनलए ।" भारतेंद ुएक उपदशेक की तरि पेश 

आते िैं । उनमें दलितों के प्रलत दया और सिानभुलूत ि,ै परवत ुदलित संवदेना का लवद्रोिी स्वर 

निीं लदखाई पड़ता ि ै। यि भारतेंद ुिी निीं अलधकांश िेखकों में लमिता ि ै। अथाणत एक 

मयाणदा में रिकर जालतवाद और धालमणक जड़ता का लवरोध करते िैं । यि उस काि के िेखकों 

की सीमा ि ै। लिदंी में अनेक उपवयासकारों ने दलित पात्रों को कें लद्रत करके उपवयास लिखें । 

लजनमें प्रमखु िैं 'यथा प्रस्तालवत', 'पररलशष्ट' (लगररराज लकशोर), 'नाच्यौ बिुत गोपाि' (अमतृ 

िाि नागर), 'धरती धन न अपना', 'नरक कंुड में बास' (जगदीश चंद्र), 'पत्थर के आंस'ू 

(यादवेंद्र चंद्र शमाण), 'सती माता का चौरा' (भैरव प्रसाद गपु्त), 'लकस्सा गिुाम' (रमेशचंद्र 

शाि), 'एक टुकड़ा इलतिास' (रामदरश लमश्र), 'रंगभलूम' (पे्रमचंद) आलद । इन उपवयासों में 

                                                           
4 आदर्र हििंद;ू मेिता िज्जाराम र्मार; प-ृ127 
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'धरती धन न अपना' और 'नरक कंुड में बास' का यथाथणवादी कथ्य, वातावरर्, पात्र सभी 

प्रभालवत करते िैं, िेलकन िेखक का वगीय दृलष्टकोर् िावी रिता ि ै। दलित समस्या को मात्र 

आलथणक नजररये से िी दखेा गया ि ै।  

एक बात जो साफ़ तौर से लदखाई दतेी ि ैलक लिदंी िेखकों ने दलित आंदोिनों को 

गंभीरता से निीं लिया । चाि ेवि ज्योलतबा फुिे का संघर्ण िो या डॉ. अम्बेडकर, अछूतानंद 

या लफर रामास्वामी पेररयार का । ऐसे में िेखकीय ईमानदारी पर प्रश्नवाचक लचवि िग जाता 

ि ै। लिदंी सालित्य लसफण  गााँधी और उनके अछूतोद्धार से प्रभालवत िोता ि ै। उपवयासकारों ने 

मसीिाई अंदाज में दलितों की दीनता-िीनता और उनकी लियों की लववशता का लववरर् तो 

लदया, िेलकन उनके संघर्ण की धार को कंुद करके । दलित िी के भोग्य रूप को िी दखे पाए, 

उनकी उत्कट लजजीलवर्ा का किीं लचत्रर् निीं लमिता ि ै। दलित पात्र सवर्ों के लनलमि मात्र 

िैं । वे सवर्ों की करुर्ा जगाने के लिए िैं या उनका संस्कार करने के लिए या उनकी उदारता 

मिानता लदखाने के लिए । दसूरे शब्दों में किें तो वे सब्जेक्ट निीं ऑब्जेक्ट बने रि ेिैं । समचू े

लिदंी सालित्य को पढ़कर यि निीं जान पाते ि ैलक दलित सवर्ों के बारे में क्या सोचते िैं ? 

उनकी लियों को दखेकर दलितों के मन में क्या लवचार आते िैं, क्योंलक जो भी िेखक ने 

अलभव्यि लकया वि सवर्ण मन से िी लकया । 

दलित सालित्य के रूप में मलुि, स्वतंत्रता के गंभीर सरोकार लवद्यमान िैं । अनीश्वरवाद, 

अनात्मवाद, वैज्ञालनक दृलष्टबोध, पाखडं-कमणकांड का लवरोध, सामालजक वयाय की पक्षधरता, 

वर्ण-व्यवस्था का लवरोध, सामंतवाद का लवरोध, पूंजीवाद-बाज़ारवाद लवरोध, साम्प्रदालयकता 

का लवरोध, ब्राह्मर्वाद का लवरोध, अलधनायकवाद का लवरोध, जैसे सवाि दलित सालित्य 

के सरोकारों में शालमि िैं । 
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समकािीन लिदंी दलित कथा सालित्य में उपवयास, किानी, नाटक, आत्मकथा आलद 

लवधाओ ंकी अनेक कृलतयों ने पाठकों, आिोचकों का ध्यान खींचा ि ै। आिोचना की भी 

कई पसु्तकें  आयी िैं लजविोंने सौंदयणशािीय मावयताओ ंकी समीक्षा दलित चेतना की दृलष्ट 

एवं सोच के अनरुूप की ि ै। मोिनदास नैलमशराय, सरूजपाि चौिान, जयप्रकाश कदणम के 

कथा सालित्य में दलित जीवन की गिरी छानबीन की गयी ि ै । इनकी रचनाओ ंमें दलित 

समाज का जद्दोजिद और अलस्मता की पिचान की उत्कट इच्छाओ ंको अलभव्यलि लमिी 

ि ै। दलित सालित्य में आत्मकथाओ ंने एक लवलशष्ट स्थान बनाया ि ैजो मात्र िेखक की लनजी 

पीड़ा निीं बलल्क समचूे दलित समाज की व्यथा-कथा बनकर रि गयी ि ै। 'जठून', 'अपने-

अपने लपंजरे' को पढ़कर दलित समाज की लजजीलवर्ा से पाठकों का पररचय िुआ ि ै। लिदंी 

सालित्य की जड़ता टूटी ि ै। 'दोिरा अलभशाप', 'लतरस्कृत' के माध्यम से लिदंी सालित्य को 

नयी ज़मीन लमिी ि ै। इसी तरि 'सिाम', 'आवाज़ें', 'िरैी कब आएगा' किानी-संग्रिों ने लिदंी 

दलित सालित्य को गररमा प्रदान की ि ै। इसे एक ऐसा फिक लदया ि ैजो सालित्य को जीवतं 

बनाता ि ै।   

 

1.3 महंदी सामहत्य िें दमित सामहत्य का स्थाि 

दलित सालित्य वतणमान का ऐसा लवमशण बन चकुा ि ै लजसका अध्ययन लकए लबना 

सम्परू्ण लिवदी सालित्य को समझना ग़ित िोगा । भारी संख्या में इस लदशा में िेखन के लिए 

प्रेररत िोना यि बताता ि ैलक यिााँ भी कम चेतना निीं ि ैबस बोिने का मौक़ा निीं लदया गया 

। आज दलित लवमशण लिवदी का िी निीं, लिवदी प्रदशे की सीमाओ ंसे बािर लनकािकर बड़ा 

स्वरूप िे चकुा ि,ै लजसका मिू उद्दशे्य ि ैदलित जीवन की बलुनयादी समस्याओ ंको जनता 
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के सामने िाना । सम्परू्ण भारतीय भार्ा में दलित िेखन तेज़ी से िो रिा ि ै। ‘दलित सालित्य’ 

के िेखन में लकस-लकस को शालमि लकया जाए यि अभी तक स्पष्ट निीं िो पाया ि ै। दलित 

सालित्यकारों का मनाना ि ैलक दलित की पीड़ाओ ंको विी समझ सकता ि ैलजसने इसको 

भोगा ि,ै यालन लक अनभुलूत के आधार पर, जबलक दसूरा खमेा दलितों से इतर लिख ेगए 

सालित्य को, जो दलित जीवन पर उसी भी उसमें शालमि करने की बात कर रिा िै । लिवदी 

सालित्य के मखु्यधारा में ‘दलित लवमशण’ का मदु्दा अस्सी के दशक में उभरा जो नब्बे तक 

आते-आते काफी चलचणत िो चकुा था । सालित्य की बिुचलचणत पलत्रका ‘िसं’ में दलित 

सालित्यकार ओमप्रकाश वाल्मीलक की आत्मकथा ‘जठून’ धारावालिक रूप मे प्रकालशत िुई 

जो आिोचकों और पाठकों में बिुत चलचणत िईु । 1997 में इसे राजकमि प्रकाशन ने 

आत्मकथा के रूप में प्रकालशत लकया जो बिुत चलचणत िुआ । यिीं से दलित सालित्य, लवमशण 

का मदु्दा बन गया । दलित सालित्य में दलित सालित्यकार अपने जीवन के कटु अनभुवों को 

व्यि करते िैं, लजसका एक मात्र उद्दशे्य यिी ि ैलक परूी दलुनयााँ यि जाने के उनके साथ क्या 

दवु्यणविार िुआ ि ै। लवख्यात दलित लचंतक कंिि भारती ने लिखा ि-ै "दनलत सानहत्य स े

अनभप्राय उस सानहत्य स ेह,ै नजिमें दनलतों िे स्वयं अपिी पीड़ा को रूपानयत नकया ह,ै अपिे 

जीवि-संघर्र में नजस यथाथर को भोगा ह,ै दनलत सानहत्य उिका उसी की अनभव्यनक्त का 

सानहत्य ह ै। यह कला के नलए कला का िहीं, बनकक जीवि का और जीवि की नजजीनवर्ा 

का सानहत्य ह ै।"5  

लिवदी सालित्य में दलित जीवन की समस्याओ ंको सालित्य में आरंभ से उठाया जा 

रिा ि ै। आज़ादी से पििे पे्रमचंद, लनरािा, यशपाि आलद किानीकारों ने अपनी रचनाओ ं

                                                           
5 दलित साहित्य की भूलमका; किं वि भारती; प-ृ67 
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में िालशए के समाज के पक्ष में मज़बतूी से लिखा । आज़ादी के बाद जब भारतीय समाज की 

तस्वीर काफ़ी बदिी माकण ण्डेय, अमरकांत, राजेवद्र यादव, नैलमशराय, ओम प्रकाश 

वाल्मीलक, पवुनी लसंि, प्रेम कपालड़या, डॉ. दयानंद बटोिी, डॉ. तेज लसंि, बाबिूाि खडंा, 

रामचंद आलद चलचणत रचनाकार िैं । मलििा कथाकारों में उर्ा चवद्रा, रमलर्का गपु्ता, रजत 

रानी ‘मीन’ू, मैते्रयी पषु्पा, सभुद्रा कुमारी जैसे रचनाकार इसमें शालमि िोकर मज़बतू िेखन 

लकया ।  

दलित सालित्य को तीन स्तरों पर समझा जा सकता िै । पििा भोगे िुए यथाथण के 

आधार पर । दसूरा उनका लिखा गया जो सालित्य निीं ि ै। तीसरा स्तर लवचारधारा का ि ै। 

क्या प्रगलतशीि िोकर दलित सालित्य लिखा जा सकता ि ै ? िािााँलक यि सवाि बिुत 

उिझा िआु ि ैऔर बलुनयादी भी ि ै। क्योंलक लवचारधारा के स्तर पर तो दलित सालित्यकार 

व आिोचक, लचंतक प्रगलतशीि यानी माक्सणवाद का भी बिुत मित्व निीं िैं क्योंलक उनका 

मानना ि ैलक इसमें अलधकतर सवर्ण िोग िी िैं । लवख्यात दलित सालित्यकार िाता प्रसाद 

का मानना ि ैलक- “दनलत सानहत्य वह सानहत्य ह ैनजसमें वणर समाज में सामानजक, धानमरक, 

आनथरक, शैनिक और राजिीनतक दृनि से दनलत, शोनर्त, उत्पीनड़त, अपमानित, उपेनित, 

नतरस्कृत, वंनचत, निरानित, परानित, बानधत, अस्पशृ् य और असहाय ह,ै पर सानहत्य की 

रचिाएाँ हैं, वही दनलत सानहत्य की िेणी में आता ह ै। इसमें बंधिों में जकड़ी नियााँ, बंधआु 

मजदरू, दास, घमुन्त ूजानतयााँ, अिसुनूचत जानतयााँ और अिसुनूचत जिजानतयााँ आती हैं । 

दनलत सानहत्य वेदिा, चीख और छटपटाहट का सानहत्य ह ै।”6  

                                                           
6 कथा-क्रम; दलित ववर्ेषािंक; नवम्बर-2000; प-ृ115 
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दलित सालित्य का लवस्तार लिवदी सालित्य में आने के बाद िी िुआ । ‘अपने-अपने 

लपंजरे’ ‘मैं भंगी ि ’ं, ‘जठून’, ‘लतरस्कृत’, ‘दोिरा अलभशाप’, मदुणलिया, मलर्कलर्का, जठून 

भाग दो आलद आत्मकथाओ ंने सालित्य प्रकालशत िोते िी सबका ध्यान अपनी तरफ़ खींचा 

। दलित िेखक समानता, सम्मान और अपनी आज़ादी के लिए लिख रि ेिैं । जालत, नस्ि 

या रंग के आधार िो रि ेभेदभाव को वि ख़त्म करना चािता ि ै। दलित सालित्यकार चािता 

ि ैलक समाज में धमण, सिा दशणन तथा जवम के आधार पर लकसी व्यलि की श्रेष्ठता घोलर्त न 

लकया जाए । लजतने भी दलित सालित्यकारों ने समाज और सालित्य में अपना सम्मालनत स्थान 

बनाया ि,ै सभी ने लशक्षा के बि पर यि स्थान प्राप्त लकया िै । लशक्षा दलित समाज की 

बलुनयाद को मज़बतू करती ि ै। दलित सालित्यकारों ने यि प्रेरर्ा भी बाबा सािब से िी िै । 

बाबा सािब दलितों को लशलक्षत करने के सभी प्रयासों के लिए प्रलतबद्ध से सरकारी, ग़ैर-

सरकारी संस्थाओ ंके साथ अपने व्यलिगत प्रयासों द्वारा वि उविें लशलक्षत करना चािते थे । 

लशक्षा द्वारा िी दलितों और लियों में अपने अलधकार और अलस्मता को समझने की 

चेतना  आयी । डािी लशक्षा द्वारा िी स्वयं के अलधकारों के लिए संघर्ण के लिए एकत्र िुए । 

आंबेडकर किते थे- ‘लशलक्षत बनो’, ‘संगलठत िो’ और ‘संघर्ण करो’ एवं ‘अप्पो दीपो भव’ 

अथाणत ्‘अपना दीपक स्वयं बनो’! 

समग्रता में दखेें तो लिवदी में दलित सालित्य का आना उसके लिए सखुद िी रिा क्योंलक 

यि सच ि ै लक लिवदी सालित्य से जड़ुते िी दलित सालित्य व्यापक स्तर पर चलचणत िआु 

लजसकी पिुाँच बड़ी ि ै। दलित सालित्यकार भार्ा में चमत्कार लदखाने के लिए निीं लिखता 

न िी लकसी को ख़शु करने के लिए बलल्क वि लिखता ि ैअपनी पीड़ा की अलभव्यलि के 
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लिए । पाठक इसीलिए उससे जड़ु भी जाता ि ैक्योंलक उसे दलित सालित्य की संवेदना झठूी 

निीं िगती ि ै। उसमें छुपे सत्य को वि मिससूता ि ैऔर उसे आत्मसात करता ि ै।  

  

1.4 दमित सामहत्य की अिधारणा और स्िरूप  

भारत में सात-आठ दशक पवूण से िी दलित शब्द का प्रयोग िो रिा ि ै। व्याकरलर्क 

दृलष्ट से दलित शब्द को यलद पररभालर्त लकया जाये तो संस्कृत के धात ु'दि' से दलित शब्द 

की उत्पलि िुई ि ै। लिदंी शब्द सागर के अनसुार दलित शब्द का अथण लवनष्ट लकया िुआ िी 

ि ै।  

दलित लव (स.) (िीदलिता) 

१.  मसिा िुआ, मलदणत ।  

२.  दबाया, रौंदा या कुचिा िुआ ।  

३.  खलण्डत ।  

४.  लवनष्ट लकया िुआ ।   

 

लिदंी शब्द कोश के अनसुार दलित वि ि ै 

१.  कुचिा िुआ, दबाया िुआ (जैसे- दलित वगण) 

२.  नष्ट लकया िुआ (जैसे- दलित जालत) 

 

लिदंी के अिावा प्राकृत शब्द के अनसुार दलित शब्द 'दि' धात ुसे उत्पवन िुआ ि-ै 
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१.  दि- (सक) चरू्ण करना, टुकड़े करना, लवदारना ।  

२.  दि- (अक) लवकसना, फटना, खलण्डत िोना, लद्वधा िोना ।  

३.  दि- (नष्ट) सैवय, िड़कर, पत्र, पिी ।  

 

संस्कृत-अंगे्रजी शब्दकोश के अनसुार- दि – दलित  

दलित ह्रदय गाठोद्वेगं लद्वधातनु, लवधते- अथाणत वेदनाओ ंके कारर् ह्रदय के टुकड़े-

टुकड़े िोते िैं नाश निीं ।  

दलित: ब्रोकन, टाचण, वस्टण, रेंट, लस्प्िट । 

लिदंी, संस्कृत तथा अंगे्रजी शब्द कोशों के तरि मराठी शब्दकोशों में भी दलित शब्द 

का यिी लमिा जिुा अथण लनकिता ि ै।  

१. दि- नाश करर्े (लवनष्ट करना) 

    दलित- नाश पाविेिा  (लवनष्ट िुआ) 

    दीनदलित समानाथी शब्द ।     

 नािंदा लवशाि शब्द सागर में- 

१.  मसिा, रौंदा या कुचिा िआु ।  

२.  नष्ट लकया िुआ ।  

 

लिदंी पयाणयवाची कोश में- 

१.  कुचिा िुआ, मलदणत, मसिा िुआ, रौंदा िुआ ।  
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२.  पस्त लिम्मत, ितोत्साि ।  

३.  अछूत, जनजालत, लडप्रेस्ड क्िास । 

प्रस्ततु शब्दकोशों के अनसुार दलित शब्द का जो अथण आया उसका सारांश यि ि ै

लक- 'लजसका दिन और दमन िुआ ि,ै दबाया गया ि,ै मीड़ा, मसिा, मलदणत, रौंदा, कुचिा, 

खलंडत, टुकड़े-टुकड़े, लवनष्ट, पस्त लिम्मत, ितोत्सालित, वंलचत, उत्पीलड़त, शोलर्त तथा 

सताया गया िो, उसे दलित किा जाता ि ै।' यिााँ यि स्पष्ट कर दनेा आवश्यक ि ैलक दलित 

शब्द को लजतना पररभार्ा के दायरे में िाया गया ि ैउतना लवस्ततृ अथण यि निीं रख पाता ि ै

क्योंलक जैसे िी 'दलित' शब्द का सम्बोधन िोता ि ैउसमें एक समाज के लनम्न श्रेर्ी के व्यलि 

िोने का िेबि िग जाता ि ैअथाणत दलित शब्द का प्रयोग कभी भी लकसी भी व्यलि के लिए 

प्रयोग में निीं िाया जा सकता ि,ै िमारी सामालजक व्यवस्था अभी भी इतनी दीनिीन निीं 

िुई ि ैलक कोई सवर्ण व्यलि अपने को दलित कि सके । अथाणत लकसी भी दलित व्यलि को 

दलित निीं किा जा सकता ि ै।  

डॉ. तिुसीराम के लवचार से सालित्य में आरंभ से दो परम्पराएं रिी िैं, एक दलित 

लवरोध की अथवा वर्ण-व्यवस्था के समथणन की तथा दसूरी दलितों के समथणन तथा वर्ण-

व्यवस्था लवरोध की परंपरा । चूाँलक दलित सालित्य की जरुरत वर्ण-व्यवस्था के कारर् िी पैदा 

िुई इसलिए दलित सालित्य का मिू मानक वर्ण-व्यवस्था िी ि ै। इसीलिए वाल्मीलक दलित 

िोकर भी दलित िेखक निीं और न िी उनकी 'रामायर्' दलित रचना जबलक अश्वघोर् ब्राह्मर् 

िोकर भी दलित रचनाकार ि ैऔर उनकी 'वज्रसचूी' दलित सालित्य ि ै। 

डॉ. राजेंद्र यादि के अनसुार,“दनलत की िेणी में िी, नपछड़ी जानत एव ंदनलत वगर 

के लोग आते हैं ।”  
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प्रलसद्ध मराठी एवं दलित िेखक िारायण सुिे 'दलित' शब्द की लमिी-जिुी पररभार्ा 

दतेे िैं- “केवल बौद्ध या नपछड़ी जानतयााँ ही िहीं समाज में जो भी पीनड़त है, वे दनलत हैं । 

ईश्वर निष्ठा या शोर्ण निष्ठा जैसे बंधिों से आदमी को मकु्त रहिा चानहए । उसका स्वततं्र 

अनस्तत्व सहज स्वीकार नकया जािा चानहए । उसके सामानजक अनस्तत्व की धारणा, समता, 

स्वतंत्रता और नवश्व बंधतु्व के प्रनत निष्ठा निधारररत होिी चानहए ।”  

िोहिदास िैमिशराय दलित शब्द की व्यापकता को रेखांलकत िुए लिखते िैं- 

“दनलत शब्द मार्कसर प्रणीत सवरहारा शब्द के नलए समािाथी लगता ह ै। लेनकि इि दोिों में 

पयारप्त भेद भी हैं । दनलत की व्यानप्त अनधक ह,ै तो सवरहारा की सीनमत! दनलत के अंतगरत 

सामानजक, धानमरक, आनथरक, राजिीनतक शोर्ण का अंतभारव होता ह,ै तो सवरहारा केवल 

आनथरक शोर्ण तक ही सीनमत ह ैलेनकि प्रत्येक सवरहारा को दनलत कहिे के नलए बाध्य 

िहीं हो सकते....अथारत सवरहारा की सीमाओ ंमें आनथरक नवर्मता का नशकार वगर आता ह,ै 

जबनक दनलत नवशेर् तौर से सामानजक नवर्मता का नशकार होता ह ै।”  

दलित शब्द को संवधैालनक प्रश्नों से जोड़ते िुए डॉ. श्यौराज मसंह बेचैि की धारर्ा 

ि ैलक “दनलत वह ह ैनजसे भारतीय संनवधाि िे अिसुनूचत जानत का दजार नदया ह ै।”  

प्रमखु दलित लचतंक ओिप्रकाश िाल्िीमक के शब्दों में किें तो,“दनलत शब्द 

व्यापक अथर बोध की अनभव्यंजिा दतेा ह,ै भारतीय समाज में नजसे अस्पशृ्य मािा गया वह 

व्यनक्त ही दनलत ह ै। दगुरम पहाड़ों, विों के बीच जीवि यापि करिे के नलए बाध्य जिजानतयों 

और आनदवासी, जरायम, पेशा घोनर्त जानतयां सभी इस दायरे में आतीं हैं । सभी वगों की 

नियां दनलत हैं । बहुत कम िम-मकूय पर चौबीसों घण्टे काम करिेवाले िनमक, बंधआु 

मजदरू दनलत की िेणी में आते हैं ।”  
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दलित शब्द की पररभार्ा को मनषु्यता से जोड़त ेिुए डॉ. धिभिीर का मानना ि ैलक 

“दनलत एक मिषु्य पैदा । मिषु्य एक सम्भाविा ह ै। हर दनलत व्यनक्त मिषु्य की संभाविाओ ं

से भरपरू पैदा होता ह,ै वे लोग मिषु्य के दशु्मि कह ेजायेंगे जो मिषु्य की संभाविाओ ंपर 

नकसी भी रूप में रोक लगाते हैं । दसूरी तरफ से, इस नचंति से इतिा और कहिे की जरुरत ह ै

नक मिषु्य केवल नहन्द ूिहीं ह ैअथारत दनलत भी मिषु्य ह ै।” 

इसी तरि से अजुभि डागिे का किना ि ैलक “दनलत शब्द का यािी शोनर्त, पीनड़त 

समाज, धमर व अन्य कारणों से नजसका आनथरक, सामानजक, सांस्कृनतक शोर्ण नकया जाता 

ह,ै मिषु्य और वही मिषु्य क्ांनत कर सकता ह ै।”  

प्रस्ततु पररभार्ाओ-ं शब्द कोशीय एवं मानवीय आधार के अनसुार यि लनष्कर्ण 

लनकिकर आया लक दलित शब्द का प्रयोग समाज-व्यवस्था के सबसे लनचिे स्तर के िोगों 

के लिए प्रयोग में िाया जाने वािा शब्द ि ैऔर समाज का ऊाँ चा तबका लजसको िये एवं 

अछूत तथा अवत्यज की श्रेर्ी में रखता ि ै। यिााँ मानवीयता और मनषु्यता के लिए कोई स्थान 

निीं ि ैऔर इस श्रेर्ी का व्यलि लकतना भी प्रगलतशीि एवं पढ़ा-लिखा क्यों न िो सवर्ण 

समाज उसकी जातीय िलैसयत को आंक कर िी उसे अपनी बराबरी का दज़ाण दतेा ि ै। अथाणत 

इस दलित, शोलर्त, पीलड़त व्यलि को संलवधान में अनसुलूचत जालतयों के रूप में रेखांलकत 

लकया गया ि ै।   

अब अगर दलित सालित्य की बात करें तो दलित सालित्य सालित्य जगत के दो खमेों 

में स्पष्ट बंटा नज़र आ रिा ि ै। जिााँ एक ओर 'दलित सालित्य' कुछ लवद्वानों की दृलष्ट में उत्कृष्ट 

सालित्य ि ैविीं दसूरी ओर कुछ लवद्वानों की दृलष्ट में दलित सालित्य का कोई वजदू िी निीं ि ै

। दोनों पक्षों के अपने-अपने प्रबि तकण  एवं अवधारर्ाएं भी िैं, परवत ुयिााँ पर िम इतना किना 
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चािेंगे लक आज दलित सालित्य ने अपनी पिचान स्थालपत कर िी ि ैऔर अब यि नवोवमेर् 

की प्रलिया से गजुर कर अपनी प्रौढ़ावस्था में प्रवेश कर चकुी ि ै। दलित सालित्य के माध्यम 

से वतणमान में दलित अपनी अलस्मता को पिचानने का भरसक प्रयास कर रिा ि ै। 

लिदंी में दलित सालित्य को िेकर दलित और गरै-दलित दोनों वगण के बलुद्धजीलवयों में 

लवचारोिेजक मथंन चि रिा ि ै। दलित बलुद्धजीलवयों का तकण  ि ैलक दलित िी वास्तलवक 

दलित सालित्य का सजृन कर सकते िैं और गैर-दलित रचनाकारों का मानना ि ैलक दलित 

सालित्य की रचना के लिए आवश्यक निीं लक व्यलि जवम से दलित िी िो । दलितों के प्रलत 

संवेदना रखने वािे गैर-दलित भी दलित सालित्य लिख सकते िैं । दलित सालित्य में व्यलि 

प्रमखु ि ै। दलितों के लिए ऐसे सालित्य की कोई आवश्यकता निीं, लजसका उपयोग मानव 

की समस्याओ ंपर सिज लवमशण के लिए न िो । इस िेखन में शब्दों का उिझाव निीं िोता 

ि ै । दलित सालित्य पर डॉ. अंबेडकर के सामालजक िांलतकारी लवचारों का प्रभाव िोना 

आवश्यक शतण ि ै। लिदंी के वररष्ठ दलित सालित्यकार ओिप्रकाश िाल्िीमक का मत ि ै

लक “वणर-व्यवस्था से उपजी घोर अमािवीयता, स्वतंत्रता-समता नवरोधी सामानजक अलगाव 

की पिधर सोच पररवनतरत कर बदलाव की प्रनक्या तेज करिा दनलत सानहत्य की मलू 

संवेदिा ह ै। डॉ. अम्बेडकर और ज्योनतबा फुले की जीवि-दृनि दनलत सानहत्य की ऊजार ह ै

।” दलित लचंतक डॉ. धिभिीर किते िैं- “वास्तव में दनलत सानहत्य की सच्ची और परूी 

पररभार्ा यह ह ैनक यह वह सानहत्य ह ैजो दनलत जानत में जन्मा हआु एक सानहत्यकार अच्छा 

या बरुा सानहत्य नलखता ह ै। दनलत सानहत्य का िायक और खलिायक भी दनलत होता ह ै

र्कयोंनक वो अपिी परूी निन्दगी जीते हैं ।” सालित्य के साथ दलित शब्द जड़ुते िी उसकी 

व्यापकता और अलधक िालवत बोधक िो जाती िै । अथण और अलधक व्यंजनात्मक िोकर 
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सालित्य की भलूमका और सामालजक उिरदालयत्वों को और अलधक लवशे्ललर्त करने की 

क्षमता िालसि कर िेता ि ै। दलित शब्द लवरोध की अलभव्यलि का प्रतीक बन जाता िै । 

मानवीय संवेदनाओ ंके सरोकारों से जड़ुकर सामालजक प्रलतबद्धता स्थालपत करता ि ै। 

दलित सालित्य की लजतनी भी पररभार्ाएाँ िैं, उनका एकमात्र स्वर ि।ै सामालजक 

पररवतणन अम्बेडकरवादी लवचार िी उनकी एकमात्र प्रेरर्ा ि ै। बाबूराि बागूि के शब्दों में 

किें, “मिषु्य की मनुक्त को स्वीकार करिे वाला, मिषु्य को महाि माििेवाला, वंश, वणर और 

जानत िेष्ठत्व का प्रबल नवरोध करिेवाला सानहत्य ही दनलत सानहत्य है ।” डॉ. मििि 

थोरात का मानना  ि,ै “दनलत सानहत्य उस नवद्रोह का उन्मेर् ह,ै जो नकसी नवनशि जानत या 

व्यनक्त नवरुद्ध िहीं बनकक 'स्व' की खोज में निकले हुए एक परेू समाज का पवूर परम्पराओ ंसे 

नवद्रोह एवं अपिे अनस्तत्व की स्थापिा का प्रयास ह ै।” इससे िम यि कि सकते िैं लक दलित 

सालित्य का जीवन दशणन आज तक व्यि िुए जीवन दशणन से लभवन ि ै। एक नया संस्कार, 

एक नया समाज, एक नया मनषु्य पििे पिि सालित्य में व्यि िुआ ि ै। दलित सालित्य का 

यथाथण अिग ि ै । इस यथाथण की भार्ा अिग ि ै । वर्ण-व्यवस्था के अमानवीय बंधनों ने 

शतालब्दयों से दलितों के भीतर िीनता भाव को पखु्ता लकया ि ै। धमण और संस्कृलत की आड़ 

में सालित्य ने भी इस भावना की नीव सदुृढ़ की ि ैऐसे सौंदयणशाि का लनमाणर् लकया गया जो 

अपनी सोच और स्थापनाओ ंमें दलित लवरोधी ि ै। दलित िेखक ऐसी लस्थलतयों का सामना 

करते िुए किते िैं लक दलितों की पीड़ा दलित िी समझ सकता ि,ै विी उस पीड़ा का 

प्रामालर्क प्रविा भी ि ै। िेलकन िमें इस बार को परू्ण रूप से निीं मानना चालिए दलित की 

पीड़ा को वि भी समझ सकता ि ैजो उस ेरोज उस िाि में दखेता िो, और यि मिससू करता 

िो लक वि उसपर बीत रिी ि ै। बाबासािब अम्बेडकर के लवचारों से दलित को अपनी गिुामी 



31 
 

का एिसास िुआ । उनकी वेदना को वार्ी लमिी, क्योंलक मकू समाज को बाबासािब के रूप 

में अपना नायक लमिा । दलितों की यि वेदना िी दलित सालित्य की जवमदात्री ि ै। यि वेदना 

एक की निीं ि,ै न िी एक लदन की ि ै। यि वेदना िज़ारों वर्ों की ि ै। इसीलिए इस वेदना का 

स्वरुप सामालजक ि ै। आज दलित सालित्य अलखि भारतीय स्वरुप िे चकुा ि ै। सालित्य की 

िगभग सभी लवधाओ ंमें दलित सालित्य की अलभव्यलि उभरकर सामने आयी ि ै।    

दलित सालित्य का उद्भव भारतीय समाज-व्यवस्था की अमानवीयता से िुआ ि ै । 

आज बदिते पररदृश्य में लस्थलतयााँ कुछ लभवन िैं, और बिुत तेजी से बदि रिीं िैं । भारतीय 

समाज-व्यवस्था पर पाश्चात्य प्रभाव बिुत तीव्रता से अपनी जड़ें बढ़ा रिा ि ै। भारतीय मानस 

की प्राथलमकताएं, मानलसकताएं, अलभरुलच, भार्ा, व्यविार भी बदि रिा ि ै । एक ओर 

आधलुनकता के प्रलत मोि में वलृद्ध िुई ि,ै तो दसूरी ओर सनातन संस्कृलत और परम्पराओ ंको 

बचाए रखने का काम भी यदु्ध स्तर पर िो रिा ि ै। दशे में मंलदरों की संख्या में वलृद्ध िो रिी ि ै

। इन बदिती लस्थलतयों, मानलसकताओ ंको सालित्य के लिए पकड़ना जरुरी ि ै। जब समाज 

बदिता ि ैतो सालित्य में भी पररवतणन आता ि ै। िेखक को एक साथ कई मोचों पर ध्यान 

कें लद्रत करना िोता ि ै। यलद सालित्यकार इस बदिाव को अनदखेा कर दगेा, तो वि समय के 

साथ निीं चि पायेगा ।  

तेिगु ुसालित्य जगत में िोक को प्रमखुता दी जाती ि ै। िोक भार्ा एवं िोक सालित्य 

का अपना एक लवलशष्ट स्थान ि ै। िोक सालित्य िोक कंठ से लनुःसतृ सालित्य ि ै। वैसे तो 

यि लवमशों का यगु ि ै। िालशयाकृत समदुाय कें द्र की ओर आ रिें िैं और अपनी अलस्मता के 

लिए संघर्ण कर रि ेिैं । िर भार्ा के सालित्य में इस प्रकार के लवमशण प्रधान सालित्य को 

भिीभांलत दखेा जा सकता ि ै। तेिगु ुसालित्य में भी दलित सालित्य की अवधारर्ा को दखेा 
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जा सकता ि ै। डॉ. कलि पद्मारव कृत 'दलित सालित्यवादम: जार्वुा' शीर्णक पसु्तक दलित 

सालित्य की अवधारर्ा को तेिगु ु के कलव गरुणम जार्वुा के पररपे्रक्ष्य में स्पष्ट करती ि ै । 

स्मरर्ीय ि ैलक तेिगु ुसालित्य में दलित कलव के रूप में गरुणम जार्वुा लवख्यात िैं िेलकन व े

मलू्यता मानववादी कलव िैं ।    

 

1.5 दमित कहािी का उद्भि और मिकास  

किानी की उत्पलि तब िुई िोगी, जब मनषु्य ने भार्ा गढ़ िी िोगी । एक तरफ़ वि 

आलद मनषु्य प्रकृलत से जझूता रिा िोगा, दसूरी तरफ़ उसी लनभणर या उसी के सिारे जीलवत था 

। कलवता की तरि किानी एकाएक निीं फूटा करती । किानी तो घटा करती ि ैयानी घटती 

ि,ै इसलिए किानी तो लवकलसत िुई िोगी, गढ़ी और तराशी भी गई िोगी । मिाभारत में 

दोर्ाचायण ने गरुु के शीर्ण स्थान पर बैठकर एक अवय मित्त्वपरू्ण दलित कथा को जवम लदया 

था, एकिव्य का अाँगठूा जबरन कटवाकर, तालक क्षलत्रय-पतु्र अजुणन से शदू्र-पतु्र एकिव्य 

आगे न बढ़ जाए । सवर्ण इलतिास ने इसे एकिव्य का त्याग बताकर सलदयों तक गरुु के छद्म 

को गौरवालववत लकया । िेलकन डॉ. अम्बेडकर ने जो तकण  की कसौटी दलित सालित्यकार के 

िाथों में दी तो सारा का सारा गौरव ढि गया-छद्म बेनक़ाब िो गया और एक और बड़ी 

किानी, दलित-किानी वाड्मय के पषृ्ठों पर उभर आई जो परेू ढााँचे को चरू-चरू करने की 

कुव्वत रखती थी । एक और दलित कथा भी ि ैइलतिास में, जब चार्क्य जैसे ब्राह्मर् ने 

बदिा िेने के लिए एक दलित िड़के चवद्रगपु्त को राजा बना लदया था । चवद्रगपु्त में योग्यता 

थी राजा बनने की, तभी तो बना ि ैवि राजा, मात्र चार्क्य के प्रयास स ेनिीं । यि दलितों 

की योग्यता की किानी थी, चार्क्य के मन में दलित प्रेम निीं बलल्क राज्य के प्रलत प्रलतशोध 
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था, खासकर राजा नवद के प्रलत चूाँलक वि भी एक शदू्र िी था । यि इस बात का द्योतक ि ैलक 

दलित बड़े-से-बड़े काम को अंजाम दनेे में भी सक्षम थे, इसीलिए चार्क्य के द्वारा चनुा गया 

दलित बािक चवद्रगपु्त राजा बना । तो दलित किानी के इलतिास के बारे में िम यि कि सकत े

िैं लक दलित किानी ने कि की गौरव गाथाओ ंकी पररभार्ा बदिी । आज के सच की गाथा 

बनी दलित किानी । भिे सवर्ण वाड्मय के किाण धिाणओ ंने सालित्य में उसका मित्व निीं 

माना, वे इलतिास िायक़ भी निीं समझी गई,ं चूाँलक उनकी दृलष्ट में कथा का नायक दलित बन 

िी निीं सकता था, पर वे सदवै अलस्तत्व में रिीं । 

भारतीय भार्ा सालित्य में सबसे पििे मराठी में दलित सालित्य आरम्भ िुआ । इसके 

पीछे मिात्मा फूिे और डॉ. बाबा सािब अम्बेडकर के लवचारों की पे्ररर्ा तथा दलित पैंथर 

नामक जझुारू आंदोिन का प्रभाव था । इसके बाद तलमि, तेिगु,ु पंजाबी, असमी, बंगिा 

आलद भार्ाओ ाँ में दलित सालित्य का िेखन आरम्भ िुआ । लिदंी में यि सबसे अंत में पिुाँचा 

। इसके अनेक कारर्ों में से एक ि ैलिदंी प्रदशे की सामंती मानलसकता । कबीर, अछूतानंद 

जैसे कलवयों की यिााँ सोच-समझकर उपेक्षा की गयी । स्वामी अछूतानंद ने अछूत का मतिब 

श्रेष्ठ माना ि ै । उविोंने अनेक नाटक, कलवताएं तथा गीतों की रचना की । बीसवीं सदी के 

अंलतम दो दशकों में दलित सालित्य लिदंी में प्रखरता के साथ सामने आया ि ै। परवत ुलिदंी 

किानी के उद्भव और लवकास के इलतिास में दलित किानी का कोई इलतिास निीं लमिता । 

दलित जीवन से जड़ुी पे्रमचंद द्वारा लिलखत किालनयााँ सन 1929-30 के आसपास जरूर 

लमिती ि ैिेलकन दलित द्वारा लिलखत लकसी भी किानी का लजि निीं लमिता, जबलक िोक 

में दलित की उपलस्थलत से आप इकंार निीं कर सकते । लिदंी में अम्बेडकरवादी लवचारों एव ं

चेतना पर आधाररत दलित किानी िेखन का समय मोटे तौर पर सन 80 के दशक के उिराद्धण 
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को माना जा सकता ि ै। लिदंी की दलित किालनयों ने लपछिे दो दशक से दलित लचंतन को 

अपनी लवलशष्टता से काफी संवलद्धणत लकया ि ै। लिदंी के दलित किानीकारों में ओमप्रकाश 

वाल्मीलक,  मोिनदास नैलमशराय, प्रेम कपालड़या, बी. एि. नायर, सरूजपाि चौिान, कावेरी, 

कुसमु मेघवाि, जयप्रकाश कदणम, लवलपन लबिारी, नीरा परमार इस दौर के मित्त्वपरू्ण 

किानीकार िैं, उनकी किालनयों में अलभव्यि दलित जीवन की त्रासद सच्चाई िमें लदखती ि ै

। समय का बदिाव और दबाव कुछ ऐसा था लक सामंती व्यवस्था दलित सालित्य की उपेक्षा 

न कर सकी । लिदंी में दलित सालित्य आत्मकथा, उपवयास, किानी, कलवता तथा समीक्षा के 

रूप में लिखा जा रिा ि ै। यिााँ पर मैं दलित किानी का इसमें उल्िेख करती ि ाँ । आवाज़ें, 

िमारा जवाब (मोिनदास नैलमशराय), घसुपैलठए, सिाम (ओमप्रकाश वाल्मीलक), सरंुग 

(दयानवद बटोिी), िरैी कब आएगा (सरूजपाि चौिान), तीन मिाप्रार्ी (बदु्ध शरर् िसं), 

दसूरी दलुनया का यथाथण (रमलर्का गपु्ता), चार इचं की किम (कुसमु लवयोगी), अपना मकान 

(लबलपन लबिारी), िालशये का बािर (रजत रानी मीन)ू, नयी सदी की पिचान- श्रेष्ठ दलित 

किालनयां (संपादक-मदु्राराक्षस) आलद किानी-संग्रि प्रकालशत िुए िैं । इसी प्रकार िसं, दलित 

सालित्य (वालर्णकी), यदु्धरत आम आदमी, बयान आलद पत्र-पलत्रकाओ ंमें भी दलित किालनयााँ 

प्रकालशत िो रिी िैं । इन किालनयों में भाव एवं लशल्प की नवीनता ि,ै जीवन की प्रामालर्क 

अनभुलूत ि,ै समाज का यथाथण लचत्रर् ि ै। इसी प्रकार सन 1970 के दशक में छुट-पटु दलित 

पत्र-पलत्रकाओ ंव स्माररकाओ ंमें किानी लवधा के मानदडंों को परूा करती िुई, लिदंी की दलित 

किालनयााँ भी प्रकालशत िोना प्रारम्भ िो गयी थीं । 1975 में सतीश की िचिबद्ध किानी 

को िम पििी दलित किानी मान सकते िैं । 
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दलित किानी के लवकास पर गौर करते िैं तो एक भरी परूी पीढ़ी लदखाई पड़ती ि ै। 

लपछिी पीढ़ी में ओमप्रकाश वाल्मीलक से शरुू करें तो जयप्रकाश कदणम, मोिनदास 

नैलमशराय, सरूजपाि चौिान, अनीता भारती, रजनी लससोलदया, कैिाश वानखड़ेे और संदीप 

मीि जैसे कथाकार लवरोध-प्रलतरोध का एक लवमशण रचते लदखाई दते े िैं । ये किालनयााँ 

एकरेखीय न िोकर बिुअथी संवेदना के सतू्र िमारे सामने प्रस्ततु करती िैं । इस िेख का उद्दशे्य 

उविीं सतू्रों को पकड़ना ि ै। जिााँ किानी प्रचलित और प्रलसद्ध पाठ के बािर कुछ अवय अथों 

को पकड़ सके । और किीं-किीं किानी बिुत चलचणत न पर जरूरी िगे, पषु्पा भारती की 

‘जतूा’ ऐसी िी किानी िैं राजेवद्र बड़गजूर की ‘इनाम’ िररयार्वी समाज में जाटों की 

अवसरवालदता और दलितों के प्रलत उनके ‘यज़ू एण्ड थ्रो’ वािे दृलष्टकोर् को प्रस्ततु करती ि ै

। दलित किानी में एक निीं अनेक स्वर िैं । आज की दलित किानी में चेतना के धराति 

इकिरे निीं िैं । दलित किानी जालत के अिावा, सामालजक वयाय, साम्प्रदालयक लवसंगलतयों, 

प्रशासलनक घािमेि और शोर्र् के बारीक तंतओु ंको भी पकड़ती ि ै। मायने लक दलित 

किानी की कथ्य भलूम पििे से ज्यादा लवस्ततृ और आवदोिनधमी िुई ि ै। 

वररष्ठ िेखक ओमप्रकाश वाल्मीलक की किानी ‘सिाम’ जालत व्यवस्था के कुछ 

अिग स्तरों को लदखाती ि ै । यिााँ परम्परागत जालत लवरोध न िोकर एक लवखलंडत अथण 

लमिता ि ै। कमि उपाध्याय अपने परमलमत्र िरीश की बारात में जाता ि ै। िरीश दलित ि,ै 

उसकी उपजालत वाल्मीलक िै । कमि गााँव की एक दकुान पर चाय पीने जाता ि ै। विां उसे 

बारात में आया दलित जानकर गााँव वािे उसका घोर अपमान करते िैं । दधूर उसका लमत्र 

और दलू्िा िरीश सवर्ों के दरवाजे पर ‘सिाम’ के लिये जाने से इवकार कर दतेा ि ै। दसूरी 

तरफ एक दलित लकशोर रोटी खाने से इसलिए इकंार कर दतेा ि ैलक वि रोटी (नान) एक 
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मसुिमान कारीगर ने बनाई ि ै। ‘सिाम’ एक साथ जालत-व्यवस्था के कई स्तरों को छूती ि ै

। कमि उपाध्याय जालतगत उत्पीड़न को झेिता ि ै। एक झटके में िी वि दलित समाज की 

पीड़ा और दमन का भोिा बन जाता ि ै। िरीश पढ़ा लिखा िोने के कारर् ‘सिाम’ का लवरोध 

करता ि ै। मात्र दलित िी जालत की पीड़ा को समझ सकता ि,ै सवर्ण निीं । 

जयप्रकाश कदणम के नाम लिवदी दलित सालित्य का प्रारंलभक उपवयास ‘छप्पर’ ि ै। यि 

उपवयास काफी चलचणत भी रिा ि ै। इनकी किालनयााँ भी खासी चलचणत व साथणक रिी िैं । ‘नो 

बार’ एक ऐसी िी किानी ि ै । एक पढ़ा-लिखा, नौकरी-पेशा दलित यवुक अखबार में 

वैवालिक लवज्ञापन दखेता ि ै। शादी के लिये उसे एक िी लवज्ञापन में लदया गया ररश्ता पसवद 

आ जाता ि ै। लवज्ञापन के इस ररश्ते की खालसयत यि थी लक ‘िाईिी एजकेूटेड फेलमिी, नो 

बार ।’ अथाणत ्जालत का कोई बंधन निीं व राजेश पत्र लिख दतेा ि,ै बिुावा आता ि ै। उस 

पररवार तथा िड़की अलनता से मिे लमिाप और बात शादी तक पिुचं जाती ि,ै सब घिु-

लमि जाते िैं । बातचीत से िड़की के लपता को शक िोता ि ै। पद ेके पीछे जाकर लपता बेटी 

से राजशे की जालत के लवर्य में पछूता ि ै। िड़की अनलभज्ञ ि ै। वि अपनी बेटी को समझाता 

ि ै। बेटी प्रलतवाद करती ि ै“पर र्कयों पापा, जब हम जानत-पांनत को मािते ही िहीं तो...’ नपता 

का जवाब ‘िो बार’ का यह मतलब तो िहीं नक नकसी चमार-चहूड़े के साथ... ।”7 किानी 

यिााँ समाप्त िोती ि ै और शरुू िोती ि ै भारतीय लिवद ू समाज की मिागाथा । तमाम 

प्रगलतशीिता के बावजदू यि समाज जालत को निीं छोड़ना चािता । यलद वि ‘इटंरकास्ट 

मैररज’ की बात करता ि ैतो अपने समान तथाकलथत उच्च जालत में िी । ‘नो बार’ में दलित 

या अछूत जालतयााँ निीं आतीं । उनके लिये तो आज भी बार िी बार, बाधा िी बाधाद्ध िैं । 

                                                           
7 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ45 
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यि किानी सवर्ों की छद्म प्रगलतशीिता और बनावटी व नकिी आधलुनकता पर तीखा 

व्यंग्य करती ि ै । इस किानी को पढ़कर िगता ि ै लक तथाकलथत सवर्ण और प्रगलतशीि 

तबका मानलसक रोगी ि ै। क्योंलक जब तक राजेश की जालत निीं पता थी सब उस पर प्यार 

िटुा रि ेथे िेलकन जालत का पता (सवदिे) िोते िी िड़की के लपता का लदमाग लफर गया । 

ध्यान दनेे की बात यि ि ैलक- “अनिता वहीं खड़ी रह गई थी ।”8 क्योंलक बाप (पररवार व 

समाज) द्वारा िगाई गई जालत की बार (बाधा) को वि भी पार निीं कर सकती । या संभवतुः 

पार करना निीं चािती । इतने लदनों की मिुाकातों में अलनता की राजेश से प्यार जैसा कुछ 

िी चिा था । किते िैं लक प्यार अंधा िोता ि,ै पर िगता ि ैलक तमाम अंधेपन के बावजदू 

प्यार जालत तो दखे िी िेता िोगा । यि इस किानी से प्रमालर्त िोता ि ै। एक पाठ और ि ैजो 

इस किानी की समालप्त के बाद पढ़ा-समझा जा पाया िोगा ? क्या उसका िाि वाल्मीलक जी 

की किानी ‘सिाम’ के कमि उपाध्याय जैसा निीं िुआ िोगा ? क्या एक ऐसा समाज बन 

पायेगा जिााँ वाकई ‘नो बार’ िो ? क्या प्रगलतशीिता या आधलुनकता मात्र कपड़ों की तरि 

बदिी, पिनी व फें की जा सकने वािी अवधारर्ाएाँ िैं ? यि किानी ऐसे अनेक सवाि उठाती 

ि ैऔर बनाती ि ैलक तमाम भौलतक तरक्की के बावजदू िम आज भी लपछड़े, दलकयानसू और 

पोंगा-पंथी िी िैं । ‘जालत क्यों निीं जाती ?’ में एक पद और जोड़ लिया जाए ‘जालत क्यों निीं 

जाती सवर्ों के लदमाग स े?’ 

दलित किानीकारों में कैिाश वानखड़ेे का नाम मित्त्वपरू्ण ि ै। कैिाश वानखड़ेे चूंलक 

प्रशासलनक सेवा से जड़ेु िैं अतुः शासन-प्रशासन में व्याप्त जालतगत भेदभाव को वो बेितर ढंग 

से लचलत्रत करते िैं । ‘सत्यापन’ उनकी प्रलतलनलध किानी ि ै। इसी शीर्णक से उनका किानी 

                                                           
8 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ45 
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संग्रि ि ै। ‘सत्यापन’ करने वािी किानी ि ै। एक दलित यवुक लकसी सरकारी दफ्तर में अपना 

फोटो ‘सत्यापन’ (अटेस्टेड) करवाने जाता ि ै । यिााँ उसकी कािोनी का नाम सनुकर िी 

क्िकण  उसे रोक दतेा ि,ै घंटों खड़ा रखता ि ै । इसी उपिम में वि ‘भाऊ सािबे इगंिे’ स े

लमिता ि ै। उसकी भी लशकायत ि ै। अस्पताि में पत्नी की लडिीवरी करवाने के दौरान वि 

तमाम उत्पीड़न झेि गया िेलकन उसकी लशकायत ि ैलक अस्पताि के काग़जों में पते के तौर 

पर वि ‘बौद्धवाड़ा’ लिखवाना चािता ि ैिेलकन नसण ‘मिारवाड़ा’ िी क्यों लिखती ि ै। और 

लफर दोनों लमिकर सरकारी दफ्तर की बाबशूािी को चनुौती द ेदतेे िैं । 

अनीता भारती एक सलिय कायणकताण और चलचणत िेलखका िैं । ‘एक थी कोटेवािी’ 

उनका किानी संग्रि ि ै। यों उनके कलवता संग्रि तथा संपालदत पसु्तकों की संख्या भी अच्छी 

खासी ि ै । ‘एक थी कोटेवािी’ उनकी चलचणत, संलक्षप्त और असरदार किानी ि ै । दलित 

लशलक्षका गीता का चयन एक लवद्यािय में िोता ि ै । यिााँ लशलक्षकाओ ं का परूा स्टॉफ 

‘कोटेवालियों’ और ‘गैर कोटेवालियों’ में बंटा रिता ि ै। गीता सबुि पििे पीररयड से ज्वॉइन 

करती ि ैऔर िर पीररयड की घंटी के साथ इन दोनों समिूों में उसकी जालत को िेकर कयास, 

पवूाणग्रि और तनाव बढ़ता चिा जाता ि ै। गीता की मैररट और आकर्णक व्यलित्व भी कोई 

धारर्ा कायम करने में बाधा बनते िैं । किानी और उसका तनाव आठवें तथा अंलतम पीररयड 

तक चरम पर पिुचं जात ेिैं । गीता अम्बेडकरवादी ि,ै यि जानते िी सवर्ण लशलक्षकाओ ंका 

पारा चढ़ जाता ि ै। गीता का साथ पाकर ‘कोटेवािी लशलक्षका’ उनका कड़ा और तालकण क 

जवाब दतेी िैं । और सबकी जालत बताती िैं । यि किानी दशाणती ि ैलक कायणस्थि पर यौन-

उत्पीड़न रोकने वािे लनयम व सलमलतयााँ तो बनी िैं लकवत ुजालतगत भेदभाव को रोका जा सके 

ऐसा कोई मैकेलनज़्म भी तो िोना चालिये । सवर्ण समाज लकसी व्यलि की जालत जानते िी 
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लनमणम और पक्षपाती िो जाता ि ै। सवर्ण वगण, शिरी पररवेश में उत्पीड़न की गंवई िरकत तो 

निीं करता लकवत ुसंकेतों, कटाक्षों, शब्दों और शारीररक भार्ा के द्वारा वि ऐसा मािौि बना 

दतेा ि ै लक बदाणश्त निीं िोता । तब जालत व्यवस्था और इसके पैरोकारों के प्रलत आिोश 

पनपना स्वाभालवक िी ि ै। अनीता और श्रीमती सागर का गसु्सा जायज िी िगता ि ै। अनीता 

भारती दलित िीवाद की मलुिम चिाए िुए िैं । वे दलित िी के प्रश्न को अपने ढंग से उठाती 

िैं । प्रस्ततु किानी दलित िी के कायणस्थि यानी स्कूि में व्याप्त जालतगत लवसंगलतयों को 

बेनकाब करती ि ै। दलित परुुर् चूंलक इस जगि निीं पिुचं सकता अतुः दलित िी को यि 

भलूमका लनभानी पड़ी । इसी अथण में दलित िीवाद उभरकर आता ि,ै क्योंलक दलित सालित्य 

का परुुर् सालित्यकार यिााँ तक पैठ निीं बना सका ि ै। 

रजनी लससोलदया ने कम परवत ुसाथणक किालनयााँ लिखी िैं । उनके ‘चारपाई’ किानी-

संग्रि में से ‘ताड़का वध’ किानी का कथावाचक कॉिेज लशक्षक ि ै। उसके घर (फ्िैट) के 

सामने सौलमत्र रिता ि ैजो सेना में अलधकारी ि ै। उसके लपता की मौत नक्सिवालदयों के द्वारा 

लकये गये बारूदी सरंुग लवस्फोट में िुई थी । अब सौलमत्र की पोलस्टंग भी नक्सि प्रभालवत क्षेत्र 

में िो जाती ि ै। कथावाचक तथा सौलमत्र के पररवार में तनाव का वातावरर् ि ै। िर फोन, िर 

आवाज़ पर कुछ अलनष्ट की आशंका िोती ि ै। जि-जंगि-जमीन का लवमशण भी चिता रिता 

ि ै। पक्ष-लवपक्ष के लवचार भी कौंधते िैं । कथावाचक की कािोनी में चि रिी रामिीिा में 

‘ताड़का वध’ के संवाद सनुाई पड़ते िैं । आलदवासी, नक्सि, पलुिस, राजनीलत, मखु्यधारा 

और िालशये का ऐसा कोिाज बनता ि ैलक ‘ताड़का वध’ तो िो जाता ि ैिेलकन सवाि खड़ा 

रि जाता ि-ै ‘िाय चाची ताड़का रोटी कौन पकाएगा ? िाय चाची ताड़का रोटी कौन 
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लखिाएगा ?’ मखु्य-धारा के लिये काननूी, वयालयक और नैलतक जीत ‘ताड़का वध’ की तरि 

ि ैिेलकन आलदवालसयों के लिये अलस्तत्व और अलस्मता का प्रश्न, रोटी का सवाि ि ै। 

स्पष्ट ि ैलक दलित किानी मात्र व्यलिगत या जालतगत दखु ददण को िी बयान निीं करती 

। विााँ कुछ विृद सरोकारों, समान संघर्ण और अलस्मता के लवस्तार की भरपरू संभावनाएाँ नज़र 

आती िैं । दलित किानी मात्र शिरी-ग्रामीर् पररवेश में जालतगत उत्पीड़न तक सीलमत न 

रिकर आलदवालसयों, मानवतावालदयों के संघर्ण में सिभागी िोकर उसे मज़बतूी और लवस्तार 

दतेी ि ै। लमथकों का रचनात्मक उपयोग यिााँ लदखाई दतेा ि ै। ध्यान दनेे की बात यि ि ैलक 

दलित किानीकार लमथकों का उपयोग अपने ढंग से कर रि ेिैं । लमथक मिू लनवालसयों की 

संवेदना से जड़ेु िैं । इसके कारर् प्राचीन दवे-वयाय आज अवयाय की श्ररे्ी में आ गया ि ै। 

यि एक प्रकार से ब्राह्मर्वादी वचैाररकी को पिट दनेे का उपिम ि ै।  

वैसे तो दलित सालित्य प्रलतरोध का सालित्य ि,ै िेलकन किानी लवधा में लवरोध प्रलतरोध 

का तेवर अपेक्षाकृत ज्यादा मखुर और धारदार िोता ि ै। इसका कारर् यि ि ैलक आत्मकथा 

जो लक दलित सालित्य की प्रलतलनलध लवधा ि,ै व्यलि लवशेर् की संघर्ण गाथा बन जाती ि,ै 

कलवता कलव का आिोश, नाटक लस्थलतयों का बयान । परवत ु किानी िेखक, पात्रों, 

घटनाओ,ं पररवेश आलद का ऐसा समग्र लबम्ब प्रस्ततु कर दतेी ि ैलक पाठक के चेतन अवचेतन 

का लिस्सा बन जाती ि ै। पाठक के रूप में किानी एक मलुिम और उसका एक पैरोकार तैयार 

करती ि ै।  

तेिगु ुसालित्य में छोटी किालनयों का आरम्भ 16वीं शताब्दी के उिराद्धण में िुआ । परवत ु

सबसे पििी मौलिक तेिगु ुकिानी आंध्र के मिाकलव स्वगीय श्री गरुजाड अप्पाराव ने सन 

1610 में लिखी थी । इसके पवूण की जो किालनयााँ िमें तेिगु ुसालित्य में लमिती िैं, वे संस्कृत 
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से अनलुदत अथवा संस्कृत के आधार पर लिखी गयीं थीं । श्री अप्पाराव जी के बाद बाकी के 

िेखक भी मौलिक लिखना शरुू कर लदए । ऐसे में िी श्री अनीसेट्टी सबु्बाराव प्रगलतशीि 

किानीकार िैं । इनकी किालनयााँ दलित, पीलड़त मानव को िेकर लिखी गयी िैं । 'अनीसेट्टी 

कथि'ु करके इनका किानी-संग्रि प्रकालशत िआु ि ैलजसमें कुि आठ किालनयााँ िैं । वस्त,ु 

पात्र, लचत्रर्, भार्ा, शैिी और प्रस्ततुीकरर् की दृलष्ट से तेिगु ुदलित किानी में वैलवध्य ि,ै 

व्यापकता ि ैऔर गिनता ि ै। प्रत्येक रीलत के रचनाकारों की संख्या भी अलधक िैं ।   

 

मिष्किभ 

वास्तव में दलित वाद ने लिदंी सालित्य (मखु्यधारा) के अंदर एक िम्बी िड़ाई िड़ी 

ि ै। वे बार-बार लगरे िैं, लफर उठे िैं । उविोंने अपनी तथा अपने समाज की समस्याओ ंको 

िेकर संघर्ण लकया ि,ै तब जाकर उविें िालशये स ेकें द्र में थोड़ी सी जगि लमिी ि ै। जिााँ लिदंी 

सालित्य अभी भी दलित सालित्य को एक नयी मखु्यधारा न मानकर, केवि प्रवलृि या लवमशण 

मान रिा विीं दलित सालित्य में नए िेखकों की कतार नई पसु्तकों के साथ आयी ि,ै उविें 

दखेकर साफ़ िगता ि ैलक दलित सालित्य में सामालजक संघर्ण और पिचान की प्रलिया तीव्र 

िुई ि ै। यि पाठक वगण के लिए भी एक अच्छा संकेत ि ैक्योंलक पारम्पररक पाठ से अब लिदंी 

का पाठक वगण ऊब रिा ि ैतथा दलित पाठ अपनी लवर्यवस्त ुऔर नए स्वरुप के कारर् 

पाठकों को आकलर्णत कर रिा ि ै।  

दलित सालित्य संकीर्णता का सालित्य निीं ि ैऔर न िी यि कोई नया वर्णवाद गढ़ 

रिा ि ै। इसका प्रमखु आदशण लवखडंन की जगि सामंजस्य एवं सम्परू्णता को िेकर ि ै। दलित 

शब्द आधलुनकता का बोध कराता ि ैपरत ुदलितपन की संज्ञा ऐलतिालसकता एवं प्राचीनता 



42 
 

की ओर उवमखु करती ि ै। ऐलतिालसक दस्तावेजों की बात करें तो प्राचीनकाि में दलित शब्द 

के पररवलतणत रूप शदू्र, अलतशदू्र, चांडाि, अवत्यज, अस्पशृ्य चांडाि, अवर्ण, पंचम, िररजन 

आलद लवशेर्र्ों-उपमानों की दखुद ऐलतिालसक सांस्कृलतक यात्रा के बाद अपने वजदू की 

तिाश में ि ै। दलित शब्द कुि लमिाकर इन सब शब्दों का पयाणयवाची माना जा सकता ि ै। 

दलित सालित्यकार डॉ. बी. आर. अम्बेडकर के लवचारों से प्रेररत ि,ै िेलकन जो िेखक 

प्रत्यक्ष रूप से प्रभालवत निीं िैं, परवत ुवे दलित चेतना, दलित मलुि और दलितों के मानवीय 

अलधकारों के प्रलत जागरूकता िाने के उद्दशे्य स ेसालित्य-सजृन कर रि ेिैं, ऐसे सालित्यकारों 

को भी दलित सालित्य में रखा जाना चालिए । डॉ. धिभिीर की उस मावयता पर लवचार करना 

अपेलक्षत ि ैलजसमें उविोंने किा- “दनलत जो भी नलख रह ेहैं मात्र वही सच्चा दनलत सानहत्य 

ह ै।” इससे अच्छा-बरुा अम्बेडकरवादी बदु्ध, या गांधीवादी लवचारों से यिु या मिु िोकर 

भी उसकी पििी शतण यि ि ैलक दलित सालित्य तकण  पर आधाररत सालित्य ि ैऔर यि मिू 

में सामालजक, आलथणक और शैलक्षक वयाय की बात करता ि ै। दलित सालित्य के वतणमान रूप 

की साथणकता तब तक बनी रिगेी, जब तक इस दशे में जालतगत और आलथणक असमानता के 

बीज बने रिेंगे । भलवष्य में असमानताओ ंके बदिते स्वरुप समान िी उसका कोई नया नाम 

भी लदया जाना आश्चयणजनक निीं िोगा । यानी दलितों की पथृक पिचान िोने के कारर् उनका 

सालित्य भी पथृक ि ै। यिााँ यि स्पष्ट करना भी आवश्यक ि ैलक वतणमान समय में िम दलितों 

में ऐसे सालित्य को प्राथलमकता निीं देंगे, जो सनातनी वर्ण-भेद की लवचारधारा का पोर्र् कर 

रिा ि ै। अपने उद्दशे्य में दलित सालित्य दलित मलुिकामी लवचारधारा का सालित्य ि ै।   

दलित किानी का यथाथण, उसकी भावभलूम लबिकुि अिग ि ै। लिदंी की परंपरागत 

सालिलत्यक परंपरा के समावतर इसका लवकास िआु ि,ै दलित किालनयों का किेवर और 
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लबम्ब लबिकुि अिग ि ै। इसकी भार्ा एवं संवेदनाएं नए सौंदयणबोध का सजृन करती ि ै। 

समतापरक समाज की संरचना दलित किालनयों का मखु्य ध्येय ि ै जो अम्बेडकरवादी 

लवचारधारा पर आधाररत ि ै । दलित चेतना की साथणक अलभव्यलि दलित कथाकारों की 

किालनयों में दखेी जा सकती ि ै। दलित सालित्य एक जिते िुए दीपक के समान ि ैलजसकी 

रोशनी में राि से भटका िुआ पाठक सोच-समझकर आगे चिता ि ै । लद्वतीय अध्याय में 

दलित किानी की भार्ा की चचाण करके उसके लवलवध रूप को जानेंगे और उसकी संरचना 

पर भी बात की जाएगी । 
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                                               मितीय अध्याय  

 

              दमित कहािी की भािा के मिमिध रूप और उसकी संरचिा  

 

दलित िेखक के लचत्रर् में सच्ची अनभुलूत ि,ै मात्र सिानभुलूत निीं । दलितों पर िोने 

वािे सामालजक अत्याचारों को अनभुलूत के साथ लचलत्रत लकया ि ै । इस सवदभण में अनेक 

किालनयों के नाम लगनाय ेजा सकते िैं । उदािरर् के लिए मोिनदास नैलमशराय जी की किानी 

'िमारा जवाब' दखेी जा सकती ि ै। इस किानी का नायक लिम्मत लसंि वास्तव में लिम्मत 

वािा था । आगरा के एक दलित बस्ती का लिम्मत कुछ नया करने की तमवना रखता ि ै। वि 

उच्च वगण की बस्ती जीवनी मंडी में लमठाई का खमेचा िगाता ि ै। वि मेिनत से पेट भरना 

चािता ि ै। पर लमठाई की खशुब ूभी उसके दलित िोने को लछपा न सकी । एक दलित की 

यि लिम्मत की वि सरे आम लमठाई बेचे । मानो जीवनी मंडी में वि लमठाई निीं वि अपनी 

जालत बेच रिा िो । और िोग िैं लक उससे लमठाई निीं, जालत खरीद रि ेिों । लिम्मत अंलतम 

क्षर् तक संघर्ण करता ि,ै िार निीं मानता । इस किानी में लचलत्रत वस्त ुलिम्मत की अपनी 

मेिनत ि ैन लक सिानभुलूत जो सवर्ण जालत लदखाती ि ै।  

 

2.1 दमित सामहत्य िें रमचत कहामियााँ 

दलित सालित्य की प्रथम दलित किानी कौन सी ि ैयि एक लववाद का लवर्य िै । 

सतीश द्वारा रलचत "वचनबद्ध" 1975 में 'मलुि' स्माररका में प्रकालशत तो कुछ िोग मोिनदास 
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नैलमशराय की "सबसे बड़ा सखु" 1978 में 'कथािोक' में प्रकालशत को प्रथम दलित किानी 

मानते िैं । ओमप्रकाश वाल्मीलक की किानी "अंधेरे बस्ती" और राम लनिोर लवमि की 

"आलखरी मौत" का नमोल्िेख भी प्रारलम्भक दलित किालनयों में आता ि ै। प्रवलृि और चेतना 

के आधार पर "अंधेरे बस्ती" अलद्वतीय ि ै । इन किालनयों के अिावा और भी कई संग्रि 

प्रकालशत िैं जैसे लक मोिनदास नैलमशराय का "आवाजें", दयानंद बटोिी का "सरंुग", काबेरी 

का "द्रोर्ाचायण एक निीं", ओमप्रकाश वाल्मीलक के "सिाम" और "बिुरुलपये", सशुीिा 

टाकभौरे के "टूटता बिम" और "अनभुलूत के घेरे", जयप्रकाश कदणम का "तिाश", सरूजपाि 

चौिान की "िरैी कब आएगा" आलद प्रमखु किानी संग्रि ि ै। इसके आिावा कुछ सम्पालदत 

किानी संग्रि भी ि ै जैसे डॉक्टर कुसमु लवयोग द्वारा सम्पालदत "यातना की परछाइयााँ", 

रमलर्का गपु्ता द्वारा सम्पालदत "दसूरी दलुनया का यथाथण" और "दलित किानी संचयन", 

सरूजपाि चौिान द्वारा सम्पालदत "लिदंी दलित कथाकारो की पििी किानी" । सन 1980 के 

बाद से लिदंी दलित किानी की चेतना प्रखर िोने िगती ि ै। सन 1990 के बाद अनेक दलित 

किानी संग्रिों के प्रकाशन से इसका प्रभाव पाठक पर पड़ता ि ैऔर यि जन सामावय तक 

पिुचंता ि ै। लिदंी के दलित किानीकारों में मोिनदास नैलमशराय, ओमप्रकाश वाल्मीलक का 

नाम शीर्ण पर ि ै। इनकी नवीनता, मौलिकता और दलित समस्याओ ंको लशद्दत से उठाने की 

जो क्षमता ि ैवि इविें शीर्ण स्थान दतेी ि ै। ये िेखक दलितों की आशा, आकांक्षा और समस्या 

को उस समय किालनयों में स्थान लदय,े जब लिदंी सालित्य में दलितों की आवाज का अलस्तत्व 

भी निीं था । इन दलित रचनाकारों की किालनयााँ यथाथणपरक अंदाज में लिखी गयी िैं । जिााँ 

एक ओर वर्णवादी-सामतंी शोर्र् ि ैतो दसूरी ओर दलितों की दयनीय दशा । भारतीय समाज 

के इस सच को व्यि करने के लिए जो सािस िोना चालिए वन इस किानीकारों में ि ै। ये 
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किानीकार समाज के सुदंर स्वरूप के स्थान पर उसकी लवसंगलत, लवदू्रपता और वीभत्सता 

का यथातथ्य लनरूपर् करते िैं । इनमें दलित चेतना और उत्पीड़न के लजतने पक्ष िैं उनमें से 

अलधकांश की समझ और अलभव्यलि का कौशि इनके पास ि ै। इसी कारर् से ये किालनयााँ 

‘वाि’ की निीं ‘आि’ की िैं ।  

 

2.2 दमित कहािीकारों का मििेचि  

वैसे तो सम्परू्ण दलित सालित्य प्रलतरोध का सालित्य ि,ै िेलकन किानी लवधा में लवरोध 

प्रलतरोध का तेवर अपेक्षाकृत ज्यादा मखुर और धारदार िोता ि ै। इसका कारर् यि ि ैलक 

आत्मकथा जो लक दलित सालित्य की प्रलतलनलध लवधा िै, व्यलि लवशेर् की संघर्ण गाथा बन 

जाती ि,ै कलवता कलव का आिोश, नाटक लस्थलतयों का बयान । परवत ुकिानी िेखक, पात्रों, 

घटनाओ,ं पररवेश आलद का ऐसा समग्र लबम्ब प्रस्ततु कर दतेी ि ैलक पाठक के चेतन अवचेतन 

का लिस्सा बन जाती ि ै। पाठक के रूप में किानी एक मलुिम और उसका एक पैरोकार तैयार 

करती ि ै।  

दलित किानी के सवाणलधक चलचणत कथाकार िैं- ओमप्रकाश वाल्मीलक । इनके दो 

किानी संग्रि प्रकालशत िो चकेु िैं– ‘सिाम’(2000) और ‘घसुपैलठये’(2003) । और 

किालनयााँ पत्र-पलत्रकाओ ंमें भी प्रकालशत िुई ं। इनका असमय लनधन 17 नवंबर (रलववार) 

2013 को िुआ । और अपने पीछे छोड़ गये एक विृद कथा एवं आत्मकथा िेखन की परंपरा 

। समय से संघर्ण करता िुआ वि दलित सालित्य का लवरिा िेखक था । लजसने अपनी 

साफ़गोई से सभी को अपनी ओर आकलर्णत लकया । ओमप्रकाश वाल्मीलक की किालनयााँ 

उनके भोगे और लजए िएु जीवन का सच िैं । ओमप्रकाश वाल्मीलक जी ने अपने समय में 
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लिदंी सालित्य की एक ऐसी गैर-उवणर भलूम को तोड़कर उपजाऊ भलूम में तब्दीि लकया जो 

सलदयों से उपेलक्षत पड़ी थी । यद्यलप लिदंी सालित्य लिखा जा रिा था पर वि जालतवाद से 

पीलड़त वगण, जालत भेद से पीलड़त समाज की आवाज निीं बन रिा था । ओमप्रकाश वाल्मीलक 

ने इस बंजर भलूम को जोत-बोकर इस पर दलित सालित्य की फसि उगाई। यि कायण उस दौर 

में बिुत कलठन था । मगर ओमप्रकाश वाल्मीलक ने यि कर लदखाया । 

इसके साथ िी उविोंने दलित सालित्यकारों को यि सवदशे लदया लक िमें क्या लिखना 

चालिए और क्यों लिखना चालिए । उविोंने सालित्य को मनोरंजन के लिए निीं बलल्क एक 

खास मकसद के लिए लिखने की बात किी । उविोंने “अम्मा” जैसी किानी लिखी जो मिैा 

ढोने वािी मलििाओ ंका प्रलतलनलधत्व करती ि ै। उविोंने दलित वगण के आपसी मतभेदों को 

भी सामने रखने के लिए “शवयात्रा” जैसी किानी भी लिखी जो उस सामय बिुत चलचणत रिी 

। िािांलक उसकी आिोचना भी बिुत िुई । लकसी कृलत की आिोचना करना बरुा निीं ि ै

यलद वि सिी नीयत और लनष्पक्ष ढंग से की जाए । ओमप्रकाश वाल्मीलक का रचना संसार 

उनका सालित्य नई पीढ़ी का उसी तरि मागण दशणन करता ि ैलजस प्रकार अाँधेरे में सागर के 

यालत्रयों को िाइट िाउस या प्रकाशस्तम्भ । ओमप्रकाश वाल्मीलक के पररचय के बारे में 

जयप्रकाश कदभि ने लिखा ि–ै “नहन्दी सानहत्य में ओमप्रकाश वाकमीनक एक ऐसा िाम ह,ै 

नजसिे अपिी रचिाओ ंके माध्यम से कुलीिता और अनभजात्य संस्कृनत के मकूयों में रचे-

बसे नहदंी सानहत्य की सनदयों परुािी जड़ता को तोड़ा और समाज की भांनत सानहत्य की 

चौखट से बाहर उपेनित पड़े दनलतों को सानहत्य के केन्द्र में लाकर खड़ा नकया ।”9  

                                                           
9 ओमप्रकार् वाल्मीकक: व्यस्तत, ववचरक और सजृक; सिं. जयप्रकार् कदरम; प-ृ 29 
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लिवदी पटटी में दलित सालित्य को सामने िाने, उसको स्थालपत करने और परंपरागत 

लिवदी सालित्य के समांतर दलित सालित्य के बलुनयादी सरोकारों को उजागर करने में लजन 

दलित सालित्यकारों का मित्वपरू्ण योगदान ि ैउन दलित किानीकारों में जयप्रकाश कदणम 

एक जाना-पिचाना नाम ि ै । वि दलित सालित्य के एक सशि िस्ताक्षर िैं और अपने 

व्यलित्व, सजृनकमण के बतूे अपने समकािीनों में काफी चलचणत और समादृत िैं । जयप्रकाश 

कदणम एक बिुआयामी प्रलतभावािे सालित्यकार और लचंतक िैं । कलवता, किानी और 

उपवयास लिखने के अिावा दलित समाज की वस्तगुत सच्चाइयों को सामने िानेवािी 

अनेक लनबंध व शोध पसु्तकों की रचना व संपादन भी उविोंने लकया ि ै। उनके अथक प्रयासों 

के चिते दलित सालित्य वालर्णकी, दलित सालित्य में दलित सोच और सजृन का एक 

बलुनयादी आधार बन गई ि ै। डॉ. जयप्रकाश कदणम लिवदी दलित सालित्य के सशि सजणक ि ै

। लिवदी दलित सालित्य के प्रथम पीढ़ी के िस्ताक्षर ि ै। वे दलित वगण से जड़ेु िोने के कारर् 

उनका सालित्य अनभुलूत का सालित्य न बनकर स्वानभुलूत का सालित्य िैं । उनके सालित्य में 

दलित जीवन से सम्बलवधत यथाथण लचत्रर् लमिता ि ै । उनका सालित्य दलित जीवन की 

संवेदनशीिता और अनभुवों का यथाथण िैं । डॉ. जयप्रकाश कदणम का सालित्य दलितों के 

जीवन-संघर्ण और उनकी बेचैनी का जीवंत दस्तावेज ि ै। इनके सालित्य में दलित जीवन की 

लवडम्बना, दुुःख, पीड़ा, कशक तथा छटपटािट लदखाई दतेा ि ै। वे अपने सालित्य के माध्यम 

से समाज में नवलनमाणर् चािते िैं । उनके सालित्य की मांग लवश्वदृलष्ट, जालतभेद का त्याग, उदाि 

आदशण भाव तथा आदशण जीवन का लनमाणर् करना ि ै। जो सम्परू्ण मानव जालत को सत्य के 

प्रशस्त मागण पर अग्रसर करना ि ै। यिााँ ‘नो बार’ एक ऐसी िी किानी ि ै। एक पढ़ा-लिखा, 

नौकरी-पेशा दलित यवुक अखबार में वैवालिक लवज्ञापन दखेता ि ै। शादी के लिये उसे एक 
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िी लवज्ञापन में लदया गया ररश्ता पसवद आ जाता ि ै। लवज्ञापन के इस ररश्ते की खालसयत यि 

थी लक ‘िाईिी एजकेूटेड फेलमिी, नो बार ।’ अथाणत ्जालत का कोई बंधन निीं व राजेश पत्र 

लिख दतेा ि ै। बिुावा आता ि ै। उस पररवार तथा िड़की अलनता से मेि लमिाप और बात 

शादी तक पिुचं जाती ि,ै सब घिु-लमि जाते िैं । बातचीत से िड़की के लपता को शक िोता 

ि ै। पद ेके पीछे जाकर लपता बेटी से राजेश की जालत के लवर्य में पछूता ि ै। िड़की अनलभज्ञ 

ि ै। वि अपनी बेटी को समझाता ि ै। बेटी प्रलतवाद करती ि ै“पर र्कयों पापा, जब हम जानत-

पांनत को मािते ही िहीं तो...’ नपता का जवाब ‘िो बार’ का यह मतलब तो िहीं नक नकसी 

चमार-चहूड़े के साथ...।”10 यि किानी सवर्ों की छद्म प्रगलतशीिता और बनावटी व नकिी 

आधलुनकता पर तीखा व्यंग्य करती ि ै। जयप्रकाश कदणम अपनी किालनयों के जररए समाज 

का आईना िमारे समक्ष रखते िैं ।  

डॉ. जी. वी. रत्नाकर की किालनयााँ समकािीन, सामालजक, राजनीलतक, आलथणक व 

सांस्कृलतक पक्षों को उजागर करती ि ै। स्वतंत्रता के 60 वर्ों बाद भी भारत में लकस तरि 

दलितों, अल्पसंख्यकों व गरीबों का शोर्र् लकया जाता ि ै। उसका यथाथण लचत्रर् डॉ. रत्नाकर 

ने अपनी अनवुाद किा के माध्यम से तिेगु ुकी मिू किालनयों की किानी किा को लिवदी 

भालर्यों के सामने प्रस्ततु लकया ि ै। डॉ. रत्नाकर ने अपनी अनवुाद किा को इन 12 किालनयों 

में अजमाया ि ैऔर मिू किालनयों के साथ वयाय करने का भरसक प्रयास लकया ि ै । इन 

किालनयों में लचलत्रत राजनीलतक सामालजक समस्याएं और उन समस्याओ ंके समाधान का 

मागण भी िमें कुछ किालनयों में लदखिायी दतेा ि ै। सामालजक मलू्यों का पतन लकस प्रकार िो 

                                                           
10 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ45 
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रिा ि ैऔर इन मलू्यों के प्रलत यवुा पीढ़ी का आिोश भी इन किालनयों के माध्यम से पाठक 

को एिसास िोता ि ै।  

 

2.3 दमित कहािी के मिमभन्ि रूप एिं पक्ष  

दलित िेखन एक ऐसा लवर्य ि ैलजस पर लबना बात लकये निीं रिा जा सकता िै । 

भारत में सबसे अलधक लकसी वगण पर अत्याचार िो रि ेिैं वि ि ै– दलित और लपछड़ा समाज 

। दलित लकसी धमण का िो सकता ि ैलजसके साथ अमानवीय व्यविार लकया जाता िो, लजसे 

वयाय पाने में कलठनाई आ रिी िो । जब ऐसे समाज के रचनाकार अपनी क़िम से लिखेंगे तो 

जीवन की सच्चाई को लिखेंगे, न लक बनावटी और लदखावटी यथाथण को प्रस्ततु करेंग े। वि 

लजए िुए सच को अपनी रचनाशीिता में नया आयाम दनेे का प्रयास करेंगे । ऐसे में उनका 

पवूणवती िेखन से लभवन िोगा । वि कल्पना की उड़ान की लनजता नाम मात्र की िोगी । 

दलित कथा िेखन की परंपरा पे्रमचंद से अवश्य प्रारंभ िोती ि ैिेलकन दलित िेखकों 

द्वारा यि लवलधवत परंपरा मिीप लसंि द्वारा संपालदत पलत्रका साररका के 1982 से प्रारंभ िोता 

ि ै । लकंत ुइसके पवूण चााँद पलत्रका का अछूत अकं अवश्य प्रकालशत िआु । इस अंक को 

अलधक मित्त्व निीं लदया गया । इस िेखन की धार यिीं पर कंुद िो गयी । साररका पलत्रका के 

सन ्1982 अंक में सालित्य और समाज नई ििचि उत्पवन कर दी । िोगों को सोचने के 

लिए लववश कर लदया । यिीं से प्रारंभ िोता ि ैदलित किालनयों का लसिलसिा । 

दलित किानी के लवकास पर गौर करते िैं तो एक भरी परूी पीढ़ी लदखाई पड़ती ि ै। 

लपछिी पीढ़ी में ओमप्रकाश वाल्मीलक से शरुू करें तो जयप्रकाश कदणम, मोिनदास 

नैलमशराय, सरूजपाि चौिान, अनीता भारती, रजनी लससोलदया, कैिाश वानखड़ेे और संदीप 
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मीि जैसे कथाकार लवरोध-प्रलतरोध का एक लवमशण रचते लदखाई दते े िैं । ये किालनयााँ 

एकरेखीय न िोकर बिुअथी संवेदना के सतू्र िमारे सामने प्रस्ततु करती िैं । इस िेख का उद्दशे्य 

उविीं सतू्रों को पकड़ना ि ै। जिााँ किानी प्रचलित और प्रलसद्ध पाठ के बािर कुछ अवय अथों 

को पकड़ सके। और किीं-किीं किानी बिुत चलचणत न पर जरूरी िगे, पषु्पा भारती की 

‘जतूा’ ऐसी िी किानी िैं राजेवद्र बड़गजूर की ‘इनाम’ िररयार्वी समाज में जाटों की 

अवसरवालदता और दलितों के प्रलत उनके ‘यज़ू एण्ड थ्रो’ वािे दृलष्टकोर् को प्रस्ततु करती ि ै

। समकािीन दलित किानी में एक निीं अनेक स्वर िैं । आज की दलित किानी में चेतना के 

धराति इकिरे निीं िैं । दलित किानी जालत के अिावा, सामालजक वयाय, साम्प्रदालयक 

लवसंगलतयों, प्रशासलनक घािमेि और शोर्र् के बारीक तंतओु ंको भी पकड़ती ि ै। मायने 

लक दलित किानी की कथ्य भलूम पििे से ज्यादा लवस्ततृ और आवदोिनधमी िुई ि ै। 

‘घसुपलठये’(2003) किानी संग्रि में कुि 12 किालनयााँ िैं । इस संग्रि की प्रथम किानी 

‘घसुपैलठये’ ि ै। ’घसुपैलठये’ किानी उच्च-लशक्षर् संस्थाओ ंमें दलित छात्रों के प्रलत िोने वािे 

भेदभाव को सच के साथ प्रस्ततु करती ि ै। रैंलगग के नाम पर इस किानी में सभुार् सोनकर 

की प्रवर् लमश्रा द्वारा जमकर लपटाई की जाती ि ै। ऐसे लचत्र को किानीकार ने जीवंतता के 

साथ लदखाया ि,ै "दलित छात्रों को अिग खड़ा करे अपमालनत करना तो रोज का लकस्सा ि ै

प्रवेश परीक्षा के प्रलतशत अंक पछूकर थप्पड़ या घूाँसों का प्रिार िोता ि ै। जरा लवरेध लकया 

तो िात पड़ती ि ैयि दो-चार लदन निीं साि के साि चिता ि ैऔर लपटाई और कॉिेज 

छात्रावास तक िी सीलमत निीं ि ै। शिर के कॉिेज तक जाने वािी बस में भी लपटाई िोती ि ै

। कोई एक सीलनयर चिती बस में लचल्िाकर किता ि,ै "इस बस में जो भी चमार स्टूडेंट 

ह.ै....वह खड़ा हो जाए......नफर उसे धनकयाकर नपछली सीटों पर ले जाया जााता है, जहााँ 
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पहले बैठे सीनियर लात घूाँसों से उसका स्वागत करते हैं ।.....प्रणव नमिा अपिी अवहलेिा 

पर नतलनमला गया। सोिकर के बाल पकड़ अपिी ओर खींचे । ‘र्कयों वे चमरटे सिुाई िहीं 

पड़ा हमिे र्कया कहा था ?’......‘सोिकर बाल छुड़ािे की कोनशश ........मैं चमार िहीं ह ाँ’ 

बालों की पकड़ मजबतू थी सोिकर कराह उठा प्रणव नमिा का झन्िाटदार थप्पड़ सोिकर के 

गाल पर पड़ा...(गाली)......चमार हो या सोिकर ......ब्राह्मण तो िहीं हो...हो तो नसर्र  

कोटेवाले.....बस इतिा ही काफी ह,ै प्रणव नमिा िे सोिकर को लात घूाँसों से अधमरा कर 

नदया ।"11 इस संग्रि की अवय किालनयों में ‘यि अंत निीं’, ’मुंबई काण्ड’, ’शवयात्रा’, 

’प्रमोशन’, ’कूड़ाघर’, ’मैं ब्राह्मर् निीं ि ाँ’, ’ररिाई’, ’ब्रह्माि’, ’ित्यारे’, एवं ’जंगि की 

रानी’ िैं । 

लनुःसंदिे ओमप्रकाश वाल्मीलक की दलितों की मानवीय संवेदनाओ ंके सभी पक्षों को 

उद घाटन करती ि ैदलित समाज की समस्याओ ंको मदु्दों के रूप में पाठकों के समक्ष रखती ि ै

। इनकी किालनयों में धमण के पाखडं रूप को, ईश्वर के प्रलत लवश्वास के साथ मठाधीशों पर 

करारा चोट करते िैं । भाग्यवाद, पनुजणवम, परंपराएाँ, रूलढ़यााँ, दासता, अधंलवश्वास जालतवाद 

के प्रलत आिोश, उच्चता-लनम्नता, जातीय संकीर्णता इत्यालद के लवरुद्ध आवाज़ उठाती 

लदखाई दतेी िैं । जड़वादी संस्कृलत तथा वयाय-अवयाय के की पररभार्ा को बदिने का साथणक 

प्रयत्न भी करती लदखाई दतेी िैं । जालतगत प्रश्नों, शैलक्षक वचंनाओ ें, आलथणक शोर्र्, 

सामालजक शोर्र्, धालमणक बलिष्कार, सांस्कुलतक कूप मण्डूकता, राजनीलतक अज्ञानता, 

चेतना मिूक लदशा दनेे, जड़वादी सामंती मानलसकता पर प्रिार और लतरस्कार के लवरुद्ध 

                                                           
11 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ16 
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आवाज़ बिंुद करती लदखाई पड़ती िैं । ओमप्रकाश वाल्मीलक की किालनयााँ दलित कथा 

िेखन में नई दीवार खड़ी की ि ैऔर नए पररवतणन का आग़ाज़ लकया ि ै। 

जयप्रकाश कदणम की किालनयााँ दलित राजनीलत आंदोिन से प्रभालवत िोती लदखाई 

पड़ती िैं । दलित राजनीलत के आंदोिन पर लिखी गयी उनकी किानी ि–ै मवूमेवट । ‘मवूमेवट’ 

किानी का नायक सामालजक कायों से प्रायुः घर से बािर िी रिता ि ैऔर अपनी पत्नी तथा 

बच्चों को समय निीं द ेपाता । उसकी पत्नी सनुीता इस बात से बिुत नाराज़ ि ै। अपने पलत 

से पछूती ि,ै "मैं पछूती ह ाँ र्कया यही प्रगनतशीलता ह ैतमु्हारी नक बाहर जाकर अन्याय और 

असमािता के निलार् भार्ण झाड़ो और खदु घर में असमािता का व्यवहार करो ? यही 

मवूमेन्ट ह ैतमु्हारा ।"12 वि अपनी पत्नी सनुीता से भी सामालजक आंदोिन में ’सिभालगता’ 

करने के लिए किता ि,ै "यही सच िहीं ह ै। मैं तो सोचता ह ाँ नक तमु घर की चहार दीवारी से 

बाहर निकलकर सामानजक आयोजिों में नहस्सा लो और काम करो ।"13 यि किानी दलित 

आंदोिन में दलित मलििाओ ंकी भागीदारी को सलुनलश्चत करने के लिए भी तत्पर लदखाई 

पड़ती ि ै। 

दलित िेखकों की एक बड़ी लवशेर्ता ि ै –अनभुव और भोगे िुए और समाज से 

टकराते िुए संघर्ण के लचत्रों को अपनी किालनयों में प्रस्ततु करना । ‘मोिरे’ किानी में स्कूि 

और कािेजों में दलित बच्चों के साथ िोने वािे दवु्यणविार को प्रलतलबंब करती ि ै। ‘मोिरे’ 

किानी का नायक सत्यप्रकाश अपने लवद्यािय में जातीय संकीर्णता का लशकार ि ै। वि समझ 

गया ि,ै "ग़ैर दनलत अध्यापक दनलत बच्चों को पढ़ािे के प्रनत गभंीर िहीं हैं ये िहीं चाहत े

                                                           
12 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ88 
13 विी; प-ृ88 
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नक दनलत बच्चे पढ़ नलखकर कामयाब हों, इसनलए वे हमारे बच्चों को पढ़ािे में तनिक भी 

रुनच िहीं लेते हैं । हमारा नशनित होिा उिके नलए चिुौती बि सकता ह ै। वे इस बात को 

अच्छी तरह समझते हैं । इसनलए पढ़ािे के बजाए वे उन्हें उकटे हतोत्सानहत करते हैं । बाबा 

साहब डॉ. अंबेडकर के लंबे संघर्र और त्याग का फल नक आप लोग पढ़-नलखकर सरकारी 

िौकरी में हैं । यनद आप लोग चाहते हैं नक हमारा समाज तरर्ककी करे, हमारे समाज के बच्चे 

पढ़-नलखकर आगे बढ़ें तो लोगों को िौकरी की भाविा से ऊपर उठकर इि बच्चों को पढ़ािे 

के नलए अनतररक्त उत्तरदानयत्व अपिे ऊपर लेिा होगा ।"14 और सत्यप्रकाश इस उिरदालयत्व 

को परूी ईमानदारी के साथ कर रिा था । इसलिए अध्यापक रामदवे लत्रपाठी उसके लवरुद्ध 

र्ड़यंत्र रचाकर उसका स्थावतरर् एक ऐसे स्थान पर करवा दतेा ि,ै जो उसके लिए लनतांत 

असलुवधाजनक ि ै। 

यि किा जा सकता ि ै लक दलित किानीकारों ने अपनी किालनयों के द्वारा दलित 

समाज की लवलवध समस्याओ,ं मदु्दों और जीलवत यथाथण को सत्यता और अनभुव के साथ 

अपनी किालनयों में रचत ेिैं । यि रचनात्मक अनभुव और जीवानभुव से गजुरे िुए कथाकार 

का लिस्सा िैं । वि अपने लजए िुए सच को अपने कथा संसार में किीं न किीं प्रस्ततु अवश्य 

करता ि ै। यिी उसके कथाकार िोने की दृलष्ट अिग कर दतेी ि ै। 

 

2.4 मिियिस्तु 

दलित किानी की वैचाररक लनलमणलत ज्योलतबा फुिे और बाबा सािबे डॉ.अम्बेडकर 

के मलुिकामी आवदोिनों एवं उनके लवचारों से िुई ि ै। दलित किानी में सामालजक जीवन 

                                                           
14 विी; प-ृ52  
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की मखु्यधारा में िालशए की लजवदगी व्यतीत कर रि ेदलित समाज के अलधकारों को िेकर 

अनेक तरि के सवाि उठाए गए िैं । खासकर, जब सन ्1956 में अम्बेडकर ने यि किते िुए 

अपने समथणकों के साथ लिवद ूधमण छोड़ने की घोर्र्ा की लक ‘‘गले-सड़े धमर को त्यागकर, 

जो असमािता और उत्पीड़ि को मान्यता दतेा ह ै। मैं आज एक िया जन्म ले रहा ह ाँ और 

िरक से मनुक्त प्राप् त कर रहा ह ाँ ।… मैं नहन्द ूधमर को त्यागता ह ाँ ।’’15 तो इसका गिरा असर 

सामालजक, सांस्कृलतक और राजनीलतक जीवन की मखु्य धारा पर पड़ा । मिाराष्र सलित परेू 

भारत में दलित आवदोिन को एक नई लदशा लमिी । िेखन और लवचारधारा की दलुनया में 

बदिाव आया । इसे और ताकत लमिी सन ्1961 में अनस्मतादशर  के प्रकाशन और सन ्

1972 में नामदवे ढसाि एवं जे.वी. पवार द्वारा बम्बई में गलठत ‘दलित पैवथर’ से लजसने अपने 

घोर्र्ा-पत्र में यि किा लक ‘‘राजसत्ता, धमर, सम्पनत और सामानजक हनैसयत के आधार पर 

होिे वाली सभी ज्यादनतयों के नखलाफ संघर्र के नलए प्रनतबद्ध अिसुनूचत जानतयााँ, 

जिजानतयााँ, भनूमहीि मजदरू, छोटे नकसाि और घमुंत-ूजिजानतयााँ दनलत नवमशर दनलत मािी 

जाएगी।”16 मराठी में नामदवे ढसाि सलित दया पवार, अजुणन डांगिे, बेबी कााँबिे, 

शरर्कुमार लिम्बािे, िक्ष्मर् गायकवाड़, सयूणनारायर् रर्सभुे आलद का िेखन के के्षत्र में 

पदापणर् इविीं सारी पररलस्थलतयों का पररर्ाम था । यद्यलप लिवदी के दलित सालित्य पर मराठी 

के दलित सवदभों का गिरा प्रभाव ि,ै चाि ेवे किालनयााँ िो या कलवताएाँ या आत्मकथाएाँ । 

स्वामी अछूतानवद के प्रयासों से लिवदी के्षत्र में दलित चेतना का उदय िुआ और दलित 

आवदोिन को एक नई ताकत लमिी । सन ्1914 में प्रकालशत िीरा डोम की कलवता अछूत 

                                                           
15 बुद्ध और उनका धम्म; डॉ. अम्बडेकर  
16आधुननक साहित्य में दलित ववमर्र; नामदेव ढसाि और जे.वी. पवार; प-ृ226  
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की नशकायत  से भी लिवदी में दलित िेखन को बि लमिा, परवत ुदलित िेखन में तेजी तब 

आई, जब सन ्1990 में मण्डि आयोग की ररपोटण िाग ूिोने के बाद दलित िेखकों ने 

भारतीय समाज को दलितों की लनगाि से दखेना और अपने अनभुवों का बयान करना शरुू 

लकया । इन अनभुवों में वर्ण-व्यवस्था का प्रलतरोध और सामवतवाद के दमन और शोर्र् के 

लखिाफ दलित समाज में प्रलतरोध की चेतना लवकलसत की गई । ओमप्रकाश वाल्मीलक की 

किानी पच् चीस चौका डेढ़ सौ  किानी में मास्टर का यि कथन ‘‘नदमाग में कूड़ा करकट जो 

भरा ह ै। पढ़ाई-नलखाई के संस्कार तो तमु लोगों में आ ही िहीं सकते ।”17 दलितों के बारे में 

मखु्य धारा की बनी धारर्ा एवं मानलसकता को दशाणता ि।ै उनकी सलाम किानी के नायक 

का यि कथन उनके अवदर सवर्ण समाज की लनलमणलतयों एवं संकेतों के लखिाफ पनप रि े

आिोश और प्रलतरोध के भाव को प्रकट करता ि-ै ‘‘आप चाह ेजो समझें…मैं इस ररवाज 

को आत्मनवश् वास तोड़िे की सानजश मािता ह ाँ । यह सलाम की रस्म बन्द होिी चानहए ।”18  

दलित किानी में मौजदू दलित समाज के जीववत अनभुव का यि विी यथाथण ि,ै लजस े

वर्ण एवं जालत केलवद्रत सामालजक व्यवस्था के शोर्र् और दमन के लखिाफ दलित 

किानीकारों ने रचा ि ै। इसीलिए बीसवीं सदी में िुए दलित आवदोिनों और लवचारधारा के 

प्रभाव में जो दलित किालनयााँ लिखी गई; उनका लवश् िेर्र् करने पर साफ पता चिता ि ैलक 

दलित किालनयााँ, किानी मात्र निीं िैं, अलपत ुदलित समाज के उत्पीड़न, संघर्ण और प्रलतरोध 

का यथाथण लचत्र ि ै। इनका आकिन करते िुए यि भी पता चिता ि ैलक दलित िेखकों ने 

मखु्यधारा के िेखन के समानावतर अपनी जातीय संस्कृलत, सामालजक संघर्ण और पारम्पररक 

                                                           
17 सिाम; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ52 
18 सिाम; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ17 
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वर्ण एवं जालतकेलवद्रत सामालजक व्यवस्था में अपना वजदू तिाशने का प्रयास लकया ि ैतथा 

वर्ण एवं जालत को अपने समाजके शोर्र् और दमन का सबसे बड़ा कारर् माना ि ै। 

वर्ण एवं जालत केलवद्रत असमानता तथा उसके शोर्र् एवं दमन के लखिाफ प्रलतरोध 

की चेतना लवकलसत करना दलित किानी का मखु्य िक्ष्य ि ै। यद्यलप वर्ण-जालत व्यवस्था को 

िेकर इलतिाकारों और समाजशालस् त्रयों के एक बड़े तबके का मानना ि ै लक यि व्यवस्था 

समाज को लनयलवत्रत एवं संचालित करने के लिए थी तथा श्रलमकों का लवभाजन इसका िक्ष्य 

था लजसका लवरोध करत ेिुए मकूनायक के प्रवेशांक में अम्बेडकर ने लिखा था लक ‘‘जानत 

प्रथा नसफर  िनमकों का नवभाजि िहीं ह…ैवह वशंगत ह,ै नजसमें िनमकों का वगीकरण एक 

के ऊपर दसूरी सीढ़ीिमुा ह,ै इसमें नजसका जन्म नजस तल (जानत) में होता ह,ै वह उसी तल 

में मरता ह ै।’’19 वर्ण और जालत का यि सवाि लजसे कथाकारों ने दलित किानी का लिस्सा 

बनाया । दलित किानी के सवदभण में यि वर्ण और जालत क्या ि ै? इस सवदभण में जयप्रकाश 

कदणम की ‘नो बार’ किानी का अंश ध्यातव्य ि ै– 

  

“बेटी एक बात तो बताओ 

“र्कया पापा?” 

“इस लड़के की कास्ट र्कया ह?ै”20 

  

                                                           
19 मूकनायक; डॉ. अम्बेडकर; प-ृ3 
20 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ45 
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जब िड़की के सवर्ण लपता को िड़के की जालत का पता चिता ि ै लक वि दलित ि ैतो 

लपताकी लटप्पर्ी िोती ि-ै “आनखर िो बार का यह मतलब िहीं नक नकसी चमार-चहूड़े के 

साथ…’’21 यि किानी प्रगलतशीिता के ढोंलगयों का पदाणफ़ाश करती ि ै। आज भी िमारा 

समाज जालत एवं वर्ण-व्यवस्था से मिु निीं िो पाया ि ै।  

दलित किालनयों में भारतीय समाज में शोर्र्कारी परम्पराओ ंपर प्रिार लकया गया िै 

। इन शोर्र्कारी परम्पराओ ंतथा इनका दलित समाज के साथ सम्बवध को समझना जरूरी 

ि ै। इसीलिए दलित कथाकारों ने इन किालनयों में परम्पराओ ंसे जड़ुी िुई लनलमणलतयों से सीधी 

मठुभेड़ की ि ैतथा उसे दलित आत्मसम्मान के लखिाफ माना ि ै। इस सवदभण में ओमप्रकाश 

वाल्मीलक ने सलाम किानी में भारतीय समाज में दलितों के लिए सलदयों से मौजदू सिामी 

दनेे की परम्परा का लवरोध लकया । इस प्रकार की वचणस्ववादी परम्पराओ ंका लनमाणर् मखु्यधारा 

के समाज द्वारा दलित समाज को शेर् समाज के सामने नीचा लदखाने के लिए लकया गया िै- 

िरीश ने तीख ेशब्दों में किा, “आप चाह ेजो समझें, मैं इस ररवाज को आत्मनवश् वास तोड़िे 

की सानजश मािता ह ाँ । यह सलाम की रस्म बन्द होिी चानहए ।”22 

िेखक ने इस किानी के माध्यम से सामालजक जीवन में मौजदू उन परम्पराओ ंके प्रलत 

लवरोध प्रकट लकया ि,ै लजनसे दलित आत्मसम्मान को ठेस पिुाँचती ि ै। खास बात यि ि ैलक 

दलितसमाज के अवदर प्रलतरोध की यि चेतना ज्ञान की प्रलिया से जड़ुने के बाद आती ि ै। 

अथाणत दलित समाज का अनपढ़ िोना, उविें सामालजक रूलढयों एवं असम्मानजनक 

                                                           
21 विी; प-ृ45 
22 सिाम; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ17 
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परम्पराओ ंको मानने के लिए लववश करता ि ै। दलित किानीकारों ने अपनी किालनयों में 

इनका गिरा प्रलतरोध लकया ि ै। 

भारतीय समाज एवं संस्कृलत में प्रारम्भ से िी कुछ चीजें ‘उत्कृष्टता’ और ‘पलवत्रता’ 

का प्रतीक रिी िैं, चाि ेव े‘ज्ञान’ की परम्परा से जड़ेु लशक्षर् संस्थान िो या ‘जि’ की संस्कृलत 

से जड़ेु कुएाँ, तािाब, नदी के घाट । इस तरि की लनलमणलतयों को भारतीय समाज के सवर्ण 

समाज ने ‘उत्कृष्ट’ और ‘पलवत्र’ घोलर्त कर दलित समाज के लिए अस्पशृ्य कर रखा ि ै। 

इनके लनकट दलित समाज के िोग निीं आ सकते िैं । अगर गिती से ये इन स्थिों पर या 

उसके करीब आ जाते िैं तो शेर् समाज इविें प्रतालड़त करता िै । इसीलिए दलित जीवन से 

जड़ुी अलधकांश किालनयों में ‘पानी’ अथवा ‘जि’ को कथाकारों ने एक बड़ी समस्या के 

रूप में लचलत्रत लकया ि ैतथा यि लदखाने का प्रयास लकया ि ैलक दलितों को गााँवों में पानी के 

लिए लकतनी अपमानजनक प्रलिया से गजुरना पड़ता ि ै। इस सवदभण में अम्बेडकर द्वारा सन ्

1927 में चिाए गए मिाड़ तािाब के आवदोिन और सन ्1930 में मलवदर प्रवेश आवदोिन 

को भी दखेा जा सकता ि,ै लजसका गिरा असर प्रेमचवद की ‘ठाकुर का कुआाँ’ जैसी किालनयों 

पर दखेा जा सकता ि ै। दलित किानीकार नीरा परमार की ‘वैतरणी’ और सरूजपाि चौिान 

की ‘नटकल ूका पोता’ किानी में अस्पशृ्यता के इस प्रसंग को दखेा जा सकता ि ैजिााँ सवर्ण 

जालतयााँ पानी के सवाि पर दलितों के साथ अस्पशृ्यता का व्यविार करती ि-ै 

  

“अरे मंगनिया, िेक पीछे कू हट के पािी पी, यह शहर िा ह,ै गााँव ह,ै मारे लनठया के कमर 

तोड़दई जाएगी। सारे (साले) मंनगया चमार शहर में जा के िए-िए नमत्ति (कपड़े) पहर के गााँव 
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में आजात ह।ै कछु (कुछ) पतो ि चलत ुनक िे मंनगया चमार के हैं नक िाय (िहीं) ।”
23 यानी 

एक दलित शिर जाकर लकतना भी साफ-सथुरा िो जाए, परवत ुिमारी सामालजक संरचना 

ऐसी ि ैलक लनम् न जालत में िोने के कारर् सामालजक जीवन की मखु्यधारा में उससे समानता 

का बताणव निीं लकया जाता ि ै। वि सवर्ण समाज के लिए आजीवन अस्पशृ्य बना रिता ि ै। 

इसी सवदभण में नीरा परमार ने ‘वैतरणी’  किानी में दशाणया ि ै लक इस अस्पशृ्यता के लिए 

ब्राह्मर्वाद सबसे अलधक लजम्मेदार ि-ै 

“िेताजी, आप तो अन् िदाता हैं, प्रजा के मानलक ठहरे।एक चााँपाकल हमारे आाँगि में लग 

जाता । पनण्डताइि को दरवाजे पर जात-कुजात के बीच पािी भरिे जािा पड़ता ह ै।”24 यद्यलप 

दलित किालनयों का एक बड़ा लिस्सा इसी ब्राह्मर्वाद के लखिाफ खड़ा ि ैिेलकन सच यि 

भी ि ैलक ब्राह्मर्वाद के लवरोध के कारर् िी सालित्य की इस धारा की पिचान बनी तथा 

दलित किानी को एक नई ज़मीन लमिी । 

अस्पशृ्यता के सवाि पर दलित किालनयों का एक लिस्सा उन सवािों से भी टकराता 

ि,ैजिााँ दलित िेखक स्वयं इस बात को मिससू करते िैं लक दलित जालतयों के अवदर भी 

एक-दसूरे के प्रलत ‘अस्पशृ्यता’ का भाव भरा िआु ि ै। इस सवदभण में ओमप्रकाश वाल्मीलक 

की ‘शवयात्रा’ और सरूजपाि चौिान की ‘कुएाँ से तांगे तक’  जैसी किालनयों को दखेा जा 

सकता ि ै लजनमें िेखकों ने यि लदखिाने का प्रयास लकया ि ै लक जातीय वचणस्व का 

अवतलवणरोध दलितों के अवदर भी ि ै । उदािरर् के लिए ‘कुएाँ से तांगे तक’ किानी में यि 

अवतलवणरोध लदखिाने का प्रयास लकया गया ि ैलक लकस प्रकार दलित समाज में ‘चमार’ अपने 

                                                           
23 िैरी कब आएगा?; सूअजपाि चौिान; प-ृ26 
24 वैतरणी; नीरा परमार; प-ृ8 
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को ‘भंगी’ से श्रेष्ठ मानत ेि ै? उपजालतयों का यि अवतलवणरोध ठीक उसी प्रकार िै, जैसा लक 

भारतीय समाज के लिवद ूसमाज में एक िी वर्ण और जालत में िोग अपने को श्रेष्ठ और दसूरे 

को लनम् न समझते िैं । 

दलित किालनयों का एक बड़ा लिस्सा ज्ञान की परम्परा में लशक्षर् संस्थानों में दलित 

समाज के साथ िो रि ेभेदभाव पर केलवद्रत ि ै । इस सवदभण में कथाकारों ने इस सवाि पर 

लवचार लकया ि ैलक ज्ञान के लबना समाज का लवकास सम्भव निीं िै । इससे वंलचत रिने से 

व्यलि अथवा समाज का मानलसक, आलथणक और शारीररक शोर्र् िोता ि ै। जैसे, यलद एक 

व्यलि अगर ज्ञान की प्रलिया से वंलचत रिता ि,ै तब वि न तो अपना बौलद्धक लवकास िी कर 

सकता ि ैऔर न िी समाज में सम्मानपवूणक रिने के लिए अथोपाजणन कर सकता ि ै। अथाणत ्

ज्ञान प्रालप्त के बाद वि अपनी तथा अपने पररवार की गरीबी भी दरू कर सकता ि ै। दलित 

किानीकारों का मानना ि ैलक ज्ञान की परम्परा से वंलचत रिने के कारर् िी दलित समाज का 

सबसे अलधक शोर्र् िआु ि ैतथा वे लवकास की प्रलिया से वंलचत रि गए । दलित समाज 

की गरीबी का भी सबसे बड़ा कारर् उनकी अज्ञानता ि ै। इस अज्ञानता के कारर् िी उनका 

आलथणक शोर्र् िोता ि ै । ओमप्रकाश वाल्मीलक की ‘पच् चीस चौका डेढ़ सौ’,  सशुीिा 

टाकभौरे की ‘सािात्कार’, दयानवद बटोिी की ‘सरंुग’, श्यौराज लसंि बेचैन की ‘शोध-प्रबंध’,  

सरूजपाि चौिान की ‘छूत कर नदया’ आलद किालनयााँ लशक्षर् संस्थानों में दलित समाज की 

लस्थलत का यथाथण लचत्रर् करती िैं । उदािरर् के लिए, ओमप्रकाश वाल्मीलक की ‘पच् चीस 

चौका डेढ़ सौ’ की लनम् नलिलखत पलियां दखेी जा सकती िैं, लजसमें किानीकार ने कथानायक 

सदुीप के लपता के आलथणक शोर्र् के बिाने यि बतिाने की कोलशश की ि ैलक अनपढ़ िोने 

के कारर् गााँव के चौधरी आम दलित जन का लकतना शोर्र् करते रि ेिैं ? – 
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“नपताजी मझुसे आपको एक बात करिी ह ै । र्कया बात ह,ै बेटे्ट ? कुछ चानहए ? िहीं 

नपताजी, कुछ िहीं चानहए…मैं आपको कुछ बतािा चाहता ह ाँ । सदुीप िे पच् चीस-पच् चीस 

रुपये की चार ढेररयााँ लगाई ं। नपताजी से कहा, ‘अब आप नगनिए” । लपताजी चपुचाप सदुीप 

की ओर दखे रि ेथे, उनकी समझ में कुछ भी निीं आ रिा था । असिाय िोकर बोि,े ‘‘बेटे्ट, 

मझुे तो बीस से आगे नगििा ही िी आता, त ूही नगि के बता द े।’’ 

सदुीप ने धीमे स्वर से किा, ‘नपताजी, ये चार जगह पच् चीस-पच् चीस रुपये ह ै। अब 

इन्हें नमलाकर दखेते हैं पच् चीस चौका सौ होते हैं या डेढ़ सौ ।’ 

लपताजी अवाक िोकर सदुीप का चेिरा दखेने िग े। उनकी आाँखों के आगे चौधरी 

का चेिरा घमू गया । तीस-पैंतीस साि पििे की परुानी घटना साकार िो उठी । वि घटना 

लजसे वे अब तक न जाने लकतनी बार दोिराकर िोगों को सनुा चकेु थे । सदुीप रुपये लगन रिा 

था बोि-बोिकर । सौ पर जाकर रुक गया । बोिा, ‘‘दखेो, पच् चीस चौका सौ हुए, डेढ़ सो 

िहीं ।”25 

इससे स्पष्ट िोता ि ै लक अनपढ़ िोने के कारर् गााँव के चौधरी या सािकुार दलित 

समाज का लकतना आलथणक शोर्र् करते थे ? इस किानी में अनपढ़ दलित का पतु्र लशक्षा 

प्राप् त कर यि प्रमालर्त करता ि ैलक ज्ञान न लसफण  आलथणक शोर्र् से मिु िोने में मदद करता 

ि,ै अलपत ुइस भ्रालवतपरू्ण धारर्ा का खण्डन भी करता ि ैलक तथाकलथत ‘बड़े िोग’ नैलतक 

दृलष्ट से चररत्रवान और बेिद ईमानदार िोते िैं । पतु्र द्वारा व्यविाररक रूप से जानकारी लमिने 

के बाद लपता को ऐसा मिससू िोता ि ैलक गााँव के सम्मालनत चौधरी ने वर्ों पवूण उनके साथ 

                                                           
25 सिाम; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ52 
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लकतना बड़ा लवश् वासघात लकया था । इस तरि दलित किालनयााँ लशक्षर् संस्थानों में दलितों 

के साथ लकए जा रि ेभेदभाव की समस्या को उठाती ि ै। 

दलित किालनयों का एक बड़ा लिस्सा स् त्री जीवन के सवाि पर केलवद्रत िै । दलित 

स् त्री के जीवन के सवाि को समझने के लिए भारतीय समाज में स् त्री जीवन के यथाथण को 

जानना जरूरी ि ै। किा जाता ि ैलक भारतीय समाज में लस् त्रयों की लजवदगी को दो संरचनाएाँ 

लनयलवत्रत करती िैं- एकलपतसृिा और दसूरी वर्ण-व्यवस्था । ये दोनों स् त्री की दिे और मनदोनों 

को बााँधती ि ै। धमण की इसमें प्रमखु भलूमका िोती ि ै। मयाणदा के मानकीय आधार पर वि 

लववाि संस्था द्वारा लस् त्रयों को सबसे अलधक बााँधने का प्रयास करता ि ै। इसलिए अवय स् त्री 

िेखन की तरि सशुीिा टाकभौरे, कौशल्या बैसवत्री, रजनी लतिक, अनीता भारती, लवमि 

थोराट, रजत रानी मीन,ू कुसमु मेघवाि, कावेरी आलद दलित िेलखकाओ ंने लपतसृिा और 

वर्ण-व्यवस्था के आधार पर दलित स् त्री के शोर्र् को अपने िेखन का केवद्र बनाया ि ै। इस 

सवदभण में सशुीिा टाकभौरे की नसनलया, कुसमु मेघवाि की अंगारा, कावेरी 

की समुंगली आलद किालनयों को दखेा जा सकता ि ै । सशुीिा टाकभौरे 

अपनी नसनलया किानी में लववाि जैसी संरचनागत संस्था पर नालयका के बिाने सवाि उठाती 

िैं– “मैं शादी कभी िहीं करूाँ गी ।”26 यद्यलप लसलिया अभी बिुत छोटी ि,ै पर उसे मिससू 

िोता ि ैलक लववाि िी स् त्री की दगुणलत का सबसे बड़ा कारर् ि,ै यि स् त्री के आत्मसम्मान को 

सबसे पििे नष्ट करता ि ै। 

अखबारों के वैवालिक लवज्ञापनों में अक्सर लिखा िोता ि–ै जालत-बंधन निीं (नो बार) 

। िेलकन इसमें भी एक लछपा एजेंडा िोता ि ै। एक दलित के लिए यि शतण िाग ूनिीं यानी 

                                                           
26 लसलिया; सुर्ीिा टाकभौरे; प-ृ13 
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दलित स्वीकायण निीं । यि किानी इसी समस्या को कें द्र में रख कर सामालजक जीवन में रची 

बसी जालत वैमनस्य की भावना को अलभव्यि करती िै । इस किानी के प्रस्तलुतकरर् से जो 

प्रभावोत्पादकता पैदा िोती ि,ै वि पाठक को छू जाती ि ै। विी इसे एक अच्छी किानी के 

रूप में मावयता लदिाती ि ै। ‘अपिा गााँि’ मोिनदास नैलमशराय की एक मित्त्वपरू्ण किानी 

ि ैजो दलित मलुि-संघर्ण आंदोिन की आंतररक वेदना से पाठकों को रूबरू कराती ि ै । 

दलित सालित्य की यि लवलशष्ट किानी ि ै। दलितों में स्वालभमान और आत्मलवश्वास जगाने 

की भाव भलूम तैयार करती ि ै। इसीलिए यि लवलशष्ट किानी बन कर पाठकों की संवेदना से 

दलित समस्या को जोड़ती ि ै । दलितों के भीतर िज़ारों साि के उत्पीड़न ने जो आिोश 

जगाया ि ैवि इस किानी में स्वाभालवक रूप से अलभव्यि िोता ि ै। भार्ा की सिजता इस 

किानी को गंभीर सरोकारों से जोड़ने में सफि िोती ि ै। 

2.5 कथािक  

कथांतगणत "कायणव्यापार की योजना" को कथािक (Plot) किते िैं । "कथानक" 

और "कथा" दोनों िी शब्द संस्कृत के "कथ" धात ुसे उत्पवन िैं । संस्कृत सालित्यशाि में 

"कथा" शब्द का प्रयोग एक लनलश्चत काव्यरूप के अथण में लकया जाता रिा ि ैलकंत ुकथा शब्द 

का सामावय अथण ि-ै ‘वि जो किा जाए’ । यिााँ किनेवािे के साथ-साथ सनुनेवािे की 

उपलस्थलत भी अतंभुणि ि ैकयोंलक ‘किना’ शब्द तभी साथणक िोता ि ैजब उसे सनुनेवािा भी 

कोई िो । श्रोता के अभाव में केवि ‘बोिने’ या ‘बड़बड़ाने’ की कल्पना की जा सकती ि,ै 

‘किने’ की निीं । इसके साथ िी, वि सभी कुछ ‘जो किा जाए’ कथा की पररसीमाओ ंमें 

निीं लसमट पाता । अत: कथा का तात्पयण लकसी ऐसी ‘कलथत घटना’ के किने या वर्णन करने 

से िोता ि ै लजसका एक लनलश्चत िम एवं पररर्ाम िो । ई.एम. फ़ास्टणर ने ‘घटनाओ ं के 
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कािानिुलमक वर्णन' को कथा (स्टोरी) की संज्ञा दी ि;ै जैस,े नाश्ते के बाद मध्याह्न का भोजन, 

सोमवार के बाद मंगिवार, यौवन के बाद वदृ्धावस्था आलद । इसके लवपरीत कथानक (चाि े

वि मिाकाव्य की िो अथवा खडंकाव्य, नाटक, उपवयास या िोककथा की िो) का वि तत्व 

ि ैजो उसमें वलर्णत काििम से श्रृंखलित घटनाओ ंकी धरुी बनकर उविें संगलत दतेा ि ैऔर 

कथा की समस्त घटनाएाँ लजसके चारों और ताने बाने की तरि बनुी जाकर बढ़ती और 

लवकलसत िोती िैं । कथा या किानी भी साधारर्त: कायणव्यापार की योजना िी िोती ि,ै परंत ु

लकसी एक भी कथा को कथानक निीं किा जा सकता; कारर्, कथा की लवलशष्टता केवि 

उसके कािानिुलमक वर्णन को अलभभतू कर िेती ि ै। “नायक को नालयका से पे्रम िुआ और 

अंत में उसने उसका वरर् कर लिया”- कथा ि ै। “नायक ने नालयका को दखेा, वि उसपर 

अनरुि िो गया । प्रालप्तमागण के अनेक अवरोधों को अपने शौयण और िगन से दरू करके, अंत 

में, उसने नालयका से लववाि कर लिया”- कथानक ि ै । अथाणत ्कथा लकसी भी कथात्मक 

सालिलत्यक कृलत का ढााँचा मात्र िोती ि ैजबलक कथानक में तत्प्रस्ततु प्रकरर्वस्त ु(थीम) के 

अनरुूप कथा का स्वरूप स्पष्ट, संगत एवं बलुद्धग्राह्य बनकर उभरता ि ै। 

वेब्सटर (थडण वय ूइटंरनैशनि लडक्शनरी) के अनसुार कथानक (प्िाट) की पररभार्ा 

इस प्रकार ि-ै  

"नकसी सानहनत्यक कृनत (उपन्यास, िाटक, कहािी अथवा कनवता) की ऐसी योजिा, 

घटिाओ ंके पैटिर अथवा मखु्य कथा को कथािक कहते हैं नजसका निमारण उनिश्ट प्रसंगों 

की सहतेकु संयोनजत िृंखला (स्तरक्म) के क्नमक उद्घाटि से नकया गया हो ।"
27 

                                                           
27 थडर न्यू इिंटरनैर्नि डडतर्नरी; वेब्सटर  
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उपयुणि लववचेन से इस मित्वपरू्ण तथ्य का उद्घाटन िोता ि ैलक कथा को सनुते या पढ़ते समय 

श्रोता अथवा पाठक के मन में आगे आनेवािी घटनाओ ंको जानने की लजज्ञासा रिती ि ै

अथाणत ्वि बार-बार यिी पछूता या सोचता ि ैलक लफर क्या िुआ, जबलक कथानक में वि ये 

प्रश्न भी उठाता ि ैलक ‘ऐसा क्यों िुआ ?’ ‘यि कैसे िुआ ?’ आलद । अथाणत ्आगे घटनेवािी 

घटनाओ ंको जानने की लजज्ञासा के साथ-साथ श्रोता अथवा पाठक घटनाओ ंके बीच कायण-

कारर्-संबंध के प्रलत भी सचेत रिता ि ै। कथा गिुामानव की लजज्ञासा को शांत कर सकती 

ि ैलकंत ुबलुद्धप्रवर् व्यलि की तलृप्त कथानक के माध्यम से िी संभव ि ै। अत: किा जा सकता 

ि,ै कथानक में समय की गलत घटनाविी को खोिती चिती ि ैऔर इसके साथ िी उसका 

घटना संयोजन-लवश्व के यलुियिु संघटन के अनरुूप-तकण सम्मत कायण-कारर्-अंत:संबंधों पर 

आधाररत रिता ि ै । इसीलिए उसमें आरंभ, मध्य और अंत, तीनों िी सलुनलश्चत रिता ि ै । 

‘आदम िव्वा’ के आलद कथानक में इन तीनों सोपानों को स्पष्ट दखेा जा सकता िै; यथा, 

लनर्ेध (प्रालिलबशन), उल्िंघन (रांसगे्रशन) तथा दडं (पलनशमेंट) । 

कथानक किा का साधन ि,ै अत: भावोिेजना िाने के लिए उसमें जीवन की 

प्रत्ययजनक यथाणतता के साथ आकलस्मकता का तत्व भी आवश्यक िै । इसीलिए कथानक 

की घटनाएाँ यथाथण घटनाओ ंकी यथावत ्अनकृुलत मात्र न िोकर, किा के स्वलनलमणत लवधान 

के अनसुार संयोलजत रिती िैं । कथानक दवे दानव, अलतप्राकृत और अप्राकृत घटनाओ ंसे 

भी लनलमणत िोते िैं लकंत ुउनका उि लनमाणर् परंपरा द्वारा स्वीकृत लवधान तथा अलभप्रायों के 

अनसुार िी िोता ि ै। अत: अलवश्वसनीय िोते िुए भी वे लवश्वसनीय िोत ेिैं । कथानक की 

गलतशीि घटनाएाँ सीधी रेखा में निीं चितीं । उनमें उतार चढ़ाव आते िैं, भाग्य बदिता ि,ै 

पररलस्थलतयााँ मनषु्य को कुछ से कुछ बना दतेी िैं अपने संगीसालथयों के साथ या बाह्य शलियों 
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अथाणत ्अपनी पररलस्थलत के लवरुद्ध उसे प्राय: संघर्ण करना पड़ता ि ै। कथानक में जीवन के 

इसी गलतमान संघर्णशीि रूप की जीवंत अवतारर्ा की जाती ि ै। 

दलित किालनयों में सामालजक पररवेशगत पीड़ाएं, शोर्र् के लवलवध आयाम खिु कर 

और तकण  संगत रूप से अलभव्यि िुए िैं । ग्रामीर् जीवन में अलशलक्षत दलित का जो शोर्र् 

िोता रिा ि,ै वि लकसी भी दशे और समाज के लिए गिरी शलमिंदगी का सबब िोना चालिए 

था । ‘पच्चीस चौका डेढ़ सौ’ किानी में इसी तरि के शोर्र् को जब पाठक पढ़ता ि,ै तो वि 

समाज में व्याप्त शोर्र् की संस्कृलत के प्रलत गिरी लनराशा से भर उठता ि ै। ब्याज पर लदए 

जाने वािे लिसाब में लकस तरि एक सम्पवन व्यलि, एक गरीब दलित को ठगता ि ैऔर एक 

झठू को मलिमा-मलण्डत करता ि,ै वि पाठक की संवेदना को झकजोर कर रख दतेा ि ै। 

दलित समदुाय के भीतर उनकी परम्पराओ ंको आिोचक की दृलष्ट से दखेते ि ैऔर 

जिााँ आवश्यक िोता ि,ै उसकी खालमयों की ओर ऊाँ गिी उठाते िैं । 'ित्यारे' किानी में उविोनें 

दलितों में व्याप्त अवधलवश्वास को बखबूी रेखांलकत लकया ि ै । अलस्मतावाद से शरुू कर 

सावणभौम मनषु्यता तक पिुाँचना उनका गंतव्य ि ै। 'सिाम', 'खानाबदोश', 'ब्रह्माि' किालनयों 

में लद्वज पात्र दलितों का साथ दनेा चािते िैं िेलकन आधी दरू चिकर ठिर जात ेिैं । अभी 

उविें वैचाररक व भावात्मक रूप से पखु्ता िोने में समय िगेगा । 'घसुपैलठए' किानी में िेखक 

ने मेलडकि कॉिेज में दलित छात्र की दशा को रेखांलकत लकया ि ैजिााँ वि शोर्र् के कारर् 

आत्मित्या कर िेता ि,ै लजसे िेखक ित्या के रूप में दखेता ि ै। इनकी किालनयों में दलित 

पात्रों में िीनता बोध गिराई से पैठा िुआ ि,ै वे कई बार जालत छुपाकर जीवन यापन करते िैं 

। 'मैं ब्राह्मर् निीं ि ाँ' का मोिनिाि शमाण अपनी जालत छुपाकर रि रिा ि ैउसकी बेटे की शादी 

गिुज़ारी िाि शमाण की बेटी से तय िो चकुी ि ै। इसी बीच मोिनिाि की बिन में मय सा 
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जो समान के आकर भेद खोि दतेी ि ैलक वि शमाण निीं लमरासी ि ै। गिुज़ारी िाि को मौका 

लमिता ि ैवे मोिनिाि को जी भरकर जिीि करते िैं िेलकन उनकी खदु की असलियत 

यि ि ैलक वे बढ़ई से ब्राह्मर् बने िैं । इन दोनों पररवारों की नयी पीढ़ी इन पाखण्डों से मिु 

िोना चािती ि ै। 'लदनेश पॉि जाटव उफ़ण  लदग्दशणन' किानी भी जालत-गोपन की कोलशशों के 

इदण-लगदण बनुी गयी ि ै। 'कूड़ाघर' किानी में अजब लसंि का पररवार लकराए मकान से इसलिए 

बेदखि कर लदया जाता ि,ै क्योंलक मकान मालिक को उसकी जालत का पता चि जाता ि ै। 

'प्रमोशन' किानी में मजदरू संगठनों के बीच पसरे जालतवाद का खिुासा लकया ि ै । सरेुश 

स्वीपर से प्रमोट िोकर मजदरू बन जाता ि ै। वि 'िाि झण्डा यलूनयन' का मेंबर बनकर उसकी 

गलतलवलधओ ंमें जोर-शोर से शालमि िोता ि ै। वि कामरेड सम्बोधन से रोमांलचत िोता ि ै। 

मजदरू-मजदरू भाई-भाई के नारे का अथण उसे तब समझ में आता ि ैजब उसके िाथ से बाँटने 

वािे दधू को कोई िेने निीं पिुाँचता ि ै। िोगों की नजर में वि आज भी स्वीपर ि ै। यिााँ एक 

बात उल्िेखनीय ि ैलक दलितों में भी परस्पर ऊाँ च-नीच की भावना व्याप्त ि ै। अवय दलित 

भंगी को अस्पशृ्य मानते िैं, यि लवडंबना ि ै।  

 

2.6 चररर्त्-मचर्त्ण  

दलित नारी के चररत्र-लचत्रर् की बात ि ैतो नारी तो दलितों में भी दलित ि ैऔर 

लवलभवन मामिों में गैर दलित नारी से अलधक शोलर्त पीलड़त ि ै । परवत ुयिााँ पर एन. लसंि 

दलित िेखकों का मत ि ैलक “दनलत समाज में िारी परुुर् के कंधे से कन्धा नमलाकर चलती 

ह ै। अतः हम कह सकते ह ैनक दनलत समाज में िारी को समािता का अनधकार प्राप्त ह ै। वह 
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भी खते में अपिे पनत के साथ काम करती ह,ै सड़क पर रोड़ी डालती ह ै ।”28 िेलकन 

वस्तलुस्थलत कुछ अिग ि ै। समाजशािीय अध्ययन बताते िैं लक यि तो ठीक ि ैलक दलित 

िी की लस्थलत सवर्ण लियों के मकुाबिे कुछ मायने में बेितर ि ै। वि इस रूप में लक विां 

प्रेम, लववाि, यौन सम्बवध, तिाक आलद के मामिों में अलधक स्वच्छंदता ि,ै साथ िी 

आलथणक रूप से भी वैसी पराधीनता निीं ि ै। िेलकन इसका अथण यि निीं लक वे सामंती चेतना 

से यिु समाज के शोर्र् से बच गयीं िैं । दलित समाज में सवर्ों की तरि िी सामंती मलू्य 

प्राप्त िैं । कुसमु मेघवाि लिखती िैं- "....अपिे ही मदर द्वारा परपरुुर्ों के हवाले कर दिेा, शराब 

पीकर बरुी तरह पीटिा, हत्या कर दिेा, दवेदासी बिा दिेा, वैश्यावनृत्त करवािा,... उसके साथ 

पशवुत व्यवहार करिा जैसी अिेक त्रासनदयां वह झेलती आ रही ह ै। इि सभी कायों में उसस े

पछूिा या उसकी स्वीकृनत लेिा भी आवश्यक िहीं समझा जाता । परुुर् अपिी मिमजी से 

उस पर हुकूमत करता ह ै। उसे पांव की जतूी से अनधक महत्त्व दिेा परुुर् को भी कभी गवारा 

िहीं होता । "29 लियों की समस्या परेू भारतीय उपमिाद्वीप की समस्या ि ै। इस क्षेत्र में दलित 

नारी के लवलवध लचत्र खींचने िोंगे ।   

'सपना' किानी के दलित पात्र 'गौतम' के मंलदर में प्रार्-प्रलतष्ठा के कायणिम के दौरान 

पंडाि में रामास्वामी नटराजन और नागराजन द्वारा चप्पिों की रखवािी करने िते ुपंडाि में 

सबसे पीछे बैठने को लववश लकया जाता ि ै। ऋलर्राज ब्राह्मर् जालत से िोते िुए भी नटराजन 

और नागराजन को िताड़ते िुए किता ि-ै "तो यह बात ह.ै... नमस्टर िटराजि यह ज्ञाि 

आपको आज ही प्राप्त हुआ ह ैनक गौतम एस. सी. ह ै। जब वह नदि रात आपका खिू पसीिा 

                                                           
28 दलित साहित्य के प्रनतमान; डॉ. एन. लसिंि; प-ृ21  
29 हििंदी उपन्यास और दलित नारी; डॉ. कुसुम मेघवाि; प-ृ52 
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बहा रहा था, इस मंनदर को खड़ा करिे में तब आप िहीं जािते थे.... नक वह एस. सी. ह ै।"30 

लमसेज़ चोपड़ा के घर िेरीन की सफाई करते िएु जब लवनोद पानी डािने के बिाने अम्मा 

की कमर पकड़ता ि ैतो वि शेरनी के समान पिटकर झाड़ू से वार करती ि ैलमसेज़ चोपड़ा से 

किती ि-ै "भैण जी इस हरामी की औलाद से कह दणेा...हर एक औरत नछिाल ि होवे ह ै

।"31  

 

2.7 देशकाि तथा िातािरण   

किानी दशेकाि की उपज िोती ि,ै इसलिए िर दशे की किानी दसूरे दशेों से लभवन 

िोती ि ै। भारत में या इस दशे के लकसी भी भ-ूभाग में लिखी किालनयों का अपना वातावरर् 

िोता ि,ै लजसकी संस्कृलत, सभ्यता, रूलढ़, संस्कार का प्रभाव उन पर स्वभालवक रूप से पड़ता 

ि ै। यि अपने आप उपलस्थलत िो जाता ि ै। यि तो आधार ि,ै लजस पर सारा कायणकिाप िोता 

ि ै। िेखक घटना और पात्रों से सम्बलवधत पररलस्थलतयों का लचत्रर् सजीव रूप में करता िै । 

सम्परू्ण पररलस्थलतयों की योजना सालभप्राय और िलमक ढंग से की जाती ि ै। प्रकृलत, ऋत,ु 

दृश्य आलद का अत्यवत संलक्षप्त और सांकेलतक रूप में वर्णन करके लकसी घटना अथवा 

पररर्ाम को सजीव एवं यथाथण बना लदया जाता ि ै। किानी में घटना, स्थान, पात्र, पात्रों की 

भार्ा- वेशभरू्ा इत्यालद दशे और काि के िी अनसुार की जाती ि ै। किानी जब दृश्य एवं 

श्रव्य माध्यम से समाज के सामने आती ि ैतो उस दशे, काि, पररलस्थलत, भार्ा-शैिी, पिनावा 

तथा रिन-सिन से भी पररलचत िो जाते िैं । किानी में दशे-काि तथा वातावरर् तत्त्व के 

                                                           
30 सिाम; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ29 
31 विी; प-ृ67 
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अंतगणत उसकी उपयुणि पषृ्ठभलूम के साथ िी सांस्कृलतक परम्पराओ,ं सामालजक आचार-

लवचार, रिन-सिन तथा रीलत-ररवाज आलद का भी लचत्रर् लकया जाता ि ै। और विीं दलित 

किालनयों में दशे-काि और वातावरर् की लस्थलत थोडी बदि जाती ि ै। ‘पच्चीस चौका डेढ़ 

सौ’ किानी का वातावरर् ग्रामीर् पररवेश को अपने में समेटे िुए ि ै। जालत-पालत, ऊंच-नीच, 

अस्पशृ्यता, छुआछूत की भावना, ईष्याण इत्यालद भी गांव में बनी िुई ि ै। यि इस किानी के 

पररवेश से पता चिता ि ै। आज जबलक परूी दलुनया दलित लवमशण कर रिी ि,ै ऐसे में अछूतों 

में अछूत की बात करना, दलित बच्चे का स्कूि में दालखिा एवं उसके प्रलत भेदभाव किीं 

ना किीं आधलुनक पररवशे में एक सोच को दशाणती ि ै। ऐसे किानी में व्याप्त ईष्याण, उपेक्षा, 

छुआछूत किीं ना किीं इसके वातावरर् को गंभीर बनाती ि ै।  

स्वाधीनता प्रालप्त के बाद दलितों के मन में यि आशा आकांक्षा थी लक अब  रूलढ़वादी 

परंपरा   का अंत िोगा छुआछूत की भावना से िम मिु िोंगे । संलवधान के अनसुार लशक्षा 

तथा   नौकररयों में िमें आरक्षर् लमिेगा कुछ िद तक दलितों की लस्थलत में सधुार िुआ ि ै। 

दलित   लशलक्षत िोने िगे, नौकररयां लमिने िगी, लकवत ुसमानता निीं लमिी । भेद - भाव 

की भावना  आज भी िमें लदखाई दतेी ि ै। इसीलिए तो दलित किानी का सजृन अवय लिदंी 

किानी की तिुना  में ज्यादा जोर पकड़े िुए ि ै। सरूजपाि चैिान की ‘सालजश’ किानी का 

नत्थ ूकलठनाई से बी.ए. की परीक्षा पास करके रावसपोटण के धवधे के लिए बैंक से कजाण िेना 

चािता ि,ै लकवत ुबैंक मैनेजर रामसिाय शमाण, नत्थ ूकी लदशाभिू करके उसे सअुर पािने के 

लिए कजण दनेा इसीलिए पसंद करता ि,ै क्योंलक नत्थ ूएक अछत ूवगण का यवुक ि ै। मैनेजर 

शमाण अपने िडेक्िकण  सतीश भरद्वाज से किता ि,ै “दखे सतीश अगर ये अछूत अपना 

खानदानी धवधा बवद कर कोई नया धवधा करने िगे, तो आने वािी पीलढ़यााँ िमारे घरों की 
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गवदगी कैसे साफ करेगी । उस लस्थलत में घर की गवदगी क्या तमु खदु साफ करोगे ? इस प्रकार 

से साफ तौर पर यिााँ दशे-काि और वातावरर् को दखेा जा सकता ि ै। 

प्राचीन काि से िी मलििाओ ंकी उपेक्षा िुई ि ै। आज के यगु में मलििाएं असरुलक्षत 

जान पड़ती ि ै। िगभग रोज िी िमें समाचार पत्रों में पढ़ने को लमिता ि ैलक मलििाओ ंपर 

कैसे अत्याचार िो  रि ेि ै। िमारे संतों ने भी मलििा को ढोि, गंवार, शदू्र, पश,ु नारी ये सब 

ताड़न के अलधकारी किकर उपेक्षा की ि ै। ‘अपना गांव’ किानी में मोिनदास नैलमर्राय ने 

ठाकुर के खतेों में कबतूरी काम करने से नकार दतेी ि,ै तो ठाकुर का बेटा अपने सालथयों के 

साथ उसे नंगा घमुाता ि ै। पत्रकार को िररया बताता ि,ै “म्हारी जात के औरतों को पैले स े

ही ठाकुरों के द्वारा िंगा नकया जाता रहा ह ै। उिकी बेइज्जती की जाती रही ह ै। गााँव का 

ररवाज बि गया ह ैये ।”32 यालन लक दलित मलििाओ ंकी लस्थलत बद से बदत्र ि ैऔर 

किालनयों में भी दशाणया जाता ि ै।  

उच्च लशक्षा िालसि करने के लिए भी दलितों को यातनाएाँ दी जाती ि ै। ‘सरंुग’ किानी 

में दयानंद बटौिी स्वयं एम.ए. लद्वतीय क्िास में पास ि ै। उविें आगे ररसचण करना ि,ै लकवत ु

वर्णवादी व्यवस्था उसे ररसचण करने से रोकती ि ै। कायणकताण नेता से किता ि,ै “यह हररजि 

ह,ै इन्हें नहन्दी में ररसचर करिे िहीं नदया जा रहा ह,ै हम सभ्य कहलािे वालों के पररवार के 

थडर र्कलास लड़के-लड़नकयों को ररसचर करिे नदया जा रहा ह,ै यनूियि के अध्यि रघिुाथ की   

बहि एम.ए. में थडर र्कलास लाई ह,ै उसे नहन्दी में ररसचर करिे नदया गया ह,ै जबनक हररजि 

सेकें ड र्कलास के ह ैतथा नहन्दी प्रायः सभी पत्र-पनत्रकाओ ंमें इिकी कहानियां, कनवताएं और 

                                                           
32 अपना गािंव; मोिनदास नैलमषराय; प-ृ12 
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सानहनत्यक निबंध लोग चाव से पढ़ते हैं ।”33 लशक्षा के स्तर पर भी दलितों को भोगना पडता 

िी ि ै। 

दलित किालनयों में दलितों के आाँसओु ंसे उनके जीवन की दखुभरी गाथाएं दलित 

िेखकों ने प्रस्ततु की ि ै। इन किालनयों द्वारा दलितों के वास्तलवक जीवन, उनकी यातनाओ,ं 

पीड़ाओ ंऔर उनकी जो उपेक्षा िुई ि,ै उसकी अलभव्यलि िुई ि ै । यि समाज में िो रि े

पररवतणनों का पररर्ाम ि ै। लजसकी प्रेरर्ा ि ैसमता, स्वतंत्रता, बधतुा एव ंअवयाय के लवरूद्ध 

वयाय लमि सके । इस दलित किानी से समाज में चेतना का लनमाणर् िो रिा ि ै। 

 

2.8 भािा 

भार्ा को मनषु्य के बीच भावों-लवचारों का आदान-प्रदान करने का माध्यम किा जाता 

ि ै। िेलकन दलित और गरै-दलित एक िी समाज का लिस्सा िोने के बावजदू भी दोनों के बीच 

भार्ा के संदभण में लवलवधता क्यों लदखाई दतेी ि ै? अिगाव क्यों लदखाई दतेा ि ै ? दलित 

सालित्य की भार्ा वर्ाणश्रम व्यवस्था और जालतप्रथा के लखिाफ गसु्सा, आिोश और आग 

क्यों उगिती ि ै? यि भार्ा अवयाय-अत्याचार के लखिाफ सरेआम संघर्ण घोलर्त क्यों करती 

ि ै? यि भार्ा मानव लवरोधी परम्पराओ पर सवाि क्यों उठाती ि ै? क्योंलक दलित किानी 

की भार्ा सामालजक वयाय की भार्ा ि ै । दलित किानी की ब्राह्मर्वादी, सामंती और 

अलभजात्य लवचारों व संस्कारों से मलुि की भार्ा ि ै। सामालजक वयाय की यि भार्ा समता, 

भाईचारा और व्यलि स्वतंत्रता के पक्ष में तटस्थ और लनष्पक्ष अलभव्यलि की िोकतांलत्रक 

संस्कृलत से जड़ुी िुई ि ै।     

                                                           
33 सुरिंग; दयानिंद बटौिी; प-ृ19 
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मनषु्य एक सामालजक प्रार्ी ि ै। समाज में वि उत्पवन िोता ि,ै और विीं रिते िुए मतृ्य ु

को प्राप्त िोता ि ै। विी उसका अलस्तत्व बनता ि,ै समाज में रिने के कारर् मनषु्य को एक 

दसूरे के साथ िमेशा िी लवचारों का आदान-प्रदान करना पड़ता ि ै। कभी उसे अपने लवचारों 

को प्रकट करने के लिए शब्दों या वाक्यों की आवश्यकता पड़ती ि,ै और कभी संकेत से भी 

काम चिा िेता ि ै । िाथ से संकेत ‘करति ध्वलन’, आंखें टेढ़ी करना आंख मारना  या 

दबाना, खांसना, मुंि लबचकाया, गिरी सांस िेना आलद अनेक प्रकार के साधनों से अपनी 

अलभव्यलि करता ि ै। इसी प्रकार से गंध इलंद्रय, नेत्र इलंद्रय तथा कर्ण इलंद्रय इन पांचों ज्ञानेंलद्रयों 

में से लकसी भी माध्यम से अपनी बात किी जा सकती ि ै। 

अपने व्यापक रूप में तो भार्ा वि साधन ि,ै लजसके द्वारा अथवा लजसके माध्यम से 

मनषु्य अपने लवचारों को व्यि करता िैं, लकंत ुभार्ा लवज्ञान में भार्ा का अध्ययन एवं लवशे्लर्र् 

करते िैं तो वि इतनी व्यापक निीं िोती, उनमें िम उन साधनों को निीं व्यि करते िैं और ना 

उनके द्वारा लिया जाता ि,ै लजसके द्वारा िम सोचत ेिैं । भार्ा उसे किते िैं जो बोिी और सनुी 

जाती ि ैऔर बोिना पश ुपलक्षयों का निीं केवि मनषु्यों का िी ि ै। भार्ा शब्द  ‘भार्’ धात ु

के संयोग से बना ि ै। लजसका अथण ि ैबोिना या किना, अथाणत भार्ा वि ि ैजो बोिी और 

किी जा सके, उसमें ध्ववयात्मक िो । दाशणलनकों ने भार्ा की अनेक पररभार्ाएं दी ि-ै 

मिान दाशणलनक प्िेटो ने ‘सोलफष्ट’ में लवचार और भार्ा के समववय में लिखते िुए 

किा ि ैलक “भार्ा और नवचार में थोड़ा सा अंतर ह,ै नवचार आत्मा की मकु  या ध्वन्यात्मक 

बातचीत ह,ै पर वही जब ध्वन्यात्मक होकर होठों पर प्रकट होती ह ैतो उसे भार्ा की संज्ञा दी 

जाती ह ै|” 

स्िीट के अनसुार, “ध्वन्यात्मक शब्दों द्वारा प्रकट करिा ही भार्ा ह ै।” 
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बोमन्द्रय के अनसुार, “भार्ा एक तरह का संकेत ह,ै संकेत से आशय उस प्रतीक 

नचन्हों से हैं नजसके द्वारा मिषु्य अपिे नवचारों को प्रकट करता ह,ै जैस े – कणर ग्राह्य , िेत्र 

ग्राह्य, स्पशर ग्राह्य ।  वस्ततुः भार्ा की दृनि से कणर ग्राह्य प्रतीक ही सवरिेष्ठ ह ै। प्रतीक वह 

वस्त ुह ैजो नकसी व्याख्यात अन्य वस्त ुके स्थाि पर प्रयकु्त होती ह ै।” 

ब्िॉक एिं डै्रगि के अनसुार, “भार्ा मािव ज्ञािेंनद्रयों से उच्चाररत यादृनच्छक 

रूढ़ एवं प्रतीकों या ध्वनि प्रतीकों की वह व्यवस्था ह ैनजसके द्वारा एक मिषु्य समदुाय के 

लोग परस्पर नवचारों का आदाि-प्रदाि करते हैं |” 

ए एच गामडभिर के अनसुार, “नवचारों की अनभव्यनक्त के नलए व्यक्त, ध्वनि संकेतों 

के व्यवहार को भार्ा कहते हैं ।” 

हेिरी स्िीट के अनसुार, “व्यक्त ध्वनियों द्वारा नवचारों की अनभव्यनक्त को भार्ा कहत े

हैं ।” 

िैररयो रूपे एिं फ्रैं क गे्रिर के अनसुार, “मिषु्यों के वगर में आपसी व्यवहार के नलए 

प्रयकु्त वे ध्वनि संकेत नजिका अथर पवूर निधारररत एवं परंपरागत तथा नजिका आदाि-प्रदाि 

जीभ और काि के माध्यम से होता ह,ै उसे भार्ा कहते हैं |”  

भार्ा ध्वलन व प्रतीकों की व्यवस्था ि ै। पश ुपक्षी जो बोिते िैं, क्या वि भार्ा ि ैया 

निीं? वि भार्ा निीं ि,ै बलल्क ध्वलन की प्रलतध्वनी  ि ै। भार्ा के कुछ उदािरर् दखेें- 

ओमप्रकाश वाल्मीलक ने भार्ा की ओर गंभीरता से ध्यान लदया ि ै । उनकी अलधसंख्य 

किालनयों के किा-पक्ष में भार्ागत नवीनता दखेने को लमिती ि ै। पात्रों के अनकूुि भार्ा 

की मौलिकता उनकी लवशेर्ता ि ै।  
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नमनेू के तौर पर- "उसिे कंडर्कटर का तोंनदयल शरीर कपड़े फाड़कर बाहर आिे को 

छटपटा रहा था । बिैले सअुर की तरह उसके चेहरे पर पाि से रंगे दांत, उसकी भव्यता में 

इजाफा कर रह ेथे । सदुीप को लगा जंगली सअुर बस की भीड़ में घसु आया ह ै।"34  

"एक दसूरे को जब तक िहीं जािते तब तक खबू गोल-गोल बातें होती हैं, लेनकि ज्यांही 

जानत की गंध लोगों को नमलती ह ैलोग सअुर जैसा मुंह निपोरिे लगते हैं ।"
35  

उि कथनों में किानीकारों ने अपने पररवेश से मौलिक सटीक मिुावरों, उपमाओ ंऔर 

उपमानों के प्रयोग से भार्ा में नवीनता उत्पवन कर दी ि ै। इन नए प्रयोगों से सालिलत्यक के 

के्षत्र में नया रास्ता प्रशस्त िुआ ि ै। 

विीं जयप्रकाश कदणम की किालनयााँ लचंता और लचंतन जागतृ करती ि ै । कदणम के 

किालनयों की भार्ा स ेदलित समाज में आत्मबोध, आत्मशोध और उवि ेसंघर्ण के लिए पे्रररत 

करती ि ै। जयप्रकाश कदणम की किालनयों में अपने आस-पास रिनेवािे पात्रों की भार्ा ि ै। 

साथ िी साथ दलित समाज की जो भार्ा िोती िै, वैसी भार्ा उविोंने अपनी किालनयों में 

प्रयिु की ि ै । डॉ. कदणम की किालनयों में ग्राम्य भार्ा के साथ िी शिरी जीवन व्यतीत 

करनेवािे पात्रों की शदु्ध लिदंी भार्ा का प्रयोग भी लमिता ि ै। शिरी भार्ा का प्रभाव इनकी 

किालनयों में बड़ी मात्रा में लदखाई दतेा ि ै। तत्सम, तद्भव, दशेी, लवदशेी शब्दों का भी प्रमार् 

प्रचरु मात्रा में लदखाई दतेा ि ै। किीं पर तो परेू वाक्य अंगे्रजी भार्ा में ि ै। यिी लक सलुशलक्षत 

पात्रों के मुाँि में अंगे्रजी शब्दों का प्राबल्य अलधक ि ै। 

                                                           
34 सिाम; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ52 
35 सुरिंग; दयानिंद बटौिी; प-ृ19 
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‘नो बार’ किानी की नालयका अलनता अपने लपता से किती िै- “आई कान्ट से पापा 

।”36   

उविोंने किीं-किीं लमलश्रत भार्ा का प्रयोग भी लकया ि ै।“उसकी िेचर बहुत अच्छी ह ै

। उसे एटीकेटस ्आते हैं और वह स्मोनकंग तक िहीं करता ।”37 

कदणम की भार्ा अपने पररवेश के साथ-साथ पात्रों को भी कें द्र में रखती ि ै। उनके 

सालित्य का अध्ययन करने से पता चिता ि ैलक िेखक पर ग्रामीर् से शिरी जीवन का ज्यादा 

प्रभाव लदखाई दतेा ि ै। क्योंलक किीं-किीं पर अनपढ़ पात्रों के मखु से शदु्ध लिदंी का प्रयोग 

लमिता ि ै । इतना सारा िोकर भी िेखक की भार्ा संवादनीय और संपे्रर्र्ीयता परू्ण ि ै । 

इसलिए उनके किालनयों की भार्ा दलित समाज या पाठक को अपने आस-पास की भार्ा 

और घटनाएाँ िगती ि ै।   

दलित किालनयों की भार्ा िलित किालनयों से लभवन िोती ि ै। अपमालनत, प्रतालड़त 

और वंलचत पात्रों की भार्ा में माधयुण निीं खोजा जा सकता । लजस प्रकार समकािीन कलवता 

का मलू्यांकन मात्र रस, छंद और अिंकार के आधार पर निीं लकया जा सकता उसी प्रकार 

दलित किालनयों का मलू्यांकन भी सालित्य के परम्परागत मानदडंों के आधार पर निीं िो 

सकता । इन किालनयों से खड़ा िोने वािा शोर्र् और दमन का लबम्ब पे्रमचंद, लनरािा, 

नागाजुणन, मलुिबोध की किालनयों में लमिने वािे लबम्ब का परूक ि ैन लक लवरोधी । इन 

किालनयों में प्रयिु लमथक और प्रतीक परम्परागत अथण से िटकर नए अथण की अलभव्यलि 

कर रि ेिैं । दलित किालनयों के संदभण में िररनारायर् ठाकुर का किना ि ैलक- “यह सच ह ै

                                                           
36 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ45 
37 विी; प-ृ45 



78 
 

नक दनलत कथाकारों में सानहत्य की शािीय धारा के अिरुूप कहािी-कला का अभाव ह ै। 

नकंत ुचेतिा नक साथरक अनभव्यनक्त, संवेदिाओ ंकी मानमरकता और सामानजक सरकारों के 

संघर्रशील तवेर दनलत कथाकारों की रचिाओ ंमें ही दखेिे को नमलते हैं । दनलत कहानियों 

का मलू स्वर दनलत जीवि के भोगे हुए यथाथर के नचत्रण द्वारा दनलत जीवि की कथा-व्यथा, 

सामंती आतंक और मिवुादी व्यवस्था के नवरुद्ध तीव्र आक्ोश और नवरोध दजर करािा ह ै

।”38 ये किालनयााँ सलदयों से शोलर्त और समाज के िालसये पर पड़े वगण के ददण के लचत्रर् में 

सफि रिी ि ै।  

 

मिष्किभ 

दरअसि दलित किालनयों में िेखकों ने दलित समाज की बलुनयादी समस्याओ ंको 

किानी का केवद्रीय लवर्य बनाया ि ै। जालिर ि,ै इन बलुनयादी समस्याओ ंमें भारतीय समाज 

में मौजदू वर्ण और जालत का सवाि सबसे बड़ी समस्या के रूप में किालनयों में लचलत्रत िआु 

ि ै। दलित किानीकारों का मानना ि ैलक वर्ण और जालत के कारर् िी उविें भारतीय समाज में 

ज्ञान और सम्पलि से वंलचत रिना पड़ा । उनके साथ अस्पशृ्य जैसा व्यविार लकया गया । 

दलित समाज की गरीबी का सबसे बड़ा कारर् भी यिी ि ै। उनका मानना ि ैलक दलित िोने 

की पीड़ा की अनभुलूत कोई दसूरा निीं कर सकता ि ैऔर न िी उसका बयान । इसलिए दलित 

उत्पीड़न का बयान भी स्वयं वे िी कर सकते िैं । इसलिए दलित किालनयों में प्रलतरोध की जो 

चेतना लदखिाई पड़ती ि,ै उसका एक बड़ा कारर् भी यिी ि ैलक गैर दलित लचवतक अपनी 

व्याख्याओ ंमें दलित समाज की इस मनोदशा को निीं समझ पाते िैं । दलित िेखक इन 

                                                           
38 दलित साहित्य का समाजर्ातर्त्; िररनारायण िाकुर; प-ृ32 
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सवािों से टकराते िैं तथा दलित जीवन के मिू सवािों और समस्याओ ंको किानी का 

लिस्सा बनाते िैं । इसलिए लवचार और सालित्य की दलुनया में दलित किालनयों का मित्त्वपरू्ण 

स्थान ि ै। उनका अध्ययन एक नए समाज की वास्तलवक लजवदगी को जानने का भी अनभुव 

ि,ै इसमें सवदिे निीं ! आगे के अध्याय में संरचनापरक लवशे्लर्र् के द्वारा संज्ञा, लवशेर्र्, 

लिया के प्रयोगों में लवचिन, संज्ञा का लिया रूप और लिया का संज्ञा रूप में प्रयोग, लवलशष्ट 

लवशेर्र् और लवशेर्र् पदबंध दलित किालनयों में दखेेंगे । 
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                                                 तृतीय अध्याय   

 

                            दमित कहामियों का संरचिापरक मिशे्लिण  

 

संरचना पर सस्यरू का किना ि ैलक संरचना एक से अलधक घटकों के अतंुःसंबंध का 

नाम ि ै। अतुः यलद एक िी तत्व िो तो संरचना निीं िोगी । संरचना में तत्व िोते िैं और उनके 

बीच संबंध िोते िैं । भार्ा की संरचना से तात्पयण ि-ै भार्ा की इकाइयााँ और उनके बीच प्राप्त 

संबंध । संरचना एक अमतूण अवधारर्ा ि ै। भार्ालवद ्सरि शब्दों के बीच भेद करते िैं, जैस े

जल्द िी, लजसमें वाक्य के अिावा कोई आंतररक संरचना निीं िोती ि,ै और जलटि शब्द, 

जैस ेजल्द िी, लजविें अथणपरू्ण घटकों में तोड़ा जा सकता ि ै। सरि शब्दों में शब्द के अिावा 

कोई आंतररक संरचना निीं िोती । जलटि शब्दों को साथणक भागों में तोड़ा जा सकता ि ै। 

दलुनया की भार्ाओ ंके आकाररकी की जलटिताएं एक दसूरे से बिुत अिग िैं । एक तरफ 

किालनयों में ऐसी भार्ाओ ंका प्रयोग िोता ि,ै लजनमें जलटि शब्दों को उत्पवन करने के लिए 

अपेक्षाकृत कम लवलधयााँ िैं । दसूरी ओर, दलित किालनयों में ऐसी भार्ाओ ंमें बिुत िंबे शब्द 

िो सकत ेिैं जो एक के बाद एक कई प्रत्ययों को जोड़कर बनाए जाते िैं और परू्ण वाक्यों के 

समान अथण रखत ेिैं । तंत्र जो जलटि शब्दों को उत्पवन करने के लिए कायणरत िैं और जो कायण 

इस जलटिता को परूा करते िैं वे सभी भार्ाओ ंमें समान निीं िैं ।   

संरचनापरक लवशे्लर्र् के अंतगणत किालनयों में प्रयिु लिदंी भार्ा की व्याकरलर्क 

इकाईयों के प्रयोग का लवशे्लर्र् लकया जाएगा । इस स्तर पर वाक्य के लवलभवन घटकों (शब्दों) 
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की संरचनात्मक कोलटयों का लनधाणरर् लकया जाता ि,ै जैसे संज्ञा, सवणनाम, लवशेर्र्, 

लियालवशरे्र्, लिया आलद । तो आगे चयलनत दलित किालनयों का संरचनापरक लवशे्लर्र् 

करते िैं ।   

 

3.1 संज्ञा  

संज्ञा लिदंी व्याकरर् का अलत मित्त्वपरू्ण अध्याय ि,ै क्योंलक लिदंी व्याकरर् के िगभग 

प्रत्येक अध्याय में संज्ञा की भलूमका रिती ि ै । संज्ञा लवशेर् रूप से एक लवकारी शब्द ि,ै 

लजसका अथण नाम िोता ि ै। इस संसार की प्रत्येक वस्त ुया व्यलि का नाम संज्ञा िोता ि ै। 

लकसी व्यलि, वस्त,ु प्रार्ी, गरु्, भाव या स्थान के नाम के घोतक शब्द को संज्ञा किते िैं । 

संज्ञा का अथण नाम िोता ि,ै क्योंलक संज्ञा लकसी व्यलि, वस्त,ु प्रार्ी, गरु्, भाव या स्थान के 

नाम को दशाणती ि ै। संज्ञा एक लवकारी शब्द ि ै। 

िासुदेििंदि प्रसाद के अनसुार, “संज्ञा उस नवकारी शब्द को कहते हैं, नजससे नकसी 

नवशेर् वस्त,ु भाव और जीव के िाम का बोध हो ।”39  

यिााँ ‘वस्त’ु शब्द का प्रयोग व्यापक अथण में िआु ि,ै जो केवि वार्ी और पदाथण का 

वाचक निीं, वरन उनके धमों का भी सचूक ि ै। साधारर् अथण में ‘वस्त’ु का प्रयोग इस अथण 

में निीं िोता । अत: वस्त ुके अंतगणत प्रार्ी, पदाथण और धमण आते िैं । इविीं के आधार पर 

संज्ञा के भेद लकए गए िैं ।       

                                                           
39 आधुननक हििंदी व्याकरण और रचना; वासुदेवनिंदन प्रसाद; प-ृ72  
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संज्ञा शब्द का उपयोग लकसी िस्तु, प्राणी, व्यमि, गुण, भाि या स्थाि के लिए 

निीं लकया जाता, बलल्क लकसी िस्तु, व्यमि, प्राणी, गुण, भाि या स्थाि के ‘िाि’ के 

लिए लकया जाता ि ै।  

जैसे:- िोहि जाता है । इसमें मोिन नामक व्यलि संज्ञा निीं ि,ै बलल्क उस व्यलि का 

नाम ‘िोहि’ संज्ञा है । 

उदािरर् के लिए (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) जो-जो शब्द संज्ञा को दशाण रि ेिैं वो इस 

प्रकार िैं :- 

“ततरितिगोडु परुािी खतिया पर तसि नछपाए सो रहा ह ै। आकाश और धिती के बीच 

काजल जैसा अंधेिा ह ै। आइने के टुकड़े की तरह तसतािे चमक रहें हैं । िीिल के िेड़ के 

िीचे मेंढक टर-टरार रह ेहैं । िानी में निवास करिे वाले सााँि िे मेंढक को मुाँह दबोच नलया 

ह,ै नजससे उसे सांस लेिे में कनठिाई हो रही ह ै।”40  

 

उदािरर् के लिए (‘शवयात्रा’ किानी से) :- 

“िामजीलाल की आाँखें फटी की फटी रह गई । अपिे भीतर उठते ईर्षयाा-दे्वष को दबाकर 

उसिे कहा, ‘ये तो चोखी बात ह ैसुिजा...पर पर्कका मकान बणवािे से पहले ििधानजी स े

तो पछू नलया था या िहीं ?”41  

संज्ञा के पााँच भेद िोते िैं-  

 व्यलिवाचक संज्ञा  

                                                           
40 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ45  
41 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ38  
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 जालतवाचक संज्ञा  

 भाववाचक संज्ञा  

 समिूवाचक संज्ञा  

 द्रव्यवाचक संज्ञा  

 

3.1.1 व्यमििाचक सजं्ञा  

लकसी व्यलि लवशेर्, स्थान लवशेर् और लकसी वस्त ुलवशेर् के नाम के घोतक शब्द 

को व्यलिवाचक संज्ञा किते िैं । जैसे:- रलव या जयपरु, यिााँ रलव नाम प्रत्येक व्यलि का नाम 

निीं िो सकता, लकसी एक का िी िोगा । जयपरु दशे या दलुनया के प्रत्येक शिर का नाम निीं 

िो सकता । व्यलिवाचक संज्ञा शब्द सदवै एक वचन में िी प्रयिु िोते िैं । इनका बिुवचन 

जालतवाचक संज्ञा शब्द बन जाता ि ै। 

उदािरर् के लिए (‘मोिरे’ किानी से) :-  

“सत्यप्रकाश िे मनोज को चांटा बहुत जोर से िहीं मारा था और ि ही उसकी बााँह को 

नकसी तरह मरोड़ा या ऐठंा था नक उससे मनोज को बहुत तकलीफ हुई हो । लेनकि 

सत्यप्रकाश की स्कूल में प्रनतष्ठा और छात्रों के बीच इज्जत से नचड़िे वाले एक अध्यापक 

िामदेव तििाठी िे उस लड़के के घर जाकर उसके नपता को जा भड़काया ।”42   

उदािरर् के लिए (‘प्रस्थान’ किानी से) :-  

                                                           
42 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ53 
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“निम्ि वगर में सामान्य लोग भी हैं और कुछ अस्पशृ्य भी हैं । अस्पशृ्य वगर में ‘माला’ और 

‘मातदगा’ िाम की दो जानतयााँ हैं । इसमें गरीब परुूर् और नियााँ हैं । नियााँ, परुूर् के अधीि 

हैं । मालच्छी का जीवि भी ऐसा ही था ।”43  

यिााँ पर मािा और मालदगा जालत व्यलिवाचक संज्ञा को दशाण रि ेिैं । 

 

3.1.2 जामतिाचक सजं्ञा 

लकसी व्यलि लवशेर्, स्थान लवशरे् और लकसी वस्त ुलवशेर् की जालत बताने वािे शब्द 

को जालतवाचक संज्ञा किते िैं । जैसे:- पश,ु कलव, कुिा, लबल्िी, नदी, पिाड़, मिासागर, 

मिाद्वीप इत्यालद । यलद लकसी लवशेर्र् शब्द तथा लियावाचक शब्द को ओकारावत बिुवचन 

में लिख लदया जाता ि ैतो उसे जालतवाचक शब्द माना जाता ि ै। जैसे:- छोटा का छोटों, बड़ा 

का बड़ों आलद । 

उदािरर् के लिए (‘प्रमोशन’ किानी से) :-  

“स्वीिि से अकुशल कामगार के पद पर पदोन्िनत पाकर उसके पााँव जमीि पर िहीं पड़ रह े

थे । वह जैसे भारनवहीि होकर हवा में तैर रहा था । एक लम्बे अरसे से वह बदलाव के नलए 

छटपटा रहा था ।”44 

 शेर, गाय, ऊाँ ट, िाथी और खरगोश सभी अिग-अिग िैं, िेलकन इन सभी को एक 

जालत से संबोलधत लकया जा सकता ि ैऔर उस जालत का नाम ‘जानवर’ ि ै। 

                                                           
43 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ37  
44 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ44  
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 यिााँ जाििर शब्द लकसी एक लवशेर् जाििर के बारे में निीं बता रिा ि ै

क्योंलक जाििर शब्द से लकसी एक जानवर के बारे में पता चिने के बजाय 

संपरू्ण जामत (जाििर) के बारे में पता चिता ि ै। अतुः ‘जाििर’ जालतवाचक संज्ञा 

ि ै। इसी प्रकार शिर, बािक, गााँव आलद जालतवाचक संज्ञा ि ै। 

और दखेते िैं उदािरर् (‘कूड़ाघर’ किानी से) :-  

“रात 10.30 बजे अजब नसंह को बस नमली थी । दहेरादिू जािे के नलए यह आनखरी बस 

थी । बस में ज्यादा भीड़ िहीं थी । उसे तखड़की के पास जगह नमल गई थी । सीट पर बैठते 

ही उसे थकाि महससू हईु ।”45 

यिााँ पर िम उदािरर् के जररए जालतवाचक संज्ञा दखे सकते िैं ।    

 

3.1.3 भाििाचक संज्ञा 

लकसी भाव, गरु्, दशा और अवस्था का ज्ञान करवाने वािे शब्द को भाववाचक संज्ञा 

किते िैं ।  

जैसे:- िोध, प्रसवनता, प्रेम, आश्चयण, िािच, जवानी इत्यालद । भाववाचक संज्ञा शब्द सदवै 

एक वचन में िी प्रयिु िोते िैं । इनका बिुवचन जालतवाचक संज्ञा का बोध करवाता ि ै। 

जैसे:- दरूी – दरूरयााँ, चोरी – चोररयााँ आलद । भाववाचक संज्ञा शब्दों का लनमाणर् लकसी 

जालतवाचक संज्ञा / सवणनाम / लवशेर्र् / लिया या अव्यय शब्दों में प्रत्यय जड़ुने से िोता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘जरूरत’ किानी से) :-  

                                                           
45 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ53  
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“जैसे ही संगीता िे मकाि के अंदर प्रवेश नकया उसकी िजरें मझुसे िकिाई । िजरें नमलत े

ही पहले तो वह पवूर की भांनत मुस्कुिाई और नफर फूल मेरी ओर बढा नदया, ‘लीनजए 

नफलासफर साहब’ ।”46   

 

 क्रोध, प्रसन्िता, पे्रि, आश्चयभ – यिााँ शब्द भाि का बोध करवा रि ेिैं । अतुः क्रोध, 

प्रसन्िता, पे्रि एव ंआश्चयभ भाववाचक संज्ञा िैं । 

 सुन्दरता, ईिािदारी – यिााँ दोनों शब्द गुण को दशाणते िैं । 

अतुः सुन्दरता एव ंईिािदारी भाववाचक संज्ञा िैं । 

 बुढापा, बचपि, सुख – यिााँ शब्द अिस्था को दशाणते िैं । अतुः बुढापा, 

बचपि एवं सुख भाववाचक संज्ञा िैं । 

 

3.1.4 सिूहिाचक सजं्ञा 

वे संज्ञा शब्द, जो लकसी समिू या समदुाय लवशेर् की लस्थलत को प्रकट करते िैं 

उविें समिूवाचक संज्ञा या समदुाय वाचक संज्ञा किते िैं ।  

जैसे:- कक्षा, संसद, भीड़, ढेर, दि, सेना, सभा, पररवार, कक्षा, मेिा, सेना, पलुिस इत्यालद । 

यिााँ सभी शब्द एक समिू का बोध करवाते िैं । अतुः संसद, भीड़, ढेर, दि, सेना, सभा, 

पररवार, कक्षा, मेिा, सेना, पलुिस आलद समिूवाचक संज्ञा ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘गंवार’ किानी से) :-  

                                                           
46 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ102  
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“उसके बात करिे की शैली और सादगी आभा को इतिी अच्छी लगती थी नक सतमतत की 

बैठक समाप्त हो जािे के बाद भी वह बहुत दरे तक उससे बातें करती रहती थी ।”47  

 

3.1.5 द्रव्यिाचक संज्ञा  

लकसी द्रव्य, पदाथण, धात ुतथा अधात ुका बोध करवाने वािे शब्द को द्रव्यवाचक 

संज्ञा किते िैं । 

 ठोस अवस्था – सोना, चााँदी, िोिा आलद शब्द अिग-अिग धात ुको दशाणते िैं । 

अतुः सोना, चााँदी, िोिा द्रव्यवाचक संज्ञा ि ै। 

 द्रव अवस्था – पानी, दधू आलद शब्द द्रव को दशाणते िैं । अतुः पानी, दधू द्रव्यवाचक 

संज्ञा ि ै। 

 गैस अवस्था – ऑक्सीजन, िाइड्रोजन, नाइरोजन इत्यालद । 

उदािरर् के रूप में (‘कूड़ाघर’ किानी से) :-  

“सााँस रोककर उसिे रास्ता पार नकया था शिाब गोदाम के सामिे से । शिाब का यह गोदाम 

उतिा ही परुािा था नजतिा यह शहर । सबुह की ताजा हवा में शिाब की गंध तेज धारवाले 

नकसी औजार की तरह उसे छील रही थी ।”48  

 

 

 

 

                                                           
47 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ128  
48 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ55  
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3.2 मिशेिण 

संज्ञा या सवणनाम की लवशेर्ता बतिाने वािे शब्दों को लवशेर्र् किते ि ै। लवशेर्र् 

का शालब्दक अथण ि ै– लवशेर्ता बताना । लवशेर्र् एक लवकारी शब्द ि ै। लवशेर्र् शब्द वि 

लवकारी शब्द ि,ै लजसस ेसंज्ञा या सवणनाम शब्दों की लवशेर्ता पता चिती ि ै। लजस प्रकार से 

िम लकसी भी व्यलि या वस्त ुका नाम िेने से पििे उस वस्त ुके बारे मे कुछ लवशेर् बात 

करते ि,ै तो वि उसकी लवशेर्ता िुई । सरि शब्दों मे समझें लक लकसी भी व्यलि,वस्त ुक़ो 

उसकी लवशेर् बात से दशाणना या उसकी लवशेर्ता बताना लवशेर्र् कििाता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘तिाश’ किानी से) :-  

“रामवीर नसंह एक सरकारी अनधकारी थे । बहुत से लोगों के साथ उिका रोज सम्पकर  होता 

था । ऐसे में कोई उन्हें ढाबे पर खािा खाते दखेगेा तो र्कया सोचेगा ।”49 

यिााँ पर ‘सरकारी’ शब्द ‘अलधकारी’ की लवशेर्ता बता रि ेिैं इसलिए य ेशब्द लवशेर्र् िैं । 

इसका अथण यि ि ैलक लवशेर्र्रलित संज्ञा से लजस वस्त ुका बोध िोता ि,ै लवशेर्र् िगने पर 

उसका अथण लसलमत िो जाता ि ै। 

 

उदािरर् के रूप में (‘यि अंत निीं) :- 

“सचींदर िे तेजी स ेआग ेबढ़कर उसका रास्ता रोक नलया । बेहयायी से बोला, ‘नसर पर इतिा 

बोझ ह,ै थक गई होगी । थोड़ा सा ससु्ता ले...’ नबरमा िे आग्िेय िेत्रों से उसे घरूा ।”50 

                                                           
49 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ19  
50 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ22  
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यिााँ 'आग्नेय' लवशेर्र् से 'नेत्र' संज्ञा की व्यालप्त मयाणलदत (लसलमत) िो गयी ि ै। कुछ वैयाकरर्ों 

ने लवशेर्र् को संज्ञा का एक उपभेद माना ि;ै क्योंलक लवशेर्र् भी वस्त ुका परोक्ष नाम ि ै। 

िेलकन, ऐसा मानना ठीक निीं; क्योंलक लवशेर्र् का उपयोग संज्ञा के लबना निीं िो सकता । 

लवशेर्र् वस्त ुका स्वरूप स्पष्ट करता ि ै। इसका प्रयोग वस्त ुको सजीव एवं मलूतणमत करता 

ि ै। लवशेर्र् संज्ञा के आभरू्र् िैं । सटीक लवशेर्र्ों के प्रयोग से संज्ञा उसी प्रकार लवभलूर्त 

िोती ि,ै लजस प्रकार आभरू्र्ों के प्रयोग से कोई रूपसी । लवशेर्र् भार्ा को सजीव, प्रवािमय 

एवं प्रभावशािी बनाने के बड़े िी समथण उपकरर् ि ै। 

मिशेष्य- लवशेर्र् शब्द लजस संज्ञा या सवणनाम की लवशेर्ता बताते िैं, वे लवशेष्य कििाते िैं 

। 

दूसरे शब्दों िें- लवशेर्र् से लजस शब्द की लवशेर्ता प्रकट की जाती ि,ै उसे लवशेष्य किते ि ै

। 

उदािरर् के रूप में (‘शवयात्रा’ किानी से) :- 

“ककलि की शादी भी रेलवे कालोिी में ही हो गई थी । उसके ससरु भी रेलवे में ही थे । उसे 

पढ़ी-नलखी पत्िी नमली थी, नजसके कारण उसके रहि-सहि में फकर  आ गया था । उसके 

जीवि का ढरार ही बदल गया था ।”51 

यिााँ पर ‘पत्नी’ लवशेष्य ि ैक्योंलक ‘पढ़ी-लिखी’ लवशेर्र् इसी की लवशेर्ता बता रिा ि ै। 

 

प्रमिशेिण- जो शब्द लवशेर्र् की लवशेर्ता बताते ि,ै वे प्रलवशेर्र् कििाते ि ै।   

                                                           
51 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ36  
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उदािरर् के रूप में (‘प्रस्थान’ किानी से) :-  

“खते में जब लहलहाती अच्छी फसल पकती, तब लच्छरस ुऔर भी व्यस्त रहता । कभी-

कभार तो खते की रखवाली के कारण वह रात भी खते में गजुारता था । सवेरे जो भी िाश्ता 

िमींदार दते,े लच्छरस ुवही खाकर नफर काम में व्यस्त हो जाता दरे रात वह घर लौटता था 

।”52   

यिााँ पर ‘ििििाती’ शब्द ‘अच्छी’ की लवशेर्ता बता रि ेिैं, इसलिए ये शब्द प्रलवशरे्र् िैं 

।  

 

मिशेिण के प्रकार 

लवशेर्र् लनम्नलिलखत चार प्रकार िोते ि ै- 

(1) गुणिाचक मिशेिण  

(2) संख्यािाचक मिशेिण 

(3) पररिाणिाचक मिशेिण  

(4)  संकेतिाचक या सािभिामिक मिशेिण  

 

3.2.1 गुणिाचक मिशेिण :- वे लवशेर्र् शब्द जो संज्ञा या सवणनाम शब्द के गरु्-दोर्, 

रूप-रंग, आकार, स्वाद, दशा, अवस्था, स्थान आलद की लवशेर्ता प्रकट करते िैं, गरु्वाचक 

लवशेर्र् कििाते ि ै। 

                                                           
52 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ39  
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उदािरर् के रूप में (‘खिुा’ किानी से) :-  

गरु्- ‘फकीर के मां-बाप की अन्य संतािें जीनवत ि रहिे के कारण ही उन्होिें फकीर िाम 

रखा था । वास्तव में वह फकीर ही था ।’ 

रंग- ‘वो काला टोपी पहि और लाल रुमाल नलए साइनकल से जाता था ।’ 

आकार- ‘फकीर का चेहरा गोल और मासमू सा ह ै।’  

अवस्था- ‘जो भी आमदिी आती उससे एक नदि भर पेट भोजि तो दो नदि उपवास करिे 

पड़ते थे ।’  

गरु्वाचक लवशेर्र् में लवशेष्य के साथ कैसा/कैसी िगाकर प्रश्न करने पर उिर प्राप्त लकया 

जाता ि,ै जो लवशेर्र् िोता ि ै। 

लवशेर्र्ों में इनकी संख्या सबसे अलधक ि ै। इनके कुछ मखु्य रूप इस प्रकार िैं । 

गुण- भिा, उलचत, अच्छा, ईमानदार, सरि, लवनम्र, बलुद्धमानी, सच्चा, दानी, वयायी, सीधा, 

शावत आलद । (‘प्रमोशन’ किानी से)  

दोि- बरुा, अनलुचत, झठूा, िूर, कठोर, घमंडी, बेईमान, पापी, दषु्ट आलद । (‘िाठी’ किानी 

से) 

रूप/रंग- िाि, पीिा, नीिा, िरा, सफेद, कािा, बैंगनी, सनुिरा, चमकीिा, धुाँधिा, फीका 

। (‘स्वालत बूंद’ किानी से)  

आकार- गोि, चौकोर, सडुौि । (‘र्ड्यंत्र’ किानी से)  

समान, पीिा, सवुदर, नकुीिा । (‘जिर’ किानी से)   

िम्बा, चौड़ा, सीधा, लतरछा । (‘खिुा’ किानी से)  

बड़ा, छोटा, चपटा, ऊाँ चा, मोटा, पतिा आलद । (‘जेि’ किानी से)  
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स्िाद- मीठा, कड़वा । (‘खिुा’ किानी से)  

नमकीन, तीखा, खट्टा, सगुंलधत आलद । (‘कूड़ाघर’ किानी से) 

दशा/अिस्था- दबुिा, पतिा, मोटा । (‘लबट्टन मर गई’ किानी से)  

भारी, लपघिा, गाढ़ा, गीिा, सखूा । (‘यि अंत निीं’ किानी से)  

घना, गरीब, उद्यमी, पाित ू। (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से)   

रोगी, स्वस्थ, कमजोर, िल्का, बढ़ूा आलद । (‘ममु्बई कांड’ किानी से)  

स्थाि- उजाड़, चौरस, भीतरी, बािरी, उपरी । (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से)  

सतिी, परूबी, पलछयााँ, दायााँ, बायााँ । (‘मैं ब्रािमर् निीं ि ाँ !’ किानी से   

स्थानीय, दशेीय, क्षेत्रीय, लवदशेी, ग्रामीर् आलद । (‘नो बार’ किानी से) 

काि- नया, परुाना, ताजा । (‘यि अंत निीं’ किानी से)  

भलवष्य, प्राचीन, अगिा, लपछिा । (‘सांग’ किानी से)  

आगामी, लटकाऊ, नवीन, सायंकाि, आधलुनक, आलद । (‘कामरेड का घर’ किानी से)  

मस्थमत/मदशा- लनचिा, ऊपरी, पवूी आलद । (‘मवूमेंट’ किानी से)  

स्पशभ- मिुायम, सख्त, ठंडा, गमण, कोमि, आलद । (‘तीन झठू’ किानी से)  

स्िभाि- लचड़लचड़ा, लमिनसार । (‘ररिाई’ किानी से) 

गंध- सगुंलधत, दगुिंध  । (‘शवयात्रा’ किानी से) 

व्यिसाय- व्यापारी, शौक्षलर्क, प्रालवलधक आलद । (‘खिुा’ किानी से) 

पदाथभ- सतूी, रेशमी, ऊनी, कागजी, फौिादी, िौि आलद । (‘प्रमोशन’ किानी से)  

सिय- अगिा, लपछिा, नजदीकी आलद । (‘ब्रह्माि’ किानी से)  
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ध्िमि- मधरु, ककण श । (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) 

भार- िल्का, भारी । (‘लगरवी’ किानी से) 

3.2.2 संख्यािाचक मिशेिण :- वे लवशेर्र् शब्द जो संज्ञा अथवा सवणनाम की संख्या 

का बोध कराते िैं, संख्यावाचक लवशेर्र् कििाते िैं । 

दूसरे शब्दों िें- वि लवशेर्र्, जो अपने लवशेष्यों की लनलश्चत या अलनलश्चत संख्याओ ंका 

बोध कराए, 'संख्यावाचक लवशेर्र्' कििाता ि ै। 

उदािरर् के लिए (‘लगरवी’ किानी से) :- 

“‘िहीं, मैं कुछ ि कुछ जरूर दूगंा, पर नगरवी र्कया रखू’ं – शािी िे सोचा ।  

‘तमु्हरी एक जिेऊ !!!’   

‘जिेऊ ???’ शािी स्तब्ध रह गया । उसिे जिेऊ को स्पशर नकया । ओनबलेस ुका चेहरा 

दखेा ।”53   

इस वाक्य में ‘एक’ संख्यावाचक लवशेर्र् िैं, क्योंलक इससे जनेऊ की संख्या संबंधी लवशेर्ता 

का ज्ञान िोता ि ै। 

 

संख्यािाचक मिशेिण के भेद 

संख्यावाचक लवशेर्र् के दो भेद िोते ि-ै 

(अ) मिमश्चत संख्यािाचक मिशेिण 

(आ) अमिमश्चत सखं्यािाचक मिशेिण 

                                                           
53 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ27  
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3.2.2.1 मिमश्चत सखं्यािाचक मिशेिण :- वे लवशेर्र् शब्द जो लवशेष्य की 

लनलश्चत संख्या का बोध कराते िैं, 

लनलश्चत संख्यावाचक लवशेर्र् कििाते िैं । 

सरि शब्दों िें- लजससे लकसी लनलचचत संख्या का ज्ञान िो, वि लनलश्चत 

संख्यावाचक लवशेर्र् ि ै। 

जैस-े एक, दो आठ, चौगनुा, सातवााँ आलद । 

उदािरर् के रूप में (‘तिाश’ किानी से) :-  

“एक सप्ताह से रामवीर नसंह अपिे नलए एक सनुवधाजिक मकाि नकराए पर ढंूढ रह ेथे । ऐसा 

मकाि जो ज्यादा बड़ा ि हो नकंत ुदो कमरों का सैट जरूर हो । नजिमें एक कमरा बेडरूम और 

दसूरा ड्राइगं रूम के रूप में काम आ सके ।”54 

यिााँ पर िम लनलश्चत संख्या दखे सकते िैं ।  

           3.2.2.2 अमिमश्चत सखं्यािाचक मिशेिण :- वे लवशेर्र् शब्द जो लवशेष्य की 

लनलश्चत संख्या का बोध न कराते िों, वे अलनलश्चत संख्यावाचक लवशेर्र् कििाते िैं । 

दूसरे शब्दों िें- लजस लवशेर्र् से संख्या लनलश्चत रूप से निीं जानी जा सके, वि अलनलश्चत 

लवशेर्र् ि ै। 

जैस-े कई, कुछ, सब, थोड़ा, सैकड़ों, अरबों आलद । 

                                                           
54 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ19  
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उदािरर् के रूप में (‘लमट्टी भोजन’ किानी से) :-  

“र्कया घर में कुछ दािा ह ै? बच्चे भखू से तड़प रह ेहैं, मैं भी भखूी ह ाँ और आप भी । इतिा 

सब कुछ होते हुए भी तमु पीकर आते हो ।”55  

यिााँ पर लवशेष्य की लनलश्चत संख्या का बोध निीं िो रिा ि ैइसलिए इसे अलनलश्चत किेंगे । 

 

3.2.3 पररिाणिाचक मिशेिण :- लजन लवशेर्र् शब्दों से लकसी वस्त ुके माप-तौि 

संबंधी लवशेर्ता का बोध िोता ि,ै वे पररमार्वाचक लवशेर्र् कििाते िैं । 

दूसरे शब्दों िें- वि लवशेर्र् जो अपने लवशेष्यों की लनलश्चत अथवा अलनलश्चत मात्रा 

(पररमार्) का बोध कराए, पररमार्वाचक लवशरे्र् कििाता ि ै। 

यि लकसी वस्त ुकी नाप या तौि का बोध कराता ि ै। 

जैस-े 'सेर' भर दधू, 'तोिा' भर सोना, 'थोड़ा' पानी, 'कुछ' पानी, 'सब' धन, 'और' घी िाओ, 

'दो' िीटर दधू, 'बिुत' चीनी इत्यालद । 

इस लवशेर्र् का एकमात्र लवशेष्य द्रव्यवाचक संज्ञा ि ै।  

जैसे (‘स्वालत बूंद’ किानी से) :-  

“मझुे थोड़ा दधू चानहए, बच्चे भखू ेहैं । बारात भी आ गई ह ै। बारात को नखलािे के नलए 

चार नर्कवंटल चावल चानहए ।”
56 

उपयुणि उदािरर्ों में 'थोड़ा' अलनलश्चत एवं 'चार लक्वंटि' लनलश्चत मात्रा का बोधक ि।ै 

पररमार्वाचक से लभवन संज्ञा शब्द भी पररमार्वाचक की भााँलत प्रयिु िोते िैं ।  

                                                           
55 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ101  
56 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ87 
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जैसे (‘र्ड्यंत्र’ किानी से) :-  

“चकुलभूर पािी में डूब मरो । यहााँ की बाढ़ में सड़कों पर छाती भर पािी हो गया था ।”57 

 

पररिाणिाचक मिशेिण के भेद 

पररमार्वाचक लवशेर्र् के दो भेद िोते ि-ै 

(i) मिमश्चत पररिाणिाचक 

(ii) अमिमश्चत पररिाणिाचक 

3.2.3.1 मिमश्चत पररिाणिाचक :- जो लवशेर्र् शब्द लकसी वस्त ुकी लनलश्चत मात्रा अथवा 

माप-तौि का बोध कराते िैं, वे लनलश्चत पररमार्वाचक लवशरे्र् कििाते ि ै। 

जैसे (‘ममु्बई कांड’ किानी से) :-  

“सबुह से ही कुछ ि कुछ ऐसा घनटत हो रहा था नजसिे उसे तिावग्रस्त कर रखा था । दफ्तर 

जाते ही गपु्ता से झड़प हो गई थी । वह तो चपु ही था लेनकि गपु्ता िे ही बोला चार नकलो 

चावल तो दिेा ही होगा इसनलए वह आपे से बाहर हो गया था । दफ्तर ि होता तो शायद 

मारपीट हो जाती ।”58   

3.2.3.2 अमिमश्चत पररिाणिाचक :- जो लवशेर्र् शब्द लकसी वस्त ुकी लनलश्चत मात्रा 

अथवा माप-तौि का बोध निीं कराते िैं, वे अलनलश्चत पररमार्वाचक लवशेर्र् कििाते ि ै। 

जैसे (‘लमट्टी भोजन’ किानी से) :-  

                                                           
57 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ66  
58 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ30  
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“जैसे ही घर में दानखल हुई, दखेा तो मााँ खािा बिा रही थी । भैय्या, बहि, मााँ भी खािा बििे 

के इतंजार में चकूह ेके आस-पास बैठे थे । खािे में मााँ थोड़े चावल और कुछ साग पका रही 

थी । पर मैं पािी के मटके के पास गई, थोड़ा पािी नपया, चावल की पतीली दखेी और मााँ के 

समीप जाकर जमीि पर सो गई ।”59  

3.2.4 संकेतिाचक या सािभिामिक मिशेिण :- जो शब्द संज्ञा या सवणनाम की ओर 

संकेत करते ि ैया जो शब्द सवणनाम िोते िुए भी लकसी संज्ञा से पििे आकर उसकी 

लवशेर्ता को प्रकट करें, उविें संकेतवाचक या सावणनालमक लवशेर्र् कित ेि ै। 

दूसरे शब्दों िें- ( मैं, त,ू वि ) के लसवा अवय सवणनाम जब लकसी संज्ञा के पििे आते िैं, 

तब वे 'संकेतवाचक' या 'सावणनालमक लवशेर्र्' कििाते िैं । 

सरि शब्दों िें- वे सवणनाम जो संज्ञा से पवूण प्रयिु िोकर उसकी ओर संकेत करते िुए लवशेर्र् 

के रूप में प्रयिु िोते िैं, 'संकेतवाचक लवशेर्र्' कििाते िैं । 

जैसे (‘शवयात्रा’ किानी से) :-  

“गााँव वह यदाकदा ही आता था । लेनकि जब भी वह गााँव आता, चमार उसे अजीब-सी 

िजरों से दखेते थे । ककल ूसे ककलि हो जािे को वे स्वीकार िहीं कर पा रह ेथे । उिकी दृनि 

में वह अभी भी बकहार ही था, समाज-व्यवस्था में सबसे िीचे यािी अछूतों में भी अछूत ।”60  

 

उि वाक्यों में 'वि' सवणनाम 'कल्िन' संज्ञा से पििे आकर उसकी ओर संकेत कर रिा ि ै। 

ये सवणनाम लवशेर्र् की तरि प्रयिु िुए िैं, अतुः इविें संकेतवाचक या सावणनालमक लवशेर्र् 

किते िैं । 

                                                           
59 शे्रष्ि दलित किाननयािंक; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ103 
60 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ36 
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ये िड़के, कोई िी, कौन-सा फूि, वे कुलसणयााँ आलद में ये, कोई, कौन-सा, वे- सावणनालमक 

लवशेर्र् िैं । 

 

सािभिामिक मिशेिण के भेद 

व्यतु्पलि के अनसुार सावणनालमक लवशेर्र् के भी दो भेद ि-ै 

(i) िौमिक सािभिामिक मिशेिण 

(ii) यौमगक सािभिामिक मिशेिण 

3.2.4.1 िौमिक सािभिामिक मिशेिण- जो लबना रूपावतर के संज्ञा के पििे आता िैं । 

जैस-े 'यि' घर; वि िड़का; 'कोई' नौकर इत्यालद । (‘मवूमेंट’ किानी से) 

3.2.4.2 यौमगक सािभिामिक मिशेिण- जो मिू सवणनामों में प्रत्यय िगाने से बनते िैं । 

जैस-े 'ऐसा' आदमी; 'कैसा' घर; 'जैसा' दशे इत्यालद । (‘कंुए का मेंढक’ किानी से)  

 

3.2.5 व्यमििाचक मिशेिण :- लजन लवशेर्र् शब्दों की रचना व्यलिवाचक संज्ञा से 

िोती ि,ै उविें व्यलिवाचक लवशेर्र् किते ि ै। 

दूसरे शब्दों िें- ऐसे शब्द जो असि में संज्ञा के भेद व्यलिवाचक संज्ञा से बने िोते िैं एवं 

लवशेर्र् शब्दों की रचना करते िैं, वे व्यलिवाचक लवशेर्र् कििाते िैं । 

व्यलिवाचक लवशेर्र् के उदािरर्-:  

‘मुझे भाितीय खाना बहुत िसदं है ।’ (‘िो बार’ कहािी से)  

ऊपर लदए गए उदािरर् में आप दखे सकते िैं भारतीय शब्द असि में तो व्यलिवाचक 

संज्ञा से बना भारत शब्द िेलकन अब भारतीय शब्द लवशेर्र् की रचना कर रिा ि ै। इस 
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वाक्य में यि शब्द खाने की लवशेर्ता बता रिा ि ै। अतुः यि उदािरर् व्यलिवाचक 

लवशेर्र् के अंतगणत आयेंगे । 

‘सभी सातड़यों में से मुझे बनािसी साड़ी सबसे ज्यादा िसदं है ।’ (‘एि.पी.टी.सी. 

रेणुका’ कहािी से) 

जैसा लक आप ऊपर लदए गए उदािरर् में दखे सकते िैं लक बिारसी शब्द का प्रयोग लकया 

गया ि ै। यि शब्द बिारस शब्द से बना ि ैजो एक व्यलिवाचक संज्ञा ि ैिेलकन अब यि 

बनारसी बनने के बाद यि लवशेर्र् लक तरि प्रयोग िो रिा ि ै। अतुः यि उदािरर् 

व्यलिवाचक लवशेर्र् के अंतगणत आएगा । 

 

3.3 मक्रया के प्रयोगों िें मिचिि   

भार्ालवज्ञान, लजसे अक्सर भार्ा की संरचना के वैज्ञालनक अध्ययन के रूप में जाना 

जाता ि,ै कई उपक्षेत्रों में लवभालजत ि,ै लजनमें से एक रूप लवज्ञान ि ै। रूप लवज्ञान भार्ा लवज्ञान 

का एक अलनवायण अंग ि ै। भार्ालवज्ञान के अवय उप-क्षेत्रों के साथ रूप लवज्ञान की लवर्य 

वस्त ुकी तिुना करना इसकी लवर्य वस्त ुकी समझ िालसि करने का एक प्रभावी तरीका िो 

सकता ि ै। लजस तरि से एक वाक्य का उच्चारर् लकया जाता ि,ै या उसकी ध्वलन संरचना, 

वाक्य के लनमाणर् का एक मित्वपरू्ण पिि ूि ै। लकसी लदए गए शब्द को लजस तरि से प्रयोग 

लकया जाता ि,ै वि शब्द की मिू संरचना का एक अलनवायण घटक िोता ि ै। और लबना लकसी 

संदिे के, लकसी भार्ा का सिी प्रयोग करना उसके इलतिास के दौरान बदिाव के लिए 

अलतसंवेदनशीि िोती ि ै।  
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लजस शब्द के द्वारा लकसी कायण के करने या िोने का बोध िोता ि ैउसे मक्रया किा 

जाता ि ै। संस्कृत में लिया रूप को धात ुकिते िैं । लिदंी में इन धातओु ंके साथ ‘ना’ िगता 

ि ै। जैस-े खाना, पीना, पढ़ना ।  

लिया का अथण िोता ि ैकायण करना । प्रत्येक भार्ा के वाक्य में लिया का बिुत मित्व 

िोता ि ै। प्रत्येक वाक्य को परूा करने में लिया का िोना बिुत िी जरूरी ि ै। लिया लकसी कायण 

के करने या उसके िोने की बारे में दशाणती ि ै। लिया को करने वािा कताण कििाता ि ै। 

उदािरर् के रूप, 

“संध्या की सरुमई चादर चारों ओर फैलिे लगी थी ।” (‘सांग’ किानी से, प-ृ29) 

“दो-तीि बार उसिे इस नवज्ञापि को पढ़ा और पेि से उस पर एक निशाि लगािे के बाद वह 

कुछ दरे तक पेि को अपिी अंगनुलयों में िचाता रहा ।” (‘नो बार’ किानी से, प-ृ36) 

“पहले हानजरी लगािे के प्रयास में वे एक-दसूरे के साथ हानजरी रनजस्टर की छीिा-झपटी-

सी कर रह ेथे ।” (‘मोिरे’ किानी से, प-ृ46) 

“हालांनक सब जािते थे नक वह ट्ांसफर के नलए प्रयास कर रहा था ।” (‘लबट्टन मर गई’ 

किानी से, प-ृ 58) 

“शािी, र्कलास से बाहर निकल गया । स्टाफ रूम में ओनबलेस ु निस्तब्ध बैठा रहा ।” 

(‘लगरवी’ किानी से, प-ृ23) 

“नतररनपगोडु परुािी खनटया पर नसर नछपाए सो रहा ह ै।” (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी स,े प-ृ

45)  

“सरूज सोयी हुई जिता को जगािे के नलए उग रह था ।” (‘र्ड्यंत्र’ किानी से, प-ृ61)  
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“समुेर उसका इशारा समझ गया था । जब से प्रदशे में उसकी जानत की मखु्यमंत्री बिी ह,ै 

गपु्ता इसी तरह की भार्ा बोलता ह ै।” (‘ममु्बई कांड’ किानी स,े प-ृ30)  

“वह जैसे भारनवहीि होकर हवा में तैर रहा था । एक लम्बे अरसे से वह बदलाव के नलए 

छटपटा रहा था ।” (‘प्रमोशन’ किानी स,े प-ृ44)  

“सवानलया िजरों से उसकी ओर दखेते हुए कहा, ‘जोशीजी िे दखेा ह ैयह मैटर ?’ कागज 

पर उभरे काले स्याह अिर शमार की आाँखों में कांटों की तरह गड़ रह ेथे ।” (‘लदनेशपाि 

जाटव उफण  लदग्दशणन’ किानी स,े प-ृ67)  

ऊपर लदए गए वाक्यों में ‘फैिने िगी’, ‘नचाता रिा’, ‘प्रयास करना’, ‘बैठा रिा’, ‘उग रिा’, 

‘बोिना’ शब्दों से कायण-व्यापार का बोध िो रिा ि ै। इन सभी शब्दों से लकसी कायण के करने 

अथवा िोने का बोध िो रिा ि ै। अत: ये लियाएं िैं ।  

मक्रया के बारे िें कुछ िुख्य मबंदु –  

 लिया साथणक शब्दों के आठ भेदों में एक भेद ि ै।  

 व्याकरर् में लिया एक लवकारी शब्द ि ै।  

 लिया के भी कई रूप िोते िैं जो प्रत्यय और सिायक लियाओ ंद्वारा बदिे जाते िैं ।  

 लिया के रूप में उसके लवर्य संज्ञा या सवणनाम के लिंग और वचन का भी पता चि 

जाता ि ै।  

 लिया वि लवकारी शब्द ि ैलजससे लकसी पदाथण या प्रार्ी के लवर्य में कुछ लवधान 

लकया जाता ि ै।  
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 लजस लवकारी शब्द के प्रयोग से िम लकसी वस्त ुके लवर्य में कुछ लवधान करते िैं, उस े

लिया किते िैं ।  

मक्रया के भेद- लिया के दो भेद िैं  

3.3.1 सकिभक मक्रया- सकमणक लिया उसे किते िैं, लजसका कमण िो या लजसके साथ 

कमण की सम्भावना िो अथाणत लजस लिया के व्यापार का संचािन तो कताण से िो 

पर लजसका फि या प्रभाव लकसी दसूरे व्यलि या वस्त ुअथाणत कमण पर पड़े ।  

 

उदािरर् के रूप में (‘ररिाई’ किानी से) :-  

“सगुिी रोज साग-सब्जी उगाती थी ।”61 

इस वाक्य में ‘सगुनी’ कताण ि,ै ‘उगाने’ के साथ उसका कतृणरूप से सम्बंध ि ै। प्रश्न 

िोता ि,ै क्या उगाता ि ै? उिर ि-ै साग-सब्जी । इस तरि ‘साग-सब्जी’ का ‘उगाने’ 

से सीधा सम्बंध ि ै। अत: ‘साग-सब्जी’ कमणकारक ि ै। यिााँ सगुनी का उगाना का 

सम्बंध ‘साग-सब्जी’ अथाणत कमण पर पड़ता ि ै। इसलिए ‘उगाना’ लिया सकमणक ि ै। 

     

3.3.2 अकिभक मक्रया- लजन लियाओ ंका व्यापार और फि कताण पर िो, वे अकमणक 

कििाती ि ै। अकमणक लियाओ ंका ‘कमण’ निीं िोता । लिया का व्यापार और 

फि दसूरे पर न पड़कर कताण पर पड़ता ि ै। 

 

उदािरर् के रूप में (‘र्ड्यंत्र’ किानी से) :-  

                                                           
61 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ74 
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“शािी हाँसिे लगा ।”62 

इसमें ‘िाँसना’ लिया अकमणक ि ै। ‘शािी’ कताण ि,ै ‘िाँसना’ की लिया उसी के द्वारा 

परूी िोती ि ै। अत: ‘िाँसने’ का फि भी उसी पर पड़ता ि ै। इसलिए ‘िाँसना’ लिया 

अकमणक ि ै।  

 

लिया के प्रयोगों में लवचिन लकया जाता ि ै। यि लवचिन व्याकरलर्क (व्याकरर् के 

सामावय लनयमों से) िोता ि ै। यि लवचिन सोदशे्य िोता ि ै। इसमें िेखक का उद्दशे्य अपनी 

बात को अग्रप्रस्ततु करने का िोता ि ै । इस संदभण में व्याकरलर्क त्रलुट और व्याकरलर्क 

लवचिन दो बातें िैं । व्याकरलर्क त्रलुट लनयमों की जानकारी के अभाव में िोती ि ै । 

सालित्यकार लवचिन अपने उद्दशे्य के अनसुार जानबझूकर करता ि ै। लकसी प्रयोग में त्रलुट 

और लवचिन के लनधाणरर् के लिए िम यि दखेते िैं लक जो प्रयोग िै, क्या वि लकसी लवशरे् 

प्रभाव को उत्पवन करने के लिए लकया गया ि ैया निीं ? इसे समझने के लिए किानी में 

लवचिन के उदािरर् दखे ेजा सकते िैं । 

उदािरर् के रूप में (‘लमट्टी भोजन’ किानी से) :- 

“रेखाएाँ बिाती रही, नफर इधर-उधर दखेा, कोई मझुे दखे तो िहीं रहा, जब निनश्चंत हो गई, तो 

नमट्टी हाथ में ले, छाि-बाररक कर सूंघा, खबू सोंधी खशु्ब ूआ रही थी और निगल ली ।”63 

यिााँ पर ‘लनगि लिया’ का लिया में लवचिन लदखता ि,ै जो सामावय भार्ा व्यविार से िटकर 

या लवचलित प्रयोग ि ै। एक दसूरे संदभण में सामावय धारर्ा ि ैलक ‘लमट्टी खा लिया ि’ै । यिााँ 

                                                           
62 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ63 
63 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ103  
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उससे भी लवचिन ि ैलक वि ‘खा निीं लिया’ ि,ै बलल्क ‘लनगि लिया’ ि ै। अतुः नई बात 

िोने के कारर् यि िमें आकलर्णत करती ि ै। भार्ा के प्रलत िमारी जड़ता का कारर् यि ि ैलक 

इसका प्रयोग करत-ेकरते भार्ा के प्रलत संवेदनिीन िो जाते िैं । इतना प्रयोग िोता िैं लक अपनी 

बातचीत में भार्ा का ध्यान िी निीं आता । लिया का आम बोिचाि में प्रयोग के कारर् 

िम भार्ा पर ध्यान निीं दतेे, और विााँ लवचिन की लस्थलत पैदा िोती ि ै।  

 

3.3.3 संज्ञा का मक्रयारूप प्रयोग  

संज्ञा, सवणनाम तथा लवशेर्र् शब्दों के अंत में प्रत्यय िगाकर जो लिया बनती ि,ै विी 

पर संज्ञा का लियारूप प्रयोग दखेा जा सकता ि ैऔर उसे नामधात ुलिया किते िैं । यलद आप 

जो कर रि ेिैं उसका वर्णन करने के लिए आपको कोई मौजदूा लिया निीं लमि रिी ि,ै तो 

बस लनकटतम संज्ञा को सत्यालपत करें । लिया का उद्दशे्य यि ि ै लक िम जो किते िैं उसे 

तत्काि और टू-द-पॉइटं बनाते िैं । अपने भोजन में नमक डाि सकते िैं और अपने पौधों को 

पानी द ेसकते िैं । लवशेर् रूप से प्रौद्योलगकी के लवकास के क्षेत्र में, नए प्रयोग आम िैं, और 

यिााँ तक लक संज्ञाएं जो कभी लिया निीं िुआ करती थीं, उविोंने भी नई भलूमकाएं िे िी िैं । 

जो लिया संज्ञा में ‘ना’ प्रत्यय जोड़कर बनती ि ैविीं पर इसका प्रयोग दखेा जाता ि ै।  

उदािरर् के रूप में, 

गािी से गररयाना (‘खिुा’ किानी से, प-ृ53)  

िात से िलतयाना (‘जेि’ किानी से, प-ृ115)  

गरम से गरमाना (‘लमट्टी भोजन’ किानी से, प-ृ102)  

ठण्ड से ठण्डाना (‘शीत ििर’ किानी से, प-ृ137)  
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बात से बताना (‘तिाश’ किानी से, प-ृ20)  

िज्जा से िजाना (‘लबट्टन मर गई’ किानी से, प-ृ60)  

खिे से खिेना (‘सांग’ किानी से, प-ृ31)  

िाँस से िाँसना (‘जरूरत’ किानी से, प-ृ97) 

 

3.3.4 मक्रया का संज्ञारूप प्रयोग  

लिया को संज्ञा में बदिने के लिए, पििे वाक्य में लिया या लिया शब्द का पता 

िगाकर इसे संज्ञा बनाने के लिए लिया में लनधाणरक शब्द जोड़ें । और लफर वाक्य को लफर से 

लिखकर या पनुव्यणवलस्थत करने से यि समझ आ जाता ि ै।  

दसूरे शब्दों में, लिया का अथण दनेे वािी वि संज्ञा जो लिया के मिू रूप में िोती ि ै

अथाणत लिया का अथण दनेे वािा शब्द लिया के रूप में िोते िुए भी संज्ञा का अथण दतेा ि ै। 

अथाणत जब लिया संज्ञा की तरि व्यविार में आए तब उसे लिया का संज्ञारूप प्रयोग या 

लियाथणक संज्ञा किते िैं ।  

उदािरर् के रूप में,  

‘चिना स्वास्थ्य के लिए िाभदायक ि ै।’ (‘नो बार’ किानी स,े प-ृ37) 

‘पढ़ाई करने से व्यलि में अच्छे चररत्र का लनमाणर् िोता ि ै।’ (‘यि अंत निीं’ किानी से, प-ृ

22)  

‘चिने से िी दरूी तय िोगी ।’ (‘कूड़ाघर’ किानी स,े प-ृ52)  

‘बोिने से ज्ञान का संचार िोता ि ै।’ (‘घसुपैलठये’ किानी से, प-ृ15) 

‘घमूना उसे िफंगा बना दगेा ।’ (‘ित्यारे’ किानी स,े प-ृ90)  
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3.4 मिमशष्ट मिशेिण  

लवलशष्ट लवशरे्र् वे िैं ऐसी गरु्विा को इलंगत करें जो दसूरों से संदलभणत संज्ञा को अिग 

करता ि ै। उदािरर् वे लवशेर्र् िैं जो रंग या आकार को इलंगत करते िैं । इसे िी लवलशष्ट या 

प्रलतबंलधत लवशेर्र् किते िैं ।  

उदािरर् के रूप में,  

                                 किालनयों में प्रयिु िुए लवलशष्ट लवशेर्र्  

कािा (‘शवयात्रा’ किानी 

से, प-ृ40) 

 

फीका (‘जंगि की रानी’ 

किानी से, प-ृ97) 

सनुिरा (‘जंगि की रानी’ 

किानी से, प-ृ97) 

गोरा (‘मैं ब्रािमर् निीं ि ाँ !’ 

किानी से, प-ृ59) 

 

चमकीिा (‘स्वालत बूंद’ 

किानी से, प-ृ85) 

िरा (‘स्वालत बूंद’ किानी स,े   

प-ृ85) 

बड़ा (‘जेि’ किानी स,े प-ृ

114) 

  

पतिा (‘जेि’ किानी स,े प-ृ

116) 

 

सांविा (‘लबट्टन मर गई’ 

किानी से, प-ृ60) 

 

छोटा (‘जेि’ किानी से, प-ृ

114) 

 

मोटा (‘जेि’ किानी स,े प-ृ

116) 

 

सपाट (‘लबट्टन मर गई’ 

किानी से, प-ृ62) 
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टेढ़ा-मेढ़ा (‘िाठी’ किानी 

से, प-ृ100) 

  

चपटा (‘जेि’ किानी से, प-ृ

115) 

 

बैंगनी (‘स्वालत बूंद’ किानी 

से,   प-ृ86) 

कुरूप (‘मैं ब्रािमर् निीं ि ाँ !’ 

किानी से, प-ृ63) 

  

चौड़ा (‘खिुा’ किानी से, 

प-ृ53) 

नीिा (‘स्वालत बूंद’ किानी 

से,   प-ृ86)  

सडुौि (‘र्ड्यंत्र’ किानी स,े 

प-ृ62) 

  

िम्बा (‘खिुा’ किानी से, 

प-ृ53)  

गेि आं (‘शवयात्रा’ किानी 

से, प-ृ40) 

गोि (‘र्ड्यंत्र’ किानी से, 

प-ृ61)  

 

चकोर (‘र्ड्यंत्र’ किानी से, 

प-ृ61)   

 

अण्डाकार (‘प्रस्थान’ 

किानी से, प-ृ39)  

समान (‘जिर’ किानी से, 

प-ृ107) 

 

नकुीिा (‘जिर’ किानी से, 

प-ृ108) 

 

सुंदर (‘जिर’ किानी से, प-ृ

107) 

सीधा (‘खिुा’ किानी से, 

प-ृ54) 

 

लतरछा (‘खिुा’ किानी से, 

प-ृ54) 

काजि (‘जंगि की रानी’ 

किानी से, प-ृ99) 
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3.5 मिशेिण पदबंध  

लजस पदबंध का कायण लवशेर्र् का िोता ि ैउसे लवशेर्र् पदबंध किते िैं । जैस- सुंदर 

रूप-रंगवािी लियां सबको अच्छी िगती िैं । इस वाक्य में सुंदर रूप-रंग वािी लवशेर्र् 

पदबंध ि ै। अवय शब्दों में, जो पदबंध संज्ञा या सवणनाम के लवशेर्र् के रूप में प्रयिु िोते िैं 

उविें लवशेर्र् पदबंध किा जाता ि ै। लवशेर्र् पदबंध में एक पदबंध शीर्ण पद पर लस्थत िोता 

ि ैतथा शेर् पद प्रलवशेर्र् बनकर प्रयिु िोते िैं । जैसे – कलपि बिुत अच्छा लखिाड़ी ि ै। 

यिााँ ’बिुत अच्छा’ लवशेर्र् पदबंध ि ैक्योंलक यि लखिाड़ी की लवशेर्ता प्रकट करता ि ै। 

’अच्छा’ शीर्ण पद ि ैतथा ’बिुत’ प्रलवशेर्र् ’अच्छा’ की लवशेर्ता प्रकट कर रिा ि ै। 

वि पद-समिू या वाक्य में जो लवशेर्र् की तरि काम करे या लकसी संज्ञा अथवा 

सवणनाम की लवशेर्ता बताने के लिए प्रयिु िो, ‘लवशेर्र् पदबंध’ कििाता ि ै। 

उदािरर् के रूप में,  

“तेज चलिे वाली गानड़यााँ प्रायः दरे से पहुाँचती हैं ।” (‘मोिरे’ किानी से, प-ृ47) 

“आप मेरे नलए एक सनचत्र-सनु्दर और सामानजक नकताब लेते आइएगा ।” (‘प्रस्थान’ 

किानी से, प-ृ39) 

“गलुाब के फूल-जैसा सडुौल शरीर नकसे मगु्ध िहीं करता ?” (‘जेि’ किानी स,े प-ृ115) 

“दो नगलास भर पािी आंदोलि के नलए काफी ह ै।” (‘मवूमेंट’ किानी स,े प-ृ80)  

“ि जािे नकतिे क्ांनतकारी लोग इस नमट्टी में समा गए ।” (‘कूड़ाघर’ किानी से, प-ृ53) 

“जोर-जोर से नचकलािे वाले तमु अब चपु र्कयों हो ?” (‘खिुा’ किानी से, प-ृ60) 

“तमु उसे काम चोर कहते हों ।” (‘ममु्बई कांड’ किानी से, प-ृ32)  
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“सस्ता नमलिे वाला ज्ञाि िहीं होता ।” (‘प्रमोशन’ किानी से, प-ृ49)  

“नबिा मेहित के आरिण से आए हो ।” (‘घसुपैलठये’ किानी से, प-ृ19) 

“उस घर के कोिे में बैठा हुआ आदमी मानदगा जानत का ह ै।” (‘तीन झठू’ किानी से, प-ृ

70) 

 

इिके कुछ िुख्य भेद होते हैं— 

3.5.1 तुििात्िक/  सादृश्यात्िक — इसके अंतगणत तिुना करते िुए वाक्य को लिखा 

जाता ि ैऔर उविें उसी लिसाब से समझा भी जाता ि ै।  

उदािरर् के रूप में, 

 िाथी से अत्यलधक बिवान शेर िोता ि ै। ('तीन झठू' किानी से, प-ृ70) 

 सोने की कीमत चांदी से ज्यादा िोती ि ै। (‘प्रमोशन' किानी से, प-ृ46) 

 मैं अपनी बिन से बिुत िोलशयार ि ाँ । ('प्रस्थान' किानी से, प-ृ39) 

 

3.5.2 प्रमिशेिण — इसके अंतगणत कुछ ऐसी शब्दों का उपयोग लकया जाता ि,ै जो सामावय 

रूप से बोिचाि की भार्ा में इस्तेमाि लकए जाते िैं |   

उदािरर् के रूप में,  

  बिुत सुंदर ('जरूरत' किानी स,े प-ृ98)  

  थोड़ा थोड़ा नमकीन ('जेि' किानी से, प-ृ115) 

  कुछ कुछ खट्टा, कुछ कुछ मीठा ('ररिाई' किानी स,े प-ृ76) 
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  कुछ  एक िाख रुपए ('शीत ििर' किानी स,े प-ृ143)  

 

3.6 सादृश्यिूिक मिशेिण 

सादृश्यता का अथण ि ैलक दो या दो से अलधक वस्तओु ंमें समानता ि ै। वो लवशेर्र् 

लजसके प्रयोग से पििा और दसूरा लवशेर्र् लमिकर समानता के आधार पर लनष्कर्ण 

लनकािता ि ै। जैसे - पथृ्वी और मंगि ग्रि के कुछ बातो में समानता के आधार पर अनमुान 

िगाते ि ैलक शायद मंगि पर जीवन िोगा । इस प्रकार सादृश्यमिूक लवशेर्र् एक सम्भाव्य 

अनमुान ि ैलजसमे दो लवशेर्र्ों की समानता के आधार पर एक संभालवत लनष्कर्ण लनकािा 

जा सकता ि ै।   

कुछ िहत्िपूणभ मबंदुएाँ –  

 सबसे पििे उन िक्षर्ों या लवशेर्र्ों को संदलभणत करना चालिए जो दो या दो से 

अलधक चीजें साझा करते िैं ।   

 दसूरा तिुना की जा रिी वस्तओु ंमें एक नई लवशेर्ता की पिचान करनी चालिए ।  

 तीसरा यि लनष्कर्ण लनकिता ि ैलक शायद तिुना की जा रिी अवय वस्त ुमें भी नई 

लवशेर्ता ि ै।  

 इस पराकार यि लनभणर करता ि ै लक जो चीजें कुछ मायनों में समान िैं उनके अवय 

तरीकों से भी समान िोने की सम्भावना ि ै।  

उदािरर् के रूप में,  
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“नबिा नकसी उड़ाि वाला पायलट, रंगलैप के बगैर कलाकार की तरह होता ह ै।” (‘र्ड्यंत्र’ 

किानी से, प-ृ63) 

“नबिा नसर पैर की बातें मायिे िहीं रखती ।” (‘शीत ििर’ किानी से, प-ृ138) 

 

मिष्किभ 

दलित किालनयों का संरचनापरक लवशे्लर्र् करते िुए संज्ञा, लवशेर्र् , लिया के प्रयोगों 

में लवचिन, लवलशष्ट लवशेर्र्, लवशेर्र् पदबंध और सादृश्यमिूक लवशेर्र् को स्पष्ट  लकया 

ि ै। संज्ञाएाँ िमारी शब्दाविी में सबसे बलुनयादी और आवश्यक शब्दों में से िैं, और उनका 

उपयोग िगभग िर वाक्य में लकया जाता ि ैजो िम लिखते या बोिते िैं । संज्ञा व्याकरर् का 

एक मिूभतू लिस्सा ि,ै लजसका उपयोग िोगों, स्थानों, चीजों और लवचारों के नाम के लिए 

लकया जाता ि ै । संज्ञाएाँ संरचना की एक आवश्यक परत प्रदान करती िैं जो िमें अपनी 

अवधारर्ाओ ंको नाम दकेर अलधक प्रभावी ढंग से संवाद करने की अनमुलत दतेी िैं । लवशेर्र् 

व्याकरर् का एक अलभवन अंग ि ै। संज्ञा और सवणनाम, के बाद लवशेर्र् का अध्ययन व्याकरर् 

में लकया जाता ि ैक्योंलक संज्ञा के अंतगणत नाम की प्रधानता िोती ि ै। नाम के अलतररि लजन 

शब्दों का प्रयोग लकया जाता ि ैउविें सवणनाम के अंतगणत रखा जाता ि ै। तथा इन दोनों की 

लवशेर्ता को बताने वािे शब्दों को िम लवशेर्र् के अंतगणत अध्ययन करते िैं । लवलशष्ट 

लवशेर्र् और सादृश्यमिूक लवशेर्र् के जररए भी दलित किालनयों का लवशे्लर्र् लकया गया 

ि ैऔर साथ िी लिया को समझकर उसके लवचिन की बात भी िुई ि ै। दलित किानी की 

संरचनापरक लवशे्लर्र् को समझकर आग ेऔर लवशे्लर्र् के तौर पर शब्दपरक लवशे्लर्र् लकया 
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गया ि ैलजसमें शब्द-चयन, तत्सम, तद्भव, दशेज, लवदशेी, आंचलिक, अनलूदत, पाररभालर्क 

सभी वगों के अंतगणत दलित किालनयों की पररपाटी को समझना ि ै।     
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                                               चतुथभ अध्याय   

 

                           दमित कहामियों का शब्दपरक मिशे्लिण  

 

समय के साथ-साथ भार्ा में नए शब्द जड़ुते रिते िैं और परुाने शब्द अप्रचलित िो 

जाते िैं या रूप बदि िेते िैं । भार्ा में समय के साथ पररवतणन अवश्य िोता िै, परंत ुयि 

पररवतणन बिुत िी धीरे-धीरे िोता ि ै। सालित्य के कायों में, िेखक की पसंद िी पसंद पाठक 

को एक लनलश्चत मनोदशा, स्वर और वातावरर् को लचलत्रत करने में मदद करती ि ै। लकसी 

सालिलत्यक कायण की लवर्य-वस्त ु पर पाठक के दृलष्टकोर् को कायण में प्रयिु वर्णनात्मक 

शब्दाविी के चनुाव द्वारा मित्वपरू्ण रूप को बदिा जा सकता ि ै। शब्दाविी का यि लवकल्प 

िेखक द्वारा बनाए गए तैयार उत्पाद के बारे में उसकी सामावय भावनाओ ंके बारे में भी बिुत 

कुछ बता सकता ि ै। कुछ प्रकार के गद्य औपचाररक और अनौपचाररक भार्ा के लमश्रर् का 

उपयोग कर सकते िैं, िािांलक यि लकस िद तक घलटत िोता ि,ै लभवन िो सकता ि ै। किानी 

लिखत ेसमय, एक लवशरे् शैिी के उच्चारर् को लनयोलजत करना आम बात ि,ै जो ऐसे शब्द 

पैटनण के उत्पादन की अनमुलत दतेा ि ैजो गद्य िेखन या बोिी जाने वािी भार्ा में निीं पाए 

जाते िैं । सालित्य के कायों में लकए गए शब्दाविी लवकल्प या तो उनके द्वारा उपयोग लकए 

जाने वािे वर्णनात्मक शब्दों के संबंध में सामावय या लवलशष्ट िो सकते िैं । कुछ िेखक ऐसी 

शब्दाविी का उपयोग करना पसंद करत ेिैं जो सामावय िों, जबलक अवय िेखक लवलभवन 

प्रकार के शब्दों का उपयोग करना पसंद करते िैं जो वर्णनात्मक िों । 
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4.1 शब्द – चयि 

सालिलत्यक कायों में उच्चारर् को समझने की क्षमता को अक्सर िेखकों और पाठकों 

के बीच संचार प्रलिया के एक आवश्यक घटक के रूप में दखेा जाता ि ै। यि संभव ि ैलक 

कई िगभग समान शब्दों का सामावय रूप से समान अथण िो, िेलकन एक िी लवचार के बारे 

में नाटकीय रूप से अिग-अिग लनलिताथण िों । एक कथा या किानी के भीतर शब्दों का 

चयन बिुत जल्दी िास्य, गम्भीरता, या लकसी अवय भावना को व्यि कर सकता ि ैजो बीच 

में किीं लगरती ि ै। सामावय तौर पर, अलधक अनभुवी िेखक अपने काम की शरुुआती पंलियों 

या पैराग्राफों में शब्द-चयन के मित्व के बारे में जानत े िैं । ऐसा इसलिए ि ै क्योंलक इन 

आरंलभक अंशों में िेखक द्वारा भार्ा के उपयोग पर पाठक की प्रलतलिया कभी-कभी यि 

लनधाणररत कर सकती ि ैलक पाठक िेखक के काम को पढ़ना जारी रखता ि ैया निीं या लकसी 

और चीज़ पर जाता ि ै। लिलखत कायों में, मडू और टोन को शब्द-चयन के माध्यम से संपे्रलर्त 

लकया जा सकता ि ै । सालिलत्यक कृलत का एक टुकड़ा लिखते समय, लवलभवन प्रकार की 

शब्दाविी को संयोलजत करना चनुौतीपरू्ण िो सकता ि ै। लवलशष्ट प्रकार के पात्रों की लवशेर्ता 

वाि ेकुछ आख्यानों में अनौपचाररक और औपचाररक भार्ा का संयोजन सफि िो सकता 

ि,ै लफर भी, अवय पररलस्थलतयों में, यि िेखन की समग्र गरु्विा के लिए िालनकारक िो 

सकता ि ै। कुछ िेखक भार्ा की एक िी शैिी का उपयोग करके अपने लवचारों को संपे्रलर्त 

करने का लवकल्प चनुत ेिैं क्योंलक अनसंुधान ने लदखाया ि ै लक ऐसा करने का यि सबस े

प्रभावी तरीका ि ै। दसूरे िोग लवलवध प्रकार के लवर्यों की खोज करना चाित ेिैं, लजसके 

बदिे में उविें कई प्रकार की उच्चारर् शैलियों को अपनाने की आवश्यकता िोती ि ै। एक 
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और समस्या जो कभी-कभी िेखकों द्वारा की जाती ि ैवि ि ैस्थानीय भार्ा की शब्दाविी 

का अलत प्रयोग । यि आमतौर पर मामिा ि ैक्योंलक केवि एक लवलशष्ट पाठक िी इन शतों 

से संबंलधत िो सकता ि ै। कुछ सालिलत्यक आिोचक लवशेर्र्ों के अत्यलधक उपयोग को 

एक शब्द-लववयास के मदु्द ेके रूप में मानत ेिैं । यि पररप्रेक्ष्य कुछ सालिलत्यक आिोचकों द्वारा 

आयोलजत लकया जाता ि ै। तथ्य यि ि ैलक शब्द-चयन की इतनी सारी अिग-अिग लकस्में 

िैं । शब्द-चयन की अनकूुिन क्षमता की और सरािना करने के लिए, लवलभवन श्रेलर्यों को 

लनम्नलिलखत उदािरर्ों द्वारा दखे सकते िैं -   

1. औपचाररक भार्ा में ऐसे शब्दों का प्रयोग िोता ि ैलजसे अलधकतर सरकारी कामकाज में 

दखेा जाता ि ै।  

उदािरर् के लिए (‘जंगि की रानी’ किानी से) -: 

“‘नडप्टी साहब दौरे पर गए थे स्कूल का मआुयिा करिे । कमली को दखेकार काफी प्रभानवत 

हुए थे । बहुत दरे तक कमली से पछूताछ करते रह ेथे । उिके कहिे पर ही कमली को ‘ग्रामीण 

मनहला प्रनशिण नशनवर’ में भेजा था,’ हडेमास्टर िे थके-थके स्वर में बताया था ।”64 

यिााँ पर िडेमास्टर के लडप्टी सािब के बारे में बताने की औपचाररकता को साफ तौर पर दखेा 

जा सकता ि ै।  

2. इसके लवपरीत अनौपचाररक भार्ा ि,ै लजसका अथण ि ैलक दोनों परस्पर लवलनमय निीं कर 

सकते िैं । यि बोिचाि की भार्ा के समान ि ैलजसमें यि कम औपचाररक और अलधक 

संवादी भार्ा का उपयोग करता ि ै। प्रमखु संस्कृलत को बनाने वािे तत्वों के बारे में िेखक 

का दृलष्टकोर् शायद इस भेदभाव के लनमाणर् का कारर् बना ि ै।  

                                                           
64 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 97 
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उदािरर् के रूप में ('प्रमोशन' किानी से) -:  

“पांडे िे उसे बधाई दतेे हुए कहा था, 'सरेुश, हमिे कहा था ि नक एक नदि तमु्हें लेबर बिवा 

देंगे । अब कुछ पाटी-वाटी हो जाए ।' कहते हुए उसिे अपिी मूंछों पर हाथ फेरा ।”
65 

3. पांलडत्यपरू्ण किानी तब िोता ि ैजब िेखक अत्यलधक अस्पष्टता के पररदृश्यों को लचलत्रत 

करने के लिए असाधारर् रूप से जलटि शब्दाविी का उपयोग करत ेिैं ।  

उदािरर् के रूप में (‘घसुपैलठये’ किानी से) -:  

“प्रणव नमिा का झन्िाटेदार थप्पड़ सोिकर के गाल पर पड़ा...(गाली)...चमार हो या 

सोिकर...ब्राह्मण तो िहीं हो...हो तो नसफर  कोटेवाले...बस इतिा ही काफी ह,ै प्रणव नमिा िे 

सोिकर को लात-घूंसों से अधमरा कर नदया ।”66  

इस उदािरर् में बोिने का यि आडंबरपरू्ण तरीका, जो अनावश्यक रूप से पररष्कृत 

शब्दाविी का उपयोग करता ि,ै को एक संकेत के रूप में लिया जा सकता ि ै। अिकंार, वगण 

तनाव, या अलतलशक्षा । 

3. ऐसी भार्ा में लकसी समिू की क्षेत्रीय बोिी को लनयोलजत करके व्यलियों के समिू को 

सिी ढंग से लचलत्रत करने का प्रयास लकया जाता ि ै। इस तरि के शब्द चयन का इस्तेमाि 

कभी-कभी दसूरे िोगों के लखिाफ मजाक के तौर पर भी लकया जाता ि ै।  

उदािरर् के रूप में (‘यि अंत निीं’ किानी से) -:  

“मंगल ूिे गहरी सोच से बाहर आते हुए कहा, ‘नबरमा की मााँ...इब एक नमलट के नलयो बी 

उसे अपणी आाँखों से दरू िा कररयो...टेम बरुा आ नगया ह.ै..नकसी तररयो इसके हाथ पीले हो 

                                                           
65 विी; पषृ्ि- 45 
66 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 16 
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जा तो कुछ चैि नमलेगा ।’…उसकी आवाज नकसी अंधेरी गफुा से छि-छिकर आ रही थी 

।”67 

यिााँ पर क्षेत्रीय भार्ा को दखेा जा सकता ि ैलक अपनी भार्ा में मंगि ूलबरमा की मााँ से बात 

कर रिा ि ैतो उस क्षेत्र को दशाणने के लिये वैसे िी शब्दों का चयन लकया गया ि ै। 

4. सांस्कृलतक शब्दाविी का प्रयोग भी प्रचरु मात्रा में दखेने को लमिता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘सांग’ किानी स,े पषृ्ठ-30) -:  

“िगाड़े पर चोट तेज पड़िे लगी । ढुलनकया िे भी झमूकर हाथ चलािे शरुू नकये । दो 

कलाकारों से रागिी गािी शरुू की-  

‘हो गया गात सखू कै माड़ा  

नपया द ेद ैमिै कुकहाड़ा  

ओए, मैं भी चलूंगी तेरे साथ में । 

ओ गोरी, सजै िा कुकहाड़ा तेरे हाथ में । ।’”68  

यिााँ पर गीत के अिावा ‘नगाड़ा’, ‘ढोिक’ जैसे शब्द संस्कृलत को दशाण रि ेिैं । 

5. बोिचाि की भार्ा का प्रयिु न करने पर तो पाठक वगण को समस्या िोने िगती ि ैइसलिए 

बोिचाि की भार्ा का िोना जरूरी ि ै।  

जैस-े धमा-चौकड़ी, बोटी-बोटी, गड्डमड्ड, धड़ाधड़, लकरलमच आलद । 

6. अपशब्द भी प्रयिु िएु िैं जो लक इस प्रकार ि-ै  

                                                           
67 विी; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 23 
68 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि-30  
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(‘तीन झठू’ किानी से, पषृ्ठ-71) -: 

“र्कया रे ससरुा, र्कया हुआ ?”69 

इनके अिावा भी जो शब्द चयन लकए गये वे िैं- ससरेु, नानसेवस, बे, चिूड़ी, नंगे, कुलतया 

आलद । 

7. उदूण के शब्दों में कानून, कमीज़, खनू, खौफ, गजब आलद की ध्वलनयााँ भी बरकरार रखी 

गई िैं ।  

शब्द-चयन की दृलष्ट से संज्ञा, सवणनाम, लवशेर्र्, अव्यय आलद सभी प्रकार के शब्द आये िैं 

। पड़ना, उठना, पाना आलद लियाओ ंका सिायक लिया के रूप में बताया गया ि ै।  

        

4.2 तत्सि शब्द   

तत्सम शब्द संस्कृत भार्ा के दो शब्दों, तत ्+ सम ्से लमिकर बना ि ै। तत ्का अथण 

ि ै– उसके, तथा सम ्का अथण ि ै– समान अथाणत – ज्यों का त्यों । लजन शब्दों को संस्कृत से 

लबना लकसी पररवतणन के िे लिया जाता ि,ै उविें तत्सम शब्द किते िैं । इनमें ध्वलन पररवतणन 

निीं िोता ि ै। लिवदी, बांग्िा, कोंकर्ी, मराठी, गजुराती, पंजाबी, तेिगु,ू कवनड़, मियािम, 

लसंिि आलद में बिुत से शब्द संस्कृत से सीधे िे लिए गये िैं, क्योंलक इनमें से कई भार्ाएाँ 

संस्कृत से जवमी िैं । तत्सम शब्दों के अतं में ‘क्ष’, ‘श्र’, ‘व’, ‘र्’, ‘ऋ’ वर्ण आता ि ै। प्रस्ततु 

किानी संग्रिों में भी िेखक ने तत्सम शब्दों का प्रयोग लकया अलधक मात्रा में लकया ि ै। इसका 

                                                           
69 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि-71  
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कारर् यि भी िो सकता ि ैलक वि लजस पररवेश में रिते िैं, विााँ के शब्दों का समावेश िोना 

स्वाभालवक ि ै।  

उदािरर् के रूप में (‘तिाश’ किानी से) -:  

“नकराए का मकाि तलाश करिा रामवीर नसंह के नलए छोटी समस्या िहीं थी । एक सप्ताह 

से वह एक गेस्ट हाऊस में रह रह ेथे ।”70  

(‘सांग’ किानी से) -:  

“संध्या की सरुमई चादर चारों ओर फैलिे लगी थी । नदि-भर की दौड़ धपू के बाद अपिे िीड़ 

को लौटते पनियों के कलरव और खते जोतकर घर लौटते बैलों के गले में बजती घंनटयों की 

आवाि से वातावरण में मधरु संगीत-सा घलु रहा था ।”71  

(‘नो बार’ किानी से) -:  

“‘एक बार िहीं दो बार, तीि बार, चार बार आप नमलें लेनकि जो भी निणरय लें परूी संतनुि 

के बाद ही लें । मैं समझता ह ाँ आप भी मेरे नवचारों से सहमत होंगे’ उन्होंिे प्रश्नसचूक दृनि से 

राजेश की ओर दखेा ।”72  

(‘मोिरे’ किानी से) -: 

“उसके अंदर समाज के प्रनत नजम्मेदारी का ऐसा भाव उत्पन्ि हुआ नक यनद उसका कोई 

पीररयड खाली होता और नकसी दसूरी किा के बच्चे खाली बैठे घमू रह ेहोते तो वह स्वयं 

उस किा में जाकर बच्चों को पढ़ािे लग जाता ।”73 

                                                           
70 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 19 
71 विी; पषृ्ि- 29 
72 विी; पषृ्ि- 38 
73 विी; पषृ्ि- 52 
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(‘लबट्टन मर गई’ किानी से) -:  

“जािा अच्छा िहीं लग रहा इसका मतलब यह तो िहीं नक मैं जािा िहीं चाहता । यनद ऐसा 

होता तो मैं ट्ांसफर ही र्कयों करवाता । वैसा भी नववाह जिम भर बंधि होता ह ै। उसिे मि ही 

मि कहा । लेनकि नबट्टि से वह इतिा ही कह पाया, ‘यह सम्भव िहीं ह ै। ट्ांसफर जो हुआ 

ह ै।’”74    

(‘मवूमेंट’ किानी से) -:  

“लेनकि अस्वस्थ व्यनक्त इतिा चपल िहीं होता, वह नशनथल रहता ह,ै जबनक सिुीता तो... 

। तब निनश्चत रूप से वह गसु्से में ह ै।”75  

(‘शवयात्रा’ किानी से) -: 

“सरूतराम िे पहले तो सरूजा को ऊपर से िीचे तक दखेा । ति पर ढंग का कपड़ा िहीं और 

चला ह ैपर्कका मकाि बिवािे । सरूतराम जकदी में था । कोई बात कहिी हो तो स्वागत पटल 

पर जािा पड़ता था । उसे कहीं जािा था । उसिे हसंकर सरुजा को टाल नदया, ‘आज तो टेम 

िा ह,ै नफर बात करेंग’े ।”76  

(‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“अप्पलरािी साफ मि की यवुती थी । वह खलुकर हाँसती थी । वह नकसी के सामिे ि आती 

थी ।”77   

इसी प्रकार चयलनत किालनयों में कई तत्सम शब्दों का प्रयोग िुआ ि ैलजसे िम दखेते िैं -:  

                                                           
74 विी; पषृ्ि- 62 
75 विी; पषृ्ि- 79 
76 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 38 
77 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 71 
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                              चयमित कहामियों िें प्रयुि तत्सि शब्द  

1. पक्षी 2. वन 3. आश्चयण 

4. अमलू्य 5.  आश्रय 6. पवूण  

7. उत्साि 8. ग्रािक 9. लप्रय 

10. कायण 11. गायक 12. पक्षी 

13. किणव्य  14. ग्रामीर् 15. भि 

16. लकरर् 17. लववाि 18. मनषु्य  

19. प्रकट 20. धमण  21. मतृ्य ु

22. 

 

लमत्र 23. स्तन 24. अलतलथ  

25. 

 

मलू्य 26. अवन  27. अंश  

28. यलुि 

 

29. यवुा 30. शीर्ण 

31. 

 

क्षलत 32. आकाश  33. राजा 

34. अक्षर  35. आाँचि  36. आदशे  
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37. 

 

एवं 38. परीक्षा  39. पत्र  

40. 

 

किणव्य  41. प्रसारर्  42. लनयम 

43. 

 

गंभीर  44. व्यतीत  45. ध्वलन  

46. 

 

चरर्  47. वेदना  48. धैयण  

49. 

 

दण्ड  50. लमत्र  51. स्थान 

52. 

 

शत  53. लशक्षक  54. मतू्रािय 

55. 

 

उल्िास  56. आशा  57. धपू  

58. 

 

क्षेत्र  59. अपणर्  60. नदी 

61. क्षमा  62. लशक्षा  63. उत्साि 
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64. 

 

कृपा  65. लकरर्  66. प्रकाश 

 

4.3 तद्भि शब्द   

मिू भार्ा संस्कृत के वे शब्द लजनका लिदंी में रूप पररवतणन िो गया ि ैउविें तद्भव 

शब्द किते िैं । तद्भव शब्द ‘तत’् एव ं‘भव’ के योग से बना िआु शब्द ि,ै जिााँ तत ्का अथण 

उससे (संस्कृत) तथा भव का अथण लवकलसत िोता ि ै। अतुः तद्भव शब्द का शालब्दक अथण 

उससे (संस्कृत) लवकलसत िुआ । लिदंी के सभी लिया शब्द तद्भव शब्द िोते िैं । इसमें 

उच्चारर् सरि िो जाता ि ै। तद्भव का शालब्दक अथण ि ै– “उससे बने” । समय और पररलस्थलत 

की वजि से तत्सम शब्दों में जो पररवतणन िुए िैं उविें तद्भव शब्द किते िैं । संस्कृत के 

जो शब्द प्राकृत, अपभ्रशं, परुानी लिवदी आलद से गजुरने के कारर् आज पररवलतणत रूप में 

लमिते िैं, वे तद्भव शब्द कििाते िैं । 

उदािरर् के रूप में (‘सांग’ किानी से) -:  

“उन्हीं नदिों मनुखया के एक खते में पािी लगिा था । पािी बलािे (लगािे) के नलए मनुखया 

िे भकुलि को कहा था लेनकि पािी लगिे में तो आदमी की टांग तराज ूरहती हैं ।”78 

                                      X                                X                                  X   

                                                           
78 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 32 
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“भय से उसके कपड़े गीले हो गए और शरीर थर-थर कााँपिे लगा । वह समझ िहीं पा रहा था 

नक मनुखया को उस पर इतिा गसु्सा र्कयों ह ै।”79 

 

(‘नो बार’ किानी से) -:  

“हमारी बड़ी बेटी की शादी अग्रवाल लड़के के साथ हुई ह ैऔर हमारे घर में जो बह  आई ह ै

वह पंजाबी खत्री ह ै।”80   

                                           X                              X                              X  

“बस एक ही कमी ह ै। जकदी से घर में नलच्छमी आ जावै तै आाँख बंद होिे सै पहले पोता-

पोती का मुाँह दखे लूं ।”
81 

 

(‘र्ड्यंत्र’ किानी से) -:  

“वह नदि का समय ह ै। एक छोटा सा गााँव । रास्ते पर एक आदमी चल रहा ह ै। शरीर पर 

जिेऊ धारण कर, वि के िाम पर केवल लंगोट ही ह ै।”82  

 

(‘मााँ’ किानी से) -:  

“रात के समय नबजली के साथ हारबर भी नदखाई दतेा था । िैवी डे के नदि पर सागर के बीच 

में से बहुत सुंदर दृश्य नदखाई दतेे हैं ।”
83  

                                                           
79 विी; पषृ्ि- 33 
80 विी; पषृ्ि- 37 
81 विी; पषृ्ि- 40 
82 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 63  
83 विी; पषृ्ि- 80 



125 
 

 

(‘ररिाई’ किानी से) -:  

“नदसम्बर का महीिा था । रात ग्यारह बजे बड़े गेट पर ट्कों के रूकिे और जोर-जोर स े

होिेवाली बातचीत सिुकर सगुिी जाग गयी थी । वह अनिच्छा से उठी थी ।”84  

 

(‘ित्यारे’ किानी से) -:  

“काल ूके घर के सामिे काफी चहल-पहल थी । आस-पड़ोस के कुछ बच्चे हुड़दगं मचा रह े

थे । र्कया वे अपिी नबरादरी के िहीं ह ै?”85 

इसी प्रकार चयलनत किालनयों में कई तद्भव शब्दों का प्रयोग िुआ ि ैलजसे िम यिााँ दखे सकते 

िैं -: 

                            चयमित कहामियों िें प्रयुि तद्भि शब्द 

1. आाँस ू

 

2. लगनती 3. कुिा 

4. कुआाँ 

 

5. काम 6. चााँद 

7. छाया 

 

8. आधा 9. जीभ 

10. अाँधेरा 11. ऊाँ चा 12. काम 

                                                           
84 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 74 
85 विी; पषृ्ि- 89 
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13. लकसान 

 

14. चमार 15. तरंुत 

16. आज 

 

17. आग 18. आग े

19. अचानक 

 

20. कान 21. लबरादरी 

22. दबुिा 

 

23. नाच 24. फूि 

25. लपता 

 

26. भखूा 27. मीठा 

28. ब्याि 

 

29. आवाज 30. िाथ 

31. दखु 

 

32. सच 33. पिचान 

34. सअूर 

 

35. लभखारी 36. पसीना 

37. गदणन 38. बरसात 39. जमीन 
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40. भैंस 

 

41. अकेिा 42. नींद 

43. क्यों 

 

44. भाई 45. िाँसती 

46. नया 

 

47. खते 48. घर 

49 प्यास 

 

50. खांसी  51. पैर 

52. त्यौिार 

 

53. आिस 54. पर 

55. सीख 

 

56. पिर 57. लसर 

58. सािा 

 

59. गोबर 60. सांस 

61. िोग 

 

62. सेठ  63. पत्थर 

64. चबाना 65. सााँविा 66. सखूा 
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67. चमड़ा 

 

68. मामा 69. आदशे 

70. गेंि ाँ 

 

71. बूंद 72. ससरुाि 

 

 

4.4 देशज शब्द   

दशेज शब्द वे शब्द जो स्थानीय भार्ा के शब्द िोते ि,ै ये दशे की लवलभवन बोलियों 

से लिए जाते ि,ै अथाणत ्तत्सम ्शब्द को छोड़ कर, दशे की लवलभवन बोलियों से आये शब्द 

दशेज शब्द ि ै। इविें आवश्यकता अनसुार प्रयोग लकया जाता ि ैऔर ये बाद में प्रचिन में 

आकर िमारी भार्ा का लिस्सा बन जाते िैं । वे शब्द लजनकी उत्पलि के मिू का पता न िो 

परवत ुवे प्रचिन में िों । ऐसे शब्द दशेज शब्द कििाते िैं । ये शब्द आम तौर पर के्षत्रीय भार्ा 

में प्रयोग लकये जाते िैं । अवय शब्दों में, वि शब्द लजनकी उत्पलि दशे की लवलभवन बोलियों 

से िोती ि ैअथाणत लजन शब्दों के मिू का पता न िो, िेलकन वे शब्द प्रचिन में िोते ि,ै दशेज 

शब्द कििाते ि ै। दशेज शब्दों को दशेी शब्द भी किा जाता ि ै। दशेज शब्द के मखु्य रूप 

से दो प्रकार िोते िैं -: 

4.4.1 अिुकरण िाचक देशज शब्द  

जब लकसी जीव या वस्त ुकी काल्पलनक या वास्तलवक ध्वलन को ध्यान में रखकर 

शब्दों का लनमाणर् लकया जाता ि,ै तो वैसे शब्द अनकुरर् वाचक दशेज शब्द कििाते िैं । 
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जैस :- गड़गड़ाना, लिनलिनाना, कि-कि, खटखटाना इत्यालद । 

(‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) -:  

“आइिे के टुकड़े की तरह नसतारे चमक रह ेहैं । पीपल के पेड़ के िीचे मेंढक टर-टरार रह ेहैं 

।”86  

                       X                             X                            X   

“लच्छिारी गोडु िीम के पेड़ के िीचे पााँव पर पााँव डाले, दाल की मटरी खा रहा था । मनर्कखयााँ 

आस-पास नभि-नभिा रही थी । नजसको बार-बार हााँथों से उड़ा रहा था ।”87 

(‘सांग’ किानी से) -:  

“अहा-अहा, पचु-पचु करते और कंधों पर हल-जआु लाद ेकमेरे, अपिी खोर तक पहुचंिे 

की जकदी में भागते-दौड़ते बैलों को थामते उिके पीछे नघसटते से जा रह ेथे ।”88  

(‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“कुकुह ाँ-कंू-कुकुह ाँ-कंू मगुी िे बांग दी । इस बांग के पहले ही पीटर तीि बार झठू बोल चकुा 

था । ठीक वैसे ही पीटर कहता ह ैनक वह जीजस को िहीं जािता ।”89  

  

4.4.2 अिुकरण रमहत देशज शब्द  

वैसे शब्द लजनके लनमाणर् की प्रलिया का कोई पता निीं िोता ि,ै उविें अनकुरर् रलित 

दशेज शब्द किते िैं । 

                                                           
86 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 45  
87 विी; पषृ्ि- 47 
88 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 29 
89 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 76  
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जैसे :- कौड़ी, बाजरा, अाँगोछा, िोटा, ठराण, ठेस, झण्डा, मकु्का, िकड़ी, घेवर, कपास, 

िगु्दी, जतूा इत्यालद । 

(सांग’ किानी से) -:  

“सांग के साथ बीच-बीच में रागनियों के रंग िे समा बांध रखा था । लोग मंत्रमगु्ध से बैठे थे 

।”90  

                X                                 X                                 X 

“काम तो रोज ही रहता ह,ै ये सांग-तमाशे के मौके तो रोज िहीं आते । कभी-कभी ही आत े

हैं ये मौके ।”91 

 

(‘तिाश’ किानी से) -: 

“उिका लगभग प्रत्येक संडे ‘मटि डे’ होता था । इसनलए मकाि मानलकों की अण्डा-मांस 

िहीं खािे की शतर उिको असनुवधाजिक लगती थी और वह इस शतर को स्वीकार िहीं करत े

थे ।”92  

इसी प्रकार चयलनत किालनयों में कई दशेज शब्दों का प्रयोग िुआ ि ैलजसे िम यिााँ दखे सकत े

िैं -: 

                               चयमित कहामियों िें प्रयुि देशज शब्द 

1. लखड़की 2. पानी 3. बक-बक 

                                                           
90 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 30 
91 विी; पषृ्ि- 30 
92 विी; पषृ्ि- 20 
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4. िात 

 

5. कपार 6. गाड़ी 

7. माथा 

 

8. कांय–कांय 9. थप्पड़ 

10. गड़बड़  

 

11. धक्का 12. मकु्का 

13. बड़बड़  

 

14. टक्कर 15. घसूा 

16. सर-सर 

 

17. जतूा 18. झगु्गी 

19. धड़ाम 

 

20. उटपटांग 21. खसुर-फुसर 

22. खराणटे 

 

23. चिकना 24. लभड़ना  

 

4.5 मिदेशी शब्द  

ऐसे लवदशेी शब्द जो लवदशे से आए िैं िेलकन लिदंी भार्ा में प्रयोग लकए जाते िैं, वि 

लवदशेज शब्द कििाते िैं । इविें लवदशेी शब्द भी किते िैं । भारत में लवदशेी मिू की भार्ाओ ं



132 
 

जैस-े अरबी, तकुी, फारसी, पतुणगािी, अंगे्रजी के शब्दों का भी खबू प्रयोग लकया जाता ि ै। 

रोजमराण की लजंदगी में ये इतना घिु लमि गए िैं लक याद रख पाना मलुश्कि ि ैलक कौनसा 

शब्द लकस भार्ा का ि ै।  

उदािरर् के लिए (‘सांग’ किानी से) -:  

“चम्पा नदि-रात उसकी सेवा में लगी रही, उसके जख्मों पर लेप लगाती रही लेनकि भकुलि 

को होश िहीं आ सका ।”93 

इस उदािरर् में जख्म, िेलकन शब्द फारसी ि ैजो लक लवदशेज शब्द ि ै।  

 

उदािरर् के लिए (‘जरूरत’ किानी से) -:  

“सबुह को वे लोग जकदी उठते और खाकी िेकर पहिकर आर.एस.एस. की शाखा में चले 

जाते ।”94  

यिााँ पर सबुि शब्द अरबी शब्द ि ैजो लक लवदशेज शब्द ि ै।  

 

उदािरर् के लिए (‘तिाश’ किानी से) -:  

“लेनकि जानतगत भेदभाव के आधार पर मैं रामबती से खािा बिवािा बंद िहीं करंूगा । 

और ऑनफस जािे के बजाए वह िए मकाि की तलाश में निकल पडे ।”95 

यिााँ पर तिाश शब्द तकुी शब्द ि ैजो लक एक लवदशेज शब्द ि ै।  

                                                           
93 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 34 
94 विी; पषृ्ि- 99 
95 विी; पषृ्ि- 28 
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उदािरर् के लिए (‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“होटल में पासरल के नलए रखी हुई परुािे िोट बरु्कस के सफेद पेपर फाड़कर वह नचत्र बिाता 

था । नचत्र, उि लोगों के बिाता था, जो होटल में खािे के नलए आते थे ।”96 

यिााँ पर िोटि, पासणि, नोट, बकु्स ये सारे शब्द अंगे्रजी शब्द िैं जो लक लवदशेज शब्द ि ै।  

 

उदािरर् के लिए (‘एम.पी.टी.सी. रेर्कुा’ किानी से) -:  

“एस.आई. की अिपुनस्थनत में कांस्टेबल से उस केस के बारे में पछूा, कांस्टेबल िे कहा- 

तमु्हारा एक केस ही िहीं ह ै। यहााँ ढेर सारे केस पड़े हैं । जब साहब आएंग,े तभी आिा । 

सिुकर निराशा हो, बाहर आ गई ।”97 

यिााँ पर एस.आई., कांस्टेबि, केस ये सारे शब्द अंगे्रजी शब्द िैं जो लक लवदशेज शब्द िैं ।   

 

उदािरर् के लिए (‘लदनेशपाि जाटव उफण  लदग्दशणन’ किानी से) -:  

“यह खबर उिके ही िेत्र से ह.ै..हो सकता ह ैवे पसंद ि करें, शमार िे कगाज हवा में लहराया 

और आलमारी बंद कर दी ।”98  

यिााँ पर आिमारी एक पतुणगािी शब्द ि ैजो लक लवदशेज शब्द ि ै। 

 

                                                           
96 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 70 
97 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 110  
98 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 67 
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उदािरर् के लिए (‘र्ड्यंत्र’ किानी से) -:  

“हवा, पािी प्रकाश पर सबका अनधकार ह,ै नकसी को कम या ज्यादा का सवाल ही पैदा 

िहीं होती... िॉिसेंस...। हमारे ब्राह्मण कुल िे यगु-यगुों से तमु्हें पााँव की जतूी ही समझा ह ै
।”99 

यिााँ पर लवदशेज शब्द का प्रयोग दखे सकते िैं । 

  

इसी प्रकार चयलनत किालनयों में कई लवदशेी शब्दों का प्रयोग िुआ ि ैलजसे िम यिााँ दखे 

सकते िैं -: 

चयमित 

कहामियों िें 

प्रयुि अरबी 

शब्द 

चयमित 

कहामियों िें 

प्रयुि फारसी 

शब्द 

चयमित 

कहामियों िें 

प्रयुि 

पुतभगािी शब्द 

चयमित 

कहामियों िें 

प्रयुि तुकी 

शब्द 

चयमित 

कहामियों िें 

प्रयुि अंगे्रजी 

शब्द 

िाि 

  

दकुान बाल्टी  चम्मच  नोलटस  

काननू 

 

तनख्वाि  तम्बाकू  िाश  अफसर  

कुसी  

 

चश्मा  आया िफंगा  अस्पताि 

                                                           
99 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 63  
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कीमत  

 

बीमार  मेज  कािीन  लडप्टी  

गरीब  

 

मजदरू   कमीज  बिादरु डॉक्टर 

तारीख  

 

मजबरू  साया  काब ू नंबर  

जमुाणना  

 

दीवार  चाबी  चाकू  कलमश्नर 

लजिा  

 

दरवाजा  गमिा  चकमक ड्राइवर  

शादी  

 

अखबार  कमरा   वांटेड  

लिसाब  

 

आसमान  प्याज   सटेुबि  

इिाज  

 

खराब  बटन   आई 

इज्जत  

 

आराम 

 

पतिनू  

 

 शापण  
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दलुनया  

 

खचण  अगस्त   कांट 

नशा  

 

खनू  गोदाम   एजकेूटेड 

बिस  

 

जेब  साबनु   फेलमिी  

लिम्मत  

 

जमीन    नो बार 

इस्तीफा  

 

दवा     िनीमनू 

आज़ाद  

 

तबाि    लमलडि क्िास   

मतिब  

 

जगि    टाइम  

मदद  

 

शराब    प्रोग्राम  

मािमू  

 

जान    पोजीशन  
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तिसीि  

 

अफसोस    क्िीयर  

मकुाम  

 

िेलकन    फेक्टर  

 

4.6 आंचमिक शब्द   

ऐसे शब्द जो लकसी क्षेत्र लवशेर् में बोिे जाते ि ैउविें आाँचि शब्द के नाम से जाना 

जाता ि ै। जैसे लबिार में कद्दू को कोिड़ा बोिा जाता ि,ै उसी प्रकार गााँव को गााँव लगरान किा 

जाता ि ै। आंचलिक शब्द बिुत प्रचलित िोते ि,ै और ये अक्सर ऐसे िोते ि ैजो सभी जगि 

न बोि कर एक लनलश्चत क्षेत्र में बोिें जाते ि ै। और इनकी लमठास भी अिग िी िोती ि ैऐस े

शब्द अक्सर बोि चाि में प्रयोग िोते ि ैऔर इनको बोिने का तरीका भी अिग िोता ि ै

इनकी बोिने की शैिी भी अिग और सवुदर िोती ि ै। एक के्षत्र, अंचि या लवभाजन, लवशेर् 

रूप से लकसी दशे या दलुनया का लिस्सा लजसमें लनलश्चत लवशेर्ताएं िोती िैं िेलकन िमेशा 

लनलश्चत सीमाएं निीं िोती िैं, वि आचंलिक ि ै। क्षेत्रीय का उपयोग उन चीजों का वर्णन करने 

के लिए भी लकया जाता ि ैजो लकसी दशे या दलुनया के लकसी लवशेर् के्षत्र या अंचि से संबंलधत 

िोती िैं ।  

उदािरर् के लिए (‘िाठी’ किानी से) -:  
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“‘पर चौधरी, मेरे खते में पािी िहीं लगा तै सारी फसल चौपट हो जाएगी मेरी । नजतिा रह 

गया ह ैउसे दसूरे वार में भर लीजो’ कहिे के साथ हररनसंह फावड़ा लेकर बंध लगािे के नलए 

िाली में उतर गया ।”100   

यिााँ पर िम तै (तो), चौपट (खराब), वार (बार), िीजो (िेना) आंचलिक शब्द जो लक जाट 

बोिते िैं वो िम यिााँ दखे सकते िैं ।  

                                       X                               X                              X  

“‘जा चला जा, अपिी जाि की खरै चाहवै ह ैत,ै िहीं तै जमीि में गाड़ दूगंा साले कू यहीं पै 

।’ कहते हुए एक बार नफर लाठी का हौदा उसिे हररनसंह की कमर पर मारा और अपिे खते 

में जाकर पािी बलािे लगा ।”101 

यिााँ पर चािवै (चािता), तै (तो), कू (को), पै (पर), बिाने (िगाने) आचंलिक शब्द िैं । 

   

(‘िाठी’ किानी से) -:  

“गााँव की कोई औरत अपिे पत का िाम िहीं लेती थी । प्राय: ििद या दवेर िाम लेकर उसके 

भइया या बच्चों का िाम लेकर उिके बाबा, बाप,ू मामा, िािा, चाचा, ताऊ आनद के िाम स े

सम्बोनधत करती थीं । पनत का िाम लेिा लोक मयारदा और सदाचरण के नवरूद्ध तथा औरत 

की बेहयाई मािा जाता था । इसनलए अतरो भी हररनसंह को ‘सोिबती के चाचा’ कहकर ही 

सम्बोनधत करती थी ।”102 

                                                           
100 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 91 
101 विी; पषृ्ि- 92 
102 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 89 
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यिााँ पर जो पररवेश और वातावरर् लदखाया गया ि ैवो परूी तरि से आचंलिकता को दशाणता 

ि ै।   

 

(‘शीत ििर’ किानी से) -:  

“वह सोचिे लगा, ‘इतिे सारे फ्लैट खाली पड़े हैं और इि लोगों के पास इस भयंकर शीत 

लहर में भी नसर नछपािे के नलए कोई नठकािा िहीं ह ै। यनद इिको भी नसर नछपािे के नलए 

कोई ठौर नमल जाए तो...।’”103    

यिााँ पर ‘ठौर’ शब्द का मतिब िआु ‘जगि’ । 

 

(‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) -:  

“‘मझुे बचालो’, मालकोंडय्या से लच्छिारी गोडु िे नविती की नक एनलकोडु और बंडोडु िे 

भी उसे भाग जािे की सलाह दी नक रेड्डी के तम्बाकू के व्यारव में नछप जाओ पर वह ि 

मािा, वह भागता हआु खते में नगर पड़ा ।”104     

यिााँ पर सारे पात्रों के नाम जो लक तेिगु ुभार्ा से लिए गए िैं वे आंचलिक शब्द में िैं ।  

 

(‘यि अंत निीं’ किानी से) -: 

“दोिों के बीच नफर से गहरा सन्िाटा पसर गया थ । दोिों अपिे-अपिे भीतर उमड़ते चक्वात 

की ध्वनि सिु रह ेथे । अंधेरे की सघिता उिके भीतर समा गई थी । मंगल ूिे गहरी सोच से 

                                                           
103 विी; पषृ्ि- 141 
104 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 47  
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बाहर आते हुए कहा, ‘नबरमा की मााँ...इब एक नमलट के नलयो बी उसे अपणी आंखों से दरू 

िा कररयो...टेम बरुा आ नगया ह.ै..नकसी तररयो इसके हाथ पीले हो जा तो कुछ चैि नमलेगा 

।’…उसकी आवाज नकसी अंधेरी गफुा से छि-छिकर आ रही थी ।”105  

यिााँ पर इब (अब), लमिट (लमनट), लियो (लिए), बी (भी), अपर्ी (अपनी), कररयो 

(करना), टेम (समय/टाइम), लगया (गया), तररयो (तरि) आंचलिक शब्दों का प्रयोग लकया 

गया ि ै।  

                                      X                                X                                X  

“उसिे दयिीय होकर कहा, ‘िा नकसि...जबाि खोलोगे तो बरुा हो जागा । इबी तो बात घर 

में ह,ै कल परेू गााँव-दहेात में फैलेगी...बदिामी होगी । नबरमा के माथे पर दाग लग जागा...चपु 

रहिा ही ठीक ह.ै..’ मंगल ूकी बात बीच में ही काटकर नकसि बोला, ‘बाप ू! नबरमा का दोर् 

र्कया ह ै?...जो उसे सजा नमलेगी । िहीं बाप.ू..सचींदर को ही सजा नमलेगी ।…’ नकसि गसु्से 

में बाहर निकल गया । मगंल ूिे रोकिे की बहुत कोनशश की, लेनकि वह िहीं रूका ।”106  

यिााँ पर गााँव-दिेात (परेू गााँव को दशाणना), जागा (जाएगा) आचंलिक शब्द िैं ।  

इस प्रकार इन किालनयों में आंचलिक शब्दों का प्रयोग िुआ ि ैजो एक िी अंचि को दशाण 

रि ेिैं ।   

 

 

 

                                                           
105 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 23 
106 विी; पषृ्ि- 24 



141 
 

4.7 कोड मिश्रण 

मानव भार्ाओ ंके ध्वलन प्रतीकों के माध्यम से संपे्रर्र् लकया जाता ि ै। आदशण रूप में 

यिी संभावना की जाती ि ैलक लकसी व्यलि द्वारा एक प्रकार के संपे्रर्र् के लिए एक िी भार्ा 

(कोड) का प्रयोग लकया जाएगा । लकंत ुसदवै ऐसा निीं िोता । वतणमान बिुभार्ी पररदृश्य में 

तो ऐसा करना धीरे-धीरे असंभव िो गया ि ै। सामवयतुः िोग कोई बात किते िुए एक भार्ा 

के वाक्य में दसूरी भार्ा के शब्दों का प्रयोग कर िी दतेे िैं, जैस-े मैं संडे को माकेट जाऊाँ गा । 

इसमें लिदंी वाक्य में अंगे्रजी शब्दों का कोड लमश्रर् ि ै। 

कोड लमश्रर् के संदभण में ध्यान दनेे वािी बात ि ैलक दसूरी भार्ा के शब्द के लिए 

प्रथम (मिू) भार्ा में शब्द िोने के बावजदू दसूरी भार्ा के शब्द का प्रयोग कोड लमश्रर् ि ै। 

यिााँ पर लिदंी वाक्य में तिेगु ुशब्दों का कोड लमश्रर् दखेने को लमिता ि ै।  

उदािरर् के रूप में (‘प्रस्थान’ किानी से) -:  

“अछूत की पाठशाला में ‘अ’ का ‘अम्मा’ ि होकर, अस्पशृ्यता और ‘आ’ का ‘आव ु

(गाय)’ ि होकर आकली (भखू) होता ह ै। नजंदगी की पाठशाला में मालच्छी (महालक्ष्मी) 

ह,ै उसका पनत लच्छेरस ुह,ै सास सबु्बलु ुऔर ससरु पोलय्या ह ै। उसके साथ रामलु ुऔर कई 

लोग हैं ।”107 

यिााँ पर आव,ु आकिी, मािच्छी जो लक तिेगु ुके शब्द िैं उनका अनवुाद करके गाय, भखू, 

मिािक्ष्मी परू्ण रूप से अनलूदत शब्द न िोकर कोड लमश्रर् रूप ि ै।  

उदािरर् के रूप में (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) -:  

                                                           
107 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 37  
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“ऐसे वातावरण में सत्य हररश्चंद्र क पद्य गूंज रहा ह ै– राजेनकंकरुडॉ, नकंकरुडे राजो (राजा ही 

नकंकर ह-ै नकंकर ही राजा ह)ै । नजस तरह दीपक में तेल कम होता जा रहा ह,ै ठीक उसी तरह 

नतररनपगोडु की नजंदगी की आय ुभी कम हो रही ह ै। तोलगी पोनिंडय्या दोरल ुपोनिटंोनन्ि 

(गांव वालों रास्ता दो मैं अछूत आ रहा ह ाँ) । मरट्टपानट गााँव में ब्रह्मम्मगारी के िाटक में कर्ककनड 

का गािा ऐसा बज रहा था ।”108 

यिााँ पर भी राजेलकंकरुडॉ, लकंकरुडे राजो और तोिगी पोलनंडय्या दोरि ुपोलद्दटंोलवन के कोड 

लमश्रर् रूप को यिााँ बताया गया ि ैजो लक तेिगु ुके शब्द लिदंी वाक्य में आए िैं । 

                                    X                              X                                X    

“िलगोटय्यागोरी गोदाम, शेशय्यागोरी गोदाम और नचिबोंदा (छोटा तालाब) के बीच के 

रास्ते से उत्सव दखेते जा रह ेहैं । जैसे ही बच्चों को दखेा कुम्हार शेशय्या िे अपिे मशीि को 

रोक नदया ।”109 

यिााँ पर लचनबोंदा कोड लमश्रर् शब्द ि ैलजसका अथण छोटा तािाब ि ैजो लक तेिगु ुशब्द लिदंी 

वाक्य में प्रयोग लकए गए ि ै।   

                                 X                                 X                                 X 

“गााँव में यह एक ही मशीि थी जहााँ हर समय भीड़ लगी रहती थी । मशीि लगािे से पहले 

वेंकटेश ु‘मसुोड्डु निडमिरूु’ (मनुस िनद के नकिारे गााँव) स ेयहााँ आया था, अब जहााँ मशीि 

लगी हुई ह ै। वहााँ पहले सखूा तालाब था ।”110 

                                 X                                 X                                  X  

                                                           
108 विी; पषृ्ि- 45 
109 विी; पषृ्ि- 48 
110 विी; पषृ्ि- 48 
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“दादी अंकम्मा िे कहा- ‘अरे शेशय्या मैं तमु्हारे नबिा कैसे जी सकंूगी ?’ बडे बजुगुों को भी 

वह गानलयााँ दतेी रही । साथ ही उसिे कहा था- ‘मी बतकुुलनि उप्पपुातरेय्या’ (तमु लोगों को 

सिा दूगंी)”
111  

यिााँ पर ‘मी बतकुुिलन उप्पपुातरेय्या’ कोड लमलश्रत तेिगु ुशब्द ि ैजो लक लिदंी वाक्य में प्रयोग 

लकये गये ि ै।  

कोड लमश्रर् के लवशे्लर्र् में किानीकार का अलभमत, intention, िेखक पाठक 

संबंध, लवर्य की गंभीरता, समाज-सांस्कृलतक पररवेश आलद सबका ध्यान रखा जाता ि ै। 

 

4.8 सिास रूप   

समास शब्द का शालब्दक अथण िोता ि-ै छोटा रूप । अतुः जब दो या दो से अलधक 

शब्द (पद) अपने बीच की लवभलियों का िोप कर जो साथणक शब्द (छोटा रूप) बनाते िैं, 

उसे समास, सामालसक शब्द या समस्त पद किते िैं । जैसे- ‘रसोई के लिए घर’ शब्दों में स े

‘के लिए’ लवभलि का िोप करने पर नया शब्द बना ‘रसोई घर’ जो एक सामालसक शब्द ि ै

। लकसी समस्त पद या सामालसक शब्द को उसके लवलभवन पदों एवं लवभलि सलित पथृक् 

करने की लिया को समास का लवग्रि किते िैं । जैसे- ‘नीि कमि’ का लवग्रि ‘नीिा ि ैजो 

कमि’ तथा ‘चौरािा’ का लवग्रि ‘चार रािों का समिू’ । समास में दो पद (शब्द) िोते िैं । 

पििे पद को पवूणपद और दसूरे पद को उिरपद किते िैं । जैसे-गंगाजि । इसमें गंगा पवूणपद 

और जि उिरपद ि ै। सामालसक शब्दों के बीच के सम्बवध को स्पष्ट करने को समास-लवग्रि 

                                                           
111 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 50  
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किते िैं । लवग्रि के बाद सामालसक शब्द गायब िो जाते िैं अथाणत जब समस्त पद के सभी 

पद अिग-अिग लकय जाते िैं, उसे समास-लवग्रि किते िैं । 

 

उदािरर् के रूप में (‘प्रस्थान’ किानी से) -:  

“इि दोिों पनत-पत्िी के झमेलों में कोई भी पड़िा िहीं चाहता था । पनत-पत्िी झगड़त ेहुआ 

वापस घर लौटकर खा पीकर सो जाया करते थे । यह वह उिका नित्य क्म बि गया था ।”112 

यिााँ पर पलत-पत्नी सामालसक रूप ि ैऔर इसका लवग्रि ि ैपलत और पत्नी ।  

समास के मखु्यतुः छुः भदे माने जाते िैं – 

1. अव्ययीभाव समास 

2. तत्परुुर् समास 

3. कमणधारय समास 

4. लद्वग ुसमास 

5. द्वंद्व समास 

6. बिुब्रीलि समास 

 

4.8.1 अव्ययीभाि सिास   

लजस समास का पवूण पद प्रधान िो, और वि अव्यय िो उसे अव्ययीभाव समास किते 

िैं । इसमें अव्यय पद का प्रारूप लिंग, वचन, कारक, में निीं बदिता ि,ै वो िमेशा एक जैसा 

                                                           
112 विी; पषृ्ि- 42 
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रिता ि ै। दसूरे शब्दों में – यलद एक शब्द की पनुरावलृि िो और दोनों शब्द लमिकर अव्यय 

की तरि प्रयोग िों, विााँ पर अव्ययीभाव समास िोता ि ै । संस्कृत में उपसगण यिु पद भी 

अव्ययीभाव समास िी माने जाते िैं । इसमें पििा पद उपसगण िोता ि ैजैसे अ, आ, अन,ु प्रलत, 

िर, भर, लन, लनर, यथा, यावत आलद उपसगण शब्द का बोध िोता ि ै।  

जैसे (‘जेि’ किानी से) -:  

“पड़ोसि वेंकम्मा के द्वारा पता चला नक कल ही रामराज ूशहर से गााँव को लौट आया ह ै

और वह प्रनतनदि अपिे बरामद ेके चारपाई पर ही सोता ह ै। मौका पाकर मंगम्मा िे योजिा 

के अिसुार जब उसके माता-नपता सो रह ेथे, तब हाथ में कुकहाड़ी लेकर नकसी तरह वह राजा 

के बंगले में प्रवेश पािे में सफल हो पाई ।”113  

यिााँ पर प्रलतलदन सामालसक रूप ि ैऔर प्रत्येक लदन, लदन-लदन, िर लदन लवग्रि िोगा । 

और भी उदािरर् किानी-संग्रि से लिए गये िैं वो इस प्रकार ि-ै 

यथावसर = अवसर के अनसुार (‘र्डयंत्र’ किानी से)  

यथेच्छा = इच्छा के अनसुार (‘खिुा’ किानी से) 

प्रलतलदन = प्रत्येक लदन, लदन-लदन, िर लदन (‘जेि’ किानी से) 

प्रत्यक्ष = अलक्ष के आगे (‘िाठी’ किानी से) 

घर-घर = प्रत्येक घर, िर घर (‘स्वालत बूंद’ किानी से) 

िाथों-िाथ = एक िाथ से दसुरे िाथ तक, िाथ िी िाथ में (‘कूड़ाघर’ किानी से) 

रातों-रात = रात िी रात में (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) 

                                                           
113 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 119 
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साफ-साफ = साफ के बाद साफ, लबल्कुि साफ (‘यि अंत निीं’ किानी से) 

आमरर् = मरने तक, मरर्पयिंत (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) 

आसमदु्र = समदु्रपयिंत (‘ममु्बई कांड’ किानी से) 

भरपेट = पेट भरकर (‘सांग’ किानी से) 

अनकूुि = जैसा कूि ि ैवैसा (‘मवूमेंट’ किानी से) 

यावज्जीवन = जीवनपयणवत (‘कामरेड का घर’ किानी से) 

लनलवणवाद = लबना लववाद के (‘नो बार’ किानी से) 

बाकायदा = कायद ेके अनसुार (‘तीन झठू’ किानी से) 

  

4.8.2 तत्पुरुि सिास  

लजस समास का उिरपद प्रधान िो और पवूणपद गौर् िो उसे तत्परुुर् समास किते िैं । 

यि कारक से जड़ुा समास िोता ि ै। इसमें ज्ञातव्य-लवग्रि में जो कारक प्रकट िोता ि ैउसी 

कारक वािा वो समास िोता ि ै। इसे बनाने में दो पदों के बीच कारक लचविों का िोप िो 

जाता ि,ै उसे तत्परुुर् समास किते िैं । इस समास में साधारर्तुः प्रथम पद लवशेर्र् और 

लद्वतीय पद लवशषे्य िोता ि ै। लद्वतीय पद, अथाणत बादवािे पद के लवशेष्य िोने के कारर् इस 

समास में उसकी प्रधानता रिती ि ै।  

 

जैसे (‘कामरेड का घर’ किानी से) -:  
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“प्रत्येक रनववार को नकसी-ि-नकसी सदस्य के घर वे लोग बैठक करते थे । नपछले कई महीिों 

से यह उिका नियनमत नक्याकलाप था । ये बैठकें  िेत्र सखुद के नलए सदस्यों के घरों पर 

क्नमक रूप से होती थीं । पहले एक सदस्य के घर, नफर दसूरे के नफर तीसरे के ।”114 

यिााँ पर नेत्र सखुद सामालसक शब्द ि ैऔर लवग्रि को नेत्रों को सखुद रूप में दखेा जाएगा ।  

इसमें कताण और संबोधन कारक को छोड़कर शेर् छ: कारक लचविों का प्रयोग िोता ि ै। जैस े

– कमण कारक, करर् कारक, सम्प्रदान कारक, अपादान कारक, सम्बवध कारक, अलधकरर् 

कारक इस समास में दसूरा पद प्रधान िोता ि ै। 

 

किभ तत्पुरुि – इसमें दो पदों के बीच में कमणकारक लछपा िुआ िोता ि ै। कमणकारक का लचवि 

‘को’ िोता ि ै। ‘को’ को कमणकारक की लवभलि भी किा जाता ि ै। उसे कमण तत्परुुर् समास 

किते िैं । ‘को’ के िोप से यि समास बनता ि ै।  

जैसे यिााँ पर किानी-संग्रिों से लिए गए उदािरर् िैं-     

कृष्र्ापणर् = कृष्र् को अपणर् (‘यि अंत निीं’ किानी से) 

वन-गमन = वन को गमन (‘ररिाई’ किानी से) 

जेब कतरा = जेब को कतरने वािा (‘शवयात्रा’ किानी से) 

प्राप्तोदक = उदक को प्राप्त (‘मवूमेंट’ किानी से) 

 

                                                           
114 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 115 
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करण तत्पुरुि – जिााँ पर पििे पद में करर् कारक का बोध िोता ि ै। इसमें दो पदों के बीच 

करर् कारक लछपा िोता ि ै। करर् कारक का लचवि या लवभलि ‘के द्वारा’ और ‘से’ िोता ि ै

। उसे करर् तत्परुुर् किते िैं । ‘से’ और ‘के द्वारा’ के िोप से यि समास बनता ि ै। 

जैसे (‘गंवार’ किानी से) -:  

“रचिा नदकली में होिे वाले अपिे मिचाह ेप्रत्येक सामानजक कायरक्म में भाग लेती थी भले 

ही थोड़ी दरे के नलए जाती हो । दसूरे लोग उतिे कायरक्मों में भाग िहीं लेते थे, इसनलए रचिा 

को दसूरे सानथयों सनहत प्रभात से भी प्राय: यह नशकायत रहती थी नक वह सामानजक 

कायरक्मों में नहस्सा िहीं लेता ह ै।”115  

यिााँ पर मनचाि ेका मन से चािा िोगा ।  

इसके अलतररि और भी उदािरर् इस प्रकार िैं –  

िस्त-लिलखत = िस्त (िाथ) से लिलखत 

अम्बेडकरकृत = अम्बेडकर द्वारा लिलखत 

दयाद्रण = दया से आद्रण 

रत्न जलड़त = रत्नों से जलड़त 

 

सम्प्प्रदाि तत्पुरुि – इसमें दो पदों के बीच सम्प्रदान कारक लछपा िोता ि ै। सम्प्रदान कारक 

का लचवि या लवभलि ‘के लिए’ िोती ि ै। उसे सम्प्रदान तत्परुुर् समास किते िैं । ‘के लिए’ 

का िोप िोने से यि समास बनता ि ै। 

                                                           
115 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 125 
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जैसे (‘एम.पी.टी.सी. रेर्कुा’ किानी से) -:  

“रेणकुा ओरुगोंडा गााँव की थी । समाज ककयाण छात्रावास में वह पााँचवीं किा तक पढ़ी थी 

। मााँ-बाप िे शादी करवा दी, पर एक लड़की के जन्म के बाद उसका पनत का सााँप के काटिे 

से दहेांत हो गया । रेणकुा अपिे पनत से भी ज्यादा काम करती थी ।”116 

यिााँ पर छात्रावास सामालसक रूप िोगा और लवग्रि छात्राओ ंके लिए आवास ।  

अवय उदािरर् िैं-  

िवन-सामग्री = िवन के लिए सामग्री (‘प्रमोशन’ किानी से) 

लवद्यािय = लवद्या के लिए आिय (‘मोिरे’ किानी से) 

गरुु-दलक्षर्ा = गरुु की लिए दलक्षर्ा (‘मोिरे’ किानी से) 

प्रयोगशािा = प्रयोग के लिए शािा (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) 

गौशािा = गौ के लिए शािा (‘खिुा’ किानी से) 

दशेभलि = दशे के लिए भलि (‘जेि’ किानी से) 

 

अपादाि तत्पुरुि – इसमें दो पदों के बीच में अपादान कारक लछपा िोता ि ै । अपादान 

कारक का लचवि या लवभलि ‘से अिग’ िोता ि ै। उसे अपादान तत्परुुर् समास किते िैं । 

‘से’ का िोप िोने से यि समास बनता ि ै। 

जैसे (‘लमट्टी भोजन’ किानी से) -:  

                                                           
116 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 107  
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“जब दखेो तब झगड़े ही झगड़े घर में, बचपि से दखेते आ रही ह ाँ । मेरी समझ में कुछ िहीं 

आता था । मााँ और बाबजूी कब झगड़ते, कब नमलकर बातें करत,े हालात समझिे में मैं 

असमथर रही और पथभ्रि हो गई ।”117  

यिााँ पर पथभ्रष्ट सामालसक रूप ि ैऔर लवग्रि पथ से भ्रष्ट िोगा ।    

अवय उदािरर् िैं –  

ऋर्-मिु = ऋर् से मिु (‘जेि’ किानी से) 

पदच्यतु = पद से च्यतु (‘लमट्टी भोजन’ किानी स)े 

धमण-लवमखु = धमण से लवमखु (‘कंुए का मेंढक’ किानी से) 

दशे-लनकािा = दशे से लनकिा (‘एम.पी.टी.सी.रेर्कुा’ किानी से) 

धनिीन = धन से िीन (‘अब्बरुाम काम बाग’ किानी से) 

 

सम्प्बन्ध तत्पुरुि – इसमें दो पदों के बीच में सम्बवध कारक लछपा िोता ि ै। सम्बवध कारक 

के लचवि या लवभलि ‘का, ‘के, ‘की’ िोती िैं । उसे सम्बवध तत्परुुर् समास किते िैं । ‘का, 

‘के, ‘की’ आलद का िोप िोने से यि समास बनता ि ै। 

जैसे (‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“‘रािीजी, आज थोड़ी दरे अपिा मुाँह बंद कीनजए’ – कहकर उसिे पलटकर पेइन्टर से कहा- 

‘राजा, तमु्हारे पास अच्छी कला ह ै। नियमािसुार तमु्हें मोती का हार दिेा चानहए । पर मेरी 

                                                           
117 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 101  
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हनैसयत िहीं ह,ै नफर भी तमु्हारी कला को प्रशंनसत करते हुए ये प्याज के बिाए पेसरटु्ट मैं 

इिाम के तौर पर दतेा ह ाँ ।”118  

यिााँ पर लनयमानसुार सामालसक रूप िोगा और लनयम के अनसुार लवग्रि िोगा ।  

अवय उदािरर् िैं – 

मंलत्रमण्डि = मंलत्रयों का मण्डि (‘एम.पी.टी.सी. रेर्कुा’ किानी से) 

मंलत्रपररर्द ्= मलंत्रयों की पररर्द ्(‘एम.पी.टी.सी. रेर्कुा’ किानी से) 

प्रेमसागर = प्रेम का सागर (‘ममु्बई कांड’ किानी से) 

राजमाता = राजा की माता (‘शवयात्रा’ किानी से) 

अमचरू = आम का चरू्ण (‘ित्यारे’ किानी से) 

दशेरक्षा = दशे की रक्षा (‘जंगि की रानी’ किानी से) 

 

अमधकरण तत्पुरुि – इसमें दो पदों के बीच अलधकरर् कारक लछपा िोता ि ै। अलधकरर् 

कारक का लचवि या लवभलि ‘में, ‘पर’ िोता ि ै। उसे अलधकरर् तत्परुुर् समास किते िैं । ‘में’ 

और ‘पर’ का िोप िोने से यि समास बनता ि ै। 

जैसे (‘स्वालत बूंद’ किानी से) -:  

“एक िमींदारिी के साथ रहिे के नलए, दसूरा एकांतवास के नलए और एक कमरा बरामद े

जैसा था, नजसमें नचर पररनचत अनधकारी की मेहमाि नगरी के नलए ।”119  

यिााँ पर एकांतवास सामालसक रूप िोगा और एकांत में वास लवग्रि िोगा ।  

                                                           
118 विी; पषृ्ि- 71 
119 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 86 
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अवय उदािरर् इस प्रकार िैं – 

जीवदया = जीवों पर दया (‘ररिाई’ किानी से) 

ध्यानमग्न = ध्यान में मग्न (‘खिुा’ किानी से) 

घड़ुसवार = घोड़े पर सवार (‘ब्रह्माि’ किानी से) 

घतृावन = घी में पक्का अवन (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) 

गिृप्रवेश = गिृ में प्रवेश (‘प्रमोशन’ किानी से) 

किाश्रेष्ठ = किा में श्रेष्ठ (‘जरूरत’ किानी से) 

4.8.3 किभधारय सिास  

लजस समास का उिरपद प्रधान िोता ि,ै लजसके लिंग, वचन भी सामान िोते िैं । जो 

समास में लवशेर्र्-लवशषे्य और उपमेय-उपमान से लमिकर बनते िैं, उसे कमणधारय समास 

किते िैं । 

कमणधारय समास में व्यलि, वस्त ुआलद की लवशेर्ता का बोध िोता ि ै। कमणधारय समास के 

लवग्रि में ‘ि ैजो, ‘के समान ि ैजो’ तथा ‘रूपी’ शब्दों का प्रयोग िोता ि ै। 

उदािरर् के लिए ('नो बार' किानी से) -:  

“जहााँ तक दनलतों का सवाल ह ैवे स्वयं नपछड़ों के साथ नमलकर सत्ता में आिे के नलए जोड़-

तोड़ कर रह ेहैं । नबहार में लाल ूऔर य.ू पी. में मलुायम और मायावती जैसे महापरुूर् बी. 

जे. पी. के रास्ते में सबसे बड़े हडरल हैं ।”120     

यिााँ पर मिापरुूर् सामालसक रूप ि ैऔर लवग्रि मिान ि ैजो परुूर् िोगा ।  

                                                           
120 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 44 
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चयलनत किानी-संग्रिों में प्रयिु अलतररि उदािरर् इस प्रकार िैं-  

नीिकमि = नीिा ि ैजो कमि (‘ररिाई’ किानी से) 

नीिगाय = नीिी ि ैजो गाय (‘र्ड्यंत्र’ किानी से)   

मिलर्ण = मिान ि ैजो ऋलर् (‘जिर’ किानी से) 

दषु्कमण = दलूर्त ि ैजो कमण (‘जेि’ किानी से) 

िािलमचण = िाि ि ैजो लमचण (‘जंगि की रानी’ किानी से) 

शभुागमन = शभु ि ैजो आगमन (‘प्रमोशन’ किानी से) 

नीिोत्पि = नीिा ि ैजो उत्पि (‘प्रस्थान’ किानी से) 

िोधालग्न = िोध रूपी अलग्न (‘लगरवी’ किानी से) 

मिात्मा = मिान ि ैजो आत्मा (‘यि अंत निीं’ किानी से)  

भिामानस = भिा ि ैजो मानस (‘तिाश’ किानी से)  

परनारी = पराई ि ैजो नारी (‘लबट्टन मर गई’ किानी से)  

अंधलवश्वास = अंधा ि ैजो लवश्वास (‘जेि’ किानी से)  

अंधकूप = अंधा ि ैजो कूप (‘सांग’ किानी से) 

प्रार्लप्रय = प्रार्ों के समान लप्रय (‘जरूरत’ किानी से) 

दिीवड़ा = दिी में डूबा बड़ा (‘कामरेड का घर’ किानी से)  

 

4.8.4 मिगु सिास  
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लद्वग ुसमास में पवूणपद संख्यावाचक िोता ि ैऔर कभी-कभी उिरपद भी संख्यावाचक 

िोता िआु दखेा जा सकता ि ै। इस समास में प्रयिु संख्या लकसी समिू को दशाणती ि,ै लकसी 

अथण को निीं । इससे समिू और समािार का बोध िोता ि ै। उसे लद्वग ुसमास किते िैं । 

जैसे (‘तिाश’ किानी से) -:  

“जातीय भेदभाव और छुआछूत को वह इस एक सप्ताह के भीतर अच्छी तरह दखे चकेु थे । 

हालांनक जातीय घणृा और छुआछूत का व्यव्हार दनलतों के साथ होता था और वह भी दनलत 

थे लेनकि उसके साथ ऐसा कोई व्यवहार अभी तक िहीं हुआ था ।”121  

यिााँ पर सप्ताि सामालसक रूप ि ैऔर इसका लवग्रि िोगा सप्त अिों (सात लदनों) का समािार 

। 

अवय उदािरर् इस प्रकार िैं – 

दोरािा = दो रािों का समािार (‘जेि’ किानी स)े 

पक्षद्वय = दो पक्षों का समिू (‘जिर’ किानी से) 

लत्ररत्न = तीन रत्नों का समिू (‘कूड़ाघर’ किानी से) 

चौमासा = चार मासों का समािार (‘खिुा’ किानी से) 

चतवुणर्ण = चार वर्ों का समािार (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से)  

दशक = दश का समािार (‘िाठी’ किानी से) 

शतक = सौ का समािार (‘कामरेड का घर’ किानी से) 

लतरंगा = तीन रंगों का समिू (‘मवूमेंट’ किानी स)े 

                                                           
121 विी; पषृ्ि- 20 
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चववनी = चार आनों का समािार (‘सांग’ किानी से) 

दरुािा = दो रािों का समािार (‘लदनेशपाि जाटव उफण  लदग्दशणन’ किानी से)  

पंजाब = पााँच आबों का समािार (‘मैं ब्राह्मर् निीं ि ाँ !’ किानी से) 

शताब्दी = सौ अब्दों (वर्ों) का समािार (‘जेि’ किानी से) 

 

4.8.5 िंि सिास  

इस समास में दोनों पद िी प्रधान िोते िैं इसमें लकसी भी पद का गौर् निीं िोता ि ै। ये 

दोनों पद एक-दसूरे पद के लविोम िोते िैं िेलकन ये िमेशा निीं िोता ि ै। इसका लवग्रि करने 

पर और, अथवा, या, एवं का प्रयोग िोता ि ैउसे द्वंद्व समास किते िैं । द्वंद्व समास में योजक 

लचवि (-) और ‘या’ का बोध िोता ि ै। 

जैसे (‘जेि’ किानी से) -:  

“नफर हमेशा की तरह दोबारा से रहो । यह सब सिु माता-नपता अपिे घटुिे दखेते रह े। मंगा 

के मि में तो तफूाि उठ रहा ह ै। उसकी आंखें रामराज ूको ढंूढ रही हैं ।” 
122 

यिााँ पर माता-लपता सामालसक रूप ि ैऔर लवग्रि माता और लपता िोगा ।  

अवय उदािरर् इस प्रकार िैं –  

दाि-रोटी = दाि और रोटी (‘लगरवी’ किानी से) 

पाप-पणु्य = पाप या पणु्य/ पाप और पणु्य (‘सांग’ किानी से) 

अवन-जि = अवन और जि (‘प्रस्थान’ किानी से) 

                                                           
122 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 118  
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जिवाय ु= जि और वाय ु(‘घसुपैलठये’ किानी से) 

फि-फूि = फि और फूि (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) 

भिा-बरुा = भिा या बरुा (‘यि अंत निीं’ किानी से) 

रूपया-पैसा = रूपया और पैसा (‘नो बार’ किानी से) 

शीतोष्र् = शीत या उष्र् (‘मोिरे’ किानी से) 

गाय-बैि = गाय और बैि (‘तीन झठू’ किानी से) 

िाथ-पााँव = िाथ और पााँव (‘खिुा’ किानी से)   

नर-नारी = नर और नारी (‘शवयात्रा’ किानी से) 

मााँ-बाप = मााँ और बाप (‘जेि’ किानी से)  

चाचा-चाची = चाचा और चाची (‘गंवार’ किानी से)  

कायण-कुशि = कायण और कुशि (‘शीत ििर’ किानी से)  

भाई-बलिन = भाई और बिन (‘जरूरत’ किानी से)  

गरु्-दोर्=गरु्औरदोर्  

दशे-लवदशे = दशे और लवदशे (‘लदनेशपाि जाटव उफण  लदग्दशणन’ किानी से) 

थोड़ा-बिुत = थोड़ा या बिुत (‘मााँ’ किानी से) 

िरे-भरे = िरे व भरे (‘जंगि की रानी’ किानी से)  

िाभ-िालन = िाभ और िालन (‘र्ड्यंत्र’ किानी से) 
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4.8.6 बहुब्रीमह सिास  

इस समास में कोई भी पद प्रधान निीं िोता । जब दो पद लमिकर तीसरा पद बनाते िैं 

तब वि तीसरा पद प्रधान िोता ि ै। इसका लवग्रि करने पर “वािा, ि,ै जो, लजसका, लजसकी, 

लजसके, वि” आलद आते िैं, वि बिुब्रीलि समास कििाता ि ै। दसूरे शब्दों में– लजस समास 

में पवूणपद तथा उिरपद- दोनों में से कोई भी पद प्रधान न िोकर कोई अवय पद िी प्रधान िो, 

वि बिवु्रीलि समास कििाता ि ै। लजस समस्त-पद में कोई पद प्रधान निीं िोता, दोनों पद 

लमि कर लकसी तीसरे पद की ओर संकेत करते ि,ै उसमें बिवु्रीलि समास िोता ि ै। ‘नीिकंठ’, 

नीिा ि ैकंठ लजसका अथाणत लशव । यिााँ पर दोनों पदों ने लमि कर एक तीसरे पद ‘लशव’ का 

संकेत लकया, इसलिए यि बिुव्रीलि समास ि ै। इस समास के सामालसक शब्दों में कोई भी 

प्रधान निीं िोता, बलल्क परूा सामालसक शब्द  िी लकसी अवय शब्द का लवशेर्र् िोता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘ररिाई’ किानी से) -:  

“निशाचर लाला लगातार बड़बड़ा रहा था जैसे नमट्ठि जाि-बझूकर इतिे भारी बोरे के िीच े

लेट गया था । ठेकेदार िे लाला से कहा, ‘इसे अस्पताल ले जाओ । लगता ह ैरीढ़ की हड्डी 

टूट गयी ह ै।”123 

यिााँ पर लनशाचर सामालसक शब्द ि ैलनशा (रात) में लवचरर् करने वािा (राक्षस) लवग्रि रूप 

िोगा ।  

अवय उदािरर् इस प्रकार िैं –  

आशतुोर् = आश ु(शीघ्र) प्रसवन िोता ि ैवि (‘ित्यारे’ किानी से) 

अंशमुािी = अंश ु(लकरर्ें) िैं मािाएाँ लजसकी (‘स्वालत बूंद’ किानी से) 

                                                           
123 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 78  
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चारपाई = चार िैं पाए लजसके (‘िाठी’ किानी से) 

सिुोचना = सुंदर िोचन िैं लजसके (‘जंगि की रानी’ किानी से) 

दरुात्मा = बरुी आत्मा वािा (दषु्ट) (‘तीन झठू’ किानी से)  

 

4.9 पाररभामिक शब्द  

  पाररभालर्क शब्द उवि ेकिा जाता ि ैजो सामावय व्यविार या बोिचाि की भार्ा के 

शब्द न िोकर ज्ञान के लवलभवन के्षत्रों से जड़ेु िोते िैं । जैसे समाजशाि, भौलतकशाि, 

रसायनशाि, वनस्पलत लवज्ञान, जीवलवज्ञान, दशणन, मनोलवज्ञान, अथणशाि, राजलनलतशाि, 

तकण शाि, गलर्त आलद । अथण की दृलष्ट स ेलकसी भार्ा की शब्दाविी दो प्रकार की िोती ि-ै 

सामावय शब्दाविी और पाररभालर्क शब्दाविी । ऐसे शब्द जो लकसी लवशेर् ज्ञान के क्षेत्र में 

एक लनलश्चत अथण में प्रयिु िोते िैं, वि पाररभालर्क शब्द िोते िैं और जो शब्द एक लनलश्चत 

अथण में प्रयिु निीं िोते वि सामावय शब्द िोते िैं । पाररभालर्क शब्द व ेशब्द िोते िैं, जो 

लकसी लवलशष्ट क्षेत्र में एक लवलशष्ट अथण की अलभव्यलि करते िैं । ये क्षेत्र लचलकत्सा, 

लवज्ञान,  दशणन, सालित्य, लवलध व वालर्ज्य आलद िो सकते िैं । कई बार एक िी शब्द कई 

क्षेत्रों में लमिता ि ै। परंत ुप्रत्येक क्षेत्र में वि शब्द एक लवशेर् अथण के लिए िोता ि ै। जैसे – 

सेि ( Cell ) शब्द का अथण जीव लवज्ञान, भौलतक लवज्ञान व सालित्य के क्षेत्र में लभवन लभवन 

ि ै। परंत ुअनेकाथी िोते िुए भी लकसी लवलशष्ट के्षत्र में इस शब्द का प्रयोग करने पर यि एक 

लवलशष्ट अथण की अलभव्यलि करता ि ैऔर उस क्षेत्र में कायण कर रि ेिोगों को भ्रम की लस्थलत 

से बचाता ि ै। यिी पाररभालर्क शब्दाविी की उपयोलगता ि ै।  
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पाररभालर्क शब्दों का अथण बाह्य संरचना से भी अलधक उनके गभण में लनलित िोते िैं । 

उदािरर्- ‘रेलखत चेक’ इसका सामावय अथण ि ै‘एक ऐसा चेक लजस पर रेखा खींची गई िो’ 

परंत ुबैंलकंग के पाररभालर्क शब्द के रूप में इसका तकनीकी अथण िोगा ‘एक ऐसा चेक लजस 

के ऊपर बायीं ओर दो समांतर रेखाएाँ लखचंी िो लजसका भगुतान उसी को िो सकता ि ैलजसके 

नाम चेक कटा िो, चेक धारक को निीं, आलद । 

उदािरर् के रूप मे (‘र्ड्यंत्र’ किानी से) -:  

“िायकों की दृनि में जिगणिा के आधार पर नटकी हुई ह ै। चिुाव कैररअयर लाभ-हानि पर, 

प्रशंसा और प्रनतष्ठा पर भी लगी हुई ह ै। उच्च वगर अपिे लाभ का ख्याल रखते हुए अपिे 

कायर साधिे के नलए निम्ि वगर को बनल का बकरा बिाता जा रहा ह ै।”124  

यिााँ पर जनगर्ना और चनुाव पाररभालर्क शब्द िैं ।  

उदािरर् के रूप में (‘मााँ’ किानी से) -:  

“5 वर्ों के नहदंी परीिाओ ंका स्वयं अध्यापि करके उसिे मझुे भी सहयोग नदया था । 

स्िातक परीिा उत्तीणर होिे के बाद अम्मा िे मझुे वैिाग में एम.ए. पढ़िे हते ुस्वीकृनत प्रदाि 

की । उसिे अपिी बेटी के नलए माता-नपता का कत्तरव्य धारण करके मझु से उच्च नशिा 

एम.नफल और पी.एचडी. भी करवायी थी ।”125    

यिााँ पर लशक्षा और परीक्षा दोनों शब्द पाररभालर्क शब्द िैं ।  

उदािरर् के रूप में (‘एम. पी. टी. सी. रेर्कुा’ किानी से) -:  

                                                           
124 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 67  
125 विी; पषृ्ि- 84 
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“आप मण्डल के अध्यि हो, इसनलए मैं माि, सम्माि दिेा जरूरी समझती ह ाँ । आप अन्य 

को कुछ ि कहती हैं, पर मझुे दखेकर आपकी आाँखों में खिू र्कयों उतर आता ह ै?”126 

यिााँ पर मण्डि और अध्यक्ष पाररभालर्क शब्द के रूप में प्रयोग में िाए गए िैं ।   

उदािरर् के रूप में (‘घसुपैलठये’ किानी में) -:  

“राकेश िे कहा भी था, ‘दफ्तर में ही आ जाओ ।’ लेनकि रमेश चौधरी िे कहा था, ‘िहीं, 

बात कुछ ऐसी ही ह ैजो दफ्तर में िहीं हो सकती ह ै।”127   

यिााँ पर दफ्तर शब्द पाररभालर्क शब्द ि ैलजसे लक कायाणिय भी किते िैं ।  

 

पाररभामिक शब्दाििी की मिम्प्िमिमखत मिशेिताए ंहोती है : 

  पाररभालर्क शब्द लकसी लवशेर् लवज्ञान, लवशेर् किा या लवशेर् शाि से जड़ेु िोते िैं 

। 

  पाररभालर्क शब्द एक लवलशष्ट अथण की अलभव्यलि करते िैं । 

  पाररभालर्क शब्दों की सीमा बांध दी जाती ि ै। 

  पाररभालर्क शब्दों का अथण सलुनलश्चत िोता ि ै। 

  लवलभवन के्षत्रों में प्रयिु पाररभालर्क शब्द एक पाररभालर्क शब्द का अथण सलुनलश्चत 

िोता ि ै। जैसे संसद, लवधानसभा, मानदये आलद । 

  एक लवर्य या लसद्धांत में पाररभालर्क शब्द का एक िी अथण िोता ि ैजैसेुः समाजवाद, 

बिीखाता, लद्वआंकन प्रर्ािी । 

                                                           
126 विी; पषृ्ि- 106 
127 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 14 
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  पाररभालर्क शब्द सीलमत आकार में िोता ि ैजसैे – स्वन, अलभभावक । 

  पाररभालर्क शब्द मिू या रूढ़ िोता ि,ै व्याख्यात्मक निीं िोता जैसे – दरूदशणन, 

लनवेशक, श्रमजीवी । 

  पाररभालर्क शब्द मिू या रूढ़ िोता ि ै। यि व्याख्यात्मक निीं िोता । जैसे – लवधान 

। इससे अनेक शब्द लनलमणत लकए जा सकते िैं: जैसे – लवधान पररर्द,् लवधान सभा 

आलद । 

   

पाररभामिक शब्दों के प्रकार 

भार्ा व्यविार में दखेा जाता ि ैलक प्रयोग के आधार पर शब्द के तीन भदे िोते िैं –  

सामावय शब्द, अद्धण पाररभालर्क शब्द और पाररभालर्क शब्द । इसके लवपरीत कुछ 

भार्ालवज्ञानी पाररभालर्क शब्दों के दो िी प्रकार मानते िैं । 

4.9.1. पाररभामिक शब्द या पूणभ पाररभामिक शब्द -: पाररभालर्क या परू्ण पाररभालर्क 

शब्द वे कििाते िैं जो ज्ञान व आनंद के सालित्य में टेक्नीकि टमण के रूप में प्रयोग लकए जाते 

िैं । इविें परू्ण पाररभालर्क शब्द भी किा जाता ि ै। पाररभालर्क शब्द को परू्ण पाररभालर्क 

शब्द किा गया ि ैऔर इसकी पररभार्ा इस प्रकार दी गई ि ै: ‘ऐसे शब्द जो परू्णतुः पररभार्ा 

दतेे िैं । इनका प्रयोग सामावय अथण में निीं िोता । जैसे काव्यशाि में ‘रस लनष्पलि’ शब्द 

परू्णतुः पाररभालर्क शब्द ि ै। इसका अथण ि ैहृदय में लस्थत भाव, रस के रूप में अनभुतू िोत े

िैं ।’ इसका सामावय अथण में प्रयोग निीं िोता । इसी प्रकार भार्ालवज्ञान का स्वलनम लवशेर् 

अथण दतेा ि ैसामावय अथण निीं । लचलकत्सा के राज्यक्ष्मा और शल्य लिया, वयायािय के पेशी 

और जमानत, वालण्ज्य के धारक और प्रीलमयम शब्द लवशेर् अथण के बोधक िैं । 
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उदािरर् के रूप में (‘कामरेड का घर’ किानी से) -:  

“अब तक सानहत्य की संस्कृनत प्रेस र्कलब, कंस्टीट्यशूि र्कलब, गांधी शांनत प्रनतष्ठाि या 

राजेंद्र प्रसाद भवि आनद में नकराए के सभागारों में संगोष्ठी आयोनजत करिे की रही थी । ऐसा 

िहीं ह ैनक नदकली महािगर के अंदर सानहत्य संगोनष्ठयां आयोनजत करिे के नलए सस्ती जगह 

उपलब्ध िहीं थीं । साउथ एवेन्य ूनस्थत एम.पी. र्कलब से लेकर सामदुानयक कें द्रों तक कई 

ऐसी जगह थीं जहााँ पर बहुत कम खचर में गोनष्ठयों का आयोजि हो सकता था ।”128 

यिााँ पर प्रेस क्िब, कंस्टीट्यशून, क्िब, प्रलतष्ठान, भवन, सभागार, संगोष्ठी, मिानगर, कें द्र ये 

सारे शब्द पाररभालर्क शब्द ि ैऔर ये पारीभालर्क शब्दाविी के अंतगणत आते िैं । 

4.9.2. अद्धभ पाररभामिक शब्द -: वे कििाते िैं जो सामावय और पाररभालर्क शब्दों के 

बीच के शब्द िोते िैं । अलभप्राय यि ि ैलक ये शब्द अद्धण पाररभालर्क शब्द और सामावय 

पाररभालर्क शब्दों के रूप में प्रयिु िोने वािे िोते िैं । इनका प्रयोग सामावय जीवन व्यविार 

में तो िोता िी ि ैसाथ िी लकसी भी लवलशष्ट ज्ञान के संदभण में भी िोता ि ै । इन शब्दों की 

लवशेर्ता यि िोती ि ै लक इनका पाररभालर्क अथण व्याख्या, िोक प्रयोग, अथण लवस्तार, 

अथाणदशे, अथण संकोच से लसद्ध िोता ि ै। िोक व्यविार और शाि/लवज्ञान लवशेर् में प्रयिु 

िोने के स्तर पर इन शब्दों के रूप में कोई पररवतणन निीं िोता । ये केवि नया अथण लिए िोत े

िैं । जैसे – आवेश, लभवन, रस, संलध, पषु्प, िस्ताक्षर आलद । अद्धण पाररभालर्क शब्द के संबंध 

में यि किा गया ि,ै ‘ऐसे शब्द िैं जो कभी तो पाररभालर्क शब्द के रूप में प्रयिु िोते िैं और 

कभी सामावय रूप में । ऐसे शब्दों को अद्धण प्रामालर्क शब्द किा जाता ि ै। जैसे व्याकरर् में 

लिया पाररभालर्क शब्द ि ै। लकंत ुअवयत्र इसका सामावय अथण में प्रयोग लकया जाता ि ै।’ इसी 

                                                           
128 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 115 
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प्रकार अिंकार काव्यशाि में पाररभालर्क शब्द ि ैलकंत ुसामावय अथण में यि आभरू्र् के 

लिए प्रयिु लकया जाता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘ररिाई’ किानी से) -:  

“सगुिी गोदाम में एक नकिारे खड़ी थी । मजदरूों की चसु्ती-फुती दखेकर वह दगं थी । िब्बे-

सौ नकलो की बोरी पीठ पर लादकर वे इत्मीिाि से चल रह ेथे ।”129 

यिााँ पर गोदाम, मजदरू, लकिो, दगं, बोरी, पीठ ये सारे शब्द अद्धण पाररभालर्क शब्द िैं ।  

4.9.3. सािान्य शब्द -: सामावय शब्द वे िोते िैं लजन शब्दों में कोई तकनीकी पक्ष समालित 

निीं िोता । इनके लवर्य में कुछ भी स्पष्ट किने की आवश्यकता निीं िोती । जैसे मीठा, 

किम, ठोस आलद । 

उदािरर् के रूप में (‘जरूरत’ किानी से) -:  

“दीपावली से एक नदि पहले की बात ह ै । हमेशा की तरह उस नदि भी संगीता घर स े

निकलकर कहीं गई और लगभग दो घण्टे बाद वह लौटी । उस नदि उसके हाथों में एक फूल 

था ।”130  

यिााँ पर दीपाविी, घर, फूि ये सारे शब्द सामावय शब्द िैं । 

 

पाररभालर्क शब्दों का लनमाणर् कई प्रकार से लकया जाता ि-ै  

1. उपसगभ से मिमिभत -: 

इस तरि के शब्द तद्भव, तत्स आगत शब्दों में उपसगण जोड़कर बनाए जाते िैं - 

                                                           
129 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि-75 
130 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 102 
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 अलध + कार – अलधकार 

 अलत + िमर् – अलतिमर् 

 उप + मंत्रािय – उपमंत्रािय 

 सं + चार – संचार 

 बा + कायदा – बाकायदा 

 ना + िायक – नािायक 

 रर + साइलकि – ररसाइलकि 

 रर + माण्ड – ररमाण्ड 

 

2. प्रत्यय से मिमिभत -: 

तत्सम तद्भव, लवदशेी/ आगत शब्दों में प्रत्यय जोड़कर पाररभालर्क शब्द बनाए जाते िैं - 

 इलतिास + इक – ऐलतिालसक 

 दकुान + दार – दकुानदार 

 दम + दार – दमदार 

 लफर + औती – लफरौती 

 किेक् + शन – किेक्शन 

 एक्जालमन + एशन – एक्जालमनेशन 
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3. सिास से मिमिभत -: 

तद्भव, तत्सम और लवदशेी/आगत शब्दों के सामालसक प्रयोगों से पाररभालर्क शब्द बनाए 

जाते िैं - 

 तत्सम + तत्सम : ग्राम पंचायत, आकाशवार्ी 

 तत्सम + तद्भव : जिपरी, रक्षा + चौंकी 

 तत्सम + लवदशेी : सिकारी + बैंक 

 तद्भव + तद्भव : िाथ + घड़ा 

 तद्भव + लवदशेी : लकताब + घर 

 दशेज + तद्भव : जच्चा + घर 

 लवदशेी + लवदशेी : ग्रीन + िॉि 

 

4. संमध से मिमिभत -:  

संलध प्रलिया से भी पाररभालर्क शब्दों का लनमाणर् लकया जाता ि ै- 

 अलभ + आवेदन : अभ्यावेदन 

 लजिा + अलधकारी : लजिालधकारी 

 कुि + अलधपलत : कुिालधपलत 

 लवश्व + लवद्यािय : लवश्वलवद्यािय  

 

5. मिदेशी भािा से यथाित ग्रहीत शब्द -:  
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पाररभालर्क शब्दों के लनमाणर् के लिए लवदशेी या आगत शब्दों को ज्यों का त्यों स्वीकार 

कर लिया जाता ि ै। 

जैस-े बिेुलटन, बजट, रबर, ग्िकूोज, िोलमयोग्िोलबन, टेंप्रेचर, मेलडकि, इजेंक्शन, केलबन । 

 

6. अिुकूिि िारा पाररभामिक शब्द मििाभण -:  

लवदशेी या आगत शब्दों में कुछ बदिाव िाकर लिदंी शैिी में शब्दों को ढाि लिया जाता ि ै

। 

 रेजेडी – त्रासदी 

 एकेडेमी – अकादमी 

 ऑलफस – दफ्तर  

 िॉस्टि – छात्रावास  

 रूम – कक्ष  

 क्िासरूम – कक्षा  

 िाईब्रेरी – पसु्तकािय  

कुछ ऐसे शब्द भी िैं जो लवशेर् अथण में प्रयिु निीं िोते । उविें अपररभालर्क या सामावय शब्दों 

की श्रेर्ी में रखा जाता ि ैजैसे पिालड़यााँ, तिैया । 

 

मिष्किभ  

दलित किालनयों के शब्दाविी चनुने के लिए लवकल्प िेखक तैयार करता ि ै। कुछ 

किानी औपचाररक और अनौपचाररक भार्ा के लमश्रर् का उपयोग कर सकते िैं । किानी 
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लिखत ेसमय, एक लवशेर् शैिी को लनयोलजत करना आम बात ि,ै जो ऐसे शब्द पैटनण के 

उत्पादन की अनमुलत दतेा ि ैजो गद्य िेखन या बोिी जाने वािी भार्ा में निीं पाए जाते िैं । 

सालिलत्यक कृलत को लिखते समय, लवलभवन प्रकार की शब्दाविी को संयोलजत करना 

चनुौतीपरू्ण िो सकता ि ै । लवलशष्ट प्रकार के पात्रों की लवशेर्ता वाि े कुछ आख्यानों में 

अनौपचाररक और औपचाररक भार्ा का संयोजन सफि िो सकता ि,ै लफर भी, अवय 

पररलस्थलतयों में, यि िेखन की समग्र गरु्विा के लिए िालनकारक िो सकता ि ै। कुछ िेखक 

भार्ा की एक िी शैिी का उपयोग करके अपने लवचारों को संपे्रलर्त करने का लवकल्प चनुत े

िैं क्योंलक अनसंुधान ने लदखाया ि ैलक ऐसा करने का यि सबस ेप्रभावी तरीका ि ै। पर यिााँ 

पर चयलनत किानी-संग्रिों में तत्सम, तद्भव, दशेज, लवदशेी, आंचलिक, अनलूदत, सामालसक, 

और पाररभालर्क ये सारे शब्दों का प्रयोग लमिता ि ै । लसफण  बोिचाि की भार्ा िी निीं 

अंगे्रजी का भी भरपरू मात्रा में प्रयोग यिााँ पर लमिता ि ै। आगे के अध्याय में इसी को आगे 

बढ़ात ेिुए पदिम, पदबंध, उपवाक्य, वाक्य-चयन और लवलशष्ट वाक्य प्रयोगों को स्पष्ट लकया 

जाएगा ।  

  

     

  

 

 

 

 

 



168 
 

                                                  पंचि अध्याय       

  

                     दमित कहामियों का िाक्यमिन्यासात्िक मिशे्लिण  

 

लकसी भार्ा में लजन लसद्धावतों एवं प्रलियाओ ंके द्वारा वाक्य बनते िैं, उनके अध्ययन 

को भार्ा लवज्ञान में िाक्यमिन्यास, 'वाक्यलवज्ञान' या लसवटैक्स (Syntax) किते िैं । वाक्य 

के िमबद्ध अध्ययन का नाम वाक्यलववयास िैं । वाक्य लवज्ञान, पदों के पारस्पररक संबंध का 

अध्ययन ि ै। वाक्य भार्ा का सबसे मित्त्वपरू्ण अगं ि ै। मनषु्य अपने लवचारों की अलभव्यलि 

वाक्यों के माधयम स ेिी करता ि ै। अतुः वाक्य भार्ा की िघतुम परू्ण इकाई ि ै। भार्ा का 

मखु्य व्यापार िोता ि ै लवचारों का आदान-प्रदान । लवचारों का यि आदान-प्रदान भार्ा में 

वाक्यों द्वारा िी लकया जाता ि ै। जालिर यि वाक्य िी भार्ा का सबसे अलधक स्वाभालवक 

और मित्त्वपरू्ण अंग माना जाता ि ैक्योंलक वाक्य के लबना लवचार संपे्रलर्त िो िी निीं सकते । 

भार्ा की लवलभवन उपपलियों के अध्ययनाथण अनेक लवज्ञान या शाि बनाए गये िैं । ऐसे िी 

भार्ा-लवज्ञान के लजस लवभाग या खडं में ‘वाक्य’ का अध्ययन-लवशे्लर्र् िोता ि,ै उसे िी 

वाक्यलववयास, वाक्य-लवज्ञान, ‘वाक्य-लवचार’ या ‘वाक्य-रचनाशाि’ किते िैं । पतंजलि ने 

मिाभाष्य में वाक्य के 5 िक्षर् लदए िैं- 

1. एक लियापद वाक्य ि ै। 

2. अव्यय, कारक और लवशेर्र् से यिु लिया-पद वाक्य ि ै। 

3. लिया-लवशेर्र्-यिु लिया-पद वाक्य ि ै। 
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4. लवशेर्र्-यिु लिया-पद वाक्य ि ै। 

5. लियापद-रलित संज्ञा-पद भी वाक्य िोता ि ै। 

 

आचायण ‘भतणिरर’ ने वाक्य की पररभार्ाएं दी िैं- 

1. लिया-पद को वाक्य किते िैं । 

2. लिया-यिु कारकालद के समिू को वाक्य किते िैं । 

3. लिया एवं कारकालद-समिू में रिनेवािी ‘जालत’ वाक्य ि ै। 

4. लियालद-समिू-गत एक अखण्ड शब्द (स्फोट) वाक्य ि ै। 

5. लियालद-पदों के िम-लवशेर् को वाक्य किते िैं । 

6. लियालद के बलुद्धगत समववय को वाक्य किते िैं । 

7. साकांक्ष प्रथम पद को वाक्य किते िैं । 

8. साकांक्ष पथृक्-पथृक् सभी पदों को वाक्य किते िैं । 

 

पतंजमि और थ्रॉक्स दोनों िी आचायों ने वाक्य की पररभार्ा इस प्रकार दी िै- ‘पणूर 

अथर की प्रतीनत करािे वाले वाले शब्द-समहू को वार्कय कहते हैं ।’ इसमें दो बातों पर लवशरे् 

बि लदया गया ि ै:- 

1. वाक्य शब्दों का समिू ि ै। 

2. वाक्य परू्ण अथण की प्रतीलत कराता ि ै। 

3. भार्ा की इकाई वाक्य ि,ै न लक शब्दसमिू या पद । 
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4. यि आवश्यक निीं ि ै लक वाक्य शब्दों का समिू िी िो । एक पद वािे भी वाक्य 

प्रयोग में आते िैं । ‘चिोगे ?’ ‘िााँ’, ‘किााँ स?े’ ‘घर स’े आलद । 

5. अनेक भार्ाओ ंमें एक समस्त पद िी परेू वाक्य का काम दतेा ि ै। 

6. वाक्य भार्ा का अंग ि,ै वि सम्परू्ण अथण की प्रतीलत निीं करा सकता । एक ग्रवथ या 

भार्र् में सिस्रों वाक्य िोते िैं, तब परू्ण की अलभव्यलि िोती ि ै । एक-एक वाक्य 

लवचार-धारा की एक-एक तरंग मात्रा ि ै। 

वाक्यलववयास का वगीकरर् दो आधारों पर लकया गया ि ै:- 

 

5.1 रचिा के आधार पर  

      रचना के आधार पर वाक्य तीन प्रकार के िोते िैं- 

 

5.1.1 सरि िाक्य - वे वाक्य लजनमें एक उद्दशे्य तथा एक लवधेय िो वे सरि या साधारर् 

वाक्य कििाते िैं ।  

जैसे (‘गंवार’ किानी से) -:  

“संसद भवि से लेकर पटेल चौक परूा संसद मागर लोगों से ठसाठस भरा होता ह ै।”131  

इस वाक्य में एक िी कताण (उद्दशे्य) तथा एक िी लिया (लवधेय) ि ै। अत: यि वाक्य सरि या 

साधारर् वाक्य ि ै। 

                                                           
131 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ123 
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5.1.2 मिश्र िाक्य - वे वाक्य, लजनमें एक साधारर् वाक्य िो तथा उसके अधीन या आलश्रत 

दसूरा उपवाक्य िो, लमश्र वाक्य कििाते िैं ।  

जैसे (‘शीत ििर’ किानी से) -: 

“नजि सदस्यों के पास अपिा कोई मकाि या सरकारी आवास िहीं था केवल वे ही सोसाइटी 

में रहिे के नलए अभी तक आए थे ।”132   

वाक्य में ‘लजन सदस्यों के पास अपना कोई मकान या सरकारी आवास निीं था’ -प्रधान 

उपवाक्य और ‘केवि व ेिी सोसाइटी में रिने के लिए अभी तक आए थे’ -आलश्रत उपवाक्य 

ि ैतथा दोनों समचु्चयबोधक अव्यय ‘केवि’ से जड़ेु िैं, अत: यि लमश्र वाक्य ि ै। 

5.1.3 संयुि िाक्य - वे वाक्य, लजनमें एक से अलधक प्रधान उपवाक्य िों (चाि ेवि लमश्र 

वाक्य िों या साधारर् वाक्य) और वे संयोजक अव्ययों द्वारा जड़ेु िों, संयिु वाक्य कििाते 

िैं ।  

जैसे (‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“सारी रात वह काम करता था और बड़े ही सवेरे वह नफर वानपस पोन्िपकली चले जाता था 

।”133  

इस वाक्य में दोनों िी प्रधान उपवाक्य िैं तथा ‘और’ संयोजक द्वारा जड़ेु िैं । अत: यि संयिु 

वाक्य ि ै। 

रचना के आधार पर वाक्य के भेद एवं उनकी पिचान नीच ेदी गई तालिकानसुार समझी जा 

सकती ि ै। 

                                                           
132 विी; प-ृ137 
133 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ69  
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5.2 अथभ के आधार पर  

      अथण के आधार पर वाक्य आठ प्रकार के िोते िैं- 

 

5.2.1 मिमधिाचक िाक्य - वे वाक्य लजनसे लकसी बात या कायण के िोने का बोध िोता ि,ै 

लवलधवाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैस े(‘खिुा’ किानी स,े प-ृ52) :-  
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 फकीर बािर आया । 

 तमु िोग जा रि ेिो । 

5.2.2 मििेधिाचक िाक्य - वे वाक्य, लजनसे लकसी बात या कायण के न िोने अथवा इनकार 

लकए जाने का बोध िोता ि,ै लनर्ेधवाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैसे (‘तिाश’ किानी से, प-ृ25) :- 

 रामबती खाना निीं बनाती ि ै। 

 मैं यि कायण निीं करूाँ गी । 

5.2.3 आज्ञािाचक िाक्य - वे वाक्य, लजनस ेलकसी प्रकार की आज्ञा का बोध िोता िै, 

आज्ञावाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैसे (‘र्ड्यंत्र’ किानी से, प-ृ63) :- 

 फटी-परुानी चटाई रखी ि ैवो िाओ । 

 यिीं बैठकर काम करो । 

5.2.4 मिस्ियिाचक िाक्य - वे वाक्य लजनसे लकसी प्रकार का लवस्मय, िर्ण, दुुःख, आश्चयण 

आलद का बोध िोता ि,ै लवस्मयवाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैसे (‘र्ड्यंत्र’ किानी से, प-ृ64) :- 

 अरे बाबा ! जरूर पलढ़ए, जन-गर्ना का लववरर् पलढ़ए । 

 दखेा ! आज तक िम अज्ञानता के अंधेरे में िी रि े। (प-ृ65) 

5.2.5 सन्देहिाचक िाक्य - वे वाक्य, लजनसे लकसी प्रकार के सवदिे या भ्रम का बोध िोता 

ि,ै सवदिेवाचक वाक्य कििाते िैं; 
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जैसे (‘कूड़ाघर’ किानी से, प-ृ52) :- 

 वि अब जा चकुा िोगा । 

 कृष्र्राज पढ़ा-लिखा ि ैया निीं । 

5.2.6 इच्छािाचक िाक्य - वे वाक्य, लजनसे लकसी प्रकार की इच्छा या कामना का बोध 

िोता ि,ै इच्छावाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैस-े 

 ईश्वर थोड़ा रिम करे । (‘जेि’ किानी स,े प-ृ115)  

 आप जीवन में उवनलत करें । (‘नो बार’ किानी स,े प-ृ42) 

5.2.7 संकेतिाचक िाक्य - वे वाक्य, लजनसे लकसी प्रकार के संकेत या इशारे का बोध 

िोता ि,ै संकेतवाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैसे (‘यि अंत निीं’ किानी स,े प-ृ25) :- 

 फूि लखिेगा तो भौंरे मडंराएंगे िी । 

 अगर वर्ाण िोगी तो फसि भी अच्छी िोगी । 

5.2.8 प्रश्निाचक िाक्य - वे वाक्य, लजनसे लकसी प्रश्न के पछेू जाने का बोध िोता ि,ै 

प्रश्नवाचक वाक्य कििाते िैं; 

जैसे (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) :- 

 उसने उत्सकु िोकर पछूा, ‘कब ? लकतने लदन बाद ?’ (प-ृ67) 

 लबट्टन की ससरुाि की पष्ृ्ठभलूम क्या ि ै? दलु्िन बनकर गई लबट्टन के साथ उनका कैसा 

व्यविार रिा ? (प-ृ68) 
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5.3 पदक्रि  

‘पद’ का आशय शब्द से ि ै। जब कोई 'शब्द' अकेिे बोिा या लिखा जाता ि ैतब 

वि 'शब्द' िोता ि ै। लकंत ुजैसे िी उसका प्रयोग अवय शब्दों के साथ लमिाकर वाक्य में कर 

लिया जाता ि,ै तब उस वाक्य का प्रत्येक शब्द 'पद' कििाता ि ै। वाक्य में सभी प्रयिु सभी 

पदों (शब्दों) का एक लनलश्चत िम िोता ि ै। यलद शब्दों को लनलश्चत िम में प्रयोग लकया जाता 

ि ैतो पाठक या श्रोता के द्वारा साथणक अथण ग्रिर् कर लिया जाता ि ै । यलद पदों का िम 

लबगाड़ कर लिखा जाता ि ैतो वाक्य का साथणक अथण ग्रिर् करना दभूर िोता ि ै। शब्द से 

बडी लकसी भी रचना में शब्दों का पवूाणपर िम पदक्रि कििाता ि ै। यि िम-लवधान िर 

भार्ा में अिग िो सकता ि ै। उदािरर् के लिए लिदंी, अंगे्रजी तथा भारतीय भार्ाओ ंमें संज्ञा 

पदबंध का पदिम ि ै:  

लवशेर्र् + संज्ञा, जैसे बड़ा िड़का, सवुदर मकान । कुछ अवय भार्ाओ ंमें यि िम 

उल्टा िोता ि ैअथाणत संज्ञा + लवशेर्र् । इसी प्रकार लिदंी तथा भारतीय भार्ाओ ंमें लिया 

वाक्य के अंत में आती ि ैजबलक अंगे्रजी आलद भार्ाओ ंमें कताण के बाद अथाणत मध्य में । 

वाक्य के स्तर पर पदिम की िगभग विी भलूमका िोती ि ैजो कारक लवभलि की िोती ि ै। 

इसलिए कोई शब्द वाक्य में लकस स्थान पर और लकससे पििे या बाद में प्रयिु िोता ि ैयि 

कभी-कभी प्रकट करता ि ैलक वि शब्द वाक्य में कताण िै, कमण ि ैया कोई और व्याकरलर्क 

प्रकायण कर रिा ि ै। इस दृलष्ट से पदिम का वाक्य में विी मित्त्व ि ैजो कारक का ि ै।  

उदािरर् के लिए, (‘तीन झठू’ किानी से, प-ृ68) -:  

“पीटर की वजह से ही िाव भारी-भरकम चल रही ह ै।” (पीटर: कताण) 
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(‘कामरेड का घर’ किानी स,े प-ृ119) -:  

“अभय नतवारी िे पिीर की सब्जी और थोड़े स ेचावल बिवा नदए थे ।” (अभय लतवारी: 

कताण) 

इन दो वाक्यों में प्रथम स्थान में आने के कारर् िी पीटर और अभय लतवारी कताण ि ै।      

लिदंी तथा भारतीय भार्ाओ ंमें वाक्यों का पदिम ि ै: कताण – कमण – लिया लजसम े

लिया का स्था वाक्य के सबसे अंत में ि ै । अंगे्रजी में इसे SOV रचना किते िैं अथाणत 

subject – object – verb । अंगे्रजी इसके लवपरीत SVO पदिम वािी भार्ा ि ैअथाणत 

लजसमें लिया का स्थान कताण के बाद िोता ि ैऔर कमण का उसके बाद । लिदंी के वाक्यों की 

सिज पदिम व्यवस्था इस प्रकार ि ै:  

लिदंी वाक्य = (+कताण + कमण + परूक + लिया लवशेर्र् + लिया)  

पद का िम (स्थान) बदिने से वाक्य अशदु्ध िो जाता ि ैऔर अथण भी स्पष्ट निीं िोता । 

पदिम सम्बवधी लनयम िैं : 

 

1. वाक्य में पििे कताण, लफर कमण या परूक और अंत में लिया रखते िैं,  

जैसे (‘लगरवी’ किानी से, प-ृ23) :-  

        “शािी (कतार) तेलगु ु(कमर) पढ़ाते ह ै(नक्या) ।”   

        “शािी (कतार) नशिक (परूक) ह ै(नक्या) ।” 

2. लद्वकमणक लियाओ ंमें गौर् कमण पििे और मखु्य कमण पीछे रखते िैं,  

जैसे (‘गंवार’ किानी से, प-ृ127) :-  
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        “प्रभात (कतार) िे आभा (गौण कमर) की हालत पर दखु और अफसोस (मखु्य 

कमर) व्यक्त नकया (नक्या) ।”  

3. लवशेर्र् संज्ञा के पििे और लिया-लवशेर्र् प्रश्नवाचक के अलतररि लिया के पििे 

आते िैं :  

जैसे (‘ममु्बई कांड’ किानी से, प-ृ31) :-  

        “बड़े प्रनसद्ध (नवशेर्ण) अनभिेता (संज्ञा-कतार) आज यहााँ (नक्या-नवशेर्ण) 

आए हुए हैं (नक्या) ।”  

4. लनर्ेधवाचक अव्यय “न”, “निीं”, “मत” प्राय: लिया के पवूण आते िैं,  

जैसे (‘घसुपैलठये’ किानी से, प-ृ16) :- 

       “प्रर्व लमश्रा का झवनाटेदार थप्पड़ सोनकर के गाि पर पड़ा...(गािी)...चमार 

िो या सोनकर...ब्राह्मर् तो निीं िुए िैं...िो लसफण  कोटेवािे ।” 

5. लवशेर् अथण में “निीं”, “मत” लिया के बाद आत ेि,ै  

जैसे (‘यि अंत निीं’ किानी स,े प-ृ22) :-   

“मैंिे आपको दखेा िहीं । उसे बलुािा मत ।” 

6. तो, भी, िी, भर, तक, मात्र (लनपात) उन शब्दों के बाद आते िैं, लजन पर बि दनेा 

िोता ि,ै  

जैसे (‘मोिरे’ किानी से, प-ृ49) :-  

“वह भी स्कूल जाएगा ।”   

“तमुिे ही उसे मारा था ।”   



178 
 

इनका स्थान बदि जाने से वाक्य में अथोिर िो जाता ि,ै जैसे - वि स्कूि भी जाएगा, 

तमुने उसे िी मारा था । यिााँ “भी” और “िी” का स्थान बदि दनेे से अथण लभवन िो 

गया । 

7. शतणबोधक, समचु्चयबोधक (यलद-तो, यद्यलप-तथालप) प्राय: जोड़ने वािे वाक्यों के 

प्रारंभ में आते िैं,  

जैसे (‘तिाश’ किानी से, प-ृ21) :-  

“वह आएगा तो मैं जाऊाँ गा ।”  

(‘ममु्बई कांड’ किानी से, प-ृ34) :- 

“यद्यनप उसिे बहतु पररिम नकया तथानप सफल िहीं हो सका ।” 

8. लवस्मयालदबोधक और संबोधन प्राय: वाक्य के प्रारंभ में आते िैं,  

जैसे (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से, प-ृ49) :-  

“सबु्बय्या िे व्यंग्य नकया- अरे ! इजंि आ रहा ह ै।” 

9. बि के लिए लवशेर् पदिम: बि के लिए लिवदी वाक्य में पदिम बदि भी जाता ि,ै  

जैसे (‘खिुा’ किानी स,े प-ृ58) :-  

“लड़के को मैंिे िहीं दखेा (कमर का स्थािांतरण) । मैंिे बलुाया िानजया को और आए 

तमु ।” (लिया का स्थानांतरर्) 

प्राय: सभी भार्ाओ ंमें वाक्य-रचना के लिए पदों के िम पर अल्प-अनल्प ध्यान रखा 

जाता ि,ै लजससे लिलखत वाक्य अपने लनलश्चत अथण का बोध करा सके । इसे िी पदिम किा 

जाता ि ै। प्रत्येक भार्ा में पदिम की योजना उस भार्ा के व्याकरर् के आधार पर की जाती 

ि ै। यद्यलप लिदंी भार्ा के प्रत्येक वाक्य का िम सवणथा सलुनलश्चत तो निीं ि ैलफर भी पदिम 
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का ध्यान सामावयतया रखा जाता ि ै । यलद पदिम ठीक निीं रिा, तो अथण का अनथण िो 

जाएगा । लिदंी की वाक्य-रचना में सबसे पििे सम्बोधन, लफर कताण, लफर कमण तथा लिया 

आते िैं ।  

यलद कोई कि ेलक, ‘परीक्षा में स्कूि िुई’, ‘गांव जा था रिा वि’, पलश्चम डूबता ि ैसयूण 

में’ तो इविें वाक्य निीं माना जाएगा क्योंलक यिााँ लिदंी व्याकरर् के अनसुार पदों के िम का 

लनवाणि निीं लकया गया ि ै। अत: इन वाक्यों में पदिम का ध्यान रखते िुए इस प्रकार किा या 

लिखा जा सकता ि ै– ‘स्कूि में परीक्षा िुई’, ‘वि गााँव जा रिा था’ तथा ‘सयूण पलश्चम में 

डूबता ि’ै – तभी वाक्य साथणक अलभव्यलि द ेसकते िैं । पदिम का अथण ि ैलक लकस पद के 

बाद कौन पद रखा जाए । पदों को स्वेच्छा से जिााँ चािें, विााँ निीं रख सकते ।  

वाक्य और पदिम के संबवध में लवचार करते समय लनम्नलिलखत तथ्यों का ध्यान 

रखना चालिए :-  

1. भार्ा यलद दीघणकाि से चिी आ रिी ि ैतो उसकी वाक्य-रचना दो लवलभवन कािों में 

लभवन िो सकती ि ै। 

2. वाक्य-रचना पर अवय भार्ाओ ंका भी प्रभाव पड़ता ि ै। आधलुनक बोि-चाि की 

लिवदी पर अंगेर्जी वाक्य-रचना का प्रभाव दृलष्टगोचर िोता ि ै।  

जैस-े ‘उसने किा लक में प्रयाग निीं जाऊाँ गा’ के स्थान पर ‘उसने किा लक वि प्रयाग 

निीं जाएगा’। 

3. लशक्षा के प्रभाव के कारर् लशलक्षतों के द्वारा प्रयिु भार्ा में कुछ कृलत्रमता रिती ि,ै 

अतुः लशलक्षतों की अपेक्षा अलशलक्षतों की भार्ा में प्रयिु पदिम अलधक मावय एवं 

लवश्वसनीय िोता ि ै। 
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4. पदिम के लवलशष्ट अध्ययन के लिए पद्यात्मक काव्यों आलद की अपेक्षा गद्य की भार्ा 

अलधक उपयोगी िोती ि ै।  

5. पदिम के ज्ञानाथण अनवुाद आलद की अपेक्षा मिू पाठ अलधक उपयिु िोता ि ै। 

6. पदिम के अध्ययन के लिए अिंकृत काव्यात्मक भार्ा की अपेक्षा सरि सबुोध 

अलधक उपयिु ि ै। इसमें भार्ा का स्वाभालवक प्रवाि दखेने को लमिता ि ै। 

7. पदिम के अध्ययन के लिए लिलखत भार्ा की अपेक्षा उच्चररत भार्ा का अलधक 

मित्त्व ि ै। उच्चररत भार्ा में भार्ा के स्वाभालवक रूप का साक्षात्कार िोता ि ै। 

 

5.4 पदबंध   

वाक्य के उस अंश को लजसमें एक से अलधक पद परस्पर संबद्ध िोकर अथण-बोध 

कराता ि,ै उसे पदबंध किते िैं । पदबंध का अथण अनेक पदों का समिू िोता ि ै। ‘वाक्य के 

उस भाग को लजसमें एक से अलधक पद परस्पर सम्बद्ध िोकर अथण तो दतेे िैं लकंत ुपरूा अथण 

अथण निीं दतेे िैं, पदबंध या वाक्यांश कििाते िैं ।’  

जैसे (‘मवूमेंट’ किानी से, प-ृ81) :-  

“तमु फटे चीथड़े लटकाए नफरते हो कोई तमु्हें कपड़े िहीं दतेा ।”  

इस वाक्य में 'फटे चीथड़े िटकाए' पदबंध के रूप में प्रयिु ि,ै अथाणत ्यिााँ दो पदों का बंधन 

ि ै।  

पदबंध की लनम्नलिलखत लवशेर्ताएाँ िैं :- 

(क) इसमें एक से अलधक पद का िोना आवश्यक ि ै। 
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(ख) पदबंध एक तरि से वाक्यांश िोता ि ै। 

(ग) सभी पद परस्पर सम्बद्ध िोकर एक इकाई का लनमाणर् करते िैं । 

इस तरि से पदबंध दो या दो से अलधक पदों का समिू िोता ि ैजो व्याकरर् के अनसुार 

आपस में सम्बद्ध िोते िैं तथा वाक्य या अवय लकसी पदबंध में सलम्मलित रूप से एक िी 

व्याकरलर्क कायण को सम्पालदत करता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘िाठी’ किानी स,े प-ृ89) :- 

“सोिबती िे हग नदया था ।” 

दसूरा उदािरर् (‘मवूमेंट’ किानी से, प-ृ88) :- 

“हिार-हिार वाट के कई वकब उसकी आाँखों को चौंनधयािे लगे और ‘उस’े लगा नक जमीि 

पर िहीं ‘वह’ रेत के ढेर पर खड़ा ह ैऔर रेत ‘उस’ के िीचे से नखसक रही ह ै।” 

इन दोनों उदािरर्ों में, पििे वाक्य में सोनबती एक पद ि,ै िेलकन दसूरे में अनेक पद ि,ै जो 

सलम्मलित रूप से किाण का कायण कर रि ेिैं लजसमें िज़ार-िज़ार वाट के कई वल्ब के द्वारा 

कायण सम्पवन िो रिा ि ै।     

 

5.4.1 पदबंध के कायभ 

पदबंध के लनम्नलिलखत प्रमखु कायण िैं :- 

(1) यि संज्ञा का कायण करता ि ै।  

जैसे (‘िाठी’ किानी से, प-ृ89) :-  

“सोिबती के चाचा हररनसंह, र्कया हुआ ? तबीयत तो ठीक ह ैतमु्हारी ?”  
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यिााँ 'सोनबती के चाचा िररलसंि’ पद-समिू संज्ञा के रूप में कायण कर रिा ि ै। 

 

(2) यि सवणनाम का कायण करता ि ै।  

जैसे (‘जरूरत’ किानी से, प-ृ104) :-  

“इतिा होनशयार (वह) कभी सफल ि हो सका ।”   

यिााँ 'इतना िोलशयार (वि)' पद-समिू सवणनाम का कायण कर रिा ि ै। 

 

(3) यि लवशेर्र् का कायण करता ि ै।  

जैसे (‘मैं ब्रािमर् निीं ि ाँ !’ किानी से, प-ृ63) :-  

“उस ररर्कशे से आए उसके ररश्तेदार नमरासी ह ै।”  

यिााँ 'उस ररक्शे से आए’ पद-समिू लवशेर्र् का कायण कर रिा ि ै। 

 

(4) यि लिया का कायण करता ि ै।  

जैसे (‘तीन झठू’ किानी से, प-ृ70) :-  

“अप्पल राज ुहोटल की तरफ धीरे-धीरे चलता जा रहा ह ै।”   

यिााँ 'धीरे-धीरे चिता जा रिा ि'ै पद-समिू लिया का कायण कर रिा ि ै। 

 

(5) यि लियालवशेर्र् का कायण करता ि ै।  

जैसे (‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से, प-ृ50) :-  
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“परेू गााँव में दोपहर तक इस घटिा का पता चल गया ।”  

यिााँ 'दोपिर तक’ पद-समिू लियालवशेर्र् का कायण कर रिा ि ै। 

 

5.4.2 पदबंध के भेद या प्रकार 

लवकारी और अलवकारी दोनों प्रकार के शब्द पदबंध िो सकते िैं । पदबंध के आठ 

भेद िोते िैं । यिााँ पदबंध के भेद और उसकी पररभार्ा के बारें में चचाण करने जा रि ेि ै-: 

1 . संज्ञा पदबंध 

2 . सवणनाम पदबंध 

3 . लिया पदबंध 

4 . लवशेर्र् पदबंध 

5 . लिया लवशेर्र् पदबंध 

6 . संबंधबोधक पदबंध 

7 . समचु्चयबोधक पदबंध 

8 . लवस्मयालद बोधक पदबंध 

 

5.4.2.1 संज्ञा-पदबंध- वि पदबंध जो वाक्य में संज्ञा का कायण करे, संज्ञा पदबंध कििाता 

ि ै । 

दूसरे शब्दों िें- पदबंध का अंलतम अथवा शीर्ण शब्द यलद संज्ञा िो और अवय सभी पद उसी 

पर आलश्रत िो तो वि 'संज्ञा पदबंध' कििाता ि ै। 

जैसे (‘िाठी’ किानी से, प-ृ89) :-  
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“सोिबती के चाचा हररनसंह, र्कया हुआ ? तबीयत तो ठीक ह ैतमु्हारी ?”  

और उदािरर् (‘र्ड्यंत्र’ किानी से, प-ृ61) :-  

“सरूज सोयी हुई जिता को जगािे के नलए उग रहा था ।” 

उदािरर् के रूप में (‘स्वालत बूंद’ किानी स,े प-ृ86) :-  

“दसूरे शब्दों में कह  ंतो मैं िमींदार का पी.ए. था िमींदार के पीछे-पीछे घमूिा, उिका ब्रीफकेस 

उठािा, उिकी बातों में हााँ नमलािा मेरा काम था ।”  

उपयुणि वाक्यों में 'संज्ञा पदबंध' दखे सकते ि ै। 

 

5.4.2.2 मिशेिण पदबंध- वि पदबंध जो संज्ञा अथवा सवणनाम की लवशेर्ता बतिाता 

िुआ लवशेर्र् का कायण करे, लवशेर्र् पदबंध कििाता ि ै । 

दूसरे शब्दों िें- जब एक से अलधक पद लमिकर लवशेर्र् पद का कायण करें, तो उस ेलवशेर्र् 

पदबंध किा जाता िैं । 

उदािरर् के रूप में (‘मोिरे किानी से, प-ृ56) :-  

“तेज चलिे वाली गानड़यााँ प्रायः दरे से पहुाँचती हैं ।” 

(‘प्रस्थान’ किानी स,े प-ृ41) :- 

“आप मरेे नलए एक सनचत्र-सनु्दर और सामानजक नकताब लेते आइएगा ।” 

(‘जेि’ किानी स,े प-ृ116) :-  

“गलुाब के फूल-जैसा सडुौल शरीर नकसे मगु्ध िहीं करता ?” 

(‘मवूमेंट’ किानी से, प-ृ85) :- 
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“दो नगलास भर पािी आंदोलि के नलए काफी ह ै।” 

(‘कूड़ाघर’ किानी स,े प-ृ56) :- 

“ि जािे नकतिे क्ांनतकारी लोग इस नमट्टी में समा गए ।” 

उपयुणि वाक्यों में 'लवशेर्र् पदबंध' के उदािरर् लदखाए गये िैं ।  

 

5.4.2.3 सिभिाि पदबंध- वि पदबंध जो वाक्य में सवणनाम का कायण करे, सवणनाम पदबंध 

कििाता ि ै । 

दूसरे शब्दों िें- जब कई पद लमिकर सवणनाम पद का कायण करें, तो उसे सवणनाम पदबंध किा 

जाता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘ित्यारे’ किानी स,े प-ृ92) :- 

“नबजली-सी फुरती नदखाकर वह चौक पर पहुचंा ।” 

 (‘घसुपैलठये’ किानी स,े प-ृ18) :- 

“गाली दिेे वाले छात्र और निडर हो गए ।”  

(‘लदनेशपाि जाटव उफण  लदग्दशणन’ किानी स,े प-ृ72) :- 

“नवरोध करिे वाले लोगों में से नकसी िे िहीं बोला ।” 

उपयुणि वाक्यों में सवणनाम पदबंध िैं । 

 

5.4.2.4 मक्रया पदबंध- वि पदबंध जो अनेक लिया-पदों से लमिकर बना िो, लिया पदबंध 

कििाता ि ै । 

दूसरे शब्दों िें- जब कई लियाएाँ लमिकर एक लिया पद का कायण करें, तो उसे लिया पदबंध 
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किा जाता ि ै। लिया पदबंध में मखु्य लिया पििे आती ि ै। उसके बाद अवय लियाएाँ लमिकर 

एक समग्र इकाई बनाती ि ै। यिी ‘लिया पदबंध’ ि ै। 

लिया पदबंध में मखु्य लिया पििे आती ि ै। उसके बाद अवय लियाएाँ लमिकर एक समग्र 

इकाई बनाती ि।ै यिी 'लिया पदबंध' ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘घसुपैलठये’ किानी से, प-ृ13) :- 

“दो-दो हत्याओ ंके बाद भी यह शहर गूंगा ही बिा रहा ।” 

 (‘घसुपैलठये’ किानी से, प-ृ13) :- 

“धीमी आवाज सिु पािा राकेश के नलए कनठि महससू हो रहा था ।”  

(‘यि अंत निीं’ किानी से, प-ृ21) :- 

“इसी जिोजहद िे उसके अंतमरि में नवश्वास जगा नदया था ।” 

(‘यि अंत निीं’ किानी से, प-ृ22) :- 

“बाकी मजदरू वहीं रह गए थे ।”   

उपयुणि वाक्यों में शब्द 'लिया पदबंध' ि ै। 

 

5.4.2.5 मक्रयामिशेिण या अव्यय पदबंध- वि पदबंध जो वाक्य में अव्यय का कायण करे, 

अव्यय पदबंध कििाता ि ै । 

दूसरे शब्दों िें- जब कई पद लमिकर लियालवशेर्र् पद का कायण करते िैं, तो उस े

लियालवशेर्र् या अव्यय पदबंध किा जाता िैं । यि पदबंध मिूतुः लिया का लवशेर्र् रूप 

िोने के कारर् प्रायुः लिया से पििे आता ि ै। इसमें लियालवशरे्र् प्रायुः शीर्ण स्थान पर िोता 

ि,ै अवय पद उस पर आलश्रत िोते ि ै। इस पदबंध का अंलतम शब्द अव्यय िोता ि ै।  
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उदािरर् के लिए (‘सााँग’ किानी से, प-ृ30) :- 

“सााँग के साथ बीच-बीच में रागनियों के रंग िे समा बांध रखा ।”  

(‘लबट्टन मर गई’ किानी से, प-ृ76) :- 

“सबुह से शाम तक वह बैठी रही ।”  

इन वाक्यों में शब्द अव्यय/लियालवशेर्र् पदबंध िैं । 

 

5.4.2.6 संबंधबोधक पदबंध- दो पदबंधों के बीच संबंध स्थालपत करने वािे शब्दों को 

सम्बवध बोधक पदबंध किेंगे । 

जैसे – बदिे, पिटे, समान, योग्य, सरीखा, ऊपर, भीतर, पीछे स,े बािर की ओर आलद । 

उदािरर् के रूप में (‘िाठी’ किानी स,े प-ृ91) :- 

“वह अपिी खाट के ऊपर जा बैठी और हररनसंह को आवाज लगािे लगी ।”  

 

5.4.2.7 सिुच्चयबोधक पदबंध- वि शब्द, एक पदबंध को दसूरे वाक्य से लमिाते िैं उविें 

समचु्चय बोधक पदबंध किा जाता ि ै । 

उदािरर् के रूप में (‘लबट्टन मर गई’ किानी से, प-ृ69) :- 

“प्राय: रोज शाम को वह नवकास से गनणत और अंगे्रजी पढ़ती थी ।”  

(‘मवूमेंट’ किानी से, प-ृ80) :- 

“प्रत्येक रनववार को वह ऐसी योजिा बिाता ह ैलेनकि हर बार कोई ि कोई आ धमकता ह ै

और उसे अपिे प्रोग्राम कैं नसल कर सामानजक कायों में व्यस्त हो जािा पड़ता ह ै।”  
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5.4.2.8 मिस्ियामद बोधक पदबंध- लजस वाक्य में शोक, िज्जा, लवस्मय , ग्िालन ,िर्ण, 

आलद मनोभावों को व्यि करने वािे शब्द लवस्मयालदबोधक पदबंध कििाते िैं । 

उदािरर् के रूप में (‘कुएं का मेंढक’ किानी से, प-ृ97) :- 

“ओहो ! हदैराबाद ! मैं र्कया बताऊं ? तमु ही अपिी आाँखों से दखेिा ।”  

(‘लमट्टी भोजन’ किानी स,े प-ृ101) :- 

“थ ू! नकतिा भी र्कयों ि दें, संतोर् ही िहीं ह ै।” 

 

5.5 उपिाक्य  

जब दो या अलधक सरि वाक्य लमिकर एक वाक्य बनाते िैं तो उस वाक्य में जो 

वाक्य लमिे िोते िैं उविें ‘उपवाक्य’ किते िैं । उपवाक्य दो प्रकार के िोते िैं –   

1. प्रधान उपवाक्य                          2. आलश्रत उपवाक्य  

उदािरर् के रूप (‘मोिरे’ किानी से) -:  

“उसके मनस्तष्क में सदवै यह बात रहती थी नक वह एक नशिक ह ैऔर उसका कत्तरव्य छात्रों 

को ठीक से नशनित करिे ह ै।”134 

(‘अब्बरुाम का बाग’ किानी से) -:  

“वह िहीं जािती थी नक वह चिुरी ही एक नदि उसकी मौत का कारण बि जाएगी ।”135 

(‘ब्रह्माि’ किानी से) -:  

                                                           
134 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ48 
135 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; प-ृ50 
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“कभी-कभी तो बहसें इतिी ऊंची हो जाती थीं नक सड़क से गजुरते लोग भी खड़े होकर सिुिे 

लगते थे ।”136 

उपयुणि उदािरर्ों में ‘उसके मलस्तष्क में सदवै यि बात रिती थी’, ‘वि निीं जानती थी’ और 

‘कभी-कभी तो बिसें इतनी ऊंची िो जाती थीं’ प्रधान उपवाक्य िैं और ‘वि एक लशक्षक ि ै

और उसका किणव्य छात्रों को ठीक से लशलक्षत करने ि’ै, ‘वि चनुरी िी एक लदन उसकी मौत 

का कारर् बन जाएगी’ और ‘सड़क से गजुरते िोग भी खड़े िोकर सनुने िगते थे’ आलश्रत 

उपवाक्य िैं । 

ऊपर के उदािरर्ों से स्पष्ट ि ैलक प्रधान उपवाक्य आलश्रत उपवाक्य के लबना भी स्वतंत्र 

प्रयिु िोने की क्षमता रखते िैं परंत ुआलश्रत उपवाक्य अपने अथण की परू्णता या संगलत के 

लिए प्रधान उपवाक्य की संगलत रखते िैं, स्वतंत्र प्रयिु िोने की क्षमता निीं रखते ।  

 

5.5.1 प्रधाि उपिाक्य – ये लकसी दसूरे के आलश्रत निीं िोता । यि स्वतंत्र प्रयिु िोता ि ै

और अपने आप में परू्ण अथण दतेा ि ै।   

5.5.2 आमश्रत उपिाक्य – ये वाक्य में लकसी दसूरे के आलश्रत िोता ि ै। यि स्वतंत्र प्रयिु 

निीं िोता और अथण की परू्णता या संगलत एवं संरचना के लिए प्रधान वाक्य पर आलश्रत िोता 

ि ै। 

इसके चार िोते िैं -:  

1. संज्ञा उपवाक्य                                        2. लवशेर्र् उपवाक्य  

                                                           
136 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ81 
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3. लियालवशरे्र् उपवाक्य                            4. परूक उपवाक्य 

 

5.5.2.1 संज्ञा उपिाक्य – वि उपवाक्य जो प्रधान या मखु्य (Principal) उपवाक्य की 

संज्ञा या कारक के रूप में सिायता करे, उसे संज्ञा उपवाक्य किते िैं । 

दूसरे शब्दों िें- जो गौर् उपवाक्य प्रधान उपवाक्य का उद्दशे्य (कताण), कमण या परूक बनकर 

संज्ञा अथवा सवणनाम के स्थान पर प्रयिु िो, वि संज्ञा उपवाक्य कििाता ि ै। 

यि कमण (सकमणक लिया) या परूक (अकमणक लिया) का काम करता ि,ै जैसा संज्ञा करती ि ै

। 'संज्ञा-उपवाक्य' की पिचान यि ि ैलक इस उपवाक्य के पवूण 'लक' िोता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘मााँ’ किानी से, प-ृ80) -:  

“नवश्वनवद्यालयों िे बताया नक िवम्बर महीिे से अध्यापि कायर शरुू होगा ।” 

यिााँ ‘नवम्बर मिीने से अध्यापन कायण शरुू िोगा’ संज्ञा उपवाक्य ि ै।   

 

5.5.2.2 मिशेिण उपिाक्य - जो उपवाक्य लकसी दसूरे उपवाक्य में आये संज्ञा या सवणनाम 

की लवशेर्ता प्रकट करता ि,ै उस े लवशेर्र् उपवाक्य किते िैं । 

दूसरे शब्दों िें- जो गौर् उपवाक्य प्रधान उपवाक्य की संज्ञा, सवणनाम या संज्ञा पदबंध की 

लवशेर्ता बताए, वि लवशेर्र् उपवाक्य कििाता ि ै । 

परेू वाक्य में इसका विी काम आता ि,ै जो साधारर् वाक्य में लकसी लवशेर्र् का िोता ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘ममु्बई कांड’ किानी से, प-ृ32) -:  

“जयराम रनव जो अभी-अभी हाल ही में िेता बिा था ।” 
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यिााँ पर ‘नेता बना था’ लवशेर्र् उपवाक्य ि ैजो लक जयराम रलव की लवशेर्ता बता रि ेिैं । 

कभी-कभी जो के स्थान पर 'जैस-े' 'लजतना' इत्यालद 'ज' िी वािे शब्द आते िैं ।  

 

5.5.2.3 मक्रयामिशेिण उपिाक्य - जो उपवाक्य लकसी लिया की लवशेर्ता बतिाते िैं, 

उविें लिया-लवशेर्र् उपवाक्य किते िैं । 

दूसरे शब्दों िें- जो गौर् या आलश्रत उपवाक्य मखु्य उपवाक्य की लिया की काि या स्थान 

आलद से सम्बद्ध लवशरे्ता बताएाँ, उविें लिया-लवशेर्र् उपवाक्य किते िैं । 

उदािरर् के रूप में (‘शवयात्रा’ किानी से, प-ृ37) -:  

“जैसे उसका सोच उसे कहीं बहुत दरू ले जा रहा था, जहााँ दरू-दरू तक भी कोई नकिारा नदखाई 

िहीं पड़ता था ।” 

यिााँ ‘जिााँ दरू-दरू तक भी कोई लकनारा लदखाई निीं पड़ता था’ लियालवशेर्र् उपवाक्य ि ै। 

ये उपवाक्य लिया का समय, स्थान, कारक, प्रयोजन पररमार् आलद बताते िैं । इनका आरम्भ- 

जब, जिााँ, क्योंलक, लजसस,े अतुः, अगर, यद्यलप, चाि,े जो, त्यों, ज्यों, मानों इत्यालद से िोता 

िैं । 

   

5.5.2.4 पूरक उपिाक्य – प्रकायण की दृलष्ट से परूक उपवाक्य मखु्य उपवाक्य को संरचना 

के धराति पर परूर् करता ि ै । परूक उपवाक्य लिदंी भार्ा में कभी संज्ञा पद उपवाक्य में 

सलवनलवष्ट िोता ि ैऔर कभी लिया पद उपवाक्य में इसी आधार भेद िो जाते िैं ।  

1. संज्ञा पद परूक उपवाक्य         2. लिया पद परूक उपवाक्य  
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लजस प्रकार संज्ञा पद उपवाक्य में मखु्य उपवाक्य सलवनलवष्ट िोता ि ैउसी प्रकार लिया पद 

उपवाक्य में भी मखु्य उपवाक्य सलवनलवष्ट िोता ि ै।  

उदािरर् के रूप में (‘यि अंत निीं’ किानी से, प-ृ24) -:  

“नवचार-नवमशर के बाद सभी की राय थी नक तेजभाि ताकतवर आदमी ह ै।”  

(‘तीन झठू’ किानी से, प-ृ70) -:  

“चकूह ेपर बड़ा-सा तवा रखा, नजस पर एक साथ दो गोल पेसरटु्ट बिाए जा सकते थे ।”  

इन वाक्यों में ‘ताकतवर’ और ‘गोि’ परूक उपवाक्यों के अवशेर् िैं । पििे वाक्य में 

‘ताकतवर’ संज्ञा परूक उपवाक्य का अवशेर् ि,ै दसूरे वाक्य में ‘गोि’ लिया परूक उपवाक्य 

का अवशेर् ि ै । ‘ताकतवर’ किाण का लवस्तार लवशेर्र् ि ैऔर ‘गोि’ मखु्य लिया का 

पररर्ाम ि ै।  

  

5.6 िाक्य – चयि  

वाक्य चयन का अथण ि ै– वाक्य में प्रयिु िोने वािे उपयिु पदों का चयन । यि वाक्य 

– चयन दो प्रकार से िोता ि ै:  

5.6.1 अथभ की दृमष्ट से िाक्य-चयि : - भाव और भार्ा की दृलष्ट से लकस वाक्य 

में कौन सा शब्द या पद अत्यंत उपयिु ि ैउसका िी प्रयोग करना । यि 

आलथणक चयन ि ैआलथणक चयन मनोवैज्ञालनक प्रलिया ि ै। लकस भाव के 

लिए कौन शब्द उपयिु िोगा और लकसका प्रयोग िोना चालिए, यि 

बौलद्धक प्रलिया में आएगा । उपयिु शब्दों का िी प्रयोग िो, यि विा की 

कामना रिती ि ै । वि पयाणयवाची शब्दों में से अत्यंत उपयिु शब्द का 
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प्रयोग करता ि ै। जैसे िीवाचक शब्दों में यवुती, नारी, रमर्ी, कालमनी, 

वामा, अबिा, मलििा आलद शब्द िैं । यवुती में यौवन ि,ै नारी में नर की 

संलगनी भाव ि ै। रमर्ी में रमर्त्व या रलत, कालमनी में कामभावना, वामा 

में विता, अबिा में असिायत्व मखु्य ि ै। ‘अबिा का सौंदयण दशणनीय ि’ै 

यि वाक्य असंगत एवं अनपुयिु ि,ै क्योंलक दशणनीय सौंदयण के लिए यवुती, 

तरूर्ी या कालमनी शब्द उपयिु िैं । इसी प्रकार सकू्ष्मतापवूणक वाक्य-चयन 

करना अथण – पक्ष ि ै।  

 

उदािरर् के रूप में (‘जंगि की रानी’ किानी से) :-  

“दरवाजा बाहर से बंद था । असहाय-सी कमली दरवाजा पीटिे लगी । तब 

तक एस.पी. िे उसे दबोच नलया । कमली के भीतर जंगल जाग उठा था । वह 

जंगली जािवरों की मांद में फंस गयी थी ।”137 

यिााँ पर अबिा, यवुती और शलि सभी का एक साथ संगम दखेने को लमिता 

ि ै।  

 

5.6.2 रूप की दृमष्ट से िाक्य-चयि :- इसका सम्बंध रचना से ि ै। व्याकरर् 

और प्रयोग की दृलष्ट से वि शब्द उपयिु िो । यि योग्यता एव ंअंलवलत का कायण ि ै

। ‘न ऊघो का िेना, न माघो का दनेा’, ‘न घर का न घाट का’ मिुावरों में 

‘न.........न’ का प्रयोग लशष्ट सम्मत ि,ै पर ‘मैं घर न जाऊंगा’ में ‘न’ का प्रयोग 

                                                           
137 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ100 
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अशदु्ध ि ैयिााँ पर ‘निीं’ िगेगा – ‘मैं घर निीं जाऊंगा’ । इसी प्रकार व्याकरर् 

सम्मत शब्दों का प्रयोग रूपात्मक चयन ि ै।   

उदािरर् के रूप में (‘मवूमेंट’ किानी से) :- 

“लगभग रोज की तरह आज नफर वह दरे से घर लौटा । जब तक उसिे कपडे 

बदलकर हाथ-मुाँह धोए सिुीता िे खािा लगा नदया था । वह खािा खाता रहा 

और सिुीता घर के काम निपटाती रही ।”138 

यिााँ पर रोजमराण की लजंदगी को दशाणया गया ि ैऔर उसी लिसाब से सटीक 

वाक्य का चयन लकया गया ि ै।    

 

5.7 अमन्िमत  

जब वाक्य के लकसी एक संज्ञा पद के लिंग, वचन, परुुर्, कारक आलद व्याकरलर्क 

कोलटयों के अनसुार अवय पदों का भी स्वरूप लनधाणररत िोता ि,ै तब इसे अलववलत किते िैं 

। 'अलववलत' का तात्पयण ि-ैमेि या अनरुूपता । वाक्य के पदों की लिया का उसके 

लिंग, वचन, काि तथा परुुर् के अनरुूप िोना 'अलववलत' कििाता ि ै । अलववलत 

को 'अववय' भी किते िैं । अलववलत संबंधी मित्त्वपरू्ण लनयम इस प्रकार िैं-  

 

5.7.1 कताभ-मक्रया की अमन्िमत   

1. लजस वाक्य में कताण और कमण दोनों लवभलि-रलित िों, विााँ लिया कताण के अनरुूप प्रयिु 

िोती ि,ै 

                                                           
138 तिार्; जयप्रकार् कदरम; प-ृ79 
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उदािरर् के रूप में (‘तिाश’ किानी से, प-ृ19) :- 

“रामवीर नसंह एक सप्ताह से गेस्ट हाऊस में रह रह ेथे ।”  

(‘मोिरे’ किानी से, प-ृ54) :- 

“सोहि बाइक चलाता ह ै।” 

(‘सााँग’ किानी स,े प-ृ29) :- 

“बच्चे रेत-नमट्टी उड़ात,े नकलकारी मारत,े छुआ-छुई करते हो-हकला मचाते एक दसूरे के 

पीछे दौड़ रह ेथे ।”  

(‘जेि’ किानी स,े प-ृ116) :- 

“वदृ्धाएाँ कि झेलती हैं ।” 

2. जिााँ कताण लवभलि-रलित िो लकंत ुकमण में परसगण िगा िो, विााँ भी लिया कताण पद के 

लिंग, वचनानसुार प्रयिु िोती ि,ै  

उदािरर् के रूप में (‘तीन झठू’ किानी स,े प-ृ75) :- 

“राजेश रमा को नचढ़ाता ह ै।” 

(‘ररिाई’ किानी स,े प-ृ80) :- 

“रीिा नबकली को डराती ह ै।” 

(‘शवयात्रा’ किानी से, प-ृ41) :-  

“लड़के मगुे को पकड़ रह ेहैं ।” 

(‘मोिरे’ किानी से, प-ृ49) :- 

“बच्चे नशिक को बलुािे गए हैं ।” 
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5.7.2 किभ-मक्रया की अमन्िमत   

1. लजन कताण-पदों के साथ 'ने' लवभलि का प्रयोग िोता ि ैलकंत ुकमण या परूक परसगण-रलित 

िोता ि,ै विााँ लिया कमण के अनसुार प्रयिु िोती ि,ै जैस-े 

“सोनबती ने रोटी बेिी ।” (कमण के अनसुार) 

“फकीर परूा दारू पी गया ।” (कमण के अनसुार) 

“मोिन ने पत्र लिख े।” (कमण के अनसुार) 

“नालजया को बखुार था ।” (परूक के अनसुार) 

“मझुे नींद आ रिी थी ।” (परूक के अनसुार) 

 

5.7.3 मिरपेक्ष अमन्िमत   

1. जिााँ कताण और कमण दोनों लवभलि-सलित िोते िैं, विााँ लिया पलुल्िंग एकवचन में िोती 

ि,ै जैसे - 

“प्राचायण ने लशक्षकों को सभा के लिए बिुाया ।” 

“बंदरों ने टोलपयों को उठाया ।” 

“अध्यापक ने सभी छात्रों को बिुाया ।” 

“शीिा ने नौकर को बितु डााँटा ।” 

2. समान लिंग के लवभलि-रलित अनेक कताण-पद जब 'और' योजक से जड़ेु िोते िैं तो लिया 

उसी लिंग के बिुवचन में प्रयिु िोती ि,ै जैस े- 
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“रालगनी, शीिा और सिुाना पानीपरुी खा रिी िैं ।” 

“लपताजी, भाई सािब और जीजा जी बातें कर रि ेिैं ।” 

3. 'या' से जड़ेु लवभलि-रलित कताण-पदों की लिया अंलतम कताण के अनसुार िोती ि,ै जैस-े 

“शादी में पनुीत या पनुीता जाएगी ।” 

“लचत्र श्यामा या श्याम बनाएगा ।” 

“राशन शाश्वत या शाश्वती िाएगी ।” 

4. यलद एकालधक कताण-पदों के लिंग लभवन-लभवन िों और व े'और' योजक से जड़ेु िों तो लिया 

पलुल्िंग बिुवचन में प्रयिु िोती ि,ै जैस-े 

“लशवरालत्र के मेिे पर बच्चे-बढ़ेू, आदमी-औरत और िड़के-िड़लकयााँ खबू शोर-शराबा 

करते िैं ।” 

“मेरी बिन के पतु्र, पतु्री और पतु्रवध ूलदल्िी गए िैं ।” 

“कुछ लदनों से मेरी बेटी और दामाद आए िुए िैं ।” 

5. यलद एक से अलधक कताण-पद लभवन परुुर् में िों तो उनका िम िोगा- 1. मध्यम 

परुुर्  2. अवय परुुर् तथा  3. उिम परुुर् । ऐसे वाक्यों में लिया अंलतम कताण के लिंग के 

अनसुार बिवुचन में िोगी, जैस-े   

“तमु, तमु्िारे लमत्र और मैं एक िी रेन से जाएाँगे ।” 

“त,ू तमु्िारे लपता और िम औरतें विााँ कैसे पिुाँचेंगी ?” 

6. यलद कताण का लिंग अज्ञात िो तो लिया पलुल्िंग में प्रयिु िोती ि,ै जैस-े 

“सनुो, कोई आ रिा ि ै।” 
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“तमु्िारा घर कौन चिाता ि ै?” 

“दखेो विााँ कुछ लगरा पड़ा ि ै।” 

7. आदराथणक एकवचन कताण के लिए लिया बिवुचन में प्रयिु िोती ि,ै जैस-े 

“गााँधी जी सारी दलुनया में पजू्य िैं ।” 

“लपताजी आ रि ेिैं ।” 

“िाि बिादरु शािी मिान व्यलि थे ।” 

“सभुार् चंद्र बोस तेजस्वी व्यलि थे ।” 

8. दशणन, आाँस,ू प्रार्, िोग, ओठ आलद शब्दों के साथ लिया बिुवचन में प्रयिु िोती ि,ै जैस-े 

“उसके प्रार् लनकि गए ।” 

“प्रभ ुके दशणन िो गए ।” 

“मेरी आाँखों से आाँस ूलनकिने िगे ।” 

“िोग तो बात बनाते रिते िैं ।” 

“तमु्िारे ओठ बिुत सुंदर िैं ।” 

  

5.7.4 सिभिाि और सजं्ञा की अमन्िमत   

1. सवणनाम के लिंग, वचन संज्ञा के लिंग-वचन के अनसुार प्रयिु िोते िैं, जैस े

“वि (लवभा) नाचती-कूदती रिती ि ै।” 

“यि (मोिन) स्कूि से भाग आया ि ै।” 

“उविें (बच्चों को) खिेना भी चालिए ।” 
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“सशुीिा मेरी बिन ि।ै वि आज लवद्यािय निीं जाएगी ।”   

2. आदराथणक सवणनाम का प्रयोग बिुवचन के रूप में िोता ि,ै जैसे - 

“वे (मामाजी) आ गए िैं ।” 

“वे (दादीजी) कार में बैठी िैं ।” 

 

5.7.5 मिशेष्य-मिशेिण की अमन्िमत   

1. आकारांत लवशेर्र् का लिंग, वचन अपने लवशेष्य के अनसुार पररवलतणत िोता ि,ै जैस-े 

अच्छा िड़का, अच्छी िड़की, अच्छे िड़के । 

शेर् लवशेर्र् यथावत रिते िैं, जैस-े 

सुंदर िड़का, सुंदर िड़की, सुंदर िड़के । 

2. यलद लवशेर्र् एक िो और लवशेष्य अनेक िों तो लवशेर्र् के लिंग-वचन उसके लनकटवती 

लवशेष्य के अनसुार िोते िैं, जैसे - 

“मोटी िड़लकयााँ और िड़के आकर्णर् खो बैठते िैं ।” 

“मीठी वार्ी और उपदशे मन को बिुत भाते िैं ।” 

“वि लगरती-उठती बड़ी-बड़ी ििरों को दखेता रिा ।” 

 

5.7.6 संबंध-संबंधी की अमन्िमत   

1. संबंध कारक का लिंग उसके संबंधी के लिंग के अनसुार प्रयिु िोता ि,ै जैस-े 

“वि मोिन का भाई ि ै।” 
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“वि मोिन की पत्नी ि ै।” 

“ये मोिन ये रुपए िैं ।” 

“यि मेरी पसु्तक ि ै।” 

“बच्चे का लखिौना टूट गया ।” 

यलद कताण लभवन-लभवन लिंग के िों और 'और' से जड़ेु िुए िों तो लिया बिुवचन में िोगी, जैस-े 

“मेरी बेटी और बेटा पढ़ रि ेिैं ।” 

“तमु्िारा भाई और बिन क्या कर रि ेिैं ?” 

 

5.8 दमित कहामियों िें प्रयुि होिे िािी अिािक भािा का प्रयोग   

दलित सालित्य की भार्ा वि निीं िो सकती जो सवर्ण सालित्य की भार्ा रिी ि ै। एक 

दलित उस दलित समाज का प्रलतलनलधत्व करता ि ैजो िंबे समय से लशक्षा के सखु से वंलचत 

रिा ि ैउसके पास न लकताबें थीं, न अख़बार, न टीवी-रेलडयो, न लशक्षर् संस्थानों का सखु 

जिााँ वि शदु्ध, अिंकृत और समदृ्ध भार्ा सीखता, वि पररवेश से सीख रिा था । उसका 

पररवेश भी सीलमत था वि पेट भरने के लिए ज़मींदारों के खते और उनके लदए कामों पर लनभणर 

था, विााँ मज़दरूी करके पेट भरना उनकी लनयलत बना दी गयी थी । उससे वे सब काम लिए 

जाते थे जो श्रमसाध्य थे या लजविें स्वयं करना संपवनों को अमानवीय और घलृर्त िगता था 

। अब रिा दलित भाई-बिनों का ज़मींदारों और उच्च जालत के िोगों के साथ भार्ा लवलनमय 

। ये िमेशा श्रोता िी रि,े इनसे सिाि निीं िी जाती थी, केवि आदशे लदया जाता था। इनस े

काम लिया जाता था, पर सम्मान निीं लदया जाता था । आदशे जब लबना सम्मान के लदया 

जाए तो भार्ा से भाव और संवेदना ख़त्म िो जाती ि ै। चूाँलक सवर्ण इविें अस्पशृ्य और छोटा 
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मानते थे इसलिए वे इनके लिए सम्मानजनक भार्ा का प्रयोग निीं करत ेथे । इनकी छोटी-

छोटी ग़िलतयों पर इविें गािी दनेा आम बात थी । जालत सचूक मिुावरे जो मानवीय 

संवेदनाओ ंके लख़िाफ़ थे और प्रयोग लकया जाता था । दलितों ने सवर्ण से सनुा सीखा भी 

तो बस यिी लिसंक, अपमानजनक भार्ा िी । लफर बताइए इनके जीवन में अंदर बािर से 

आए सुंदर शब्द लकतने कम थे । पििा संघर्ण तो वर्ण सीखने का था, लवद्यािय तक पिुाँचने 

का था, तब जाकर भार्ा से पररचय, लफर सालित्य लिखना संभव िो पाता । यि केवि ज्ञान 

कोश में िाथ डािने का संघर्ण निीं था अलपत ुइस परूी प्रलिया में आने वािे सामालजक, 

आलथणक और वचैाररक व्यवधानों से संघर्ण करत ेिुए अपने को मनोवैज्ञालनक रूप से मज़बतू 

बनाए रखने की किा सीखना भी था । यि चनुौती बेिद गंभीर थी । भार्ा तक पिुाँच कर लफर 

पीड़ादायक स्मलृतयों को वयोता दकेर कुछ लिख पाना लकतना कलठन िोगा यि कोई भोगा 

िुआ सालित्यकार िी बता सकता ि ै । इस सालित्य की भार्ा, लशल्प आलद पर चचाण या 

आिोचना के लिए िमें नए तरि के औज़ार तिाशने िोंगे क्योंलक इनके अनभुव, इनकी 

संवेदनाएाँ, संघर्ण और भार्ा तक पिुाँच कर ख़दु की व्यथा दजण करने का इनका अनभुव लनतांत 

अिग ि,ै यि शोलर्तों का सालित्य ि ैइसकी लववेचना या आिोचना एक शोर्क करे संभव 

निीं ि,ै साथ िी साथ इस सालित्य की भार्ा, लशल्प आलद लभवन िोंगे क्योंलक कौन सी भार्ा 

सामालजक भार्ा लवलनयम में िमने इविें लदए, िमें याद रखना चालिए । इस सालित्य को लिखने 

वािों ने क़दम-क़दम पर दमन सि ेिैं, समालजक शोर्र् के लवरुद्ध आवाज बिंुद कर क़िम 

थामा ि ै। एक लशकारी लशकार की पीड़ा को कभी निीं लिख सकता । लशकार िी लशकार िोने 

का दुुःख समझ सकता ि ै। दलित आिोचक िी बता सकता ि ैलक दलित किानी में यथाथण 

का कैसा लचत्रर् िुआ ि ै? भोगे िुए आिोचक िी यि समझ और कि पाने की योग्यता भी 
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रखते िैं । लबना सोचे इस सालित्य के दृलष्ट और व्यविार पर प्रलतलिया अव्यविाररक और 

असंगत ि ै। 

उदािरर् के रूप में (‘घसुपैलठये’ किानी से) :- 

“कोई एक सीनियर चलती बस में नचकलाकर कहता ह,ै ‘इस बस में जो भी चमार स्टूडेंट 

ह.ै..वह खड़ा हो जाए...नफर उस ेधनकयाकर नपछली सीटों पर ले जाया जाता ह,ै जहााँ पहले 

से बैठे सीनियर लात, घूंसों से उसका स्वागत करते हैं ।’”
139 

(घसुपैलठये’ किानी से) :-  

“सोिकर के बाल पकड़कर अपिी ओर खींचे, ‘र्कयों बे चमरटे सिुाई िहीं पड़ा हमिे र्कया 

कहा था ?’ सोिकर िे अपिे बाल छुड़ािे की कोनशश की...मैं चमार िहीं ह ाँ । बालों की पकड़ 

मजबतू थी । सोिकर कराह उठा । प्रणव नमिा का झन्िाटेदार थप्पड़ सोिकर के गाल पर 

पड़ा...(गाली)...चमार हो या सोिकर...ब्राह्मण तो िहीं हो...हो तो नसफर  कोटेवाले...बस इतिा 

ही काफी ह,ै प्रणव नमिा िे सोिकर को लात-घूंसों से अधमरा कर नदया । परूी बस में ठहाके 

गूंज रह ेथे...बाबासाहब के िाम पर गानलयााँ दी जा रही थीं । प्रणव नमिा के इस शौयर पर उसे 

शाबानशयााँ नमल रही थीं ।”140 

उपयुणि उदािरर्ों में गािी-गिौज, जालत के नाम पर कोसना, ब्राह्मर् को ऊंचा लदखाना और 

आरक्षर् से आए स्टूडेंट्स को प्रतालड़त करते िुए लदखाया गया ि ै। यिााँ पर पढ़े लिख ेिोगों 

के द्वारा अमानक भार्ा का प्रयोग लकया गया ि ै।   

 

                                                           
139 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ16 
140 विी; प-ृ16 
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(‘यि अंत निीं’ किानी से) :- 

“अजी दखेते ही तेजभाि भड़क उठा, ‘भंगी-चमारों की यह नहम्मत ।...र्कयूाँ बे नबसिा तझु े

प्रधाि इसीनलए बणाया था ?’”141  

(‘यि अंत निीं’ किानी से) :-  

“तेजभाि िे सचींदर को भी डांटा, ‘अबे ! कुछ करिा ही था तो हरामजादी को खते में ही 

घसीट लेता...खदु ही नकसी को मुाँह नदखाणे जोगी िा रहती ।’”
142 

यिााँ पर गािी-गिौज के साथ-साथ वतणनी की अशलुद्धयााँ भी लदखती िैं ।  

‘िाठी’ किानी के फग्गन द्वारा अमानक भार्ा का प्रयोग िुआ ि ै। फग्गन किता ि ै– “तै ऐस े

गांड में पूंच दबा के रिवेंगे िम ।”   

अिािक भािा के मिए ध्याि देिे योग्य बातें :-  

1. अमानक भार्ा का कोई व्याकरर् निीं ि ै। 

2. इस भार्ा का प्रयोग प्राय: लशष्ट समाज में निीं लकया जाता ि ै।  

3. यि परूी भार्ा अशदु्ध िोती ि ै।  

4. यि अनपढ़ या अज्ञानी व्यलि द्वारा बोिी जाती ि ै।  

5. इसका प्रयोग प्राय: बोिचाि में निीं िोता ।  

6. अमानक भार्ा असम्माननीय भार्ा ि ै। 

 

 

                                                           
141 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; प-ृ26 
142 विी; प-ृ27 
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मिष्किभ  

वाक्यलववयास भार्ा की उस प्रलिया और लनयम व्यवस्था का अध्ययन करता ि ैलजनस े

शब्द एक दसूरे के योग से वाक्य की रचना करते िैं । व्याकरलर्क स्तर पर भार्ा की मिू 

इकाई वाक्य ि ैऔर संदशे-सम्पे्रर्र् के स्तर पर भार्ा की मिू इकाई प्रोलि ि ै । वाक्य में 

व्याकरलर्क दृलष्ट से कम-से-कम दो अवयवों का िोना जरूरी िोता ि ै– उद्दशे्य और लवधेय । 

पदबंध वाक्य में लनधाणररत व्याकरलर्क प्रकायों को परूी करने वािी इकाईयााँ िैं । लजनका 

अलस्तत्व केवि वाक्य के अंतगणत िी सम्भव ि ै। वाक्य रचना प्रलिया की घटक इस प्रकार ि ै

– पदिम, पदबंध, उपवाक्य, वाक्य – चयन, अलववलत । लकसी घटक लवशरे् के प्रभाव में रूप 

बदिने की प्रलिया अलववलत कििाती ि ै। दलित किालनयों के माध्यम से वाक्यलववयास का 

लवशे्लर्र् लकया गया ि ैऔर उदािरर्ों के सियोग से परेू प्रलिया को समझाया ि ै । ष्ष्ठम 

अध्याय में प्रोलि की संरचना – प्रोलि और पाठ, संसलि, कथन-शैिी का लवस्तार से लववेचन 

लकया जा रिा ि ै। 
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                                                   िष्ठि अध्याय   

 

                           दमित कहामियों की प्रोमि संरचिा  

 

भार्ा का काम केवि लवचारों या भावों की अलभव्यलि मात्र निीं ि ैबलल्क उसके 

माध्यम से किी गयी बात को श्रोता तक सम्पे्रलर्त करना भी ि ै। अपनी बात को साथणक ढंग 

से किने, श्रोता द्वारा उसे ठीक से समझने लफर उसका उलचत जवाब दनेे की प्रलिया में एक से 

अलधक वाक्य सामने आते िैं जो अथण और प्रसंग की दृलष्ट से एक दसूरे से सम्बद्ध रिते िैं । 

इस लस्थलत में िी दो िोगों के बीच सम्पे्रर्र् सम्भव िो पाता ि ै। सम्पे्रर्र् की इस इकाई को 

िी ‘प्रोलि’ किा जाता ि ै। भार्ा एक बिसु्तरीय संरचना ि ैऔर इसका िर स्तर एक दसूरे से 

अलधिलमत सम्बंधो के आधार पर जड़ुा ि ै। यि स्वलनम से आरम्भ िोकर प्रोलि के स्तर तक 

पिुचंती ि ै।  

                                               प्रोलि  

                                                  वाक्य  

                                                      उपवाक्य 

                                                          पदबंध  

                                                              शब्द 

                                                                 रूलपम  

                                                                     स्वलनम   



206 
 

सम्पे्रर्र् के स्तर पर भार्ा की मिू इकाई ‘प्रोलि’ ि ैविी व्याकरलर्क संरचना के स्तर 

पर भार्ा की सबसे बड़ी इकाई ‘वाक्य’ ि ै। भार्ा की िघतुम अथणवान इकाई ‘रूलपम’ ि ैतो 

भार्ा की िघतुम संरचनात्मक (वाग्ध्वलन) इकाई ‘स्वलनम’ ि ै।    

‘प्रोलि’ के मिू अंगे्रजी शब्द ‘लडस्कोसण’ (Discourse) और ‘अटरेंस’ 

(Utterance) ि ै । ‘प्रोलि’ दोनों का लिदंी रूपांतर ि ै । ‘अटरेंस’ ‘लडस्कोसण’ की अपेक्षा 

सामावय शब्द ि,ै पर ‘लडस्कोसण’ पाठ-भार्ालवज्ञान का पाररभालर्क ि ै। लपछिे वर्ों में पााँचवें 

दशक तक भार्ालवज्ञान में भार्ा की सवोपरर इकाई वाक्य को िी माना जाता था । पर 

आधलुनक भार्ालवदों ने भार्ा की सबसे बड़ी इकाई को वाक्य से आगे तक लवस्ताररत लकया, 

लजसे ‘प्रोलि’ की स्तर की संकल्पना किा जाता ि ै। प्रोलि के दोनों मिू अंगे्रजी शब्दों में 

‘Discourse’ का अथण जिााँ एक ओर संदभण-लवशेर् में तालकण क अनिुम में ‘संिग्न वाक्यों 

का समचु्यय’ ि ैविााँ दसूरी ओर इसका अथण ‘वाताणिाप’ भी ि ै। लकंत ुपििा अथण इतना 

व्यापक ि ै लजसके अंतगणत दसूरे अथण का सिज समािार िो जाता ि,ै जबलक दसूरा अथण 

अपेक्षतया किीं सीलमत ि ैऔर अपने-आप में एक प्रोलि-प्रकार के रूप में िी उपलस्थत िोने 

वािा ि ै। इसी प्रकार अंगे्रजी ‘Utterance’ शब्द एक ओर लसफण  ‘उच्चार’ का अथण दतेा ि ै

जबलक दसूरी ओर वि एक ‘परू्ण सांदलभणक कथन’ को व्यि करता ि ै। वि सांदलभणक कथन 

अपनी परू्णता में कभी-कभी एक वाक्य में, पर प्राय: अनेक वाक्यों में अलभव्यलि पाता ि ै। 

इस दृलष्ट से प्रोलि के अथण-अलभप्राय को स्पष्ट करते िुए इसे दो लवशेर्ताओ ंसे यिु माना 

जाता ि ै। इसकी पििी आथी लवशेर्ता वाक्यों के रेखीय अनिुम में इसके संयोलजत िोने की 

ि ैतथा इसकी दसूरी लवशेर्ता तालकण क स्तर पर सभी खडंों को परू्ण स्वीकायण रूप में ग्रिर् 

लकये जाने की ि ै।        
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6.1 प्रोमि की अिधारणा  

भार्ा लवज्ञान में व्याकरलर्क स्तर की सबसे बड़ी कमाई इकाई वाक्य ि ै। पलश्चमी भार्ा 

वैज्ञालनकों ने भार्ा प्रयोग के संदभण में यि अनभुव लकया लक यि एक वाक्य में वास्तव में बात 

परूी निीं िोती । परूी बात करने के लिए कई वाक्यों का प्रयोग करना पड़ता ि ै। फलदणना द 

सस्यरू मानते िैं लक किना भार्ा निीं ि ै बलल्क बातचीत करना ि ै यिी बातचीत को 

Discourse लडस्कोसण किते िैं । िलैिडे ने इसे Text टेक्स्ट किा ि ै। अंगे्रजी में लडस्कोसण के 

अलतररि ‘अटरेंस’ का प्रयोग लमिता ि ै। अंगे्रजी के ये दोनों शब्द आपस के पयाणय भी ि ै। 

दोनों दो लभवन अथो में आते िैं । प्रोलि शब्द प्र+उलि = प्रोलि बन जाता ि ै। कुछ भार्ालवद 

प्रोलि के लिए ‘वाताणिाप’ शब्द का भी प्रयोग करते िैं । पर यि शब्द प्रोलि की परूी अथणविा 

को समेट निीं पाता ि ै। लडस्कोसण के लिए लिदंी में प्रोलि का प्रयोग लकया गया ि ै। भारतीय 

काव्यशाि में बिुत पििे इस पर लवचार लकया गया ि ै। सालित्य दपणर् में आचायण लवश्वनाथ 

ने वाक्यों के उच्चय को मिावाक्य किा ि ै– ‘वाक्योच्चयो मिावाक्यम’् । मिावाक्य के 

प्रत्येक वाक्य का अपना अथण िोता ि ै लकंत ुजब वे एक-दसूरे से अंगीभाव से जड़ुते िैं तो 

लमिकर उनमें एक वाक्यत्व आ जाता ि ैऔर वे एक अथण दतेे िैं ।  

सोि सपोटाभ के अनसुार, “भार्ानवज्ञाि में जहााँ वार्कय बहृत्तर इकाई ह ै । वहााँ 

शैलीनवज्ञाि में उससे बड़ी इकाई प्रोनक्त की इकाई नवशे्लर्ण के मलूाधार के रूप में उपनस्थत 

होती ह,ै वार्कयों के बीच के व्यवनस्थत सम्बंधो पर िैरंतयर-मलूक प्रोनक्त पाठ पर नवचार नकया 

जा सकता ह ै।”143  

                                                           
143 सोि सपोटार; ए प्रोग्राम फार हद डडकफनेर्न आफ लिटरेचर; पषृ्ि- 30 
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पाण्डेय शमशभूिण ‘शीतांशु’ के अनसुार, “प्रोनक्त एक पणूर सांदनभरक कथि ह ै

नजसका निवेश कई वार्कयों में सम्भव ह ै।”144 

“भली-भांनत सतू्रबद्ध नलनखत एवं मौनखक नवर्य का क्मबद्ध पारस्पररक नचंति एव ं

व्यवस्थामलूक प्रनतपादि भी प्रोनक्त ह ै।”145 

रेिण्ड चैपिैि के अनसुार, “एक प्रोनक्त उस अथरवत्ता और सानभप्रायता को उजागर 

करती ह,ै जो नबसरे हुए वार्कयों में उजागर िहीं हो सकती, शब्दों का एक अिकु्म जो एक 

अस्वीकायर वार्कय का प्रकटि होता ह,ै अथवा एक पणूर रचिा में स्वीकायर हो सकता ह ै।”146 

“भानर्क सम्पादि की जो साथरक इकाई जो अपिेआप में सम्पणूर ह ैवह भी प्रोनक्त कहलाती 

ह ै।”147 

कृष्ण कुिार गोस्िािी के अनसुार, “प्रोनक्त एक वार्कयोपरर इकाई है, वार्कयोपरर 

इकाई से अथर ह-ै वार्कयों की एक व्यवनस्थत कड़ी, नजस प्रकार वार्कय शब्दों की कड़ी ह,ै उसी 

प्रकार वार्कयों की हर कड़ी प्रोनक्त िहीं कहला सकती । ये वार्कय एक दसूरे से जड़ेु होते हैं और 

उिका यह संयोजि या संसक्त एवं तकर पणूर होता ह ै।”
148 

तकण परू्ण िमयिु और आपस में आंतररक रूप से ससंुबद्ध, एकालधक वाक्यों की ऐसी 

व्यवलस्थत इकाई को प्रोलि किते िैं जो संदभण-लवशेर् में अथणद्योतन की दृलष्ट से परू्ण िो । 

अथाणत-्  

 प्रोलि में एक से अलधक वाक्य िोते िैं ।  

                                                           
144 पाण्डये र्लर्भूषण ‘र्ीतािंर्’ु; र्ैिीववज्ञान प्रनतमान और ववश्िेषण; पषृ्ि- 63  
145 विी; पषृ्ि-64  
146 रेमण्ड चैपमैंन; बबयोंड हद तटेटस लििंस्ववस्तटतस एण्ड लिटरेचर; पषृ्ि- 102 
147 विी; पषृ्ि- 103 
148 कृष्णा कुमार गोतवामी; र्ैक्षणणक व्याकरण और व्याविाररक हििंदी; पषृ्ि- 96 
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 इन वाक्यों का िम तकण परू्ण िोता ि ै।  

 ये आंतररक रूप से आपस में ससंुबद्ध िोता ि ै।  

 ये वाक्य आपस में लमिकर, संदभण-लवशेर् में अथण की दृलष्ट से परू्ण िोते िैं ।  

 ये वाक्य तकण परू्ण िमयिुता, आपस में ससंुबद्धता तथा अथणद्योतन की दृलष्ट से परू्णता 

के कारर् एक इकाई के रूप में िोते िैं ।  

 

उदािरर् के रूप में (‘घसुपैलठये’ किानी से) -: 

“सभुार् सोिकर का उदास चेहरा राकेश की आाँखो के सामिे बार-बार आ रहा था । उसे लगा 

फोि उसकी पकड़ से नफसल रहा ह ै। उसकी स्मनृत में वह नदि दस्तक दिेे लगा था, जब रमेश 

चौधरी सभुार् सोिकर और उसके नमत्रो को लेकर आया था ।”149  

(‘शवयात्रा’ किानी से) -:  

“सरुजा का एक बेटा भी था, जो दस-बारह साल की उम्र में ही घर छोड़कर भाग गया था । 

कुछ साल इधर-उधर भटकिे के बाद उसे रेलवे में िौकरी नमल गयी थी । इस िौकरी िे ही 

उसे पढ़िे-नलखिे की ओर आकनर्रत नकया था । नकसी तरह उसिे हाईस्कूल करके तकिीकी 

प्रनशिण नलया और रेलवे में ही नफटर हो गया था । िाम था ककल,ू जो अब ककलि हो गया 

था ।”150  

(‘तिाश’ किानी से) -:  

                                                           
149 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 13 
150 विी; पषृ्ि- 36 



210 
 

“एक सप्ताह से रामवीर नसंह अपिे नलए एक सनुवधाजिक मकाि नकराए पर ढंूढ़ रह ेथे । ऐसा 

मकाि जो ज्यादा बड़ा ि हो नकंत ुदो कमरों का सेट जरूर हो । नजिमे एक कमरा बेड रूम 

और दसूरा ड्राइगं रूम के रूप में काम आ सके । और सबसे बड़ी बात यह नक मकाि में नकसी 

तरह का शोर या नडस्टबसस ि हो तानक उिका नलखिा-पढ़िा निबारध चल सके । कई मकाि 

वह अब तक दखे चकेु थे लेनकि कही पर भी बात बि िहीं सकी थी । कुछ मकाि उिको 

पसंद िहीं आए थे और जो एक-दो पसंद आए थे उिके मकाि मानलकों िे ऐसी-ऐसी शत े

रखी थी जो उिको स्वीकायर िहीं थी ।”151  

(‘लगरवी’ किानी से) -:  

“अब शािी को कोई उधार िहीं द ेरहा था- शािी िे भी पर्कका निणरय लेते हुए ओनबलेस ुसे 

पछूा- ‘पैसे ?’  

‘इतिी बड़ी रकम ?’ 

‘हााँ !’   

 ‘कैसे चकुाओगे ?’ ओनबलेस ुिे पछूा  

‘हर महीिे की आमदिी से थोड़ा-थोड़ा कर चकुा दूगंा ।’ 

‘आमदिी से वसेै भी कुछ िहीं बचा पा रह ेहो ।’ 

‘मैं सम्भाल लूंगा ।’ 

ओनबलेस ुको हर्र के साथ आश्चयर हआु ।  

‘कुछ नगरवी रखो तो ही 10 हिार दूगंा ।’ ओनबलेस ुिे नहम्मत जटुाकर कहा ।”152 

                                                           
151 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 19 
152 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 26  
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अत: इन उदािरर्ों के साथ िम प्रोलि का प्रयोग दखे सकते िैं । वाक्यों की ससंुबद्ध ऐसी 

इकाई को प्रोलि किते िैं जो अथण की दृलष्ट से परू्ण िो । इस प्रसंग में लनम्नांलकत बाते भी संकेत्य 

िैं :-  

क)  प्रोलि में प्राय: एकालधक वाक्य िोते िैं, लकंत ुकभी-कभी एक वाक्य की भी प्रोलि  

िोती ि,ै यद्यलप अपवादत: ।  

 

उदािरर् के रूप में (‘प्रमोशन’ किानी से) -:  

“स्वीपर था, अब िहीं ह ाँ...अब मैं मजदरू ह ाँ...कामगार”153 

रूप में रख ेतो यि भी एकवाक्यीय प्रोलि ि ै।  

यो ‘आ’ एक ध्वलन भी ि ै, एक अक्षर भी ि,ै एक शब्द भी ि,ै एक वाक्य भी ि ैतथा 

अपवादत: कुछ लस्थलतयों में एक प्रोलि भी । प्रोलि के वाक्य ऊपरी तौर पर ससंुबद्ध िो या 

निीं, आंतररक रूप में अवश्य ससंुबद्ध िोते िैं । यो सामावयत: तो प्रोलि के वाक्य बाह्यत: भी 

आपस में संबद्ध िोते िैं, लकंत ुकभी-कभी ऐसे उदािरर् भी लमिते िैं जब वाक्य आपस में 

ऊपरी तौर पर लबल्कुि भी जड़ेु निीं िोते ।  

जैसे (‘सांग’ किानी से) -:   

“नदि लगभग ढल चकुा था । संध्या की सरुमई चादर चारों ओर फैलिे लगी थी । नदि-भर 

की दौड़-धपू के बाद अपिे िीड़ को लौटते पनियों के कलरव और खते जोतकर घर लौटते 

बैलों के गले में बजती घनंटयों की आवाि से वातावरण में मधरु संगीत-सा घलु रहा था |”154  

                                                           
153 घुसपैहिये; ओमपकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 48 
154 तिार्; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 29 
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इस प्रोलि में तीनों वाक्य बािर से अिग-अिग िैं, लकंत ुभीतर से जड़ेु िैं, क्योंलक सभी अपने-

अपने ढंग से एक िी बात ‘शाम िो चिी ि’ै को ध्वलनत कर रि ेिैं, तीन लबम्बों के द्वारा । 

ख) प्रोलि अपने छोटे रूप में एक पैराग्राफ, एक छंद या एक दृश्य (नाटक का) भी 

िो सकती ि,ै एक अध्याय या अंक भी िो सकती ि ैतथा अपने बिृिम रूप में एक 

परूी किानी, परूा उपवयास, परूा एकांकी या नाटक, परूा लनबंध, परूी कलवता, परूा 

खडंकाव्य या परूा मिाकाव्य भी ।  

यिााँ एक पैराग्राफ के रूप में (‘नो बार’ किानी) में दखेते िैं -: 

“करीब डेढ़ सप्ताह बाद ही उसे अपिे पत्र का जवाब नमल गया । लड़की वालों िे उसे अपिे 

घर आमंनत्रत नकया था । वह उिके घर पहुचंा । लगभग एक घण्टे तक वह वहााँ रहा । उसिे 

लड़की को दखेा । जैसा नवज्ञापि में उकलेख था लड़की नबककुल वैसी ही थी बनकक उससे 

भी कही ज्यादा सुंदर और आकर्रक । उसे लड़की एकदम भा गयी थी । उसका मि हुआ नक 

वह तरंुत हााँ कर द े। लेनकि लड़की के नपता िे जैसे उसके मि की बात भांप ली थी, उन्होिे 

कहा, “दनेखए राजेश जी, हम बड़े खलेु नवचारों के आदमी हैं । जानत-पानत, धमर-सम्प्रदाय 

नकसी प्रकार के बंधि को हम िहीं मािते । ये सब बाते नपछड़ेपि की प्रतीक हैं । हमारे पररवार 

में नजतिी भी शानदयााँ हुई हैं वे सब अंतजारतीय हुई हैं । अब दखेो, मैं ब्राह्मम्ण ह ाँ और मेरी पत्िी 

कायस्थ पररवार से ह ै। हमारी बड़ी बेटी की शादी अग्रवाल लड़के के साथ हुई ह ैऔर हमारे 

घर में जो बह  आयी ह ैवह पंजाबी खत्री ह ै। हमारी िजर में लड़का और लड़की एक-दसूरे 

को अच्छी तरह दखे,े परख ेऔर बातचीत करे । यनद वो दोिों एक-दसूरे को पसंद करते हैं, 

एक-दसूरे से संतिु होते हैं और उन्ह ेलगता ह ैनक  वे एक-दसूरे के साथ एडजस्ट कर सकते हैं 

तो बस्स वह काफी ह ै। इसके अलावा सब चीजे गौण हैं । वैसे भी नववाह जन्म भर का बंधि 
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होता ह,ै इसके बारे में निणरय अच्छी तरह जांच-परख करके और परूी तरह संतिु होिे के बाद 

ही नलया जािा चानहए । इसमे नकसी तरह की कोई जकदबाजी िहीं की जािी चानहए । आप 

दोिो पढ़े-नलख ेऔर समझदार हैं । अपिा भला-बरुा अच्छी तरह समझते हैं । इसनलए हम 

चाहेंगे नक कोई भी निणरय लेिे से पहले आप दोिो आपस में बातचीत करे, एक-दसूरे को 

जािे-समझे । इसके नलये आप परूा समय ले । एक बार िहीं दो बार, तीि बार, चार बार आप 

नमले लेनकि जो भी निणरय ले परूी संतनुि के बाद ही ले” ।”155 

ग) प्रोलि मिूत: बातचीत ि,ै इसीलिए विा, श्रोता, कथ्य (संपे्रष्य या संदशे), संदभी और 

मौलखक सरलर् ये पााँच प्रोलि के घटक िैं । यलद वि लिलखत या पाठ ि ैतो पााँचवा 

घटक ‘लिलखत सरलर्’ िोगा ।  

उदािरर्ाथण (‘र्ड्यंत्र’ किानी से) -:  “‘र्कया हुआ ?’ नकसी िे पछूा । 

                                                ‘दनलत वगर एक जटु हो रहा ह ै।’ 

                                                ‘तो र्कया ?’ 

                                                ‘उच्च-वगर डूब जाएगा ।’ 

                                                 सिुकर सब कांप गए और क्ोनधत भी हुए ।  

                                                ‘दनलत वगर का नवभाजि करिा होगा ।’ 

                                                ‘अवश्य’ 

                                                ‘कौि कर सकता ह ै?’ 

                                                ‘कोई तो कर ही सकता ह ै।’”156 

                                                           
155 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 37 
156 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 61  
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इस उदािरर् में िम प्रोलि के पााँचों घटक को दखे सकते िैं ।  

घ) प्रोलि का लनर्णय आकार से निीं प्रकायण से िोता ि ै। जब तक उसमें परूी बात को किने 

की क्षमता न िो, बड़ी या छोटी िोने के आधार पर उसे प्रोलि निीं किा जा सकता ।  

उदािरर् के रूप में (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) -:  

“उसका ट्ांसफर हो गया ह,ै नकसी को भी यह खबर अच्छी िहीं लगी थी । सबके चेहरे लटक 

से गए थे । हालांनक सब जािते थे नक वह ट्ांसफर के नलए प्रयास कर रहा था । लेनकि एक 

सप्ताह के अंदर ही वह चला जाएगा इसके नलए कोई तैयार िहीं था ।” 
157 

इस उदािरर् में आकार तो ि ैपर परूी बात किने की क्षमता निीं ि ै।  

ङ) प्रोलि मिूत: संपे्रर्र् की एक परू्ण इकाई िोती ि ै। यो यि सापेक्ष िोती ि ै। उदािरर् 

के लिए, ‘प्रत्येक उपवयास’, उसका ‘प्रत्येक अध्याय’ तथा ‘प्रत्येक अध्याय’ के 

‘अलभव्यलि की दृलष्ट से परू्ण पैराग्राफ’,- ये सभी प्रोलि िैं, लकंत ु‘उपवयास की परू्णता’ 

तथा ‘अध्याय की परू्णता’ और ‘अध्याय के एक पैराग्राफ की परू्णता’ एक प्रकार की 

निीं िो सकती ।  

च) कभी-कभी वाक्य अनेकाथी िोता ि,ै लकंत ुप्रोलि उसे अनेकाथी से एकाथी बना दतेी 

ि ै।  

जैसे (‘तीन झठू’ किानी में) -:   

                                                           
157 तिार् जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 58 
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“‘िाव भारी ह ै।’ के दो अथर हैं, नकंत ु‘िाव भारी ह,ै इसमे मोगरे के फूल हैं, टोकरे में मछनलयााँ 

मािो एक दसूरे का मजा ले रह ेहों ।’”158 में वि एकाथी ि ै । इस प्रकार प्रोलि वाक्य को 

अनेकाथी से एकाथी बना दतेा ि ै।  

प्रोलि अनेक वाक्य लमिकर सवािंग रूप से जब इकाई रूप में बन जाते िैं तब वि 

इकाई िी वाक्यबंध या प्रोलि कििाती ि ै। वाक्य रचना के ऊपर का स्तर वाक्यबंध प्रोलि ि ै

। इस प्रकार वाक्य से बड़ी इकाई प्रोलि ि ै। वाक्य से दीघणतर इकाई एक अनचु्छेद, काव्य के 

चरर् या छंद िो सकती ि,ै यि अनचु्छेदों का समिू पररच्छेद में बदि जाता ि ै। इविी पररच्छेदों 

का समिू परूी रचना की इकाई में, यि किानी उपवयास इत्यालद कुछ भी िो सकता ि ै। छंद 

लमिकर परू्ण कलवता का रूप धारर् कर िेते िैं । कभी-कभी एक छंद िी परू्ण कलवता का रूप 

धारर् कर िेता ि ै। अथाणत एक छंद कलवता बन जाती ि ै। इस प्रकार परूा उपवयास, किानी 

या कलवता को प्रोलि किा जा सकता ि ै। िैन कुछ वाक्यों में अलधक वाक्यों के समिू का 

लवशे्लर्र् सम्भव निीं ि ै।  

प्रोलि वाक्य के ऊपर के स्तर की इकाई ि ै। विा का संदशे और श्रोता तक इस संदशे 

को सम्पे्रलर्त करने वािा भालर्क व्यापार वाक्योपरर स्तर का िोता ि ै। इस वाक्योपरर स्तर 

की साथणक इकाई को प्रोलि किते िैं । वाक्यपरू्ण निीं िोते िैं, वाक्य को भार्ा की सवाणलधक 

इकाई निीं माना जा सकता ि ै। भालर्क सम्पादन िी वि साथणक इकाई ि ैजो अपने आप में 

परू्ण ि ैवि प्रोलि कििाती ि ै। प्रोलि अपने आप में परू्ण िोती ि ै। वाक्य स्तर पर कई वाक्य 

परस्पर जड़ेु िोते िैं । उनका यि परस्पर संयोजन साथणक एवं तकण संगत िोता ि ै। इसी साथणकता 

                                                           
158 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 68 
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के कारर् प्रोलि अपने आप में परूी तरि परू्ण िोती ि,ै तथा उसकी इसी परू्णता के कारर् उसको 

वाक्यातीत स्तर की स्वततं्र एवं साथणक इकाई के रूप में स्वीकार लकया जाता ि ै।  

लवचारों का सामलूिक सम्पे्रर्र् िी प्रोलि ि ै। िम यि मानकर चिते िैं लक प्रोलि का 

के्षत्र भार्ालवज्ञान ि ैलफर अग्रप्रस्तलुत का लवचार बिु-आयामी सैद्धांलतक लवचारों के अनकूुि 

िैं । भार्ालवज्ञान में वाक्य को सबसे ऊपरी स्तर की इकाई माना गया ि ै। पर यि बात स्पष्ट ि ै

लक लभवन-लभवन वाक्यों में मानवीय भावों एवं लवचारों का सम्पे्रर्र् सवणथा सम्भव निीं ि ै। 

यि वाक्य की इकाई से िी सम्भव िो सकता ि ै। यिी कारर् ि ैलक शैिी वैज्ञालनक वाक्यातीत 

स्तर को िी मििम इकाई मानते िैं । लकसी भी मिू पाठ को परू्ण सालभप्रायता एवं साथणकता 

एवं उच्चता एक प्रोलि िी प्रदान कर सकती ि ै।  एक साधारर् भार्ा-वैज्ञालनक के लिए भार्ा 

के बिृिर इकाई जिााँ पर वाक्य ि,ै वि सालिलत्यक पाठ पर लवचार-लवमशण करने वािी शैिी 

वैज्ञालनकों के लिए भार्ा की सवोपरर इकाई प्रोलि िी ि ै।  

प्रोलि एक सम्परू्ण भालर्क इकाई ि ैजो रचना की सालभप्रायता से जड़ुी रिती ि ै। प्रोलि 

की भी अपनी एक संरचना िोती ि,ै लजस प्रकार शब्दों की श्रृंखिा से वाक्य की संरचना िोती 

ि,ै उसी प्रकार वाक्यों की श्रृंखिा को प्रोलि किते िैं परंत ुप्रत्येक वाक्य की श्रृंखिा प्रोलि 

निीं िोती । प्रोलि में वाक्यो के साथ-साथ संदशे भी लनलित रिता ि ै । इस प्रकार प्रोलि 

वाक्योपरर स्तर की एक ऐसी इकाई ि ै लजसके कथ्य में आंतररक संसलि तथा वाक्यों में 

संदभणपरक और तकण परू्ण अनिुम रिता ि ैप्रत्येक वाक्य ऐसे तत्वों को उजागर करता ि ैलजसमे 

शब्द िोते िैं, यि केवि वाक्यों की संसि कड़ी निीं िोती इसमे एक संदशे भी लवद्यमान रिता 

ि ै। संदशे से अलभप्राय प्रत्येक अलभव्यलि में िेखक का कोई-न-कोई िक्ष्य िोता ि,ै यलद 
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िक्ष्य लभवन िोगा तो वाक्यों की संसलि भी लभवन िोती ि ै। आंतररक संगलत के कारर् प्रोलि 

स्वयं परू्ण िोती ि ै।  

प्रोलि सम्परू्ण और अपने आप में परू्ण िोती ि ैजो साधारर्तया एक से अलधक वाक्यों 

से लनलमणत िोती ि ै। प्रोलि भालर्क संरचना की स्वतंत्र और स्वायत्व इकाई ि ै। लकसी भी अवय 

लवशे्लर्र् प्रर्ािी की भांलत प्रोलि भी शब्द स्तर यानी ऊपरी स्तर से शरुू िोकर अथण के गिन 

स्तर तक पिुचंती ि ै।  

प्रोलि की अपनी संरचना िोती ि ै। एक से अलधक वाक्यों के मेि से प्रोलि का लनमाणर् 

निीं िोता । प्रोलि अपने आप में एक साथणक इकाई ि,ै जो रचना की सालभप्रायता को खोिती 

ि ैतथा उसको उजागर भी करती ि ै।  

उदािरर् के लिए भाग – क  ('मााँ' किानी से) -: 

“उमा रमा को अपिी कथा सिुािा शरुु करती ह ै। उमा अपिे माता-नपता की इकलौती बेटी 

थी । उमा का जन्म अपिे िािा-िािी के घर में हआु था । वह एक छोटा गााँव ह ै।...रमा! गााँव 

में मेरी बहुत सी सहनेलयााँ थी । हम सब नमलकर हमेशा खलेते थे |”159 

भाग – ख  (‘कूड़ाघर’ किानी से ) -:  

“सरेुश िदी में डूब रहा था । वह अपिी सहायता के नलए नचकलाया । एक आदमी िे उसे 

नचकलाते हुए सिुा और िदी में डूबते हुए दखेा । उसे बचािे के नलए वह आदमी िदी में कूद 

पड़ा |”160  

                                                           
159 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 79   
160 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 53 
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उदािरर् – क में जो छि वाक्य लदए गए िैं वे एक िी व्यलि उमा के बारे में कुछ बता रि ेिैं 

लकंत ुइनका आपस में कोई सम्बंध निीं िैं । वाक्य एक में उमा का अपना कथा सनुाना, वाक्य 

दो में अपने माता-लपता की इकिौती बेटी बताना, वाक्य तीन में अपने जवम के बारे में बताना, 

वाक्य चार में गााँव का लववरर् दनेा, वाक्य पााँच में सिलेियों लक संख्या बताना और वाक्य 

छि में यि लदखाना लक सब साथ में लमिकर खिेते थे ।   

उदािरर् – ख में पााँच वाक्य िैं लकंत ुउनमें लनयलमतता ि ैऔर वे असंबद्ध इकाईयों के रूप में 

न आकर एक इकाई या अनचु्छेद के रूप में परस्पर जड़ेु िुए िैं । इन सभी वाक्यों का एक िी 

संदशे ि ै। सरेुश नदी में डूब रिा था और लचल्िा रिा था । उसे डूबते िुए दखेकर एक आदमी 

नदी में कूद पड़ा । इन वाक्योपरर स्तर की इकाई में वि उसे आलद सवणनाम वाक्यों में एक 

आदमी ने सरेुश को उप-वाक्य की आवश्यकता निीं समझी गयी और उसका िोप िो गया । 

इस प्रकार डूबते िुए सरेुश को आदमी द्वारा बचाया गया संदशे का सम्पे्रर्र् इस इकाई के 

संदभणपरक और तकण परू्ण अनिुम में आए वाक्यों से िो रिा ि ै। संदशे की आंतररक संरचना 

और भालर्क इकाईयों की अलववलत से ये वाक्य एक-दसूरे से जड़ेु िुए िैं । लनल्स एररक एंलक्वस्ट 

ने भी प्रोलि को मित्वपरू्ण स्वीकार लकया ि ै। क्योंलक भार्ालवज्ञान की बिृिर इकाई वाक्य 

की सीमा में पाठ लक सम्परू्ण व्याख्या निीं की जा सकती । इसके लिए वाक्य से परे जाकर 

पाठ के लवलभवन अंशो के बीच वाक्यबंधीय अलभिक्षर्ों को संदलभणत करने की आवश्यकता 

पड़ती ि ै।  

प्रोलि की इकाई लवशे्लर्र् के मिूाधार के रूप में उपलस्थत िोती ि ै। शैिीलवज्ञान में 

वाक्य से बिृिर स्तर के रूप मे प्रोलि के स्तर को मित्वपरू्ण माना ि ै। शैिीलवज्ञान तब तक 

अपने िक्ष्य में साथणकता को प्राप्त निीं कर सकता जब तक लक विााँ के आगे की इकाई को 
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मित्व निीं लदया जाता, भालर्कीय लनष्पलि की इस वाक्यातीत इकाई को प्रोलि भी किा जाता 

ि ै।   

प्रोलि में लनम्नलिलखत लवशेर्ताएं पाई जाती िैं –                 

                  

    

प्रोलि में वाक्यबद्धता िोती ि ै। प्रोलि एक से अलधक वाक्य में संरलचत िोती ि ै। एक 

से अलधक वाक्यों का प्रयोग प्रोलि में परू्ण अथणविा दनेे के लिए लकया जाता ि ै। प्रोलि में 

तालकण कता लवद्यमान रिती ि ै। लकविीं भी एक से अलधक वाक्यों को िम प्रोलि की संज्ञा निीं 

द ेसकते िैं । केवि उविीं एकालधक वाक्यों को प्रोलि की संज्ञा देंगे लजसमें तालकण कता यानी 

कथ्य में तारतम्य ि ै। इधर-उधर से एकलत्रत वाक्यों को प्रोलि की संज्ञा निीं द ेसकते । किीं 

से भी शरुू एकालधक वाक्यों को प्रोलि निीं किा जा सकता । वाक्यों में लनलश्चत संदभण रिता 

ि ै। लनलश्चत संदभण का आधार लिए िी प्रोलि आग ेबढ़ती ि ै।    

 

6.2 प्रोमि और पाठ  

‘प्रोलि और पाठ’ के स्वरूप को िेकर भार्ालवदों में कई मत रि ेिैं । सम्बद्ध एव ं

तकण संगत रूप से अलववत वाक्यों को पाठ के अतंगणत माना गया ि ैऔर उनके अध्ययन को 

‘पाठ लवशे्लर्र्’ किा गया ि ै। दसूरी ओर सामालजक अथों, कायणव्यापारों और वाक्यों के 

बीच के सम्बंधों को ‘प्रोलि’ किा गया ि ै। इसके अध्ययन को ‘प्रोलि लवशे्लर्र्’ किा गया 

ि ै। वस्ततु: ‘प्रोलि और पाठ’ इन दोनों में कोई लवशेर् अतंर निीं ि ै। जीवन में वास्तलवक 
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प्रयोग के संदभण में भार्ा अपने आप में सलुनयोलजत ताने-बाने जैसी बनुी िोती ि ैऔर उससे 

िोने वािे सम्पे्रर्र् व्याकरलर्क तथा कोशगत अथण से ऊपर के स्तर का िोता ि ै। अत: यि 

किा जा सकता ि ैलक यलद व्याकरलर्क संरचना की दृलष्ट से वाक्य भार्ा की मििम इकाई ि ै

तो सम्प्रेर्र्ीयता की दृलष्ट से प्रोलि भार्ा की मििम इकाई ि ै।  

अत: यि मानना ठीक िोगा लक प्रोलि एक वाक्योपरर इकाई ि ै। यिााँ ‘वाक्योपरर’ का 

तात्पयण वाक्यों की एक व्यवलस्थत कड़ी से ि ै। जैसे वाक्य शब्दों की कड़ी ि ैवैसे िी प्रोलि 

वाक्यों की कड़ी ि ैलकंत ुशब्दों की िर कड़ी वाक्य निीं िोती वैसे िी वाक्यों की िर कड़ी 

प्रोलि निीं िो सकती । प्रोलि के अंतगणत वाक्यों में परस्पर रूपात्मक संसिता का िोना 

आवश्यक ि ैअथाणत वाक्यों का अनिुम लवर्य के अनरुूप िोता ि ै। इस तालकण क संसलि 

तथा अथण संगलत के कारर् प्रोलि भालर्क व्यविार की स्वायि व स्वतंत्र इकाई मानी जाती ि ै

।  

भार्ा एक प्रकार की सामालजक संस्था ि ै । िमारे सामालजक व्यविार भार्ा के िी 

माध्यम से सम्पवन िोते िैं, लजसमें विा और श्रोता के बीच संवाद या वाताणिाप िोता ि ैयि 

अनेक प्रकार का िो सकता ि ैजैसे-  

दो व्यलियों का परस्पर संभार्र्, अथवा एक व्यलि बोिे और बिुत िोग सनेु जैसे कक्षा में 

अध्यापक और छात्रगर्, अथवा लकसी संत का आध्यालत्मक प्रवचन और सामने बैठे िजारों 

श्रोतागर् अथवा चनुावी सभा में प्रत्याशी का भार्र्, या कई िोग लमिकर लकसी एक व्यलि 

से पछूताछ कर रि ेिों । भालर्क व्यविार के घलटत िोने में कई बातें शालमि रिती िैं जैसे-  

विा और श्रोता के बीच लस्थलत कैसी ि ै । उनकी उम्र, व्यवसाय, जालत/वगण, धमण, लशक्षा, 

स्थान, उद्दशे्य आलद भी प्रोलि की प्रकृलत को लनधाणररत करते िैं । साथ िी पराभालर्क तत्व 
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जैसे िावभाव, आंलगक संचािन, चाक्षरु् सम्पकण , विा श्रोता के बीच की दरूी तथा लवलवध 

प्रकार के सरु और अनतुान भी प्रोलि को प्रभालवत करते िैं ।  

उदािरर् के लिए (‘ब्रह्माि’ किानी से) -:  

““आंटीजी, आप सबको मेरे घर आिा ह ैशादी में ।” 

“जरूर आएंगे बेटा...हम सबकी तरफ से तमु्हें बधाई,” मााँ िे खशु होते हएु कहा ।  

“बधाई िहीं आंटीजी, आपका आनशवारद चानहए,” अरनवंद िे अपिापि नदखाया ।  

“खशु रहो बेटा...इसी तरह हाँसत-ेखलेते रहो,” मााँ िे आशीर् नदया ।  

कंवल को चपु दखेकर अरनवंद िे नफर से ठहाका लगाया, “तमु इतिे खामोश र्कयों हो गये ।” 

“िहीं...कोई खास बात िहीं...बैंक में कुछ प्राबलम ह.ै..पता िहीं छुट्टी नमलेगी भी या िहीं । 

मैिेजर िे कफ्यूर लगा रखा ह,ै” कंवल िे निराशा से कहा ।  

“कंवल, चाह ेजो भी हो, तमु्हें बारात में चलिा ह,ै” अरनवंद िे नजद की । 

“अरनवंद, मैं खदु इस नदि का इतंजार कर रहा था...लेनकि इस मैिेजर का र्कया करें ?” कंवल 

िे दखुी मि से कहा ।  

“मैं कुछ िहीं जािता...तमु्हें बारात में चलिा ह.ै..तमु साथ िहीं होगे तो...मेनडकल लीव ले 

लेिा...अपिा डॉर्कटर िेगी कब आएगा,” अरनवंद िे जोर दकेर कहा ।  

अरनवंद का पि लेते हएु मां िे कहा, “कंवल बारात में जाएगा, परेशाि मत हो ।” मााँ िे 

अरनवंद को आश्वस्त नकया ।”161  

                                                           
161 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 82  
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इसमें संदभण, वाक्यों के तालकण क अनिुम तथा अथण-संगलत से पता चिता ि ैलक अरलवंद 

अपनी शादी के लिए सबको आमंलत्रत कर रिा ि ै। वि अपने दोस्त को अपनी शादी में दखेना 

चािता ि ैइसलिए लजद कर रिा ि ैलक उसे तो कैसे भी करके शालद में आना िी ि ै। दोस्त को 

छुट्टी न लमिने की लदक्कत से उसे छुट्टी िेने के लिए तरीके बताता ि ै।   

इसी प्रकार एक और उदािरर् दखेते ि ै(‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“‘मैं तझुे एक फोटो दतेी ह ाँ, र्कया उसका नचत्र बिाओगे ?’ पछूती हुई वह अंदर गयी और 

संदकू खोलिे की आवाज आयी ।  

‘कौि सी फोटो जरा दखेू ंतो...र्कया आपकी शादी से पहले की फोटो ह ै?’ वह फोटो लेता 

हुआ बोला । साड़ी मुाँह पर रख ेअप्पलरािी हाँसिे लगी ।  

‘र्कयों हाँस रही हो ?’ 

‘वह मेरी बहि की फोटो ह ै।’ 

‘अरे! नबककुल आप जैसी ही ह ै।’ 

‘अच्छी ह ै?’ 

‘पछूिा जरूरी ह!ै!!’  

‘शादी करोगे ?’”162 

संदभणपरक तिुनीयता में लस्थलत लवशेर्, पररवेश, उद्दशे्य, प्रलतपालदत लवर्यवस्त ुआलद का 

लवशेर् मित्व िोता ि ै। इसमें इस बात  ध्यान लदया जाता ि ैलक कौन, लकसस,े किााँ, क्या और 

क्यों कि रिा ि ै। इन उदिरर्ों पर ध्यान दें -:  

                                                           
162 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 73  
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(i) My Father has gone to Bombay. 

(ii) My servant has gone to Bombay. 

इन वाक्यों का लिदंी रूपांतरर् इस प्रकार िोगा -: 

(i) मेरे लपता जी बम्बई गए िैं ।  

(ii) मेरा नौकर बम्बई गया ि ै।  

संरचनात्मक स्तर पर अगें्रजी के दोनों वाक्य समान िैं । लकंत ुलिदंी में कुछ लभवनता लमिती ि ै

:- सवणनाम ‘मेरे’ और ‘मेरा’ तथा लियापद ‘गए िैं’ और ‘गया ि’ै का अंतर संदभणपरक ि ै। 

लिदंी का पििा (i) वाक्य आदरसचूक ि ै। 

इसी प्रकार उदािरर् के रूप में (‘प्रमोशन’ किानी से) जो लक सबसे पििे िसं पलत्रका में 

1997 में छपी थी । इस उदािरर् में सपुरवाइजर और अब्दिु कालदर के बीच के िुए वाताणिाप 

को िम दखेते िैं -:  

““सपुरवाइजर िे अब्दलु कानदर को इशारे से बुलाया । अब्दलु कानदर सपुरवाइजर का चहतेा 

वकर र था । उसे एक नकिारे ले जाकर उसिे पछूा, “अब्दलु...दधू िहीं लेिे का र्कया चर्ककर ह ै

?” 

“साहब, जािे दो...िहीं लेते हैं, तो ि ले । आपिे तो मंगा नदया ह,ै आपकी नजम्मेदारी खत्म 

।” अब्दलु िे भी टालिे की कोनशश की ।  

“िहीं...लेनकि पता तो चले ?” सपुरवाइजर िे जोर नदया । 

“साहब, सरेुश को इस काम पर मत लगाइए,” अब्दलु िे कहा ।  

“लेनकि र्कयों ?” सपुरवाइजर िे ताज्जबु से पछूा ।  

“अब आपको र्कया बताएं...” अब्दलु िे टालिा चाहा ।  
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“खलुकर बोलो...बात र्कया ह ै?” सपुरवाइजर िे और अनधक जोर दकेर पछूा ।  

“साहब, आपको िहीं पता...सरेुश स्वीपर ह…ैउसके हाथ की चीज कोई कैसे खा-पी सकता 

ह,ै” अब्दलु िे आनखर रहस्य खोल ही नदया ।”163 

इसमें कमणचारी अब्दिु कालदर सपुरवाइजर के प्रलत अत्यलधक आदरभाव की अलभव्यलि िुई 

ि,ै सािब शब्द के प्रयोग से । अत: यि स्पष्ट िोता ि ै लक सामालजक स्तरभेद से भालर्क 

व्यविार में भी स्तरभेद िोता ि ै। भालर्क सम्पे्रर्र् के दो प्रचलित माध्यम ि:ै मौलखक तथा 

लिलखत । दोनों िी प्रकार से भालर्क सम्पे्रर्र् की परू्णता के लिए दो तत्त्वों का िोना अपररिायण 

ि ै–  

1. भालर्क सम्पे्रर्र् के अंतगणत भार्ा-पक्ष को लनयंलत्रत करने के लिए एक लनयम संलिता 

िोती ि ैजो िर भार्ा की अिग-अिग िोती ि ै। इस लनयम संलिता का ज्ञान विा 

(िेखक) तथा श्रोता पाठक दोनों को िोना चालिए अवयथा ठीक-ठीक संपे्रर्र् निीं िो 

पाएगा ।  

2. भालर्क संपे्रर्र् के संदभण का समलुचत ज्ञान भी विा (िेखक) तथा श्रोता (पाठक) 

दोनों को िोना आवश्यक ि ै।  

भार्ा में शब्दों का अनेकाथी और पयाणयवाची िोना भार्ा की सामावय लवशेर्ता ि ै। 

शब्दकोशों में शब्द के कई अथण और नमनेू के तौर पर उनके अिग-अिग प्रयोग लदए रिते िैं 

। जैसे ‘अंक’ शब्द का अथण ‘संख्या’ भी ि ैऔर ‘गोद’ भी ि ै। शब्द के लवलशष्ट प्रयोग में कोई 

सवणथा नवीन अथण भी लनकि आता ि,ै संदभण मािमू िो तो आधे-अधरेू अपरू्ण उच्चारर्ों से 

भी सिी-सिी और परूा अथणबोध िो सकता ि ै।  

                                                           
163 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 49 
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उदािरर् के तौर पर (‘मैं ब्रािमर् निीं ि ाँ !’ किानी से) -:  

“‘ये ढोलक...हारमोनियम...’ गलुाटी िे अगला सवाल करिा चाहा । लेनकि मनहला िे बीच 

ही में बात काटी, ‘ये तो हमारी रोजी-रोटी ह ै। नमरासी के पास ये िा होवे तो वह नमरासी कैसा 

?’ 

‘ओह ! आप लोग नमरासी हैं !’ गलुाटी िे आश्चयर व्यक्त नकया ।”164  

इस उदािरर् में ‘लमरासी’ इस एक शब्द का अथण सामावय न िोकर संदभणपरक ि ै।  

पाठ और प्रोलि अिग लदखने के बावजदू एक दसूरे का इतना अलतिमर् करते िैं लक एक 

समय के बाद अनायास िी इनके एक िोने का भ्रम िो जाता ि ै। कई बार तो यि एक दसूरे के 

पयाणय जैसे िगते िैं । इसको प्राकृलतक भार्ा संसाधन ने पाठ-संसाधन एवं आिोचना के के्षत्र 

में पाठ-लवशे्लर्र् के प्रभाव ने और अलधक उिझा लदया ि ै। पाठ-संसाधन में पाठ को भार्ा 

के लिलखत रूप में िी ग्रिर् लकया जाता िै, जबलक सालिलत्यक आिोचना की लवधा में पाठ 

का अथण कृलतपरकता िोता ि ै।   

  

6.2.1 प्रोमि के प्रकार   

प्रोलि की पररकल्पना मिावाक्य के समकक्ष ि ै। प्रोलि की पररभार्ा इस प्रकार से की 

जा सकती ि-ै एकालधक वाक्यों की ऐसी व्यवलस्थत इकाई लजसमे तकण संगत िम िो, अथण या 

संरचना की दृलष्ट से आतंररक संगलत िो । प्रोलि में यद्यलप एकालधक वाक्यों की अपेक्षा ि ै

िेलकन कभी-कभी एक वाक्य में भी प्रोलि िो सकती ि ै। जैसे- लवद्यािय बंद िोने के बाद 

सभी छात्र अपने घर चिे गए । मिुावरे तथा सावणभौम सत्य को व्यि करने वािे वाक्य भी 

                                                           
164 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 61 
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भाव या लवचार की दृलष्ट से परू्ण िोते िैं, इसलिए वे प्रोलि के अंतगणत आते िैं, प्रोलि, पैराग्राफ, 

छंद के साथ- साथ परूी किानी, उपवयास, कुछ भी िो सकता ि ै। प्रोलि के पााँच घटक माने 

गए िैं। विा, श्रोता, कथ्य, संदभण और मौलखक सरलर् । सरलर् लिलखत भी िो सकती ि ै। 

प्रोलि का लनर्णय भालर्क प्रकार से िोता ि ैआकार से निीं । यि सम्पे्रर्र् की एक परू्ण इकाई 

ि ैप्रोलि से वाक्य की संलदग्धता और अलधक स्पष्ट िोती ि ै।  

प्रोलि के अनेक प्रकार बताए गए िैं :- 

6.2.1.1 प्रोमि का मिधागत सम्प्बंध - ‘प्रोलि क्या (कौन-सी लवधा) ि,ै अथवा लकस 

लवधा का अंश ि’ै- इसके आधार पर – इसके आधार पर उपवयास, किानी, नाटक, 

एकांकी, खडंकाव्य, मिाकाव्य, मिुक, गीत, लनबंध अथवा उपवयासांश, 

नाटकांश, खडंकाव्यांश, मिाकाव्यांश, गीतांश तथा लनबंधांश आलद भेद िो सकते 

िैं । किना न िोगा लक इन सब में संवालदता, एकािापता, वर्णनात्मकता, आलद 

दृलष्टयो से अंतर िोगा जो तत्त्वत: प्रोलि की प्रकृलत से संबद्ध िैं । उपवयास, नाटक, 

किानी, खडंकाव्य, मिुक आलद इसके अनेक भेद िो सकते िैं । इन लवधाओ में 

सम्वाद, एकािाप, वर्ाणत्मकता आलद दृलष्टयो से अंतर िोता ि ै।  

 

6.2.1.2 प्रोमि का ससंमि के साधि – प्रोलि में संसलि लवद्यमान रिती ि ै। संसलि यानी 

एक वाक्य से दसूरे वाक्य से लमिने का भाव प्रोलि ि ैक्योंलक एकालधक वाक्यों से 

अपने अलस्तत्व को प्राप्त करती ि,ै इसलिए दो वाक्यों को आपस में जोड़ने का जो 

काम ि,ै वि संसलि करती ि ै। ‘प्रोलि के वाक्य आपस में लकस साधन के द्वारा 

जोड़े गए िैं’ – इसके आधार पर- समचु्चयी संसलि–यिु सवणनामी संसलि-यिु, 
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िोपी संसलि-यिु, लवरामी संसलि-यिु तथा संदभी संसलि-यिु आलद भेद िो 

सकते िैं । इनमे प्रथम में संसलि समचु्चयबोधक अव्यय (जैसे तथा, एवम,् और, 

लक, जो, जो लक, तो, इसलिए लक, यद्यलप..... तथालप/पर/परंत/ुिेलकन, जो....तो, 

क्या.....क्या, चाि.े...परंत,ु पर/ िेलकन/ लकंत/ु/मगर, या.....या, न....न आलद) स े

िोती ि ैतो दसूरे में संज्ञा के स्थान पर सवणनाम का प्रयोग करके । ऐसे िी आगे 

कताणिोप, संप्रदान िोप, कमणिोप, लियािोप, लवरामलचवह्न तथा संदभण आलद के 

द्वारा । यो सवाणलधक प्रयोग ‘लमश्र संसलि-यिु’ प्रोलि का िोता ि ैलजसमें उपयुणि 

में एकालधक (अथाणत दो, तीन, चार, पााँच) साधनों का एक िी प्रोलि में प्रयोग िोता 

ि ै । लमश्र संसलि-यिु प्रोलि को भी लद्वसंसलियिु, लत्रसंसलियिु, 

चतरुसंसलियिु, आलद उपभेदो में संसलि-साधनों के प्रकारों की कुि संख्या के 

आधार पर लवभालजत लकया जा सकता ि ै । उल्िेख्य ि ै लक ‘संसलि’ का अथण 

िोता ि ै‘परूी तरि आपस में’ लमिकर एक इकाई बन जाना ।  इसमें यि दखेना 

पड़ता ि ैलक वाक्य को लकन साधनों के द्वारा जोड़कर एक इकाई बनाया गया । 

संयोजन के लिए ज्यादातर समचु्चयबोधक अव्ययों का प्रयोग िोता ि,ै जैस-े तथा, 

और, एवम,् इसलिए, लक, परंत,ु िेलकन, मगर, या, अथवा आलद । कभी-कभी 

कारक का िोप कर लदया जाता ि ैऔर कभी अनेक साधनों का प्रयोग करके 

वाक्यों को इकाई में समायोलजत लकया जाता ि ै।  

 

6.2.1.3 सम्प्िाद िें व्यमियों की महस्सेदारी – इसमें यि दखेा जाता ि ैलक दो व्यलियों 

की बातचीत िो रिी ि ैया केवि एक व्यलि बोि रिा ि ै। लजसमें दो या दो स े
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अलधक व्यलियों की बातचीत िोती ि ैतो उसे ‘संिाप’ किते िैं और यलद अकेिे 

बोि रिा ि ैतो उसे ‘एकािाप’ किेंगे ।  

 संिाप की संकल्पिा- सभी तरि के भार्ा व्यविार संिाप के अंतगणत आत े

िैं । इसके लिए कम-से-कम दो व्यलियों का िोना आवश्यक ि ै। इस आधार 

पर यि किा जा सकता ि ैलक ‘संिाप भार्ा व्यविार की वि इकाई ि ैलजसमें 

कम से कम दो पात्रों (विा और श्रोता) के बीच लवचारों का परस्पर आदान-

प्रदान िोता ि ै।’ संिाप में विा तथा श्रोता के अनभुवों में साम्य िोना जरूरी 

ि ै। निीं तो सम्पे्रर्र् में बाधा आएगी ।  

 

जैसे लक (‘लगरवी’ किानी से) -:  

“शािी िे र्कलास से बाहर निकलते ही ओनबलेस ुसे पछूा – ‘पैसे कहााँ ह ै?’ 

ओनबलेस ुिे 100 का िोट नदया, पर शािी िे िहीं नलया ।  

शािी िे कहा – 10 हिार चानहए । ओनबलेस ुिे पछूा र्कयों ?  

‘उधार जो चकुािा ह ै।’ 

‘नफर इस उधार का र्कया ?’ 

‘चकुा दूगंा ।’ 

‘कब’ ओनबलेस ुिे पछूा ।  

‘आराम स’े शािी िे कहा ।”165  

 

                                                           
165 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 26  
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यिााँ पर शािी और ओलबिेस ुमें दोस्ती के कारर् संवाद सिज रूप में िो रिा 

ि ैऔर साथ िी साम्य भी बना िुआ ि ै।  

 

साथ िी संिाप में विा और श्रोता की भलूमका के आधार पर इसके दो उपभेद 

िैं –  

1. गत्यात्िक सिंाप – इसमें विा तथा श्रोता सलियता से आगे बढ़ते िैं । यलद 

सलियता न िो तो संिाप आगे बढ़ िी निीं सकता साथ िी इसमें विा-श्रोता 

की भलूमका बदिती रिती ि ै। अथाणत विा जो किता ि,ै उसे सनुकर श्रोता 

जवाब दतेा ि,ै तब श्रोता विा की भलूमका में आ जाता ि ैऔर उसकी बात 

सनुने के कारर् विा श्रोता िो जाता ि ै । गत्यात्मक संिाप िम ऊपर के 

उदािरर् में दखे सकते िैं । 

 

2. मस्थर संिाप – गत्यात्मक संिाप की तिुना में लस्थर संिाप में श्रोता की 

भलूमका सलिय निीं िोती अथाणत विा तो सलिय रिता ि ैलकंत ुश्रोता लनलष्िय 

िी रिता ि ै। वि अपने लवचार उस रूप में प्रकट निीं कर सकता लजससे संिाप 

आगे बढ़ सके । साथ िी लस्थर संिाप में विा व श्रोता की भलूमका भी निीं 

बदिती । रेलडयो व दरूदशणन आलद में प्रसाररत िोने वािे समाचार जैसे कायणिम 

लस्थर संिाप के उदािरर् िैं । 
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 एकािाप की संकल्पिा – ऐसे अवसरों पर जिााँ भावावेश में व्यलि स्वयं 

से किता ि ैऔर स्वयं िी उिर भी दतेा ि,ै एकािाप की लस्थलत िोती ि ै। इसमें 

भी विा और श्रोता की लस्थलत बनी रिती ि ै। अंतर केवि इतना िी ि ैलक 

श्रोता विााँ कोई दसूरा व्यलि निीं िोकर स्वयं विा िी िोता ि ै।  

 

एकािाप के भी दो उपभदे िैं –   

1. गत्यात्िक एकािाप – इस प्रकार के एकािाप में विा िी स्वयं से प्रश्न करता 

ि ैऔर स्वयं िी उसका उिर दतेा चिता ि ै। इस प्रकार एक िी व्यलि विा 

और श्रोता की भलूमका लनभाता ि ै। ऐसा िगता ि ैलक मानों दो व्यलि परस्पर 

बातें कर रि ेिों । 

 

जैसे लक (‘ममु्बई कांड’ किानी से)  -:  

“कौि जािे कल र्कया हो ? कल त्याग पत्र दिेे के बाद कौि जािता ह ैनक र्कया 

होगा ? सम्भव ह ैयहााँ रहिा ि हो । तब र्कया होगा ? र्कया कहीं बाहर जाया 

जाएगा ? र्कया पता ? समुेर, रनव, सशुीला का र्कया होगा ? िहीं, यह िहीं हो 

सकता नक ये लोग अिाथ हो जाए । लेनकि मााँ हैं ही ।”166  

 

2. मस्थर एकािाप – गत्यात्मक एकािाप की तिुना में लस्थर एकािाप में विा 

स्वयं से प्रश्न निीं करता बलल्क लस्थर लवचार के रूप में एक के बाद एक अपने 

                                                           
166 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 32 
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भाव प्रकट करता ि ै। लस्थर एकािाप को प्राय: ‘स्वगत कथन’ भी किा जाता 

ि ै। सैद्धांलतक रूप से इन दोनों में कोई अंतर निीं ि ैलकंत ुसकू्ष्म अंतर यि ि ैलक 

स्वगत कथन लकसी को सनुाने के लिए निीं िोता जबलक एकािाप में व्यलि 

अपने मनोभावों को प्रकट करने के लिए स्वयं से बातें करता अथाणत वि स्वयं 

विा और श्रोता िोता ि ै। स्वगत कथन में व्यलि केवि विा िोता िै, श्रोता 

निीं ।  

 

जैसे लक (‘जिर’ किानी से) -:  

“सरो सवेरे से दरे पनण्डत ऐसे ही, नबताता रहता ह ै। उस पर भी नकसी को ददर 

िहीं । नदिभर पलंग पर बैठकर पाि खाते हुए, हुकुम चलाते हुए पनण्डत को यह 

ददर िहीं नक अब तो तीसरा पहर हो गया । खदु तो जािें र्कया-र्कया दवाइयों के 

िाम पर खा-पी लेता ह ैतो भखू िहीं लगती, लेनकि इस बे-टके के चाकर को 

तो भखू लग सकती ह ैि ?”167                            

 

इसी तरि जिााँ विा और श्रोता आमने-सामने िोते िैं विााँ लद्वअलभमखु लस्थलत िोती ि ै। जैसे- 

कोई नेता मंच पर भार्र् द ेरिा िो विााँ विा और श्रोता आमने सामने िोते िैं । विााँ विा 

अकेिे िो, िेलकन श्रोता सामने न िो उसे एकालभमखु आिाप किेंगे । जैसे- रेलडयो वाताण में 

श्रोता सामने निीं िोता ।  

 

                                                           
167 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 108  
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6.2.1.4 कथि के आधार पर प्रोमि के दो भेद हो सकते हैं -  1. प्रत्यक्ष कथन । 2. 

अप्रत्यक्ष कथन या परोक्ष कथन ।  

 

       प्रत्यक्ष कथि – जैसे मोिन, “राम तमु्िारा क्या नाम ि ै। राम, “मझुे राम किते िैं 

या मेरा नाम राम ि”ै । 

      अप्रत्यक्ष कथि – जैसे मोिन ने राम से पछूा लक उसका क्या नाम ि ै।  

 

6.2.1.5 कथि की प्रकृमत के आधार पर प्रोमि के अिेक रूप हो सकते हैं – 

लववर्ाणत्मक, लववचेनात्मक, लनर्णयात्मक आलद । प्रभाव उत्पादन की दृलष्ट स े

आश्चयणसचूक, उिेजक, सचूनापरक आलद भेद लकए गए िैं । कथन की शैिी कैसी 

ि ैउस आधार पर भी औपचाररक, अनौपचाररक, सामावय, रूलढ़गत तथा नवीन 

आलद भेद लकए जा सकते िैं ।  

आगे िम यि दखेते िैं लक प्रोलि को सिी सिारा लकसी ने लदया ि ैतो वि ि ै‘संसलि’ तो 

आइए िम अब ‘संसलि’ को समझते िैं । 

 

6.3  संसमि   

अलभव्यलि के अंतगणत संसलि का लवशेर् मित्त्व िोता ि ै। संसलि का अथण ि ै– जड़ुाव 

। पाठ-लनमाणर् भी इसी संसलि के अंतगणत लकया जाता ि ै। यलद पाठ में जड़ुाव अथाणत संसलि 

निीं िोगी तो वि प्रोलि की संज्ञा प्राप्त निीं कर सकता । इस प्रकार संसलि के कई आयाम 

पाए गये िैं -:  
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6.3.1  स्थामिक ससंमि - स्थानीय या स्थालनक संसलि लनकटता अथवा दरू के लनदशेकों 

से घलटत की जाती िैं ; जैस े– यि, वि, इसी, उसी, तमु, तमु्िारा आलद । स्थालनक संसलि का 

एक रूप शब्द संसलि भी ि ै। कभी- कभी शब्दों की पनुरावलृि करके अनेक वाक्यों को एक 

प्रोलि के रूप में प्रस्ततु लकया जाता ि ै। 

जैसे (‘लदनेश्पाि जाटव उफण  लदग्दशणन’ किानी स)े -:  

“आपका िाम सिुा ह.ै..अच्छा नलखते हैं, नलखते रनहए । हमारे साप्तानहक में भी 

नलनखए...पनत्रका में भी नलनखए ।” 168 

यिााँ पर ‘लिखना’ शब्द की पनुरावलृि लदखाई दतेी ि ै। 

अनेक स्थिों पर गरु् और रूप साम्य के आधार पर प्रोलि लनलमणत की जाती ि ै। 

 

6.3.2 सांकेमतक संसमि - लजस प्रोलि के अंतगणत वाक्य लनदशेक तत्त्वों तथा सवणनामों द्वारा 

जड़ेु िोते िैं, वो सांकेलतक संसलि कििाती िैं । (‘नो बार’ किानी) में यि लवशेर्ता 

सरिता से दखेी जा सकती ि ै-:  

“‘तमु पढ़े-नलख ेहो, दनुिया को दखेते हो । अपिा भला-बरुा अच्छी तरह समझत े

हो । तमु जो भी करोगे ठीक ही करोगे । यनद तमु्हें अच्छा लग रहा ह,ै तमु्हारा मि 

ठुक रहा ह ैतो हमारे नलए भी अच्छा ह ै। तमु्हारी खशुी में ही हमारी खशुी ह ै।’ इतिा 

कहकर वह चपु हो गए थे ।”169  

 

                                                           
168 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 69 
169 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 41 
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6.3.3 शामब्दक संसमि – इसके अंतगणत पाठांश लविोम, पयाणय शब्दों, लवराम लचविों द्वारा 

जड़ेु िोते िैं । शालब्दक संसलि में िी अनेक नामों का संयोजन ि ै।  

जैसे (‘नो बार’ किानी से) –:   

“हााँ, कांशीराम, मायावती या दसूरे िेताओ ंके आिे से इतिा अंतर अवश्य आया ह ै

नक पहले दनलतों की अपिी पाटी िहीं होती थी और उिका वोट कांगे्रस या दसूरी 

पानटरयों को जाता था ।” 170 

यिााँ पर कांशीराम और मायावती नामों के संयोजन में िम शालब्दक संसलि दखे 

सकते िैं ।  

 

लवराम लचवि तथा समचु्चयबोधक शब्दों के प्रयोग से लनगणत वाक्यो को समालित 

लकया जा सकता ि ै। 

जैसे (‘मोिरे’ किानी से) –:  

“र्कयों इि लोगों में थोड़ा सा भी धैयर िहीं ह,ै र्कयों ये लोग नमिट भर, बनकक कुछेक 

सेकें ड की जकदी के नलए अिशुासि को ताक पर रख कर अिशुासिहीि हो जाते हैं 

। जब खदु ही अिशुासि में िहीं रहते तो नवद्यानथरयों को कैसा अिशुासि नसखाएंग े

ये ।”171 

 

                                                           
170 विी; पषृ्ि- 45 
171 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि-46  
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6.3.4 संयोजिपरक ससंमि - इस संसलि के अंतगणत लकसी भी सालिलत्यक कृलत का 

वाक्यीय और अंतवाणक्यीय स्तर पर अध्ययन लवशे्लर्र् लकया जाता ि ै। इसमें यि दखेा 

जाता ि ैलक – लमश्र, संयिु व उपवाक्य लकस प्रकार परस्पर जड़ुकर प्रोलि का लनमाणर् 

करते िैं ।  

जैसे लक (‘मवूमेंट’ किानी) में िम दखेते िैं -:  

“बच्चे पहले ही सो चकेु थे । मााँ और छोटा भाई आज घर पर िहीं थे । गााँव में एक 

मौत हो गयी थी, वे वहााँ गए हुए थे । घर में और कोई िहीं था नजसके साथ ‘वह’ 

बातचीत कर सकता । अत: कमरे में जाकर एक पनत्रका के पन्िे पलटिे लगा । सिुीता 

दरे तक काम में लगी रही । काम से निवतृ्त होकर वह कमरे में आयी और, चपुचाप 

आाँख बंद करके नबस्तर पर लेट गयी जैसे उसे तरंुत िींद आ रही हो । ‘आनखर र्कया 

हुआ ह ैसिुीता को, नकस बात पर वह इतिी िाराज ह’ै यह जाििे की इच्छा से ‘उस’ 

िे सिुीता से पछूा, ‘र्कया बात ह ैसिुीता, कुछ उखड़ी-उखड़ी-सी लग रही हो ?’”172  

 

6.3.5 संदभभपरक संसमि – संदभण से सम्बंलधत वाक्य जब परस्पर जड़ेु िों तो विााँ 

संदभणपरक संसलि लवद्यमान िोती ि ै।  

डॉ उिा मसंघि के शब्दों में- “संदभरपरक संसनक्त से अनभप्राय ऐसी संसनक्त से ह,ै 

नजसमें पाठांश परस्पर संदभर के आधार पर संसक्त होते हैं ।” 

जैसे (‘जंगि की रानी’ किानी में िम दखेते िैं) -:  

                                                           
172 विी; पषृ्ि- 79 



236 
 

“अस्पताल में भीड़ थी । लेनकि इस भीड़ में भी बढ़ूा अकेला था । उसे हौसला 

दिेेवाला कोई िहीं था । उसके साथ गााँव से आए हडेमास्टर जीवि वािखड़ेे नजसिे 

कमली को बेटी की तरह आगे बढ़िे के प्रयास नकए थे । उसके भनवष्य को िया रूप 

दिेे की इस कोनशश में उसिे खदु ही को झलुसा नलया था ।  उसी के कहिे पर कमली 

गााँव से शहर आयी थी, ‘ग्रामीण मनहला प्रनशिण नशनवर’ में भाग लेिे । गााँव में 

हडेमास्टर का नवरोध करिे वालों की कमी िहीं थी । इस घटिा िे हडेमास्टर को भी 

तोड़ नदया था । सोमिाथ के पछूिे पर वह फफक पड़ा था, “ह ेकायझालं साहबे... 

(यह र्कया हो गया साहब) ?””173 

यिााँ पर िम दखे सकते िैं लक वाक्य परस्पर जड़ु कर संदभण के साथ लवद्यमान िैं ।  

 

6.3.6 तकभ पूणभ संसमि – जिााँ कोई पात्र मखु्य पात्रों से (नायक-नालयका) से अिग अपना 

कोई लवशेर् स्थान बना िेता ि,ै विााँ इस प्रकार की संसलि िोती ि ै।  

जैसे लक (‘ित्यारे’ किानी में) लबरम की मााँ मखु्य पात्र से अिग िोकर भी अपना 

लवशेर् स्थान बनाती ि ै-:  

“नबरम की मााँ बतरि मलकर नबरम को जगािे लगी, “चल बेट्टा ! उठ जा ! कुएं ते 

दो-चार बाकटी पाणी खेंच द े।” नबरम आाँख मलते हुए उठा ।  

नबरम की मााँ सलेसर की कोठरी में गयी । दखेा तो सलेसर गहरी िींद में सोया हुआ 

था । मााँ िे आवाि दी, “बेट्टा ! इब जी कैसा ह ै?” सलेसर िे कोई उत्तर िहीं नदया । 

उसिे माथा छुकर दखेा । हाथ-पााँव सनु्ि हो गये थे । एकदम सदर । हाथ जैसे हाथ ि 
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हों मााँस का एक लोथड़ा-भर रह गया था । बफर -सा ठंडा । नबरम की मााँ की चीख 

निकल गयी थी । सबुह की उिींदी िींद से मोहकला अचकचाकर जाग गया था । 

कच्ची नमट्टी की दीवारें कांप उठी थीं ।  

मााँ की आवाज सिुकर नबरम भी कुएं से वापस दौड़ा था । मााँ छाती पीट-पीटकर 

दहाडें मार रही थी । “नबरम के बाप ू! हम लटु गए...दखेो ! म्हारा जवाि बेट्टा हमें 

छोड़ के चला गया...अरे ! यह सब र्कया हो गया रे...””174 

 

6.3.7 िातािरण सम्प्बंधी ससंमि – प्रत्येक कृलत में लकसी न लकसी प्रकार का वातावरर् 

अवश्य िोता ि ै। इसी वातावरर् से जड़ेु िुए वाक्यों को वातावरर् सम्बंधी संसलि 

किा जाता ि ै।  

उदािरर्स्वरूप (‘तिाश’ किानी से) -:  

“‘आप िहीं जािते साहब, रामबती चहूड़ी ह ै। एक चहूड़ी से खािा बिवाएंगे आप 

? मााँस-मछली पता िहीं र्कया-र्कया खाती ह ै। मझुे तो सोचकर ही नघि-सी आ रही 

ह ै। और वह रसोईघर के अंदर घसुकर सब चीजों को छुएगी ।’ गपु्ता िे रहस्य पर से 

पदार हटा नदया ।”175 

 

(‘मैं ब्राह्मर् निीं ि ाँ !’ किानी से) -:  

                                                           
174 विी; पषृ्ि- 94 
175 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 26 
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“‘ये ढोलक...हारमोनियम...’ गलुाटी िे अगला सवाल करिा चाहा । लेनकि 

मनहला िे बीच ही में बात काटी, ‘ये तो हमारी रोजी-रोटी ह ै। नमरासी के पास ये िा 

होवे तो वह नमरासी कैसा ?’ 

‘ओह ! आप लोग नमरासी हैं !’ गलुाटी िे आश्चयर व्यक्त नकया ।”176  

 

इन दोनों उदािरर् में पात्र का जात बताया जा रिा ि ै। मतिब लक बातों बातों में 

जालत बताकर और उनके काम और रिन-सिन को दशाणया जा रिा ि ै। यालन लक एक 

िी समय अथवा वातावरर् का लचत्रर् दोनों उदािरर्ों में दखेा जा सकता ि ै।  

 

6.3.8 प्रतीक ससंमि – काव्य-के्षत्र में प्रतीक संसलि का अत्यंत मित्वपरू्ण स्थान िोता ि ै

। पर कथा-सालित्य में भी ऐसे वाक्य या वाक्यों का जोड़ िोता ि ैजो लक लमिके प्रतीक 

संसलि बनता ि ै।  

उदािरर् के रूप में (‘नो बार’ किानी से) -:  

“हााँ, कांशीराम, मायावती या दसूरे िेताओ ंके आिे से इतिा अंतर अवश्य आया ह ै

नक पहले दनलतों की अपिी पाटी िहीं होती थी और उिका वोट कांगे्रस या दसूरी 

पानटरयों को जाता था ।”177 

यिााँ पर कांशीराम और मायावती का नाम िेकर लसफण  दलित नेताओ ंकी िी ओर 

इशारा लकया जा रिा ि ै।  
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6.3.9 चाररमर्त्क ससंमि – लकसी रचना के पात्रों के चररत्र की लवशेर्तायें दशाणने वािे 

वाक्यों में चाररलत्रक संसलि लवद्यमान िोती ि ै। इस लवशेर्ता को कभी एक वाक्य में 

तो कभी एक परेू पैराग्राफ में दखेा जा सकता ि ै।  

 

(‘जरूरत’ किानी से) िम तीन पात्रों के चररत्र की लवशेर्ताएं दखेते िैं -:  

“हम तीिों में एक राकेश था जो नवरमािी यािी नसंधी था । वह आर.एस.एस का 

सनक्य सदस्य था । वह ि केवल नियनमत रूप से शाखा में जाता था बनकक 

आर.एस.एस की अन्य गनतनवनधयों में भी भाग लेता था । दसूरा रामरति था जो 

दनलत था । उसके अंदर अपिी जानत को लेकर एक काम्प्लेर्कस था नजसके चलत े

वह अपिी जानत नछपाता था और अपिे िाम के साथ भी दनलत समाज में प्रचनलत 

या प्रनतकात्मक सरिेम ि लगाकर सवणर होिे का आभास दिेे वाला सरिेम ‘चंदले’ 

लगाता था । एक तो सवणर होिे का आभास दिेे वाला सरिेम, दसूरे राकेश के साथ 

आर.एस.एस की शाखा में भी वह जाता था इस कारण से भी लोग उसको सवणर 

समझते थे और उसी के अिरुूप उसके साथ व्यवहार भी करते थे । जहााँ तक मेरा 

सवाल ह,ै मैं भी दनलत था लेनकि जानत को लेकर नकसी प्रकार का कोई काम्प्लेर्कस 

मेरे अंदर िहीं था । बनकक उसके नवपरीत मैं एक स्वानभमािी आदमी था और पछेू 

जािे पर या आवश्यकता पड़िे पर ि केवल बेनझझक अपिी जानत का साफ-साफ 
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उकलेख करता था बनकक अपिे समाज संगठिों द्वारा आयोनजत नकए जािे वाले 

कायरक्मों में भी मैं बढ़-चढ़कर भाग लेता था ।”178     

यिााँ पर एक परेू पैराग्राफ के जररए तीन पात्रों की लवशेर्ताएं बताई गयी ि ैलजससे िम 

यिााँ चाररलत्रक संसलि के रूप को यिााँ दखे सकते िैं ।    

इस प्रकार िम दखेते िैं लक प्रोलि की जो आत्मा ि ैवि ि ै‘संसलि’ और लबना संसलि के 

प्रोलि निीं िो सकती ि ै। संसलि के कई भेदों को किानी के माध्यम से समझाने का प्रयास 

लकया गया ि ै।  

 

6.4 कथि-शैिी   

चाि ेआप किीं भी रि,े लकसी भी पररलस्थलत में रि ेआपकी बात आपका कथन बिुत 

मायने रखता ि ै। आप अपने बातों से, अपने कथन शैिी से बड़े से बड़ा काम आसानी स े

लनकाि सकते ि ै । क्योंलक आपका जो कथन शैिी ि ैवो सामने वािा पर लवशेर् प्रभाव 

डािता ि ै। इसलिए ये समझना जरूरी ि ैलक आलखरकार कथन शैिी कैसी िोनी चालिए, 

इसके क्या क्या तरीके ि ै? तो इसके लिए आइये दखेते ि ैकथन शैिी क्या ि ै? शैिी लकसे 

किते ि ै? इसके प्रकार क्या क्या ि ै? 

सबसे पििे बात करते िैं कथन की । कथन अथाणत बात या आप जो किना चािते ि ै

और शैिी मतिब किने का तरीका स्पष्ट से अपनी बात को दसूरे तक पे्रलर्त करने की किा 

को िी कथन शैिी किते ि ै। कथन शैिी लकसी भी विा के लिए अलत मित्वपरू्ण िोता ि ै

क्योंलक इससे विा अथाणत किने वािो की अलभव्यलि झिकती ि ै। शैिी सामावय कायण 
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पद्धलत ि ै। शैिी से आशय लकसी भी लवलध, पद्धलत, तरीका, ढंग, प्रर्ािी आलद से ि ै। कथन 

शैिी के पररपेक्ष्य में इसका अथण बात किने की पद्धलत से िगाया जा सकता ि ै। कथन शैिी 

अलभव्यलि का तरीका ि ै। प्रत्येक व्यलि का किने का अपना अिग तरीका िोता ि ैलजसे 

कथन शैिी किते िैं । कथन शैिी मनषु्यों के लवचार भाव से उतपवन करने का एक अपना 

तरीका िोता ि ैलवचार पररधान िी शैिी ि ै। संसार में लजतने मनषु्य ि ैउन सभी का बोिने का 

और लिखने का ढंग अिग अिग िोता ि।ै अथाणत यि कि सकते ि ैकी संसार मे लजतने भी 

िोग ि ैसभी की शैलियां तरि-तरि की िो सकती ि ै । सबका अपना बोिचाि का एक 

अिग तरीका िोता ि ै।  

सालिलत्यक दृलष्ट से दखेा जाए तो कथन की मखु्यतुः चार शैिी ि ै। लजनमें लवतरर्ात्मक 

शैिी, मलू्यांकनपरक शैिी, व्याख्यात्मक शैिी, और लवचारात्मक शैिी शालमि ि ै। 

 

6.4.1 मििरणात्िक शैिी 

इस शैिी की बात करें तो ये एक ऐसी शैिी ि ैलजसमें कोई भी विा कोई भी बात 

निीं किता लकंत ुलकसी घटना, वस्त,ु पररलस्थलत का प्रस्तलुतकरर् करता ि ै। इसमें विा लनरपेक्ष 

रिता ि ै। अपना कोई भी मत निीं दतेा जैसे दखेता, सनुता ि ैवैसा िी प्रस्ततु करता ि ै। 

जैसे लक (‘प्रमोशन’ किानी से) -:  

“‘त,ू हमेशा पैसों के ही बारे में सोचेगी । माि-अपमाि भी तो कुछ होता ह ै। अरी पगली, 

अब हम भंगी िहीं रह े। मजदरू हो गए हैं ।’ ‘मजदरू’ पर उसिे कुछ ज्यादा ही जोर दकेर कहा 

था । ‘दखेा िहीं था... मई नदवस पर नकतिा लम्बा जलुसू निकला था । उसमें सब मजदरू ही 

मजदरू थे... कैसे-कैसे िारे लग रह ेथे... इकंलाब नजंदाबाद... मजदरू-मजदरू भाई-भाई... अब 
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मैं भी उस रैली में जाऊंगा... लाल झंडा उठाकर सबसे आगे चलूंगा... इकंलाब नजंदाबाद...’ 

उसके भीतर गहरा आत्मनवश्वास भर गया था, मािो लाल झंडे का रंग उसकी आाँखों में उतर 

आया हो ।”179  

यिााँ पर नायक ने विी वर्णन लकया जो उसने दखेा िै, जो वि जिुसूों में दखेता आ 

रिा ि ैठीक वैसा िी ि -ब-ि  वर्णन करके उसके अंदर भी यि चाि आने िगी लक अब वो भी 

ऐसा िी करेगा ।          

 

6.4.2 िूल्यांकिपरक शैिी 

मलू्यांकन का अथण मलू्य के अंकन से ि ै। अथाणत इस शैिी में लकसी भी पररलस्थलत, 

घटना, व्यलि, वस्त ुको दखेने या सनुने से िी मनषु्य की मलू्यांकन परक बलुद्ध सलिय िो जाती 

ि ै। समािोचन समीक्षा प्रस्ततु करना मलू्यांकन शैिी के िक्षर् ि ै। 

उदािरर्स्वरूप (‘जिर’ किानी से) -:  

“पनण्डत तांगे में बैठी सवाररयों को जािता िहीं था नकंत ुमि में यह मािकर चल रहा था नक 

सारे भी िहीं तो इिमें से ज्यादातर लोग ऊंची जानतयों के होंगे और इसनलए वह दनलतों के 

नवरुद्ध खलुकर नटप्पणी कर रहा था । जबनक पनण्डत को छोड़कर बाकी सवाररयों में दो चमार, 

एक कुम्हार, एक मसुलमाि और दो अहीर थे । पनण्डत की बातें इिमें से नकसी को भी अच्छी 

िहीं लग रही थीं । लेनकि कोई उसका प्रनतवाद भी िहीं कर रहा था । पनण्डत का यह नवर्-

वमि नबशम्बर को अंदर-ही-अंदर खदबदा रहा था । नकसी के द्वारा कोई प्रनतनक्या िहीं नदए 

जािे को अपिा समथरि मािते हुए पनण्डत िे अपिी बात आगे बढ़ायी, ‘सबसे ज्यादा सोचिे 
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की बात तो यह ह ैभइया नक चमारों के लड़के तो पढ़-नलखकर बि जावेंगे अफसर, बाबजूी 

और हमारे लड़के रह जावेंगे निरे गंवार । कोटर- कचहरी में भी चमारों के लड़के होवेंगे । व े

तहसीलदार, कलर्कटर और जज भी बि जावेंगे । हमारे लड़कों को उिके आगे नगड़नगड़ािा 

पड़ेगा, हाथ जोड़िे पड़ेग े। यह तो बड़ी डूब मरिे वाली बात होवेगी हमारे नलए ।... हमारी 

रोनटयों पर पलिे वाले हम पर ही हुकूमत करेंगे । कैसे नदि आ गए हैं भइया ।’ 

                        X                                   X                               X 

सवाररयााँ अपिी-अपिी जगह पर बैठ गई । पनण्डत भी वापस अपिी जगह पर बैठिे की 

कोनशश करता हुआ बोल, ‘पर मझुे ही र्कयों उतरिे को कह रहा ह ैभइया ।’  

‘इसनलए नक इतिी दरे सै सिु रा ह ाँ त ूचमारों के नखलाफ जहर उगल रा ह ैअर गानलयााँ नदए 

जा रा ह ै। मैं भी चमार ह ाँ । जब चमारों सै इतिी िफरत ह ैतझुकू तै चमार के तांगे में भी र्कय ू

बैठता ह ै । नकसी और भारकस सै अइए । मेरे तांगे में बैठकै चमारों कू गाली दवेैगा, उन्हें 

कोसैगा त ू? ऐ ं!... चल उतर मेरे तांगे सै ।’ नबशम्बर िे गसु्से में भरकर कहा ।”180 

यिााँ पर लबशम्बर पलण्डत की बातें सनुकर मलू्यांकन लकया ि ैऔर मलू्यांकन के रूप में िी 

उसे वि तांगे से उतार दतेा ि ै।       

 

6.4.3 व्याख्यात्िक शैिी 

जैसे की नाम से िी पता चिता ि ैये कैसी शैिी ि ै। इसमें व्याख्याकार का प्रयास दरुुि 

एवं अस्पष्ट लवर्य वस्त ुको इतना सरि कर दतेा ि ैकी वि सवणग्रािा िो जाए । सतू्र रूप मे 
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लिखी िुई बातों को स्पष्ट करने के लिए व्याख्यात्मक शैिी का प्रयोग िोता ि ै। लकसी भी 

बात को अनेक प्रकार के अनेक लसद्धांतो के माध्यम से समझाने का प्रयास लकया जाता ि ै। 

जैसे लक (‘प्रमोशन’ किानी से) -:  

““सपुरवाइजर िे अब्दलु कानदर को इशारे से बुलाया । अब्दलु कानदर सपुरवाइजर का चहतेा 

वकर र था । उसे एक नकिारे ले जाकर उसिे पछूा, “अब्दलु...दधू िहीं लेिे का र्कया चर्ककर ह ै

?” 

“साहब, जािे दो...िहीं लेते हैं, तो ि ले । आपिे तो मंगा नदया ह,ै आपकी नजम्मेदारी खत्म 

।” अब्दलु िे भी टालिे की कोनशश की ।  

“िहीं...लेनकि पता तो चले ?” सपुरवाइजर िे जोर नदया । 

“साहब, सरेुश को इस काम पर मत लगाइए,” अब्दलु िे कहा ।  

“लेनकि र्कयों ?” सपुरवाइजर िे ताज्जबु से पछूा ।  

“अब आपको र्कया बताएं...” अब्दलु िे टालिा चाहा ।  

“खलुकर बोलो...बात र्कया ह ै?” सपुरवाइजर िे और अनधक जोर दकेर पछूा ।  

“साहब, आपको िहीं पता...सरेुश स्वीपर ह…ैउसके हाथ की चीज कोई कैसे खा-पी सकता 

ह,ै” अब्दलु िे आनखर रहस्य खोल ही नदया ।” 181 

यिााँ पर स्वीपर शब्द का इस्तेमाि कर के अब्दिु ने जालत के बारे में बता लदया और इस 

प्रकार इसकी व्याख्या की गयी ।  
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6.4.4 मिचारात्िक शैिी 

कथन शैिी के चार भागों में ये एक मित्वपरू्ण शैिी ि ै। ये एक ऐसी शैिी ि ैलजसमें 

लवर्य वस्त ुकी गिराई में जाकर उसकी लवलवध पक्षों पर तकण पलूतण लवचार करना लवचारात्मक 

शैिी ि ै। इस शैिी में तकनीकी शब्दाविी एवं तकनीकी भार्ाविी का प्रयोग लकया जाता 

ि ै। 

यिााँ दखेते िैं (‘कूड़ाघर’ किानी से) -:  

“कृष्णराज िे ज्ञापि उसकी ओर बढ़ाया, ज्ञापि दखेते ही सहायक भड़क उठा, ‘ऐसे कागज 

सैकडों की संख्या में रोज आते हैं... आरिण चानहए (व्यंग्य से)... जो नमल रहा ह ै उस े

मेहरबािी समझो...’ ज्ञापि लेकर वह अंदर चला गया था । कृष्णराज िे स्वयं को बहतु 

अपमानित महससू नकया । वह तो इस उम्मीद मे आया था नक प्रधािमंत्री उसे अंदर बलुाएंगे 

। भेंट होगी । लेनकि ऐसा कुछ भी िहीं हुआ । उकटे उस मामलूी से सहायक िे अपमािजिक 

शब्दों से उसे निराश कर नदया था । उसिे नफर से िारेबाजी शरूू कर दी थी ।”182 

यिााँ पर कागज के जररए आरक्षर् की बात किना लवचारात्मक शैिी ि ै। 

 

मिष्किभ  

प्रोलि का उद्दशे्य लकसी भी रचना में उस ममण, उस उद्दशे्य को खोजना ि,ै जो रचनाकार 

अपनी कृलत के द्वारा सम्पे्रलर्त करना चािता ि ै। जब तक लकसी रचना की प्रोलि निीं खिुती 

उसकी आत्मा उद्घालटत निीं िो पाती । कृलत द्वारा रचनाकार जो संदशे दनेा चािता ि ैउसके 
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ममण तक पिुचंना प्रोलि द्वारा िी सम्भव ि ै। प्रोलि में आकार का कोई बंधन निीं ि ै। छोटा 

सा नोलटस ‘फूि तोड़ना मना ि’ै एक प्रोलि ि ैक्योंलक संदशे पे्रर्र् की दृलष्ट से वि परू्ण ि ैऔर 

दसूरी ओर ‘घसुपैलठए’ जैसी किानी भी ।  

प्रोलि एक समाज भार्ा वैज्ञालनक इकाई ि,ै जो सम्पे्रर्र् की दृलष्ट से, संदशे की परू्णता 

की दृलष्ट से और आशय अलभव्यलि की दृलष्ट से अधरूी निीं ि ै। इस प्रोलि को जब भार्ा 

वैज्ञालनक दृलष्ट से दखेते िैं, तब वि एक वाक्य के ऊपर की व्याकरलर्क संरचना ि ै। लजस 

प्रकार रूलपम शब्दों की, शब्द पदबंधों की, पदबंध उपवाक्य की और उपवाक्य वाक्य की 

उिरोिर रचना करते िैं , वैसे िी वाक्य ‘प्रोलि’ की रचना करते िैं । अथाणत ‘प्रोलि’ के संरचक 

घटक ‘वाक्य’ िैं । संरचक वाक्य परस्पर जड़ुकर जब एक संदशे की स्वयंपरू्ण अलभव्यलि 

करते िैं, तब प्रोलि बनती ि ै।  

अत: भार्ा के सामावय व्यविार के सभी संदभण जैसे बातचीत, एक किानी या पत्र 

प्रोलि कििाएंगे । इविें प्रोलि किने का एक आधार ि,ै जब व्यापक संदभण में भार्ा का प्रयोग 

िोता । प्रोलि में आकार का कोई बंधन निीं ि ै । प्रोलि के लवर्य में यि जाना ि ै लक वि 

सामालजक अवयोवय लिया के बीच िआु एक स्वयंपरू्ण भालर्क व्यविार ि ै। और यिी सारी 

लवशेर्ताएं प्रोलि की िम दलित किानीयों में दखेत ेिैं जो लक प्रोलि के सभी प्रकार में उदािरर् 

रूप में यिााँ लदखाया गया ि ै। आग ेके अध्याय में अथण लवधान को अथण की अवधारर्ा, शब्द-

शलि, पयाणयवाची, अप्रस्ततु लवधान, मिुावरे और िोकोलियों के जररए दलित किालनयों में 

प्रयिु इन सभी भागों को दशाणया गया ि ै। 
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                                                           सप्ति अध्याय  

 

                                           दमित कहामियों का अथभ मिधाि  

 

अथण शब्द की आत्मा ि,ै शब्द शरीर ि ै। ध्वलन-लवज्ञान, पद-लवज्ञान और वाक्य-लवज्ञान 

भार्ा के शरीर िैं । इनमें भार्ा के शरीर या बाह्य रूप का लववचेन, लवशे्लर्र् लकया जाता ि ै। 

अथण आत्मा ि ै। अथण लवज्ञान में शब्दाथण के आंतररक पक्ष का लववेचन, लवशे्लर्र् लकया जाता 

ि ै। लजस प्रकार शरीर के ज्ञान के बाद आत्मा का ज्ञान अपेलक्षत ि,ै उसी प्रकार ध्वलन, पद, 

वाक्य के ज्ञान के बाद अथणरूपी आत्मा का ज्ञान अपेलक्षत एवं अलनवायण ि ै। अगर नामकरर् 

की बात की जाए तो अथण-लवर्यक लववेचन को आजकि अंगे्रजी में semantics किते िैं । 

यि नाम फ्रें च लवद्वान लमशेि ब्रेआि (Michel Bre’al) द्वारा प्रसाररत िुआ ि ै। लिदंी में 

इसके लिए अथण लवचार, शब्दाथणलवचार, शब्दाथण-लवज्ञान आलद नाम भी प्रचलित रि ेिैं । संप्रलत 

अथणलवज्ञान नाम िी सवणलप्रय ि ै । अंगे्रजी में इसके लिए प्रारंभ में अनेक नाम चिे । जैसे- 

Rhematology (रिमेेटोिाजी), Semasialogy (सीमेलसआिाजी), Rhematics 

(रिमेेलटक्स), Sematology (सीमेटोिाजी), आलद । एक दजणन से अलधक नामों में से अब 

Semantics (सीमेंलटक्स) नाम िी शेर् रि गया ि ै। और जैसा लक अथण आत्मा ि ैतो दलित 

किानी में भी अथण के कई पक्ष को िम दखे सकते िैं । अथणलवज्ञान में शब्दाथण के आंतररक पक्ष 

का लववचेन, लवशे्लर्र् लकया जाता ि ै। अथण और उसे सम्पे्रलर्त करने वािा शब्द दोनों िी 

भार्ा के अलवलछवन अंग िैं । ‘अथण’ शब्द से अलभवन ि ै। लकसी भी अथण की अलभव्यलि और 
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अथण का बोध लकसी शब्द लवशेर् से िी सम्बंध ि ै। अथण का िक्षर् दतेे िुए भतृणिरर ने अपने 

गं्रथ ‘वाक्यपदीय’ में किा ि ैलक “लजस शब्द के उच्चारर् से लजस अथण की प्रतीलत िोती िै, 

विी उसका ‘अथण’ ि ै।’ शब्द और उससे लनलमणत लवलभवन भालर्क इकाईयों के माध्यम से िी 

िम सोच पाते िैं और अपने भावों लवचारों को व्यि कर पाते िैं । लकसी भी शब्द का यि 

सम्पे्रलर्त अथण प्रयोिा और श्रोता दोनों पर लनभणर करता ि ै । अत: शब्द लवशरे् से उनके 

मलस्तष्क में उभरने वािे अथण-लबम्ब या अथण-छलव में पयाणप्त अंतर िो सकता ि ै। इससे स्पष्ट 

ि ै लक लकसी शब्द का उसके अथण से लस्थर या लनत्य संबंध निीं िोता । साथ िी, यि भी 

आवश्यक निीं लक लकसी शब्द लवशेर् का एक िी अथण िो । एक शब्द के एक से अलधक 

अथण भी िो सकते िैं जो लक संदभण लवशेर् में प्रयोग लकए जाने पर िी परू्ण रूप से समझे जा 

सकते िैं ।  

जैस-े: अथण शब्द – अलभप्राय, धन, िते,ु कारर्, प्रयोजन- आलद के लिए प्रयिु िोता ि ै। 

इसलिए ‘अथणशाि’ (Economics) के संदभण में जब िम ‘अथण’ का प्रयोग करते िैं तो विााँ 

इसका सम्बंध ‘धन’ से िोता ि ै। जबलक ‘भार्ालवज्ञान’ के सम्बंध में इसी ‘अथण’ का प्रयोग 

‘अलभप्राय’ के लिए िोता ि ै। अत: शब्द अथों के वािक मात्र निीं िोते, उनमें पारस्पररक 

सम्बवध भी िोता ि ै। इस शालब्दक सम्बंध से िी सिी अथण-प्रालप्त सम्भव ि ै।                 

 

7.1 अथभ की अिधारणा   

भार्ालवज्ञान की वि शाखा लजसमें शब्दों के अथण का अध्ययन लकया जाता िै, 

अथणलवज्ञान कििाता ि ै। इस अनशुासन का मखु्य उद्दशे्य भार्ा के अंतगणत अथण की संरचना, 

सम्पे्रर्र् एवं ग्रिर् की प्रलकया का लवशे्लर्र् करना िोता ि ै। अथाणत अथणलवज्ञान के अंतगणत 
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अथण के स्वरूप, शब्दाथण सम्बंध, शब्दाथण बोध के साधन, अनेकाथणवाची शब्द के अथण-लनर्णय 

का आधार आलद लवर्यों का अध्ययन लकया जाता ि ै।  

यि एक सामावय अवधारर्ा ि ैलक शब्द से अथण का बोध िोता ि ैलकंत ुसभी शब्दों से 

सभी अथों का बोध निीं िोता अलपत ुलकसी लनलश्चत शब्द से लकसी लनलश्चत अथण का िी बोध 

िोता ि,ै अवय असंबध अथण का निीं । अत: शब्द और अथण के मध्य एक ऐसे सम्बंध को 

स्वीकार करना िोगा जो लनलश्चत शब्द से लनलश्चत अथण के बोध का लनयामक िो, अवयथा लकसी 

भी शब्द से लकसी भी अथण का बोध स्वीकारना िोगा । शब्द और अथण का यि सम्बंध प्रत्येक 

व्यलि अपनी भार्ा-व्यविार की परम्परा से सीखता ि ै। क्योंलक मनषु्य को जगत में लवद्यमान 

असंख्य वस्तओु ंका अनभुव िोता ि ैऔर ये वस्तएंु परस्पर लभवन िोती ि ै । अत: अपनी 

लवलशष्ट सिात्मक पिचान रखती ि ै। वस्तओु ंकी इस मतूण सिा के लिए तकनीकी शब्दाविी 

में ‘रूप’ शब्द व्यव्ह््रत लकया जाता ि ै। चूंलक प्रत्येक भार्ा समदुाय में प्रत्येक लवलशष्ट मतूण 

सिा के लिए एक लवलशष्ट ‘नाम’ का प्रयोग लकया जाता ि ैऔर सम्बंलधत भार्ा समदुाय का 

व्यलि इस ‘नाम’ और ‘रूप’ के लनलश्चत सम्बंध को भार्ा-प्रयोग से सीखता ि,ै फित: यि 

सम्बंध उसके मलस्तष्क में स्थायी रूप से लवद्यमान िो जाता ि ै। सामावय रूप से इसे िी ‘अथण’ 

किा जाता ि ै।  

आचायण पालर्लन ने भार्ा का सार ‘अथण’ माना ि ै। एतदथण शब्दों को िी ‘प्रालतपलदक’ 

(मिू संज्ञा शब्द या प्रकृलत) माना ि-ै  

                                      अथभिदधातुरप्रत्यय: प्रामतपमदकि ्।   

यास्क ने अपने गं्रथ ‘लनरुि’ अथाणत लनवणचन, लनरुलि (Etymology) का आधार िी 

अथण को माना ि ै। अथण-ज्ञान के लबना लनवणचन असम्भव ि-ै  
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                                                  अथभमित्य: परीके्षत ।    

वस्ततु: शब्द केवि अथों का संग्रि या समचु्चय मात्र निीं िोता अलपत ुशब्द एवं अथण 

परस्पर सम्बंलधत भी िोते िैं तथा शब्द एवं अथण का यि सम्बंध भार्ा व्यविार की परम्परा 

द्वारा लनलश्चत एवं लस्थर िोता ि ै। दलैनक बातचीत में लकसी शब्द के अथण का प्रयोग इसी सम्बंध 

के द्वारा लकया जाता ि ै।  

उदािरर्ाथण (‘ररिाई’ किानी से) -:  

“नदसम्बर का महीिा था । रात ग्यारह बजे बड़े गेट पर ट््कों के रूकिे और जोर-जोर स े

होिेवाली बातचीत सिुकर सगुिी जाग गयी थी । वह अनिच्छा से उठी थी । नमट्ठि को दो 

नदि से बखुार चढ़ा हआु था । वह कुछ दरे पहले ही सोया था । सगुिी िे उसे जगािा ठीक 

िहीं समझा । वह स्वयं ही खसे की बरु्ककल मारकर अपिी कोठरी से बाहर आ गयी थी ।”183 

यिााँ पर अगर कोई अमिच्छा शब्द का अथण पछेू तो सिजता से किा जा सकता ि ैलक अपिी 

इच्छा के मबिा । इसी प्रकार अवय उदािरर् दखे सकते िैं ।  

(‘जरूरत’ किानी से) -:  

“नशनित और सम्भ्रांत लोगों की बस्ती थी वह । मखु्यत: वकील, प्रोफेसर, सरकारी अफसर 

और व्यापारी लोग रहत ेथे वहााँ । ि केवल सामानजक कायों से बनकक स्थािीय और प्रदशे 

की राजिीनत से भी कुछ लोग सरोकार रखते थे । यूं इलाहाबाद में आए नदि छेड़-छाड़, चोरी, 

हत्या, लटूपाट और बम फटिे की घटिायें होती रहती थीं नकंत ुमीरापरु में प्राय: ऐसा कुछ 

                                                           
183 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 74 
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िहीं होता था । िगरीय संस्कृनत के अिरुूप यहााँ पर भी लोगों का आपस में एक-दसूरे से ि 

ज्यादा पररचय था, ि वास्ता ।” 184 

यिााँ पर मशमक्षत और िगरीय शब्द का अथण जानने के लिए कोई भी बता सकता ि ैलक यि 

अमशमक्षत और ग्रािीण का लविोम ि ै। और भी उदािरर् दलेखए ।  

(‘कामरेड का घर’ किानी से) -:  

“प्रत्येक रनववार को नकसी-ि-नकसी सदस्य के घर वे लोग बैठक करते थे । नपछले कई महीिों 

से यह उिका नियनमत नक्याकलाप था । ये बैठकें  सदस्यों के घरों पर क्नमक रूप से होती थीं 

। पहले एक सदस्य के घर, नफर दसूरे के, नफर तीसरे के । सानहत्य की दनुिया में एक िई 

संस्कृनत का सतू्रपात वे लोग कर रह ेथे ।”185   

यिााँ पर रमििार शब्द का अथण कोई जानना चािता ि ैतो उसे समझाया जा सकता ि ैलक यह 

हफ्ते का एक मदि होता है ।  

अत: स्पष्ट ि ैलक शब्द के अथण को व्यि करने की प्रलिया में शब्द के िक्षर् द्वारा 

अथण का लनधाणरर् निीं लकया जाता बलल्क शब्द एवं उसके द्वारा संकेलतत मतूण सिा के परस्पर 

सम्बंध के द्वारा अथण का लनधाणरर् िोता ि ै।  

उपयुणि लववचेन से यि भी स्पष्ट िो रिा ि ैलक प्रत्येक शब्द का अपना एक अथण, भाव 

या लवचार िोता ि,ै जो उसे साथणक बनाता ि ै। इसे िी पाररभालर्क शब्दाविी में अथणग्राम 

(Semanteme) किा जाता ि ै। प्रत्येक काि-खडं में लकसी शब्द का अथण सदवै एक-सा 

निीं रिता अलपत ुउसमें समय के साथ-साथ लवकार, पररवतणन या लवकास िोता रिता ि ैऔर 

                                                           
184 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 97 
185 विी; पषृ्ि- 115 
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यि पररवतणन सम्बंलधत भार्ा समदुाय के व्यलियों की मानलसकता से जड़ुा िुआ िोता ि ै। 

शब्दों के अथण में आने वािे इस लवकार का अध्ययन अथणलवज्ञान का मित्वपरू्ण क्षेत्र ि ै । 

अथणलवज्ञान के अंतगणत शब्द के अथण का अध्ययन करते समय सवणप्रथम शब्द के अथण को 

रीलत के अनसुार दखेा जाता ि,ै न लक शब्द के प्रयोगकताण द्वारा प्रस्ततु तात्पयण से ।  

शब्दाथण अध्ययन के दौरान भार्ावैज्ञालनक सवणप्रथम मलस्तष्क के द्वारा लिए गए अथण 

का िी अध्ययन करता ि ैतथा उस शब्द के प्रस्तलुतकरर् की शैिी में लनलित अथण एवं उस 

शब्द लवशेर् से सम्बंलधत अवय प्रसंगाथों को उस दौरान अनदखेा करता ि ै। मलस्तष्क के द्वारा 

ग्रिर् लकये गए अथण को िी शब्द के मिू अथण के रूप में लिया जाता ि,ै लजसको प्राथलमक 

शालब्दक अथण (Primary Lexical Meaning) किा जाता ि ैऔर कोशलवज्ञान के दृलष्टकोर् 

से भी इसी अथण को प्राथलमकता दी जाती ि ै।  

जैसे लक (‘शीत ििर’ किानी से) -:  

“चंद्रप्रकाश का परूा मि था नक सेवानिवतृ्त होिे तक वह लक्ष्मीबाई िगर के इस मकाि में ही 

रहगेा । इतिे सनुवधाजिक स्थाि को छोड़कर द्वारका के सिेूपि में जािे का उसे कोई औनचत्य 

नदखाई िहीं दतेा था । कम-से-कम द्वारका से कें न्द्रीय सनचवालय तक मैट्ो रेल शरुु होिे से 

पहले वह कतई द्वारका जािे के पि में िहीं था ।” 186 

यिााँ पर औलचत्य के कई अथण िो सकते िैं, परंत ुमखु्याथण के अनसुार इसका तात्पयण 

उस औलचत्य से ि ैजो उलचत ि ैन लक योग्यता से ि ै। एक दसूरे अथण के सम्बंध में समथणन भी 

ि ैपर वि यिााँ लिखना और समझना ठीक निीं । औलचत्य के कुछ अवय अथण भी िैं जैसे- 

दोर्मलुि, शदु्धता, लशष््टता, लवनय । परंत ुऔलचत्य शब्द सनुने पर लिदंी भार्ा-भार्ी के 

                                                           
186 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 138  
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मलस्तष्क में सवणप्रथम उलचत, सिी, ठीक का िी लबम्ब उभरता ि ै लजसके अपने लवलशष्ट 

िक्षर्/गरु् िोते िैं । लकसी शब्द के मखु्याथण के अलतररि अवय अथण भी मित्विीन निीं िोत े

क्योंलक कलव एवं लवज्ञापन-लवशेर्ज्ञ शब्द से जड़ेु अलतररि अथों का अलधक प्रयोग करते िैं ।  

लवचारों के आदान-प्रदान, भावों के सम्पे्रर्र् के लिए मानव समिू भार्ा का प्रयोग 

करता ि ै। भार्ा की आत्मा ‘अथण’ ि ै। अथणलवज्ञान के अंतगणत भार्ा के इसी अथणपक्ष का 

वैज्ञालनक लवशे्लर्र् लकया जाता ि ै। अथणलवज्ञान में भार्ा की आत्मा अथाणत ‘अथण’ के ज्ञान, 

संकेत, लबम्ब लनमाणर् और अथणबोध का लववचेन लवशे्लर्र् लकया जाता ि ै। अथण का मित्त्व 

बताते िुए यास्क ने ‘लनरूि’ में लिखा ि ै–  

स्थाणुरयं भारहार: मकिािूदधीत्य िेद ंि मिजािामत योडथभि ् 

                                योडथभज्ञ इत ्सकिं भद्रििुश्यते िाकिेमत ज्ञािमिधूतपाप्िा । 

                                                                                                                         

अथाणत अथण जाने लबना वेदों का अध्ययन व्यथण भारवािन के समान िैं । अथण का ज्ञाता िी 

समस्त कल्यार्ों का भागी िोता ि ैऔर ज्ञान ज्योलत से समस्त दोर्ों को दरू कर ब्रह्मत्व को 

प्राप्त करता ि ै।  

मिाभाष्य में अथण का सम्बंध बलुद्ध से माना गया ि ै– 

                        बुद्धौ कृत्िा सिाभ चेष्टा: कताभ धीरस्तत्िन्िीमत: 

                                         शब्देिाथाांिाच्यांदृष््टिा बुद्धौ कुयाभत्पौिाभपयभन्ि ्।   

अथाणत अथण का लवर्य बािर रिता ि,ै लकंत ुअथण रिता ि ैभीतर, अथण का सम्बंध भीतर की 

बलुद्ध से ि ै।  
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भतृणिरर ने ‘वाक्यपदीय’ में अथण के लवर्य में किा ि ैलक ‘लजस अथण या प्रयोजन की 

प्रतीलत िोती ि,ै विी उस शब्द का अथण ि ै। अथण का अवय कोई िक्षर् निीं । जब उच्चारर् 

समकाि िोने वािी प्रतीलत िी अथण ि,ै तब उसके िक्ष्य- व्यंग्यालद लवलवध भेद माने िी निीं 

जा सकते, क्योंलक शब्द (अलभधान) और अथण (अलभधेय) के बीच एक िी प्रकार आ सम्बंध 

िो सकता ि ै: अलभधा का ।’ 

अथण को भतृणिरर ने अखण्डनीय अलभव्यलि माना ि ै। न तो उसके भाग लकए जा सकते 

िैं न उसके जड़ुने से लकसी समग्र वाक्याथण की सलृष्ट सम्भव मानी जा सकती ि ै। यिााँ तक लक 

‘नाम’, ‘अख्यात’, ‘उपसगण’, ‘लनपात’ आलद की दृलष्ट से भी अथण का लवभाजन निीं लकया 

जा सकता ।  

अथणलवज्ञान के अंतगणत शब्द और अथण से सम्बंलधत लवलवध लवर्यों आ अध्ययन लकया 

जाता ि ै। पयाणयवाची शब्दों के सकू्ष्म अथण-भेदों का ज्ञान, लविोम शब्दों का उलचत प्रयोग, 

शालब्दक और िाक्षलर्क अथण में भेद, मिुावरों का यथोलचत प्रयोग- इन सबए द्वारा भालर्क 

अलभव्यलि को प्रभावपरू्ण बनाया जा सकता ि ै। संके्षप में िम यि कि सकते िैं लक अथणलवज्ञान 

का व्यवलस्थत अध्ययन शब्दों का उलचत प्रयोग सीखने में सिायक िोता ि ैऔर यिी 

अथणलवज्ञान के अध्ययन की उपयोलगता ि ै।     

 

7.2 शब्द शमि  

       शब्द से अथण का बोध िोता ि ै। इसमें शब्द बोधक ि ैऔर अथण बोध ।  

जैसे ('ररिाई' किानी से) -:  
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"लेनकि लात मारिे से बोरे पर कोई असर िहीं हआु । वह कोठरी की ओर दौड़ा । कोठरी के 

आले में एक मानचस रखी थी । उसी पर अचािक उसकी िजर पड़ी । उसिे लपककर मानचस 

उठाई । दौड़ते हुए गोदाम में घसुा ।" 187 

इस उदािरर् में कोठरी और िामचस दोनों शब्द िैं, इनसे कोठरी- स्थाि और िामचस- 

िस्तु का बोध कराया जाता ि ै। प्रयोग या उपयोग में अथण (वस्त)ु िी आता ि,ै शब्द निीं । 

शब्द अथण (वस्त)ु का बोध कराकर लनविृ िो जाता ि ै। इसलिए भार्ा में मित्त्व अथण का ि ै। 

शब्द और अथण के सम्बंध को वाच्य-वाचक या बोध्य-बोधक सम्बंध किते िैं । शब्द वाचक 

या बोधक ि,ै अथण वाच्य या बोध्य । 

शब्द तथा अथण के संबंध को शलि या शब्दशलि किते िैं । इसको व्यापार भी किा 

गया िैं । शब्द में लनलित अथण-संपलि को प्रकट करने वािा तत्त्व शब्दव्यापार या शब्दशलि 

ि ै । शब्दशलियााँ साधन के रूप में समादृत िैं । शब्द कारर् ि ैऔर अथण कायण और 

शब्दशलियााँ साधन या व्यापार-रूप िैं । शब्दशलि के लबना शब्द के अथण का ज्ञान संभव निीं 

ि ै। शब्द तथा अथण के संबंध में लवचार करनेवािे तत्व को शब्दशलि किते िैं । शब्द तथा 

अथण के संबंध को शलि या शब्दशलि किते िैं । इसको व्यापार भी किा गया िैं । शब्द में 

लनलित अथण-संपलि को प्रकट करने वािा तत्त्व शब्दव्यापार या शब्दशलि ि ै। शब्दशलियााँ 

साधन के रूप में समादृत िैं । शब्द कारर् ि ैऔर अथण कायण और शब्दशलियााँ साधन या 

व्यापार-रूप िैं । शब्दशलि के लबना शब्द के अथण का ज्ञान संभव निीं ि ै। शब्द तथा अथण के 

संबंध में लवचार करनेवािे तत्व को शब्दशलि किते िैं । संस्कृत के काव्यशालियों ने शब्द 

और अथण के सम्बंध में गिन मनन-लचंतन लकया ि ै। इस लववेचन को वे 'शब्द शलि' या 'वलृि-

                                                           
187 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 79 
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लनरुपर्' नाम से प्रस्ततु करते िैं । शब्दों से िोने वािा अथण तीन प्रकार का ि ै- वाच्य, िक्ष्य 

और व्यंग्य । इसी आधार पर शब्द भी तीन प्रकार का िोता ि ै- वाचक, िक्षक और व्यंजक 

। इन तीनों में लवद्यमान शलि या वलृि को अलभधा, िक्षर्ा और व्यंजना किते िैं ।  

 

शमि या िृमि                  शब्द                     अथभ                             उदाहरण   

अलभधा                                 वाचक                   वाच्य (मखु्य)                      कोठरी, मालचस, गोदाम  

िक्षर्ा                                  िक्षक                    िक्ष्य (गौर्)           वि बािर आगंन में लनकि आया था  

व्यंजना                                 व्यंजक                 व्यंग्य (प्रतीयमान)                           शाम िो गई 

यिााँ पर काव्यशािीय ढंग से इनका लवस्ततृ वर्णन, भेदों-उपभेदों की चचाण, अभीष्ट निीं ि ै। 

यिााँ पर केवि इनका सारांश लदया जा रिा ि ै।  

 

7.2.1 अमभधा  शब्द शमि    

अलभधा को पररभालर्त करते िुए आचायण लवश्वनाथ किते िैं-  

                                         'तर्त् संकेमतताथभस्य बोधिादमग्रिामभधा'  

अथाणत ्उनमें (वाक्य में) संकेलतत यालन लक मखु्य अथण का बोध कराने वािी वलृि या शलि 

को अलभधा किते िैं । चार प्रकार के शब्द िोते िैं- जालतवाचक, गरु्वाचक, द्रव्यवाचक और 

लियावाचक । इन शब्दों के अथण का बोध कराने में जिााँ लकसी अवय दसूरी शलि की 

आवश्यकता निीं िोती, विााँ मखु्य अथण का व्यवधान रलित बोध कराने वािी शब्द की शलि 

अलभधा कििाती ि ै।  

जैसे (‘ररिाई’ किानी से) -:  



257 
 

“गोदाम धएंु से भर गया था । छुटकू के नलए गोदाम में खड़ा रहिा अब मनुश्कल था ।”188  

यि मखु्य वलृि या शलि ि ै। अलभधा से बताया जाने वािा अथण मखु्य िोता ि ै। यि शब्द का 

िौलकक और व्यविाररक अथण ि ै।  

पमण्डत रािदमहि मिश्र के अनसुार, “सािात संकेनतत अथर के बोधक व्यापार को 

अनभधा शब्द शनक्त कहते हैं ।”189 

आचायभ िम्प्िट के अनसुार, “सािात संकेनतत अथर नजसे मखु्याथर कहा जाता ह ै

उसका बोध करािे वाले व्यापार को अनभधा व्यापार कहते हैं ।”190 

रीमतकािीि आचायभ के अनसुार, “अिेकाथरक त ूसबद में, एक अथर की भनक्त । 

नतनह वाच्याथर को कह,े सज्जि अनभधा शनक्त ॥” 

उपयुणि पररभार्ाओ ंके आधार पर िम कि सकते िैं लक लकसी शब्द के मखु्याथण का, 

वाच्याथण का, संकेलतत अथण का, सरिाथण का, शब्दकोशीय अथण का, नामवाची अथण का, 

िोक प्रचलित अथण या अलभधेय अथण का बोध कराने वािी शलि अलभधा शब्द शलि िोती 

ि ै । अत: शब्द की लजस शलि के कारर् लकसी शब्द का मखु्य अथण समझा जाता ि ैवि 

अलभधा शब्द शलि कििाती ि ै।  

जैसे (‘ब्रह्माि’ किानी से) -: 

“अरनवंद िैथािी और कंवल कुमार दोिों िे डी.ए.वी. कालेज से एक साथ नडग्री ली थी । 

अरनवंद को सवे आफ इनंडया में िौकरी नमल गई थी कंवल को बैंक में । कंवल की शादी में 

अभी दरे थी । नपताजी गजुर चकेु थे । छोटी बहि और मााँ की नजम्मेदारी कंवल पर आ गयी 

                                                           
188 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 79 
189 काव्यािोक; रामदहिन लमश्र  
190 काव्य प्रकार्; मम्मट  
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थी । कंवल के नपताजी छाविी में सफाई कमरचारी थे, और गढ़ी डाकरे में रहते थे । अरनवंद 

के नपताजी भी सवे आफ इनंडया में थे और हाथी बड़कला सवे कालोिी में रहते थे । कंवल 

के नपताजी िे ररटायरमेंट के बाद करिपरु में एक छोटा-सा मकाि खरीद नलया था ।” 191 

और भी उदािरर् िम दखेते िैं (‘प्रस्थान’ किानी से) -:  

“मालच्छी आंध्रा प्रदशे के उत्तर प्रांत की रहिे वाली थी । मालच्छी की मााँ आंध्र प्रदशे की 

दनिण प्रांत के लोगों से अपिी बेटी की सगाई िहीं करिा चाहती थी । पर लच्छरस ुको 

मालच्छी पसंद आई, इसी कारण लच्छरस ुकी मााँ िे सगाई के समय शगिु की रस्म में कई 

सामग्री दी (रीनत-ररवाि से भी बढ़कर) । सगाई के बाद जकदी ही मालच्छी और लच्छरस ुिे 

ही, दकुहि बिकर ससरुाल आ गई ।”192  

यिााँ दोनों िी उदािरर्ों में चररत्र के नाम के साथ-साथ बैंक, कािोनी, पसंद, सगाई, 

लपताजी, मकान, रस्म जैसे शब्द िोक-प्रचलित अथण दतेे िैं तथा यि अथण बताने वािी शलि 

को ‘अलभधा’ किते िैं ।  

अलभधा तीन प्रकार के िैं -:  1) रूढ़      2) यौलगक     3) यौगरूढ़  

7.2.1.1 रूढ अमभधा -:  जो शब्द परम्परा से प्रचलित िैं, लजनमें प्रत्यय आलद जोड़कर 

पररवतणन निीं िोता, लजनके खण्ड भी निीं िो सकते, अत: इनका अथण सवणमावय प्रचलित 

अथण िोता ि ै।  

जैसे (‘ित्यारे’ किानी से) -:  

                                                           
191 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 81 
192 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 38 
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“सअुर के ऊपर आग ठीक करते हुए काल ूबोला, ‘हो जागा । मीट भी तो बहोत ह ै। त ूघबरा 

र्कयों रही ह ै। कम पड़ेगा तो दखेा जागा । अब त ूफटाफट भीतर का काम दखे ।”193  

यिााँ पर सअुर, आग, मीट जैसे शब्द रूढ़ अलभधा को दशाण रि ेिैं ।  

7.2.1.2 यौमगक अमभधा -: ये शब्द दो शब्दों के योग से बने िोते िैं । ये अपने मिू अथण 

से दसूरे अथण को भी प्रकट करते िैं । यौलगक का अथण ि ै‘लमिाया िआु’ ।  

जैसे (‘शीत ििर’ किानी से) -:  

“चंद्रप्रकाश का परूा मि था नक सेवानिवतृ्त होिे तक वह लक्ष्मीबाई िगर के इस मकाि में ही 

रहगेा । इतिे सनुवधाजिक स्थाि को छोड़कर द्वारका के सिेूपि में जािे का उसे कोई औनचत्य 

नदखाई िहीं दतेा था । कम-से-कम द्वारका से कें न्द्रीय सनचवालय तक मैट्ो रेल शरुु होिे से 

पहले वह कतई द्वारका जािे के पि में िहीं था ।”194 

यिााँ पर चंद्रप्रकाश, सेवालनविृ, िक्ष्मीबाई, कें द्रीय जैसे शब्दों से यि उदािरर् यौलगक 

अलभधा को दशाणता ि ै।  

7.2.1.3 यौगरूढ अमभधा –: ऐसे शब्द जो साधारर् अथण को छोड़ लवशेर् अथण ग्रिर् करे, 

उसे यौगरूढ़ किते िैं । इनका अथणबोध समदुाय और अवयवों की शलि से िोता ि,ै ये शब्द 

यौलगक िोते िुए भी रूढ़ िोते िैं ।  

जैसे (‘ित्यारे’ किानी से) -:  

                                                           
193 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 90 
194 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 138 
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“चारपाइयों पर पसरे लोगों की चचार का नवर्य भी बदल गया था । भरे-परेू नजस्म का सरूजा 

भगत रोबीले व्यनव्क्तत्व का मानलक था ।”195 

यिााँ पर चारपाई का अथण सीधे से लबस्तर (बेड) से ि ैऔर रोबीिे का अथण िष्ट-पषु्ट व्यलि से 

ि ै। 

 

7.2.2 िक्षणा शब्द शमि  

जब लकसी शब्द या वाक्यांश का मखु्य अथण प्रकट न िो और शब्द के िक्षर्ों के 

आधार पर अथण ग्रिर् लकया जाये, विााँ िक्षर्ा शब्द शलि िोती ि ै। या लफर लनलिताथण को 

ग्रिर् करने में कलठनाई आये और रूढ़ अथवा प्रयोजन के अनसुार अथण को ग्रिर् लकया जाये 

उसे िक्षर्ा शब्द शलि के नाम से जाना जाता ि ै। इसमें दो बातों का ध्यान रखना िोता ि ै–  

1) मखु्य अथण का बालधत िोना- अथाणत िक्षर्ा शब्द शलि में मखु्य अथण (व्याकरलर्क 

कोश में लदया गया अथण ) प्रकट न िो । 

 

जैसे (‘जंगि की रानी’ किानी से) -: 

“जब तक वह संभल पाता, वे भखू ेलकड़बग्घों की तरह उस पर टूट पड़े थे । उिके 

हाथों में लोह ेकी चैि और डंडे थे ।”196 

 

                                                           
195 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 91 
196 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 96 
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यिााँ पर असि में िकड़बग्घा का इस्तेमाि निीं लकया गया ि ैपरंत ुिकड़बग्घा का 

कोशगत अथण एक चार पैरों का पश ुि ै। परंत ुवाक्य का मखु्य अथण भखू ेिकड़बग्घा 

जैसा जंगिीपन से ि ैजो बालधत िआु ि ैइसलिए यिााँ िक्षर्ा शब्द शलि ि ै। 

  

2) आरोलपत अथण को ग्रिर् करना- मखु्य अथण के स्थान पर अलनवायण अथण को िी ग्रिर् 

कर पाना ।  

जैसे ऊपर के उदािरर् में िकड़बग्घा जैसा गरु् यालन जंगिीपन को ग्रिर् करना ि ै। 

आरोलपत अथण प्रयोजन या रूलढ़ पर आधाररत िो- वे (लजन िोगों को बताया जा रिा) 

जंगिी बताने के प्रयोजन के लिए आरोलपताथण को ग्रिर् लकया । 

  

िक्षर्ा के दो प्रकार िैं –  1) रूढ़ा िक्षर्ा    2) प्रयोजनवती िक्षर्ा  

7.2.2.1 रूढा िक्षणा -: जब लकसी काव्य रूलढ़ या परम्परा को आधार बनाकर शब्द का 

प्रयोग िक्ष्याथण में लकया जाता ि ैविााँ रूढ़ा िक्षर्ा शब्द शलि िोती ि ै। अथाणत रूढ़ा िक्षर्ा 

शब्द शलि में शब्द अपना लनयत या मखु्य अथण छोड़कर रूलढ़ या परम्परा प्रयोग के कारर् 

लभवन अथण यालन िक्ष्याथण का बोध कराता ि ै।  

जैसे (‘जंगि की रानी’ किानी से) -:  

“अस्पताल में भीड़ थी । लेनकि इस भीड़ में भी बढ़ूा अकेला था ।”197  

(‘घसुपैलठये’ किानी से) -:  

                                                           
197 विी; पषृ्ि- 97 
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“लगता था जैसे इस शहर की संवेदिाओ ंको लकवा मार गया ह ै। दो-दो हत्याओ ंके बाद 

भी यह शहर गूंगा ही बिा रहा ।”
198  

7.2.2.2 प्रयोजििती िक्षणा -: जब लकसी लवशेर् प्रयोजन से प्रेररत िोकर शब्द का प्रयोग 

िक्ष्याथण में लकया जाता ि,ै अथाणत जिााँ मखु्याथण लकसी प्रयोजन के कारर् िक्ष्याथण का बोध 

कराता ि ैविााँ प्रयोजनवती िक्षर्ा िोती ि ै।  

जैसे (‘यि अंत निीं’ किानी से) -:  

“उसका आिम गंगा में ह ै। नबरमा की नहचनकयााँ बंध गई थीं । सरबती के ढाढस दिेे पर उसिे 

सारा नकस्सा कह सिुाया ।” 199 

(‘शीत ििर’ किानी से) -:  

“लक्ष्मी बाई िे कहा, चंद्रप्रकाश तो गधा ह ै। उसे रास्ते में कई जगह नदखे पर नबिा कहीं रूके 

सीधे घर को आ गया ।”200 

 

7.2.3 व्यंजिा शब्द शमि  

जिााँ शब्द का अथण ना तो अलभधा से लनकिता ि,ै और ना िी िक्ष्र्ा से अथाणत दोनों 

िी शब्द शलियााँ जिााँ अथण स्पष्ट करने में चपु रि जाती ि ै। विााँ तीसरी शलि आगे बढ़ती ि ै

और उस तीसरी व्यंजना शलि से अथण का बोध ग्रिर् िोता ि ै । व्यंजना से प्राप्त अथण को 

व्यंजनाथण या व्यंग्याथण किते िैं । कलवता में प्रायुः व्यंजना का अलधक प्रयोग लकया जाता ि ै। 

अलभधा और िक्षर्ा का संबंध केवि शब्दों से िोता ि ै। परंत ुव्यंजना शब्द पर िी निीं अथण 

                                                           
198 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 13 
199 विी; पषृ्ि- 23 
200 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 139 
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और पररलस्थलत पर भी आधाररत िोती ि ै। ‘व्यंजना’ का अथण ि ैलवकलसत करना, स्पष्ट करना, 

रिस्य खोिना । अत: लकसी शब्द का छुपा िुआ अवय अथण ज्ञात करना िी व्यंजना शब्द 

शलि कििाती ि ै। इसमें कथन के संदभण के अनसुार एक िी शब्द के अिग-अिग अथण 

प्रकट िोते िैं तो कभी श्रोता या पाठक की कल्पना शलि कोई नया अथण गढ़ िेती ि ै। इस 

प्रकार व्यंजना शब्द शलि लवलवध आयामी अथण अलभव्यलि का सशि माध्यम ि ै।  

उदािरर् के लिए (‘कूड़ाघर’ किानी से) -:  

“वह जब से कृष्णराज के सम्पकर  में आया था, उसे जैसे पंख लग गए थे । उसे लगिे लगा था 

नक अब अनधकारों की लड़ाई का संघर्र िहीं रूकेगा ।”201 

(‘ब्रह्माि’ किानी से) -:  

“बहस तीखी हो गई थी । इदर-नगदर बैठे लोग रनवकुमार और ढौंनडयाल की इस बहस में रूनच 

ले रह ेथे । नटपटाप का महौल ही ऐसा था । कभी-कभी तो बहसें इतिी ऊंची हो जाती थीं नक 

सडक से गजुरते लोग भी खड़े होकर सिुिे लगते थे ।”202 

दोनों िी उदािरर्ों में ‘पंख िग गए’ और ‘बिस तीखी िो गई’ लवलभवन अथण बता रिा 

ि ै। ‘बिस तीखी िो गई’ मतिब लक गरमागरमी िो गई, बिुत ज्यादा बात िो गई और ‘पंख 

िग गए’ यालन लक उड़ान भरने िगा, कायण परूा िोने की आशा जाग गई ।     

व्यंजना लवलशष्ट के अथण का बोध कराती ि,ै सालित्य में व्यंजना प्रधान काव्य को श्रेष्ठ 

माना जाता ि ै। 

(‘गंवार’ किानी से) -:  

                                                           
201 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 51 
202 विी; पषृ्ि- 81 
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“आभा के बारे में यह सब जािकर प्रभात का मि भी करूणा से भर गया, ‘अरे, यह तो बहुत 

द:ुखद हुआ उसके साथ, लेनकि आनथरक नस्थनत तो ठीक होगी उसकी । उसका पनत सम्पन्ि 

रहा होगा ?’ कहिे के साथ प्रभात िे प्रश्नसचूक दृनि से रचिा की ओर दखेा । प्रभात िे आभा 

की ओर सहािभुनूत जताते हुए सहज भाव से ही य जाििा चाहा था । नकंत ुरचिा को लगा 

नक प्रभात यह सब व्यंग्याथर में कह रहा ह ै। इस व्यंग्याथर के पीछे निनहत कारण को भी वह 

समझती थी इसनलए उसी अंदाज में उसिे बताया, ‘अरे कहााँ का सम्पन्ि ! कुछ िहीं था वह 

। उसका बाप ररटायडर अफसर था कहीं पर उिकी एक कोठी थी । बस उसकी चकाचौंध में 

ही पगला गई थी आभा । उसका पनत नकसी काम का िहीं था ।’”203    

व्यंजना शब्द शलि से प्राप्त अथण को दो भागों में लवभि करते िैं-  1) शाब्दी व्यंजना     2) 

आथी व्यंजना   

7.2.3.1 शाब्दी व्यंजिा -: वाक्य में प्रयिु व्यंग्याथण जब लकसी शब्द लवशेर् के प्रयोग पर 

िी लनभणर करता ि ैअथाणत उस शब्द के िटाने पर या उसके स्थान पर उसके लकसी पयाणयवाची 

शब्द रखने पर व्यंजना निीं रि पाती, विााँ शाब्दी व्यंजना िोती ि ै । अत: शाब्दी व्यंजना 

केवि अनेकाथण शब्दों में िी िोती ि ै।  

जैसे (‘ब्रह्माि’ किानी से) -:  

“‘त ूअपिी औकात में रह... यह बारात नटहरी जा रही ह.ै.. और नटहरी दहेरादिू िहीं ह ै। यह 

ध्याि रखिा… जा, वापस अपिे घर... इसी में खरै ह,ै’ पंनडत का एक-एक शब्द उपेिा और 

घणृा की आग से भरा था ।”204 

                                                           
203 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 126 
204 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 83 
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यिााँ पर ‘औकात’ शब्द के और भी कई अथण ि ै‘प्रलतष्ठा’, ‘इज्ज़त’, ‘मान-मयाणदा’ पर यिााँ 

पर और लकसी भी अथण या पयाणय का उपयोग ठीक निीं ि ै।  

7.2.3.2 आथी व्यंजिा -: जब शब्दाथण की व्यंजना अथण पर लनभणर रिती ि ै। उसका पयाणय 

रख दनेे पर भी अभीष्ट की पलूतण िो जाती ि ैविााँ आथी व्यंजना िो जाती ि ै। आथी व्यंजना में 

बोिनेवाि,े सनुनेवािे, प्रकरर्, दशेकाि, कंठस्वर आलद का बोध कराती ि ै।  

जैसे (‘ममु्बई कांड’ किानी से) -:  

“सबुह से ही कुछ ि कुछ ऐसा घनटत हो रहा था नजसिे उसे तिावग्रस्त कर रखा था । दफ्तर 

जाते ही गपु्ता से झड़प हो गई थी । वह तो चपु ही था लेनकि गपु्ता िे ही ऐसा कुछ कह नदया 

था नक वह आपे से बाहर हो गया था । दफ्तर ि होता तो शायद मारपीट हो जाती ।”205 

यिााँ पर आथी व्यंजना के प्रयोग को सिज रूप से दखे सकते िैं ।  

 

7.3 पयाभयिाचक 

'पयाणय' का अथण ि-ै 'समान' तथा 'वाची' का अथण ि-ै 'बोिे जाने वािे' अथाणत लजन 

शब्दों का अथण एक जैसा िोता ि,ै उविें 'पयाणयवाची शब्द' किते िैं । इसे िम ऐसे भी कि 

सकते ि-ै लजन शब्दों के अथण में समानता िो, उविें 'पयाणयवाची शब्द' किते ि ै। दसूरे अथण 

में- समान अथणवािे शब्दों को 'पयाणयवाची शब्द' या समानाथणक भी किते ि ै । 

जैस-े सयूण, लदनकर, लदवाकर, रलव, भास्कर, भान,ु लदनेश- इन सभी शब्दों का अथण ि ै'सरूज' । 

इस प्रकार ये सभी शब्द 'सरूज' के पयाणयवाची शब्द कििायेंगे । 

                                                           
205 विी; पषृ्ि- 30 
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पयाणयवाची शब्द को 'प्रलतशब्द' भी किते ि ै। अथण की दृलष्ट से शब्दों के अनेक रूप 

ि;ै जैस-े पयाणयवाची शब्द, यगु्म शब्द, एकाथणक शब्द, लवपरीताथणक शब्द, समोच्चररतप्राय 

शब्द इत्यालद । लकसी भी समदृ्ध भार्ा में पयाणयवाची शब्दों की अलधकता रिती ि ै। जो भार्ा 

लजतनी िी सम्पत्र िोगी, उसमें पयाणयवाची शब्दों की संख्या उतनी िी अलधक िोगी । संस्कृत 

में इनकी अलधकता ि ै। लिवदी के पयाणयवाची शब्द संस्कृत के तत्सम शब्द ि,ै लजविें लिवदी 

भार्ा ने ज्यों-का-त्यों ग्रिर् कर लिया ि ै। यिााँ एक बात ध्यान रखने की यि ि ैलक इन शब्दों 

में अथण की समानता िोत ेिुए भी इनके प्रयोग एक तरि के निीं िैं । ये शब्द अपने में इतने परू्ण 

िैं लक एक िी शब्द का प्रयोग सभी लस्थलतयों में और सभी स्थिों पर अच्छा निीं िगता- 

किीं कोई शब्द ठीक बैठता ि ैऔर किीं कोई । प्रत्येक शब्द की मििा लवर्य और स्थान के 

अनसुार िोती ि ै।  

पयाणयवाचक शब्दों को (Synonyms) सीनोनीम्स किा जाता ि ै । Syn (लसन) = 

सदृश, समान + onym (ओलनम) = नाम या अथण, अत: समानाथणक या एकाथणक । लवलभवन 

लवचारधाराओ ंके कारर् एक िी वस्त ुके अनेक नाम पड़ जाते िैं । प्राम्भ में इनमें भावात्मक 

अंतर रिता ि ै। बाद में वि भेद लवस्मतृ िो जाने से पयाणय के रूप में इनका प्रयोग िोता ि ै।  

जैसे (‘शवयात्रा’ किानी से) -: 

“चमारों के गााँव में बल्िारों का एक पररवार था, जो जोहड़ के पार रिता था । चमारों और 

बल्िारों के बीच एक सीमा रेखा की तरि था जोहड़ । बरसात के लदनों में जब जोहड़ पानी स े

भर जाता था तब बल्िारों का सम्पकण  गााँव से एकदम कट जाता था ।”206  

                                                           
206 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 36 
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यिााँ पर चमार का पयाणयवाची ‘एक प्रकार की जालत’, ‘मोची’, ‘पादकुाकार’ ि,ै और 

जोिड़ शब्द का पयाणयवाची ‘तािाब’, ‘तिैया’, ‘तडाग’, ‘सरोवर’, ‘जिाशय’ ि ै। पर इन 

सभी शब्दों के अथों में समानता िोते िुए भी इनका प्रयोग एक तरि का निीं ि ै।  

पयाणयवाची शब्द के दो प्रकार िैं – 1) परू्ण पयाणय       2) अपरू्ण पयाणय  

7.3.1 पूणभ पयाभय -: परू्ण पयाणय वे शब्द िैं जो परू्णतया एकाथणक िैं । इनमें एक के स्थान पर 

दसूरे शब्द का प्रयोग लकया जा सकता ि ै।  

जैसे (‘प्रस्थान’ किानी से) -:  

“मालच्छी मायके चली गई । वहााँ भी अपिी सास की प्रशंसा रही । नफर एक नदि उसको 

याद आया- पहली बार ससरुाल गई थी, तब उसिे उस घर का अवलोकि नकया था घर में 

अनधक चीिें ि थी, दो चार बतरि ही थे ।”207  

यिााँ पर ‘प्रशंसा’ शब्द के और पयाणयवाची शब्द स्तलुत, तारीफ, अलभनंदन, गरु्गान, बड़ाई, 

मलिमागान ि ैलजसमें लक ऊपर के उदािरर् में तारीफ या बड़ाई शब्द का भी प्रयोग लकया जा 

सकता ि ै।  

7.3.2 अपूणभ पयाभय -: अपरू्ण पयाणय वे शब्द िैं, जो अथण की दृलष्ट से समानाथणक िैं परंत ु

प्रयोग की दृलष्ट से इनमें भेद ि ै। प्रत्येक स्थान पर एक के स्थान पर दसूरे का प्रयोग निीं लकया 

जा सकता ि ै। इनमें तीन प्रकार का अंतर िोता ि ै– 

1. शैिी िूिक भेद – यि भेद शैिी की दृलष्ट से लकया जाता ि ै।  

जैसे (‘शवयात्रा’ किानी से) -: 

                                                           
207 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 38  
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“ककलि अजीब-सी दनुवधा में फंस गया था । भावावेश में आकर वह ईटंें तो ले आया 

था, पर गााँव के हालात दखेकर उसे डर लग रहा था  ।”208  

यिााँ दुमिधा के कई पयाणय ि ै- असिंजस, अमिश्चय, उिझि । ये सभी अथण की 

दृलष्ट से तो समान िैं पर प्रयोग की दृलष्ट से अिग िैं । 

 

(‘प्रमोशन’ किानी से) -:  

“शांनत के मि में काफी दरे से एक सवाल खदबदा रहा था, नजसे वह चाहकर भी टाल 

िहीं पा रही थी । उसे डर था, कहीं उसका सवाल खशुी में कोई खलल ि डाल द े

।”209 

यिााँ भी खुशी शब्द में यिी दखेा जा सकता ि ैलक इसके पयाणय प्रसन्न्ता को यिााँ पर 

निीं इस्तेमाि लकया जा सकता ।  

इसके अिावा कुछ शब्द जैसे आज्ञा- इजाजत, दया-रिम, कृपाि-ुरिीम, शदु्ध-पाक, 

अशदु्ध-नापाक भी इन किालनयों में दखेने को लमिते िैं ।  

 

2. मिचारिूिक भेद – इसमें लवचार और भावना की दृलष्ट से भेद िोता ि ै। 

 

जैस े(‘घसुपैलठये’ किानी से) -:  

                                                           
208 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 39 
209 विी; पषृ्ि- 44 
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“राकेश कुछ अटपटा-सा गया था । रमेश चौधरी िे भी इशारा समझ नलया था । वह 

सहज बिे रहिा चाहता था । उसिे राकेश को धीरे से कहा, ‘साहब, हम आपका 

ज्यादा समय िहीं लेंगे... बस इि लड़कों को कोई रास्ता सझुाइए... डॉर्कटर तो इन्हें 

बििा ही ह.ै..।’”  

 

“उसिे साफ मिा कर नदया था नक वह नकसी भंगी-चमार के साथ अपिा रूम शेयर 

िहीं कर सकता ह ै। जब उसिे होस्टल वाडरि से नशकायत की तो उसिे भी उसकी 

जानत पछूी थी और उसे एक दनलत छात्र के साथ रख नदया था ।”210  

 

ऊपर दोनों िी उदािरर्ों में डॉक्टर और वाडणन शब्द के और भी अिग-अिग पयाणय 

िैं जैसे ‘डॉक्टर-िकीम-वदै्य’, ‘वाडणन-अलभभावक-छात्रावासों में छात्रों के प्रलतपािक’ 

परंत ुइन पयाणयों का प्रयोग निीं लकया ज सकता ि ै।  

ऐसे िी और भी शब्द िैं जैसे ईश्वर-अल्िाि-गॉड, रानी-बेगम-क्वीन, फूि-गिु, मंलदर-

मलस्जद-चचण, प्राथणना-नमाज-प्रेयर, लवद्यािय-मकतब-स्कूि, दखेना-घरूना, िेना-

िरर् जो लक किानी-संग्रि से िी गयी िैं ।        

 

3. प्रयोगिूिक भेद -  कुछ शब्द समानाथणक िोने पर भी एक के स्थान पर दसूरा निीं 

आ सकता ि ै। 

  

                                                           
210 विी; पषृ्ि- 17 
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जैसे (‘घसुपैलठये’ किानी से) -: 

“‘कल नपंकी की सहलेी कह रही थी... रैदास तो जतूे बिाता था... तमु लोग भी जतू े

बिाते हो... नपंकी रोते हुए घर आई थी... मेरा तो जी करता ह ैबच्चों को लेकर कहीं 

चली जाऊं...’ इदं ुकी यह तािाकशी राकेश को बौिा बिा दतेी ह ै।”211 

यिााँ पर रैदास का पयाणय कई ि ैजैसे ‘उच्च कोमट के संत’, ‘चिार’, ‘रािािंद का 

मशष्य’ पर रैदास के स्थान पर और कोई भी पयाणय का प्रयोग निीं लकया जा सकता । 

और भी शब्द िैं जैसे- ‘जिपान’ के स्थान पर ‘वाररपान’, ‘’यज्ञवेलद’ के स्थान पर 

‘यज्ञ-चबतूरा’, ‘’नीर-क्षीर-लववेक’ के स्थान पर ‘जि-दगु्ध-लववेक’ का प्रयोग निीं 

िो सकता । 

 

7.4 अप्रस्तुत मिधाि 

सालित्य में लजसका वर्णन िो उसे प्रस्ततु किते िैं । इसके लवपरीत अप्रस्ततु उसे कित े

िैं जो ‘प्रस्ततु’ के वर्णन के लिए प्रयिु िो ।  

जैसे (‘घसुपैलठये’ किानी से) -: 

“‘कल नपंकी की सहलेी कह रही थी... रैदास तो जतूे बिाता था... तमु लोग भी जतूे बिाते 

हो... नपंकी रोते हुए घर आई थी... मेरा तो जी करता ह ैबच्चों को लेकर कहीं चली जाऊं...’ 

इदं ुकी यह तािाकशी राकेश को बौिा बिा दतेी ह ै।”212 

                                                           
211 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक’ पषृ्ि- 14 
212 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 14 
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यिााँ रैदास वण्यण लवर्य ि,ै अत: प्रस्ततु ि ैऔर जतूे वर्णन के लिए एक साधन के रूप में िाया 

गया ि ै, अत: यि अप्रस्ततु ि ै। इसी को उपमान भी किते िैं । 

सालित्य में अप्रस्ततु का लवधान करना ‘अप्रस्ततु’ िाना या उसकी व्यवस्था करना 

‘अप्रस्ततु-लवधान’ कििाता ि ै। 

अप्रस्ततु काव्य भार्ा का बड़ा िी सशि उपकरर् ि,ै यि किना भी गित न िोगा 

लक काव्यभार्ा अपने उपकरर्ों में अनालदकाि से यलद लकसी का सवाणलधक प्रयोग करती रिी 

ि ैतो ‘अप्रस्ततु’ या ‘अप्रस्ततु-लवधान’ िी ि ै। यि बात सभी काि की सभी काव्य भार्ाओ ं

पर समान रूप से िाग ूिोती िैं ।  

सामावय भार्ा और काव्य भार्ा को अिगाने वािा एक मखु्य तत्व अथवा इन दोनों 

का मखु्य भेदक तत्त्व अप्रस्ततु लवधान िी ि ै। सामावय भार्ा अप्रस्ततु का प्रयोग निीं करती 

। वि किगेी- रैदास चमार था । लकंत ुकाव्यभार्ा बात को अलधक प्रभावशािी, आकर्णक 

तथा लबम्बात्मक बनाने के लिए अप्रस्ततु की सिायता से किगेी लक रैदास तो जतूे बनाता था 

।  

एक उदािरर् और (‘घसुपैलठये’ किानी से) -:  

“सोिकर को पहली ही परीिा में फेल कर नदया गया था । र्कयोंनक उसिे प्रणव नमिा के 

नखलाफ पनुलस में िामजद रपट नलखािे का दसु्साहस नकया था, डीि और अन्य प्रोफेसरों 

तक नशकायत पहुचंािे की नहमाकत की थी, यह भलूकर नक वह इस चक्व्यहू में अकेला 

फंस गया ह,ै जहााँ से बाहर आिे के नलए उसे कौरवों की कई अिौनहणी सेिा और अिेक 

महारनथयों से टकरािा पड़ेगा । परीिाफल का व्यहू भेदकर सोिकर बाहर िहीं आ पाया था 
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। कई महारनथयों िे निहत्थे सोिकर की हत्या कर दी थी । नजसे आत्महत्या कहकर प्रचाररत 

नकया गया था ।”213 

यिााँ पर भी परेू समस्या का अविोकन मिाभारत के चिव्यिू से जोड़कर बताया जा 

रिा ि ैअत: यिााँ स्प्ष्ट िी अप्रस्ततु लवधान ि ै। 

यलद कभी सामावय भार्ा अप्रस्ततु का प्रयोग करती ि ैतो उसका वि अशं ‘सामावय 

भार्ा’ न िोकर ‘काव्य भार्ा’ बन जाती ि ै।  

शैिी तालत्वक अध्ययन करते समय अप्रस्ततु लवधान कलव या रचनाकार की 

किात्मक भार्ा को स्पष्ट करने में मित्वपरू्ण योगदान दतेा ि ै। अप्रस्ततु शब्दाविी का प्रयोग 

वण्यण लवर्य या प्रस्ततु वर्णन के लिए साधन की तरि लकया जाता ि ै । जैसे अलधकांश 

रचनाकारों ने रैदास के बारे में बताने के समय उसे सीधे चमार जालत का बताया ि ै। जतूे बनाने 

वािा का प्रयोग सालित्य में अप्रस्ततु लवधान के रूप में प्रस्ततु को उजागर करने के लिए 

साधन माना गया ि ै। भावोत्कर्ण और वस्तओु ंके रूप, लिया, गरु् आलद सह््रदय-ह््रदयं-गम्य 

बनाने में जब भार्ा और उसकी शब्द शलियााँ जवाब द ेजाती िैं, तब रचनाकार अप्रस्ततु 

लवधान की ओर उवमखु िोता ि ै। शब्दों की अथण-सम्पदा को अक्षम मानकर जब रचनाकार 

अप्रस्ततु लवधान की ओर उवमखु िोता ि ैतो वि भार्ा से इतर मागण को ग्रिर् करता ि ै।   

अप्रस्ततु लवधान के द्वारा लवशेर्र्, लिया लवशेर्र् एवं प्रलिया लवशेर्र् का रूप तैयार 

लकया जाता ि ै। इस प्रकार का भार्ा तत्त्व एक ओर शब्द के अथण को बिुआयामी रूप प्रदान 

करता ि ैतो दसूरी ओर प्रस्ततु लवधान को लबम्बात्मक रूप- लनमाणर् करने का साधन िोता ि ै

। नवीनता का प्रयोग ह््रदय की उदारता, कोमिता एवं सिनशीिता के साथ-साथ ह््रदय की 

                                                           
213 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 19 
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मक्खन जैसी लस्थलत की ओर भी संकेत करता ि,ै जो अप्रस्ततु लवधान (प्रयोग) का िी पररर्ाम 

ि ै।  

अप्रस्ततु योजना के लिए प्रस्ततु और अप्रस्ततु में सम्बद्धता न िोकर साम्यता के 

आधार पर सम्बद्धता की सचूना दतेे िैं । इस प्रकार की भालर्क संरचना में साम्यरूपता लनम्न 

रूपों में दृलष्टगोचर िोती ि ै। 

1. आकार साम्य के रूप में 

2. रूप साम्य के रूप में  

3. धमण साम्य के रूप में  

4. प्रभाव साम्य के रूप में  

5. लिया साम्य के रूप में  

उलल्िलखत अप्रस्ततु लवधान के रूप अिंकारों के साथ िी इनका प्रयोग भी लभवन-

लभवन रूपों में िोता ि ै । लवशेर्र्, लवशेर्र् के लवशेर्र्, लिया, लिया लवशेर्र्, अिंकार 

आलद भार्ा प्रयोग में अप्रस्ततु लवधान का लवलशष्ट योगदान ि ै। इसके अिावा अवयोलि वर्णन 

तथा मिुावरों के प्रयोग में भी अप्रस्ततु योजना लदखाई पड़ती ि ै। 

 

7.5 िुहािरे और िोकोमियााँ 

7.5.1 िुहािरा  

ऐसे पदबवध को किा जाता ि,ै लजसका शालब्दक अथण तो कुछ और लनकिना ि,ै परवत ु

िाक्षलर्क अथण कुछ और लनकिता ि ै। जैसे ‘वि चैकवना िो गया’ इस वाक्य में चैकवना का 

अथण ‘चार कानों वािा’ िोता ि,ै परवत ुकोई भी मनषु्य चार कानों वािा निीं िोता । अतुः 
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इसका िाक्षलर्क अथण िआु ‘बिुत सावधान’ । मिुावरा शब्द मिूतुः अरबी भार्ा का शब्द 

ि,ै लजसका शालब्दक अथण िोता ि-ै अभ्यास करना । मिुावरा एक ऐसा वाक्यांश ि,ै जो रचना 

में अपना एक लवशेर् अथण प्रकट ि ै। रचना में भावगत सौंदयण की दृलष्ट सी मिुावरों का लवशरे् 

मित्त्व ि ै। इनके प्रयोग से भार्ा सरस, रोचक एवं प्रभावपरू्ण बन जाती ि ै। इनके मिू रूप में 

कभी पररवतणन निीं िोता अथाणत इनमें से लकसी भी शब्द का पयाणयावाची शब्द प्रयिु निीं 

लकया जा सकता । िााँ, लिया पद में काि, परुूर्, वचन आलद के अनसुार पररवतणन अवश्य 

िोता ि ै। मिुावरा अपरू्ण वाक्य िोता ि ै। वाक्य प्रयोग करते समय यि वाक्य का अलभवन अंग 

बन जाता ि ै। मिुावरे के प्रयोग से वाक्य में व्यंगाथण उत्पवन िोता ि ै। मिुवरा प्रसंग के अनरुूप 

अथण दतेा ि ै। मिुावरा परू्ण वाक्य निीं िोता ि ै। मिुावरे का सामावय अथण निीं, लवलशष्ट अथण 

लिया जाता ि ै। अत: मिुावरे का शालब्दक अथण न िेकर उसका भावाथण ग्रिर् करना चालिए 

।  

मिुावरों को लनम्नलिलखत आधारों पर वगीकृत लकया जा सकता ि-ै:  

(1) सादृश्य पर आधाररत 

(2) शारीररक अंगों पर आधाररत 

(3) असंभव लस्थलतयों पर आधाररत 

(4) कथाओ ंपर आधाररत 

(5) प्रतीकों पर आधाररत 

(6) घटनाओ ंपर आधाररत 

 



275 
 

7.5.1.1  सादृश्य पर आधाररत िुहािरे -  बिुत से मिुावरे सादृश्य या समानता पर 

आधाररत िोते िैं । 

जैस-े चलूड़यााँ पिनना, दाि न गिना, सोने पर सिुागा, कंुदन-सा चमकना, पापड़ बेिना आलद 

। 

7.5.1.2 शारीररक अंगों पर आधाररत िुहािरे -  लिदंी भार्ा के अंतगणत इस वगण में बिुत 

मिुावरे लमिते िैं । 

जैस-े अंग-अंग ढीिा िोना, आाँखें चरुाना, अाँगठूा लदखाना, आाँखों से लगरना, लसर लििाना, 

उाँगिी उठाना, कमर टूटना, किेजा मुाँि को आना, गरदन पर सवार िोना, छाती पर सााँप 

िोटना, तिवे चाटना, दााँत खटे्ट करना, नाक रगड़ना, पीठ लदखाना, बगिें झााँकन, मुाँि कािा 

करना आलद । 

7.5.1.3 असंभि मस्थमतयों पर आधाररत िुहािरे -  इस तरि के मिुावरों में वाच्याथण के 

स्तर पर इस तरि की लस्थलतयााँ लदखाई दतेी िैं जो असंभव प्रतीत िोती िैं । 

जैस-े पानी में आग िगाना, पत्थर का किेजा िोना, जमीन आसमान एक करना, लसर पर 

पााँव रखकर भागना, िथेिी पर सरसों जमाना, िवाई लकिे बनाना, लदन में तारे लदखाई दनेा 

आलद । 

7.5.1.4 कथाओ ंपर आधाररत िुहािरे -  कुछ मिुावरों का जवम िोक में प्रचलित कुछ 

कथा-किालनयों से िोता िैं । 

जैस-ेटेढ़ी खीर िोना, एक और एक ग्यारि िोना, िाथों-िाथ लबक जाना, सााँप को दधू लपिाना, 

राँगा लसयार िोना, दमु दबाकर भागना, काठ में पााँव दनेा आलद । 

7.5.1.5 प्रतीकों पर आधाररत िुहािरे -  कुछ मिुावरे प्रतीकों पर आधाररत िोते िैं । 
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जैस-े एक आाँख से दखेना, एक िी िकड़ी से िााँकना, एक िी थैिे के चटे्ट-बटे्ट िोना, तीनों 

मिुावरों में प्रयिु 'एक' शब्द 'समानता' का प्रतीक ि ै। 

इसी तरि से डेढ़ पसिी का िोना, ढाई चावि की खीर पकाना, ढाई लदन की बादशाित िोना, 

में डेढ़ तथा ढाई शब्द 'नगण्यता' के प्रतीक ि ै। 

7.5.1.6 घटिाओ ंपर आधाररत िुहािरे -  कुछ मिुावरों के मिू में कोई घटना भी रिती 

ि ै। 

जैस-े कााँटा लनकािना, कााँव-कााँव करना, ऊपर की आमदनी, गड़े मदु ेउखाड़ना आलद । 

 

चयलनत किानी-संग्रिों में उदािरर् दखेते िैं (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) -:  

“िजरें नमलते ही वह जैसे लजा-सी गई थी और िजरें झकुाकर मंद-मंद मसु्काि नबखरेती हुई 

अपिे घर के अंदर चली गई थी ।”
214  

इसका अथण िुआ ‘मन िी मन खशु िोना’ ।  

(‘लबट्टन मर गई’ किानी से) -: 

“पािी बकलािा अच्छे भले आदमी की भी होश गादले हो जाती ह ै।”215 इसका अथण िुआ- 

‘’बिुत डर जाना’ ।  

(‘लबट्टन मर गई’ किानी से) -:  

                                                           
214 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 61 
215 विी; पषृ्ि- 72 
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“नबट्टि की उदास, तन्हा नजंदगी सहारा मांगती ह ै। कोई सहारा िहीं नमलता इसनलये वह 

खीजती ह,ै नचड़नचड़ाती ह,ै गसु्सा करती ह ैऔर अंदर ही अंदर धधकती रहती ह ै। उसे प्यार 

और खशुी के दो िण चानहए ।”216      

इसका अथण िुआ- ‘मन िी मन धखुी िोना’ ।   

(‘जरूरत’ किानी से) -:  

“र्कयों उसकी खशुामद कर रही हो ।”217 इसका अथण िुआ – ‘नखरे उठाना’ ।  

(‘जरूरत’ किानी से) -: 

“संगीता को कमरे में दखेकर मैं हर्कका-बर्कका रह गया ।”218 इसका अथण िआु – ‘िरैान रि 

जाना’ । 

(‘मोिरे’ किानी से) -: 

“भय और नवस्मय से मरेा नदल धक-धक करिे लगा । मेरे नखलाफ कम्पलेंट ? सत्यप्रकाश 

को नवस्मय हआु प्रधािाचायर के मुाँह से यह सिुकर । उसिे मि ही मि सोचा, ‘पता िहीं नकस 

बात की कम्पलेंट ह ै। कोई कम्पलेंट होिी तो िहीं मेरे नखलाफ ।’”219 इसका अथण िआु- 

‘घबरािट िोना’ । 

(‘यि अंत निीं’ किानी से) –:  

“कुछ िण उिके बाहर निकलिे का इतंजार नकया । वे टस स ेमस िहीं हुए तो अजीब सी 

मदु्रा बिाकर बोला, ‘फूल नखलेगा तो भौंरे मंडराएंगे ही...’ उसिे बेशमी से खींसे निपोरी ।”
220 

                                                           
216 विी; पषृ्ि- 73 
217 विी; पषृ्ि- 103 
218 विी; पषृ्ि- 103 
219 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 47 
220 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 24 
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यिााँ पर टस से मस का अथण िुआ- लबिकुि भी निीं लििना और दसूरे मिुावरे का अथण 

िुआ- िभुावनीय मध ुका िािच । और खींसे लनपोरी का अथण िुआ- लगड़लगड़ाकर मााँगना, 

िज्जा का भाव प्रकट करते िुए दााँत लदखाना । 

(‘यि अंत निीं’ किानी से) -:  

“नकसि के बहुत उकसािे पर बूढ़ा धरमू सुस्त थकी आवाज में बोला, ‘ये कोई िई 

बात िा है । गरीब की इज्जत का कोई मतलब ही िा होवे है । ये सब तो होता ही रहा 

है । चुप रहणे में ही भला है । पाणी में रहके मगरमच्छ से बैर लेणा ठीक िा है ।”
221 

इसका अथण िुआ - पास में रिकर ख़तरनाक व्यलि से दुश्मनी रखना । 

ऐसे िी और भी कई मिुावरों का प्रयोग इन किानी-सग्रिों में लकया गया ि ैलजसे िम आगे इस 

टेबि में दखेते िैं-  

            कहामियों िें प्रयुि िुहािरे                         उसके अथभ  

1. एक िी थािी के चटे्ट बटे्ट िैं    सब एक समान  

2.  डोिती नौका अलस्थर अव्यवस्था 

3. दाम िगाना  मलू्य आंकना  

4. तीन तेरि िो जाना   लततर लबतर िोना  

5.  िुलिया लबगाड़ दनेा  दगुणत करना 

6. िाथ खींच िेना  साथ न दनेा  

7. लसर धनुना  पछताना  

                                                           
221 विी; पषृ्ि- 25 
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8. लसर से पानी गजुर रिा   सिनशीिता समाप्त िोना  

9. अंधे की िाठी ि ै एकमात्र सिारा  

10. उखड़ी-उखड़ी बातें कर रिा  उदासीन बातें करना  

11.  इज़्ज़त ख़ाक िें मिि गई  पररवाररक प्रलतष्ठा को ठेस पिुाँचना 

12.  कान भरती  लकसी के लख़िाफ़ लकसी के मन में कोई 

बात बैठाना 

13.  लचकना घड़ा िो गया ि ै बेशमण िोना, लकसी बात का प्रभाव न 

पड़ना 

14.  िेरी छाती पर िूाँग दि रहा  पास रिकर कष्ट दनेा 

15. जौिर खिुना भेद का पता िगना  

16. िंगोटी में फाग िो गई  दररद्रता में आनंद मनाना 

17. उसका माथा ठनका अलनष्ट की आशंका िोना 

18. आधा तीतर आधा बटेर िो गए िो  बेमेि तथा बेढंगा िोना 

19. लफसि पड़े तो िर गंग े मजबरूी में काम पड़ना 

20. गिुर का फूि िोना कभी भी लदखाई न दनेा 

21. टोपी उछाि दी अपमालनत करना  

22. ठगा-सा रि गया  बिुत छोटा मिससू करना, अपमालनत 

मिससू करना 
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23. िाथ पााँव मारना प्रयास करना  

24. टोपी पिना गया बेवकूफ़ बनाना, झााँसा दनेा 

25. नीि का टीका िगाना किंक िगाना, किंलकत करना 

26. दााँत खटे्ट करना प्रलतद्वंलद्वता या िड़ाई में पछाड़ना 

27. चोिी-दामन का साथ  गिरी लमत्रता िोना, अत्यलधक घलनष्ठता 

िोना, बिुत मधरु सम्बवध िोना 

28. इसका िोध वश में निीं ि ै  आपे से बािर िोना  

29. शैतान की आाँत  बिुत िम्बी वस्त ु 

30. सरूत नजर आना  बिुत लदनों बाद लदखाई पड़ना 

31.  कौड़ी को न पछूना लनकम्मा िोना  

 

7.5.2 िोकोमि  

िोकोलि का अथण ि,ै िोक की उलि अथाणत जन-कथन । िोकोलियााँ अथवा किावतें 

िोक-जीवन की लकसी घटना या अंतकण था से जड़ुी रिती िैं । इनका जवम िोक-जीवन में िी 

िोता ि ै। प्रत्येक िोकोलि समाज में प्रचलित िोने से पवूण में अनेक बार िोगों के अनभुव की 

कसौटी पर कसी गई ि ैऔर सभी िोगों के अनभुव उस िोकोलि के साथ एक से रि ेिैं, तब 

वि कथन सवणमावय रूप से िमारे सामने िैं । िोकोलियााँ लदखने में छोटी िगती िैं, परंत ुउनमें 

अलधक भाव रिता ि ै। िोकोलियों के प्रयोग से रचना में भावगत लवशेर्ता आ जाती ि ै। 
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डॉ. भोिािाथ मतिारी के अनसुार, “नवनभन्ि प्रकार के अिभुवों, पौरानणक तथा 

ऐनतहानसक व्यनक्तयों एवं कथाओ,ं प्राकृनतक नियमों एवं लोक नवश्वास आनद पर आधाररत 

चटुीला, सरगनभरत, सजीव, संनिप्त लोक प्रचनलत ऐसी उनक्तयों को लोकोनक्त कहते हैं नजिका 

प्रयोग बात की पनुि या नवरोध, सीख तथा भनवष्य कथि आनद के नलए नकया जाता ह ै।”222  

ऑक्सफोडभ मडक्शिरी के अनसुार, “जिता में प्रचनलत कोई छोटा सा सारगनभरत 

वचि, अिभुव अथवा निरीिण द्वारा निनश्चत या सबको ज्ञात नकसी सत्य को प्रकट करिे 

वाली कोई संनिप्त उनक्त लोकोनक्त ह ै।”223 

अरस्तु के अनसुार, “संनिप्त और प्रयोग करिे के नलए उपयकु्त होिे के कारण तत्वज्ञाि 

के खडंहरों में से चिुकर निकाले हुए टुकड़े बचा नलए गए अंश को लोकोनक्त की संज्ञा से 

अनभनहत नकया जा सकता ह ै।”224 

धीरेंद्र ििाभ के अनसुार, “लोकोनक्तयां ग्रामीण जिता की िीनत शाि ह।ै यह मािवीय 

ज्ञाि के घिीभतू रत्ि हैं।”225 

साधारर्तया िोक में प्रचलित उलियों को िोकोलि किा जाता ि ै। ‘िोकोलियों’ 

को ‘किावतों’ के नाम से भी जाना जाता ि ै। िोकोलियााँ अंतकण थाओ ंसे भी संबंध रखती 

िैं । िोकोलियााँ स्वतंत्र वाक्य िोती िैं, लजनमें एक परूा भाव लछपा रिता ि ै। लकसी दृष्टावत, 

घटना या पररलस्थलत पर आधाररत कथन िोता ि ै। िोकोलियााँ सामालजक नीलत और आदशण 

स्थालपत करने का माध्यम बनती िैं । िोकोलियों को सलूि अथवा सभुालर्त भी किा जाता 

                                                           
222 विृत हििंदी िोकोस्तत कोर्; डॉ. भोिानाथ नतवारी; पषृ्ि- 13 
223 आतसफोडर डडतर्नरी  
224 पोएहटतस; अरततु  
225 हििंदी साहित्य का इनतिास; धीरेंद्र वमार; पषृ्ि- 102 
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ि ै। िोकोलियों की सबसे खबूसरूत बात यि िोती ि ैलक िोकोलियााँ लकसी कटु बात को भी 

मनोरंजक अंदाज में बयााँ करती िैं, लजससे बात किने और सनुने वािे के मध्य लकसी तरि 

का तनाव उत्पवन निीं िोता । िोकोलियााँ समाज को धमण और नैलतकता की राि पर चिने 

का मागण बताती िैं, लजससे समाज में लस्थरता बनी रिती ि ै। िोकोलियााँ समाज के प्रत्येक 

वगण को एक स्तर पर जोड़ने का काम करती िैं । िोकोलियों का चिन प्राचीन समय से िी ि ै

। अतुः िोकोलियों के माध्यम से िम, िमारे पवूणजों का जीवन के प्रलत दृलष्टकोर् और उस 

समय की व्यवस्था को समझ सकते िैं।  

उदािरर् के रूप में (‘लबट्टन मर गई’ किानी से) -:  

“गकुल ूकी बतायी बातों पर कुछ दरे तक वह शनू्य में आंखें गड़ाकर सोचता रहा । नफर उसिे 

एक लम्बी सांस छोड़ी और गकुल ूकी ओर दखेते हुए बोला, ‘खरै, नबट्टि की र्कया राय ह ै

?’”226  

इसका अथण ि-ै एकटक दखेते जाना ।  

(‘मवूमेंट’ किानी से) -:  

“‘यनद वह कुछ नजम्मेदारी समझता तो यह िौबत ही र्कयों आती ? आाँख का अाँधा िाम 

ियिसखु हो गया ह’ै एक नववशतापणूर दृनि ‘उस’ िे सिुीता पर डाली और अपिी बात परूी 

की, ‘उससे तो ि पहले कोई उम्मीद थी, ि अब ह ै।’”227  

इसका अथण िुआ - गरु् के लवरुद्ध नाम िोना । 

(‘िाठी’ किानी से) -:  

                                                           
226 तिार्; जयप्रकार् कदरम; पषृ्ि- 72 
227 विी; पषृ्ि- 86 
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“हाथों से हररनसंह की कमर को सहलािे के साथ-साथ वह मुाँह से बदिी के नलए गानलयााँ 

निकालती रही । ढेर सारी गानलयााँ निकाल चकुिे के बाद उसिे कहा बाड़ ही जब खते को 

खाए तो रखवाली कौि करे । बहुत दरे तक कमर दबाते रहिे से उसके हाथ भी थक गए थे । 

आनखरी बार उसिे नफर बदिी को कोसा और हररनसंह की कमर दबािा बंद कर वह अपिी 

खाट पर जाकर एट गई ।”228  इसका अथण िुआ - रक्षक का भक्षक िो जाना ।  

(‘तीन झठू’ किानी से) -:  

“‘िाम बड़े और दशरि छोटे’ मसु्कुराते हुए अप्पलरािी िे कहा । अप्पलरािी साफ मि की 

यवुती थी । वह खलुकर हाँसती थी । वह नकसी के सामिे ि आती थी । पर वह सभी से बातें 

करती थीं । सवुणर रंग की अप्पलरािी का चेहरा पसीिे के कारण चमकता रहता था ।”229 

इसका अथण िुआ - लकसी चीज का उस तरि न िोना जैसा उसके बारे मे बताया गया िो ।   

(‘ररिाई’ किानी से) -:  

“ट्कों के आिे से ही सगुिी सहम गई थी । नमट्ठि को तेज बखुार ह,ै उसे कैसे उठाए...यह 

ख्याल ही उसे भयभीत कर रहा था । उसिे हड़बड़ाहट में लाला से पछूा, ‘इतिी रात में...’ 

बात परूी होिे से पहले ही लाला िे उसे डपट नदया, ‘ज्यादा जबाि ि चला...जा उस े

उठा...बासी बचे ि कुत्ता खाय...इतिा टाइम िहीं ह ै। जकदी से माल उतारिा ह ै।”230  

इसका अथण िुआ - जरूरत के अनसुार िी सामान बनाना ।   

ऐसे िी और भी कई िोकोलियों का प्रयोग इन किानी-सग्रिों में लकया गया ि ैलजसे िम आग े

इस टेबि में दखेते िैं-  

                                                           
228 विी; पषृ्ि- 90 
229 शे्रष्ि दलित किाननयािं; डॉ. जी. वी. रत्नाकर; पषृ्ि- 70 
230 घुसपैहिये; ओमप्रकार् वाल्मीकक; पषृ्ि- 74 
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       कहामियों िें प्रयिु िोकोमियााँ                    उसके अथभ  

1. अधजि गगरी छिकत जाए थोड़ा िोने पर अलधक लदखावा करना 

2. बारि गााँव का चौधरी अस्सी गााँव का राव, 

अपने काम न आवे तो ऐसी-तैसी में जाव 

बड़ा िोकर यलद लकसी के काम न आए, 

तो बड़प्पन व्यथण ि ै

3. बासी कढ़ी में उबाि निीं आता काम करने के लिए शलि का िोना 

आवश्यक िोता ि ै

4. बीमार की रात पिाड़ बराबर खराब समय मलुश्कि से कटता ि ै

5. बलुढ़या मरी तो आगरा तो दखेा प्रत्येक घटना के दो पिि ू िोत े िैं – 

अच्छा और बरुा 

6.  अपना घर दरू से सझूता ि ै अपने मतिब की बात कोई निीं भिूता 

या लप्रयजन सबको याद रिते िैं 

7. अशभुस्य काि िरर्म ् जिां तक िो सके, अशभु समय टािने 

का प्रयत्न करना चालिए 

8. आगे कुआ,ं पीछे खाई दोनों तरफ लवपलि िोना 

9. आप लमयााँ मांगते दरवाजे खड़ा दरवेश जो मनषु्य स्वयं दररद्र ि ैवि दसूरों को 

क्या सिायता कर सकता ि ै

10. इक नालगन अस पंख िगाई लकसी भयंकर चीज का लकसी 

कारर्वश और भी भयंकर िो जाना 



285 
 

11. इलब्तदा-ए-इश्क ि ै । रोता ि ै क्या, आगे-

आगे दलेखए, िोता ि ैक्या 

अभी तो कायण का आरंभ ि;ै इसे िी 

दखेकर घबरा गए, आगे दखेो क्या िोता 

ि ै

12. ईश रजाय सीस सबिी के ईश्वर की आज्ञा सभी को माननी पड़ती 

ि ै

13. ढाक तिे की फूिड़, मिएु तिे की सघुड़ लजसके पास धन निीं िोता वि गरु्िीन 

और धनी व्यलि गरु्वान ्माना जाता ि ै

14. टेर-टेर के रोवे, अपनी िाज खोव े जो अपनी िालन की बात सबसे किा 

करता ि ैउसकी साख जाती रिती ि ै

15. जोगी जगुत जानी निीं, कपड़े रंगे तो क्या 

िुआ 

गैररक वि पिनने से िी कोई जोगी निीं 

िो जाता 

16. जो गड़ु खाय विी कान लछदाव े जो आनंद िेता िो विी पररश्रम भी करे 

और कष्ट भी उठाव े

17. जैसा दशे वैसा वेश जिााँ रिना िो विीं की रीलतयों के 

अनसुार आचरर् करना चालिए 

18. जान ि ैतो जिान ि ै यलद जीवन ि ैतो सब कुछ ि ैइसलिए 

सब तरि से प्रार्-रक्षा की चेष्टा करनी 

चालिए 

19. एक पंथ दो काज एक काम से दसूरा काम िो जाना 
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20. ऊाँ ची दकुान फीका पकवान केवि बाह्य प्रदशणन 

21. भेड़ की ऊन कोई निीं छोड़ता  जो कमजोर ि,ै उसका िर कोई शोर्र् 

करता ि ै  

22. पचुकारता कुिा लसर चढ़े  ओछे िोग मुाँि िगाने पर अनलुचत 

िाभ उठाते िैं 

23. मखमिी जतूे मारना मीठी बातों से िलज्जत करना 

24. चिू ेघर में डण्ड पेिते ि ै अत्यलधक दयनीय लस्थलत 

25. डंके की चोट पर किना सबके सामने घोलर्त करना 

26. भेड़ की िात घटुनों तक  कमजोर आदमी लकसी का अलधक 

नकुसान निीं कर सकता  

27. चमड़ी जाए पर दमड़ी न जाए अत्यलधक कंजसू िोना 

28. पगड़ी उछािना अपमालनत करना 

29. घर में निीं दाने, अम्मा चिी भनुाने झठूी शान लदखाना 

30. लखलसयानी लबल्िी खम्भा नोच े दसूरे के िोध को अनलुचत स्थान पर 

लनकािना 

31. िाथ फैिाना लकसी से लववशतापरू्ण मााँगना 

32. इमिी के पात पर दण्ड पेिना संसाधनों के अभाव में बड़े कायण को 

करने की कोलशश करना 
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33. उतर गई िोई तो क्या करेगा कोई बेशमण व्यलि पर कोई प्रभाव निीं पड़ता 

34. कानी के ब्याि में कौतकु िी कौतकु लकसी में दोर् िोने पर परेशालनयां आती 

िी रिती िैं 

35. चपुड़ी और दो-दो लकसी अच्छी चीज़ का अलधक मात्रा में 

िोना 

 

 इस प्रकार से इन किानी-संग्रि में और भी कई मिुावरे और िोकोलियों का प्रयोग िुआ ि ै।                              

  

मिष्किभ  

यि भार्ालवज्ञान का वि भाग ि ैजो लकसी भार्ा में शब्दों, वाक्यांशों और वाक्यों के 

अथण के अध्ययन और लवशे्लर्र् से संबंलधत ि ै। इसमें शब्दों के अथों का अध्ययन शालमि 

ि ैलक उनकी व्याख्या, अविोकन, स्पष्टीकरर्, सरिीकरर्, लवरोधाभास और उत्पलि कैस े

की जाती ि ै। यि भार्ालवज्ञान का वि भाग ि ैजो लकसी भार्ा में शब्दों, वाक्यांशों और वाक्यों 

के अथण के अध्ययन और लवशे्लर्र् से संबंलधत ि ै। समाज में प्रचलित व्यव्िार से शब्दों के 

अथण का बोध िो जाता ि ै। व्यलि समाज से िी भार्ा सीखता ि ै। और उस व्यव्िार से िी 

अथण ग्रिर् सीखता ि ै। शब्द शलि लकसी भी शब्द के वास्तलवक रूप को प्रकट करने का 

सामथ्यण रखती ि ै। इसके माध्यम से शब्दों की बारीलकयों का प्रयोग लकया जाता ि ै। अपने 

भावों को प्रकट करने के लिए व्यलि शब्दों का प्रयोग करता ि ैउविें और अलधक प्रभावी 

बनाने के लिए इसका प्रयोग करता ि ै। मिुावरों का प्रयोग मिुावरों में भी िाक्षलर्क अथण जड़ु 

जाते िैं । मिुावरों में दो या अलधक शब्दों का प्रयोग िोता िै, जो िाक्षलर्क अथों को 
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अलभव्यि करते िैं । िोकोलि समाज का सिी मागणदशणन कर धालमणक एवं नैलतक उपदशे दतेा 

ि ै। िास्य और मनोरंजन में प्रयोग आता व सवणव्यापी एवं सवणग्रािी ि ै। प्राचीन परम्परा से यि 

चिी आ रिी और जीवन के सभी पििओु ंको स्पशण करती िुई अनभुव पर आधाररत एव ं

जीवनोपयोगी बातों के बारे में सझुाव दतेी िैं । िोकोलि और मिुावरों में अवतर ि ै। मिुावरा 

परू्णतुः स्वतंत्र निीं िोता ि,ै अकेिे मिुावरे से वाक्य परूा निीं िोता ि ै। िोकोलि परेू वाक्य 

का लनमाणर् करने में समथण िोती ि ै । मिुावरा भार्ा में चमत्कार उत्पवन करता ि ैजबलक 

िोकोलि उसमें लस्थरता िाती ि ै। मिुावरा छोटा िोता ि ैजबलक िोकोलि बड़ी और भावपरू्ण 

िोती ि ै। िोकोलि का वाक्य में ज्यों का त्यों उपयोग िोता ि ै। मिुावरे का उपयोग लिया के 

अनसुार बदि जाता ि ैिेलकन िोकोलि का प्रयोग करते समय इसे लबना बदिाव के रखा 

जाता ि ै। िााँ, कभी-कभी काि के अनसुार पररवतणन सम्भव ि ै। और अंत में अपने सभी 

अध्यायों का और साथ िी अपने शोध कायण के लनचोड़ को उपसंिार में स्पष्ट करते िैं ।   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



289 
 

                                       उपसंहार  

 

दलित सालित्य ने भारतीय सालित्य को नया आशय एवं अलभव्यलि दी ि ै। 

जो समाज यगुों-यगुों से िालशये पर था उसे कें द्र में िाकर उसके यथाथण को भारतीय 

समाज के सामने रखा ि ै। दलित सालित्य ने दलित िेखन को एक वैज्ञालनक सोच दी 

ि ै। जीवन को सभी दृलष्टयों से दखेकर उसके सत्य पक्ष को स्वीकार करने की वैज्ञालनक 

सोच दलित सालित्य ने रचनाकार को दी ि ै। समाज में जो लिया-प्रलतलियायें घटती 

िोती िैं, उसका अकंन सालित्य में लदखाई दतेा ि ै । मानव और समाज जीवन में 

अिग-अिग प्रकार के प्रसंग अिग-अिग प्रकार की घटनायें घलटत िोती िैं । 

उसका प्रभाव सालित्यकार के लदिों-लदमाग पर पड़ता ि ै। ऐसे संवेदनशीि सह््रदय 

के प्रबदु्ध चेता सालित्यकार अपने यगुीन पररवेश को और यगुीन घटनाओ ंको आधार 

मानकर सालित्य सजृन करता ि ै।  

दलित सालित्य लिखने वािों में एक पक्ष िम यि दखेते िैं लक दलित 

सालित्यकार और गैर-दलित सालित्यकार । दलित सालित्यकार, गैर-दलित 

सालित्यकारों को दलित रचनाकार निीं मान रि ेिैं । इसका मिू कारर् यि ि ैलक 

दलित सालित्यकार का लवचार ि ैलक गैर-दलित सालित्यकार दलित िोगों के जीवन 

को दरू से मिससू करते िैं । िेलकन दलित सालित्यकार अपने में भोगे िुए लनजी 
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घटनाओ ंऔर अनभुवों को शब्दबद्ध करते िैं । इस प्रकार उनके िेखन में सच्चाई 

ज्यादा िोने के कारर् गैर-दलित सालित्यकारों को कम मावयता दी जा रिी ि ै।  

किानी लवधा की पििी शतण रोचकता, पठनीयता तथा संप्रेर्र्ीयता ि ै । 

किानी में मानवीय सम्भावना िी उसकी लवश्वसनीयता का आधार िोती ि ै। जीवन 

में िोने वािी घटनाओ ंमें संयोग का भी स्थान िोता ि ैआकलस्मकतायें भी िोती िैं । 

किानी लवलभवन वगों तथा मानलसक ऊिापोिों की जलटिता का मानस स्वरूप िोती 

अपने बिृिर लववयास िोती ि ै । लिदंी दलित किालनयों में दलित समाज में िो रि े

पररवतणनों की आिट साफ सनुाई द ेरिी ि,ै चाि ेवि व्यलि के भीतर िो रि ेिो या 

बािर । दलित किानी का प्रभाव उसके सच की बेखौफ अलभव्यलि में ि ै। दलित 

किानी सामालजक बदिाव का दस्तावेज ि ै । दलित किानी सजृन में चेतना की 

अपररिायणता व उपयोलगता आवश्यक िी निीं बलल्क अपररिायण ि ै। दलित किानी 

में दलितों की अलस्मता एवं अलस्तत्व का संघर्ण शब्दों के माध्यम से आकार पता ि ै

। दलित किानी परम्परागत किात्मकता से इतर अनगढ़ व अटपटे शब्दों में 

सामालजक अवयाय के लखिाफ लवद्रोि की किानी ि ै । दलितों की किानी विी 

लनखरता ि,ै जिााँ सलदयों का संताप जो दलितों ने सि ेि ैवि यथाथण अलभव्यलि पाता 

ि ै। यिााँ कोमि और मधरु शब्दों का प्रयोग न िोकर सीधी सपाट प्रभावोत्कर्ण परू्ण 

अलभव्यलि िोती ि ै । यिााँ जो कुछ सामने ि ैपरू्ण रूप में नग्न और यथाथण रूप में 

अलभव्यलि पाता ि ै।  
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शोध की शरुुआत में सालित्य का शालब्दक अथण और उसकी अवधारर्ा को 

समझा गया ि ै। दलितों की परम्परा परुानी िोने के कारर् िी आज िमारे सालित्य में 

इनकी प्रमखुता बनी िुई ि ै। सालित्य की लवधाओ ंमें किानी लवधा को चनुकर परेू 

भारतीय सालित्य के स्वर को एक नयी लदशा दी गयी ि ै। यिी प्रथि अध्याय लक 

समग्रता में दखेें तो लिदंी में दलित सालित्य का आना उसके लिए सखुद िी रिा क्योंलक 

यि सच ि ैलक लिदंी सालित्य से जड़ुते िी दलित सालित्य व्यापक स्तर पर चलचणत 

िुआ लजसे लक लिदंी सालित्य में दलित वाद, लिदंी सालित्य में दलित सालित्य का 

स्थान जैसे उप-अधयायों में समझा गया ि ै । दलित सालित्य की अवधारर्ा और 

स्वरूप, दलित किानी का उद्भव और लवकास में इनके शालब्दक और शब्दकोशीय 

अथों को समझा गया ि ैऔर साथ िी लवद्वानों की पररभार्ाओ ंके साथ-साथ पीढ़ी-

दर-पीढ़ी दलित किानी के लवकास और साथ िी दलित तेिगु ुसालित्य की भी चचाण 

की गयी ि ै। 

मितीय अध्याय में दलित सालित्य में रलचत 1980 और 1990 के दशक और 

उसके बाद की किालनयों की बात की गयी िै साथ िी ओमप्रकाश वाल्मीलक, 

जयप्रकाश कदणम और डॉ. जी. वी. रत्नाकर जैसे दलित किानीकारों का लववेचन 

लकया ि ै। दलित किानी के लवलभवन रूप एवं पक्ष में यि किा जा सकता ि ैलक दलित 

किानीकारों ने अपनी किालनयों के द्वारा दलित समाज की लवलवध समस्याओ,ं मदु्दों 

और जीलवत यथाथण को सत्यता और अनभुव के साथ अपनी किालनयों में रचा ि ै। 
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लवर्यवस्त,ु कथानक, चररत्र-लचत्रर्, दशेकाि तथा वातावरर् और भार्ा के जररये 

दलित किालनयों पर बात की गयी ि ै। लमलश्रत भार्ा, अमानक भार्ा का प्रयोग, भार्ा 

में आंचलिकता का िोना यि सभी गरु् दशाणए गये िैं । इसके आगे के अध्यायों व 

उप-अध्यायों में भार्ा की अिग-अिग परतों का लवशे्लर्र् लकया गया ि ै। 

संरचना जो लक एक से अलधक घटकों के अतं:सम्बंधों का नाम ि,ै को समझते 

िुए संज्ञा, संज्ञा के प्रकार- व्यलिवाचक, जालतवाचक, भाववाचक, समिूवाचक और 

द्रव्यवाचक संज्ञा लकसी वस्त,ु प्रार्ी, व्यलि, गरु्, भाव या स्थान के लिये निीं अलपतु 

‘नाम’ के लिये लकया जाता ि ैऔर संज्ञा की लवशरे्ता को उदािरर्ों के द्वारा तृतीय 

अध्याय में समझाया गया ि ै । लवशरे्र् जो लकसी संज्ञा या सवणनाम की लवशरे्ता 

बताए,ं लवशरे्र् वस्त ुका स्वरूप स्पष्ट करता ि ै। इसका प्रयोग वस्त ुको सजीव व 

मतूीमत करता ि ै । प्रलवशरे्र्, लवशेर्र् के प्रकार- गरु्वाचक, संख्यावचक, 

पररमार्वाचक और संकेतवाचक लवशरे्र् संज्ञा के आभरू्र् ि ैऔर इनके प्रयोग 

उसी प्रकार लवभलूर्त िोते िैं । लिया के प्रयोगों में लवचिन अथाणत लवचिन 

व्याकरलर्क िोता ि,ै सोदशे्य िोता ि,ै उसमें िेखक का उद्दशे्य अपनी बात को 

अग्रप्रस्ततु करने का िोता ि ै। लिया के भदे- अकमणक व सकमणक लिया में उदािरर् 

के जररए बात को रखा गया ि ै। संज्ञा का लियारूप प्रयोग में संज्ञा या सवणनाम या 

लवशरे्र् के अतं में प्रत्यय िगाने से जो लिया बनती ि ैउन शब्दों को लदखाया गया 

ि,ै लिया का संज्ञारूप प्रयोग में लिया में लनधाणरक शब्द जोडकर वाक्य को लफर से 
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पनुव्यणवलस्थत करने से इसका प्रयोग लकया जाता ि ै । लवलशष्ट लवशरे्र्, लवशरे्र् 

पदबंध, सादृश्यमिूक लवशेर्र् के जररये चयलनत दलित किालनयों का उदािरर् 

सलित लवशे्लर्र् लकया गया ि ै। 

सबसे जरूरी िोता ि ैलक शब्दों का चयन कैसा िो क्योंलक सालिलत्यक कृलत 

का एक टुकड़ा लिखते समय भी लवलभवन प्रकार की शब्दाविी को संयोलजत करना 

चनुौतीपरू्ण िो सकता ि ै । तत्सम शब्द, तद्भव शब्द, दशेज शब्द, दशेज शब्द के 

प्रकार- अनकुरर् वाचक दशेज शब्द और अनकुरर् रलित दशेज शब्द यानी लक 

लकसी जीव या वस्त ुकी काल्पलनक या वास्तलवक ध्वलन को ध्यान में रखकर शब्दों 

का लनमाणर् और साथ िी वो शब्द लजसके लनमाणर् की प्रलिया का पता िी न िो । 

लवदशेी शब्द लजसमें लक अरबी, फारसी, पतुणगािी, तकुी और अगं्रेजी सभी शब्दों का 

प्रयोग इन किालनयों में किानीकारों ने लकया ि ै । आंचलिक शब्द जो लकसी क्षेत्र 

लवशरे् को दशाणते िैं तो विीं कोड लमश्रर् जो लक मिू भार्ा में शब्द िोने के बावजदू 

दसूरी भार्ा के शब्द का प्रयोग करते ि ैऐसे कई उदािरर् इन चयलनत किालनयों में 

दखेे गये िैं । समास रूप, समास के प्रकार और पाररभालर्क शब्द जो लक आम 

बोिचाि की भार्ा के शब्द न िोकर ज्ञान के लवलभवन क्षेत्रों से जडेु िोते िैं और ये 

शब्द एक िी शब्द िोकर भी कई क्षेत्रों में लमिते िैं और इनके अथण भी अिग-अिग 

जगि अिग िोते ि ै तो ऐसे शब्दों की भरमार भी किालनयों में पायी गयी ि ै । 

पाररभालर्क शब्दों के प्रकार- पाररभालर्क, अद्धण पाररभालर्क और सामावय शब्द के 



294 
 

साथ पाररभालर्क शब्दों के लनमाणर् की परतों द्वारा चयलनत दलित किालनयों का 

उदािरर् के साथ लवशे्लर्र् चतुथभ अध्याय में लकया गया ि ै। 

पंचि अध्याय: दमित कहामियों का िाक्यमिन्यासात्िक मिशे्लिण के 

अतंगणत वाक्य के पााँच िक्षर् बताए गये िैं और साथ िी भतणिरर और पतंजलि की 

पररभार्ाओ ंका लजि लकया गया ि ै। वाक्यलववयास का वगीकरर् का दो आधार 

लकया गया ि-ै रचना के आधार पर वगीकरर् और अथण के आधार पर वगीकरर् जिााँ 

रचना के आधार पर सरि, लमश्र और संयिु वाक्य को दखेा गया ि ैतो विीं अथण के 

आधार पर लवलधवाचक, लनर्ेधवाचक, आज्ञावाचक, लवस्मयवाचक, संदिेवाचक, 

इच्छावाचक, संकेतवाचक और प्रशनवाचक वाक्य िैं । पदिम जो लक शब्द से बड़ी 

लकसी भी रचना में शब्दों का पवूाणपर िम कििाता ि ैतो विीं पदिम के कुछ लनयमों 

के द्वारा चयलनत किालनयों के उदािरर्ों को भी समझा गया ि ै। सभी भार्ाओ ंमें 

वाक्य-रचना के लिए पदों के िम पर अल्प-अनल्प ध्यान रखा जाता ि,ै लजससे 

लिलखत वाक्य अपने लनलश्चत अथण का बोध करा सके । पदबंध जो लक अनेक पदों 

का समिू िोता ि ैके अिावा पदबंध के कायण, पदबंध के प्रकार और उपवाक्य जो 

लक दो या अलधक सरि वाक्य लमिकर एक वाक्य बनाते िैं और उन लमिे िुए वाक्यों 

को उपवाक्य किा गया ि ैऔर इनका साथ िी प्रकार की भी चचाण किालनयों के 

उदािरर् के जररये की गयी ि ै। और इस अध्याय के अतं में उप-अध्याय के रूप में 

वाक्य का चयन लकस प्रकार से दलित किालनयों में लकया गया िै, वाक्य-चयन के 
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प्रकार दो आधारों पर लकए गए िैं । और जब बात पदिम और पदबंध की िो रिी िो 

तो मेि या अनरुूपता यानी लक अलववलत की चचाण भी की गयी िै साथ िी अलववलत 

सम्बंधी मित्वपरू्ण लनयम, दलित किालनयों में प्रयिु िोने वािी अमानक भार्ा का 

प्रयोग, इन सभी भदेों के अतंगणत चयलनत दलित किालनयों का उदािरर् बताकर 

लवशे्लर्र् लकया गया ि ै। 

दमित कहामियों की प्रोमि संरचिा के अतंगणत प्रोलि को समझना, प्रोलि 

की अवधारर्ा, प्रोलि के पांच घटक, प्रोलि और पाठ, प्रोलि के प्रकार, संिाप और 

एकािाप की चचाण और उनके प्रकार, संसलि, संसलि के आयाम, अपनी बात किने 

का ढंग यानी लक कथन-शैिी, कथन-शैिी के प्रकार, इन सब के द्वारा चयलनत दलित 

किालनयों का उदािरर्स्वरूप लवशे्लर्र् लकया गया ि ै । जिााँ सम्प्रेर्र् के स्तर पर 

भार्ा की मिू इकाई ‘प्रोलि’ ि ैविीं व्याकरलर्क संरचना के स्तर पर भार्ा की सबसे 

बडी इकाई ‘वाक्य’ ि ै। प्रोलि शब्द प्र+उलि = प्रोलि बन जाता ि ै। तकण परू्ण िमयिु 

और आपस में आंतररक रूप से ससुंबद्ध, एकालधक वाक्यों की ऐसी व्यवलस्थत इकाई 

को प्रोलि किते िैं जो संदभण-लवशेर् में अथणद्योतन की दृलष्ट से परू्ण िो । प्रोलि मिूत: 

बातचीत ि,ै उसका लनर्णय आका से निीं प्रकायण से िोता ि ैजैसी और भी कई घटकों 

को यिााँ दशाणया गया ि ै। ‘प्रोलि और पाठ’ जो लक िष्ठि अध्याय के अतंगणत आते 

िैं उसका सम्बद्ध एवं तकण संगत रूप से अलववत वाक्यों को पाठ के अतंगणत माना गया 

ि ैऔर उनके अध्ययन को ‘पाठ लवशे्लर्र्’ किा गया ि ै। संसलि का अथण िोता ि-ै 
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जड़ुाव अथाणत यलद पाठ में जड़ुाव अथाणत संसलि निीं िोगी तो वि प्रोलि की संज्ञा 

प्राप्त निीं कर सकता । संसलि के प्रकारों में चयलनत किालनयों के उदािरर् सलित 

उविें समझने की कोलशश की गयी ि ै। और आलखरी उप-अध्याय कथन-शिैी यानी 

लक िेखक जो किना चािता ि ैऔर अपनी बात को स्पष्ट रूप से पाठक वगण तक 

पिुचंाने की किा को िम इन दलित किालनयों में दखे सकते िैं क्योंलक प्रत्येक व्यलि 

का किने का अपना अिग तरीका िोता ि ैऔर कथन-शिैी अलभव्यलि का तरीका 

ि ै।  

सप्ति अध्याय: दमित कहामियों का अथभ मिधाि के अतंगणत अथण का शालब्दक 

रूप, अथण की अवधारर्ा, शब्द शलि, शब्द शलि के प्रकार, अलभधा शब्द शलि, 

अलभधा शब्द शलि के प्रकार, िक्षर्ा शब्द शलि, िक्षर्ा शब्द शलि के प्रकार, 

व्यंजना शब्द शलि, व्यंजना शब्द शलि के प्रकार, पयाणयवाचक, पयाणयवाची शब्द 

के प्रकार, अप्रस्ततु लवधान, मिुावरा, मिुावरों का वगीकरर्, िोकोलियााँ, इन सभी 

में उदािरर्ों के जररये चयलनत दलित किालनयों का लवशे्लर्र् कर उविें समझा गया 

ि ै । अथण शब्द की आत्मा ि ैऔर शब्द शरीर ि ैऔर अथण लवज्ञान में शब्दाथण के 

आंतररक पक्ष का लववेचन, लवशे्लर्र् लकया जाता ि ै। इसे अगं्रेजी में ‘semantics’ 

भी किते िैं । शब्द से अथण का बोध तो िोता ि ैलकंत ुसभी शब्दों से सभी अथों का 

बोध निीं िोता अलपत ुलकसी लनलश्चत शब्द से लकसी लनलश्चत अथण का िी बोध िोता 

ि ैऔर इविीं सब बातों को अथण की अवधारर्ा में उदािरर् के रूप में समझा गया ि ै
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। शब्द तथा अथण के सम्बंध को शब्द शलि किते िैं और साथ िी इसे व्यापार भी 

किा ि ैऔर यि मखु्यता तीन प्रकार में लवभालजत ि-ै अलभधा, िक्षर्ा और व्यंजना 

। लकसी भी शब्द का पयाणय जरूर िोता ि ैऔर ऐसे दलुनया में कई पयाणयवाची शब्द 

बने िैं तो दलित किालनयों के अिग से तो कुछ ‘समान’ शब्द तो निीं ि ैपर िााँ 

क्षेत्रीय भार्ा के प्रभाव के कारर् थोड़ा अतंर जरूर लमिता ि ै।  

इस प्रकार दलित किालनयों की कथा भार्ा की जो लवशरे्ताए ं उपयुणि 

सोदािरर् लववेचन, लवशे्लर्र् से उभरकर सामने आयी ि ै। उनमें सबसे प्रमखु तो यि 

ि ैदलित किानीकारों ने दलित जीवन के लवर्य यथाथण को मानक अलभव्यलि प्रदान 

करने के लिए साधारर् बोिचाि की भार्ा को अपनाया ि ै। इसके लिए उविोंने जिााँ 

एक ओर दशेज और बोिीगत शब्दों का चयन लकया ि ै विीं िोक जीवन में 

बिुप्रचलित मिुावरों और िोकोलतयों का सफि प्रयोग लकया ि ैऔर विीं प्रोलि 

और अथण लवधान को भी दशाणया ि ै। इन किालनयों के भालर्क सौंदयण का पिि ूयि 

ि ैलक इनमें अप्रस्ततु लवधान वास्तलवकता का बोध लिए िुए िैं । इसी प्रकार लवलवध 

लस्थलतयों, पात्रों और मनोभावों के लववरर्ों में भी दलित वातावरर् और दलित 

मानलसकता का प्रभावशािी अंकन िुआ ि ै।  

दलित किालनयों के संदभण में यि किा जा सकता ि ै लक ये सारी किालनयााँ 

आम दलित जनता की भार्ा में किी गयी िैं । इनमें ज्यादातर पात्र अलशलक्षत मजदरू 

और दबे िुए वगण के प्रलतलनलध िोने के कारर् इनकी भार्ा में औपचाररकता कम ि ै। 
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दलितों की भार्ा तो अपने जीवन संग्राम की भार्ा ि,ै उनके सालित्य में यिी भार्ा 

तो अलभव्यि िोती ि ै। उसमें अलधक रूप से क्षेत्रीय शब्दों का प्रयोग िुआ ि ै। यि 

आश्चयण की बात निीं ि ैक्योंलक ये किालनयााँ लपछड़े गााँव में रिने वािी जनता की 

किालनयााँ िैं । दलित किालनयों के भार्ा पक्ष पर लवचार करने की सिी दृलष्ट यिी िो 

सकती ि ै। 

इस शोध-कायण की उपिलब्धयों को आगे बताया गया ि ै- 

 प्रस्ततु शोध-कायण में चयलनत दलित किानी-संग्रिों का व्याकरर्परक 

लवशे्लर्र् लकया गया ि ै। 

 मेरी सीलमत जानकारी के अनसुार ‘दलित किालनयों का भालर्क लवशे्लर्र्’ 

में चयलनत किालनयों पर शोध की दृलष्ट से लकया गया यि प्रथम प्रयास ि ै।  

 यिााँ लसफण  आम बोिचाि की भार्ा पर िी ध्यान निीं लदया गया अलपत ु

रूपपरक, शब्दपरक, वाक्यलववयासात्मक रूप से भी दलित किालनयों का 

लववेचन लकया गया ि ै। 

 भार्ा के क्षेत्र में दलित किालनयों पर ज्यादा काम न िोकर यि एक नया द्वार 

खोिता ि ै।   
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                                                    पररमशष्ट  

                                                साक्षात्कार - 1  

   

'तिाश' कहािी-संग्रह के कहािीकार जयप्रकाश कदभि जी के साथ बातचीत 

 

शोधाथी:   सर आपको किानी लिखने की प्रेरर्ा किााँ से लमिी ? 

जयप्रकाश कदभि: दलेखये किानी जब मैं लवद्याथी था और ग्यारिवीं कक्षा में पढ़ता था तो 

उस समय से मझुे किानी और उपवयास पढ़ने में मेरी गिरी रूलच िो गयी 

और उस दौरान मैंने जैसे पे्रमचंद जी की बिुत सारी किालनयााँ पढ़ डािी 

। उसमें और भी जैसे जयशंकर प्रसाद की भी पढ़ी या और समकािीन 

यशपाि की पढ़ी, जैनेवद्र की पढ़ी, आत्मकथा पढ़ी, िसूनू की छोटी 

किालनयााँ पढ़ी । तो ये जो किालनयााँ जो ये पढ़ता गया तो ये किीं न 

किीं ये पे्रररत करते गए लक मैं भी लिख सकता ि ाँ । मझुे भी लिखना 

चालिए और उसी दौरान मैंने 1976 में एक किानी लिखी और वो 

गालजयाबाद में एक पलत्रका लनकिती थी 'भारत सालवत्री' उसके 

सम्पादक थे राधाचरर् लवद्याथी तो उनकी पलत्रका के बारे में मैंने किीं 

पढ़ा और मैंने संपादक के नाम वो भेज लदए । तो उस समय टेिीफोन 

जैसी ये व्यवस्था निीं थी िैं न और घरों में टेिीफोन बिुत कम तो िमारे 

यिााँ तो मतिब िी निीं था । तो बाद में लफर उनका एक पोस्टकाडण 
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आया लक आपकी किानी िमने पढ़ी और उसे िम प्रकालशत करेंगे और 

आप अपना एक फोटो भेज दीलजए । तो मैंने अपना डाक से एक फोटो 

भेज लदया तो वो बोिे अरे आप तो बिुत यवुा िैं आके लमलिए तो मैं 

गया साइलकि उठा के । तो विां से जब किानी प्रकालशत िुई तो उससे 

मझुे पे्ररर्ा लमिी । मेरी किानी छप गयी तो इसका मतिब मैं लिख 

सकता ि ाँ तो लफर विां से आगे लफर मैं लिखता गया । पत्रकाररता करता 

था तो विां के कई पत्रों में विां के गालजयाबाद के के्षत्र के थे साप्तालिकों 

में और एक पालक्षक में तो एक कॉिम िी लिखता था । और उनके लिए 

ररपोलटिंग करता, िेख लिखता था । जब भी कोई अवसर आया मतिब 

ईश्वरचंद्र लवद्यासागर का जवमलदन आया तो उनके ऊपर लिख लदया । 

मतिब सभुार् चंद्र बोस का जवमलदन आया तो संपादक ने किा लक 

एक िेख लिख दो तो उनके ऊपर लिख लदया । राजा राममोिन राय का 

जवमलदन आया उनके ऊपर लिख लदया । कोई लवशेर् जब-जब भी 

संपादक किते थे तो वो चीजें लिखते रि े िेलकन साथ-साथ में वो 

किानी भी जब-जब कोई मन िोता था, समय िोता था तो लिखता था 

। तो पे्ररर्ा तो मझुे विीं से लमिी ि ैकिानी लिखने की । 

शोधाथी:   सर आजतक में आपकी सबसे पसंदीदा किानी कौन सी रिी ि ैऔर       

क्यों ?  

जयप्रकाश कदभि:  दलेखये ये तो किना बड़ा मलुश्कि ि ैएक िेखक के लिए लक उसकी 

पसंदीदा किानी कौन सी ि ै। जैसे लक एक मााँ को अपने सारे बच्चे प्यारे 
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िगते िैं वैसे िेखक के लिए सभी रचनाएाँ बराबर िैं । तो उसमें िम य े

निीं कि सकते िेलकन िााँ कुछ किालनयााँ चलचणत िो जाती िैं । कुछ 

चलचणत निीं िोती िैं या कम चलचणत रिती िैं उसके आधार पर िम कि 

सकते िैं । या लफर पाठ्यिम में िगती िैं यिी एक आधार बन सकता 

ि ै। तो उसके आधार पर मैं कि ाँ तो 'नो बार' किानी और मेरी 'िाठी' 

किानी, 'पगड़ी' किानी, 'तिाश', 'शीत ििर', 'मजदरू खाता' और 

'कामरेड का घर' ये किालनयााँ वो िैं जो लवलभवन लवश्वलवद्याियों में पढ़ाई 

जा रिी िैं । इसमें कुछ किालनयााँ ऎसी भी ि ैजो अनवुाद िो कर दसूरी 

भार्ा जैसी की अंगे्रजी में पढ़ाई जा रिी ि ै। और साथ िी अमरकंटक 

में इलंदरा गांधी नेशनि राइबि यलूनवलसणटी में भी कुछ किालनयााँ पढ़ाई 

जा रिी ि ै । तो इस तरि से कुछ किालनयााँ चलचणत िैं तो मैं भी कि 

सकता ि ाँ लक ये मेरी पसंदीदा किालनयााँ िैं । 

शोधाथी:             दलित और लिदंी किालनयों की जब बात करें तो आपने अपनी दलित 

किालनयों में मानक और अमानक भार्ा का प्रयोग लकस तरि से लकया 

ि ै? 

जयप्रकाश कदभि:   शब्द जो प्रशासलनक क्षेत्र में आप मानक शब्दों का प्रयोग कर सकते िैं 

। सालित्य में कोई शब्दाविी मानक निीं िोती क्योंलक अर स्थान पर 

भार्ा की बोलियााँ अिग-अिग िोती िैं । गााँव और शिरों की भार्ा 

अिग-अिग िोती ि ैतो किानी की कथावस्त ुक्या ि,ै किानी के जो 

पात्र िैं वो लकस पररवेश के िैं उस आधार पर भार्ा आती ि ै। लशलक्षत 
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व्यलि की भार्ा पर प्रांज्विता िोगी । कम लशलक्षत या अधण लशलक्षत या 

श्रलमक वगण की शब्दाविी अिग िोगी तो कोई मानक निीं बनता । 

भार्ा में दशेज, लवदशेज, तत्सम और तद्भव शब्द भी िैं । अंग्रेजी शब्दों 

का भी प्रयोग अनपढ़ आदमी कर रिा ि ैजो शब्द सम्भालवत िोकर आ 

रि ेिैं । तो मैं निीं मानता लक किानी के लिए कोई मानक भार्ा िो 

सकती ि ै। केवि कथावस्त,ु पररवेश और पात्र के मांग पर उस भार्ा 

का प्रयोग िोता ि ै।  

शोधाथी:           क्या आज की आधलुनक दलित लियााँ आपकी किालनयों में दखेने को 

लमिती िैं ? 

जयप्रकाश कदभि:  दलेखये बिुत ज्यादा बदिाव निीं आता ि ै। बदिाव थोड़ा बिुत आता 

ि ैजब आज से दस, बीस, पचास साि पििे साक्षरता कम था या न के 

बराबर था । िेलकन इस आधार पर िम ये निीं कि सकते लक सारी 

दलित लियााँ साक्षर िो गयी । गैर दलित लियों की तिुना में साक्षरता 

बिुत कम ि ै। िेलकन सामालजक और सांस्कृलतक पररवेश में थोड़ा सा 

बदिाव आया ि ैक्योंलक पििे की जो रूलढ़यााँ िैं, परम्परायें ि ैजो पििे 

लजतने गिरे थे अलधकांशता वि उन रूलढ़यों से मलुि िुई ि ै। बिुत सी 

दलित लियों के अंदर स्वािम्बन, स्वतंत्रता की भावना आयी ि ै। और 

वो परुूर् सिा और जालत सिा से िड़ती ि ै। वो अपनी गररमा और 

अलस्मता को पिचान कर स्थालपत करने की कोलशश करती िैं । और 

इन बातों को आप किालनयों के साथ-साथ आत्मकथाओ ंमें दखे सकते 
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िैं । और ये लियााँ खासतौर से अपनी बेलटयों को तैयार करती िैं । तो ये 

बदिाव की चतेना िम दखे सकते िैं ।  

शोधाथी:              सर क्या आपकी किालनयों के जररए संदशे पाठकवगण तक पिुचं पाया 

ि ै? 

जयप्रकाश कदभि:  दलेखए मेरा काम संदशे दनेा ि ै । पाठक की प्रलतलिया िमें पता निीं 

चिता क्योंलक िम लकसी के जीवन में निीं झांकते । ये तो दसूरे िोग से 

पता चिता ि ैक्योंलक िम पछूते निीं ि ैलक लकसको कैसी िगी क्योंलक 

िेखक की भी एक गररमा िोती ि ै। तो एक ईमानदार िेखक कभी इस 

बात को जज निीं कर सकता । एक िेखक का काम केवि रचना करना 

ि,ै संदशे दनेा ि ै। संदशे किााँ जा रिा ि ैये समाज दखेगेा और पाठक 

वगण दखेगेा ।  

शोधाथी:             सर मैंने दखेा ि ैलक आपकी किालनयों मे जब िम दलित समाज लदखा 

रि ेिैं तो दलित कैरेक्टसण कम िैं । ऐसा क्यों ?  

जयप्रकाश कदभि:  ऐसा तो निीं ि ै। पर िााँ कुछ किालनयााँ ऐसी िैं । पििे तो ये लक िमारे 

ऊपर एक ठप्पा ि ैदलित िेखक िोने का । इससे िोग ये मानकर चित े

िैं लक दलित पात्र िोने चालिए और लवर्य भी विी िोना चालिए । िोग 

ये मानकर चिते िैं लक िम ठाकुरों को गािी दनेे वािे िोने चालिए या 

ब्राह्मर् को गािी दनेे वािे िोने चालिए । ये एक संकीर्ण सोच ि ै। दलित 

भी मनषु्य ि ैउसके अंदर भी आवेग ि,ै संवेग ि,ै विी संवेदनाएं िैं, विी 

सब आम अनभुलूतयााँ िैं जो लकसी की भी िोती िैं । बिुत सी समस्यायें 



313 
 

लसफण  मझुसे जड़ुी िुई निीं आपसे जडुी िुई भी िोती िैं । जैसे ‘शीत 

ििर’ किानी ि ैतो विााँ पर मानवीय संवेदनाएं ि ैकोई दलित निीं ि ै। 

मैं बिुतायत से दलित किानी लिखता ि ाँ पर मैं और भी लवर्यों पर 

लिखता ि ाँ । लसफण  दलित समाज िी निीं ‘शीत ििर’, ‘लछपकिी’ जैसी 

किालनयों पर लिखा ि ैऔर मझुे लिखनी भी चालिए । सालित्य संवेदना 

दशाणता ि ैऔर उसकी भार्ा कभी कठोर तो कभी प्यार की भार्ा दनेे के 

लिए कोमि भार्ा का इस्तेमाि करता ि ै । तो ये आवश्यकता के 

अनरुूप प्रयोग िोते िैं ।  

शोधाथी:               कोई किानी आपकी लनजी जीवन या लकसी घटना से पे्रररत ि ैक्या ?  

जयप्रकाश कदभि:  ‘िाठी’ किानी ि ै। ये मेरे लपताजी के साथ घटी घटना थी । मैं उस समय 

छोटा सा था पााँचवीं में िोऊंगा । तो वो जो परूी किानी ि ैवो घटना मेरे 

साथ तो निीं पर मेरे घरवािों के साथ घटी ि ै । एक और किानी 

‘मोलनटर’ भी ि ैऔर वो किानी मेरे साथ घटी ि ै। क्योंलक जब मैं पढ़ता 

था तो क्िास का सबसे अव्वि लवद्याथी िोता था तो गरीबी बिुत थी 

तो समय-समय पर मैं मजदरूी करने जाता था । तो उस समय मजदरूी 

करते वि मझुे मेरे क्िासमेट्स ने दखे लिया था तो विााँ पर उन िोगों 

ने बोिा अरे दखेो ‘मोलनटर’ मजदरूी कर रिा ि ै। तो इससे ये सीख भी 

िेनी चालिए उन यवुाओ ंको जो मजदरूी कर रि ेिैं लक उविें शलमिंदगी 

निीं िोनी चालिए कोई भी काम करते समय क्योंलक अगर िम विीं ठिर 

जाए तो आगे निीं बढ़ सकते ।  
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शोधाथी:              सर आजकि आप कुछ नया लिख रि ेिैं ?  

जयप्रकाश कदभि:  नया तो मेरी कुछ 2-3 कलवता-संग्रि और आ रि ेिैं । और मैं लफििाि 

तो एक किानी-संग्रि पर भी काम कर रिा ि ाँ ।           
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                                      पररमशष्ट  

                                    साक्षात्कार- 2 

 

‘शे्रष्ठ दमित कहामियााँ’ कहािी-संग्रह के रचिाकर डॉ. जी. िी. रत्िाकर जी के साथ बातचीत   

 

शोधाथी:                   आपने जब अनवुाद लकया इन सारी किालनयों का तेिगु ुसे लिदंी 

में तो पाठक वगण से आपको क्या अपेक्षाएं रिीं ?   

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   पििी बात तो जो ये तिेगु ुकी स्टोरीज़ िैं वो बिुत फेमस ि ैऔर 

इसके राइटसण भी बिुत फेमस ि ैऔर ये सब सालित्य लिखते िैं । 

इनाक सािब की ‘अस्पशृ्य गंगा’ किानी मे लकस प्रकार से पानी 

भी निीं लदया जाता था दलितों को यि दशाणया गया ि ै। और 

‘लगरवी’ किानी भी अनंतपरु लडलस्रक्ट और रायिसीमा की तरफ 

की लस्थलत को दशाण रिा ि ै। साथ िी कल्यार् राव िांलतकारी 

िेखक िैं वो िाइफ को िेकर बात करते िैं । और तेिगु ुमें 

सतीशचंद्र ि ैउनकी किानी ‘तीन झठू’ ि ैऔर वो थोड़ा 

व्यंग्यात्मक शैिी का प्रयोग करते िैं । तो इस तरि से तेिगु ुमें 

फेमस स्टोरीज़ िैं । तो ये लकताब जो ि ैवो शायद पििी रचना ि ै

जो तेिगु ुसे लिदंी में आयी ि ै। अभी और भी काम करना ि ै

क्योंलक इसमें लदक्कत ये ि ैलक जो लिदंी पिचानत ेिैं उनको तेिगु ु
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निीं मािमू और जो तिेगु ुपिचानते िैं उनको लिदंी निीं मािमू 

इसलिए तेिगु ुसालित्य को लिदंी में अभी और भी िाना बाकी ि ै

। तो िम भी अभी और सीख रि ेिैं क्योंलक िम िोग नॉन-लिदंी 

बेल्ट से िैं तो साऊथ से जो ि ैउनको िम ररकाडण कर रि ेिैं 

इसलिए अच्छा ररस्पांस तो आ रिा ि ै।  

शोधाथी:                    इन किालनयों में दलित के अिावा दसूरे वगण भी ि ैपर क्या सर 

आपको निीं िगता लक दलित कैरेक्टसण का ज्यादा प्रयोग लकया 

गया ि ै?  

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   इसमें एक ‘जेि’ किानी ि ैजो लक आलदवासी किानी ि ैिेलकन 

आलदवासी दलित निीं ि ै। मेरे लिसाब से अनटचालबलिटी को 

टच करते िैं वो िी दलित िैं ये िाि-झंडा िेकर घमूने वािे निीं । 

और ओबीसी में एक-एक स्टेट में वो भी कुछ-कुछ दलित में 

आते िैं जैसे कुम्िार कम्यलुनटी या लफर धोबी कम्यलुनटी वािे जो 

ि ै। तो इस तरि का लडफरेंस सब जगि ि ै। और एक किानी ‘मााँ’ 

वो भी जनरि स्टोरी ि ैदलित किानी निीं ि ै। ऐसा अिग-अिग 

ि ैलफफ्टी परसेंट जो ि ैवो दलित स्टोरी और दलित राइटर िैं । 

दलितों की लडलवजन पर भी लतररर् बाब ूकी स्टोरी ि ैतो इस तरि 

से बैिेंस बनाए रखने की कोलशश की गयी ि ै।  

शोधाथी:                    सर आपने अपने इस किानी-संग्रि में इविीं बारि किालनयों को 

क्यों चनुा ? 



317 
 

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   मतिब जो मशि र किालनयााँ िैं लडफरेंट एंगि से ि,ै मलुस्िम्स पर 

ि ैऔर बंजारा पर ि ैऔर एक किानी ‘िक्ष्मी’ बोिकर ि ैवो 

जनरि ब्राह्मर् कम्यलुनटी पर ि ैऔर इनाक सािब की जनरि 

दलित िाइफ पर ि ैऔर लतररर् बाब,ू सतीशचंद्र और मेरी 

किालनयााँ ये सब मैंने िे लिया क्योंलक ये सभी मशि र किालनयााँ िैं 

और ये अिग रेंड को िेती िैं ।  

शोधाथी:                      तो सर आपने ये बताया लक इस किानी-संग्रि में अिग-अिग 

कम्यलुनटी की किालनयााँ िैं तो आपको अनवुाद करने में कैसी 

लदक्कतें आयीं ? 

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   क्योंलक बेलसकिी मैं तेिगु ुबैकग्राउंड से ि ाँ और तेिगु ुपढ़ना-

लिखना भी जानता ि ाँ और साथ िी मझुे एररया को समझने में भी 

लदक्कत निीं ि ै। िााँ िेलकन सभुद्रा का जो भार्ा ि ैवो तेिंगाना 

की भार्ा का इस्तेमाि करते िैं तो विााँ थोड़ा लदक्कत िुआ पर 

वो भी उनसे पछू के ठीक लकया मैंने और कुछ शब्द बी. एस. 

रामिु ुजी िैं तो उनसे भी पछू कर लकया िेलकन ज्यादा लदक्कत 

तो निीं आया क्योंलक मैं भी पोएरी लिखता ि ाँ या कुछ न कुछ 

पढ़ता रिता ि ाँ । ये भी परूा एक साि का काम ि ैरांसिेट करना, 

इकट्ठा करना तो ज्यादा तो निीं पर थोड़ी बिुत लदक्कतें आयी ।  

शोधाथी:                    तो सर भार्ा की बात अगर करें तो दलित सालित्य और लिदंी 

सालित्य की भार्ा में क्या अंतर ि ै?  
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डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   अिग तो ि ैक्योंलक जो मैनस्रीम की भार्ा ि ैउसमें एट्टी-नाइटंी 

परसेंट भार्ा बैकग्राउंड कम्यलुनटीज़ का निीं ि ैउसमें कुछ न कुछ 

ररकाडण िो रिा ि ैऔर भी िमें ररकाडण करने की जरूरत ि ै। साथ 

िी भार्ा भी चेंज िो रिी ि ैजैसे लक कुछ भार्ाएं खत्म भी िो रिी 

िैं । िेलकन अब दलित लिटरेचर को भी थटी-फोटी परसेंट दलित 

भार्ा को यज़ू कर रिें िैं । अभी भी थोड़ा चेंज िआु ि ै।  

शोधाथी:                    तो सर आपको ऐसा िगता ि ैलक दलित सालित्य में अमानक 

शब्दाविी का ज्यादा प्रयोग िोता ि ै?  

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   कुछ ऐसे भी िोग ि ैजो बोिते लक दलित भार्ा ि ैतो गालियााँ दतेे 

िैं, गंदी भार्ा का प्रचार करते रिते िैं । िेलकन दलित घर में जो 

बात करता िैं विी यज़ू करते िैं । िेलकन जैसे िम िोग िैं मैं सेकें ड 

जनरेशन टीचर ि ाँ तो ठीक वैसी भार्ा यज़ू निीं करते ठीक वैसी 

िी समानाथणक शब्द यज़ू करते िैं । ‘जठून’ का मैंने अनवुाद लकया 

ि ैउसमें वैसी िी दलित भार्ा का इस्तमेाि िआु ि ै। िेलकन अब 

थोड़ा पररवतणन दलित शब्दों का मैनस्रीम पोएरी में आया ि ै। तो 

दलित लिटरेचर में दलित शब्दों के प्रयोग को ररकाडण करना भी ि ै

।  

शोधाथी:                    आज की दलित किालनयों और शरुूआत की किालनयों में क्या  

अंतर पाते िैं ? 
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डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   लबलगलनंग में जो दलित स्टोरी लिख ेइनाक सािब और कल्यार् 

राव जी ने वो समय में दलित किालनयों ओ पलत्रका में भी स्थान 

निीं ि ै। बाद में थोड़ा-थोड़ा राजेंद्र यादव जी ने प्रकालशत लकया 

अपनी पलत्रका िसं में और जयप्रकाश कदणम, ओमप्रकाश 

वाल्मीलक, सशुीिा टाकभौरे जी मैनस्रीम में आ गये । िेलकन 

आजकि अगर कोई लिख रिें िैं तो उसको पलत्रकाओ ंमें 

प्रकालशत करने में लदक्कत निीं ि ै। आिरेडी लफफ्टी परसेंट 

दलित किालनयााँ मैनस्रीम में आ गयी िैं और अभी और बीस-

तीस साि िैं उसमें आ जाएंगी ।  

शोधाथी:                    सिानभुलूत और स्वानभुलूत में क्या अंतर िम पाते ि ै?  

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   स्वानभुलूत मैन ि ैऔर सिानभुलूत दखेकर उनके लफलिंग्स से 

लिखते ि ैजैसे पे्रमचंद जी ने ‘कफन’ किानी लिखा िेलकन जो 

भोगे िुए यथाथण ि ैउसका वर्णन अिग ि ै। आप दसूरे की पीड़ा के 

बारे में लजतना भी सोचो वो लजसपर बीत रिी ि ैवो उससे अिग 

िी िोगी । गैर-दलित राइटर भी ठीक िैं िेलकन मैं मैन दलित 

राइटर को प्रमालर्त मानता ि ाँ ।  

शोधाथी:                   तो सर आपकी ये किानी-संग्रि में आपकी लप्रय किानी कौनसी ि ै

और क्यों ?  
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डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   मेरी लप्रय किानी लतररर् बाब ूकी स्टोरी जो दलितों में लडलवजन 

करती ि ैवो ि ैऔर इनाक सािब की ‘लगरवी’ जो लक एक मेसेज 

द ेरिी ि ैवो किानी ि ै। तो ये दो किालनयों को मैं पसंद करता ि ाँ ।  

शोधाथी:                    सर अभी आप कुछ नया लिख रि ेिैं या िाि लफििाि में कोई 

अनवुाद लकया िो ?  

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   िााँ ररसेंटिी मैं लकताब ये ‘मातादीन’ जो लक सरूजपाि चौिान का 

ि ैजो लक मंगि पाण्डे पर ि ैउस पर काम िो गया ि ैऔर वो 

लकताब भी आ गयी ि ै। और अभी टाकभौरे जी का ‘लशकंजे का 

ददण’ पर काम कर रिा ि ाँ जो 2-3 मथं्स में कम्पिीट करना ि ै। 

नेक्स्ट स्वामी अछूतानंद का ि ैवो भी काम िो गया उसका भी 

थोड़ा रि गया ि ैवो भी करना ि ै।  

शोधाथी:                    इस किानी-संग्रि के सभी किालनयों के शीर्णकों के शब्दानवुाद 

िुए िैं या भावानवुाद िुए िैं ? 

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   श्ब्दानवुाद से कभी भी वयाय निीं कर सकते भावानवुाद िेना िी 

पड़ता ि ै। और बेलसकिी मैं पोएट ि ाँ तो िम श्ब्दानवुाद को पसंद 

निीं करते िम भावानवुाद में चिे जाते िैं । भावानवुाद से करना 

सिी ि ै। शब्दानवुाद मशीन रांसिेशन जैसा ि ै। रेयर संदभण में 

शब्दानवुाद का प्रयोग िोता ि ैिेलकन मैलक्समम भावानवुाद का 

प्रयोग करते िैं ।  
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शोधाथी:                    तेिगु ुदलित सालित्य को अभी और लकतना समय िगेगा 

मैनस्रीम में आने में ? 

डॉ. जी. िी. रत्िाकर:   मराठी में शरुूआत िो गया िेलकन तेिगु ुबिुत आगे िैं । 

ओमप्रकाश वाल्मीलक और जयप्रकाश कदणम जो लिख रि ेिैं वो 

सब तेिगु ुमें भी ि ै। मझु ेिगता ि ैलिदंी से भी बिुत आगे ि ै

तेिगु ुक्योंलक तेिगु ुमें लिखने वािे और पढ़ने वािे बितु िैं । 

िेलकन अनवुाद करना ि ैक्योंलक अनवुाद अंगे्रजी में चिा ि ैऔर 

लिदंी में बिुत कम चिा ि ै। तेिगु ुसे लिदंी में कृष्र्ा जी ने लकया 

ि ैऔर सराणज ुजी ने भी लकया ि ैऔर अपना मालनकम्बा मैडम वो 

कुछ रांसिेट की िैं । मैंने भी प्रोजेक्ट लकया कृष्र्ा जी के साथ, 

1998 में िमने प्रोजेक्ट के लिये चीजे इकट्ठी की और उसमें काम 

लकया और लफर उसको कृष्र्ा जी ने सेंटर बना लदया ि ै।                             
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