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भूमिका 

रंगमंच सामहूहक कला ह।ै समहू से संबंहधत होने के कारण रंगमंचीय प्रस्तहुत मज़बतू 

ठोस धरातल पर तैयार होती ह।ै हिहभन्न हिचारों और अनेक तरह की दृहियों से मचं 

पर बन रह ेअलौहकक कायय-व्यापार का साक्षात्कार दर्यकिगय करता ह।ै इस प्रहिया में 

दर्यकिगय का मंहचत सामग्री से तादात्मय स्थाहपत हो जाता ह।ै इसके साथ ही प्रस्तहुत 

से जडेु सभी लोग कायांतरण की प्रहिया से गजुरते हैं। यह प्रहिया इसंानी दहुनया को 

संिेदनर्ील बनाती ह।ै आज के समय में इसकी जरूरत ह।ै क्योंहक आज मनषु्य ने 

सबकुछ पा हलया ह ै हसिाय संिेदनर्ीलता के। रंगमंच की पररहध बहतु बडे के्षत्र में 

फैली ह।ै दरे् में कई जगह रंगमंच हो रहा ह,ै हजसमें महाराष्र और बंगाल प्रमखु ह।ै 

यहााँ का रंगमंच रोचक ह।ै रंगकहमययों को यह हमेर्ा से अपनी ओर आकहषयत करत े

रहा ह।ै एक बार पिूी के्षत्र सांस्कृहतक कें द्र, कोलकाता में नाटक दखेने का मौका 

हमला। परूी प्रस्तहुत के दौरान दर्यकों ने एक आिाज तक नहीं हनकाली। दर्यकिगय 

अनरु्ाहसत होकर रसास्िादन करता रहा। इस तरह का रंगमंच उसी जगह संभि ह,ै 

जहााँ की जनता लंबे समय से रंगमचं का अनहुर्लन कर रहा हो। दभुायग्य से यह 

हिलक्षण हस्थहत हहदंी प्रदरे् में नहीं ह।ै  

जब मैं बी.ए. प्रथम िषय का छात्र था तब मझुे आदरणीय प्रो. मटुकनाथ चौधरी 

के साहनध्य में रामचन्द्र र्कु्ल की हकताब हििंदी साहित्य का इहििास पढ़ने का 

सअुिसर प्राप्त हुआ। मैं हमेर्ा उस हकताब में आधहुनक काल के अंतगयत एक पंहि पर 

आकर ठहर जाता था। िह िाक्य हैैः- ‚हिलक्षण बात यह ह ै हक आधहुनक गद्य 

साहहत्य की परंपरा का प्रितयन नाटक से हआु।‛ तब मैं  िैचाररक रूप से इतना 
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पररपक्ि नहीं था हक इस पंहि के भाि को गहराई से समझता, लेहकन रंगकमय से जडेु 

होने के नाते पढ़कर अच्छा लगता था। उस समय मझुे हबल्कुल समझ में नहीं आता था 

हक रामचन्द्र र्कु्ल ने ऐसा क्यों हलखा ह?ै कुछ हदनों बाद पटना हिश्वहिद्यालय से 

परास्नातक में दाहखला लेकर हदैराबाद हिश्वहिद्यालय आया। यहााँ डॉ. बच्चन हसंह 

की हकताब हििंदी साहित्य का दसूरा इहििास पढ़ने का मौका हमला। यहााँ से कुछ 

िैचाररक समझ बननी र्रुू हुई। बच्चन हसंह से मझुे लोक चेतना और दृश्य काव्य के 

बीच की घहनष्ठता समझने में मदद हमली।  

यह सच ह ै हक लोक चेतना को सदुृढ़ करने में दृश्य काव्य की भहूमका 

महत्िपणूय ह।ै हहदंी में सबसे पहले इसे भारतेंद ु ने समझा और नाट्य साहहत्य की 

हिलक्षण यात्रा र्रुू हुई। हहदंी प्रदरे् में यह अनायास नहीं था हक भारतेंद ु हररश्चदं्र 

बंगाल के साहहत्य आंदोलन से प्रभाहित होकर नाट्य साहहत्य का अनिुाद करने लगे 

और आगे चलकर मौहलक नाटक हलखने लग।े र्ायद हहदंी साहहत्य में सबसे पहले 

भारतेंद ुने ही दृश्य काव्य के रूप में जन चेतना को फैलाने के हलए नाट्य साहहत्य को 

उपयोगी माध्यम के रूप में चनुा। हहदंी में जो निजागरण काल ह,ै हजसके बारे में कहा 

जाता ह ै हक साहहत्य ने अपनी धारा बदली। इस काल में साहहत्य के कई ‘फॉमय’ 

अहस्तत्ि में आते हैं। उपन्यास, हनबंध, कहानी आहद अनेक फॉमय में कलाकार अपनी 

अहभव्यहि दजय करा रह ेथे। इसके बािजदू बहुतायत गरीब जनता तक साहहत्कारों की 

पहुाँच कम हो गई थी। अपने समय के यथाथय और औपहनिेहर्क हनमयमता को आम 

जनता तक कैसे पहुाँचाए। इस सिाल से सबसे पहले हहदंी साहहत्य में भारतेंद ुजझू रह े

थे। और जझूते हुए उन्होंने नाटक को माध्यम चनुा। नाटक में भी अधंेर नगरी और 
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भारतददुयर्ा जैसे नाटक का चनुाि हकया। िे र्ायद जान गए थे हक छोटे और 

साियजहनक मचंो के हलए व्यिहाररक नाटक हलखें जाएाँ, हजनका मंचन सलुभ हो।  

परास्नातक के दौरान छुरियों में मैं अपने घर गया था। मैं हजस कॉलोनी में रहता 

था, िहााँ पर ज्यादातर मध्यम िगय के लोग रहते थे। उसी कॉलोनी के पीछे एक झगु्गी-

झोंपडी िाली बस्ती थी। दर्हरा का समय था और दर्हरे के समय करीब-करीब रात 

के ग्यारह बजे बहुत ही तेज आिाज में लाउडस्पीकर पर हफल्मी गाने बज रह े थे। 

एकदम से दगुाय की महूतय के पास गाने बज रह ेथे। उस समय मैं जे.आर.एफ की तैयारी 

कर रहा था और जे.आर.एफ की अहहमयत को जान चकुा था। मन में बैठा हलया था 

हक हबना जे.आर.एफ हनकाले उच्च हर्क्षा के हलए जाना चनुौहतपणूय सफर होगा। 

इसहलए परूी र्हि से तैयारी में रम गया था। मैं िस्तहुनष्ठ हहदंी की हकताब लेकर पढ़ 

रहा था। गाने की आिाज सनुकर उसी समय मैं बाहर हनकला और प्रबंधक से कहा 

हक ‚भाई अब ये 12:00 बज चकुा ह।ै अगर आप ये बंद नहीं करेंगे तो मैं पहुलस को 

बलुा लूाँगा।‛ उसके बाद कुछ झगडे के साथ िहााँ पर लाउडस्पीकर बंद हो गया। दसूरे 

हदन मैंने यह महससू हकया हक लाउडस्पीकर बंद होने का प्रभाि महुल्ले के अखडं 

धाहमयक लोगों पर नहीं हआु। लेहकन झगु्गी-झोंपडी में रहने िाले लोगों पर इसका बहुत 

प्रभाि पडा ह।ै मझुसे रहा नहीं गया। मैंने एक बच्चे से बातचीत की। उस बच्चे से बात 

करने के बाद मझुे जो पता चला उसका सार साझा करता ह ाँ। िहााँ पर जो झगु्गी-झोंपडी 

हैं उनमें से ज्यादातर घरों में टीिी नहीं ह।ै उनके पास कोई स्माटय मोबाइल हैंडसेट नहीं 

ह।ै िे लोग दीपािली, सरस्िती पजूा, दगुाय पजूा आहद त्योहारों में हफल्मी गाने पर 

नाचते हैं और र्राब पीते हैं। सभी पररिारों के हलए कला और संगीत के रस में रमने 
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का यही समय होता ह।ै जैसे हमारे घरों में कला के सारे संसाधन मौजदू हैं, हफल्म और 

नाटक दखेने के हलए पॉकेट में पैसा है; िैसी सहुिधा से झहुग्गयों में रहने िाले लोग 

बहुत दरू हैं। कला का दसूरा रूप हजसे हम अकादहमक जगत में सभ्य कला कहते हैं, 

उससे उनका कोई िास्ता नहीं ह।ै कह सकते हैं हक उन्हें कला का जो अथय पता ह ै

उसका रूप बाजार ने बडे ही भौंडे रूप में उनके सामने परोसा ह।ै 

आगे चलकर जन नाट्य मंच (जनम) के संस्थापक और नाटककार सफदर 

हार्मी का एक लेख ‘नकु्कड नाटक का महत्ि और काययप्रणाली’ पढ़ने के हलए 

हमला। िहााँ एक जगह उन्होंने हलखा था हक ‚अपनी जीिंतता तथा सहज संपे्रषणीयता 

और व्यापक प्रभािर्ीलता की िजह से नाटक ही ऐसी हिधा ह ैजो जनता के व्यापक 

हहस्से के बीच जनिादी चेतना और स्िस्थ िैकहल्पक संस्कृहत को फैलाने में कारगर 

भहूमका हनभा सकती ह।ै‛ यहााँ मझुे यह समझ में आ गई हक नकु्कड नाटक जन पक्षीय 

कला का सिोत्तम रूप ह,ै क्योंहक ये सबसे कम खचीला ह।ै यहीं से मझुे लगा हक 

भारतेंद ुने लोक चेतना फैलाने के हलए हजस नाट्य साहहत्य का चनुाि हकया था, िह 

हकतना साथयक था। आजादी के बाद 1970 के आसपास सफ़दर हार्मी द्वारा जन 

नाट्य मंच का गठन होता ह ैतो िह उसी परंपरा से जडुता ह,ै जो भारतेंद ुने र्रुू हकया 

था।  

सफ़दर हार्मी ने नकु्कड नाटक के सौंदययर्ास्त्र को और आगे बढ़ाया। उनके 

सामने चनुौहतयााँ और अहधक थी। भारतेंद ुके सामने हिदरे्ी दशु्मन थे। सफ़दर हार्मी 

के समय आम जनता का दशु्मन दरे् का ही प्रभसुत्ता िगय था। दरे् अस्सी के दर्क में 

औद्योगीकरण की चपेट में तेजी से आ रहा था। महहलाओ ंकी असरुक्षा और दहलतों 
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की समस्या जहटल, अहधकाहधक जहटल होती जा रही थी, इस हस्थहत में स्त्री और 

दहलत महुि के संदभय की अहनिाययता स्पि थी। खतेों में काम करने िाले लोगों की 

आजादी के प्रश्न भी बढ़ते जा रह ेथे। दसूरी ओर दरे् धाहमयक गहतहिहधयों में संहलप्त 

होते हदख रहा था। आजादी के बाद भी अगर ये समस्याएाँ बढ़ रही थीं, तो उन 

नकारात्मक तत्िों के पहचान की अहनिाययता अहधक बढ़ गई हक इसके हलए कौन-से 

तत्ि हजम्मेदार हैं, जो इन समस्याओ ंको कम नहीं होने दते ेह।ै क्या िे सत्ता में हैं? इसी 

की पडताल करने के िम में सफदर हाश्मी नकु्कड नाटक को चनुते हैं। सामाहजक और 

राजनीहतक संस्थाओ ंपर आम जनता के हिचार को पररपक्ि करने में ‘अंधेर नगरी’ 

जैसे नाटकों की अहम भहूमका थी/ह।ै आज सफ़दर और उसके बाद हजारों की संख्या 

में हलख े गए नकु्कड नाटकों में समकालीन समाहजत चनुौहतयों हकतना संपे्रहषत हो 

पाया ह;ै इसी की खोज इस र्ोध का ध्येय ह।ै 

अपनी सीमाओ ं के साथ अध्ययन तथा हििचेन की सहुिधा की दृहि से 

‘समकालीन सामाहजक चनुौहतयााँ और हहन्दी के नकु्कड नाटक (सन् 1990 से 2015 

तक)’, र्ोध -प्रबंध को कुल पााँच अध्यायों में हिभाहजत हकया गया ह:ै- 

प्रथम अध्याय का र्ीषयक ह,ै ‘सिकालीन नाट्य सामित्यः एक मििंगि 

दृमि’। नकु्कड नाट्य -साहहत्य  और समकालीन सामाहजक चनुौहतयों पर अनसंुधान 

करने से पहले चूाँहक ‘समकालीन  ’की अिधारणा को स्पि करना आिश्यक था । साथ 

ही ितयमान नाट्य साहहत्य के हिहिध आयाम पर एक हिहगंम दृहि डालना अहनिायय 

था। इसहलए इस अध्याय को पााँच उप -अध्यायों  में बांटा गया । इसके अंतगयत पहले 

उप-अध्याय में ‘समकालीनैः अथय, पररभाषा और स्िरूप’ ह ै हजसमें ‘समकालीन’ 
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और उसके हिर्ेषण ‘समकालीनता’ का अथय एिं अहभप्राय को स्पि करते हुए 

हिहभन्न कोर्ों के आधार पर हिहभन्न हिद्वानों के आधार पर ‘समकालीन’ पर हिचार 

हकया गया ह।ै हद्वतीय उप-अध्याय में साहहत्य में समकालीनता के भाि एिं लक्षणों पर 

हिस्तारपिूयक बात की गयी ह ै । ततृीय उप-अध्याय, ‘भारतेंद ु यगु: प्राचीनता और 

निीनता का सहम्मश्रण’ ह।ै इस उपाध्याय में हहदंी नाट्य साहहत्य में भारतेंद ुहररश्चंद्र के 

अिदान का मलू्यांकन हकया गया ह।ै चौथे उपाध्याय में समकालीन नाट्य साहहत्य के 

हिहिध आयाम को स्पि हकया गया ह।ै पााँचिें उपाध्याय ह,ै ‘रंगमंच और नाटक का 

अंतैःसंबंध: एक हिशे्लषण।’  

हद्वतीय अध्याय का र्ीषकय  ह,ै ‘नुक्कड़ नाटकों का ऐमििामसक सिेक्षण’ । 

इसके अंतगयत पहले उपाध्याय का र्ीषयक ‘नकु्कड नाटक का प्राचीन रूप’ ह।ै इसमें 

लोक नाटकों के संदभय में नकु्कड नाटक पर चचाय की गई ह।ै दसूरे उपाध्याय का र्ीषयक 

‘समकालीन नकु्कड रंगमंच’ रखा गया ह।ै इसके अंतगयत नकु्कड नाटक के ितयमान 

स्िरूप पर चचाय की गई ह।ै  

ततृीय अध्याय का र्ीषयक ह,ै ‘नुक्कड़ नाटकों िें ऄमभव्यक्त अमथिक-

राजनीमिक सिस्याए’ँ। इसके अंतगयत पहले उपाध्याय का र्ीषयक ह ै ‘ितयमान 

आहथयक - राजनीहतक  िैहश्वक पररदृश्य’। इस उपाध्याय में समकालीन िैहश्वक पररदृश्य 

पर चचाय की गई ह।ै दसूरे उपाध्याय का र्ीषयक ह ै ‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि 

भमूंडलीकरण’। इस उपाध्याय के में भमूडंलीकरण और नकु्कड नाटकों में 

भमूंडलीकरण को हकस रूप में अहभव्यहि हमली ह;ै इस पर हिचार हकया गया ह।ै 

तीसरे उपाध्याय का र्ीषयक ह ै‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि निसंचार की समस्या’ ह।ै 
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नकु्कड नाटक निसंचार के हकन तत्िों की अहभव्यहि करता ह;ै इसकी चचाय इस 

उपाध्याय के अंतगयत की गई ह।ै चौथे उपाध्याय  ‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि महाँगाई 

की समस्या’ में महाँगाई और उस से उपजे समस्याओ ं पर चचाय की गई ह।ै पााँचिें 

उपाध्याय का र्ीषयक ‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि बेरोजगारी की समस्या’ ह।ै इस 

उपाध्याय में नकु्कड नाटकों में अहभव्यि बेरोजगारी की समस्या पर हिचार हकया गया 

ह।ै छठे उपाध्याय का र्ीषयक ‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि मजदरूों और हकसानों की 

समस्या’ ह।ै इस उपाध्याय में नकु्कड नाटक में अहभव्यि मजदरूों और हकसानों की 

समस्या पर हिचार हकया गया ह।ै  

चतथुय अध्याय का र्ीषयक ह,ै ‘नुक्कड़ नाटकों िें ऄमभव्यक्त सािामजक-

सांस्कृमिक सिस्याए।ँ’ इसके पहले उपाध्याय का र्ीषयक ह ै ‘नकु्कड नाटकों में 

अहभव्यि स्त्री जीिन का संघषय’। इसमें नकु्कड नाटकों में उभरे स्त्री प्रश्नों को दखेा गया 

ह।ै दसूरे उपाध्याय ‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि दहलत समस्या’ में दहलतों की 

समस्याओ ंपर कें द्रीत नकु्कड नाटकों पर हिचार हकया गया ह।ै इस अध्याय के अंगगयत 

तीसरे उपाध्याय में समकालीन समाज में बढ़ रह ेधाहमयक असहहष्णतुा पर हिचार हकया 

गया ह।ै तीसरे उपाध्याय का र्ीषयक ह ै ‘नकु्कड नाटकों में अहभव्यि धाहमयक 

समस्या’। 

 पंचम अध्याय का र्ीषयक ह,ै ‘मिंदी नकु्कड़ नाटकः सीिाए ँ और 

संभािनाए’ँ| इसके अंतगयत कुल पााँच उपाध्याय हैं। पहले उपाध्याय का र्ीषयक 

‘नकु्कड नाटक का बदलता स्िरूप’ ह।ै इसके अंतगयत  नकु्कड नाटक के बदलत े

स्िरूप पर चचाय की गई ह।ै दसूरे उपाध्याय ‘नकु्कड नाटक को राजसत्ता से चनुौहतयााँ’ 
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में इस बात की पडताल की गई ह ै हक हकस तरह से राज्यसत्ता नकु्कड नाटक और 

रंगकहमययों के सामने चनुौहत बनकर उभरे हैं। तीसरे उपाध्याय ‘नकु्कड नाटक का 

एनजीओकरण’ में नकु्कड नाटकों पर हािी हो रह ेएनजीओ की चचाय की गई ह।ै चौथे 

उपाध्याय का र्ीषयक ह ै ‘नकु्कड नाटक का सौंदययर्ास्त्र’ इस उपाध्याय में नकु्कड 

नाटक के सौंदययर्ास्त्र पर चचाय की गई ह।ै पााँचिें उपाध्याय का र्ीषयक ‘नकु्कड नाटकैः 

यगुीन संदभों में प्रासंहगकता’ रखा गया ह।ै इसके अंतगयत नकु्कड नाटक की 

प्रासंहगकता पर चचाय की गई ह।ै  

इसके उपरांत उपसंहार के अंतगयत र्ोध के दौरान उपलब्ध स्थापनाओ ंको 

प्रस्ततु हकया गया ह।ै र्ोध -प्रबंध के अंत में सन्दभय ग्रन्थ सचूी दी  गयी ह,ै हजसमें 

आधार गं्रथों के साथ र्ोध में उपयिु एिं सहायता प्रदान करनेिाली पसु्तकों, कोर्ों, 

पहत्रकाओ ंएिं िेब -सामग्री को सचूीबल हकया गया ह ै। कुल हमलाकर र्ोधकायय के  

दौरान िणयनात्मक एिं हिशे्लषणात्मक र्ोध प्राहिहध का प्रयोग हकया गया ह ै। 

प्रस्ततु र्ोध -प्रबंध को एक सम्पणूय स्िरूप दनेे में  मझुे हजन हिद्वानों एिं गरुुजनों 

का सहयोग हमला, उनके प्रहत आभार व्यि करता ह ाँ। इस िम में मैं सियप्रथम अपने 

र्ोध -हनदर्दर्क  प्रो. आर.एस.सरायज ु के प्रहत श्रलानत ह ाँ। साथ ही मैं हिरे्ष रूप से 

आभार व्यि करता ह ाँ, डॉ. आत्माराम जी तथा प्रो. श्यामराि का जोहक मेरी 

सलाहकार सहमहत के सदस्य भी हैं। उन्होंने हबना हकसी रुकािट के अकादहमक स्तर 

अपना परूा सहयोग प्रदान हकया ह।ै मझुे हिभागाध्यक्ष प्रो. गजेन्द्र पाठक जी का भी 

सनेह समय-समय पर हमलता रहा ह।ै साथ ही मैं हिभाग के दसूरे सदस्य एिं हमारे 

हहदंी हिभाग के अध्यापक प्रो. सहच्चदानंद चतिुर्ददी, प्रो. रहिरंजन, डॉ. भीम हसंह तथा 
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प्रो. कृष्णा जी के प्रहत भी आभार व्यि करता ह ाँ। मैं अपने हिभाग के क्लकय  हिनोद जी 

तथा ऑहफस कमयचारी प्रदीप जी का भी आभारी ह ाँ, हजन्होंने पीएच.डी. संबंहधत 

हिहभन्न कागजी कायों में हमेर्ा तत्परता के साथ अपना सहयोग प्रदान हकया ह ै।   

हकसी भी कायय को करने से पिूय उससे संबंहधत कायय -योजना  और सामग्री 

संकलन महत्िपणूय होता ह।ै इस र्ोध -प्रबंध के लेखन से पिूय सामग्री संकलन  करना 

मेरे हलए चनुौतीपणूय कायय रहा। इस हसलहसले में मैंने जन नाट्य मंच, हदल्ली से संपकय  

हकया। िहााँ से मझुे नकु्कड नाटक से जडुी काफी कुछ महत्िपणूय जानकाररयााँ प्राप्त हुई।ं 

िहााँ से मझुे सामग्री संकलन करने में हप्रयाली हढ़ंगरा ने बहुत मदद की। हजससे मझुे इस 

र्ोध -कायय में बेहतर ढंग से प्रस्ततु करने में सहायता हमली । अतैः मैं जन नाट्य मंच 

और हप्रयाली दोनों का ह्रदय से आभार व्यि करता ह ाँ।  

मैं यह र्ोध प्रबंध हकसान आंदोलन और दहुनया भर में सच के हलए लड रह े

साहथयों को  समहपयत करता ह ाँ। साथ ही अपने संघषय के साहथयों को सलाम करता ह ाँ, 

हजनमें अनीर् अंकुर, रूपांजहल काहमल्या, अहभषेक झा, हर्रीसा िेपरू, दीपक हसंह, 

सयुर् मैयाय, हिकास स्िरूप, अहमत, लोकें द्र, सहाना प्रदीप, संजय जोनलगडला, जॉन 

बर्ीर, कुलदीप हसंह, आररफ अहमद, स्िाती, साई कुमार यमती, आलोक कुमार 

पांडेय(िधाय), रामनाथ कुमार, अजय, कृपा जॉजय, सौरि, इरफान, अकांक्षा बहन और 
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1.1. समकालीन: ऄथथ, पररभाषा और स्िरूप 

हहिंदी में ―समकालीन‖ आिंग्ल (अिंगे्रजी) भाषा के किं टेम्पररी )Contemporary) 

शब्द के हहिंदी पयााय के रूप में प्रयोग होता ह,ै हजसका अथा ह:ै एक ही कालखिंड में 

घटने वाली घटना अथवा एक ही समय के जीहवत व्यहि।
1
 समकालीन का सिंबिंध 

चेतना से भी ह ैजो अपने समय के सभी वैचाररक बहसों, व्यहि समहूों, रचनाकारों 

और रचनात्मक प्रवाह को अपने प्रभाव में सहजेे रखता ह।ै ‘मानक हहिंदी कोश’ के 

अनसुार ‘समकालीन‖ शब्द का अथा ह ै: 

     समकालीन हव )सिं(  

1. जो उसी काम या समय में जीहवत अथवा वतामान रहा हो, हजसमें कुछ और 

हवहशष्ट लोग भी रह े हैं। एक ही समय में रहने वाले जैस-े महाराणा प्रताप 

अकबर के समकालीन थे। 

2. जो उत्पहि, हथथहत आहद के हवचार से एक ही समय में हुए हो।
2
    

‘हहिंदी हिश्वकोश’ के अनसुार ‘समकालीन’ का अथा ह:ै 

समकालीन )सिं.ीी(  

1. समकालेद्भव, जो एक ही समय में हो। 

2. एक कालीय, एक ही समय में होने वाला।
3
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‘बहृत ्हहिंदी कोश’ के अनसुार ―समकालीन ‖का अथा है- )हव (.एक समय में रहने या 

होने वाला
4
, ‘सिंस्कृत -हहिंदी शीदकोश ’ के अनसुार इसका अथा ह:ै (हव  (.समवयथक , 

समसामहयक
5
  

‘नालन्दा हिशाल शीद सागर’ के अनसुार- ‚समकालीन जो एक ही समय में हुए हों। 

सामहयक - समय से सिंबिंध रखने  वाला, वतामान समय का, समय के अनसुार। 

सामहयकता - सामाहयक होने का भाव वतामान समय का। ‛
6
 

दरअसल यगु की हवशेषताओ िं को व्यि करने के हलए भी इसका प्रयोग हकया जाता 

ह।ै आज के यगुबोध को जो सिंपे्रहषत करे तथा यगु के सवालों  से मठुभेड़; वह 

समकालीन ह।ै जैसे - वतामान समय के पेंचोखम को अहभव्यि करने वाली कृहत  और 

यथाथा को सिंपे्रहषत करने वाला कृहतकार समकालीन रचनाकार कहलाएगा। कई बार 

हमें मध्ययगुीन लेखक के हवचार समकालीन लगते हैं क्योंहक हमें उनके हवचारों में 

आज के यगुबोध के तत्व हमलते हैं।  उसी तरह हकसी के हलए गौतम बदु्ध समकालीन 

हो सकते हैं तो हकसी के हलए मन।ु लेहकन हमें यहााँ पर सतका  रहने की जरूरत ह;ै एक 

ही समय के दो लेखक समकालीन हो सकते ह ैपर यह कतई जरूरी नहीं हक उनके 

हवचार परथपर हवरोधी नहीं हों। आलोचक नामवर हसिंह और रामथवरूप चतवुेदी 

समकालीन हैं लेहकन कबीर की समकालीनता को लेकर दोनों के हवचार अलग-

अलग ही नहीं बहीक धरु-हवरोधी  भी रह ेहैं। इसका मतलब यह हआु हक एक समय के 

दो व्यहियों के हलए समकालीनता का अथा हवचार की दृहष्ट से हभन्न हो सकता ह।ै 
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समकालीन और समकालीनता के बीच प्रयोगात्मक सिंबिंध ह।ै राजेश जोशी 

हलखते हैं हक ‚एक रचनाकार के हलए समकालीनता अपने समय में रहने और रचना 

करने भर की सहुवधा नहीं ह।ै यह सहज ही प्राप्त या प्रदत हवशे्लषण भी नहीं हो सकता। 

समकालीनता को अहजात करना होता ह,ै अपने समय के साथ मठुभेड़ करते हुए। हर 

रचनाकार को अपनी समकालीनता थवयिं अहजात करनी होती ह।ै‘
7
 समकालीनता के 

प्रचहलत अथा ग्रहण करने से बहुत भ्रम उत्पन्न हो गया ह।ै कई जगहों पर 

‘समकालीनता‖ को ―समसासाहयकता ‖और ―तत्काहलकता ‖के पयााय के रूप में 

समझा जाता ह।ै लेहकन हमें सतका  रहने की जरूरत ह।ै ‗सकलीनता वह समग्र चेतना 

ह,ै जो सामाहयक सदभों, दबावों और तकाजों के तहत हवहशष्ट थवरूप धारण करती ह,ै 

समकालीनता अपने दशे काल के हवहशष्ट सिंदभों से ही थवरूप लेती ह;ै उसके हबना 

उसकी हथथहत सिंभव नहीं ह।ै‘
8
 

 हहिंदी में जैस े आिंग्ल )अिंगे्रजी ) भाषा के ―कन् न्टेम्पन्रन्रर) ‖ Contemporary) के 

हलए ―समकालीन ’ शब्द का प्रयोग होता ह;ै ठीक वैसे ही आिंग्ल )अिंगे्रजी ) भाषा के 

―मॉडना ’ (Modern) के हलए ‘आधहुनक’ शब्द का प्रयोग होता ह,ै हजसका अथा ह:ै 

वतामान समय का, नवीन, परुाने से इतर इत्याहद।
9
 कई बार इन दोनों शब्दों के अथा को 

लेकर हहिंदी में भ्रम की हथथहत दखेने को हमलती ह।ै यहााँ पर सावधानी बरतनी चाहहए। 

जब हम ―आधहुनक ‖कहते हैं तब हमारा तात्पया होता ह ै हक परुाने मध्ययगुीन  जड़ 

हवचारों, सिंथकारों, वेशभषूा, बनावट, हमथक इत्याहद के बरक्स नवीनता तथा 

वैज्ञाहनकता की थवीकृहत। जैसे- कबीर अपने समय में आधहुनक और समकालीन थे; 

आज उनका हवचार हमारे हलए समकालीन ह ैपर आधहुनक नहीं ह।ै समकालीनता, 



6 
 

आधहुनकता का एक भाग ह।ै समकालीनता की अपेक्षा आधहुनकता ज्यादा व्यापक 

ह।ै ‘समाज -हिज्ञान  हिश्वकोश’ के अनसुार  ‚हवचार के तौर पर आधहुनकता का अथा 

है  :जीवन के लगभग हर क्षेर में समकालीन को  परिंपरागत से अलग समझना, परिंपरा 

को भी परिंपरागत के दायरे से हनकाल कर ग्रहण करना, इस जगत को मानवीय 

हथतक्षेप के जररय ेरूपािंतरण के हलए उपलब्ध समझना, नवाचार, प्रगहत और पररवतान 

के आग्रहों को प्राचीन, शाीीय और पारथपररक के मकुाबले अहनवाया बना दनेा। 

सिंगठन के तौर पर आधहुनकता जहटल हकथम के आहथाक )औद्योहगक और बाजार 

अथाव्यवथथा (एविं राजनीहतक  )राार-राज्य और लोकतिंर(  सिंथथाओ िं की प्रमखुता 

थथाहपत करती ह।ै‘
10

 आधहुनकता बीतते समय के साथ अपनी हनरिंतरता बनाए रखने 

के हलए समकालीनता पर आधाररत होता ह।ै सभी समकालीन आधहुनक नहीं भी हो 

सकते हैं। असल में आधहुनकता गहतशील जीवन दृहष्ट ह।ै हजसमें प्रवाह की हनरिंतरता 

और जड़ता का हनषेध ह।ै हपछले कुछ वषों में हमारे पररवेश और हचिंतन में कई 

बदलाव आए हैं। वैज्ञाहनक क्ािंहत के साथ आधहुनकता की आहटें सनुाई दनेे के कारण 

उिर आधहुनकता और उससे जडेु़ हवमशों तक की इस यारा ने हमें आज हजस मकुाम 

पर ला खड़ा हकया ह ै वहााँ हम सामाहजक, आहथाक, राजनीहतक, सािंथकृहतक और 

मनोवैज्ञाहनक मोचे पर नई चनुौहतयों का सामना कर रह ेहैं। राारीय और अिंतरराारीय 

पररपेक्ष्य में दखेें तो भी सभी ओर काफी धुिंधला राथता हदखाई दतेा ह।ै इस धुिंधले 

पररवेश में रचनाकार को अपनी राह तलाशने की बड़ी चनुौती का सामना ह।ै समकाल 

की भी चनुौहतयािं उन अथथाई चनुौहतयों के अहतररि हैं हजनका सामना वथत,ु हवचार, 

अहभव्यि और हशीप की खोज के थतर पर हकसी भी रचनाकार को करना होता ह।ै 
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1.2 साहहत्य में समकालीनता का भाि 

समकालीन सामाहजक-आहथाक-सािंथकृहतक हवसिंगहतयों का यथाथा वणान साहहत्य की 

हवशेषता ह ै। साहहत्य का समकालीन पररहथथहतयों से गहरा सिंबिंध ह ै। आचाया रामचिंद्र 

शकु्ल कहते हैं हक ‚जबहक प्रत्येक दशे का साहहत्य वहााँ की जनता की हचिवहृि का 

सिंहचत प्रहतहबिंब होता ह,ै तब यह हनहित ह ै हक जनता की हचिवहृि के पररवतान के 

साथ-साथ साहहत्य के थवरूप में भी पररवतान होता चला जाता ह।ै‛
11

 कहने का तात्पया 

यह ह ैहक यगुीन पररहथथहतयों के अनसुार साहहत्य सजृन होता ह ै। उससे पे्ररणा पाकर 

साहहत्यकार साहहत्य सजृन करता ह।ै हकसी भी यगु की राजनीहतक, सामाहजक, 

आहथाक, धाहमाक, सािंथकृहतक समथयाओ िं का समग्र हचरण ही समकालीन-बोध ह ै । 

जैस-ेजैसे ये पररहथथहतयााँ बदलती हैं, उन्हीं के साथ-साथ सािंथकृहतक एविं ऐहतहाहसक 

मान्यताएाँ भी थवयिं ही परोक्ष रूप में हनत्य नवीन रूप धारण कर लेती हैं । कुछ समय के 

पिात ्परिंपरागत हवचारधारा गौण होती ह ैतथा प्रचहलत भावधारा प्रमखु बन जाती ह ै

। प्रचहलत भावधारा परिंपरागत हवचारधारा का थथान ले लेती ह ै और परिंपरागत 

हवचारधारा गौण बन जाती ह ै। काल एक हनरिंतर प्रवहमान, सकू्ष्म, मनाुय की गोचरता 

से परे उसकी पकड़ के बाहर की चीज ह।ै मनाुय हनरिंतर प्रवहणशील की धारा में अपनी 

सजृनात्मकता का प्रयोग करता चलता ह ैऔर जो उसने समग्र हवकास में सािंथकृहतक 

उपलहब्ध की ह,ै उसे जानना-समझना भी चाहता ह।ै इस जानने के क्म में वह अतीत 
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का वतामान की आाँखों से वतामान की समहृद्ध एविं भहवाय की सिंभावनाओ िं के क्म में 

ही दखेता ह।ै उसकी दृहष्ट या हक दखेने परखने की अपनी सीमा ह।ै अतः वह अनिंत 

कालखिंडों में ही रुहच हवशेष के साथ एक काल सीमा के प्रवहृि हवशेष की प्रधानता 

को दखेता और समझता ह ैऔर उसे हवशषे नाम भी द ेडालता ह।ै इसका यह अथा नहीं 

ह ैहक प्रत्येक यगु सटे ई िंट की भााँहत ह ैअहपत ुये तरिंगों की भााँहत अजर रूप में प्रवाहहत 

ह ैहजसे अवरुद्ध करके मापा नहीं जा सकता ह ैऔर न उसे पररवहतात होने से रोका ही 

जा सकता ह।ै अतः दशे-काल के भीतर जब यगु का हनधाारण हकया जाता ह ै तो 

हनहित ही उसमें मीूयों का हवशेष ध्यान हदया जाता ह।ै समय साथ मानव कतृात्व के 

अिंतगात मीूयों में अिंतर आता रहता ह।ै साहहत्यकार समाज में प्रचहलत थवरूप को 

व्यि हकए हबना नहीं रह सकता। इस प्रकार तत्कालीन साहहत्य को प्रभाहवत करने का 

श्रेय समकालीनता को ही ह ै । हनथसिंदहे हम यह कह सकते हैं हक साहहत्य में 

समकालीनता का अत्यिंत महत्व ह ै। साहहत्य और समकालीनता के सिंबिंध के मलू पर 

हवचार करते समय प्रायः हहिंदी के हजन लेखकों का नाम उीलेखनीय ह ैउनमें कबीर, 

भारतेंद,ु पे्रमचिंद, प्रसाद, हनराला, महुिबोध, धहूमल, नागाजुान, अजे्ञय, मन्न ू भिंडारी, 

केदारनाथ हसिंह, कुाँ वर नारायण, रघवुीर सहाय आहद प्रमखु हैं। इसी आधार पर 

‘समकालीन कहिता की भहूमका’ की लेहखका डॉ. सधुा रणजीत ने ―कबीर‖ से 

समकालीन कहवता का आरिंभ माना ह ै । उन्होंने अपना तका  दतेे हुए कहा ह ै हक 

‚हनरिंतर परिंपरा की कोई अपेक्षा जरूरी न हो तो हफर कबीर को समकालीन कहवता का 

प्रवताक क्यों माना जा सकता ह,ै क्योंहक हवचार बोध काव्य बोध और थवभाव: बोध 
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की दृहष्ट से अहधकािंश समकालीन कहव अपने हकसी पवूाज से पे्रररत होते रह े हैं तो 

कबीर से भी।‛
12

  

 समकालीन-बोध का थफोट पहली बार मध्ययगुीन साहहत्य में हुआ। तत्कालीन 

समाज की दरुावथथा के यथाथा रूप का अिंकन तलुसीदास की हनम्नहलहखत कहवता 

अच्छे से सिंपे्रहषत करती ह-ै 

‚खतेी न हकसान को, हभखारी को न भीख, बहल, 

बहनक को बहनज, न चाकर को चाकरी। 

जीहवका हबहीन लोग सीद्यमान सोच बस, 

कहैं एक एकन सों, ‘कहााँ जाई, का करी?‛
13

 

मध्यकाल में सामाहजक और राजनीहतक सिंथथाओ िं को आधार बनाकर कई कहवयों ने 

हलखा ह।ै आज जब हम चहुाँओर व्याप्त सामाहजक जड़ता तथा अराजकता की ओर 

उन्मखु होते हैं तब व्यवथथा के हवरुद्ध क्ािंहत का शिंखनाद करने के हलए यगुपरुुष की 

आवश्यकता महससू करते हैं। कबीर का कालजयी व्यहित्व इस समय हमारे हलए 

ज्योहतपुिंज ह।ै कबीर अपने समय में आजीवन सिंघषा करते रह।े वे आम आदमी की 

आवाज थे। उन्होंने हनम्नवगीय चेतना को शब्द हदया। कबीर ने जन्म/जाहत या कुलगत 

उच्चता के बजाय कमा तथा हवचारों की उच्चता को प्रहतष्ठा दी। उन्होंने एक आदशा 

समाज का सपना दखेा एविं वणाभेद जैसी मानव-मानव को अलग करने वाली 

परम्पराओ िं का खण्डन हकया। आज जब जाहत का बोलबाला ह,ै तब कबीर द्रारा 

जाहतवाद के हवरुद्ध की गयी इस एकतरफा लड़ाई की याद आती ह।ै वे आमजन की 
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आवाज थे तथा अिंधकारयगु के जन नेता थे। अपने समय और समाज को कबीर ने 

अपनी कहवता में कुछ इस तरह अिंहकत हकया  ह-ै 

‚साधो, दखेो जग बौराना। 

सााँची कहौ तौ मारन धावै झूाँठे जग पहतयाना। 

हहिंद ूकहत ह ैराम हमारा मसुलमान रहमाना। 

        आपस मैं दोऊ लडे़ मरत ुहैं मरम कोई नहहिं जाना।‛ 
14

 

 साहहत्यकारों की रचना से जमाने के अिंतहवारोधों की थपष्ट पहचान होती ह,ै वहीं 

दसूरी ओर उनकी भहवायदशी दृहष्ट से आने वाले समय और पररहथथहतयों हवहभन्न 

रूपों को भी समझने में मदद हमलती ह।ै हमारे दशे में थवतिंरता प्राहप्त के पहले सभी के 

सामने एक ही प्रमखु समथया थी - दाथय श्रृिंखलाओ िं से हवमहुि । लेहकन थवतिंरता के 

पिात हमारे सामने कई समथयाएाँ उठीं, जैसे राजनीहतक, सामाहजक, आहथाक, 

सािंथकृहतक तथा पयाावरण से सिंबिंहधत समथयाएाँ हैं । बढ़ती हुई पूाँजीवादी व्यवथथा के 

कारण समाज में वगा-सिंघषा बढ़ गया। समाजवादी समाज की थथापना समाज सधुारकों 

का लक्ष्य बन गया। साथ-साथ सरकारी कमाचाररयों का भी नैहतक पतन होने लगा। 

अमीर और गरीब के बीच खाई बहुत बढ़ गई। आहथाक हवपन्नताओ िं को सलुझाने के 

हलए सरकार ने पिंचवषीय योजनाएाँ तथा अन्य कायाक्म शरुू हकए, लेहकन दशेवासी 

पणूा रूप से लाभ उठा न सके। गरीबी और भखुमरी दशे का अिंग बन गया। हकसानों की 

दशा हबगड़ने लगी। हशहक्षत बेकारी बढ़ने लगी। सबसे ज्यादा खराब हथथहत मजदरूों 

और हकसानों की ह।ै इस दारुण यथाथा को शमशेर बहादरु हसिंह की कहवता ‘हफर वह 

एक हहलोर उठी’ में दखेा जा सकता ह-ै 
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‚हफर वह एक हहलोर उठी- 

गाओ! 

वह मजदरू हकसानों के थवर कहठन हठी! 

कहव ह,े उसमें अपना रृदय हमलाओ! 

उनके हमट्टी के तन में ह ैअहधक आग, 

ह ैअहधक तापः 

उसमें, कहव ह े

अपने हवरह-हमलन के पाप जलाओ! 

काट बजूुाआ भावों की गमुठी को- 

गाओ!‛
15

 

 समकालीन साहहत्य के सभी हवधाओ िं में पयााप्त सिंख्या में समसमाहयक 

पररहथथहतयों पर हलखा गया ह।ै साहहत्य में समकालीन भाव को सिंपे्रहषत करने में 

अलग-अलग हवमशों का भी महत्वपणूा योगदान रहा ह ैहजसमें प्रमखु रूप से शाीीय 

थवच्छन्दतावाद, मानववाद, माक्सावाद, मनोहवशे्लषणवाद, नयी समीक्षा, सजानात्मक 

समीक्षा, शैली हवज्ञान, सिंरचनावाद, उिर-आधहुनक तथा उिर-सिंरचनावाद, ीीवाद 

और दहलत हवमशा आहद हैं। इसके साथ ही लोकतािंहरक तथा धमाहनरपेक्ष रुझान वाले 

तमाम सिंगठनों और व्यहियों का भी योगदान साहहत्य में समकालीन भाव को सहजेने 

में रहा ह।ै समकालीन साहहत्य की जनपक्षधरता के सिंदशे से ही जनवादी सिंथकृहत और 

हवचारधारा के प्रसार में और हमारे सािंथकृहतक हवकास में मदद हमली ह।ै उपयुाि 

हवशे्लषण से पता चलता ह ै हक साहहत्य में समकालीन भाव व्यि होता रहा ह।ै 
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साहहत्यकार अपने समय से कट कर हलख ही नहीं सकता ह।ै हजस समाज में 

साहहत्यकार रहता ह,ै वहााँ के सािंथकृहतक, आहथाक और राजनीहतक सिंथथाओ िं की 

हथथहत के साथ ही मनाुय साहहत्य के कें द्र में रहते हैं। रचनाकार की अहभव्यहि समय, 

समाज और सामाहजक व्यवथथा का प्रहतहबिंब ह।ै लेहकन हम अगर शमशेर, तलुसी 

और कबीर की उपयुाि कहवताओ िं को दखेें तो पाएिंगे हक साहहत्यकार यगु दशाक और 

यगु प्रवताक दोनों हो सकता होता ह।ै हहिंदी साहहत्य का आधहुनक काल भारतेंद ुयगु से 

शरुू होता ह।ै साहहत्य की कई हवधाएाँ और हवचारों की नई चेतना का शरुूआत हबिंद ु

हहिंदी में भारतेंद ुयगु ह।ै 

 

1.3 भारतेंदु युग: प्राचीनता और निीनता का सहममश्रण  

 समकालीन साहहत्य को समझने के हलए आधहुनक गद्यकाल के प्रवताक 

भारतेंद ुहररििंद को समझना बेहद आवश्यक ह।ै भारतेंद ुयगु आते ही ऐसा लगता ह ै

हक जैसे हम कोलाहल भरे यगु में प्रवेश कर रह ेहों। यह यगु अनेक थवरों से भरा हआु 

ह।ै यहााँ हम एक ऐसे दौर का साक्षात्कार करते हैं, जब एक ही साथ परुानी गूिंज सनुाई 

दतेी ह ैऔर आने वाले प्रगहतशील यगु के कदमों की आहट भी। यह एक प्रकार से 

सिंक्मण अथवा सिंहध का यगु ह।ै परूी यगु चेतना एक नई करवट लेती हुई हदखाई दतेी 

ह।ै इसीहलए इसे हहिंदी नवजागरण का प्रवेश द्रार भी कहा जा सकता ह।ै भारतेंद ुयगु के 

आरिंभ को लेकर हवद्रानों में मतभेद ह।ै कुछ लोग भारतेंद ुके जन्म वषा 1850 से इसकी 

शरुूआत मानते हैं, तो कुछ 1857 से। अब प्राय: यह माना जाने लगा ह ैहक भारतेंद ु
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की पहरका ‘कहि िचन सधुा’ के प्रकाशन वषा 1868 से लेकर सरथवती के प्रकाशन 

1900 तक की कालावहध भारतेंद ु यगु ह।ै यह परूा यगु एक ओर अपनी परिंपरा से 

गहराई से जडु़ा ह ैतो दसूरी ओर नवीन यगु के आगमन का सिंकेत भी दतेा ह।ै ‚भारतेंद ु

ने भाषा और साहहत्य में हजस आिंदोलन का सरूपात हकया था, वह राारीय और 

जनतािंहरक था।‛
16

 भारतेंद ुयगु में गद्य और पद्य में रचनाएाँ प्रचरु मारा में हुई। जहााँ गद्य 

रचना के हलए आधार खड़ी बोली का हलया गया, वहीं पद्म के हलए ब्रजभाषा का। 

हालािंहक हछटपटु कहवताएाँ खड़ी बोली में भी हलखी गई। भारतेंदयुगुीन साहहत्यकार 

गद्य में हजतने प्रगहतशील हदखाई दतेे ह,ै पद्म में उतने ही परिंपरानरुागी। वथततुः इस यगु 

की अहधकािंश नवीन थवर वाली रचनाएाँ खड़ी बोली के गद्य में सामने आई िं। 

कहवताओ िं में जो प्रगहतशीलता अहभव्यि हईु, वे प्रायः उस समय के नाटकों में 

सिंगहृीत हैं। थवतिंर रूप से ज्यादािर कहवताएाँ ब्रजभाषा में हलखी गई, हजनमें 

परिंपरानमुोदन अहधक ह।ै डॉ. बच्चन हसिंह ने अपनी हकताब ‘आधहुनक हहिंदी साहहत्य 

का इहतहास’ में बहुत सही हवशे्लषण हकया ह ै‚गद्य के के्षर में वे पणूातः आधहुनक थे, 

तो पद्म के के्षर में परिंपरानरुागी।‛
17

 भारतेंदकुालीन साहहत्य में प्राचीनता और नवीनता 

कहीं थवतिंर रूप में प्रकट हुई तो कहीं समहन्वत रूप में भी। भारतेंदयुगुीन साहहत्यकार 

दो हवहशष्ट परिंपराओ िं के अत्यहधक हनकट थे - भहिकाल और रीहतकाल, इसीहलए 

इन कालों की कई हवहशष्ट प्रवहृियााँ कई साहहत्यकारों में एक साथ हदखाई पड़ती ह।ै 

कहीं इन प्रवहृि का मार हपष्टपेषण हमलता ह ै तो कहीं भहिकाल का उदार 

मानवतावाद। जैसा हक पवूा में कहा जा चकुा ह ैहक इस यगु के साहहत्यकारों ने अपनी 

कहवता का माध्यम ब्रज भाषा को ही बनाया। इनमें सेवक रघरुाज हसिंह और लहच्छराम 
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जैसे परुाने रीहतकाल से जडेु़ कहवयों से लेकर भारतेंद,ु प्रतापनारायण हमश्र, प्रेमघन जैस े

नवीन कहव तक शाहमल हैं। आचाया रामचिंद्र शकु्ल भी भारतेंदकुालीन कहवता को 

परुानी पररपाटी की धारा के रूप में ही रखते ह।ै इस पररपाटी पर चलने वाले 

साहहत्यकारों ने रीहतकालीन काव्य परिंपरा के अनसुरण पर नाहयका भेद, नखहशख 

वणान, षड्ऋत ु वणान और राजविंश के ऐहतहाहसक चररर वणान तक अपने आपको 

कें हद्रत रखा। महाराज रघरुाज, लहलत हकशोरी, राम थनेही आहद ने राम और कृाण 

अवतारों की भहिपरक रचनाएाँ की जो वथततुः पहले से चली आ रही भहिकालीन 

परिंपरा का रीहतकालीन सिंथकरण ह।ै इस प्राचीन पररपाटी का दसूरा पहल ू भारतेंद,ु 

प्रताप नारायण हमश्र, प्रेमघन, अहम्बकादि व्यास, श्रीधर पाठक जैसे कहवयों से जडु़ा 

ह,ै हजन्होने साहहत्य की दसूरी हवधाओ िं में रचना की तथा साथ ही कहवता में हवहभन्न 

थतरों पर प्रयोग हकए। हालािंहक आमतौर पर इन्होंने उन्हीं हवषयों में अपनी रूहच 

प्रदहशात की हजनमें लहच्छराम जैसे कहवयों ने की। लेहकन इनके ‘रीटमेंट’ में एक साफ 

अिंतर लहक्षत हकया जा सकता ह।ै यहााँ चमत्कार का थथान भावना ने ले हलया ह।ै 

भहि और शृिंगार का समन्वय भारतेंद ु के पे्रम-माधरुी पे्रम फुलवारी आहद ग्रिंथों में 

हमलता ह।ै उनकी अहधकािंश कहवताएाँ कृाणभि कहवयों के अनकुरण पर रची गई। 

आचाया रामचिंद्र शकु्ल मानते हैं हक ‚प्राचीन और नवीन का यही सुिंदर सामिंजथय 

भारतेंद ुकाल की कला का हवशेष माधयुा ह।ै‛
18

 भारतेंदकुालीन साहहत्य के हजस पहल ू

को हम नवीन पररपाटी की सिंज्ञा दतेे ह,ै उसके कें द्र में ह-ै पदाथा हचरण भारतेंद ुऔर 

उसके सहयोगी साहहत्यकारों ने अपने साहहत्य को अपने समकालीन यथाथा के साथ 

जोड़ा और इस तरह हहिंदी कहवता का के्षर हवथतार हकया। डॉ. रामहवलास शमाा 
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हलखते ह ै– ‚वे समाज-सधुारक थे, हवधवा-हववाह के समथाक थे, ीी हशक्षा के प्रबल 

पक्षपाती थे। उनके हवरोहधयों की सिंख्या कम नहीं थी। सरकारी के्षरों के अलावा 

रूहढ़वादी समाज के ठेकेदार उनके कट्टर शर ुथे।...ऐसा था यगु-प्रवताक भारतेंद ुहररििंद्र 

का व्यहित्व। उनकी छाप हहिंदी साहहत्य पर, हहिंदी साहहत्यकारों के रृदय पर हचरकाल 

तक रहगेी।‛
19

 थपष्ट ह ैयथाथा हचरण की यह प्रवहृि हहिंदी साहहत्य में नए पररवतान का 

सिंकेत दतेी ह।ै दशे, समाज, नारी, पहुलस, नवहशहक्षत गे्रजएुट सभी भारतेंदयुगुीन 

कहवता का हवषय बनते ह।ै राारीय पराधीनता और उससे पैदा हुई बदहाली 

भारतेंदयुगुीन साहहत्य की नवीनता के कें द्र में ह।ै इस तरह की कहवता यदा-कदा थवतिंर 

रूप से भी हलखी गई िं। लेहकन जैसा हक पवूा में कहा जा चकुा ह,ै अक्सर नाटकों के 

भीतर ऐसे गीतों की रचना ज्यादा हुई। ‘भारत ददुदशा’ नाटक में भारतेंद ु इस यगु की 

लाचारी को व्यि करते हुए कहते हःै 

‚रोअहू सब हमहलकै आवहु भारत भाई, 

हा हा! भारत ददुाशा न दखेी जाई। ‛
20

 

नवीन हवषय वथत ु ने इन कहवयों को नवीन काव्य रूपों की तलाश की ओर उन्मखु 

हकया। हालािंहक आचाया रामचन्द्र शकु्ल का यह मानना ह ैहक भारतेंद ुने हहिंदी काव्य 

को केवल नए हवषयों की ओर उन्मखु हकया, हकसी नवीन काव्य प्रणाली का सरूपात 

उन्होंने नहीं हकया। लेहकन गााँवों में प्रचहलत चैती, होली, कजरी, लावनी, फाग जैसे 

रूपों में नए हवषयों के समावेश को नवीन प्रयोग मानने में कोई सिंदहे नहीं होना चाहहए। 

परुाने काव्य रूपों का परराकार करके उन्हें नए हवषयों से ससुहज्जत करना भारतेंदयुगुीन 
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साहहत्यकारों की नवीन दने ह।ै यहााँ अमीर खसुरों की  हीकी-फुीकी भाषा में हलखी 

हुई प्राचीनिम मकुररयों का थवरूप नए ढााँचे में ढल गया हःै 

‚भीतर भीतर सब रस चसैू। 

हाँहस हाँहस कै तन मन धन मसैू। 

जाहहर बातन मैं अहत तजे। 

क्यों सहख सज्जन नहहिं अाँगरेज ।‛
21

 

 राारीयता इस यगु का नवीन थवर ह।ै प्रायः आरिंभ में हब्रहटश राज की प्रशिंसा के 

उद्गार भी हमलते हैं, लेहकन शीघ्र ही यह थवर क्षीण हो जाता ह ैऔर हहिंदी साहहत्य में 

पहली बार दशेभहि नए कलेवर में प्रकट होती ह।ै प्रायः इस यगु के साहहत्य में 

दशेभहि दो रूपों में प्रकट हुई; एक तो साहहत्यकारों ने हब्रहटश शोषण की आलोचना 

की और दसूरे राारीयता के हवकास में बाधक तत्वों का पदााफाश हकया। इन्होंने 

भारतीयों के दगुाणों, कमजोररयों, आलथय, मढू़ता की जमकर आलोचना की। कुल 

हमलाकर हम कह सकत ेह ैहक भारतेंदयुगुीन साहहत्यकारों की राारीयता का मलू थवर 

आलोचनात्मक ह।ै इसी तरह उन्होंने हवहभन्न सामाहजक हवषयों के प्रहत नवोन्मेष का 

पररचय हदया। सामाहजक सधुार के हलए वे अत्यहधक सहक्य हदखाई दतेे ह।ै जाहत-

पाहत, छुआ-छूत, बाल हववाह, सती प्रथा सबके प्रहत उन्होंने एक कठोर रुख 

अपनाया। इस तरह पहली बार हहिंदी साहहत्य नवीन हवषयों से एक साथ जगमगा उठा। 

उन्होंने परदशेी वथतओु िं के बहहाकार का आहवान हकया और थवदशेी को अपनाने पर 

बल हदया और अपनी मातभृहूम और अपनी भाषा पर गवा करना हसखाया। वे सच्चे 

अथों में राारीय एकता के पक्षधर थे।   
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भारतेंद ुयगुीन साहहत्य सवााहधक क्ािंहतकारी हहिंदी गद्य के के्षर में हदखाई पड़ा। 

हहिंदी गद्य की अनेक हवधाओ िं मसलन नाटक, उपन्यास, कहानी, हनबिंध और 

आलोचना आहद का हवकास इसी काल में हआु। हवशेष रूप से हनबिंध के के्षर में 

उन्होंने परूी मौहलकता का पररचय हदया। नाटक और कहवता प्राचीन समय से चले आ 

रह ेथे। उपन्यास और कहानी लेखन के मलू में कुछ हवद्रान बिंगाल की पे्ररणा मानते ह।ै 

हनबिंध वथततुः इस यगु की नवीन और मौहलक उद्भावना था। भारतेंद,ु प्रताप नारायण 

हमश्र, बालकृाण भट्ट आहद इस यगु के श्रेष्ठ हनबिंधकार हैं और प्रायः सवााहधक नवीन 

हवषय इसी हवधा से सामने आए। धाहमाक पाखिंड सामाहजक रूहढ़, अज्ञानता, 

सिंकीणाता आहद पर पहली बार हहिंदी में सहुचहतत हनबिंध हलख ेगए। ‘जातीय सिंगीत’ 

नामक हनबिंध में भारतेंद ु ने अनेक हवषयों का हदशा-हनदशे हदया हजस पर साहहत्य 

रचना की जानी चाहहए, यथा - बालकों की हशक्षा, भ्रणू हत्या, फूट-बैर, एकता, 

जन्मभहूम, आलथय, व्यापार की उन्नहत, नशा, अदालत, थवदशेी भावना और 

भारतवषा का दभुााग्य आहद। 

हहिंदी का पहला उपन्यास ‘परीक्षा गरुु’ इसी काल में हलखा गया। हालािंहक कुछ 

लोग श्रद्धाराम फुीलौरी के ‘भाग्यिती’ को पहला उपन्यास बताते हैं। भारतेंद ुके हवषय 

में कहा जाता ह ै हक उन्होंने ‘कुछ आप बीती कुछ जग बीती’ के नाम से उपन्यास 

हलखना शरुू हकया था, जो अधरूा रह गया। इस यगु के दसूरे महत्त्वपणूा उपन्यासकार 

बालकृाण भट्ट, राधाकृाण, गोपाल राम गहमरी दवेकीनिंदन खरी आहद हैं। यथाथोन्मखु 

आदशावाद प्रेमचन्द में बीसवीं शताब्दी के दसूरे दशक में हदखाई दतेा ह ैलेहकन उसका 

बीज भारतेंद ु यगु में पड़ चकुा था। दसूरी तरफ ऐय्यारी, हतहलथम और जाससूी 
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घटनाओ िं पर उपन्यास इसी यगु में रचे गए। हालािंहक हहिंदी की पहली कहानी के रूप में 

चहचात हकशोरी लाल गोथवामी की ‘इन्दमुती’ 1900 में प्रकाहशत हो चकुी थी, लेहकन 

कहानी के मामले में यह यगु लगभग सनूा ह ैयह कहना अहतशयोहिपणूा होगा। गद्य के 

के्षर में हनबिंध के बाद इस यगु में सवााहधक नाटक हलख ेगए। भारतेंद ुने सिंथकृत नाटकों 

के साथ-साथ पािात्य नाटकों को भी अपनाया। इस यगु के नाटकों में प्राचीनता और 

नवीनता का सुिंदर सामिंजथय दखेने को हमलता ह।ै यह बात हवचार और अवधारणा के 

थतर पर भी भारतेंदयुगुीन साहहत्यकारों के सामने हबीकुल थपष्ट थी। भारतेंद ुने ‘नाटक’ 

नामक प्रहसद्ध हनबिंध में प्राचीन और नवीन नाट्य रीहतयों के प्रहत अपने रूखों को थपष्ट 

हकया। उन्होंने हलखा ह ै ‚नाटकाहद दृश्यकाव्य प्रणयत करना हो तो प्राचीन समथत 

रीहत का पररत्याग करें यह आवश्यक नहीं ह ै क्योंहक जो प्राचीन रीहत या पद्धहत 

आधहुनक सामाहजक लोगों की मतपोहषका होंगी वह अवश्य ग्रहण होंगी।‛
22

  यानी 

भारतेंद ुएक ऐसा राथता हनकालना चाहते थे, जो एक तरफ अपनी परिंपरा से जडु़ा हो 

तो दसूरी तरफ नवीनता को आत्मसात करता हो। इस यगु के साहहत्यकारों ने कई तरह 

के नाटक हलख।े ये नाटक पौराहणक, नवीन राारीयतावादी, ऐहतहाहसक ह।ै सामाहजक 

प्रहसनमलूक व्यिंग्य नाटक इस यगु की जान ह।ै इसी तरह आलोचना के क्षेर में 

नवीनता और प्राचीनता का सामिंजथय दखेने को हमलता ह।ै इस यगु में तीन तरह की 

आलोचनाओ िं का अहथतत्व थवीकार हकया जा सकता ह।ै रीहतकालीन लक्षण ग्रिंथों की 

परिंपरा में हलखी गई वजै्ञाहनक आलोचना। इहतहास ग्रिंथों में कहव पररचय के रूप में 

हलखी गई आलोचना। इसमें प्राचीनता का थवर प्रमखु था, वहीं तीसरी श्रेणी की 

आलोचना नवीन थी। बालकृाण भट्ट की आलोचकीय प्रहतभा नाटकों की व्यावहाररक 
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आलोचना में सबसे ज्यादा प्रकट हुई। इस प्रकार हम कह सकते हैं हक भारतेंद ुयगु 

प्राचीनता और नवीनता को साथ हलए चलता ह।ै कहीं यह प्राचीनता के मोह में रिंगा 

हुआ हदखाई पड़ता ह ै तो कहीं यह उस मोड़ को झटके के साथ तोड़ता हुआ भी 

हदखाई पड़ता ह।ै कहीं यह नवीन सिंथकार की नींव डालता हआु हदखाई पड़ता ह,ै तो 

कहीं प्राचीनता और नवीनता को एक साथ जोड़ने का प्रयास करता हुआ। आचाया 

रामचन्द्र शकु्ल ने भारतेंदयुगुीन साहहत्यकार के हवषय में हलखा ह ै हक ‚अपनी 

सवातोन्मखुी प्रहतभा के बल से एक ओर वे पद्माकर, हद्रजदवे की परिंपरा में हदखाई 

पड़ते थे, दसूरी ओर बिंग दशे के माइकेल और हमेचिंद्र की श्रेणी में।‛
23

 

1.4 समकालीन नाट्य साहहत्यः हिहिध अयाम 

 जैसा हक उपयुाि हववचेन से थपष्ट ह ैहक समकालीनता का सिंदभा वतामान समय 

का होने से ह।ै रिंगमिंच की सबसे बड़ी उपलहब्ध यही ह ैहक वह समकालीन होता ह।ै जो 

रिंगमिंच समकालीन नहीं ह ैवह कोई खले-तमाशा हो सकता ह।ै दृश्य काव्य का कोई 

दसूरा फॉमा हो सकता ह।ै लेहकन रिंगमिंच होने की पहली शता ही उसकी समकालीनता 

ह।ै समकालीन हुए हबना रिंगमिंच की कोई उपयोहगता और प्रासिंहगकता नहीं ह।ै जावेद 

अख्तर हलखते हैं हक ‚रिंगमिंच थथानीय होता ह।ै वह अपने थथान से, अपने काल से 

बाँधा होता ह,ै वह थथान-काल-हनरपेक्ष कलानशुासन ह ैही नहीं।‛
24

 अब सवाल उठता 

ह ैहक रिंगमिंच की समकालीनता को हकस तरह समझा जा सकता है, वह भी ऐसे समय 

में जबहक समकालीन भारतीय रिंगकमा का कैनवास इतना बड़ा ह ैहक उसे हकसी एक 

शोध में समेट पाना चनुौती भरा काम ह।ै इसके पीछे की मखु्य वजह यह ह ै हक 

भारतीय आधहुनक रिंगकमा की कोई भी एक दशा-हदशा हनधााररत करना टेढ़ी खीर ह।ै 
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भारत में आधहुनक रिंगकमा खासकर आजादी के बाद के रिंगमिंच की कोई एक हनहित 

धारा कभी नहीं रही जबहक इसके उलट कई सारे प्रयोगों, परीक्षणों के बावजदू पहिम 

का रिंगमिंच हमेशा एक रेखीय रहा ह ैजैसे हक उसका यथाथावादी रिंगमिंच के साथ ररश्ता। 

भारत की सािंथकृहतक हवहवधता और हभन्न-हभन्न भौगोहलक, सामाहजक और 

राजनीहतक पररहथथहतयों के कारण यहााँ का रिंगमिंच कभी भी एक रेखीय नहीं रहा। एक 

समय में जीते हुए भी भारत जैसे सिंघीय थवरूप वाले राार के भीतर बसी कई 

राारीयताओ िं और हभन्न वगों और सािंथकृहतक समदुाओ िं का अपना हनहहत यथाथा रहा 

ह।ै वतामान भारत की ही बात करें तो कश्मीर से लेकर पवूोिर राज्यों तक फैले 

राारीयता के सिंघषा को भी हम एक ही हवचार से जोड़कर नहीं दखे सकते। भारत के 

आहदवासी बहुल इलाकों और उन राज्यों में फैले नक्सलवाद का मीूयािंकन एक तरह 

से नहीं जा सकता। इनके अलावा भी एक ही प्रदशे या इलाके के भीतर हजस प्रकार 

का जातीय और वगीय हवभाजन दखेने में आता ह,ै वह भारतीय हथथहतयों को दरुुह 

बनाने का ही काम करता ह।ै ऐसे में, परेू भारत में हकसी भी तरह के एकरूपीय रिंगमिंच 

की उम्मीद करना अपने आप में बेमानी ह।ै ‚यही कारण ह ैहक भारत में उिर से दहक्षण 

के राज्यों और पवूा से पहिम के राज्यों में हभन्न-हभन्न तरह का रिंगमिंच एक ही समय में 

होता रहा ह ैऔर आज भी जारी ह।ै‛
25

 दरअसल, हमारा रिंगमिंच अपने सामदुाहयक 

यथाथा, सािंथकृहतक जड़ों और थथानीय रिंगमिंचीय तत्वों से बना ह ै जो अनेकानेक 

शैहलयों में बद्ध ह ैऔर इनके भीतर से उपजने वाली समकालीनता भी उन्हीं हथथहतयों 

पररहथथहतयों से हनहमात ह।ै अब सवाल यह उठता ह ै हक भारतीय रिंग पररदृश्य में 
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समकालीनता को हकस रूप में दखेा-समझा जा सकता ह।ै इसे समझे बगैर समकालीन 

भारतीय रिंगमिंच की बात करना हनिय ही बेमानी होगा। 

रिंगमिंचीय समकालीनता को समझने के हलए कई उदाहरण हदए जा सकते हैं 

लेहकन इनमें से कुछ लोकहप्रय उद्धरणों का उीलेख प्रासिंहगक होगा। पिंडवानी शैली को 

दहुनया भर में फैलाने और लोकहप्रय बनाने का श्रेय तीजन बाई को जाता ह।ै उनकी 

प्रथतहुत शैली हजतनी चथुत और दरुुथत ह,ै उतना ही उनका नाटकीय हववेक भी। ‚एक 

बार पटना में इनका प्रदशान होना था और सिंयोग से उसी हदन हबहार बिंद का आह्वान 

एक राजनीहतक दल ने हकया था। कई जगह राथते में बिंद का आह्वान करती टोहलयािं 

थीं। इस कारण उन्हें प्रदशान थथल पर पहुिंचने में दरे हो गई। उन्होंने अपना कायाक्म 

शरुू हकया और महाभारत का आख्यान गाते सनुात,े अहभनय करते वह उस प्रकरण 

पर पहुिंची हजसमें अहभमन्य ुको चक्व्यहू के सात द्रारों में घेर कर मार डालने का हजक् 

आता ह।ै यहािं अपने रिंगमिंचीय हववेक का इथतेमाल करते हुए वह हटप्पणी करती हैं, 

यह बिंद वैसा नहीं था। हजसके घेरे को तोड़ती हुई मैं आपके सामने प्रथतहुत करने आ 

गई। अहभमन्य ुउस घेरेबिंदी को तोड़ नहीं पाया और मारा गया।‛
26

 इस तरह वह एक 

ऐसी प्रथतहुत को, जो हजारों साल पहले के हमथ या कहानी पर आधाररत है, तत्काल 

ही वतामान से जोड़ दतेी हैं और अपनी प्रथतहुत को समकालीन बना दतेी हैं। ‚पिंडवानी 

का कलाकार महाभारत के शाीीय नहीं अहपत ुलोक प्रचहलत कथा-रूप का आधार 

लेता ह।ै‛
27

 

महाभारत के ही अहभमन्य ु वाले प्रसिंग को लेकर कई दसूरे रिंगकहमायों ने भी 

अपने समकालीन पररदृश्य को रेखािंहकत करने का काम हकया ह।ै इसमें सबसे बड़ा 
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नाम रतन हथयाम का ह ैहजन्होंने ‘चक्व्यहू’ नाम से एक शानदार ऐहतहाहसक प्रथतहुत 

दी जो भारतीय रिंग इहतहास की एक थाती ह।ै यूिं तो रतन हथयम को नयनाहभराम नाट्य 

प्रथतहुत दनेे वाला रिंगकमी माना जाता ह।ै वह अपनी प्रथतहुतयों के माध्यम से थटेज 

रूपी कैनवस को एक शानदार पेंहटिंग में तब्दील कर दनेे की अदु्भत योग्यता रखते हैं 

और रिंगमिंच को एक दृश्य-श्रव्य हवधा के रूप में, हजस रूप में इसका हजक् नाट्यशाी 

में ह,ै इस तरह से अहभकहीपत करते हैं हक दशाक उसे दखेता ही रह जाता ह।ै इसी 

कारण उनके रिंगमिंच को कई तरह की आलोचनाओ िं का भी हशकार होना पड़ता ह।ै 

इसका एक कारण यह भी ह ै हक आलोचक उस सुिंदर प्रथतहुत के भीतर उपहथथत 

राजनीहतक आख्यान और वैचाररक हवरोध को आसानी से दखे नहीं पाते। रतन 

हथयाम हमारे समय के सबसे ज्यादा राजनीहतक तौर पर सजग रिंगकहमायों में हैं और 

उनकी प्रथतहुतयों में यह साफ तौर पर हदखता भी ह।ै उनका नाटक ‘चक्व्यहू’ 

महाभारत के पार अहभमन्य ु को लेकर समकालीन पवूोिर राज्यों के यथाथा को 

हवलक्षण तरीके से रूपािंहकत करता ह।ै ‘चक्रव्यहू’ नाटक में रतन हथयाम हजस प्रकार 

कौरव सेना की चालाहकयों और मक्कारी से सैहनक घेरे में फाँ से वीर अहभमन्य ु को 

लड़ते हदखलाते हैं वह उस वि के पवूोिर प्रदशेों, खासकर महणपरु का सबसे बड़ा 

रूपक ह।ै रतन हथयम उसी रूपक को लेकर अपने नाटक ‘चक्रव्यहू’ में रिंगमिंचीय 

समकालीनता का यथाथा गढ़ते हैं और पवूोिर की हालात का बयान करते हैं हजसमें 

पवूोिर का समाज और उसका नायक भारतीय राारीयता के घेरे में परूी तरह कैद ह ै

लेहकन वह लड़ता ह।ै ‚यथाथा का भ्रम, यह झठू उसी समय उतना ही सच होता ह।ै 

इसीहलए रिंगमिंच एक ‘हिल’ ह।ै‛
28
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यहााँ रिंगमिंचीय समकालीनता का एक और लोकहप्रय उदाहरण हदया जा सकत 

ह।ै आधहुनक भारतीय रिंगकमा के हनमााण में हजन लोगों ने बड़ी भहूमका हनभाई ह,ै उनमें 

हबीब तनवीर का नाम पहली पिंहि के लोगों में शमुार हकया जाता ह।ै लगभग 60 वषों 

के अपने लिंबे रिंगमिंचीय जीवन में उन्होंने हमेशा भारतीय जनता से जडेु़ सवालों और 

अपने वि की बड़ी समथयाओ िं को हचहित करने का काम हकया ह।ै अपने आहखरी 

हदनों तक वह बहुत ही सहक्य तौर पर भारतीय रिंगमिंच से जडेु़ रह ेऔर भारतीय रिंगमिंच 

में हकिं वदिंती परुुष के तौर पर उभरकर सामने आए। उन्होंने हजस प्रकार भारतीय जड़ों से 

जडेु़ रिंगकमा की खोज और उसके परीक्षण का काम छिीसगढ़ के आहदवासी 

अहभनेताओ िं और उनकी नाचा शैली के इथतेमाल से हकया यह अपने आप में 

काहबलेतारीफ ह।ै उनके बारे में सफदर हाशमी ने हलखा ह ैहक ‚हबीब का नाटक उन 

आहदवाहसयों की रासदी बयान करता ह ै जो दो पाटों के बीच पीस रहा ह।ै‛
29

  

हफलहाल उदाहरण उनके रिंगमिंचीय समकालीनता को गढ़ने वाली प्रथतहुत की। बाबरी 

महथजद हववाद और भारतीय कट्टरपिंथी जमात के हाथ उसके हवध्विंस के बाद भारतीय 

राजनीहतक और सामाहजक पटल पर सािंप्रदाहयक ध्रवुीकरण बहुत तेजी से बढ़ा था । 

समाज और राजनीहतक थतर पर बढ़ते इस कट्टरपिंथ की पोल खोलने के हलए हबीब 

तनवीर ने छिीसगढ़ के ही आहदवासी समाज द्रारा रहचत एक नाटक ‘पोंगा पिंहित’ की 

प्रथतहुत दबुारा शरुू की, हजसका मिंचन वह अपने समहू के साथ बीस-पच्चीस साल 

पहले भी कर चकेु थे। यह नाटक उनके द्रारा हलखा गया भी नहीं था। यह नाटक 

छिीसगढ़ के आहदवासी समाज और उसके प्रदशानकतााओ िं द्रारा वषों से खलेा जा रहा 

था। यूिं तो सािंप्रदाहयकता के हखलाफ बहतु तरह की नाट्य प्रथतहुतयािं परेू दशे भर में 
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रिंगकहमायों द्रारा की गई लेहकन सबसे कारगर कोई प्रथतहुत साहबत हुई तो ‘पोंगा 

पिंहित’, हजसका सािंप्रदाहयक हववाद से कोई लेना-दनेा भी नहीं था। इस नाटक की 

प्रथतहुत का जो आरिंहभक हवरोध शरुू हआु वह धीरे-धीरे इतना हवकराल रूप 

अहख्तयार करता गया हक जगह-जगह पर इस नाटक के प्रदशानों पर हमले हुए। नाटक 

की प्रथतहुत को बीच में रोका गया। गरमा-गरम बहसें हुई, और तो और कट्टरपिंहथयो ने 

तोड़-फोड़ भी की। इसके पीछे की वजहों को अगर समझने की कोहशश की जाए तो 

जो सबसे बड़ी बात उभरकर आती ह ैवह यह हक सािंप्रदाहयकता से सीधे-सीधे इसका 

कोई लेना-दनेा नहीं होत ेहुए भी यह नाटक सािंप्रदाहयक शहियों की सोच और समाज 

के बारे में उनके रवैए व उनके पोंगा-पिंथ को सीधे-सीधे उजागर करने का काम करता 

ह।ै यह नाटक इस तथ्य को उजागर करता ह ैहक हजस हहिंद ूकौम के नाम पर यह सब हो 

रहा ह,ै उस हहिंद ूकौम से भी इन्होंने हकतना अनादर भरा व्यवहार सहदयों तक हकया ह ै

और आज भी करते आ रह े हैं। दरअसल, हहिंद ू धमा के भीतर भी हजस प्रकार का 

जातीय हवभाजन और उसका कट्टरता से पोषण इन सािंप्रदाहयक शहियों ने हमेशा से 

हकया, वह इनके द्रारा एक धमा के नाम पर एका बनाने की कोहशश को खदु ही तार-

तार करता ह।ै जब पिंहडतों के भगवान एक दहलत और आहदवासी द्रारा छूने भर से 

अपहवर हो जाते हैं तो वह उनके भगवान कैसे हो सकते हैं। हजनके साथ सािंप्रदाहयक 

शहियों ने हमेशा छूत का व्यवहार हकया, मिंहदरों और घरों की तो बात ही अलग ह,ै 

उन्हें अपने गली-मोहीले और इलाके तक में घसुने से प्रहतबिंहधत हकया, वह हकस रूप 

में अपने को इनका ही हहथसा मानें। इसी का हचरण इस नाटक में प्रहसन के माध्यम स े

हकया गया ह ैऔर पोंगा पिंहडतों का मजाक उड़ाया गया ह।ै तथाकहथत पोंगा पिंहडतों के 
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हलए हकसी अछूत का पैसा और अछूत की ीी तो थवीकार ह ै लेहकन हफर भी वह 

व्यहि उनकी नजर में अछूत ह।ै जाहहर सी बात ह,ै यह उनके हलए भीतर तक चोट 

करने वाला नाटक था और इसी कारण सीधे-सीधे सािंप्रदाहयकता से जडु़ा न होकर भी 

यह नाटक उन्हें हवचहलत करने वाला था। इस तरह आहदवासी समाज द्रारा गढे़ गए 

‘पोंगा पिंहडत’ जैसे एक बहुत ही परुाने और साधारण से प्रहसन को भी अपनी सझू-

बझू से हबीब तनवीर रिंगमिंचीय समकालीनता का एक शानदार उदाहरण बनाकर 

प्रथततु करते हैं। ‚यह हबीब तनवीर का अनठूा रिंग सिंसार ह।ै वे भारतीय रिंगमिंच के 

हशखर परुुष हैं। इसीहलए जब हम रिंगमिंच एविं नाटक की लोकधारा का अन्वेषण करते 

हैं तो हम एक तरफ बारहवीं शताब्दी की थवााँग नाट्य परम्परा, लीला नाट्य परम्परा 

या कीताहनया नाट्य परम्परा से लेकर इन्दरसभा, भारतेंद,ु माधव शकु्ल, पारसी रिंगमिंच 

और हभखारी ठाकुर तक बढ़ते हैं, तो आगे चलकर हमें एक व्यहि हदखाई दतेा ह,ै जो 

इससे जडु़ता हुआ इहतहास-परुुष बन जाता ह,ै जो भारतीय रिंगमिंच के महुावरे को 

हबीकुल बदल दतेा ह,ै वह हबीब तनवीर हैं।‛
30

 उपयुाि उदाहरणों के माध्यम से 

रिंगमिंचीय समकालीनता को समझने के बाद भारतीय रिंगकमा के अतीत व वतामान में 

हो रह े रिंग प्रयोगों और रिंगकहमायों के कामों के आलोक में भारतीय रिंगमिंच में 

समकालीनता की खोज पर आगे बढ़ा जा सकता ह।ै 

हपछले तीनों उदाहरणों के माफा त यह दखेा जा सकता ह ै हक रिंगमिंचीय 

समकालीनता क्या ह?ै लेहकन इससे कई सवाल उपजते हैं। क्या रिंगमिंचीय 

समकालीनता हसफा  अपने आस-पास की हथथहतयों पर हटप्पणी करके ही हाहसल की 

जा सकती ह?ै क्या इसका हसफा  वचैाररक आधार ही हो सकता ह?ै क्या रिंग प्रयोगों, 
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नए रिंग महुावरों, प्रथतहुत शैली और मिंचीय तकनीकों से भी इसे हाहसल हकया जा 

सकता ह?ै रिंगमिंचीय समकालीनता पर बात करते हुए ये सवाल बरबस हमारे जेहन में 

आते हैं। यह तो अपनी जगह ठीक ह ै हक अपने समय से सिंवाद समकालीनता की 

सबसे बड़ी शता ह ै लेहकन जैसा हक हम जानते हैं रिंगमिंच में भाषा हसफा  बोली जाने 

वाली चीज नहीं ह।ै रिंगमिंचीय भाषा हमारे भाहषक व्यवहार से कई मामलों में अलग भी 

ह।ै कई दसूरे उपकरणों का सहारा लेकर भी हम अपनी बात दसूरों तक पहुिंचाते हैं 

हजसमें मिंचीय तकनीक, रिंग प्रयोग, रिंग महुावरे, प्रथतहुत शैली आहद चीजें भी अपनी 

भहूमका हनभाती हैं। इसे इस तरह समझा जा सकता ह ैहक समय के साथ मानव सभ्यता 

में होते रहने वाले बदलावों को रिंगमिंच में बहुत ही तेजी से थवीकार कर हलया जाता ह ै

और यह बदलाव ही कई बार अपनी समकालीनता का बेहतर सबतू हो जाता ह।ै जैसे 

हक यरूोपीय नवजागरण के बाद हुई औद्योहगक क्ािंहत के जररए जो व्यवहारगत 

बदलाव इनसानों में आए उससे उसकी कला भी प्रभाहवत हुई। यह बदलाव कला में 

यथाथावाद के रूप में पररलहक्षत हुआ। कला में यथाथावादी शैली के आने से जो 

बदलाव रिंगमिंच और दसूरी कलाओिं में हुए वह अपने आप में समकालीनता को नए 

तरीके से पररभाहषत कर रह े थे-इब्सन और चेखव के नाटक इस बात के सबसे बडे़ 

उदाहरण हैं। बाद में यह कई दसूरे रूपों में भी रिंगमिंच और दसूरी कला हवधाओ िं में 

दखेने में आया। इस यथाथावाद के अहतरेक के हखलाफ बतोीत ब्रेख्त ने जब 

महाकाव्यात्मक रिंगमिंच की नींव रखी तब वह भी समकालीन होने और अपने आस-

पास के समाज को समझने का बेहतरीन प्रयास था। ब्रेख्त एक तरह स ेअपने समय 

और समाज की प्रवहृतयों की चीर-फाड़ कर, उसका सिंपणूा हवशे्लषण कर अपने समाज 
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को सही राह पर ले जाने का काम कर रह ेथे। वह भी इस प्रकार से हक उनका दशाक 

वगा सचेत रूप से खदु इन चीजों को समझे और हनणाय ले। इसके हनहमत वह आधहुनक 

से आधहुनक तकनीक का उपयोग करने से भी नहीं हहचकते थे। आलोचकों द्रारा की 

गई लाख हवपरीत हटप्पहणयों के बावजदू उन्होंने अपने नाटकों में मीटीमीहडया का 

इथतेमाल हकया। वीहडयो हक्लप्स हदखलाए। इस प्रकार अपने समय की सबसे नई 

तकनीक को भी उन्होंने रिंगमिंच का अटूट हहथसा बना हदया। यथाथावाद के हखलाफ 

और रिंगमिंच में अहभनेता की अक्षणु्णता को कायम रखने के खयाल से यही काम दसूरे 

रूपों में अिंतोहनन आतो, मेयर होीड, माइकल चेखव और ग्रोतोवथकी जैसे रिंग 

हवचारकों और रिंग प्रयोिाओ िं ने भी करने की कोहशश की और रिंगमिंच को समकालीन 

बनाए रखा। ‚जनता से न जडु़ने वाला नाट्य या रिंगमिंच कोई मायने नहीं रखता। यह 

शब्द हैं- यथाथावादी रिंगमिंच के जनक कह ेजाने वाले ब्रतोीत ब्रेख्त के हजन्होंने नाट्य 

की साथाकता को अहधक महत्व हदया।‛
31

  

भारतीय रिंगकमा में आजादी के पवूा और बाद में भी इसके कई दृष्टािंत हमलते हैं 

जब भारतीय रिंगकहमायों ने हवहभन्न तरीकों से भारतीय रिंगमिंच में समकालीनता की 

खोज को हनरिंतर जारी रखा। ऊपर हदए गए तीन उदाहरणों के अलावा भी ऐसे कई 

उदाहरण ह ै हजन पर हवथतार से चचाा की जा सकती ह ै और भारतीय रिंगमिंच में 

समकालीनता की खोज की जा सकती ह।ै आधहुनक भारतीय रिंगमिंच की शरुुआत 

भारत में पारसी रिंगमिंच के आगमन से मानी जाती ह।ै अिंगे्रजी शासन में भारत में बसे 

अिंगे्रजों के नाटक पे्रम की दखेा-दखेी भारतीय मध्यवगा और उसके यवुाओ िं को भी 

नाटक का चथका लगा। इसके पीछे एक दसूरी मलू वजह तत्कालीन पाठ्यक्म में 
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शेक्सपीयर के नाटकों को कोसा सब्जेक्ट के रूप में लाना था। अिंगे्रजी कीचर से 

अहभभतू इन यवुाओ िं ने कई ड्रामेहटक सोसायहटयों का गठन हकया और नाटक के 

मिंचन की परिंपरा शरुू की। उन्होंने शेक्सपीयर के कई नाटकों की प्रथतहुतयािं कीं । ये 

नाटक ज्यादातर थवािंतः सखुाय हकए जा रह े थे। इस तरह बहुत हदन चलना नहीं था 

क्यूिंहक उन्हें भी एक हदन अपनी रोजी-रोटी के जगुाड़ में लगना था। इनमें से कुछ 

उत्साही पारसी यवुाओ िं ने नाटकों को ही अपनी जीहवका बनाने का प्रयास हकया। 

इसके हलए उन्हें ज्यादा से ज्यादा लोगों को अपने नाटक दखेने के हलए आमिंहरत करने 

की दरकार हुई क्यूाँहक हजतने अहधक लोग नाटक दखेेंगे, उनके हटकट उतने ही हबकें गे। 

इस कारण उन्होंने शेक्सपीयर के नाटकों की ही गजुराती में अनवुाद और प्रथतहुतयााँ 

शरुू कीं और बाद में हहिंदथुतानी में अनवुाद करवाना शरुू हकया और उनकी प्रथतहुतयााँ 

शरुू कीं। उनके नाटक की भाषा का अिंगे्रजी से हहिंदथुतानी में रूपािंतरण अपने समय में 

ज्यादा से ज्यादा लोगों से उनके जडु़ने की कोहशश थी। भले ही यह हनणाय 

व्यावसाहयक दबाव में हलया गया हो लेहकन समकालीनता के पररप्रेक्ष्य में दखेें तो 

इसकी अपनी अहहमयत ह।ै ‚पारसी रिंगमिंच ने सही मायनों में रिंगमिंच की शहि को 

समझा। चूाँहक रिंगमिंच प्रत्यक्ष कला ह ै और सिंपे्रषण उसकी हवशेषता ह,ै इसहलए 

सिंपे्रहषत करने के हवहभन्न सरूों को उसने तलाशा। सबसे पहले अपने हनजी रिंगहवधान 

की खोज की और उसके हलए अपने यगु और अपने प्रके्षक को समझने का प्रयास 

हकया‛
32

 

 इस प्रयोग की सफलता ने भारतीय रिंगकमा के के्षर में मील का वह पत्थर 

थथाहपत हकया हक रिंगकमा उस वि के सबसे बडे़ मनोरिंजनात्मक गहतहवहध के रूप में 
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उभरकर आया। हालािंहक यह पहले भी रहा था लेहकन समय के साथ उसकी आाँच 

थोड़ी धीमी पड़ गई थी। पारसी रिंगमिंच के लगभग 60-70 साल के लिंबे काल में जब 

यह उफान पर था, दशे का शायद ही कोई कोना हो जहााँ रिंगमिंचीय गहतहवहधयािं नहीं 

फैलीं। दजानों पारसी हथयेटर किं पहनयााँ लगातार दशे भर में घमू-घमूकर प्रदशान कर रही 

थीं और उनसे प्रभाहवत होकर थथानीय लोग खदु की रिंगमिंच टुकहड़यााँ तैयार कर रह े

थे। पारसी हथयेटर किं पहनयों ने भारतीय दशाकों की रुहच के अनसुार नाटकों में गीतों का 

भी बखबूी इथतेमाल हकया। अपनी अहभनय शैली को भारतीय प्रदशानकारी अहभनय 

शैली के नजदीक रखा हजससे हक लोग उनसे आसानी से जडु़ाव महससू कर सकें । 

यहााँ तक हक शेक्सपीयर और दसूरे हवदशेी कथानकों का भारतीय रूपािंतरण तक 

हकया। अपने समाज के समकालीन होने की उनकी इस कोहशश ने ही पारसी रिंगमिंच 

को वह ऊाँ चाई और लोकहप्रयता प्रदान की हजसकी कोई दसूरी हमसाल नहीं हमलती। 

पारसी रिंगकमा ने कई तरह से भारतीय रिंगकमा की मदद की। एक तो इसने खदु वटवकृ्ष 

जैसा थवरुप अहख्तयार हकया और दसूरे कई लोगों को प्रभाहवत कर नाटक किं पनी 

बनाने की ओर अग्रसर हकया। इससे भी महत्वपणूा यह हक सही मायने में जो आधहुनक 

भारतीय रिंगमिंच की नींव पड़ी वह पारसी रिंगमिंच की कमजोररयों से उपजी थीं। पारसी 

रिंगमिंच अपनी लाख कोहशशों और जनता से जडु़ाव के बावजदू भारतीय सिंथकृहत का 

हहथसा कभी नहीं बन पाया था। यह हवशदु्ध रूप से एक व्यावसाहयक प्रदशान हआु 

करता था हजसमें अपने समय और समाज के तत्वों का उपयोग तो था लेहकन जाहहर ह ै

वह उपयोहगतावादी था। ‚पारसी-हहिंदी रिंगमिंच जनता में हजतना लोकहप्रय था हशष्ट 

साहहहत्यक वगा में उतना ही हनिंहदत। भारतेंद ुहररििंद्र, जयशिंकर प्रसाद, बालकृाण भट्ट 
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जैसे हहिंदी नवजागरण के शीषा परुुषों ने इसकी व्यावसाहयकता और इसकी पथभ्रष्टक 

प्रवहृियों की हनिंदा की और सैद्धािंहतक तौर पर इसका लगभग बहहाकार हकया‛
33

 

इसके इसी नजररए को लेकर समाज के प्रबदु्ध और सहुचिंहतत लोगों के मन में 

इसके बरअक्स नए तरह के रिंगमिंच की बात चल रही थी। ऐसा रिंगमिंच जो परूी तरह 

अपने समय और समाज से जडेु़, जडु़ने का ढोंग न करे। इन्हीं राथतों की तलाश में हहिंदी 

में भारतेंद ुहररििंद्र तो बािंग्ला में दीनबिंध ुहमर, हगरीश चिंद्र घोष और मराठी में हवाणदुास 

भावे व अन्नासाहब हकलोथकर जैसे लोग थे। इन सबने अपने-अपने तरीके से भारतीय 

रिंगमिंच को समकालीनता के सिंदभा से जोड़ा और इससे भारतीय रिंगकमा में जो 

क्ािंहतकारी बदलाव आया वह अतलुनीय ह।ै सच कहें तो इन लोगों ने ही आधहुनक 

भारतीय रिंगकमा की सच्ची नींव डाली हजसमें एक ओर भारतीय सिंथकृहत की झलक 

थी तो दसूरी ओर भारतीय समाज की हचिंता। इनके रिंगमिंचीय सरोकार अपने समय और 

समाज से उपजे समकालीन सिंदभों और सवालों से पोहषत थे। यही कारण ह ै हक 

भारतीय समाज ने इनके नाटकों को हाथो-हाथ हलया और इनके मिंचन का सही प्रभाव 

दखेने में आया। कारण यह हक इनके नाटकों में भारतीय जनता का वाथतहवक अक्स 

दखेने में आता था। वह चाह ेभारतेंद ुका नाटक ‘अिंधेर नगरी’ या ‘भारत ददुाशा’ या 

दीनबिंध ुहमर का नाटक ‘नीलदपाण’ हो हवाणदुास भावे का नाटक ‘सीता थवयिंवर’ हो, 

या अन्नासाहब हकलोथकर का ‘सिंगीत शारदा’। इन सबने भारतीय समाज से जडु़ी 

हचिंताओ िं को अपने नाटकों के माध्यम से थवर प्रदान हकया। दीनबिंध ु हमर के नाटक 

‘नीलदपाण’ का प्रभाव तो ऐसा था हक इसकी वजह से भारत में चल रह े हब्रहटश 

औपहनवेहशक शासन को ‘ड्रामेहटक परफामेंस एक्ट, 1876’ तक लाना पड़ा ताहक इस 
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तरह के हवषय वाले हकसी भी नाटक को काननून रोका जा सके हजसमें औपहनवेहशक 

शासन और अिंगे्रजों के हखलाफ हकसी भी प्रकार का दृश्यािंकन हकया गया हो। 

‘नीलदपाण’ नाटक की रचना दीनबिंध ुहमर ने 1860 में की थी। हलख ेजाने के बावजदू 

यह नाटक कई साल तक रिंगमिंच पर नहीं खलेा जा सका था लेहकन जब यह मिंच पर 

खलेा गया तो इसने भारतीय रिंगमिंच की एक नई इबारत हलखने का काम हकया। 7 

हदसिंबर, 1872 को इस नाटक की पहली प्रथतहुत ‘कलकता नेशनल हथयेहरकल 

सोसायटी’ द्रारा की गई। इस सोसायटी के साथ हशहशर कुमार घोष (अमतृ बाजार 

पहरका के सिंपादक), नवगोपाल हमरा (नेशनल अखबार के सिंपादक), मनमोहन बस ु

(मध्यथथ के सिंपादक) और तब के सबसे चहचात अहभनेता-हनदशेक हगरीश चिंद्र घोष 

आहद जडेु़ हुए थे। नाटक में अिंगे्रजी शासन द्रारा नील की खतेी करने वाले हकसानों पर 

हो रह ेजीुमों का बयान हकया गया था जो उस वि के हकसानों की हथथहत का कच्चा 

हचट्ठा था। ‚इसके बारे में तब के एक अखबार ‘सलुभ समाचार’ ने अपने 10 हदसिंबर, 

1872 के अिंक में हलखा हक इस जैसे कई और नाटक बनाने और खलेे जाने की 

दरकार ह ैहजससे हक लोगों को अपने अहधकारों का पता चल सके। वहीं 11 हदसिंबर, 

1872 के अपने अिंक में नेशनल अखबार ने नाटक के मिंचन को दशे के इहतहास में 

एक बड़ी घटना करार हदया। अमतृ बाजार पहरका ने हलखा हक इस नाटक को 

बहरामपरु जैसी जगहों पर ले जाने की जरूरत ह ैजहााँ के हकसानों की दाथतान यह 

कहता ह।ै‛
34

 वहीं दसूरी तरफ अिंगे्रजों ने इस नाटक के मिंचन को दसूरी ही तरह से 

नोहटस में हलया। 20 हदसिंबर, 1872 को कहा गया हक यह नाटक हब्रहटश सरकार के 

थवाहभमान और इज्जत को धक्का दनेे वाला ह ै इसहलए इसके प्रदशान को तत्काल 
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प्रभाव से रोका जाए। हाई कोटा ने इस नाटक के अनवुादक ‘जेम्स लािंग’ को एक महीने 

के कारागार की सजा सनुाई और आदशे हदया हक जब तक नाटक को सिंपाहदत न 

हकया जाए तब तक इसके प्रदशान पर रोक लगा रहगेा। इसी नाटक के मिंचन में एक 

बार हफर हववाद खड़ा हो गया जब ‘ग्रेट नेशनल हथयेटर’ की टीम इसका प्रदशान 

1875 के माचा महीने के आहखरी हदनों में लखनऊ में कर रही थी। नाटक के प्रदशान के 

समय उस वि हिंगामा मचा जब नाटक के एक दृश्य में ‘तोरोप’ नामक एक हकसान 

एक अिंगे्रज अफसर को ‘क्षेरोमोणी’ नामक एक महहला हकरदार से जबदाथती करने से 

रोकता ह ैऔर उसकी हपटाई करता ह।ै इस दृश्य को दखेकर दशाकों में बैठे अिंग्रेज इतने 

उिेहजत हो गए हक वे मिंच पर चढ़ कर हिंगामा मचाने लगे और नाटक के प्रदशान को 

बलपवूाक रोक हदया। इसके बाद भी हगरीश चिंद्र घोष ने अिंगे्रजों को उिहेजत करने वाले 

नाटकों का मिंचन जारी रखा, हजससे नाराज होकर अिंगे्रज 1876 में ‘ड्रामेहटक 

परफामेस एक्ट’ लेकर आए और ऐसे हकसी भी प्रदशान को रोकने का अहधकार पहुलस 

को द े हदया हजसमें कोई भी अशोभनीय तत्व हों या हकसी की इमेज को धक्का 

पहुचाने के हलए छींटाकशी की गई हो। ‚अिंत में, थथानीय सरकार को हनहदाष्ट इलाकों 

में आदशे दनेे का अहधकार ह ै हक सरकार से लाइसेंस के अलावा, सावाजहनक 

मनोरिंजन के हकसी भी थथान पर कोई नाटक नहीं हकया जाएगा, और यह हक हथक्प्ट 

की एक प्रहत, यहद हलखी गई ह,ै या इसके अथा का सारािंश , अगर यह मकूाहभनय ह,ै 

तो इसे पहले उहचत अहधकाररयों को प्रथततु हकया जाएगा।‛
135

 इस घटनाक्म स े

                                                           
1
 Lastly, the local goverment is empowered to order in specified localities that no play shall be 

performed in any place of public entertainment, except under a license from goverment, and that a 
copy of the piece, if written, or a sufficient account of its purport, if it be in pantomime, shall be 
previously furnished to the proper authorities. 
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आसानी से समझा जा सकता ह ै हक भारतीय रिंगकमा ने अपने समय और समाज में 

समकालीनता की खोज हकस रूप में करनी शरुू की और इसके हकतने दरुुह पररणाम 

दखेने में आए। लेहकन इसके बावजदू भारतीय आधहुनक रिंगकमा के नायक नहीं रुके 

और उन्होंने भारतीय रिंगकमा को हमेशा समकालीन बनाए रखा। बिंगाल में दीनबिंध ुहमर 

तो हहिंदी में भारतेंद ु हररििंद्र यही काम अपने नाटकों के माध्यम से करते रह।े उनके 

नाटक ‘भारत ददुदशा’ और ‘अिंधेर नगरी’ इसके बडे़ उदाहरण हैं। ‘अिंधेर नगरी’ नाटक 

में तो वह गीत के रूप में यह तक हलख जाते हैं, ‚जैस ेकलकिे के हवीसन मिंहदर के 

भीतररए, वैसे अिंधेर नगरी के हम।‛
36

 भारतेंद ुदशाकों को परूा-परूा आभास द ेदतेे हैं हक 

‘अिंधेर नगरी’ में हकस-हकसके अिंधेरे शासन की बात कर रह े हैं। ‘अिंधेर नगरी’ से 

भारतेंद ुने नई परिंपराओ िं, नवीन मयाादाओ िं, हहिंदी नाट्य कला और हहिंदी भाषा को, यहााँ 

तक की ‘नाट्यसिंगीत’ को नया मोड़ हदया। ‘अिंधेर नगरी’ आज भी उदाहरण ह ै

‘नाट्य’ की रचना और प्रकृहत का। ‘अिंधेर नगरी’ में साहहत्य ह,ै नाट्य कला ह,ै पर 

साहहहत्यकता का आरोपण नहीं, रिंगमिंच ह ैपर थवतःथफूता। भारतीय प्रकृहत खले-खले 

की रही ह।ै यह नाटक भी खले-खले में ही हो जाता ह।ै इसे हम ‘रिंगथथ’ खले कह 

सकते हैं- नट लोगों की हक्या। कीड़ा, कौतकु, तमाशा, हदीलगी, खले- ये भारतेंद ुके 

मानदिंड ह।ै उतनी हनभीकता और हजिंदाहदली आज भी नहीं हमलती ह।ै परिंपराओ िं से 

महुि की बात हम सब करते हैं पर अहभव्यहि की थवतिंरता और लचीले हशीप का 

इससे अच्छा उदाहरण हहिंदी में नहीं ह ैजबहक उस समय भारतेंद ुके सामने सारे सवाल 

थे- भाषा के, हहिंदी नाटक की कला के, हहिंदी रिंगमिंच के, हब्रहटश शासन की पराधीनता 

के, भारतीय जन जागरण के। यह अकेला नाटक ह,ै जहााँ सारी परिंपराएिं आत्मसात हो 
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जाती ह-ै अनायास क्लाहसक, लोक परिंपराएिं, प्रहसन, पारसी नाट्यहवधान, यथाथावाद, 

ऐब्सडा, गीत-सिंगीत, नाट्य सब इस लघ ुकलेवर में हैं। ‘अिंधेर नगरी’ एक सिंपणूा नाटक 

ह ै क्योंहक भारतेंद ु थवयिं पणूातः हनाणात नाटककार ह।ै ‘अिंधेर नगरी’ शायद अकेली 

रचना ह ैहजसने प्रदशे की सािंथकृहतक आवश्यकताओ िं को पहचाना। उन्होंने न मनोरिंजन 

को हीका माना, न सधुार और न लोक को। बहीक वे तो उन्हें अहनवाया तत्व मानत े

थे। समाज, जीवन, राजनीहत यहााँ तक हक साहहत्य में भी थवत्व ही खो गया ह।ै 

‘अिंधाधुिंध मच्यो सब दसेा।’ बाजार जैसे दृश्य में चरून वाला, पाचक वाला, ब्राह्मण के 

बेवाक वाक्य और उसकी लय वही ला सकते थे। बेधड़क थवर में राजतिंर की 

बहुनयादों को हहला डालने और जन समदुाय की चेतना को समग्रता में थथाहपत करने 

वाला यह नाटक चहकत कर जाता ह।ै इसीहलए यह हवश्व की कालजयी रचना ह।ै 

भारत की आजादी के बाद जब  दशे में इमरजेंसी लगाई थी तब ‘अिंधेर नगरी’ ही वह 

नाटक था हजसे बैन हकया गया था। इससे पता चलता ह ैहक यह नाटक शासक वगा को 

हकस हद तक डराता ह।ै यही कारण ह ैहक इसका मिंचन हर साल दशे के हवहभन्न के्षरों 

में चलता ही रहता ह ैऔर हमेशा शासक वगा को अपने हनशाने पर रखता ह।ै इस तरह 

दखेें तो यह नाटक शोहषत और शासन करने वाले के बीच हकसी भी ररश्ते में हमेशा 

समकालीन बना रहता ह।ै ‚अपने थपष्ट राजनैहतक, सािंथकृहतक, और भाहषक दृहष्टकोण 

और रिंगकमी व्यहित्व के कारण ही भारतेंद ु ‘अिंधेर नगरी’ जैसे सशि नाटक की 

रचना कर सके। हहिंदी रिंगमिंच के लिंबे इहतहास के साथ ‘अिंधेर नगरी’ जडु़ता ह।ै‛
37

 

भारतेंद ुने अपने नाटकों को भारतीय जड़ों से जोड़ने का सफल प्रयास हकया और उसे 
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भारतीय नाट्य परिंपरा के अनरुूप प्रदशानकारी गणुों से यिु रखा। उनके नाटकों में गीतों 

और कहवताओ िं का इथतेमाल इसी बात को दशााता ह।ै 

महाराार लिंबे समय तक पारसी और पहिमी रिंगमिंच का कें द्र था। वहााँ भी 

भारतीय रिंगमिंच के अपने अवयवों की खोज जारी थी जो समकालीन भारतीय समाज 

की जातीय परिंपरा से उपजी हो। इस खोज की पररणहत हवाणदुास भावे की ‘सीता 

स्ियिंिर’ और अन्नासाहब हकलोथकर की ‘सिंगीत शारदा’ में हुई। इन दोनों नाटकों ने 

महाराार में सिंगीत नाटकों की परिंपरा का सरूपात हकया जो अभी तक जारी ह।ै इन्होंने 

महाराार की अपनी जातीय परिंपरा के लोक तत्वों जैसे तमाशा आहद से नाट्य अवयव 

हलए और उसे मराठी सिंगीत से आबद्ध कर दशाकों के सामने प्रथततु हकया। उनके इस 

प्रयास को भरपरू सफलता हमली क्योंहक जनता को इन नाटकों में अपना और अपनी 

सिंथकृहत का अक्स नजर आ रहा था। आजादी पवूा जयशिंकर प्रसाद जैसे नाटककारों ने 

भी भारतीय रिंगमिंच को समकालीन बनाए रखने में अपने नाटकों के माध्यम से अथक 

और अनपुम योगदान हदया। दोनों ही नाटककारों ने ऐहतहाहसक चरररों को लेकर 

अपने नाटकों की सहृष्ट की लेहकन दोनों ने ही उनकी माफा त अपने वतामान पर बात 

की। इस सिंदभा में जयशिंकर प्रसाद हलहखत नाटक ‘ध्रिुस्िाहमनी’ की माफा त बात थपष्ट 

होती ह।ै ‘ध्रवुथवाहमनी’ नाटक में लेखक ने गपु्तकालीन समय और उस वि के चरररों 

को अपने नाटक का हवषय बनाया ह।ै इसके मखु्य पार रामगपु्त, चिंद्रगपु्त, ध्रवुथवाहमनी 

और शकराज जैसे चररर हैं। नाटक क्लीव राजा रामगपु्त के बारे में ह ै जो शकों के 

बाहरी आक्मण के सामने घटुने टेक दतेा ह ैऔर अपनी पत्नी ध्रवुथवाहमनी को भी 

शकराज को सौंपने को तैयार हो जाता ह।ै ध्रवुथवाहमनी रामगपु्त के हनणाय का हवरोध 
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करती ह ैऔर उसे कायर करार दतेी ह।ै चिंद्रगपु्त अिंत में ध्रवुथवाहमनी को शकराज के 

चिंगलु से बचाता ह ैतब रामगपु्त पनुः ध्रवुथवाहमनी पर अपना अहधकार जमाने आता ह।ै 

ध्रवुथवाहमनी इसे थवीकार नहीं करती। पररषद ्भी ध्रवुथवाहमनी का साथ दतेी ह।ै इस 

तरह यह नाटक इहतहास की माफा त अपने समय की दो गहरी हथथहतयों को व्यिंहजत कर 

रहा था। एक तो बाहरी ताकत के वरअक्स भारत की गलुामी की हथथहतयों को हदखा 

रहा ह।ै दसूरी, दशे के भीतर हजस प्रकार महहलाएिं सामिंती हनयमों से बिंधी हैं उस सवाल 

को भी उठा रहा था। इन दोनों से ही महुि पाए हबना असली महुि नहीं हमल सकती। 

यह बात तत्कालीन गलुाम भारत के हलए सबसे बड़ी सच ‚ध्रवुथवाहमनी में 

ऐहतहाहसक कथानक के माध्यम से जजार राजनैहतक-सामाहजक मीूयों को नकारते हुए, 

नए मीूयों का अन्वेषण और उन्हें नए रिंगहशीप में ढालने का प्रयास ठीक उसी प्रकार 

का ह,ै जैसा हक अिंधायगु, कोणाका  या आषाढ़ का एक हदन जैसे आधहुनक नाटकों में 

हवहभन्न थतरों पर हदखाई दतेा ह।ै‛
38

  

आजादी पवूा ही 1943 में हवहधवत रूप से भारतीय जन नाट्य सिंघ की थथापना 

हुई और उसने भारतीय प्रदशानकारी कलाओिं के माध्यम से दशे भर में प्रगहतशील 

मीूयों का प्रचार करना शरुू हकया। हवहधवत रूप से इसहलए हक लोग एक अहखल 

भारतीय सिंथथा के रूप में काम शरुू करने के पहले से ही हवहभन्न जगहों पर 

सिंथकृहतकमी यह काम अलग-अलग सिंगठनों के माफा त कर रह े थे। इप्टा ने भारतीय 

नाट्य जगत में कई क्ािंहतकारी बदलाव लाए। नाटकों का मिंचन हसफा  मिंच पर ही नहीं 

बहीक जनता के बीच जाकर नकु्कड़ नाटकों के शैली में करना शरुू हकया। इप्टा ने 

भारतीय नाट्य परिंपरा को भरत के नाट्यशाी के खािंचे से हनकालकर लोक के धरातल 
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पर खड़ा हकया। भारतीय लोक सिंथकृहत के तत्वों का इथतेमाल नाटकीय फामा में इसने 

बखबूी हकया। लोक परिंपरा से इन्होंने नतृ्य और सिंगीत को भी नाटकों का अवयव 

बनाया। इसने सबसे पहले दशे के आम लोगों को नाटकों का मखु्य पार बनाना शरुू 

हकया। इस तरह से दखेें तो इप्टा ने नाटकों को परूी तरह आम जनता से जोड़ हदया और 

आम लोगों के दखु-ददा को उन्हीं की सिंथकृहत के खााँचे में पेश हकया। यही कारण ह ैहक 

इप्टा एक आिंदोलन का थवरूप ग्रहण कर पाया। बिंगाल इप्टा ने 1946 में ‘निान्न’ नाम 

से ऐसे ही एक नाटक की प्रथतहुत की जो भारतीय रिंग इहतहास में मील का पत्थर और 

यगुािंतकारी माना जाता ह।ै इस नाटक में दशे के हकसानों की वाथतहवक हालत का 

हजक् हकया गया था। यह नाटक बिंगाल में मानव हनहमात अकाल को दशााता था और 

भारतीय हकसानों के कई थतरीय शोषण का पदााफाश करता था। भारतीय रिंग इहतहास 

में इससे समकालीन हकसी प्रथतहुत की कीपना नहीं की जा सकती। इस नाटक की 

प्रथतहुत का जो दरूगामी पररणाम दखेने में आया वह भी अहवथमरणीय ह।ै इस नाटक ने 

वैसे पारों की सहृष्ट की हजसकी कीपना तब तक नहीं की जा सकती थी। इस नाटक के 

सभी पार बिंगाल की ग्रामीण पषृ्ठभहूम से आते हैं और साधारण हकसान और मजदरू हैं। 

कथ्य से लेकर प्रदशान शैली तक इस नाटक ने क्ािंहतकारी बदलाव लाए। इसकी एक 

मार वजह यह थी हक यह नाटक अपने समय और समाज से परूी तरह जडु़ता था और 

अपने समकालीन सिंघषा को सामने लेकर आ रहा था। ‘निान्न’ भारतीय रिंगमिंच में 

समकालीनता की खोज के सवाप्रमखु उदाहरणों में से एक ह।ै ‚इप्टा-आिंदोलन ने 

लोककला रूपों को पनुजीहवत और पनुथथााहपत हकया। एक तरह से कहा जाए तो 

इप्टा ने हमारे सिंपणूा रिंग-सिंथकार को लोकधहमाता से जोड़ा...इप्टा के इन प्रदशानों ने 
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साधारण जनसमदुाय को राजनीहतक रूप से हशहक्षत करने में महत्वपणूा भहूमका अदा 

की थी।‛
39

 

आजादी पवूा के भारतीय समाज की समथयाएाँ कुछ और थीं तो आजादी हमलने 

के उपरािंत की कुछ और। आजादी पवूा जहााँ भारत के सामने अपनी थवतिंरता की प्राहप्त 

और थवाहभमान की रक्षा मखु्य लक्ष्य था तो वहीं आजादी बाद राारहनमााण और आम 

लोगों को मखु्यधारा में लाने की की चनुौहतयााँ सामने थीं। आजादी के बाद की सरकार 

ने औद्योगीकरण और शहरीकरण की जो नीहतयााँ अपनाई उससे दशे में उद्योग और 

शहर को लेकर एक नया माहौल बना। भारत में एक नए मध्यवगा का उदय हुआ जो 

मलूतः नौकरी और व्यवसाय के पेशे में था। शहर कें हद्रत रहन-सहन ने लोगों के 

आचार-हवचार और व्यवहार में बडे़ पररवतान लाए। उनके तौर-तरीके आधहुनकता से 

सराबोर थे। यही वह दौर था जब शहर सिंथकृहत के कें द्र के तौर पर उभरे। हालािंहक यह 

सब अिंगे्रजों की नीहतयों का ही पररणाम था, जो तदयगुीन सरकार द्रारा अपनाई जा रही 

थीं। आजादी के बाद लोगों में राार नवहनमााण का जो पावन सपना था, उसे भिंग होने में 

बहुत समय नहीं लगा। हर तरफ फैली लटू-मार, घसू, छीन-झपट की सिंथकृहत ने एक 

आदशा भारत के हनमााण के सपने को चिंद वषों में ही धहूमल बना हदया। जगदीश चिंद्र 

माथरु ने आजादी के उपरािंत हलहखत अपने नाटक ‘कोणाकद ’ में एक नए भहवाय के 

हनमााण में ऐसे ही कारीगरों की मेहनत को, कोणाका  मिंहदर हनमााण के पररपे्रक्ष्य में, 

राजनीहत और राज्य सिा द्रारा असफल होते हदखाया। यह नाटक सपनों के टूटने का 

आख्यान था और अपने समय का सबसे बड़ा सच। धमावीर भारती का ‘अिंधा यगु’ 

और बाद में हगरीश कानााड का नाटक ‘तगुलक’ भी कहीं न कहीं राारहनमााण की इसी 
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पररयोजना के फेल होने की कथा कह रह ेथे। इसी टूटन को सिा की एक ईकाई के रूप 

में मोहन राकेश ने अपने नाटक ‘आध-ेअधरेू’ में हदखलाया। जहााँ पररवार में सबकुछ 

हबखरा हुआ था एक ीी पार साहवरी अपने पहत की कमजोररयों से खीझकर बहुत 

सारे परुुषों में अपना प्यार खोज रही थी और हर जगह उसे वही आधा-अधरूापन हमल 

रहा था। नाटककार ने भारतीय सभ्यता में पहत परायणता की सवाश्रेष्ठ उदाहरण रही 

साहवरी को हबीकुल ही नए अवतार में पेश हकया था और यह सिंकेत हकया था हक 

वि बदल चकुा ह।ै 

इन तमाम नाटकों की एक खाहसयत यह थी हक ये नाटक परूी तरह यथाथावादी 

शैली में हलख ेऔर खलेे गए थे जोहक भारतीय रिंगमिंच के हलए एक नई चीज थी। 

इसके बीज भारत में तेजी से हो रह ेशहरीकरण में हनहहत थे हजसने भारतीय मध्यवगा 

को आधहुनक जीवनशैली से पररहचत करवा हदया था। इस दौर में आए ज्यादातर 

नाटककारों और हनदशेकों ने नाटकों के मिंचन में यथाथावादी शैली को ही अपनाया 

और इससे आम जीवन की कहाहनयााँ उसी रूप में मिंच पर आ सकीं हजस रूप में वह 

जीवन में घहटत हो रही थीं। जबहक आजादी पवूा तक भारतीय रिंगकमा कमोबेश परूी 

तरह प्रदशानकारी तत्वों से लैस हुआ करता था। आधहुनक भारत के हनमााण और 

पररवारों के टूटने के आख्यान को इस यथाथावादी शैली ने परूी तरह व्यिंहजत हकया। 

नाटक और जीवन एक धरातल पर आ गए। इस तरह कहें तो यहााँ पर नाटक अपने 

समकालीन जीवन के साथ चल रहा था। इसके बाद इस यथाथावादी धारा के बरअक्स 

भारतीय प्रदशानकारी नाट्य धारा एक बार हफर रिंगमिंच में लौटी। इसकी वापसी में 

हबीब तनवीर, ब.व. कारिंत और रतन हथयाम सरीख ेहनदशेकों ने बड़ी भहूमका हनभाई। 
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हबीब तनवीर ने जहााँ ‘आगरा बाजार’, ‘चरणदास चोर’ जैसे नाटकों में इसे 

प्रहतहबिंहबत हकया, वहीं ब. व. कारिंत द्रारा हनदहेशत ‘अिंधेर नगरी’, ‘हयिदन’ और 

दसूरे नाटक इसके मखु्य उदाहरण हैं। रतन हथयम ने भी ‘चक्रव्यहू’, ‘अशोक हियदशी’ 

आहद नाटकों के जररए इसकी वापसी में अहम योगदान हदया और भारतीय रिंगकमा को 

एक बार हफर इसकी जड़ों की ओर खींचा। ये नाटक न हसफा  अपनी शैली बहीक अपने 

कथ्य में भी आम लोगों से करीब का ररश्ता रखत ेहैं और परूी तरह भारतीय रिंगकमा को 

समकालीनता की तरफ खींचते हैं। 

इन तमाम उदाहरणों से हम दखे सकते हैं हक भारतीय रिंगकमा में समकालीनता 

के कई पहल ूहैं। इसमें कथ्य तो बड़ी भहूमका हनभाता ही ह,ै शैली भी उतनी ही बड़ी 

भहूमका का हनवााह करती ह।ै यह खोज नए रूप में यवुा हनदशेकों के नाटकों में दखेने में 

भी आ रही ह ैजहााँ कथ्य, शैली और प्रदशान इस तरह आधहुनक तकनीक के इथतेमाल 

के साथ गुिंहफत हैं हक उसे पररभाहषत करने के हलए नाट्य आलोचना को नए औजारों 

की जरूरत महससू हो रही ह।ै पर एक बात जाहहर ह ैहक रिंगकमा हमेशा से अपने आप 

को समकालीन बनाए रखने का प्रयास करता आ रहा ह।ै यही कारण ह ैहक दहुनया की 

सबसे परुानी कलाओिं में हगना जाने वाला रिंगमिंच आज भी सहक्य ह ैऔर समाज से 

इसका जीविंत ररश्ता अभी तक कायम ह।ै 

1.5 रंगमंच और नाटक का ऄंतःसंबंध: एक हिशे्लषण 

नाटक और रिंगमिंच के बीच अन्योनाश्रय सिंबिंध ह।ै ‚नाटक रिंगमिंच के माध्यम से 

ही सिंपे्रहषत होता ह।ै यही वैहशष््टय उसे अन्य साहहत्य हवधाओ िं से अलग खड़ा कर दतेा 
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ह।ै‛
40

 प्रश्न उठता ह,ै नाटक रिंगमिंच के हलए ही क्यों हलख ेजाएाँ? रिंगमिंच के हबना भी 

क्या नाटक की हथथहत सम्भव ही नहीं ? उिर में यही कहा जा सकता ह ैहक नाटक की 

प्रवहृत ही ऐसी ह ैइसीहलए उसे दृश्यकाव्य कहा जाता ह।ै यह एक ऐसी हवधा ह,ै हजसमें 

शब्द की अपेक्षा दृश्यत्व और काया-व्यापार मखु्यता ग्रहण कर लेता ह।ै नाटक चाह े

पवूा में हो या पहिम में सवार अपने आहवभााव में धाहमाक और सामाहजक हक्या-

कलाप से जडु़ा रहा ह।ै इसमें अनकुरण और पवूा हक्या को दोहराने की प्रवहृि भी 

शाहमल ह।ै मानवीय हक्या-कलाप में वथततुः नाटक से भी पहले रिंगमिंच हवद्यमान था। 

नाटक ने रिंगमिंच पर ही पणूाता और रूप प्राप्त हकया ह।ै यहााँ तक हक जो नाटककार 

रिंगमिंच को महत्व नहीं दतेे, वे भी नाटक को हलखते हुए उसे मन की आाँखों के सामने 

अहभनीत होते दखेते हैं। वे इस सत्य से भली भािंहत अवगत होते हैं हक अपनी कृहत के 

सिंपे्रषण के हलए उन्हें वह यिंर सवाथा अपेहक्षत ह,ै हजसे सामान्यतः रिंगमिंच के नाम से 

पकुारा जाता ह।ै रिंगमिंच शब्द का प्रयोग व्यापक और सीहमत दोनों अथों में हकया 

जाता ह।ै अिंगे्रजी में इसके हलए दो शब्द प्रयोग में आत ेहैं—थटेज और हथयेटर। ‘थटेज’ 

शब्द प्रायः नाट्यमण्डप अथवा रिंगशाला के हलए प्रयिु होता ह।ै बहुत खींचतान करने 

पर इसका जो हचर उभरता ह,ै उसमें नाट्यमण्डप, दृश्यबिंध, यवहनका, प्रकाश योजना, 

अहभनेता, हटकटपर, सज्जागहृ, पे्रक्षागहृ आहद आते हैं, वथततुः ‘थटेज’ शब्द रिंगमिंच 

के दृश्य थथलू पक्ष को ही अहधक व्यिंहजत करता ह;ै हकन्त ुरिंगमिंच बाहर से थथलू भले 

ही हो, उसका एक जहटल आन्तररक सकू्ष्म थवरूप ह।ै बाह्य थथलू रूप उस आन्तररक 

सकू्ष्म थवरूप की उपलहब्ध का साधन मार ह।ै अिंगे्रजी का ‘हथयेटर’ शब्द रिंगमिंच के 

थथलू और सकू्ष्म दोनों अिंगों की अहभव्यहि करता ह।ै हथयेटर के अन्तगात रिंगभवन 
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और उसके थथलू उपादान ही नहीं आते व नायकृहत और समथत रिंगकमा, उसकी 

रूहढ़यों और प्रदशान में हनहहत हशीप, भावबोध और सजानात्मक धरातल भी उसी में 

सहम्महलत हैं। वथततुः हथयेटर अपने में एक परूी सिंथथा, एक परूा सजानात्मक अहभयान 

ह ैऔर उसके कई आयाम और भावभहूमयााँ हैं। एक ओर नाट्यकृहत ह,ै जो मिंच के 

हलए आधार प्रथततु करती ह,ै तो दसूरी ओर हनदशेक, अहभनेता, दृश्य अहभकीपना 

आहद की मिंचीय सहृष्ट। प्रथततुीकरण एक समचूा भावहचर ह,ै हजसे प्रेक्षक के सामने 

लाया जाता ह ैऔर इस भाव-सहृष्ट में पे्रक्षक भी एक नगण्य तत्व नहीं ह,ै वथततुः सारे 

आयोजन और सजान का भोिा वही ह।ै उसके हबना नाटक या रिंगमिंच का कोई अथा 

नहीं। ‚रिंग-कमा के हवहभन्न आयामों के कारण रिंगमिंच एक हवलक्षण सम्बन्ध-सरूता के 

बीच जन्म लेता ह ैऔर कला के अनेक आयामों से सिंयिु हो जाता ह।ै हथयेटर शब्द 

रिंगमिंच की इसी व्यापक अवधारणा को उजागर करता ह।ै‛
41

  

नाट्यकला अपनी सजान-प्रहक्या में दहुरे थतर पर सहक्य होती ह।ै अपने पहले 

थतर पर वह रचहयता की अनभुहूत से सिंबद्ध होती ह।ै यह काया रिंगमिंच के माध्यम से 

होता ह;ै पर रिंगमिंच माध्यम मार नहीं । नाट्य कृहत और रिंगमिंच हकसी हबिंद ुपर एक हो 

जाते हैं अपनी अनभुहूत में और अहभव्यहि में भी। इसीहलए हथयेटर या नाट्य सीहमत 

अथों की सिंज्ञाएाँ नहीं ह।ै अथा का जो हवथतार इन शब्दों में हनहहत ह,ै वह रिंगमिंच शब्द 

में नहीं ह।ै ‚दभुााग्य से अब ‘नाट्य’ शब्द का अथा सीहमत हो गया ह ैऔर रिंगमिंच शब्द 

का अथाहवथतार नहीं हो पाया।‛
42

  नाट्यशाी में नाट्यकृहत और नाट्यप्रयोग दो हभन्न 

तत्वों के रूप में समाहहत हैं। वथततुः उसमें हनहहत सारा शाी अहभनय पक्ष से सिंबिंहधत 

ह।ै यह प्रयोिा को इस बात का हनदशेन दतेा ह ैहक नाट्य को हकस प्रकार भावों के 
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हबम्ब रूपों में पररणत हकया जा सकता ह।ै ‚रसों, भावों, सिंचारी भावों, मदु्राओ िं, 

अिंगहारों से सिंबद्ध सारी चचाा एक सशि सिंपे्रषण के हलए रिंगकमी और प्रके्षक के बीच 

गहरा सिंपका  जोड़ती ह।ै इसी प्रकार आहाया और वाहचक अहभनय के सिंदभा में भी 

रिंगमिंचीय पक्ष को हवशेष महत्व हदया गया ह।ै ‛
43

 

 वथततुः रिंगमिंच नाटक जैसा ही परुाना ह।ै रिंगमिंच मानव जीवन की आहदम 

प्रवहृि ह।ै प्राचीन महोत्सवों, धाहमाक अनषु्ठानों और कृत्यों में मनाुय ने उसे उपलब्ध 

हकया ह ैइसीहलए उसे चाक्षषु यज्ञ कहा गया ह;ै हकन्त ुबात इसमें भी गहरी ह।ै नाटक 

की सारी प्रवहृत मानव मन में बहुत गहराई से पैठी हुई ह।ै क्ीड़ा मानव की एक सनातन 

प्रवहृि ह।ै रिंगमिंच नाटक के सिंपे्रषण का एक माध्यम ह ै पर यह सिंपे्रषण सीधा नहीं, 

सिंवेदनात्मक ह।ै वह एक जीविंत हवद्या ह।ै दशे और काल की सीमा में वह जीहवत का 

आभास दतेी ह।ै इसीहलए वह जीवन-सदृश ह।ै इस जीवन को वहणात नहीं केवल 

सिंवेहदत हकया जा सकता ह।ै रिंगमिंच भावों को अहभव्यि और सिंपे्रहषत करता ह।ै उन 

सब भावों को जो चेतना को थपिंहदत करते हैं और ऐन्द्रीय सम्वेदनों को जगाते हैं। 

‚क्ोध, घणृा, भय, पे्रम के बहुत से सकू्ष्म सिंवेदन जो काव्य और साहहत्य की अन्य 

हवधाओ िं द्रारा अनकह ेरह जाते हैं, वे भी रिंगमिंच पर साकार हो उठते हैं और पे्रक्षक में 

भी समान अनभुहूत जगाने में सक्षम हसद्ध होते हैं। तभी हाव-भाव मदु्रा तथा भिंहगमा के 

द्रारा रिंगमिंच जीवन की गहरी अनभुहूत कराता ह।ै‛
44

  इसमें कोई सिंदहे नहीं हक काव्य 

और नाटक के कलात्मक उपादान हभन्न हैं, हकन्त ुनाटक भी काव्य की तरह अनभुहूत 

में चेतना के गहन थतरों से जडु़ा होता ह।ै नाटककार की अपनी अनभुहूत उसे नाट्यकृहत 

की सजाना की ओर ले जाती ह ैऔर रिंगमिंच भी अपने सजान में एक प्रकार से उसी 
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अनभुहूत को पे्रक्षकों तक पहुाँचाने का माध्यम बनता ह;ै पर पे्रक्षक में अनभुहूत जगाने से 

पवूा वह थवयिं रिंगकहमायों की अनभुहूत बनता ह।ै इस प्रकार रिंगकमा थवयिं एक अनभुहूत ह ै

और रिंगमिंच एक अनभुतू जीवन का थवहप्नल हबम्ब प्रथततु करता ह।ै ‚मिंच पर 

दृश्यबिंध, अहभनय, प्रकाश सब उसी एक अनभुहुत से जडु़ जाते हैं और एक ऐसी 

हबम्बों की पािंत खड़ी कर दतेे हैं, जो जीवन की अपने में एक परूी तथवीर रचकर रख 

दतेे हैं।‛
45

  

 अनभुहूत केवल अनभुतू हवषयों या पदाथों का ढेर नहीं ह,ै वह एक प्रकार का 

सिंरचनात्मक उपादान भी ह।ै वथततुः अनभुहूत भावों और हबम्बों को रूप दतेी ह,ै कृहत 

को एक ढािंचा प्रदान करती ह ैऔर हफर वथतरुूप कृहतकार के सामने खड़ी हो जाती ह ै

नाटककार अपनी शब्दाथामयी योजना से प्रसिंगों, पारों, थथलों, हथथहतयों और 

अनभुवों की पररकीपना करता ह।ै इस पररकीपना में उसकी अपनी अनभुहूत का तत्व 

सहक्य रहता ह।ै वह हजस कथावथत ुको चनुता ह,ै हजन चरररों और हक्या-व्यापारों के 

माध्यम से उसे आगे बढ़ाता ह,ै वह अपनी एक भाव सहृष्ट करती ह।ै प्रायः यह कहा 

जाता ह ैहक साहहत्य अहभव्यहि का माध्यम ह।ै क्या नाटक को नाटककार की अपनी 

अनभुहूत की अहभव्यहि कहा जा सकता ह?ै नाटककार अपनी अनभुहूत से ही अपनी 

कृहत का सजान करता ह।ै इसमें कोई सन्दहे नहीं, पर उसकी अहभव्यहि आत्मपरक 

नहीं होती; नाटकीय अनभुहूत को नाट्यरूहढ़यों की सीमा के अन्दर ढालना पड़ता ह।ै 

इसके अहतररि अनभुहूत के हलए भोगा हआु यथाथा ही एकमार तत्व नहीं; कीपना, 

भावप्रवणता, सिंवेदनशीलता, यगुबोध सभी उसके उपकरण ह,ै हजन्हें नाटककार अपने 

सजान के हलए जटुाता ह।ै ‚नाटककार कथावथत ु चररर और काया के माध्यम से 
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अनभुहूत को वथतगुत वाथतहवकता प्रदान करता ह।ै इस प्रहक्या में उसका मखु्य उद्दशे्य 

यही होता ह ै हक प्रेक्षक उसके बीच से गजुर सके। जैसा वह थवयिं अनभुव करता ह,ै 

प्राक भी वैसा ही अनभुव करे नाट्य की साथाकता इसी में ह ैऔर इसी बात को ध्यान 

में रख कर नाटक के सन्दभा में भाव, हवभाव, सिंचारी भाव और रस की चचाा की गयी 

ह ै।‛
46

 सिंसार में यहद बौहद्धक कला जैसी कोई चीज ह ैभी तो थमरण रखना चाहहए हक 

रिंगमर की कला उससे कोसों दरू ह।ै उन शान्त, अदु्भत तथा अत्यन्त ही अलौहकक 

क्षणों में जब बहुद्ध का काया गौण हो जाता ह ैऔर दशाक की आत्मा में घलु हमल जाती 

ह ैतभी रिंगमिंचीय कला के वाथतहवक वैभव जीवन अथवा प्राण का आभास हमलता 

ह।ै ‚यह बात अनेक बार कही जाती ह ै हक हक्या नाटक की आत्मा होती ह ै और 

रिंगमच पर नाटकों के प्रदशान में भी वही एक ऐसी चीज ह,ै जो सवााहधक अहनवाया ह।ै 

हकन्त ु नाटक की इस हक्या की पररभाषा को और भी हवथततृ करना होगा, उसमें 

इहन्द्रयों को उत्सकु करने वाले उन हवशेष गणुों का भी समावेश मानना होगा, जो 

अन्ततोगत्वा दशाक को नाटक के चरम क्षणों तक ले जाते हैं।‛
47

 यह ठीक ह ैहक नाट्य 

एक जहटल कला ह ैऔर लेखन से लेकर प्रदशान तक उसमें कई कलाओिं का योग 

होता ह ै हफर भी नाट्य का अनभुव, सजान और आथवाद खहण्डत न होकर अखण्ड 

होता ह ै। इसहलए रिंगमिंच पर कृहत, नाट्य प्रदशान अहभनय कथा वथत,ु वेशभषूा हकसी 

पर भी अलग-अलग ध्यान नहीं जाता। मिंच पर सब कुछ एक हो जाता ह।ै सबकी 

हवहशष्टता हवथमतृ हो जाती ह।ै सब एक रूप होकर भावाहभव्यहि के साधन बन जात े

हैं, जो पे्रक्षक थथलू को नहीं भलुा पात,े वे दहलीज पर रह जाते हैं। रिंगमिंच की आत्मा 

कहीं बहुत अन्दर हनवास करती ह।ै यह आत्मा थथलू नहीं सकू्ष्म और भावमयी ह ैयह 
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अनभुहूत की कई परतों से हनहमात होती ह।ै इस पर नाटककार, रिंगकमी, प्रेक्षक सबका 

अहधकार ह।ै नाटककार नाटक रचता है, तो रिंगकमी शब्दाथामयी पररकीपना को 

प्रेक्षक के सीधे इिंहद्रय बोध के हलए श्रव्यत्व और दृश्यता प्रदान करता ह।ै नाट्यकृहत 

कीपना मार से अनभुहूत जगाती ह।ै रिंगमिंच पर वह दशे-काल की सीमा में एक जीवन्त 

अनभुव के रूप में सामने आती ह।ै नाटककार शब्दों की योजना करता ह,ै रिंगकमी 

दशे-काल और भावों के हबिंब हनहमात करते हैं। इस प्रकार दोनों मानवीय सिंवेदना को 

पैदा करते हैं। ‚रिंगमिंच की पणूाता इस बात में ह ै हक वह आिंतररक तत्व को बाह्य 

रूपािंतर प्रदान करता ह।ै वह अदृश्य अश्रव्य को दृश्य और श्रव्य रूप दतेा ह ैऔर इसी 

हबिंद ुपर रिंगमिंच एक सहृष्ट बन जाता ह।ै‛
48

  रिंगमिंच की सहृष्ट जीवन की भााँहत (हथथर न 

होकर) गहतशील होती ह।ै हजस तरह जीवन हवहभन्न हथथहतयों से गजुरता हुआ अिंत 

तक पहुाँचता ह,ै उसी प्रकार नाटक का घटनाक्म एक हथथहत से दसूरी हथथहत तक 

हवकहसत होता हुआ आगे बढ़ता ह।ै इसमें कोई भी क्षण कभी हफर लौटकर नहीं 

आता। सब कुछ जैसे उसमें वतामान में घहटत होता ह।ै जो पहले घट चकुा ह ैया जो 

भहवाय में घटेगा, वह महत्व रखता ह;ै पर सारा हक्या व्यापार वतामान में ही उजगार 

होता ह।ै कलाएाँ सरुहक्षत रखी जा सकती हैं, हकन्त ुरिंगमिंच हर सबुह मर जाता ह,ै हर 

रात को उसे हफर नये हसरे से पैदा होना पड़ता ह।ै ‚प्रदशान पर ही रिंगमिंच की कला 

हनभार करती ह ैऔर हर नये प्रदशान पर एक नयी सहृष्ट होती ह।ै प्रदशानकारी कला होने 

के नाते रिंगसहृष्ट काव्य, हचर या महूता की भािंहत थथायी नहीं होती।‛
49

  हकसी एक तत्व 

या चीज का नाम रिंगमिंच कला नहीं ह।ै रिंगमिंच प्याज के दाने की तरह ह,ै उसके एक-

एक हछलके को हनकालते जाइए, तो लगेगा हक यही रिंगमिंच कला ह ैयानी कभी दृश्य 
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सज्जा, कभी सिंवाद, कभी अहभनय एक-एक हछलके को अलग छीलते जाएिंगे, तो 

रिंगमिंच का सही थवरूप हाथ नहीं लगेगा। रिंगमिंच की कला तो सिंपणूा वथत ुह ैऔर उसी 

में उसका सार तत्व हनहहत ह।ै रिंगमिंच एक अनभुहूत ह;ै एक समहन्वत कला ह,ै सम्पे्रषण 

का एक साकार माध्यम ह;ै हकन्त ुरिंगमिंच इतना ही नहीं ह,ै वह कृहत ही नहीं, हक्यमान 

भी ह।ै वह थवयिं एक काया ह।ै एक सजानात्मक कला से भी अहधक एक प्रदशानकारी 

कला, एक कायाकारी कला ह।ै हफर भी रिंगमिंच की कला की महानता न प्रदशान में 

हनहहत ह,ै न प्रदशान की प्रणाली में बहीक उस प्रभाव में ह,ै जो कोई प्रदशान अपनी 

प्रणाली के कारण पे्रक्षक पर छोड़ जाता ह ैइसीहलए रिंगमिंच की कला हक्या की नहीं, 

प्रहतहक्या की भी कला ह ै । ‚नाटक को एक और रिंगमिंच की दसूरी कला मानकर 

चलना ठीक नहीं। दोनों हमलकर एक ही कला को जन्म दतेे हैं, चाह े उसे ‘नाट्य-

कला’ कहा जाए या ‘रिंगमिंच कला’।‛
50
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जीवन में ईल्लास और दखु के क्षण अत-ेजाते रहते हैं। मनषु्य का चेतना आसी में 

पररपक्व होते चलता ह।ै बहुत समय तक यह माना जाता रहा कक दखु-सखु, ऄमीरी-

गरीबी अकद ऄलौककक कवधान ह;ै कजसे बदला नहीं जा सकता ह ैलेककन मनषु्य का 

स्वभाव हमेशा से खोजी का रहा ह।ै अकखरकार ईसने जीवन के कइ कस्थकतयों को 

मनमाकिक बदलत ेहुए यह प्रमाकणत कर कदया कक द्वंद्व और संघषष ही मलू ह।ै लौककक 

संसार ककसी की चेतना से चलायमान नहीं ह।ै मनषु्य ऄपने भकवष्य का खदु ही कनमाषता 

ह।ै जीवन में संघषष और ईम्मीद जीवन जीने की प्राथकमक शतें हैं। आसे प्राप्त करने का 

सबसे बडा औजार कला और संस्कृकत ह।ै आसकलए व्यकि ने ऄपने जीवन के तमाम 

ऄनभुकूतयों एवं प्रकतरोध को कलात्मकता प्रदान ककया ह।ै आसी कडी में मनषु्य 

कलात्मक ऄकभव्यकि को सदुृढ़ बनाने के कलए नाटक को एक औजार के रूप में 

सकदयों से प्रयिु करता अ रहा ह।ै  

नकु्कड नाटक ईसी का एक ऄंश ह ैजो समाज में क्ांकतकारी चेतना के ईद्गम 

का एक माध्यम बन चकुा ह।ै नकु्कड नाटक के ईद्भव पर कवचार करते हुए हमें यह 

ध्यान में रखना होगा कक नाटक कजसकी पहचान मंच नाटक से संबद्ध कर दी जाती ह,ै 

वह भी ऄपने मलू रूप में नकु्कड स्वरूप में ही रहा होगा क्योंकक मंच नाटक की सिाइ 

तक पहुचंने में मनषु्य को सैकडों सालों के ऄभ्यास जकनत ऄनभुवों की जरूरत रही 

होगी।  

2.1. नुक्कड़ नाटक का प्राचीन रूप  

वस्ततुः सकृि का पहला नाटक तो कोइ नकु्कड नाटक ही रहा होगा। 

रंगशालाओ,ं नाट्य गहृों और मचंों का कनमाषण तो सभ्यताओ ंके ईन्नकत के बाद से 
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माना गया ह।ै मनषु्य धरती का पहला ऐसा प्राणी ह ैजो ऄकभनयात्मकता के साथ जडुा 

हुअ ह।ै आसकलए ऄकभनय के कजतने गणु अदमी में हैं, ईतने ऄन्य ककसी प्राणी में नहीं। 

प्रत्येक व्यकि में कुछ-न-कुछ ऄकभनयात्मक कला कौशल मौजदू रहता ह।ै आसी कला 

से ईदू्भत प्रदशषन की साथषकता नकु्कड नाटक से होती ह।ै अदमी की ऄकभनय की 

परंपरा कब से मानी जाए आसी पर कइ सवाल हैं। लेककन कइ कचंतकों के मत हैं कक 

मनषु्य अकदम काल में कजस समहूों में कवचरण करता था, ईसी समय नाट्यकला को 

मनोरंजन के रूप में ऄपनाया गया था। गीत, नाट्य और नतृ्य कलाओ ंकी गकतकवकधयों 

को कें द्र में रख कर एवं आन चीजों की नकल कर ऄकभव्यि ककया जाता था। अज भी 

हम प्राचीन गिुाओ,ं आकतहास लेखों, कचत्रों को दखेने से ज्ञात होता ह ै कक आन 

कलात्मक प्रवकृियों को समदृ्ध ककया था।  

आस संदभष में डॉ. कगरीश रस्तोगी का कहना ह ै कक ‚नकु्कड नाटक का संबंध 

अकदम जाकत और समाज से ह।ै‛
1
 नाट्य कला समय-समय पर मानव समाज को 

प्रभाकवत करता रहा ह।ै आसे कवकभन्न शैकलयों रूपों में रचा गया और प्रदकशषत ककया 

गया। अकदम मानव के सामान्य सामाकजक जीवन में धाकमषक तत्त्वों और गकतकवकधयों 

का प्रभाव बढ़ रहा था। ठीक ईसी प्रकार प्राचीन नाटकों का जनमानस में प्रयोग होने 

लगा। आदं्रसभा, रामलीला, कृष्णलीला, राजा हररश्चंद्र अकद ककतने प्राचीन नाटक ऐसे 

हैं, जो बदलते हुए भारतीय नाट्य-कलाओ ंको दशाषते हैं। 

नाट्य कला को मंचीय रूप बहुत बाद में कमला, ककंत ुअरंभ में तो ये खलेु 

मैदानों ऄथवा छायादार वकृ्षों के नीचे ही नाट्य रूप पलते रह।े आसी को नाट्यकलाओ ं

के प्रारंकभक रूप कहा जा सकता ह।ै सडकों, गकलयों, मैदानों तथा छायादार वकृ्षों के 
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नीचे आसी अधार पर ऄमचंीय नाटकों की आसी परंपरा की पररपाटी का कवकास हमें 

नकु्कड नाटकों के ईद्भव तक ले अता ह।ै साकहत्य की प्रवकृियों से ज्ञात होता ह ैकक 

नाट्यकलाओ ंका रूप मनोरंजन और हास्य कवनोद के लक्ष्य के कलए था।  

भारत में नाट्य-कला का कवकास वैकदक काल से माना गया ह।ै आसे सवषकवकदत 

रूप भरतमकुन कृत ‘नाट्यशास्त्र’ ने कदया ह।ै ऄतः यह बात सहज ही बोधगम्य ह ैकक 

भारत में नाट्य कला की परंपरा ककतना परुाना ह।ै  प्राचीन परंपरा में नौटंककयों के साथ-

साथ धाकमषक नाट्य प्रदशषन भी समाज में प्रचकलत हो रह े थे। दरऄसल रामायण, 

महाभारत जैसी धाकमषक अस्थाओ ंकी नाट्यकला जनसाधारण तक को प्रभाकवत कर 

रही थी और लोक नाट्य-कला यहीं कवककसत होता गया। भारत में मलूतः नाट्यकला 

के कवकास में लोक नाट्य शैकलयों का योगदान महत्वपणूष रहा ह।ै लोकनाट्य के 

पारंपररक ढााँचे के नाटक के संदभष में कजतेंद्र कौशल कलखते हैं कक “नकु्कड नाटक भले 

ही ऄपने स्वरूप कथ्य को लेकर सवषथा एक नवीन कवधा प्रतीत होता हो लेककन आतना 

ऄवश्य ह ै कक ईसके बीज पहले ही हमारी परंपरा में कवद्यमान रह ेहैं। भारत के कलए 

ईसमें कोइ नयापन नहीं ह।ै न तो नाम में, न ही काम में, हमारी लोकधमी नाट्य परंपरा 

नकु्कड नाटक ही तो रही ह।ै”
2
 भारतीय पररवशे में कनरंतर कवदशेी परंपरा तेजी से 

कवककसत होती रही ह।ै नकु्कड नाटक का प्राचीन रूप भी आससे ऄछूता नहीं रहा। आस 

परंपरा को लेकर प्रज्ञा का कहना ह ैकक “नकु्कड नाटकों ने लोक नाट्य परंपरा से जडुत े

हुए भी परंपरा को समयानसुार नया अयाम और नया संदभष प्रदान ककया ह।ै अज का 

नकु्कड नाटक प्राचीन लोकनाट्य परंपरा से स्वतंत्र, नवीन, ऄकस्तत्व के साथ सामने 
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अया ह।ै”
3
 ऄतः यह स्पि ह ै कक भारत में नकु्कड नाटक का अरंकभक रूप वैकदक 

काल से होते हुए लोक-नाट्य परंपरा के रूप में कवककसत हुइ ह।ै 

2.2. िमकालीन नुक्कड़ रंगमंच 

ऄगर नकु्कड नाटक की परंपरा कनधाषररत करनी हो तो शताकददयों से दकुनया भर में खलेे 

जा रह ेमचंीय और ऄद्धष मचंीय नाट्य रूपों के बीच - ऄनेक प्रत्यक्ष संबंध स्थाकपत 

ककए जा सकते हैं। ईदाहरण के कलए प्राचीन मद्यपानोत्सवों में या मध्यकालीन यरूोप 

की शोभायात्राओ ंमें रंगकमष और एक तरह के सामाकजक अलोचना के तत्व स्पि रूप 

से मौजदू थे। ऄपने अनषु्ठाकनक चररत्र के बावजदू, अमतौर पर ईनमें ऄश्लीलता के 

तत्व शाकमल रहते थे, जो दवेताओ ंऔर ईनके आसंान अकाओ ंकी पोल खोलने की 

अम आच्छा से ताकत हाकसल करते थे। नवजागरण काल के नीम हकीम प्रदशषनों (जैस े

कक अज के भारत में ‘मदारी तमाशा’) में भी सामाकजक प्रहसन के तत्व कवद्यमान थे। 

ईनकी वजह से ईन्हें कािी ज्यादा लोककप्रयता हाकसल थी। भारत में ऄकधकांश 

लोकनाट्यों में सामकयक संकेत और हास्य विृांत होते थे, जो धाकमषक तथा धमषकनरपेक्ष 

प्रकतष्ठानों की छीछालेदर करके हास्य पैदा करते थे।  

हमारे लोकनाट्यों में कजन दो चररत्रों का ऄक्सर मजाक ईडाया गया ह ैवे हैं- 

पंकडत और कोतवाल। समकालीन भारतीय नकु्कड नाटक हमारे प्राचीन नाटकों और 

लोकनाट्यों के साथ ही पकश्चमी कथएटर से समान रूप से प्रभाव ग्रहण करता रहा ह।ै 

राजनीकतक पैंिलेट, दीवारी आश्तहार, अंदोलनपरक भाषण और राजनीकतक प्रदशषन 

अकद नकु्कड नाटकों के कवकवध रूपों के कनमाषण में सहायक हुए हैं। ईन्नीसवीं शताददी 

में जब मजदरू यकूनयनें संगकठत होने लगीं, तब नकु्कड नाटक ऄकनवायष हो ईठे। 
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ईन्नीसवीं शताददी के ऄंकतम और बीसवीं के अरंकभक दशकों में राजनीकतक प्रदशषनों 

के ईभार से आसका ईद्भव महत्त्वपणूष हो ईठा। ऄपने वतषमान रूप में यह पूाँजीवादी तथा 

सामंती शोषण के ऄधीन रहनेवाले श्रमजीवी वगष की कवकशि अवश्यकताओ ं से 

ईत्पन्न हअु कलारूप ह ैऔर यह बीसवीं सदी की ईपज ह।ै मलू रूप से यह कवरोध का 

एक संघषषशील राजनीकतक कथएटर ह।ै आसका काम ह ै जनसाधारण को अंदोकलत 

करके ईन्हें संघषषरत संगठनों के पीछे लामबंद करना। खासकर कपछला सातवााँ दशक 

समाप्त होत-ेहोते भारतीय लोकतंत्र की कवसंगकतयााँ और ऄंतकवषरोध ऄपने परेू भयावह 

चेहरे के साथ जनता के सम्मखु अ चकुी थीं। 1953-55 का मोहभगं ऄब 

नक्सलबाडी जैसे अंदोलने से एक सकक्य रूप धारण कर चकुा था। जनता व्यवस्था 

से ऄपना ऄसंतोष कवकभन्न तरीकों से व्यि कर रही थी। दशे में जहााँ एक ओर वगष-भेद 

बढ़ा था, वहीं वगष शोषण के हकथयारों को एक लोकतांकत्रक सााँचे में ढाला जा रहा था। 

भारत-चीन यदु्ध ने जवाहरलाल नेहरू के ‘पंचशील’, ‘कवश्वशांकत’ और ‘गटुकनरपेक्षता’ 

जैसी कवदशेों में छकव कनमाषण करने वाली नीकतयों के परखच्चे ईडा कदए। चीनी हमले स े

दकक्षण पंथी शकियााँ समाज, राजनीकत और यहााँ तक कक कांगे्रस में प्रभावी होने लगीं। 

राजनीकत में सामंती पूाँजीवादी शकियों का गठजोड परूी तरह हावी हो गया था। ऐसे में 

1967 में नक्सलबाडी अंदोलन, नौ राज्यों में गैर कांगे्रसी सरकारों के गठन तथा 

ऄनंतर 1974 में जे.पी. लहर और 1977 में केन्द्र से कांगे्रस का सिाच्यतु होना- 

भारतीय जनता के ‘कवक्षेप’ को दशाषत थे। आस ‘कवक्षेप’ ने साकहत्य जगत और 

बकुद्धजीकवयों पर गहरा ऄसर पैदा ककया। नक्सलबाडी के ककसान अंदोलन के प्रभाव 

को ऐकतहाकसक पररवतषन मानते हुए डॉ. नामवर कसंह कलखते हैं, ‚सन ्1967 के बाद 
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सही ह ैकक एक महत्वपणूष पररवतषन हअु और अक्ोश को एक स्पि राजनीकतक कदशा 

कमली, कजसका संबंध नक्सलबाडी अंदोलन से ह।ै...कदशाहीन व्यवस्था कवरोध का 

ऄंत हो गया और स्पि राजनीकतक चेतना अइ...ईस अंदोलन के दौरान नगरोन्मखु 

कहदंी साकहत्य ग्रामोन्मखु ककया गया, जो बहुत बडी दने ह।ै सन ्1967-68 के बाद यह 

तो कम-से-कम हुअ ही कक ऐसे क्षदुध, जीवंत और जागरूक लेखकों को ऄपनी 

जमीन, ऄपने ग्रामीण समाज की याद अइ और यहीं से साकहत्य कनकश्चत रूप से एक 

नया मोड लेता नजर अता ह।ै‛
4
  

नक्सलबाडी अंदोलन का संदशे रचनाकारों, बकुद्धजीकवयों, कलाकारों ने ग्रहण 

ककया। ऐसे में रंगकमष पर ऄसर पडना, बदलाव अना स्वाभाकवक ही था। ‘गोली दागो 

पोस्टर’, ‘भखूी पीढ़ी’, ‘जनवादी ककवता’ अंदोलनों के लक्ष्य मकुिबोध की आस पंकि 

में कनकहत हैं - ‘ककवता ही पोस्टर ह।ै’ सरल सहज अक्ामक भाषा, व्यंग्य की तीक्ष्णता 

स्पि कथन, सपाटवधानी, यथाथषपरकता, ऄनलंकृत रूप एव ंभाषा, राजनैकतक चेतना 

की प्रखरता, जन पक्षधरता जैसी कवशेषताएाँ जनवादी ककवता, जनवादी कहानी से होते 

हुए जनवादी नाटक और जनवादी रंगकमष तक अइ, कजसकी स्वाभाकवक पररणकत 

नकु्कड नाटक और रंगकमष के रूप में सामने अइ।  

समसामकयक ककवता की तरह ही यह एक पोस्टर की तरह था, जो जन चेतना 

जागतृ करने, संघषष की जमीन बनाने, सामकूहक सकक्यता बढ़ाने के कलए चौराहों, 

गकलयों, दालानों, चबतूरों, भीड भरी बकस्तयों में कहीं भी जाकर कुछ ऄकभनेताओ ंके 

सहारे सीकमत समयावकध में खलेा जाता ह।ै प्रखर सामाकजक-राजनीकतक चेतना वाले 

यवुा रंगककमषयों ने आसे सातवें दशक के ऄंत में ऄपनी ऄकभव्यकि का छापामार यदु्ध 
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का माध्यम बनाया। यद्यकप अंदोलन के रूप में आसने ऄपनी शक्ल 1978-80 में 

ऄकततयार की, पर आसका प्रारंभ सातवें दशक में हुअ। सव्यसाची के ऄनसुार ‚सन ्

1961 के असपास, सातवें दशक में अकथषक संकट तेजी से बढ़ने से जन-संघषष तेज 

हुअ और हमारे सामने राजनीकत में बदलाव जैसी कस्थकत अइ तब रंगककमषयों, 

साकहत्यकारों को आस बात की ज़रूरत महससू हुइ कक ककस तरीके से एक बदलाव, 

एक कवकल्प जनता के सामने पेश ककया जाय और वहीं से नकु्कड नाटकों की 

शरुुअत हुइ। मेरे कवचार से आसका प्रारम्भ छठवें दशक के बाद सातवें दशक में 

हुअ।‛
5
  

प्रकसद्ध नाटककार ऄसगर वजाहत नकु्कड नाटक के प्रारंकभक यगु के बारे में 

कहते हैं- ‚1971 के अस-पास जब मैंने कदल्ली में नाटक कलखने, दखेने शरुू ककए तो 

कवशदु्ध संभ्ांत नाटक का यगु था। 1973-74 के अस-पास नकु्कड नाटक कलखना 

और खलेना ऄपराध नहीं तो ऄसभ्य काम तो माना ही जाता था। नाटक के चंद 

मसीहा थे और वे ‘सरुुकच सम्पन्न’ दशषकों के कलए नाटक करते थे।... साकहत्य में नया 

जनवादी रुझान तेज़ी से बढ़ रहा था। आसका प्रभाव रंगककमषयों पर भी पडा और जन-

नाट्य मचं तथा कनशांत अकद दसूरी रंग मंडकलयों की स्थापना शरुू की गइ और नाटक 

सडक पर अ गया ।‛
6
  नकु्कड नाटक के महान ईन्नायक सिदर हाशमी ने 1978 में 

ऄपना पहला नकु्कड नाटक 1973 में स्थाकपत ऄपनी संस्था ‘जन नाट्य मंच’ के बैनर 

तले खलेा, पर ईसके पहले ही स्पि ह ैकक नकु्कड नाटक खलेे जा रह ेथे।  

अपातकाल के तरंुत पश्चात ् जैसे ही ऄकभव्यकि पर से पाबंकदयााँ हटाइ गइ 

ईसने एक अंदोलन की शक्ल ले ली। सिदर हाशमी के शददों में ‚जहााँ 1977-78 में 
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कुछ कगनी चनुी मंडकलयााँ नकु्कड रंगकमष की ओर अककषषत हुइ थीं वहााँ 1980-81 

तक दशे भर में ईनकी संतया कइ सौ तक पहुाँच गइ। जहााँ 1977 में नकु्कड नाटक - 

ढंूढे नहीं कमलते थे, 1980 तक सैकडों अलेख छपे रूप में ईपलदध होने लगीं। बहुत 

से शहरों में नकु्कड नाटकों के दशषकों की कगनती सैकडों हजारों से बढ़कर लाखों में 

होने लगी। आसके साथ-साथ नकु्कड नाटक के स्वरूप में भी कइ कवकास हुए।‛
7
 

नकु्कड पर नाटक का खेला जाना भारत के कलए कोइ नइ चीज नहीं ह।ै स्वांग, नकल, 

बहरूकपया, पांडवानी, भााँड जैसे लोक नाट्य एक तरह से रंगभकूम के मामले में बेहद 

लचीले थे। वे ऄक्सर नकु्कड, चौगानों, चबतूरों पर मंकचत ककए जाते थे। लोक नाट्यों 

के प्रभाव से संस्कृत रंगमंच में ईपरूपकों का कवकास हुअ था। ये ईपरूपक ऄसमान्य, 

ऄसंगत एव ं कवकशि पर व्यंग्य करते थे। राधावल्लभ कत्रपाठी के ऄनसुार ‚रूपकों के 

समानान्तर ईपरूपकों की परम्परा भी कनरंतर हमारे रंगमंच पर सकक्य रही।...कुल 

कमलाकर ईपरूपकों की संतया पचास तक पहुाँचती ह।ै आन ईपरूपकों का ऄकभनय 

गकलयों-चौराहों में, बाजारों में, गााँव-दहेात में या मकदरालयों तक में हो सकता था और 

ईनमें से कुछ के पात्र भी मध्यवगष या कनम्नवगष के लोग होत ेथे। ईपरूपकों की परंपरा 

दशेज और लोक के भदसे का कनरूपण करती हैं। आसमें नाट्यानभुव तन्मयीभवन के 

बजाय एक तनाव और द्वंद्व पर जाकर कटकता ह।ै‛
8
   

ये ईपरूपक व लोक नाट्य मिुाकाशी थे। आप्टा के दौर में आन्हीं लोक नाट्यों से 

पे्ररणा पाकर रंगभकूम का जनतंत्रीकरण हुअ। आप्टा के योगदान एवं नकु्कड नाटक पर 

ईसके प्रभाव के संबंध में भीष्म साहनी कहते हैं ‚एक जमाना था जब हमारे समाज के 

मंच पर आप्टा ईतरा था और एक प्रबल सांस्कृकतक लहर के रूप में दशे भर में िैला 
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था। वह भी नाटक को कथयेटर की बंद चहारदीवारी के बाहर खींच लाया था और ईसे 

सीधा जन साधारण के बीच ले गया था। कौन नहीं जानता कक हमारे दशे की नाट्य 

कला के कवकास में आप्टा और ईसके रंगककमषयों की बहुत बडी दने रही ह ै - समस्त 

भारत की लोक कलाओ ंको एक मंच पर लाना, कवकभन्न कलाओ ंमें नए-नए प्रयोग 

करना, परम्परागत लोक कलाओ ंको पनुः जीवंत बनाना, ईनका कवकास करना, समचू े

दशे के संस्कृकत ककमषयों को एक दसूरे के साथ जोडना, ईन बंद दरवाजों को खोलना 

जो कवकभन्न के्षत्रों प्रदशेों को एक दसूरे से ऄलग ककए हुए थे। और ईन मदु्दों को लेकर 

जो हमारे दशे के सामाकजक जीवन के कलए साकबत हो रह ेथे, ऄपनी अवाज ईठाना। 

वह दशेव्यापी सांस्कृकतक अंदोलन था हमारे सांस्कृकतक सामाकजक जीवन को आसकी 

बहुत बडी दने थी। नकु्कड नाटक मलूतः ईसी सांस्कृकतक अंदोलन की ईपज थी।‛
9
  

भीष्म साहनी, गलुबद्धषन, नेकमचंद्र जैन जैसे कलाकार नकु्कड नाटकों पर आप्टा 

के गहरे प्रभाव को स्वीकार करते हैं। ईनका मानना ह ै कक नकु्कड नाटकों की 

वास्तकवक शरुुअत आप्टा के समय से ही हुइ । आप्टा की कलाओ ंको ‘जन’ से जोडने 

की बहुअयामी कोकशशों के कारण नाटक जनवादी संस्कृकत का एक ऄकनवायष ऄगं 

बनने लगे थे। सिदर हाशमी के ऄनसुार- ‚ऄपने वतषमान रूप में यह पूाँजीवादी तथा 

सामंती शोषण के ऄधीन रहने वाले श्रमजीवी वगष की कवकशि अवश्यकताओ ं से 

ईत्पन्न हुअ कलारूप ह ैऔर यह बीसवीं सदी की ईपज ह।ै मलूरूप से यह कवरोध का 

एक संघषषशील राजनीकतक कथयेटर ह।ै आसका काम ह ैजन साधारण को अंदोकलत 

करके ईन्हें संघषषरत संगठनों के पीछे लामबंद करना।‛
10
 हमारे समय की पररकस्थकतयों 

के दबावों से नकु्कड नाटकों का गहरा संबंध ह,ै पर आसके शीषष नेताओ ंके कलए यह 
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कसिष  रंगकमष और राजनैकतक गकतकवकध नहीं ह,ै ऄकपत ु ईससे अगे ईस जनवादी 

सांस्कृकतक अंदोलन का अवश्यक ऄंग ह ै जो जनता की संस्कृकत को परूी तरह 

अमलूचलू बदलने के कलए, सामंतवादी-पूाँजीवादी वगीय सांस्कृकतक हस्तके्षप से 

बचने के कलए ईसके प्रकतरोध में गहरी ऄंतदृषकि के साथ चलाया जा रहा ह।ै यह 

अंदोलन जनता के श्रेष्ठ सांस्कृकतक कवरासत के संरक्षण और कवकास पर बल दनेे के 

साथ ही शोषक व बजुुषअ संस्कृकत के समानान्तर प्रकत संस्कृकत कनकमषत करने की 

कोकशश करता ह।ै  

सिदर हाशमी के ऄनसुार ‚अधकुनक राजनैकतक नकु्कड रंगकमष एक 

सामाकजक जरूरत की पैदाआश ह।ै जनवादी अंदोलन से जो जन संस्कृकत पैदा होती ह,ै 

नकु्कड नाटक ईसी का एक ऄंग ह।ै पूाँजीवादी सामन्ती व्यवस्था ने जो सांस्कृकतक 

‘नेटवकष ’ खडा ककया ह ैवह जनवादी संस्कृकत के प्रचार का माध्यम नहीं बन सकता। 

जनवादी, वैज्ञाकनक और प्रगकतशील संस्कृकत के प्रसार के कलए समाज के शोकषत 

तबकों में सवषहारा के क्ांकतकारी जीवन दशषन के प्रसार के कलए जनवादी सांस्कृकतक 

अंदोलन जो कवधाएाँ ऄपनाता ह,ै नकु्कड नाटक ईनमें से एक ह।ै‛
11
 प्रकतबद्ध 

प्रगकतशील जनवादी लक्ष्यों वाले नकु्कड नाटक अंदोलन के ऄगअु रंगकमष के के्षत्र में 

ऄपना अदशष आप्टा और ब्रेतत को मानते रह े हैं। आप्टा ऄपनी लोक परंपराओ ं के 

आस्तेमाल से एक ऐसे रंगकमष पर बल दतेी थी, जो अम जनता के कवकवध ऄन्तकवषरोधों 

को सलुझाए और एक ऐसी दृकि द े कजससे जनता ऄपनी शकि को पहचान सके। 

जनता में जाकत, धमष या ऄन्य अधारों पर भेद डालने वाली शकियों को पहचानने, 

ईसका मुंह तोड जबाव दनेे और जनता की एकता को सवोपरर बनाने के लक्ष्य से ही 
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नाटक कलख ेऔर प्रस्ततु ककए जाते थे। यह रंगकमष शोकषत-वंकचत जनता को साहस 

दतेा था और शोषक शकियों के कवरुद्ध एक कलात्मक प्रकतरोध कनकमषत करता था। जन 

पक्षधरता के बहुअयामी रूप आप्टा के रंगकमष में दखे ेजा सकते थे।  

यह अककस्मक नहीं ह ैकक आप्टा और नकु्कड नाटक अंदोलन दोनों के मलू में 

दशे की वामपंथी सांस्कृकतक शकियााँ और रचनाकार-कलाकार रह ेहैं। आसीकलए जब 

जनवादी चेतना को अम जनता तक पहुाँचाने के सवाल सामने अए तो दोनों का 

ध्यान आप्टा के साथ ब्रेतत के कवचारों और ईसके रंगकमष की ओर गया। ब्रेतत रंगमचं 

को जनता में ताककष क जागरूकता लाने का माध्यम मानते थे। जनता से न जडुने वाला 

रंगमंच ईनके कलए कोइ मायने नहीं रखता। ‘स्रीट कानषर कथयेटर’ चलाने वाले ब्रेतत 

भावना की तलुना में कवचार और तकष  को नाटक में ऄकधक महत्व दते ेथे। ‚यह ब्रेतत 

का मौकलक तथा क्ांकतकारी काम ह ै कक ईनकी राजनीकत ईनके नाट्य कवचारों से 

सम्बद्ध रही ह।ै ब्रतेट स्पि थे कक नाटक का ईद्दशे्य मात्र मनोरंजन नहीं होता, बकल्क 

ईसका सामाकजक राजनीकतक पररप्रेक्ष्य भी होता ह.ै.. ब्रेतत वगष-कवभेद का कसद्धान्त 

मानते थे, क्ांकत कला के द्वारा होती ह ैऐसी खशुिहमी ईन्हें नहीं थी; परंत ुवे मानते थे 

कक क्ांकतकाररयों तथा नाटक ककमषयों के जीवन ऄनभुवों को समदृ्ध करने के कलए 

कला ईपयोगी कसद्ध हो सकती ह ै तथा क्ांकतकाररता की ओर ले जाने का रास्ता 

कदखला सकती ह‛ै
12
  

ब्रेतत नाटक और रंगमचं को ईन लोगों की अवाज बना दनेा चाहते थे, कजन्हें 

व्यवस्था बोलने नहीं दतेी। वे कालष माक्सष के कवचारों और साम्यवाद के लक्ष्यों से गहरे 

तक प्रभाकवत थे और ऄपने नाटकों में पूाँजीवादी, समदृ्ध, प्रभ ुवगों के कवचारों और 
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कायष व्यापार की ऄमानवीयता, स्वाथषपरकता और वंकचत जनता की बहादरुी, 

कजजीकवषा को दशाषते हैं। ‘आलीयनेशन’ और ‘आकपक’ कथएटर की ईनकी ऄवधारणा 

माक्सष के कवचारों के ऄनरुूप ह।ै वे दशषक को सलुाने, प्रवाह के भावना में बहाने, 

कनकष्क्य करने की बजाय ईसे सकक्य करने, ताककष क बनाने, सोचने पर कववश करने, 

जागरूक कनणषय तक पहुाँचने वाले रंगमचं को मलू्यवान मानते हैं। ईनकी नाट्य प्रकवकध 

भाववाकदयों के कवकच्छन्नता बोध का प्रकतरोध ही नहीं करती बकल्क मनषु्य के प्रकत 

श्रद्धा जगाती ह ैतथा सामाकजक पररवतषन की कदशा में सकक्य भी बनाती ह,ै दसूरे शददों 

में ब्रेतत ने ऄपने नाटकों में बजुुषअ दशषन की दररद्रता का पदाषिाश ककया ह।ै ईन्होंने 

ऄनभुव ककया था कक जब तक समाज की पूाँजीवादी व्यवस्था रहगेी, वगषभेद रहगेा, 

तब तक एकलयनेशन का कवकच्छन्नता बोध भी रहगेा।  

ब्रेतत कहते हैं, ‚ईन जगहों को छााँटों जहााँ यथाथष को झठुलाया जा रहा ह।ै 

धकेला जा रहा ह।ै गायब ककया जा रहा ह।ै उपरी चमक को कुरेदो ऄकेले बोलते रहने 

की बजाय कवरोध करो कवरोध को जगाओ तमु्हारी दलीलें जीकवत व्यावहाररक और 

कायषरत आसंान और ईसकी यथावत कजंदगी ह ैकनडर बनो ऄसली जीत सच्चाइ ह।ै‛
13
  

सच्चाइ को सादगी के साथ प्रस्ततु करने की कवकध खोजने की प्रकक्या में ही ईनके 

महान नाटकों और कसद्धांतों का जन्म हुअ, कजन्हें बीसवीं सदी के ईिराद्धष में लगातार 

मंच पर काम में लाया जाता रहा। वे सादगी के पक्षधर थे- ‚मैं ऄनभुव यह करता ह ाँ कक 

कला का सार ईसकी सादगी में कछपा होता ह।ै ईसकी कवराटता और संवेदनशीलता में 

होता ह ैऔर रूपाकारों का सार ईसकी शीतलता में होता ह?ै‛
14

 अम जनता से जडेु 

कवकवध सवालों को ईनके ही सम्मखु प्रदकशषत करने का लक्ष्य ही प्रारंकभक नकु्कड 
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नाटकों के कथ्य में कदखाइ दतेा ह।ै जनता में व्याप्त रूकढयों, ऄंधकवश्वास, जातीयता, 

धाकमषक कट्टरताओ ंकी क्षदु्रताओ ंसे ईन्हें बाहर से अने के लक्ष्य के साथ ही प्रमखु 

रूप से अकथषक कवषमता, सामाकजक ऄन्याय, जाकत एवं धमष के नाम पर होने वाले 

शोषण, कवकृत राजनीकत, अकथषक शोषण एवं ऄत्याचार, स्त्री, दकलत ऄल्पसंतयकों 

पर ऄत्याचार और बेरोजगारी को कें द्र में रखकर ही ज्यादातर नकु्कड नाटक कलख े

जाते हैं। आनका स्वर कवरोध एवं प्रकतरोध का होता ह,ै एक तरह से यही ईस का मलू 

स्वर भी ह।ै  

नकु्कड नाटक ‘कथ्य’ पर ज्यादा जोर दतेा ह।ै दशषकों से ज्यादा-से-ज्यादा जडुने 

के कलए ऄक्सर एक ही अलेख को एक स्थानीय रंगत द ेदी जाती ह,ै ताकक जनता 

तरंुत ही ईस कथ्य और कवचार के साथ तादात्म्य स्थाकपत कर ले। ‘सदाचार का 

तावीज’ के राजा की शक्लें, ईसकी भाषा और टोन कवकभन्न स्थलों पर कवकभन्न 

स्थनीय ‘राजाओ’ं (नेता, पूंजीपकत, ऄिसर) से मेल खाने लगती हैं। अलेख एव ं

प्रदशषन में यह लचीलापन और पनुनषवता की शकि आन नाटकों की एक बडी खबूी ह।ै 

कस्थकतयों के ऄनसुार स्वयं को बदलते रहने से अलेख नए बने रहते हैं और ईनमें 

प्रयोगों की संभावनाएाँ कनःशेष नहीं होती हैं। नकु्कड नाटकों के लेखक तात्काकलकता 

पर बल दतेे हैं। अज ही घटी ककसी घटना पर तात्काकलक कवरोध प्रदशषन के कलए 

‘अश ुरचना’ की तरह ये नाटक कलख ेजाते हैं।  

यह ‘तात्काकलकता’ जनता के तात्काकलक ईद्वेलन से जडुकर एक प्रभावी 

ऄस्त्र का रूप धारण कर लेती ह।ै रसोइ गैस की कीमत का बढ़ना हमले या ककसी ऄन्य 

तरह के ऄत्याचार के कखलाि होने वाले जन-कवरोध, प्रदशषन, धरने या हडताल में 
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जनता के अवेश को वह एक रचनात्मक मोड दतेा ह।ै एक तरह से सामाकजक-

राजनीकतक चेतना से गहरे तक सम्पिृ होना अवश्यक हो जाता ह।ै आनका बहुत स्पि 

रूप से समाज और राजनीकत से जडुा होना ऄकनवायष ह।ै राजनीकत शदद का प्रयोग यहााँ 

स्थलू ऄथष में नहीं ककया जा रहा ह।ै अज हमारे जीवन में राजनीकत का वही स्थान ह,ै 

जो मध्यकाल में धमष का था। यानी एक अदमी के साथ जन्म से लेकर मतृ्य ुतक जो 

कुछ होता ह,ै वह सब राजनीकत से प्रेररत होता ह।ै ‚यकद परूी व्यवस्था का ढांचा एक 

प्रकार की राजनीकत पर खडा ककया गया ह ैऔर हम ईसमें रहते हैं तो ईससे कैसे बच 

सकते हैं।‛
15

  

जनता की प्रमखु समस्याएाँ राजनीकतक व्यवस्था की ऄसिलता के कारण हैं। 

यह ऄसिलता ईसकी गलत धारणाओ,ं कवश्वासों, लक्ष्यों और कक्या कलापों का 

पररणाम ह।ै आस तरह अमजन की ककसी बात को नाटक में ईठाते ही वह कहीं-न-कहीं 

राजनीकत की बातें करने लगता ह,ै तरीका सीधा प्रहारात्मक भी हो सकता ह ैऔर 

संकेतात्मक भी। ‘राजनीकत’ आन नाटकों का कें द्रीय शदद ह।ै आररक बेन्टली की धारणा 

‘राजनैकतक ईद्दशे्यों के कबना ककसी कला का ऄकस्तत्व संभव नहीं ह’ै नकु्कड नाटकों 

के संबंध में शत-प्रकतशत सत्य ह।ै ये नाटक कजस ककसी भी घटना को ऄपने अधार के 

रूप में स्वीकारते हैं, ईसके चारों ओर िैले जीवन के बीच ईसके कारणों का कवशे्लषण 

करते हैं। सामाकजक यथाथष की कवकभन्न परतें एक सरलीकृत रूप में कदखाइ दतेी हैं। 

घटना के अस पास कबखरे चररत्रों के मनोवैज्ञाकनक जीवन ईनके द्वंद्व की तलुना में 

ईसके सामाकजक प्रभाव और ईसके सामाकजक स्वरूप पर ज्यादा बल कदया जाता ह।ै  
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नकु्कड नाटकों के लेखक और रंगकमी चूंकक वामपंथी कवचारों के कलाकार 

होते हैं, आसकलए वे ‘कला, कला के कलए’, ‘मनोवैज्ञाकनक सच्चाइ’, ‘नएपन के 

चमत्कार’, ‘रूपवाद’ अकद का कवरोध करते हैं। वे ऄपनी कला को परूी तरह जन के 

कलए मानते हैं और नाटक की ऄंतवषस्त ुको सामाकजक-अकथषक यथाथष के पररप्रेक्ष्य में 

दखेते हैं। अज होने वाली ककसी घटना के आकतहास, दशषन, कचंतन अकद तक िैले 

तंतओु ंके रेशे- रेशे पकडकर जनता के सम्मखु रखने में वह एक व्यापक अधार ग्रहण 

कर लेती ह।ै सव्यसाची के ऄनसुार ‚रंगकमी आन नाटकों के माध्यम से समाज की रंगों 

में कैं सर की तरह िैली सामन्ती, पूाँजीवादी, किल्मी सरकारी संस्कृकत का एक स्वस्थ्य 

कवकल्प दनेे की कोकशश करते हैं मतुयतः दशषकों का मनोरंजन करने वाले ये नाटक 

ईनके कचर-पररकचत चररत्रों, संस्थाओ,ं कस्थकतयों और मलू्यों को नए और ऄपररकचत 

कोणों से प्रस्ततु करने की कोकशश करते हैं ताकक दशषक ईन चररत्रों, संस्थाओ,ं 

कस्थकतयों और मलू्यों के बारे में नए कसरे, नए नजररये से सोचे।‛
16
   

नकु्कड नाटक न कसिष  साि दीख पडने वाली सच्चाआयों पर गौर करता ह,ै 

बकल्क सिेद के भीतर छुपी काकलमा को व्यि करने में भी ऄपनी साथषकता मानता ह।ै 

स्थानीय एवं दशे की कस्थकतयों पर कें कद्रत करने के साथ ही वह ईसके ऄंतराषष्रीय 

अधारों की खोज करता ह।ै रसोइ गैस, तेल का मलू्य बढ़ना यहााँ एक पूाँजीवादी और 

ऄमेररकी दबाव की गकतकवकध के रूप में भी दशाषया जा सकता ह।ै ऄंतराषष्रीय 

राजनीकत और कवश्व व्यवस्था में ये नाटककार और रंगकमी स्पितः पूाँजीवादी 

साम्राज्यवादी दशेों का कवरोध और समाजवादी दशेों का समथषन करत ेहैं। जनता के 

कवकभन्न नाटकों में ऄमेररका एक कवदू्रप चररत्र के रूप में व्यि होता ह।ै पूाँजीवादी दशेों 
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के लोकतंत्र, कवश्वशांकत जैसे ढोंगों को भी ये व्यि करते हैं। ‘कवदू्रप’ या ‘ढोंग’ यहााँ 

अकर एक मनोरंजक रूप ग्रहण कर लेते हैं। आस तरह नकु्कड नाटक स्थानीय से लेकर 

ऄंतराषष्रीय कस्थकतयों से जनता का साक्षात्कार कराते हैं और ईसमें ऄपनी भकूमका 

ऄपना पक्ष तय करने का अह्वान करते हैं। तात्काकलक घटनाओ ंकस्थकतयों से जडुकर 

भी वे सावषभौकमक बने रहते हैं।  

नकु्कड नाटकों की ऄकभनय पद्धकत परूी तरह ऄयथाथषवादी होती ह।ै मलूरूप से 

वह लोकनाट्य रूपों से प्रभाव ग्रहण करता ह ै परंत ु ग्रोटोवस्की के दररद्र व 

मनोशारीररक रंगमंच, बादल सरकार के तीसरा रंगमंच और मकूाकभनय (कमकमकक, 

माआम) परंपरा का भी प्रभाव यदा-कदा ईस पर दखेा जा सकता ह।ै नकु्कड नाटक और 

लोक नाटक दोनों ही प्रमखुतः मिुाकाशी हैं। नए प्रयोगों और कथ्य को यथाथष के 

करीब लाने की कोकशशों में यद्यकप कभी-कभी मंचीय रंगमंच के आब्राकहम ऄल्काजी, 

जी. कुमार वमाष, मोहन महकषष, ऄमाल ऄल्लाना जैसे कनदशेक भी मिुाकाशी रंगमंच 

की ओर जाते रह े हैं पर दोनों की दृकियााँ ऄलग हैं। यहााँ वह प्रयोग है, वहााँ परंपरा 

लोकनाट्य सकदयों से मिुाकाशी मचं पर खलेे जाते रह े हैं। ईनकी शास्त्रीयता एव ं

ऄकभजात्य के बंधनों में न रहने की कनमुषि दृकि आसी रंगमंच पर खलुती कखलती ह।ै 

गााँवों में प्रमखुता से खलेे जाने वाले लोकनाट्यों का परूा रूप ही ईन ‘कमतर’ 

कस्थकतयों में कवककसत हअु हैं, जो ईनके कलए कभी कमी न होकर एक शकि रही ह।ै  

नकु्कड नाटक भी प्रयोग के कलए यथाथष की ह -ब-ह  प्रस्तकुत के कलए नहीं 

ऄकपत ु‘संदशे’ को अमजन तक पहुाँचाने के कलए मिुाकाश का रास्ता ऄपनात ेहैं। 

नकु्कड नाटकों का मिुाकाश अधकुनक एव ं लोकनाटकों की तरह दशषकों से यह 
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ऄपेक्षा नहीं करता कक वे ईस तक पहुाँचे बकल्क वह स्वयं दशषकों तक पहुाँचता ह।ै 

अधकुनक एवं लोकनाट्य प्रदशषन में दशषक पवूष अमंकत्रत होते हैं और ईनमें आस कला 

को दखेने की ईत्सकुता होती ह।ै दोनों ही कला के कलए शांत एवं ईपयिु वातावरण में 

संपन्न होते हैं। जबकक नुक्कड नाटकों के प्रदशषन ऄक्सर गहमा-गहमी अवाजाही भीड 

भरे शोर-गलु के माहौल में होते हैं। ऐसे ऄशांत वातावरण में ऄपने कलए प्रदशषन की 

कस्थकतयााँ कनकमषत कर संपन्न होते हैं।  

आस तरह अधकुनक एवं लोकनाट्य तथा नकु्कड नाटकों में दशषकों से संबंध 

कनतांत कभन्न हैं। मिुाकाशी के साथ विृाकार रंगभकूम में दशषक चारों ओर होत े हैं। 

‚कलाकार और दशषक की भकूमका यहााँ ऄलग ऄलग नहीं रहती ह।ै दोनों एक दसूरे के 

बहुत कनकट अ जाते हैं बकल्क नाटक ईन्हीं के बीच जा पहुाँचता ह।ै और आस तरह 

दशषक भी मात्र दशषक न रहकर ईस नाटक का ऄंग बन जाता ह।ै दोनों के बीच की 

कवभाजन रेखा कमटने लगती ह,ै ऄकभनेता ईन्हीं में से कनकला हुअ व्यकि बन जाता ह।ै 

नकु्कड नाटक की यह भकूमका नाटक के कवकास में ऐकतहाकसक महत्व रखती ह।ै 

परंपरागत रंगमचं ऄकभनेता और दशषक को ऄलग-ऄलग क्षेत्रों में रखता ह,ै वहााँ पर 

दशषक ऄकभनय को ग्रहण करता ह।ै जबकक नकु्कड नाटक में दशषक ईसका भागीदार 

बन जाता ह।ै यह नकु्कड नाटक के स्वभाव का ही कहस्सा ह।ै जन-जीवन में से ईठने 

वाला नाटक ही ऐसा कर सकता ह।ै बहुत कदनों से नाट्यककमषयों की यह कोकशश रही 

ह ैकक दशषक और ऄकभनेता के बीच की आस कवभाजन रेखा को कमटाया जाए, बहुत से 

तरह -तरह के प्रयोग ककए गए; रंगमंच को हटाकर हॉल के िशष पर, हॉल के बीचों 

बीच नाटक खलेे जाने लगे, दशषकों के बीच से ऄकभनेता प्रकट होने लगे। दशषकों के 
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बीच से कटप्पकणयााँ और अवाजें अने लगीं। ये सब प्रयोग थे नाटक को जनता के 

कनकट लाने के, ईन दीवारों को तोडने के, कहीं कुछ था जो कृकत्रम था ईसे तोडकर 

स्वाभाकवकता लाने के। जहााँ कथयेटर के ऄंदर खलेे जाने वाले नाटक एक वगष कवशेष 

का क्षेत्र बन गए थे, नकु्कड नाटक ने ईन वगों का ऄकधकार भी तोड कदया ह ैनाटक; 

सभी की चीज बनता जा रहा ह।ै‛
17
  

लोकनाटक, नकु्कड नाटक का कपत ृरूप ह।ै शास्त्रीयता, अकभजात्य, कलावाद 

और वगष कवशेष से जडुने की दृकि को दोनों नकारते हैं। नकु्कड नाटक लोक नाट्य के 

सहज रूप कवधान से प्रेरणा लेता ह।ै पात्रों के कवकास, अगमन-अत्म-पररचय, गीत-

संगीत, सवाल-जवाब, सहज संवाद रोजमराष की गकतयों को एक कवकशि रूप में ढालने 

की प्रवकृियााँ जरूर वह लोक नाटकों से ऄपनाता ह।ै संवादों के वाकचक गेय, पाठ्य 

छंदात्मक, सामान्य गद्य के कवकवध रूप, लोक नाट्यों की परंपरागत धनुों को भी वह 

स्वीकारता ह।ै लोक कथा, लोक गीत-संगीत के प्रयोग में भी वह लोक नाट्यों की तरह 

ईदार बना रहता ह।ै कइ जगह वह लोक नाटकों से अगे बढ़कर लोक का नाटक ह।ै 

वह हर तरह के रंग ईपकरणों, साज-सज्जा, कवकशि पात्रानकूुल वषेभषूा का कनषधे 

करता ह।ै प्रापटीज, रंग ईपकरणों, वास्त ुसज्जा अकद की ऄनपुकस्थकत ईन वस्तओु ंका 

कजनका कजक् ककया जा रहा ह ैजो मकूाकभनय की ओर जाने के कलए पे्रररत करती ह।ै 

बस, रेल, बंदकू, मटका, कुसी-टेकबल, दरवाज,े सीकढ़यााँ, भवन, मकूाकभनय द्वारा 

प्रस्ततु ककए जाते हैं और यहीं हमारे लोक नाट्यों से ग्रोटोव्हस्की की ‘शारीररकता’ 

जडुती कदखाइ दतेी ह।ै  
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ग्रोटोव्हस्की व बादल सरकार के प्रभाव से ऄकभनेताओ ं की दहेों का ऐसा 

संयोजन ककया जाता ह,ै ईन्हें आस तरह से कंपोज ककया जाता ह ैकक वे रेल, दरवाजा, 

भवन अकद आकच्छत वस्तओु ंका प्रभाव ईत्पन्न करें। अधकुनक नतृ्य-नाट्य कनदशेकों 

ईदयशंकर, शांकतबद्धषन, सोनल मानकसंह, नरेन्द्र शमाष ने एक दसूरे स्तर पर पारंपरररक 

शास्त्रीय नतृ्यों से बीज ग्रहण कर आस तरह के प्रयोग ककए हैं; मखुौटों, गकतयों के 

कवकशि ढांच ेमें ढले रूपों, मदु्राओ ंके प्रयोगों को पारंपररक शास्त्रीय नतृ्यों से कनकाल 

कर ये ईन्हें अधकुनक मंच पर लाये और कवकशकि रंगभाषा कनकमषत की। छठवें दशक में 

कहन्दसु्तानी कथएटर में नरेन्द्र शमाष के कनदशेन में प्रस्ततु ‘शकंुतला’ के एक दृश्य की 

चचाष करते हुए बलवंत गागी कलखते हैं ‚ईसने काकलदास की रचना के नाटकीय तत्व 

और मलूभाव को तंत्र-कबंबों में ककल्पत ककया।...जब राजा दषु्यंत वन में अखटे करते 

हुए कहरन का पीछा करता ह ैतो वकृ्ष अगे पीछे नाचते हुए घमूते हैं। आससे अखटे की 

तीव्र गकत और वन में कोलाहल का वातावरण ईपकस्थत होता ह।ै वकृ्षों, बैलों, घोडों 

और कहरण का ऄकभनय कलाकारों ने ही ककया।‛
18

   

 ऄकभनेताओ ंके शरीर को ईपयोग करके कसिष  ईसके शरीर के माध्यम से ही 

दृश्य बंध कनकमषत करने पर नकु्कड नाटकों की रंगभाषा परूी तरह ऄकभनेता कें कद्रत हो 

जाती ह।ै ऄकभनेता ही चररत्र ह,ै वही दृश्यबंध ह,ै वही गीत संगीत ह ैऔर वही दशषक 

भी बन जाता ह।ै वह दशषकों से कनकलता ह ैऔर ईन्हीं में खो जाता ह।ै ऐसे में ऄकभनेता 

को चररत्र कनमाषण का न तो ऄवसर कमलता ह ैऔर न ही ईसकी जरूरत समझी जाती 

ह।ै एक मायने में ऄकभनेता की कस्थकत पदाथषगत ज्यादा ह ैऔर भावगत कम। यहााँ वह 

लोक नाटकों से थोडा कभन्न ह,ै हालााँकक दोनों जगहों पर रंगभाषा के कें द्र में ऄकभनेता 
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ही ह।ै ब्रेतत का एकलएशन यहााँ क्षण-क्षण कदखाइ दतेा ह।ै एक ही ऄकभनेता कइ-कइ 

चररत्र कनभाता ह।ै सांकेकतकता नकु्कड रंगमंच की प्रदशषन पद्धकत का मलू मंत्र ह।ै ‚मंच 

तथा मचंीय सामग्री के ऄभाव ने नकु्कड नाटकों में संरचना कौशल को जन्म कदया ह ै

तथा सांकेकतकता का कवकास ककया। संरचना तथा सांकेकतकता नकु्कड नाटकों की 

महत्वपणूष ईपलकदधयााँ हैं। मशीन, वाययुान, घर, बाग, पाठशाला, अग, समदु्र सभी 

नकु्कड नाटक पर कलाकार ऄपनी संरचनाओ ंद्वारा प्रस्ततु कर सकते हैं।‛
19

  

ऄकभनेताओ ंद्वारा कनकमषत दकैहक संरचना से दृश्यबंध आकच्छत भवन, रेल अकद 

का संकेत करता ह।ै चररत्र-कनमाषण के कलए जहााँ पणूष पात्रों के ऄनकूुल वेशभषूा का 

कनषेध ह ैआसकलए वेशभषूा में ककसी ऐसी वस्त ुका चयन ककया जाता ह,ै कजससे चररत्र 

की ओर आशारा ककया जा सके। नाट्यदल सामान्यतः ऄकभनेताओ ंके कलए एक जैसी 

वेशभषूा का प्रयोग करते हैं। नीला जींस, सिेद कुताष, दपुटे्ट या काला पैंट और सिेद 

शटष या कुते। संभवतः सभी ऄंततः एक जैसे हैं, प्रारंभ में ककसी कनदशेक ने यही 

सोचकर आस वेशभषूा का चयन ककया होगा, पर धीरे-धीरे यह एक नाट्य रूकढ़ बन गइ, 

ऄन्य वेशभषूाओ ंका चयन ककए जाने पर सांकेकतकता पर कवशेष ध्यान कदया गया। 

ककसी नाटक में जब ज़मींदार अता ह ैतो तुंरत ईनमें से एक ऄकभनेता ईठकर जमीदार 

बन जाता ह,ै धोती का एक पल्ल ूईठा कर हाथ में थमा, दसूरे हाथ में छडी और मुहं 

को ऐसे चलाने लगता ह,ै मानो पान चभुला रहा हो।  

आस तरह साधारण वेशभषूा में ही कुछ हरेिेर से तरह-तरह की भकूमकाओ ंको 

दशषक के सम्मखु ईपकस्थत ककया जाता ह।ै आसी प्रकार समचूी पात्रों के ऄनकूुल सज्जा 

को न जटुाकर केवल एक ही वस्त ुएक ही प्रापटी का प्रयोग भी पात्र के चररत्र को 
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सामने लाने में सहायक ह।ै ईदाहरण के कलए, यकद ककसी पात्र को सेठ साह कार की 

भकूमका ऄदा करनी ह ैतो कुताष-धोती और यकद ईसी पात्र को नाटक के ऄगले चरण 

या ककसी दसूरे दृश्य में नेता की भकूमका में ऄवतररत होना ह ैतो पहले से जेब में छुपाइ 

गइ खादी की टोपी मात्र पहनने से काम चल जाता ह।ै कसपाही के रोल में केवल एक 

छडी को ही पात्र के हाथ में पकडा दनेा कािी ह।ै ईस पात्र के चररत्र को कजतना वह 

छडी प्रस्ततु करेगी ईससे भी कहीं ऄकधक पात्र द्वारा छडी घमुाने का ऄंदाज और 

चररत्रोपयिु संवाद प्रदकशषत करेंगे। आसी प्रकार और भी तरह से आस छडी का आस्तेमाल 

लाठी चाजष या बंदकू चलाने के कलए भी पात्र द्वारा ककया जा सकता ह।ै सीकमत 

समयावकध के कारण यहााँ ‘चररत्र’ सामान्यतः पणूष न होकर टाआप या प्रकतकनकध होते हैं। 

ईनके कवकशि कक्याकलापों के संकेत के कलए ईनके व्यवहार के स्थलू-बडे कदखने 

वाले कायषव्यापारों, अदतों को एक ककस्म की ‘ऄकतवाकदता’ के साथ ‘ईभारा’ जाता 

ह ैताकक ईसकी पहचान में ककसी तरह के भ्म की कोइ गुंजाआश न रह।े  

नाटकों के कथानक भी कुछ खास सामाकजक-अकथषक-धाकमषक-राजनीकतक 

चररत्रों के आदषकगदष घमूते हैं। पूाँजीपकत, नेता, मौलवी, पंकडत, शराबी, थानेदार, ऄमेररका, 

साह कार, जमरूा, ग्राम-प्रमखु, ककव, बकुद्धजीवी जैसे चररत्र ‘ऄकतचररत्र’ की तरह कलख े

और प्रस्ततु ककए जाते हैं। ऄकभनेता खास वेशभषूा, मदु्राओ,ं हस्त चालनों के माध्यम 

से एक शैलीबद्ध ऄकभनय में आन्हें प्रस्ततु करता ह।ै नाट्य शास्त्र की शददावली ईधार लें 

तो कह सकते हैं आस रंगकमष में वाकचक ऄकभनय पर कवशेष बल ह,ै अंकगक ऄकभनय 

ईसका ऄनषुंगी ह,ै सामान्यतः अहायष की ईपेक्षा होती ह ैऔर साकत्वक ऄकभनय 

लगभग ऄनपुकस्थत होता ह।ै भीड भरे माहौल में जहााँ ऄकभनेता को तेज अवाज में, 
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लगभग चीखते हुए संवाद बोलने पडते हैं, अहायष की ऄनपुकस्थकत में चररत्र कनरूपण 

करना पडता ह।ै 

नकु्कड नाटक में दृश्य जल्दी-जल्दी बदलते हैं और घटनाएाँ तेजी से भागती हैं। 

‘धीरज’ और ‘कस्थरता’ के कलए यहााँ कोइ ऄवकाश नहीं ह।ै नाटक की गकत आतनी तेज 

होती ह ैकक प्रारंभ होते ही ‘चरम ईत्कषष’ तक पहुाँचने के ऄकतररि दसूरे सारे मदु्द ेगौण 

हो जाते हैं। नकु्कड नाटक में पात्रों को कवककसत करने का समय नहीं कमलता या 

पररवेश को सामने लाने का मौका नहीं कमल पाता। ‚ये दोनों काम तेज गकत से अग े

बढ़ते हुए आस तरह करने पडते हैं कक नकु्कड नाटक की गकत की क्षकत हुए कबना 

सांकेकतक ढंग से भाव-भंकगमाओ ंके माध्यम से चररत्र और पररवेश को ईभारा जाता 

ह।ै‛
20
 ईदाहरण के कलए एक शराबी नाटक में कजस तरह अएगा वैसा नकु्कड नाटक में 

नहीं अ सकेगा। यहााँ ककसी भी पात्र को कवककसत करने के कलए कस्थकतयााँ नहीं गढ़ी 

जाएाँगी ऄकपत ुतेजी से बढ़ते कथा सतू्र के बीच ईसका चररत्र कवककसत होगा। आसीकलए 

ईसके भीतर एक स्थलूता, मतुय-मतुय बातों का ही रेखांकन कदखगेा। कायष व्यापार में 

एक गकत की तीव्रता होती ह।ै अंतररक एवं बाह्य कस्थकतयााँ ऄकभनेता को हमेशा उजाष 

से भरकर प्रस्ततु होने की चनुौती दतेी हैं।  

गकत और उजाष आन नाटकों के प्रदशषन के प्राण होते हैं। परूी कथा या नाटक के 

अधार को ऄत्यंत छोटे-छोटे दृश्यों में बांटकर प्रस्ततु ककया जाता ह।ै ‚नकु्कड नाटक 

की त्वररत और तेज तराषर प्रस्तकुत ईसके कलए एक ऄकनवायषता होती ह,ै कजससे ईसकी 

संवेदना तीर की भााँकत सीधी एक प्रकार की सनसनाहट के साथ पे्रक्षक तक पहुाँच 

सके।‛
21

 तीव्रता, गकत और उजाष की मांग के कारण नकु्कड नाटक के ऄकभनेता को 
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‘शकिशाली’ होना चाकहए। प्रदशषन के दौरान हर क्षण ईसे सकक्य रहना पडेगा, कभी 

ऄकभनय, कभी कोरस, कभी गान, कभी वादन- हर क्षण कुछ न कुछ करना होगा, वह 

भी ऄपनी परूी उजाष, परूी शकि के साथ। शरीर और मन को एकाग्र करने का 

मनोवैज्ञाकनक वातावरण ईसे यहााँ प्राप्त नहीं ह।ै ऐसे में ऄपनी अंतररक एवं शारीररक 

उजाष का आस्तेमाल कैसे प्रभावी ढंग से करें यह ऄवश्य ईसे मालमू होना चाकहए 

ऄन्यथा न कसिष  नाटक लचर एवं ससु्त कदखगेा, ऄकपत ुनाटक के संप्रेषण एवं प्रभाव 

पर भी तत्काल ऄसर होगा। शीघ्रता से बदलने वाले दृश्य कवधान, तीव्र कायष व्यापार 

और कथा के तीव्र प्रवाह में नाटक को जोडने संयोकजत करने के कलए नाटककार 

ऄक्सर सतू्रधार का प्रयोग करते हैं। संस्कृत नाटकों का प्रस्तोता और लोक नाटकों का 

व्यातयाकार यहााँ एक कभन्न ही रूप में ईपकस्थत होता ह ैपर ईसका प्रमखु कायष परूी 

घटनाओ ंको कथा को प्रभावी ढंग से वकणषत करना ह।ै वह एक तरह से नकु्कड नाटकों 

का प्रमखु चररत्र ह ैजो कवकभन्न भकूमकाएाँ करके ऄकभनेताओ ंकी संतया सीकमत करता 

ह।ै वह ऄक्सर जनता के प्रकत प्रकतबद्ध एक ऐसा प्रकतकनकध ह ैकजसकी बौकद्धकता ऄनंत 

ह।ै दकुनया भर की जानकाररयााँ ईसके पास हैं और वह सत-ऄसत ्नापने के कलए हसं 

की तरह नीर-क्षीर कववेकी ह।ै संगीत का कवकशि ढंग से प्रयोग आन नाटकों की 

महत्वपणूष कवशेषता ह।ै यहााँ शास्त्रीय संगीत के कलए ऄवकाश नहीं ह,ै ईसका लगभग 

कनषेध ह।ै लोकगीत और किल्म संगीत मतुयतः नकु्कड नाटकों के संगीत का अधार 

हैं। ऄकभनेता का सरुीला गाना ईतना महत्वपणूष नहीं ह ैकजतना यह कक वह दशषकों तक 

पहुाँचे नाटक प्रारंभ करने के पवूष घेरा बनाकर खडे रंगकमी टीन, कनस्टर या ढोल 
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पीटकर ताकलयााँ बजाकर दशषकों को नाटक दखेने का संगीतमय अमंत्रण दतेे हैं। यहााँ 

गीत के कवकवध स्तर हैं। 

लोकगीतों की तरह अत्म-पररचय और दृश्य वणषन के कथागायन के गीतों के 

साथ किल्मी गीत या ईनकी पैरोकडयााँ भी खबू आस्तेमाल की जाती हैं। संगीत प्रमखुतः 

संपे्रषण प्रधान होता ह।ै कोमलता, सुंदरता, धीरज जैसे गणुों की तलुना में ओज, उजाष, 

गकत यहााँ अवश्यक ह।ै संगीत ही एक मात्र माध्यम ह ैजो प्रदशषन के दौरान प्रस्तकुत को 

कलात्मक बनाने में ऄकभनेता की सहायता करता ह।ै आसकलए ईसका महत्व ऄत्यकधक 

ह।ै वाद्य सामान्यतः ढोल-ढोलक, नगकडया जसैे होते हैं, जो ऄपनी ‘अवाज’ द्वारा 

दशषकों को शीघ्र ही ऄपने प्रभाव में ले लेते हैं। जनवादी गीतकारों के जनगीतों स े

नाटक का प्रारम्भ और ऄंत होता ह।ै ये गीत नाटक के संदशे को संगीत के साथ प्रस्ततु 

करते हैं। सामान्यतः संगीत ताल अधाररत होता ह ैजो छोटे छंदों पर बल दतेा ह ैऔर 

मलूतः वाकचक ह,ै गेय कम। मीठी धनुों से यद्यकप नाटक को सजाया जाता ह ै पर 

ऄकसर ही ईसका ‘मीठापन’ दब जाता ह।ै आन नाटकों का रूप कवधान पणूषतः 

ऄयथाथषवादी, लोकनाट्य और मनोशारीररक दररद्र रंगमचं के कमले-जलेु प्रभाव से 

कनकमषत होता ह।ै सांकेकतकता, उजाष, गकत, तीव्र दृश्य पररवतषन, दकैहक संरचना, 

संयोजन, शैलीबद्धता, मिुाकाकशता, ताल अधाररत संगीत आसकी प्रमखु कवशेषताएाँ 

हैं। कलात्मकता का अग्रह नहीं ह,ै यहााँ संपे्रषण पर बल ह।ै  

प्रकसद्ध नकु्कड रंगकमी गरुुशरण कसंह के ऄनसुार ‚कजस िामष में मैं काम कर 

रहा ह ाँ ईसमें ‘बात कहना’ ही महत्वपणूष ह।ै ईसमें ऄमतूषता का कोइ लाभ नहीं‛
22

 

ऄपनी स्पि जन पक्षधरता, सािगोइ, दशषकों से नजदीकी, अक्ामक तेवर, उजाष, 
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सहज एवं लाईड चररत्रों के कारण नकु्कड नाटकों ने जल्दी ही जनता में ऄपना कवकशि 

स्थान बना कलया। दशे भर में गााँव-कस्बों और छोटे शहरों में नकु्कड नाटक मंडकलयााँ 

बन गइ जो राष्रीय-ऄंतराषष्रीय मदु्दों के साथ स्थानीय समस्याओ ं और जन-

अकांक्षाओ ंका प्रकतकवम्बन करती रहीं। यह ‘जनता का, जनता द्वारा, जनता के कलए’ 

की धारा का प्रमखु रंगकमष बनता गया। रंगमचं एवं समाज की कस्थकतयों ने आसको 

लोककप्रय बनाने एवं आसके कवकास में पयाषप्त योगदान के ऄवसर प्रदान ककए। महानगरों 

में भी जहााँ ईच्च स्तर का कशि ऄव्यावसाकयक और कलात्मक रंगकमष होता रहा ह,ै 

वहााँ भी नकु्कड नाट्य मंडकलयों ने लोककप्रयता के प्रकतमान गढ़े नकु्कड नाटक 

समकालीन कहदंी रंगकमष की ऄकभजात एवं वगष कें कद्रत दृकि को गहरी चनुौती पेश 

करता ह।ै आब्राकहम ऄल्काजी जैसे रंगकमी ऄपना रंगकमष सरुुकच संपन्न दशषकों के कलए 

एक संभ्ात नागर रंगमंच गढ़ने के लक्ष्य के साथ कर रह ेथे। ऄल्काजी के ऄनसुार ‚मैं 

सरुुकच सम्पन्न दशषक चाहता ह ाँ, जो भले ही संतया में कम हो लेककन नाटक के प्रकत 

ईनके मन में गहरी रुकच हो और स्वरूकच कनतांत बोदी न हो‛
23

  

कनश्चय ही न्यनूतम योग्यता रखने वाले दशषक बहुत कम ह ैऔर आन्हीं को ध्यान 

में रखकर नाटक कलख ेककए जाते हैं। नकु्कड नाटक दशषकों के प्रकत ऐसा कोइ बंधन 

नहीं रखता। सडक, चौराह ेया ऄन्य स्थल पर जहााँ प्रदशषन हो रहा ह ैजो भी मौजदू ह.ै 

दशषक हो सकता ह ै आसीकलए यहााँ ऐसे कथानकों का चयन ककया जाता ह ै जन - 

सामान्य कजससे तादात्म्य ऄनभुव करे। ‘सरुुकच संपन्न’ नाटक और नकु्कड नाटक में 

प्रेरणा का यही स्रोत कभन्न होता ह।ै कजस तरह नाटक का अधारभतू ढााँचा ऄपने 

‘ररसीकवंग एण्ड’ यानी संभ्ांत दशषक को कें द्र मानकर चलता ह,ै ईसी तरह नकु्कड 
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नाटक साधारण जन को कें द्र में रखकर बाकी बातों को ईसके ऄधीन मानता ह।ै अम 

जनता को ईद्वेकलत करने ईन्हें ऄपना बनाने में मंचीय कशि रंगमंच की ऄसिलता 

नकु्कड नाटक के जन्म का भी एक प्रमखु कारण रही ह।ै ‚हमारी शहरी जनसंतया के 

ऄकधकांश कहस्से कभी कथएटर दखेने नहीं गए हैं। हमारा कथएटर ईनमें से सबसे श्रेष्ठ 

दशषकों के एक चकुनंदा समहू तक ऄकधकांशतः सीकमत ह ैऔर खदु रंगपीठ कथएटर भी 

अम तथा श्रकमक जनता को संबोकधत नहीं करता रहा ह।ै ऄगर हमारा शहरी रंगमचं 

हमारी प्रमखु सांस्कृकतक शकि होता, ऄगर वह जनता के संघषों और अकांक्षाओ ंको 

प्रकतकबंकबत करने वाला एक कला रूप होता, तो शायद हमारा नकु्कड नाटक भी कसिष  

एक कक्यात्मक प्रचार-साधन बन कर रह जाता, जो ज्वलंत समस्याओ ंकी तरि ध्यान 

अककषषत करने के कलए बीच-बीच में सकक्य होता पर चूंकक हमारे रंगमचं की मतुय 

धारा, कमोवेश, हमारी ऄकधकांश जनता के संसगष में नहीं ह ैऔर ईनके साथ तादात्म्य 

स्थाकपत नहीं कर पा रही ह,ै आस कलए परूी तौर पर कवककसत ऐसे जन-रंगमंच की 

जरूरत बनी हुइ ह ैजो अम जनता को ईपलदध हो।‛
24
  

मंचीय रंगमंच के प्रकत ऄकधकतर नकु्कड रंगककमषयों के कवरोधी कवचारों से आस 

धारणा को बल कमला ह ै कक दोनों परस्पर कवरोधी हैं। सिदर हाशमी, भीष्म साहनी, 

एम.के. रैना जैसे आसके ऄगअु लेखक-कनदशेक नकु्कड रंगमंच को परंपरागत रंगमंच 

के कवरुद्ध कवद्रोह ऄथवा आसके कवरोधी के रूप में नहीं दखेते। सिदर हाशमी आसे 

पणूषतया गलत ऄवधारणा मानते थे, जो दोनों ही तरह के रंगमंचों से जडेु लोगों ने बनाइ 

ह।ै ईनके ऄनसुार ‚एक ओर नकु्कड रंगमंच के कुछ रंगकमी रंगपीठों के कवरुद्ध आसे 

खडा कर रह े हैं और रंगपीठों को बजुुषअ, पतनशील, और संकुचलनशील रंगकमष 
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मानते हएु वे आसे ऄप्रासंकगक, हवाइ दाशषकनकता से भरपरू और कछछोरा मानकर आस 

कनष्कषष पर पहुाँचते हैं कक एक स्वस्थ्य तथा सस्ता जननाट्य रंगपीठों पर संभव ही नहीं 

ह।ै दसूरी ओर परंपरागत रंगमंच से जडेु ढ़ेर सारे लोग नकु्कड रंगमचं को नाट्यकला 

का एक मान्य रूपाकार मानने से लगातार गरेुज कर रह ेहैं। हमारे कवचार से रंगपीठ और 

नकु्कड रंगमंच के बीच ऄंतरकवरोध की बात करना हास्यास्पद ह ै। दोनों ही नाट्य रूप 

जनता की कनकध हैं।‛
25

  

सिदर हाशमी स्वयं मचंीय मचं में रुकच रखते थे और नकु्कड नाटकों के कलए 

जानी जाने वाली संस्था ‘जनम’ ने ईनके समय से ही मंचीय प्रदशषन शरुू ककए थे। 

हबीब तनवीर के ऄनसुार ‚कथएटर की तकनीकी समस्याओ ंपर बेहतर कनयंत्रण प्राप्त 

करने, ऄकभनेताओ ंके बहुअयामी कवकास, लेखन में मजबतूी और बेहतरी के साथ-

साथ व्यापक रंगान्दोलन से जडेु रहने के कलए वे आस ओर अना चाहते थे।‛
26
   

भीष्म साहनी मानते हैं कक ‚प्रोसेकनयम नाटक का ऄपना स्थान ह.ै.. ( दोनों 

को) एक दसूरे के कखलाि रखकर दखेना गलत ह।ै कवकल्प के रूप में तो मैं आसे 

कदाकप नहीं दखेता। नाटक के कवकास में दोनों ऄपनी-ऄपनी भकूमका कनभाते हैं।‛
27

 व े

कहते हैं  ‚यह रंगमंच पर खलेे जाने वाले लंबे नाटक का पयाषय नहीं ह,ै न ही कवकल्प 

ह।ै यह कोइ नहीं कहता कक ऄब कथएटर हाल में से कलाकार कनकल अए और गली 

बाजार में ऄपने लघ ुनाटक, एकांकी ऄथवा नकु्कड ही कदखाये, कक कथयेटरों को बंद 

कर कदया जाए। कोइ ये नहीं कहता कक नकु्कड नाटक नाट्य कला के कवकास का 

ऄगला चरण ह।ै पर कनश्चय ही नकु्कड नाटक से नाट्यकला में नए अयाम जडुते हैं 

ईसने एक स्वतन्त्र कवद्या का रूप ले कलया ह।ै वैसे ही जैसे एकांकी ने कहानी ने, रेकडयो 
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एकांकी ने हााँ सामाकजक स्तर पर नकु्कड नाटक की एक भकूमका ह ैजो वह रंगमंच पर 

कथएटर की चारदीवारी के भीतर नहीं कनभा सकता‛
28

   

रामेश्वर प्रेम, मकण मधकुर, मणृाल पांडे, कत्रपरुारी शमाष, नाग वोडस जैसे 

नाटककार नकु्कड रंगकमष को पणूष नाटक का कवकल्प नहीं मानते बकल्क ईन्हें लगता ह ै

कक नाटक के मकुाबले नकु्कड नाटक में भावात्मक गहराइ नहीं ह।ै मकण मधकुर के 

ऄनसुार ‚वह एक कबन्द ुसे अगे नहीं जा सकता। आसमें बहुत बोलकर सीधे-सीधे कह 

सकते हैं।... मंच पर जब अप नाटक करेंगे तो नाटक अपके भीतर ईतरेगा। यह कस्थकत 

नकु्कड नाटक में नहीं अ सकती।... आन नाटकों को अप मंच पर नहीं खले सकत े

जबकक कुछ मंचीय नाटकों को अप नकु्कड नाटक बना सकते हैं।‛
29

  रामेश्वर प्रमे 

मानते हैं, ‚नकु्कड नाटक में व्यि होने वाली सारी समस्याओ ंके आतने गहरे स्तर पर 

राजनैकतक कवचार धाराओ ंसे जडुी होने के कारण अपके कलए यह सम्भव नहीं ह ैकक 

अप ईन्हें भावना के स्तर पर या घटनाओ ंके स्तर पर ऄनभुतू कर सकें ।... नकु्कड 

नाटक का भी एक बना-बनाया फे्रम पहले स ेतयैार होता ह,ै और एक सम्पणूष नाटक 

की तरह से ईसमें ईतनी गहराइ तक जाना सम्भव नहीं ह।ै वह कसिष  नारा बनकर रह 

जाता ह।ै‛
30
  कत्रपरुारी शमाष मानती हैं कक ‚नकु्कड नाटक ऄपने में सम्पणूष नहीं हो 

सकते। ऄगर हम राजनीकत की बात करते हैं, तो आससे अगे भी राजनीकतक समझ के 

ककतने अयाम और स्तर हो सकते हैं।‛
31

  मणृाल पाण्डेय मानती हैं कक आन नाटकों को 

ऄकतररि रोमानी रंग कदया जा रहा ह ैजो अलस्य और ईपकनवेशवाद का ही एक पहल ू

ह।ै ईनके ऄनसुार ‚नकु्कड नाटकों में एक तरह की तात्काकलकता ह ैजो ऄच्छी ह,ै जो 

यवुा लोग कर रह ेहैं ईनके कायष में एक तरह की स्िूकतष और उजाष कमलती ह,ै जो बडी 
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लभुावनी ह ै ककन्त ुऄच्छे से ऄच्छा नकु्कड नाटक भी ककसी ऄच्छे क्लैकसक नाटक 

का स्थानापन्न नहीं हो सकता। ठीक ईसी तरह से जैसे ककसी अकषषक लोक रंग शैली 

में ककसी बासी नाटक का प्रदशषन ककसी नए क्लैकसक का कवकल्प नहीं हो सकता।‛
32
   

एक सकारात्मक सझुाव में नाग बोडस प्रकारांतर से नकु्कड नाटकों की ककमयों 

की ओर संकेत करने हैं, ‚नकु्कड नाटकों के प्रदशषनों में सबसे बडी चनुौती दशषकों का 

बहाव ऄथाषत ईनकी अवाजाही ह।ै सब दशषक कटककर प्रस्तकुत को नहीं दखेते और 

अत-ेजाते रहते हैं। यही कारण ह ैकक गंभीर समस्याओ ंसे जझूने वाली और दशषक से 

लगातार ध्यान की मांग करने वाली पाण्डुकलकपयों को नकु्कड नाटकों के जररए मंकचत 

कर पाना संभव नहीं हो पाता।... न केवल गंभीर समस्याओ ंको हाथ में लेने के ईद्दशे्य 

से बकल्क ऄपनी प्रस्तकुतयों का सौंदयष तथा अकषषण बढ़ाने की गरज से भी जनवादी 

नकु्कड नाटक समहूों का कलात्मकता की ओर ध्यान दनेा जरूरी ह।ै‛
33
  

ऄपनी वचैाररक प्रकतबद्धता, तात्काकलकता, प्रचारात्मक रुख और 

अक्ामकता के कारण कहदंी के बहुसंतय रंगकमी और समीक्षक आनके पोस्टर व नारा-

रंगमंच को कला मानने से आकंार करते हैं। बंसी कौल का कहना ह ैकक ‚कइ बार नाटक 

पोस्टर का काम करने लगता ह ैजो कथएटर के कलए ऄकहतकर ह।ै‛
34
 जयदवे तनेजा यह 

तो मानते हैं कक ‚स्वरूप और ईद्दशे्य की तमाम कभन्नता के बावजदू नकु्कड नाटक भी 

मलूतः और ऄन्ततः नाटक ही ह।ै‛
35
 वे ईसके भीतर ढेरों ऄंतकवषरोध, कमजोररयााँ, 

ईलझनें और समस्याएाँ दखेते हैं। प्रायः नारेबाजी के सपाट स्तर पर ईतरने, कल्पनाहीन 

पनुरावकृि के साथ ही रचनात्मकता, गहरी समझ, सकू्ष्म कवशे्लषण तथा ऄन्तदृषकि 

ऄथवा ईसे समग्रता से सम्पे्रकषत करने वाली कला के ऄभाव में नाटक के यथातथ्य 



83 
 

समाचार पत्र-धमष यथाथष के स्तर के अगे नहीं बढ़ पाने को वे गंभीरता से रेखांककत 

करते हुए  

माओ-त्से-तुंग, ईत्पलदि, और पीटर ब्रकु को ईद्धतृ करते हैं।   

ईत्पलदि के ऄनसुार ‚कला समाचार पत्र नहीं ह,ै कजससे कसिष  सचूना दी 

जाती हो, न ही कला कोइ भाषण ह।ै कला पाटी की नीकत, सखू े समाचार और 

वैचाररक वाद-कववाद से ऄलग ह।ै रंगमंच का काम अज की वास्तकवकता को 

कलात्मक तरीके से प्रस्ततु करना ह।ै‛
36
  प्रकसद्ध रंग-समीक्षक नेकमचंद्र जनै का स्वर 

नकु्कड नाटकों के प्रकत कडा ह।ै ईनके ऄनसुार ‚आसकी ईपयोकगता या साथषकता 

सीकमत ह।ै ककसी कवशेष पररकस्थकत में और तात्काकलक ईद्दशे्यों के कलए प्रभावी और 

कारगर हो सकने के बावजदू ऄन्ततः यह नाटक रंगमंच की पद्धकतयों का संचार साधन 

के रूप में प्रयोग मात्र ह,ै सजृनात्मक या कलात्मक ऄकभव्यकि के माध्यम के रूप में 

नहीं।‛
37

 ककसी जगह नाट्य चेतना या ककसी कवशेष प्रकार की सामाकजक राजनैकतक 

चेतना के प्रसार के कलए नकु्कड नाटकों का कुछ ईपयोग हो सकता ह ैपर ईनसे नाटक 

और रंगमचं की ऄकधकांश जरूरतें परूी नहीं होतीं और न ईन्हें सजृनशील रंगमचं का 

एवज माना जा सकता ह।ै ईसमें रंगमचंीय तकनीक का आस्तेमाल एक कवचार के 

संपे्रषण के कलए होता ह,ै कला के कलए नहीं।  

नकु्कड नाटक रंगशाला में होने वाले कनयकमत रंगकमष का कवकल्प कभी नहीं हो 

सकता। नकु्कड रंगकमष के साथ ही रंगकमष पर ऐसी राजनैकतक या तात्काकलक 

कवषयवस्त ु का बढ़ते अकषषण का जो कइ प्रकार से हमारे रंगकमष को आकहरा, 

सरलीकृत और ऄखबारी बना दतेा ह।ै गंभीर रंगकमष के सामने एक गहरी चनुौती 
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स्वीकार करते हुए गहरे अके्षप लगाते हैं, ‚आस दृकि से तात्काकलक राजनैकतक मदु्दों 

और संचार क्ांकत तथा ईससे जडुी हुइ ईपभोिावादी संस्कृकत के दबावों में बडी 

समानता ह।ै दोनों ही हमारा ध्यान गहरी मानवीय संवेदनाओ ं से, अपसी ररश्तों की 

गहरी पडताव स,े राजनैकतक या सामाकजक कवडम्बनाओ ं के मलूभतू और कनयामक 

ऄन्तकवषरोधों से हटाकर चाल ूतात्काकलक मदु्दों तक सीकमत कर दतेे हैं। दोनों ही से 

यथाथष के ईलझे हुए कवस्िोटक, कवशे्लषण और यातना भरे अत्मपरीक्षण के वजाय 

एक तरह के चटपटेपन को बढ़ावा कमलता ह।ै कला-कमष बेरहम सच्चाइ का इमानदारी 

से सामना करके मनषु्य की चेतना को संवेदनशील और समदृ्ध बनाने या झकझोरने की 

बजाय मात्र कदल बहलाव का, ईिेजक मनोरंजन का साधन हो जाता ह।ै‛
38
  

 रंग कनदशेक दवेेंद्रराज ऄंकुर नकु्कड नाटक को एक बहुत ही सशि और 

जीवतं माध्यम मानते हैं। ईनके ऄनसुार प्रचार ही वह मलूमंत्र ह ैजो नकु्कड नाटकों के 

वतषमान स्वरूप, संरचना और आकतहास से ऄकनवायष रूप से जडुा ह.ै...ककसी भी गलत 

व्यवस्था का कवरोध और ईसके समानान्तर एक अदशष व्यवस्था क्या हो सकती ह ै

यही वह संरचना ह,ै कजस पर नकु्कड नाटक की धरुी कटकी हुइ ह।ै कभी वह ककस्से-

कहाकनयों का प्रचार था, कभी धमष और कभी राजनैकतक कवचारधारा का।...अज तो 

कस्थकत यह हो गइ ह ैकक बडी-बडी व्यावसाकयक व्यापाररक कम्पकनयााँ ऄपने ईत्पादनों 

के प्रचार के कलए नकु्कड नाटकों का प्रयोग कर रही हैं, सरकारी तंत्र ऄपनी नीकतयों-

कनदशेों के प्रचार के कलए नकु्कड नाटक जैसे माध्यम का सहारा लेता ह ै और 

राजनैकतक दल चनुाव के कदनों में ऄपने दल के प्रचार-प्रसार के कलए आस कवद्या की 

ओर अककषषत होत ेहैं। नकु्कड नाटक की शकि का ऄन्य जगहों पर ऄपेक्षाकृत हल्के 



85 
 

ढंग से ईपयोग होने पर ईसकी शकि कम नहीं हो जाती। ऄंकुर जी ऄपने दो अलेखों 

में कवस्तार से नकु्कड नाटकों के व्याकरण और सौंदयषशास्त्र का वणषन करते हैं और 

ईसकी कवधागत ककमयों की ओर संकेत करते हैं, ‚चूंकक नकु्कड नाटक को नकु्कड पर 

होना ह,ै आसकलए ईसके कथ्य के कलए ककसी गहरी और जकटल समस्या को ईठाया 

जाना अवश्यक ही नहीं ह।ै जैसे ही कथ्य के स्तर पर आतना सरलीकृत समझौता कर 

कलया गया तो प्रस्तकुतकरण के दसूरे पक्ष भी गीण होते चले गए।...शायद यह पहले से 

मान कलया गया ह ैकक नकु्कड नाटक की ऄपनी कोइ कनजी पहचान नहीं हो सकती, 

आसीकलए ईसके कलए ककसी ककस्म के प्रकशक्षण ऄथवा व्याकरण की कोइ जरूरत नहीं 

ह।ै वह ऄपने दशषकों को गूाँगा, बहरा और ऄज्ञानी मानकर चलता ह;ै आसीकलए एक ही 

बात को बार-बार दोहराने के कलए कववश ह।ै... कवकभन्न राजनैकतक दलों ने ऄपनी 

प्रकतबद्ध कवचारधारा के प्रचार के कलए नकु्कड नाटक का आस्तेमाल ककया और ईसकी 

वजह से वह ऄपने चररत्र और प्रस्तकुत में आतना शषु्क और कनष्प्राण होता चला गया 

कक नकु्कड नाटक और ककसी भाषण में कोइ ऄन्तर ही नहीं रहा ।‛
39

  

नकु्कड रंगमंच को राजनीकतक कवज्ञापन या आश्तहार मानने की वकृि ईन सैकडों 

हजारों घकटया प्रदशषनों से बनी ह,ै जो नकु्कड पर एक तरह के रीकतवादी ढंग से कवद्रोह 

की घकटया चटपटी चाट बनाकर प्रस्ततु करते हैं; पर आस तरह तो मंचीय रंगमंच की भी 

खाकमयों भरी प्रस्तकुतयों से ईस पर गंभीर अके्षप ककए जा सकते हैं। ईसे कलाकमष 

मानने से आकंार ककया जा सकता ह।ै ‘सामान्य’ और ईसके बीच से ईभरे ‘कवकशि’ 

रंगकमष में ऄंतर करते हुए ही बातें सामने रखनी चाकहए। सामान्य पर अधाररत 

सरलीकृत कला का मलू्यांकन घातक कनष्कषष से लबरेज होगा। ऄसगर वजाहत ने 
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कस्थकतयों को गहराइ से परखते हुए पहले तो गंभीर नाटककारों द्वारा रचे गए नकु्कड 

नाटकों के स्थान पर स्वयं ही मंडली की सामकूहक प्रकक्या द्वारा रचे नाटकों को 

प्रदकशषत करने की प्रवकृि को घातक माना ह,ै साथ ही नकु्कड नाटक के लोककप्रय होत े

ही आसके रंगककमषयों द्वारा प्रकतकष्ठत परंपरावादी रंगककमषयों से भी मान्यता प्राप्त करने 

संस्थावादी रंगमचं और नकु्कड नाटक के बीच दरूी कम करने की कोकशशों और 

सिदर हाशमी की हत्या के बाद परंपरावादी कनदशेकों द्वारा नकु्कड नाटक अंदोलन 

के ऄगवुा होकर तयाकत ऄकजषत करने की कोकशशों के कारण आस अंदोलन के ऄजीब 

ऄसमंजस का कशकार हो जाने को वे गंभीरता स ेलेते हैं, ‚ वह प्रकतकष्ठत रंगककमषयों से 

मान्यता चाहता ह ैतथा ईसी के साथ ऄपना क्ांकतकारी तेवर भी बनाये रखना चाहता 

ह।ै आस दकुवधा का ऄन्त कहााँ होगा कैसा होगा, यह तो समय ही बताएगा।‛
40
  

1993-94 तक अते नकु्कड नाटकों का यह अंदोलन संभवतः आसी 

ऄसमंजस के कारण कुछ कशकथल सा पडने लगा। समाज में हो रह े पररवतषनों, 

वामपंथी- जनवादी राजनैकतक ताकतों के कमजोर होने, सांप्रदाकयक व दकक्षणपंथी 

शकियों के बढ़ते प्रभाव, प्रकतबद्ध रंगककमषयों पर एक के बाद एक लगातार हो रह े

हमलों, ईदारीकरण एवं ईपभोिावादी संस्कृकत के साथ मध्यवगीय कलाकारों में अए 

पररवतषनों और सोकवयत संघ के कवखडंन व कवचारधाराओ ंके ऄंत जैसी घोषणाओ ंने 

भी आस कशकथलता में पयाषप्त योगदान कदया। एक प्रमखु कारण साक्षरता जैसे शासकीय 

एवं ऄनदुाकनक रंगकमष में नकु्कड रंगककमषयों की रुकच भी रहा। यह एक दृकि स े

जनवादी शकियों द्वारा ककया जाने वाला रंगकमष ह,ै पर वहीं आसने रंगककमषयों को 

कवषयगत सीमाओ में बांधने के साथ ही नए कथानकों से कवमखु कर कदया। ईनके 



87 
 

कथानक यूाँ भी सीकमत संसार के थे, आन ऄकभयानों ने ईन्हें और भी सीकमत कर कदया। 

अंदोलन के कशकथल होने के बाद भी नकु्कड नाटकों ने कहदंी रंगमंच के कवकास में 

ऄपना ऄमलू्य योग कदया। मंचीय कशि रंगमंच को गहरी चनुौती पेश कर जहााँ एक 

ओर ईसने ईसे गहराइ से पररवकतषत कवककसत होने की चेतना दी, वहीं कस्बाइ रंगमचं 

में एक अत्मकवश्वास अया। प्रकतबद्धता एवं पक्षधरता के रंगकमष को लोकनाट्य से 

मेल का ऄवसर कमला ।  

जनवादी रंगकमष को एक नइ उजाष एक नइ समझ प्राप्त हुइ। लगभग पंद्रह वषों 

तक नकु्कड रंगकमष ऄपनी साथषक ईपकस्थकत दजष कराता रहा और ईसने यथाथषवादी 

और भारतीय लोक रंग से कवककसत पणूष रंगमचं, दोनों ही धाराओ ंको नए ढंग म े

सोचने पर मजबरू ककया। कलात्मकता के ऄभाव, प्रचार की ऄकधकता, राजनैकतक 

नारेबाजी, िूहडता अकद के जो अरोप ईस पर लग,े वह जहााँ एक ओर कशि 

रंगककमषयों की वगष दृकि का पररणाम हैं; वहीं दसूरी ओर नकु्कड रंगककमषयों के 

ऄकतवादी रवैये के प्रकत संकेत भी हैं।  

नकु्कड रंगकमष का नया दौर ऄब गंभीर नाटककारों द्वारा रचे गए सीकमत ऄवकध 

के कलात्मक एवं ईिेजक नाटकों से शरुू होगा। कलाकारों को भी ऄपने ऄकभनय व 

प्रस्तकुत कवधान में एक ताजगी का बोध कराना होगा। प्रकतबद्धता और पक्षधरता, 

सामाकजक यथाथष और जवाबदहेी जैसे मलू्यों के साथ ही ईन्हें कलात्मकता एव ं

रूपबंध को भी पयाषप्त महत्व दनेा होगा। माओ-त्से-तुंग, जो मानते थे कक ‚कोइ भी 

कला यकद कलात्मक दृकि से कमजोर ह ैतो ईसका कथ्य राजनीकतक दृकि से ककतना 
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ही प्रगकतशील क्यों न हो, ईसका प्रभाव दबुषल हो जाता ह।ै‛
41
  नकु्कड नाटक को भी 

ऄभी कइ चनुौकतयों को पार करना ह।ै 
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3.1.  वतिमान आभथिक- राजनीभतक पररदृश्य 

अज परेू विश्व की तस्िीर दखेें तो पता चलता ह ैवक यह दो पक्षों में विभावजत ह।ै और 

ये दोनों पक्ष एक-दसूरे के साथ कडी बहस में ईलझे नज़र भी अते ह।ै एक तरफ िैसे 

दशे हैं जहााँ धावमिक कट्टरिादी बहृसंख्यक अबादी कें द्रीय सत्ता को ऄपने मन 

मख़ुावतब चला रह ेहैं। ि ेवपछली सहस्राब्दी की रूव़ििादी विरासत को अगे ब़िाने का 

कायि कर रह ेहैं, जो वपतसृत्तािाद, नस्लिाद, धावमिक ईन्माद को अगे ब़िाने िाली ह।ै 

धावमिक कट्टरिादी सत्ता और राष्ट्रीय संपदा को आस्तेमाल करके धावमिक पाखडंता को 

जनमानस की स्िाभाविक ऄवभव्यवि बनाना चाहते हैं। आन दशेों के शासक व्यविगत 

स्ितंत्रता और मानिावधकार को नकारने के पक्षधर हैं। दसूरी तरफ ऄनेक अधवुनक 

लोकतांवत्रक दशे हैं वजनका मानिावधकार, व्यविगत स्ितंत्रता और नारी मवुि के 

मामले में प्रभािशाली प्रदशिन रहा ह।ै ऐसे दशेों में ऄभी तक धावमिक कट्टरिादी परूी 

तरह से सत्ता को नहीं हवथया पाए हैं। ऄगर सत्ता में हैं भी तो जनमानस का बडा भाग 

लोकतांवत्रक मलू्यों तो मानने के पक्षधर ह।ै वकसी भी समझदार आसंान के वलए विकल्प 

बहृत स्पष्ट ह ैवक ईसका झकुाि वकधर होगा। लेवकन यह ऄनौपचाररक तस्िीर काफी 

भ्रामक भी हो सकती ह।ै िैवश्वकरण के दौर में हम वजन दो पक्षों की बात कर रह ेहैं, 

आनके बीच द्रंद्रात्मक संबंध ह,ै एक का ऄवस्तत्ि दसूरे को जन्म दतेा ह।ै दरऄसल 

चनुाि आन दो के बीच नहीं ह,ै जैसावक बताया जाता ह;ै बवल्क िास्तविक चनुाि आन 

दोनों को ईत्पन्न करने िाले संदभि के बीच ह।ै अधवुनक विकवसत लोकतांवत्रक दशेों 

में आसका एक दसूरा पक्ष भी ह ै जो ऄन्य बातों के साथ-साथ, खासतौर पर तीसरी 

दवुनया में बहृत बडी संख्या में लोगों के वलए झगु्गी-झोंपवडयां पैदा करता ह।ै गरीबी, 
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बेकारी विशेष रूप से आन कट्टरपंवथयों को जन्म दतेी ह,ै जहााँ ये विकवसत दशे 

लोकतांवत्रक प्रवतपक्ष को समाप्त करने में सफल रह ेहैं। झगु्गी-झोंपवडयां पैदा करने की 

यह प्रिवृत्त पूाँजीिाद के भीतर कवतपय अंतररक पररितिनों के कारण हाल के िषों में 

काफी ब़ि गइ ह।ै आन पररितिनों ने िवैश्वक पूाँजीिाद के नए रूप के िचिस्ि को ब़िाया 

ह।ै िह भमूंडलीकरण के नए कलेिर में परूी दवुनया से गरीबी, भखुमरी, बेरोजगारी की 

समस्या को सलुझाने का दािा करता ह।ै ऄनेक दशेों के नेताओ,ं राजनीवतक 

कायिकतािओ,ं सामावजक कायिकतािओ ं से ऄपने पक्ष में वलखने, बोलने तथा 

भमूंडलीकरण के वलए नीवतयााँ बनाने के वलए दबाि भी डालता ह।ै लेवकन हकीकत में 

यह दखेा जा रहा ह ै वक आसके लाभ कम और दषु्ट्पररणाम ऄवधक सामने अ रह ेहैं। 

ऄमीरी और गरीबी के बीच खाइ ब़िती ही जा रही ह।ै प्रवसद्ध लेखक सरेुश पंवडत का 

भी मानना ह ै वक अज िैवश्वक स्तर पर ऄसमानता ब़िी ह।ै िे ऄपनी वकताब 

‘भमूंडलीकरण के दौर में समाज और संस्कृति’ में वलखते हैं वक ‚अवथिक दृवष्ट से यह 

व्यिस्था न केिल ऄसमानता को ब़िािा दतेी ह ैबवल्क वपछडे, दबे, कुचले लोगों के 

जीने के ऄवधकारों तक को हडप कर ईन्हें ईनके भाग्य के भरोसे छोड दनेे में भी रत्ती 

भर वहचवकचाहट नहीं वदखाती‛
1
  

हमारा दशे करीब 200 साल की औपवनिेवशक गलुामी के बाद 15 ऄगस्त 

1947 को अजाद हअृ। यह अजादी भी खवडडत अजादी थी। ऐसा लगता ह ै वक 

हमें अज़ादी समझौते के रूप में वमली। राष्ट्रीय अंदोलन और स्ितंत्रता संग्राम का परूा 

आवतहास आस बात का गिाह ह ै वक तमाम कुबािवनयों के बािजदू क्ांवतकारी ताकतें 

ऄपेक्षाकृत तौर पर कमज़ोर रहीं और नेततृ्िकारी भवूमका में नहीं अ सकीं। हालााँवक 
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आसके ऄलग ऐवतहावसक कारण हैं। ऄतएि अज़ादी समझौता-दबाि-समझौता की 

नीवत के तहत वमली। समझौतािादी नेततृ्ि ने जनता के संघषों का खबू आस्तेमाल करके 

होने िाले समझौतों में ऄपने ही वहतों का ख़्याल वकया। वनचय य ही औपवनिेवशक 

गलुामी से अज़ादी एक प्रगवतशील कदम था परंत ुआसके साथ ही एक नए पीडादायी 

दौर की शरुुअत हृइ। ऄंगे्रजों ने फूट डालो राज करो की नीवत के तहत भारत को 

गलुाम बनाये रखने के मकसद से सांप्रदावयकता का आस्तेमाल वकया और जमकर 

धावमिक दगंों को ब़िािा वदया। यही कारण था वक भारत से ऄलग हो कर पावकस्तान 

बनने के रूप में विभाजन का दशं भी अजादी के साथ-साथ हमें झेलना पडा। हमारे 

दशे की अजादी के दौरान दवुनया भर में लोग बडे ऐवतहावसक बदलािों के साक्षी बन 

रह ेथे। समाजिादी दशे और सोवियत संघ की जनता संघषि और वनमािण के शानदार 

प्रयोग कर रह ेथे। नि-जनिादी क्ावन्त के बाद समाजिादी चीन का ईदय हो चकुा था। 

लावतन ऄमेररका, ऄफ्रीका और एवशया के जनगण ईपवनिेशिादी ताकतों से टक्कर 

ले रह े थे। क्ांवतयों के भय से शासक िगि थरािया हअृ था। भारत में ऄंगे्रज 

ईपवनिेशिादी ऄपने दरूगामी वहतों को साधने के मकसद से सत्ता की बागडोर भारत 

के पूंजीपवत िगि को यानी ईसके वहतों की नमुाआन्दगी कर रही पाटी कांगे्रस को सौंपकर 

गये थे। अजादी वमलने तक 1940 का दशक ईथल-पथुल भरा दौर था। जगह-जगह 

मज़दरूों-वकसानों के विद्रोह फूट रह ेथे। सैन्य बल भी बगािती सरु वदखा रह ेथे। यही 

नहीं, वकसानों के कइ संघषि तो अजादी के बाद तक भी चले। आसवलए, जावहर सी 

बात ह ैवक पूंजीपवत िगि की पाटी और राज्य ने ऄवधक समझदारी का पररचय दतेे हृए 

वमवित ऄथिव्यिस्था का वनमािण वकया। यही 1940 के दशक में अया ‘टाटा-वबडला 
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प्लान’ था। तरुन्त मनुाफा पैदा करने िाले ईद्यमों को वनजी क्षेत्र में रखा गया और ऐसे 

क्षेत्र वजनमें पहले रचनात्मक ढााँचे की जरूरत पडी और जो तरंुत मनुाफा नहीं प्रदान 

करते जैसे आस्पात, पररिहन, वबजली, वनमािण ईद्योग आत्यावद साििजवनक क्षेत्र में रखे 

गये। अम जनता से कुरबानी की बडी-बडी ऄपीलें की गयी और जनता ने खनू-

पसीना एक करके साििजवनक क्षेत्र (पवब्लक सेक्टर) को खडा कर वदया। दसूरी तरफ 

राज्य के नागररकों को दशे के संविधान द्रारा प्रदत्त सरकार चलाने के हते ु ऄपने 

प्रवतवनवध वनिािवचत करने के वलए मतावधकार का हक वदया गया। जनतांवत्रक प्रणाली 

में आसका बहृत महत्ि होता ह।ै लोकतंत्र की नींि मतावधकार पर ही रखी जाती ह।ै आस 

प्रणाली पर अधाररत समाज ि शासन की स्थापना के वलए अिश्यक ह ैवक प्रत्येक 

ियस्क नागररक को वबना वकसी भेदभाि के मत का ऄवधकार प्रदान वकया जाए। 

लेवकन आसके बािजदू अमजन हमारे दशे में सत्ता से दरू रह।े  ‚नेहरू यह भलू गए वक 

िंवचतों को मतावधकार से लैस करने का ऄथि यह कतइ नहीं ह ैवक ईनमें मत चेतना 

और राजनीवतक वििेक भी पैदा हो गए हों।...नतीजन सत्ता प्रवतष्ठान पर परुाना शासक 

िगि ही नइ पोशाकें  पहनकर बैठा रहा।‛
2
 

भारत की अजादी के समय तक विश्व स्तर पर समाजिादी प्रचार से मजदरूों को 

बचाने के वलए पूाँजीिाद का कल्याणकारी राज्य का वसद्धांत ऄवस्तत्ि में अ चकुा था। 

समाजिाद के प्रसार की चनुौती को दखेते हृए ईन्नत पूाँजीिादी दशेों ने भी ऄपनी 

पनुसंरचना की तावक अवथिक संकटों में डूबे रहने के बाद आसके प्रभाि से ईबरा जा 

सके। पूंजीिावदयों ने एक नए यगु की शरुुअत की वजसे पूाँजीिाद का ‘स्िवणिम यगु’ 

कहा जाता ह,ै जहााँ ‘कींसिादी मााँग प्रबंधन’ ने पूाँजीिादी मानकों के ऄनसुार 
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ऄभतूपिूि रोजगार, तीव्र प्रौद्योवगकीय प्रगवत और कामगारों की िास्तविक मजदरूी में 

िवृद्ध सवुनवचय त की। 1936 में विटेन के पूाँजीिादी ऄथिशास्त्री कींस ने ऄपनी पसु्तक 

‘जनरल थ्यरूी ऑफ़ इम्प्लायमेण्ट इण्टरेस्ट एण्ड मनी’ में ऄपने कल्याणकारी राज्य के 

वसद्धांत का प्रवतपादन वकया। वजसका सार यह था वक पूाँजीिादी राज्य को ऄपने 

नागररकों से वलए गये कर या टैक्स के बदले में कुछ सवुिधाएं प्रदान करनी चावहए। 

राज्य का मॉडल कल्याणकारी होना चावहए। कहना नहीं होगा वक आसमें यह डर 

ऄतंवनिवहत था वक यवद वफलहाली तौर पर पूाँजीिादी राज्य के द्रारा जनता के वलए कुछ 

भी नहीं वकया गया तो मेहनतकश िगि की क्ांवतयााँ पूाँजीिाद को ईखाड फें कें गी। 

कल्याणकारी राज्य के वसद्धांत प्रवतपादन के बाद आसके मॉडल को ऄपना लेने के बाद 

पूाँजीिाद को कुछ समय के वलए राहत जरूर वमली और कींस पूाँजीिाद के वलए सषुेण 

िदै्य सावबत हृए। वकंत ुयह राहत ऄल्पकावलक ही थी। पूाँजीिाद का स्िवणिम यगु खत्म 

हृअ और 1930 के संकट के बाद पनुः विश्व ऄथिव्यिस्था नए अवथिक संकट में फंस 

रही थी। दवुनयाभर में 1970 के दशक तक कल्याणकारी राज्य का मॉडल काम करता 

रहा ईसके बाद यह सन्तवृप्त वबन्द ु तक पहृाँच गया। वफर से मंदी का दौर अया, 

नतीजतन साििजावनक जन-कल्याणकारी नीवतयों में कटौती की जाने लगी। आसी 

सन्दभि में ऄथिशास्त्री प्रभात पटनायक की बात जडुती ह,ै 

 ‚लेवकन अज दवुनया की तस्िीर परूी तरह बदल गइ ह।ै“ऄथिव्यिस्थाएाँ 

काफी वसकुड गइ हैं और व्यापक जन समदुाय की जीिन जीने की वस्थवतयााँ 

आतनी खराब हो गइ ंहैं वजतनी शांवत के समय भी कभी नहीं थीं। राजनीवत में 

गुंडों और मावफया का बोलबाला हो गया ह।ै...बेरोजगारी सििव्यापी ह ैऔर 
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पूाँजीिादी दशेों के शासक िगि में जॉन मैन्याडि कींस का नाम ऄवभशाप बन गया 

ह।ै‛
3
 

भारत में भी ज्यों-ज्यों पूंजीपवत िगि अवथिक रूप से संपन्न और मजबतू होता 

गया त्यों-त्यों ही जनता के खनू-पसीने से खडे वकए गये साििजवनक ईद्यम वनजी हाथों 

में सौंपे जाने लगे। यहााँ पर दो स्तर पर काम हअृ: पहला, ऄथिव्यिस्था में विदशेी पूाँजी 

के प्रिेश को ईत्तरोत्तर सगुम वकया जाने लगा; दसूरा, दशेी पूंजीपवतयों को भी लटू की 

खलुी छूट दी गयी। आसका कारण यह था वक ऄब भारत का पूंजीपवत िगि जो वक 

साम्राज्यिाद के कवनष्ठ साझीदार के तौर पर खलुकर ऄपना चररत्र वदखला रहा था, 

पूाँजी और तकनीकी के मामले में साम्राज्यिावदयों और ईनकी अवथिक संस्थाओ ंपर 

वनभिर हो रहा था। 1980 के दशक में ही लाआसेंस प्रणाली, परवमट व्यिस्था को खत्म 

करने के नाम पर पूंजीपवत िगि को लटू की छूट दी गयी । यही नहीं, आसी समय 

ईदारीकरण-वनजीकरण की नीवतयों को लाग ू करने की जमीन के रूप में भारतीय 

ऄथिव्यिस्था में प्रयोग भी वकए गए तथा विश्व बैंक और ऄंतरराष्ट्रीय मदु्रा कोष 

(अआ.एम.एफ) के आशारों पर आसे ढालने की शरुुअत हृइ। ऄंततोगत्िा 24 जलुाइ 

1991 को भारत में खलेु तौर पर पूंजीपरस्त नीवतयों को जनता पर थोप वदया गया। आसे 

अवथिक सधुारों का नाम वदया गया तथा नीवतयों को ‘नयी अवथिक नीवतयों’ के नाम 

से प्रचाररत वकया गया। ईदारीकरण (ऄसल में पूाँजी के वलए ईदार न वक िम के वलए), 

वनजीकरण (साििजवनक के्षत्र के ईद्यमों को वनजी हाथों में सौंपने की खलु्लमखलु्ला 

शरुुअत) और िशै्वीकरण (विदशेी पूाँजी के वलए वनिेश के रास्ते सगुम बनाना) की 

लटेुरी और पूंजीपरस्त नीवतयों की शरुुअत भारत की ऄथिव्यिस्था को विकवसत करने 
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के नाम पर की गयी। ‚1991 में सोवियतसंघ के विघटन के बाद जब दवुनया एक 

ध्रिुीय हो गइ और ऄमेररका के नेततृ्ि में बहृराष्ट्रीय कंपवनयों ने दवुनया के, खासतौर 

पर तीसरी दवुनया के बाजार पर कब्जा जमाना शरुू वकया तो आसे न्यायसंगत ठहराने के 

वलए भमूंडलीकरण जैसा अकषिक नाम वदया गया।‛
4
  ईस समय की सत्ताधारी िगि के 

द्रारा कहा गया वक मिु बाजार की व्यिस्था में ऄगर कुछ लोग बहतृ ऄवधक तरक्की 

करते हैं तो ईसमें कोइ गलत बात नहीं क्योंवक ईनकी दौलत ईनके खचों के माध्यम से 

ररस कर नीचे अएगी वजससे समाज के वनचले तबकों को भी लाभ होगा। गरीब दशे 

िैवश्वक बाजार के वलए ईत्पादन करने में सक्षम होंगे और ऄवधक मनुाफा कमाएंगे। 

वजससे की िे गरीब दशे ऄपेक्षाकृत ऄवधक विकास दर हावसल करके ऄपनी जनता 

को खशुहाल रख पाएंगे।   

लेवकन समय के साथ यह जनता के साथ भद्द ेमजाक की तरह सावबत हृअ। 

अज तकरीबन बत्तीस साल बाद ऄसल हकीकत सामने ह।ै समवृद्ध ररसकर नीच े

पहृाँचने की बजाय सरकारी शह पर अम जनता का खनू-पसीना वनचोड कर लटूी गयी 

धन-संपदा उपर जरूर पहृाँच गयी ह ैतथा धनी ि गरीब के बीच की खाइ ऄभतूपिूि 

गवत से ब़िी ह।ै विशालकाय साििजावनक के्षत्र के ईद्यमों की लटू का तो कोइ वहसाब 

ही नहीं ह।ै यवद बत्तीस साल पहले और अज के हालात की तलुना की जाए तो अम 

जनता के वशक्षा, स्िास््य, रोजगार से लेकर हर चीज के स्तर में भारी वगरािट दजि की 

गयी ह।ै अज अम अदमी को शासक िगि फायद ेके नाम पर और ईसे रंगीन गलुाबी 

सपने वदखाकर तरह-तरह से ऄपना ईल्ल ूसीधा करता ह।ै ‚ ‘भमूंडलीकरण’ के यगु में 

स्थानीय िैमनस्य में जबरदस्त िवृद्ध हृइ ह।ै तीसरी दवुनया पथृक्कृत िगि विशेष की 
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बस्ती में तब्दील हो गइ ह;ै गरीबी, भखूमरी, बीमारी, ऄपराध और झगडे जहााँ की 

खावसयत हो गइ ह।ै‛
5
 

यह बात बेहद गौर करने लायक ह ै वक अज दशे की तमाम चनुािी पावटियााँ 

ईदारीकरण-वनजीकरण और िशै्वीकरण की जनविरोधी नीवतयों को लाग ू करने की 

वहमायती हैं। मखु्यधारा की राजनीवतक पावटियााँ समेत क्षेत्रीय पावटियााँ हों प्रत्यक्ष या 

परोक्ष रूप से आन नीवतयों को ब़िािा दतेी रही हैं। विरोध की राजनीवत केिल विपक्ष में 

बैठकर ही की जाती ह।ै जलुाइ 1991 में भारत द्रारा नए अवथिक सधुारों के रूप में 

आसको औपचाररक रूप से ऄपनाये जाने के ठीक बाद से वकसानों, मजदरूों और 

औरतों हावशये के समदुायों के लोगों पर आसके बहृत बरेु नतीजे रह ेहैं। लेवकन कभी-

कभी दकुानों में खलेुअम ईपलब्ध ‘विदशेी सामान’ की चमक-दमक वदखाकर या 

विकास के नाम पर नए-नए बने फ्लाआओिरों पर दौडती विदशेी कारों के जत्थे 

वदखाकर, या ‘लाआसेंस राज के चालीस बरसों ने गरीबों के वलए क्या वकया है’ जैसे 

सिाल-जिाब कर िैश्वीकरण के पैरिीकार ऄिाम को गलतफहमी में डाले रहते हैं। यह 

गलतफहमी खासतौर से दवलतों, मवहलाओ,ं अवदिावसयों के मामले में ज़्यादा 

मजबतू ह।ै ये समदुाय भारत में सामावजक-सांस्कृवतक रूप से दबाए हृए लोग हैं। आनकी 

वजंदगी के ऄनोख ेऄनभुि ईन्हें स्थानीय ऄवभजात िगि की ताकत में वकसी भी कमी 

को सकारात्मक रूप में दखेने को बाध्य करते हैं। चूंवक िैश्वीकरण को आस तरह पेश 

वकया जाता ह ै वक यह ताकत को स्थानीय ऄवभजातों द्रारा वनयंवत्रत राष्ट्र राज्य से 

छीनकर िैवश्वक दायरे में ले जाता ह,ै आसवलए शोवषत िगि आसको ऄपने वलए फायद ेकी 

बात समझते हैं। आस विचार ने बाकी सारी विशेष वचंताओ ंजैसे वशक्षा, सेहत रोजगार 
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और यहां तक जातीय भेदभािों तक को पीछे कर वदया ह।ै  समाज में जावतगत 

ऄत्याचारों की संख्या कम नहीं हृइ ह।ै ‚ऐसा ऄंदाजा लगाने तक की कोइ गुंजाआश 

नहीं ह ैवक िैश्वीकरण जावतयों को दफन करने के वलए समाज में अधवुनकता का आस 

तरह विस्तार करेगा। आसके ईलट, आसके काफी सबतू हैं वक िैश्वीकरण की मदु्दत के 

दौरान जातीय भेदभाि और गहराए हैं।‛
6
 

भारत में िशै्वीकरण के सभी बरेु प्रभािों को गरीब ऄिाम ने महगंाइ, ईद्योगों के 

बंद होने, िम को ऄनौपचाररक बनाये जाने, बेरोजगारी, बदतर होती खाद्य सरुक्षा, 

कुरेदती हृइ गैरबराबरी, खवेतहरों के कम होते जाने, पयाििरण और खतेी की तबाही, 

लोकतांवत्रक ऄवधकारों के दमन, संस्कृवत को प्रदवूषत वकए जाने के रूप में ऄनभुि 

वकया गया ह।ै और सबसे ऄहम तौर पर, आसकी दशेी शाखा वहदंतु्ि के रूप में 

फासीिादी, कट्टरपंथी, संप्रदायिादी और दवकयानसूी योजना का ऄनभुि वकया गया 

ह।ै चूंवक आन सबका सबसे ज्यादा बरुा ऄसर ईन लोगों पर पडता ह,ै जो सबसे ज़्यादा 

गरीब और िंवचत हैं, आसवलए दवलतों पर कुदरती तौर पर िशै्वीकरण की सबसे कडी 

मार पडती ह।ै  आस ऄसर के साथ-साथ ईन्हें सामावजक रूप से ईत्पीवडत ऄिाम की 

ऄपनी पहचान का बोझ भी ढोना ह।ै भारत के संविधान में ईन्हें राहत दनेे के वलए कुछ 

वनवचय त ईपाय थे, लेवकन िैश्वीकरण ने ईन्हें गभंीर रूप से नाकारा बना वदया ह ैऔर 

दवलतों को बाज़ार की बेरहम ताकतों के अगे छोड वदया ह।ै आसी तरह, आसने मवुि के 

वलए ईनकी चाहतों को भी तबाह कर वदया ह।ै अज हत्या, ऄपराध, वहसंा, दगंे, चोरी, 

बलात्कार और राजनीवतक भ्रष्टता िशै्वीकरण के पयािय हो गए हैं। एकांत िीिास्ति की 

कविता ‘नागकेसर का दशे यह’ में आसकी ऄवभव्यवि सश्ि रूप में संपे्रवषत हृइ हःै- 
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‚हत्या, ऄपराध 

वहसंा, दगंे, राजनीवतक सब िैध 

आस भखू के संविधान में 

पैसा खाती ह ैयह भखू 

और आसका पेट 

कभी नहीं भरता 

तमु आसे विकास कहते हो 

वक आक्कीसिीं सदी में 

पहृाँच चकुी सभ्यता 

और मनषु्ट्य चााँद पर।‛ 
7
 

आसे भारतीय राजनीवत की त्रासदी ही कहा जाएगा वक करीब एक दशक तक 

जारी रह ेबहृअयामी पररितिनकारी अंदोलन, छात्र अंदोलन, नक्सलबाडी अंदोलन, 

भ ू संघषि निवनमािण अंदोलन, मशूाहारी अंदोलन, संपणूि क्ांवत, राष्ट्रव्यापी रेल 

हडताल अवद ऄपने तकि संगत वनष्ट्कषि पर पहृचंने में नाकाम रह।े आसके वलए वसफि  

सत्ता पक्ष के राजनीवतक नेततृ्ि को ही वजम्मेदार नहीं ठहराया जा सकता ह।ै विपक्ष के 

लोग भी ईतने ही वजम्मदेार हैं। दोनों ही जगह नेततृ्ि की व्यिहार शैली से कोइ ज्यादा 

वभन्नता नहीं ह।ै स्ितंत्रता पिूि के साथ शासक िगि द्रारा वनधािररत मलू्य दायरे में ही बने 

रहते हृए नया शासक िगि व्यिहार कर रहा ह।ै यहााँ यह समझ लेना जरूरी ह ै वक 

ऄंगे्रजों के समय और अज के समय के शासकिगों के िगि चररत्र में कोइ गणुात्मक 

ऄंतर नहीं अया ह।ै ‚ऄतीत चल-वफर रहा ह,ै ितिमान की शक्ल में।‛
8
 नया शासक 
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िगि परुाने शासक िगि का केिल विस्तार मात्र ह।ै दोनों कायों के शासक िगों ने ऄपने 

िगीय वहतों की पखु्ता वहफाजत हर दृवष्ट से की। आसका ऄंदाजा भगत वसंह को बहृत 

पहले हो गया था।  तभी ईन्होंने वलखा था वक ‚...िह चाहता ह ैवक वदल्ली का शासन 

गोरे हाथों से भरेू हाथों में अ जाए। यह लोगों के जीिन से दरू ह ैऔर आसके गद्दी पर 

बैठते ही जावलम बन जाने की बहृत संभिनाएाँ हैं।‛
9
 अज आतने सालों के बाद भगत 

वसंह की बात सही सावबत हृइ। हालांवक स्िततं्रता के बाद से भारत के विकास की 

कहानी के बारे में कुछ लोगों की ऄपनी एक ऄलग राय ह,ै कुछ ऄन्य लोगों का 

मानना ह ैवक दशे का प्रदशिन छह दशकों में वमला-जलुा रहा ह।ै यकीनन यह सत्य ह ै

वक पंचिषीय योजनाएं विकास की गवत तेज करने के वलए विवशष्ट क्षेत्रों को लवक्षत 

करती हैं, वफर भी ऄपेवक्षत पररणाम प्राप्त नहीं हो हृए। ऄपना दशे विकवसत दशेों के 

साथ चलने के वलए ऄच्छा खासा समय ले रहा ह।ै सभी प्रयास एकपक्षीय रणनीवत 

और नीवतयों के ऄनपुयिु कायािन्ियन से विफल हो गये हैं। ‚ऄलबत्ता अजादी के 

बाद िी० पी० वसंह जब प्रधानमंत्री थे, ईस समय मंडल अंदोलन द्रारा एक गणुात्मक 

पररितिन जरूर अया। हावशये की शवि या सत्ता में अ गइ। दवलतों और वपछडों को 

ईनके दम पर सत्ता में बराबर की भागीदारी वमली।‛
10

 नेहरू काल से लेकर राजीि 

काल तक सिणि संरक्षण एिं ऄनकंुपा की बदौलत आन िगों को सत्ता जठून के कावबल 

ही बनाया जाता रहा था। पर अज वस्थवत में बहृत ऄंतर अ चकुा ह।ै ऄब यह िगि 

ऄपने बलबतूे पर सत्ता में भागीदारी करने के वलए तैयार ह।ै आसके कारण वनवचय त ही 

समाज में नइ वकस्म की गवतशीलता पैदा हृइ और सत्ता के समीकरण बदले हैं। लेवकन  

अज भी दशे में गरीबी, भखू, बेकारी, वपछडेपन, रंगभेद, गैर बराबरी, विषमता, 



104 
 

ऄत्याचार, शोषण, ईत्पीडन, के्षत्रीय ऄंतर ऄसंतलुन, भेदभािपणूि संध्या जैसी 

समस्याएं मौजदू हैं। संके्षप में कहें तो भमूंडलीकरण से ऄब तक दशे में यही हृअ ह।ै 

ईन्नीसिीं सदी की मिु ऄथिव्यिस्था की िापसी हृइ ह।ै राजसत्ता का वसकुडना, 

ईसकी हस्तके्षप क्षमता का विलपु्तीकरण, प्रत्येक जीि ि ऄजीि का िस्त ुमें रूपांतरण, 

बाज़ार शवि और वनजी वनगमों का समानांतर राज्य की ऄिस्था में पहृाँचना, समाज के 

एकल अयामीकरण की धारा का ऄवस्तत्ि में अना, आसंानों एिं राष्ट्रों का 

ऄवधकावधक हावशयाकरण, अंतररक ईपवनिेशीकरण अवद घटनाएाँ भमूडंलीकरण के 

ऄपररहायि पररणाम के रूप में सामने अये ह।ै भमूडंलीकरण का ऄत्याधवुनक संस्करण 

एक ऐसी पररघटना ह ैवजसकी वनरंकुशता अवथिक क्षेत्र को नहीं बवल्क समग्र समाज, 

व्यवि, और राष्ट्र को प्रभावित वकए वबना नहीं रह रही ह।ै एकल शवि व्यिस्था के 

सतू्रधार ऄमेररका और ईसके वपछलग्ग ू राष्ट्र ने भमूंडलीकरण और वनजीकरण की 

धारा की दशा वदशा भी कमोबेश वनधािररत कर दी ह।ै रामशरण जोशी ऄपनी वकताब 

‘इक्कीसवीं सदी के संकट’ में वलखते हैं वक ‚िे ‘गवत’ के ईपासक हैं, हम 

‘गवतहीनता’ से ग्रस्त हैं। ऄतः यह सोचना वक हम 21िीं सदी का एजेंडा तय करेंगे, 

क्या यह हमारी भ्रमािस्था नहीं ह?ै‛
11

 अज परुानी अवथिक शवियां तो ऄमेररका से 

भी ज्यादा मसुीबत में हैं। यरूोपीय संघ राजनीवत के ऄलािा अवथिक मामलों में भी 

गंभीर संरचनात्मक खावमयों से ग्रस्त ह।ै दवुनया की तीसरी सबसे बडी ऄथिव्यिस्था 

जापान के भी वपछले दो दशक से बरेु हाल हैं। यह सब दखेकर लगता ह ै वक 

भमूंडलीकरण प्रणाली चरमराने लगी ह ै । लेवकन अज भी िैश्वीकरण के खले के 

वनयम िही ऄन्यायपणूि हैं और आनसे ऄमीर ि ताकतिर दशेों तथा कंपवनयों को 
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फायदा वमल रहा ह।ै आसके ऄलािा विकास के प्रवत तीव्र ललक के चलते ऄन्य मलू्य 

कमजोर पड गए हैं। अज गरीब दशे ऄसरुवक्षत हैं और अधवुनक बाजार ऄक्सर 

ऄसमानता को ब़िाने िाले होते हैं, वजनसे गरीबों का नकुसान जारी ह।ै भमूंडलीकरण 

पर ऄष्टभजुा शकु्ल की कविता ‘मशरूम केयर ऑफ़ कुकुरमतु्ता’ में व्यंग्य दखे सकते 

ह-ै 

‚जो शौक सनद के हद तक थे  

िे बाजारों की जद हैं  

सब ऄपने कैद में हैं  

मगरूर रइसी ठाट-बाट  

बन गए मॉल्स, कॉम्पलेक्स, हाट, व्हाआट हाईस  

विज्ञान ह।ै  

धााँस ूजमाने का  

घर बैठे चारों पदाथि वमल जाएाँगे।‛
12

 

 

3.2. नुक्कड़ नाटकों में अभिव्यक्त िूमंडलीकरण 

ऄंतरराष्ट्रीय स्तर पर अए भमूंडलीकरण और बाज़ार की चनुौतयों ने परूी 

दवुनया को ऄपनी ठोस िास्तविकताओ ंके साथ-साथ संस्कृवत के बवुनयादी प्रश्नों पर 

पनुवििचार करने को पे्रररत वकया ह।ै ऄमेररका और यरूोप के विकवसत दशेों के समांतर 

ऄफ्रीका, एवशया तथा वपछडे समाजों का प्रवतवनवधत्ि कर रह े दशेों के वलए ऐसे 
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कवठन समय में ऄपनी संस्कृवत को सरुवक्षत रखने की और ईसे जनोपयोगी बनाये 

रखने की वचंता सबसे ऄवधक ह ै। विवभन्न दशे आस समस्या को ऄपने-ऄपने ढंग से 

दखेने और ईसका समाधान खोजने में लगे हैं, पर यह दखेना सबसे वदलचस्प ह ै वक 

संस्कृवत की रक्षा का दावयत्ि िहााँ के नाटक वनभा रह ेहैं। नाटक को आस समय दवुनया 

के प्रायः ईन सभी दशेों में बचाने और ईसकी भवूमका को नए वसरे से पररभावषत करने 

की कोवशशें चल रही ह,ै जहााँ बाज़ारिाद की अाँधी और अवथिक ईदारता के िह्मास्त्र 

ने सबकुछ तहस-नहस करना शरुू कर वदया ह।ै संस्कृवत के जातीय बोध, स्िावभमान, 

राष्ट्रीय ऄवस्मता और बहृसंख्यक जनता की अकांक्षाओ ं को स्िर दतेे नाटक यवद 

ऄपनी भाषाओ ं में रची-बसी स्मवृतयों को नए दावयत्ि के साथ बचा सके तो यह 

वनचय य ही ऄसाधारण घटना मानी जाएगी। वहदंी रंगकमि भी ऐसा क्ांवतकारी काम कर 

सकता ह।ै ऐसा तब सम्भि ह ैजब िह ऄपनी विशाल भाषायी नाट्य यवुियों और 

नाट्य परंपराओ ंको लेकर खडा होगा। ईसमें व्यापक जनता के दःुख ददि, अशाओ ं

की ऄवभव्यवि हो सकेगी और बडे फलक पर वहदंी जनता में एक अधवुनक रंग 

संस्कार बनेगा। नकु्कड नाटक ऄपनी जडों के साथ साथ जनसाधारण की संस्कृवत से 

जडुकर ईसके रहन-सहन को ऄपने ऄंदर सहजेकर समेटकर तथा असपास के समाज 

राजनीवतक संस्थाओ ंऔर सामावजक संस्थाओ ंके ऄंतवििरोधों को रचना के कें द्र में 

रखती ह।ै स्थानीय जन अंदोलन या संघषि से जडुकर ईसकी अशाओ ं और 

अकांक्षाओ ंको परूा करने में नकु्कड नाटक सतत प्रयत्नशील रहता ह।ै आसी कडी में 

नकु्कड नाटक भमूंडलीकरण के दषु्ट्पररणाम, आससे होने िाले  मंडीकरण, आसके कारक 

तत्ि, आससे ऄपना लाभ साधने िाले लोगों, और भमूंडलीकरण के द्रारा हमारे दशे के 
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राजनीवतक और सामावजक संस्थाओ ंकैद करने िालों का वचत्रण साधारण जनता के 

सामने करता ह।ै नाटक ‘ये दौड़ ह ैतकसकी’ में वदखाया गया ह ैवक कैसे दशे का मंत्री 

ऄमेररका के आशारे पर ऄपने दशे में वनजीकरण, िैवश्वकरण, ईदारीकरण की नीवतयों को 

लाग ूकर रहा ह।ै  

यथा-  

‚मंत्रीः यह दौड ह ैमेरी। यह दौड ह ैमेरी 

मैं हॄाँ आस दशे का वित्त मंत्री। 

मैं दौडता हृअ अ रहा हॄाँ ऄमरीका से। 

और िहााँ से लाया हॄाँ यह (वफस्स...वफस्स...वफस्स...) 

मीवडयाः सर पंप? हिा भरने िाला पंप? यह हमारे यहााँ वकसी भी गली- 

नकु्कड पर पंचर की दकुान पर वमल जाता ह।ै आसके वलए अपको ऄमरीका 

जाने की क्या जरूरत थी? 

xxx 

मंत्रीः अप समझी नहीं। यह ह ैएल.पी.जी भरने िाला पंप.....एल.पी.जी का 

मतलब वलिलाआजेशन, प्राआिेटाआजेशन, ग्लोबलाआजेशन‛
13

 

भमूंडलीकरण दो के्षत्रों पर बल दतेा ह।ै पहला ईदारीकरण और दसूरा 

वनजीकरण। ईदारीकरण का ऄथि ह ैऔद्योवगक और सेिा क्षेत्र की विवभन्न गवतविधयों 

से सम्बंवधत वनयमों में ढील दनेा और विदशेी कंपवनयों को घरेल ू के्षत्र में व्यापाररक 

और ईत्पादन आकाआया लगाने हते ुप्रोत्सावहत करना। वनजीकरण के माध्यम से वनजी 

के्षत्र की कंपवनयों को ईन िस्तओु ंऔर सेिाओ ंके ईत्पादन की ऄनमुवत प्रदान की 
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जाती ह,ै वजनकी पहले ऄनमुवत नहीं थी। आसमें सरकारी के्षत्र की कंपवनयों की संपवत्त 

को वनजी क्षेत्र के हाथों बेचना भी सवम्मवलत ह।ै 

पहले कमजोर और वपछडे हृए दशेों का अवथिक शोषण पूाँजीिादी शवियां 

ईन्हें ऄपना गलुाम बना कर करती थी। 16िीं शताब्दी में मध्य तथा दवक्षण ऄमरीका 

में स्पेन के साम्राज्य की स्थापना हृइ। पतुिगाल ने िाजील, भारत के पवचय मी समदु्रतट 

तथा मसालोंिाले पिूी द्रीपसमहूों में ऄपना ऄड्डा जमाया। आन्हीं का ऄनकुरण कर, 

फ्रांस, आगं्लैंड एिं हालैंड ने ईत्तरी ऄमरीका तथा पवचय मी द्रीपसमहू में ईपवनिेशों की 

तथा ऄफ्रीका के समदु्र तट पर, भारत तथा दवक्षण-पिूी एवशया में व्यापाररक कें द्रों की 

स्थापना की। डेनमाकि  तथा स्िीडन वनिासी भी, आन लोगों से पीछे नहीं रह।े वकंत ुमखु्य 

औपवनिेवशक शवियााँ आगं्लैंड, फ्रांस तथा हालैंड की ही वसद्ध हृइ। आन तीनों के 

साम्राज्य में ‘सयूि कभी नहीं ऄस्त होता था’ तथा एवशया और ऄफ्रीका, मानि 

सभ्यता के अवद दशे, के ऄवधकांश भागों पर, आनका ऄवधकार हो गया था। आसके 

वखलाफ लंबे संघषि भी हृए। वद्रतीय विश्व यदु्ध के बाद ज्यादातर दशेों में स्ितंत्रतता का 

अंदोलन मजबतू हृअ और एक-एक करके दशे स्ितंत्र हृए। अज िैवश्वकरण में 

ईपवनिेशिाद का तौर-तरीका बदल गया ह।ै विकास, जनकल्याण, जनतंत्र की रक्षा 

जैसी बातों के लोकलभुािने मखुौटे एिं िैश्वीकरण, भमूंडलीकरण जैसे मोहक नामों 

का झनुझनुा थमा वबना राजनीवत गलुाम बनाए जा रह ेहैं। िही शवियााँ पनुः गरीब दशेों 

का अवथिक शोषण कर रही ह।ै भमूंडलीकरण नया वशगफूा ह।ै िे ऄमेररकी 

साम्राज्यिाद और स्थानीय सरकार की वमलीभगत से दशे को लटूना चाहते हैं, 

समावजक कायिक्मों को रद्द करना चाहत े हैं, और साििजवनक वितरण प्रणाली को 



109 
 

खोखला करना चाहते हैं। िे चाहते हैं वक हमारे दशे ने अजादी के संघषि के दौरान 

वजन मलू्यों की रक्षा करने के प्रण वलए गए थे, या भारत में गरीबों और हावशये के 

लोगों को मखु्यधारा में लाने के वलए वजस संविधान का वनमािण हअृ था, ईस पर 

ऄगर सीधे तौर पर हमला नहीं कर सकते हैं तो कुछ ऄपने नमुाआदं ेरखें जो ईनके पक्ष 

में कायि करें। आसी बात की ऄवभव्यवि हमें नाटक ‘नहीं कबलू’ में दखेने के वलए 

वमलता ह।ै  

‚वमवनस्टर िन- मैं वमवनस्टर ऑफ प्राआिेटाआज़ेशन, स्िदशेी। 

वमवनस्टर टू- मैं वमवनस्टर ऑफ ग्लोबलाआज़ेशन, विदशेी। 

 दोनो- हम सब वमलकर कर रह ेहैं बंदन तमु्हारा  

आस नइ सदी में यही हैं नया नारा  

ये विश्व ह ैएक ग्राम, तमु हो आसके स्िामी  

हम दासा ह ैतमु्हारे कुबलू ह ैहमें गलुामी  

नइ सदी के नए स्िामी स्िागतम 

  नए सदी के नइ गलुामी, स्िागतम  

स्िागतम ह ैमहामवहम तझुे प्रणाम  

नइ सदी की नइ गलुामी को सलाम  

महामवहम- हमें ये बहृत ऄच्छा लगा तमु्हारा गाना तमु्हारा डांस।‛
14

 

सोलहिीं सदी की औद्योवगक क्ांवत और इस्ट आवंडया कंपनी के भारत अगमन 

के साथ ही भारत में ईपवनिेशिाद का ईदय हृअ और विटेन का अवधपत्य परूी 

दवुनया ने स्िीकार वकया। समय के साथ जब ‘ईपवनिेशिाद’ कमजोर पडा तो आसका 
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स्थान ‘नि ईपवनिशेिाद’ ने ग्रहण कर वलया, वजसे विकवसत राष्ट्रों ने ‘भमूंडलीकरण’ 

के रूप में प्रचाररत वकया। विश्व की शवि विटेन से स्थानांतररत होकर ऄमेररका के 

हाथों में चली गइ और ऄमेररका ने एवशयाइ ि ऄफ्रीकी दशेों पर दबाि बनाए रखने के 

वलए नीवतयां तैयार कीं। सन 1945 में ऄंतरराष्ट्रीय मदु्रा कोष (अआएमएफ) विश्व बैंक 

नामक संस्थाओ ंका गठन आन्हीं नीवतयों का विस्तार मात्र था। आन संगठनों के दबाि में 

भारत ने 1991 में ईदारीकरण की नीवत ऄपनाइ और साथ ही संचार माध्यमों का तेजी 

से विकास हृअ। संचार क्ांवत ने भमूंडलीकरण की प्रवक्या में तीव्रता लाते हृए तीसरी 

दवुनया के दशेों को ‘िैवश्वक गांि’ का सपना वदखाया, वजसका ऄसली रूप अज हम 

सभी के सामने ह।ै िस्ततु: भमूंडलीकरण यरूोपीय दशेों द्रारा तीसरी दवुनया के दशेों में 

व्यापार को ब़िािा दनेे के वलए विकवसत नीवत ह।ै राष्ट्र की सखु-समवृद्ध के वलए 

आसकी राजनीवत को समझना बहृत अिश्यक ह।ै अज भमूंडलीकरण का दायरा वदनों-

वदन ब़िता जा रहा ह।ै भमूंडलीकृत समाज में ऄमीर और ज्यादा धनपवत ि गरीब और 

ज्यादा गरीब होते जा रह े हैं। मौजदूा दौर भमूंडलीकरण का न होकर नि 

ईपवनिेशीकरण का ह।ै यह सोलहिीं सदी के ईपवनिेशिाद का ही विस्तार ह ैवजसने 

तीसरी दवुनया के दशेों को बाजार के माध्यम से पनु: गलुाम बनाना प्रारंभ कर वदया ह।ै 

एक समय था जब मनषु्ट्य की अिश्यकतानसुार िस्तओु ंका वनमािण वकया जाता था। 

लेवकन नि ईपवनिेशिादी यगु में बाजार के ऄनसुार मनषु्ट्य को ढाला जा रहा ह।ै 

जीिन के प्रत्येक क्षेत्र में बाजार का दखल ब़िता जा रहा ह।ै ईनका वसफि  एक ही 

मकसद ह-ै वकसी भी कीमत पर ज्यादा से ज्यादा मनुाफा कमाना। नकु्कड नाटक ‘य े

दौड़ ह ैतकसकी’ में कोरस कहता ह-ै  
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‚कोरसः- खलेु आस व्यापार में, पूाँजीिाद के आस संसार में  

मनुाफ़े की आस भरमार में, अआये अपका स्िागत ह ै

 लटू के आस बाजार में। 

 यह बाजार ही सबको चलाता ह,ै  

गधे को बाप बनाता ह।ै  

आससे कैसे बचोगे  बच्च,ू यही सब चक्कर चलाता ह।ै 

वकस कुसी पर कौन बैठेगा, 

 यही तय करता ह ैसरकार में। 

 तो अआये अपका स्िागत ह ैलटू के आस बाजार में।‛
15

 

एक बात और गौर करने िाली ह ैवक भमूंजलीकरण में कजि का खले भी जोरों 

से चलता ह।ै पहले सपने वदखाओ। वफर कजि दो। ईसके बाद शरुू होता ऄसली खले। 

ब्याज पर ब्याज। एक अदमी से लेकर अज लगभग सारे गरीब दशे आस चक्की में 

फंसे हृए हैं। आस संबंध में यह भी ईल्लेखनीय ह ै वक वनिेश या कजि की जरूरत के 

ऄलािा कजिदार दशेों के राजनीवतक नेततृ्ि को भ्रष्टाचार के जररये भी लभुाया जाता 

ह।ै पे्रमचंद ने ऄपने वनबंध ‘महाजनी सभ्यिा’ में वलखा ह ैवक ‚आस महाजनी सभ्यता ने 

दवुनया में जो नइ रीवत-नीवतयााँ चलाइ हैं, ईनमें सबसे ऄवधक घातक और रि- वपपास ु

यही व्यिसायिाला वसद्धांत ह।ै वमयााँ-बीिी में वबजनेस, बाप-बेटे में वबजनेस, गरुु-

वशष्ट्य में वबजनेस। सब मानिीय, अध्यावत्मक और सामावजक नेह-नात ेसमाप्त‛
16

  

अज भमूंडलीकरण के अड में ऊण जाल का भी एक बडा करोबार चल रहा 

ह।ै तकनीकी रूप से, एक ऊण जाल एक ऐसी वस्थवत ह ैजहााँ अपको ऄपने मौजदूा 
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ऊण दावयत्िों को चकुाने के वलए ताजा ऊण लेने के वलए मजबरू वकया जाता ह।ै और 

आससे पहले वक अप आसे जानते हों, अप ऐसी पररवस्थवत में फंस जाते हैं जहााँ अपके 

द्रारा दये ऊण की रावश बदतर और वनयंत्रण से बाहर हो जाती ह।ै ऐसी वस्थवत अम 

तौर पर तब होती ह ैजब अपके ऊण दावयत्ि अपकी चकुौती क्षमता से ऄवधक हो 

जाते हैं। ईदाहरण के वलए, जब अपके द्रारा ईत्पन्न अय अपके ऊण को परूा करने 

के वलए पयािप्त नहीं ह,ै तो बकाया ऊण रावश पर ब्याज जल्दी से ढेर करना शरुू कर 

दतेा ह।ै यह अपको ढेर ब्याज को दरू करने के वलए ताजा ऊण का लाभ ईठाने के 

वलए मजबरू करता ह,ै वजससे अपको ऊण जाल में ईतरना पडता ह।ै नाटक ये ‘दौड़ ह ै

तकसकी’ में बैंक और पप्प ूके बीच का संिाद आसी बात ऄवभव्यि करता ह-ै 

‚पप्पःू अप कौन हैं  

बैंक एकः हम हैं बैंकसि, विदशेी बैंकसि  

बैंक दोः हम समझे अप की जरूरत  

बैंक एकः अपके सपने  

पप्पःू तो क्या अप मेरे सपने परेू करेंग?े  

बैंक एक और दोः हााँ  

पप्पःू कैसे  

बैंक दोः अपको लोन द ेकर 

बैंक एकः असान वकश्तों पर इ.एम.अइ  
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बैंक दोः हम हर तरह के लोन दतेे हैं... घर के वलए होम लोन... गाडी के वलए 

कार... लोन प़िाइ के वलए... एजकेुशन लोन, घर की चीजों के वलए पसिनल 

लोन...‛
17

 

भमूंडलीकरण एक ऐसे व्यापक जंजाल तंत्र का नाम ह ै वजसमें सामावजक, 

राजनीवतक, अवथिक अवद सभी तत्त्ि एक विराट ईत्सि के साथ विद्यमान हैं। आसका 

मखु्य ईद्दशे्य अवथिक एकीकरण ह।ै भमूंडलीकरण के वलए एक ऐसी प्रधान अवथिक 

शवि की अिश्यकता पडती ह ैवजसकी राष्ट्रीय मदु्रा को ऄंतरराष्ट्रीय मदु्रा के रूप में 

मान्यता वमल चकुी हो। ितिमान पररिेश में ये सभी तत्त्ि ऄमेररका में पररलवक्षत होत े

हैं। प्रारंवभक दौर में ऄंतरराष्ट्रीय व्यापार का बहृत बडा भाग ईत्पादन के विवभन्न के्षत्रों 

के बीच व्यापार के रूप में होता था। आसमें कृवष ईत्पादों के बदले कारखाने में बने माल 

का अदान-प्रदान वकया जाता था। बाद में ईद्योगों के बीच व्यापार होने लगा। 

भमूंडलीकरण के यगु में ऄंतरराष्ट्रीय व्यापार का ऄवधक से ऄवधक भाग सीमाओ ंके 

अर-पार, लेवकन एक ही फमि की दो शाखाओ ंया कंपवनयों के मध्य विवनमय के रूप 

में हो रहा ह।ै अज हमारी संस्कृवत से ‘समाज’ नाम का पद समाप्त होता जा रहा ह ै

और मनषु्ट्य एकाकी जीिन यापन में विश्वास करने लगा ह।ै विकासशील और तीसरी 

दवुनया के दशेों में सरकारें, कंपवनयां, संस्थाएं, मावफया अवद ही बचे हैं और वनधिन ि 

अम अदमी हावशये पर चला गया ह।ै बाजार मानि सभ्यता के विकास से ही मनषु्ट्य 

के कें द्र में रहा ह ैजहााँ जन समदुाय एकवत्रत होकर ऄपनी जरूरतों को परूा करते हृए 

एक-दसूरे की हाल-खबर लेते थे। ये रोजगार के कें द्र भी हृअ करते थे। मानि सभ्यता 

के विकास के साथ ही आसके रूप में भी पररितिन हृअ और यह पूंजीपवतयों के हाथ में 
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चला गया। सोलहिीं सदी में ईपवनिेशिाद और अज भमूंडलीकरण बाजार के वनरंतर 

बदलते रूप का ही प्रवतफलन ह।ै विकास के चरण में एक बात ध्यान दनेे योग्य ह ैवक 

जब बाजार का लक्ष्य मनषु्ट्य की जरूरतों से हट कर मनुाफा कमाना हअृ तो आसकी 

अड में राष्ट्र की सभ्यता, संस्कृवत, कला, सावहत्य अवद सभी पर नकारात्मक प्रभाि 

पडा और मानिता को आसकी भारी कीमत चकुानी पडी। आसे अज भमूडंलीकरण की 

पडताल कर समझा जा सकता ह।ै अज हमें भमूंडलीकरण के विवभन्न पहलओु ंका 

ऄध्ययन-वचंतन कर भविष्ट्य को ध्यान में रख कर कोइ वनणिय लेना चावहए। यह बात 

ध्यान दनेे योग्य ह ैवक हमारी मदु्रा वदनों-वदन कमजोर हो रही ह ैवजसका मखु्य कारण 

दशे में अइ बाजार की नइ नीवत के माध्यम से अयात में ब़िोत्तरी ह।ै आस अपाधापी 

में धन ही सबकुछ हो गया ह।ै धन से सबकुछ खरीदा जाने लगा। धन की िास्तविकता, 

ऄन्य सामावजक िास्तविकताओ ंकी तरह, लोगों द्रारा समाज के विकास की प्रवक्या 

में बनाइ गइ थी। । आसवलए प्रत्येक व्यवि ऄपनी अवथिक भलाइ के संबंध में, एक 

वनमािता होने के नाते, खदु के वलए वनधािररत करता ह ै वक ईसका धन के साथ वकस 

तरह का संबंध ह।ै नाटक  ‘नाटक 56 छािी’ में यही ऄवभव्यि हृअ ह-ै 

‚कैवपटवलस्ट : द होल वथंग आज दटै वक भैया  

56 छाती : सबसे बडा रुपैया।  

गीत  

न काम न पररणाम न राम न कन्हयैा  

द होल वथंग आज दटै वक भैया  

सबसे बडा रुपैया।  
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ऄपना भी ये दशे वकतना एडिांस ह ै 

हर गधे घोडे को वमल सकता चांस ह ै 

पैसे की धनु पै करेगा ता था थैया  

द होल वथंग आज दटै वक भैया 

 सबसे बडा रुपैया।  

बन सकता ह ैलीडर चाह ेदगंाइ हो 

हो सकती ह ैईसकी भी तानाशाही हो  

लेगी ये जनता ईसकी भी यूं बलैया  

द होल वथंग आज दटै वक भैया 

 वफट सबसे बडा रुपैया ।‛
18

 

भमूंडलीकरण ने भारत की सामावजक, राजनीवतक, अवथिक, सांस्कृवतक और 

सावहवत्यक गवतविवधयों पर ऄत्यवधक प्रभाि डाला ह।ै ऄठारहिीं शताब्दी की 

औद्योवगक क्ांवत ने विश्व के समाज, राजनीवत, ऄथि, संस्कृवत अवद पर गहरा प्रभाि 

डाला। ज्ञान-विज्ञान के नए यगु में सावहत्य और विचारधारा भी आससे ऄछूते नहीं रह।े 

आसी से निीन विचारधाराओ:ं अधवुनकता, ईत्तर-अधवुनकता, माक्सििाद, नि-

माक्सििाद, ऄवस्तत्ििाद, मनोविशे्लषणिाद, संरचनािाद, ईत्तर-संरचनािाद अवद का 

प्रादभुािि हृअ। आनमें से ऄवधकांश का ईद्गम यरूोप ही रहा। यरूोप से होते हृए ये 

एवशयाइ और तीसरी दवुनया के दशेों तक फैले और िहां के सावहत्य, समाज एि ं

संस्कृवत को प्रभावित करना शरुू कर वदया। अज नि ईपवनिशेीकरण के समय में 

मानि जीिन में मशीनों के हस्तके्षप से संिेदना का वनरंतर ह्रास हो रहा ह ैऔर मानि 
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की जीिन शैली यंत्रित होती जा रही ह।ै आसका दषु्ट्पररणाम समाज में वबखराि के रूप 

में सामने ऄया ह।ै हमारे परंपरागत रीवत-ररिाज, तीज-त्योहार, खान-पान, िेश-भषूा 

अवद सभी को नि ईपवनिेशिादी शवियां वपछडा हृअ और त्याज्य बता कर बाजार 

के माध्यम से ऄपनी संस्कृवत हम पर थोपना चाहती हैं। अज का दौर भले ही 

भमूंडलीकरण का हो, लेवकन भमूडंलीकरण का जो रूप वदखाइ पड रहा ह ैिह ईनके 

वलए ह ैजो विश्व बाजार के ऄंग हैं।  

3.3. नुक्कड़ नाटकों में अभिव्यक्त नवसचंार की समस्या 

समकालीन पररिेश में हमारे प्रवतवदन के जीिन चक् में और लगभग सभी क्षेत्रों 

में मीवडया का हस्तके्षप बहृत ब़ि गया ह,ै आसके ऄनेक कारण हैं। मीवडया के विवभन्न 

जनसंचार माध्यमों ने हमें सनसनीखजे ख़बरों का अदी बना वदया ह।ै आवतहास, कला, 

संस्कृवत, राजनीवतक घटना अवद सभी क्षेत्र में सनसनीखजे तत्ि हािी हैं। सनसनीखजे 

ख़बरें जनता के वदलो-वदमाग पर लगातार अक्मण कर रही हैं। आस हमले में 

ऄवधकावधक सचूनाएं होती हैं। हालांवक, आन सचूनाओ ंकी व्याख्या करने और आसकों 

ग्रहण करने की अिश्यकता में वनरंतर वगरािट अ रही ह।ै अज मीवडया जनता को 

संपे्रवषत ही नहीं कर रहा बवल्क भ्रवमत भी कर रहा ह।ै यह कायि िह ऄप्रासंवगक को 

प्रासंवगक बनाकर, पनुरािवृत्त और शोर के साथ प्रस्ततु कर रहा ह।ै हम बराबर मीवडया 

से ‘वक्लपें’ सनु रह ेहैं। आस सबके कारण जहााँ मीवडया ज्यादा से ज्यादा सचूनाएं द ेरहा 

ह,ै िहीं दसूरी और कम-से-कम खबरें संपे्रवषत कर रहा ह।ै खास तौर पर टेलीविजन। 

स्मवृत और घटना के आवतहास से आसका संबंध परूी तरह टूट चकुा ह।ै यह िैवश्वक 

मीवडया का सामान्य वफनोवमना ह।ै ‘‘िवैश्वक मीवडया मगुल ऄपने साम्राज्य को ब़िाने 
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के वलए मीवडया में ज्यादा-से-ज्यादा वनिशे कर रह ेहैं। साथ ही नइ मीवडया एिं सचूना 

तकनीकी का भरपरू लाभ ईठा रह े हैं। राजनीवतक तनाि और टकराि के के्षत्र में 

शासक िगों के साथ वमलकर हस्तके्षप कर रह े हैं। ईन सरकारों ऄथिा तंत्रों के 

वखलाफ जनता को गोलबंद कर रह ेहैं वजन्हें िे पसंद नहीं करते।’’  भमूंडलीकरण और 

मीवडया मगुल की यगुलबंदी स्थानीय, क्षेत्रीय और िैवश्वक ऄवभरूवचयों, संस्कारों और 

संस्कृवत के बीच समायोजन का काम कर रही ह।ै आस अलोच्य में कहें तो 

ग्लोबलाआजेशन ऄथाित ् भमूंडलीकरण को प्रभािी बनाने में पररिहन, संचार और 

साआबरस्पेस की अधवुनक तकनीकों की कें द्रीय भवूमका रही ह।ै मीवडया में आससे 

संबंवधत स्िरूपों, प्रतीकों, मॉलों और लोगों का प्रसारण ब़िा ह।ै पूंजी का विवनयमन 

हृअ ह।ै संस्कृवत और आच्छाओ ंकी ऄवभव्यवि कें द्र में अ गइ ह ैऔर साम्राज्यिाद 

का एक नया स्िरूप ईभरकर सामने अ चकुा ह।ै यहां साम्राज्यिाद के रूप में 

सांस्कृवतक साम्राज्यिाद, मीवडया साम्राज्यिाद जैसे तत्ि हैं। मीवडया चाह ेतो सच को 

झठू और झठू को तरंुत सच कर सकता ह।ै शासक िगि के पक्ष में लहर बना सकता ह ै

और विपक्ष के मदु्दों में भटकाि पैदा कर सकता ह।ै सच के बारे में ऄक्सर यह कहा 

जाता ह ैवक सच की हमेशा जीत होती ह ैपर यह भी कहा जाता ह ैवक सच कभी भी 

स्िायत्त नहीं होता। ईसके होने और ईसके न होने के बीच संदभों की एक परूी िृंखला 

होती ह ै वजससे ईसकी स्िायत्तता प्रभावित होती रहती ह।ै संदभों के ऄथि सत्ताएाँ 

वनवचय त करती हैं। धमििीर भारती ने ऄधंा यगु के प्रारंभ में विष्ट्ण ुपरुाण को ईद्धतृ वकया 

ह ैवजसमें कहा गया ह ैवक ‚ ‘कपटिेष धारणमिे महत्ि हते’ु वजनके नकली चेहरे होंग े

केिल ईन्हें महत्ि वमलेगा।‛
19

 ऐसे चेहरे या मखुौटे जनता के समक्ष जो सच को छुपात े
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हैं और छद्म रचते हैं, िे समाज में महत्ि पाएाँग।े यद्यवप विष्ट्ण ुपरुाण के बाद काफी 

समय बीत चकुा ह ैऔर महाभारत को भी, परंत ुजो नहीं बदला; िह ह ैसत्ताओ ंका 

चररत्र। अज का यगु ‘पोस्ट रुथ’ का यगु ह।ै एक ऐसा यगु वजसमें शब्दों, 

ऄिधारणाओ ं के िे ऄथि नहीं होते वजन्हें हम मानते चले अ रह े हैं बवल्क सत्ताएाँ 

राजनीवत, ऄथिव्यिस्था, धमि, समाज, लोकतंत्र, और मीवडया पर वनयंत्रण के कारण 

ऄथि वनवचय त करती हैं। ली. मैवक्नटायर ने ऄपनी पसु्तक ‘पोस्ट रुथ’ में कहा ह ै वक 

‚Post-truth amounts to a form of ideological supremacy, whereby its 

practitioners are trying to compel someone to believe in something 

whether there is good.‛
20

 अज का मीवडया पोस्ट रूथ चलायमान बना रहा ह।ै 

नाटक ‘भोंप’ू में यही वदखाया गया ह-ै 

‚नेता- चहृाँ ओर ह ैविकास की लहर, दशे ब़ि चला ह ैतरक्की की डगर। 

अदशि- कौन सी तरक्की?  कैसी तरक्की? 

मीवडया- लगता ह ैतमु हमारा चनैल नहीं दखेत?े  

फेसबकु-  विश्व बैंक, अइएमएफ सब ने कहा ह ैवक हमारे दशे की 

ऄथिव्यिस्था जल्द ही चीन को पछाडकर नंबर दो हो जाएगी। नम्बर टू होना 

क्या मामलूी बात ह?ै ऄरे विदशेी पूंजी वनिशे ब़ि रहा ह।ै डॉलर की बरसात 

होने िाली ह।ै दशे में जब पैसा अएगा तो क्या अएगा? टोकरी भर भर कर 

नौकररयां अएाँगी।  

व्हाट्सऄप- ऑक्सफोडि के प्रवसद्ध ऄथिशास्त्री गोबर जॉनसन ने कहा ह ैवक 

भारतीय ऄथिव्यिस्था में गजब की संभािनाएाँ हैं।  दवुनया की सारी 
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मल्टीनेशनल कंपवनयां भारत में कारोबार लगाना चाहती हैं। ईनका मानना ह ै

वक एक भारतीय प्रोफेशनल की औसत तनख़्िाह ऄमेररकी प्रोफेशनल के 

बराबर हो जाएगी।  

मीवडया- कॉपोरेट सेक्टर जल्द ही दगेा करोड नौकररयां  

अदशि-  लेवकन ऐसा कब होगा? 

नेता-   जल्द ही होगा। सि रखो, धैयि रखो, धैयि से ही सबकुछ होता ह,ै तमु 

दशे के भविष्ट्य हो, तमु ही धैयि खो दोगे तो दशे का क्या होगा? दखेो ऄपने 

चारों तरफ। हमारे जिान सीमा पर दशु्मनों को मुंहतोड जिाब द ेरह ेहैं।वकसान 

ऄपने खतेों में सोना ईगा रह ेहैं। दशे में ऄरबपवतयों की संख्या ब़िती जा रही 

ह।ै परूी दवुनया में हमारे कंप्यटूर आजंीवनयर छाये हृए हैं। सब भारतीय प्रवतभा का 

लोहा मान रह ेहैं। भारत वफर से सोने की वचवडया बनने िाला ह।ै क्या तमु्हें दशे 

से प्यार नहीं? 

अदशि-  वबल्कुल ह।ै 

नेता-  क्या तमु दशे के वलए कुछ करना चाहते हो? 

अदशि- जरूर करना चाहता हॄाँ 

नेता- तो वफर खशुहाली के गीत गाओ, हसंो और हसंाओ लोगों को 

समझाओ। यह िि अगे दखेने का ह,ै मजबतू बनने का ह।ै‛
21

 

3.4. नुक्कड़ नाटकों में अभिव्यक्त महंगाई की समस्या 

भारत में महगंाइ के ब़िने के ऄनेक कारण हैं, जैसे ईत्पादों की कम अपवूति 

होना, िस्तओु ंऔर ईत्पादों की कालाबाजारी करना, िस्तओु ंऔर ईत्पादों की कीमत 
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ब़िा दनेा, अवद । महगंाइ की समस्या हमारे ही नहीं बवल्क परेू विश्व की एक बहृत ही 

गंभीर समस्या बन गयी ह ैजो लगातार ब़िती जा रही ह।ै भारत में महगंाइ के ब़िने के 

और एक कारण ह ैदशे की जनसाँख्या ब़िना। वजस तरह से दशे की जनसंख्या ब़ि रही 

ह ैईस तरह से फसलों की अपवूति नहीं हो पा रही ह।ै वबजली ईत्पादन भी महगंाइ को 

प्रभावित करता ह।ै ईपज की कमी से भी महगंाइ ब़िती जाती ह।ै सखूा पडने, बा़ि 

अने और वकसी िजह से जब ईपज में कमी हो जाती ह ैतो यह महगंाइ के ब़िने का 

एक कारण बन जाती ह।ै कइ जगह लोग िस्तओु ंऔर ईत्पादों को जमा कर के ईसका 

कालाबाजारी करते ह।ै ईत्पादों को ऄवधक मात्रा में जमा कर के शहर में ईत्पादों की 

मात्रा कम कर दते ेह ैवजससे ईत्पादों का दाम ब़ि जाता ह ैऔर वफर ईसे दगुने दाम में 

बेचकर मनुाफा कमाते ह।ै आस घोटाले के िजह से दशे में महगंाइ ब़िती जा रही ह।ै 

अज हमारे दशे में ब़िती महगंाइ के कारण जीिन जीने के वलए अिश्यक िस्तओु ं

की कीमत असमान छू रही ह।ै वकसी चीज़ में ईत्पादन की कमी ह।ै तो कहीं ईत्पादन 

की ज्यादती ह।ै ईत्पादन और मांग में कोइ एकरूपता नहीं ह।ै ब़िती हृइ महगंाइ जीिन 

यापन करने के वलए जो ऄवनिायि तत्ि ह-ै रोटी, कपडा और मकान। ईसकी पवूति नहीं 

कर पा रहा ह ै और गरीब जनता महगंाइ से त्रस्त हैं। मध्य िगि ऄपनी रोज़मराि की 

वजंदगी में प्रयोग की जाने िाली िस्तओु ंमें कटौती कर रही ह।ै अज दसेी घी, पेरोल-

डीजल, सवब्जयााँ, ऄनाज, दिाओ,ं वशक्षा के महगंे होने से अम अदमी त्रस्त हो गया 

ह।ै महगंाइ से जनता कराह रही ह।ै आसका मावमिक वचत्रण नाटक ह ै ‘लाल हमारा 

परचम’ में दखेने के वलए वमलता ह।ै वजसमें भारतीय मज़दरूों, गरीबों की जो ऄिस्था 

ह,ै िह हमें दखेने के वलए वमलती ह-ै  



121 
 

‚जनता- कमर तोड दी महगंाइ ने  

             छटनी ने कर वदया बेकार  

             दतु्कारा ह ैईस जावलम ने  

            जो हमने बनाइ थी सरकार  

             आस महगंाइ बेकारी में  

            हम पेट कहा भर पाएंग े 

 वससक वससक कर वबलख वबलख कर  

            भखू ेही मर जाएंगे?‛
22

 

सरकार की अवथिक नीवतयों की विफलता महगंाइ का एक बडा कारण ह।ै 

ब़िती हृइ महगंाइ के वलए कहीं-ना-कहीं सरकार परूी तरह से वजम्मेदार ह।ै यह शासकों 

की बदनीयती और बद आतंजामी की मुाँह बोलती तस्िीर ह।ै अज की महगंाइ में िवृद्ध 

दर के वलए कालाधन, तस्करी, जमाखोरी बडा कारण ह।ै पूंजीपवतयों के पक्ष में वनयम-

काननू बनिाना। ऄनेक लोगों का कालेधन में वलप्त होना। अज हमारे राजनीवत में 

कालाधन जीिन का ऄवनिायि ऄंग बन चकुा ह,ै वजसमें बडे दशे के बडे बडे नेता, 

नीवतवनमािता, ईद्योगपवत,  और ऄवधकारी तक शावमल हैं। काले धन का सबसे बरुा 

ऄसर रोजगार के ऄिसरों पर पडता ह।ै यह ईत्पादन और रोजगार की संभािना को 

कम कर दतेा ह।ै आससे महगंाइ आतनी ब़ि जाती ह ैवक अम जनता के वलए दैंनवदन की 

िस्तएुाँ खरीदना मवुश्कल हो जाता ह।ै आतना ही नहीं ऐसे समय में भी वनजी वहतों के 

वलए सरकार हर महीने वकसी न वकसी िस्त ुका मलू्य ब़िा दतेी हैं, जब कीमतें ब़िती 

हैं तो िो अगे पीछे नहीं सोचती यहााँ तक की गैस, पेरोल डीज़ल रेलिे और बस का 
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वकराया सब कुछ ब़िा दतेी हैं। महगंाइ का गरीबों पर प्रभाि पड रहा ह,ै आसका मावमिक 

वचत्रण नाटक ‘महगंाई की मार’ में वकया गया ह।ै यह नाटक ऄसल में महगंाइ विरोधी 

ऄवभयान और राशन व्यिस्था को मजबतू करने की मांग के वलए तैयार वकया गया 

था। आस नाटक में यह वदखाया गया ह ैवक वकस तरीके से गरीब अदमी अज सब्जी 

भी नहीं खरीद पा रहा ह,ै ऄनाज नहीं खरीद पा रहा ह,ै तेल के दाम ब़ि गए ह।ै दधू, 

दही, राशन सब कुछ महगंा हो गया ह ै और जब साििजवनक वितरण प्रणाली के 

ऄंतगित राशन काडि दनेे की बारी अती ह ैतब भी नेता और सरकार ईस में अनाकानी 

करने लगते हैं, ईसमें घसूखोरी करने लगते हैं। नाटक ‘महगंाई की मार’ में यह संिाद 

दखेा जा सकता ह-ै  

‚सेके्टरीः सर दवेखए पैंतीस घटा पच्चीस हृए दस, तीन घटा दो हृए एक, ऄब 

पैंतीस को गनुा कीवजए दस से, पच्चीस को गनुा कीवजए एक से, गनुा सात 

वदन, गनुा तीन सौ पैंसठ, गनुा बारह महीने, गनुा एक चौथाइ जनसंख्या कुल 

वमलाकर हअृ चार हज़ार करोड का फायदा । मंत्रीः 4000 करोड! मतलब 

अप यह कह रह ेहैं वक जनता को कम राशन महगंे दाम पर दकेर हम 4000 

करोड रुपये बचा लेंगे। ओह िेरी गडु। अपको तो सेके्टरी नहीं चीफ सेके्टरी 

होना चावहए। पर राशन काडि दनेे के िाद ेका क्या करें?  

सेके्टरी- सर द ेदेंगे राशन काडि।   

मंत्रीः भइ आतने सारे ग़रीब हैं आस दशे में ऄगर सबके सब अ खडे हृए हमारे 

दरिाज़े पर राशन काडि मांगने तो हम कहां जाएंगे?  

सेके्टरी: सर वकतने काडि दनेे हैं यह तो हम ही तय करेंगे।‛
23
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हर जीवित प्राणी, प्रत्येक पौधे, प्रत्येक पश ुऔर प्रत्येक मनषु्ट्य को वजन्दा रहने 

के वलए पानी चावहए। पृ् िी पर जीिन का ईद्भि पानी में हृअ, पानी के वबना जीिन 

की कल्पना भी सम्भि नहीं ह।ै पृ् िी के दो वतहाइ भाग में जल होना भी सम्भितः 

आसका एक कारण ह।ै जल मानि मात्र के वलए ही नहीं बवल्क पृ् िी पर जीि जगत के 

वलए एक प्रकृवत प्रदत्त ईपहार ह।ै जल, जीि-जगत की साझी विरासत ह ैऔर जीिन 

का ज़रूरी साधन ह।ै वजस समाज में जल को ख़रीद-फरोख़्त, क्य-विक्य की िस्त ु

बना वदया जाये ईसमें जीिन का क्य-विक्य तो वनचय य ही होगा। और दभुािग्य ह ैवक 

हम ऐवतहावसक रूप से ऐसे ही समाज में जी रह े हैं। जो दशे कुपोषण, महाँगाइ, 

बेरोज़गारी से आतना तंग हो वक दशे की अबादी का एक बडा वहस्सा भखू ेपेट सोने पर 

मजबरू हो िहााँ पानी को बाज़ार की िस्त ुबना दनेा व्यिस्था के मानिद्रोही चररत्र को 

पणूितः बेनकाब करता ह।ै जल संकट का एक कारण जल के वितरण की ऄसमानता 

और कुछ के्षत्रों में िषाि जल की कमी बताया जाता ह।ै लेवकन दशे के सिािवधक िषाि 

िाले पिूोत्तर वहस्सों की अबादी भी पेयजल संकट से जझू रही ह,ै वजसका एक 

ईदाहरण ऄसम ह।ै दशे के तमाम वहस्सों में भ-ूजल का स्तर लगातार नीचे वगरता जा 

रहा ह।ै आसका प्रमखु कारण ईद्योगपवतयों के वहतों को ध्यान में रखकर ईन्हें मफु्त या 

लगभग मफु्त जल दोहन की अज़ादी दनेा ह।ै जल के ऄन्धाधुाँध दोहन से के्षत्र में 

वसंचाइ एिं पेय जल का संकट ईपवस्थत हो गया ह ैतथा पास की सइ नदी सखू गयी 

ह।ै महानगरों में होने िाले वनमािण कायि एिं पररयोजनाओ ंमें ज़मीन के नीचे कायि करते 

समय पानी को पम्प वकया जाता ह ैऔर ईसको नाले में डाल वदया जाता ह।ै वदल्ली 

मेरो को जहााँ एक ओर वदल्ली की शान के रूप में पेश वकया जाता ह ै लेवकन एक 
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पहल ूयह भी ह ै वक ठेका कम्पवनयों ने सालों-साल लगातार भ-ूजल पम्प कर सीिर 

एिं िषाि जल पाआपों में बहाकर वदल्ली के भ-ूजल स्तर को काफी कम कर वदया। 

भारतीय कृवष में पूाँजी के विस्तार ने कृवष के्षत्र को मनुाफे से जोड वदया ह।ै बडे फामिरों 

द्रारा जहााँ एक ओर कृवष िवमकों का ऄन्धाधुाँध शोषण वकया जाता ह,ै िहीं दसूरी 

तरफ सवब्जयों से लेकर ऄनाज तक में तमाम ख़तरनाक रसायनों का प्रयोग वकया 

जाता ह ैजो परेू समाज के पोषण अहार को दवूषत कर रहा ह।ै यह रसायन प्रयोग भी 

न्यनूावधक मात्रा में ही सही, मनुाफा अधाररत व्यिस्था में जल प्रदषूण का कारण ह।ै 

लेवकन प्रमखु कारण औद्योवगक प्रदषूण ही ह।ै पेयजल की समस्या का सम्बन्ध 

प्रदवूषत जल स्रोतों और जल के ऄवत दोहन से जडुा ह।ै पयाििरण वनयन्त्रण के तमाम 

वनदशेों और कारख़ाना ऄवधवनयमों के ऄन्तगित पयाििरण मानक को बनाये रखने की 

वजम्मेदारी कारख़ाना मावलक की ह।ै प्रश्न चाह ेिाय ुप्रदषूण का हो या जल वनपटारण 

का, ध्िवन प्रदषूण ऄथिा कायि वस्थवतयों एिं िातािरण के मानि सलुभ होने की; यह 

वजम्मेदारी ईद्योग मावलक की ह।ै लेवकन पूाँजी के चाकरों को आन सबसे कोइ मतलब 

नहीं क्योंवक प्रदषूण को वनयवन्त्रत करना तथा ईनको तय मानक के ऄन्दर रखना ईनके 

ईत्पादन लागत को ब़िाता ह ैऔर मनुाफे की दर को कम करता ह।ै ऐसा नहीं ह ैवक 

पूाँजीिादी व्यिस्था की प्रवतवनवध संस्था संसद को आसका पता नहीं होता, बवल्क 

शोषण पर अधाररत आस ढााँचे में विधावयका, कायिपावलका तथा न्यायपावलका ख़दु 

भी आससे गहरे नावभनालबद्ध ह।ै आसी की ऄवभव्यवि हम नाटक ‘प्राआिेट पानी’ में 

दखेते ह।ै पहले तो जनता से प्रशासन यह िादा करता ह ैवक यह जो ऄवतररि पानी का 

बहाि हो रहा ह ैबबािद हो रहा ह ै आसको बचाने के वलए हम वनजीकरण कर रह ेहैं। 



125 
 

आसके संरक्षण के वलए हम वनजीकरण कर रह ेहैं। हर अदमी को ररचाजि कूपन वदया 

जाएगा और ईस ररचाजि कूपन से िह पानी पा सकता ह।ै लेवकन चालाकी से वजस 

मोहल्ले में ज्यादा ऄमीर लोग रहते हैं। जहााँ लगातार ररचाजि कूपन लोग करिा रह े

होते हैं िहााँ तो चौबीसों घंटा पानी की सप्लाइ होती ह,ै लेवकन झगु्गी झोपडी िाली 

बवस्तयां जहााँ गरीब बसते हैं, िहााँ पे पानी काट वदया जाता ह।ै सरकारी नल में भी 

समय से पानी नहीं अता ह।ै पहले जहााँ टैंकर अते थे, िह भी ऄब समय से नहीं 

अता ह-ै  

‚लडकीः अंटी पानी नहीं अया ऄब तक। जानती हॄाँ- जानती हॄाँ जब से पानी 

प्राआिेट हृअ ह,ै आस नल में से क्या मोहल्ले के वकसी भी नल में पानी नहीं 

अया ह।ै पानी का टैंकर भी नहीं अता ऄब।...ऄमीर बवस्तयों को तो 24 घंटे 

पानी वमला ह,ै लेवकन गरीब बवस्तयों को पहले जो थोडा बहतृ वमलता था, 

ऄब िो भी नहीं।...प्राआिेटाआज़ेशन से हमें कुछ नहीं वमला।... सब अओ और 

नारा लगाओ और जब तक पानी ना वमले तो मरेे साथ वमलकर कहो वक आस 

प्राआिेटाआज़ेशन से हमें कोइ लाभ नहीं, आसने हमें बबािद वकया ह।ै हमें ये 

वनजीकरण स्िीकार नहीं।‛ 

आस विस्ततृ विशे्लषण के बाद यह बताने की जरूरत नहीं ह ै वक महाँगाइ की 

पररघटना पूाँजीिादी व्यिस्था की एक स्िाभाविक पररघटना ह ै। पूाँजीिाद ऐसा हो ही 

नहीं सकता वजसमें जनता को महाँगाइ से वनजात वमल सके। एक मनुाफा–केवन्द्रत 

व्यिस्था हमें यही द े सकती ह।ै आससे वनजात वसफि  एक ऐसी व्यिस्था में ही वमल 

सकता ह ैजो वनजी मावलकाने के अधार पर मनुाफे की ऄंधी हिस पर न वटकी हो, जो 
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सामावजक ज़रूरतों के मतुावबक ईत्पादन करती हो, जो सभी प्रकार के संसाधनों के 

साझे मावलकाने पर अधाररत हो और जो योजनाबद्ध ढंग से काम करती हो, न वक 

ऄराजक ढंग से । संके्षप में, महाँगाइ से मवुि एक ऐसी व्यिस्था में ही वमल सकती ह ै

वजसमें ईत्पादन राज–काज और समाज के परेू ढााँचे पर ईत्पादन करने िाले िगों का 

हक़ हो और फैसला लेने की ताकत ईनके हाथों में हो । 

3.5. नुक्कड़ नाटकों में अभिव्यक्त बेरोजगारी की समस्या 

पूाँजीिादी व्यिस्था स्ियं ही बेरोज़गारी के वलए वज़म्मेदार होती ह।ै वकन्त ुहर 

िगि समाज की तरह पूाँजीिादी व्यिस्था की सेिा में लगा बौवद्धक तबका भी व्यिस्था 

की कवमयों का ठीकरा या तो पररवधगत कारणों पर फोडता ह ैया वफ़र ईल्टा अम 

जनता को ही समस्याओ ंका वज़म्मेदार ठहरा वदया जाता ह।ै आसी तरह से बेरोज़गारी के 

ऄसल कारणों को वछपाने के वलए भी समाज में विवभन्न प्रकार के विभ्रम फैलाये जात े

रहते हैं। बेरोज़गारी के वलए होने िाले वम्या प्रचारों में से कुछ तो बेहद ही बचकाने 

होते हैं वजन्हें समझना कोइ मवुश्कल नहीं ह ैपर कुछ को समझने के वलए थोडी वदमाग़ी 

कसरत की भी दरकार होती ह।ै मज़ेदार बात यह ह ै वक जब सामंतिाद के साथ 

शरुुअती पूाँजीिादी जनिादी क्ावन्तयों के संघषि हो रह े थे ईस समय बुजुिअ िगि के 

बवुद्धजीिी यह प्रचाररत करते हृए नहीं थकते थे वक सामन्तिाद ऐसी व्यिस्था नहीं ह ै

जो सदा-सििदा के वलए ऄवस्तत्िमान रह ेबवल्क िे आसे भी ऄन्य परुानी व्यिस्थाओ ं

की तरह ही विनाशसील/पतनशील ठहराते थे। वकन्त ु जैसे ही पूाँजीिाद ऄवस्तत्ि में 

अया तो आसके बवुद्धजीिी भलूकर भी यह नहीं कहते वक पूाँजीिाद की जगह अने 

िाले समय में कोइ नयी व्यिस्था ईवदत होगी। वजस तरह से िगि समाज की हर 
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व्यिस्था में ही ईसके वनषेध के तत्त्ि वनवहत होते हैं ठीक िैसे ही पूाँजीिाद का वनषेध 

भी आसके ऄन्दर से ही पैदा हृअ ह।ै ईल्टा पूाँजीिादी व्यिस्था के पैरोकार बवुद्धजीवियों 

का ज़ोर आसी बात पर रहता ह ैवक वकसी ना वकसी तरीके से पूाँजीिाद को ऄजर-ऄमर 

सावबत कर वदया जाये। ऄब तो बस पूाँजीिाद को ही मानि विकास के आवतहास की 

ऄवन्तम व्यिस्था घोवषत वकया जा चकुा ह।ै परन्त ुआवतहास के रथ के पवहये शोषक 

िगों और ईनके भोंपओु ं के लाख प्रयासों के बाद भी रुके कहााँ हैं! डावििन का 

विकासिाद और सिोत्तम की ईत्तरजीविता का वसद्धान्त-जो प्रजावतयों में लाग ूहोता ह ै

न वक एक ही प्रजावत के ऄन्दर-को बडे ही शौक के साथ मानि समाज पर लाग ूकर 

वदया जाता ह।ै ऄसमानता, गैरबराबरी, लटू, शोषण, बेरोज़गारी का ठीकरा मेहनतकश 

िगि को कावहल, कामचोर, अलसी, वनकम्मा बताने के रूप में ईन्हीं के उपर फोड 

वदया जाता ह।ै यह कत्तइ नहीं बताया जाता वक थोपी गयी ग़रीबी िह ऄवभशाप होती 

ह ै जो अम जनता के पैरों की बेवडयााँ बन जाती है। प्रवतभाओ ं को भ्रणू रूप में ही 

कुचल वदया जाता ह।ै नया सीखने और ऄपने कौशल को वनखारने-मााँजने के समय 

करोडों नौवनहाल मेहनत-मशक्कत के वलए मज़बरू कर वदये जाते हैं। यही नहीं और 

बहृत तरह के झठू बोले जाते हैं तावक शोषण और लटू के ऄसल कारण वछपे रहें। 

हमारे यहााँ भी समाज में ब़िती बेरोज़गारी के ऄसली कारणों पर पदाि डालने के वलए 

वम्या तकि  ग़ेि जाते हैं। आन वम्या तकों को पूाँजीिादी व्यिस्था का मीवडया और 

िचिस्िकारी तंत्र लोगों की अम राय बनाने में कोइ कोर कसर नहीं छोडता। शासक 

िगि के विचार और राय अम जन के विचार और राय बना वदया जाते हैं। विभ्रमों को 

सच मान वलया जाता ह ैऔर लटेुरी व्यिस्था स्ियं को दीघिजीिी बनाने में सफल रहती 
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ह।ै सच्चाइ पर झठू की बार-बार परत च़िाइ जाती ह ैऔर व्यिस्था हर नयी परत के 

साथ स्ियं को पनुनििा पाती ह।ै नाटक ‘भोंप’ू में भी यही वदखाया गया ह।ै पहले तो 

नेता कइ तरह के िाद ेकरते हैं, ईसके बाद सोशल मीवडया के द्रारा यह प्रचार फैलाया 

जाता ह ैवक सब कुछ बव़िया चल रहा ह।ै दशे में बेरोजगारी जैसी कोइ समस्या नहीं ह।ै 

लाखों लोग गै्रजएुट हो रह ेहैं और ईन्हें ईसी ऄनपुात में रोजगार के ऄिसर भी वमल 

रह ेहैं। जब नौजिान अंदोलन करते हैं, ऄपने रोजगार की मांग करते हैं, सडकों पर 

ईतरते हैं तो नेता, मीवडया और सत्ता से जडेु हएृ लोग ईन्हें बदनाम करने की कोवशश 

करते हैं। आसी का मावमिक वचत्रण नाटक नाटक ‘भोंप’ू में वकया गया ह।ै 

‚साध:ु आनमें से कोइ भी वहन्द ूनहीं ह ै। ये सब वहन्द ूधमि को कमज़ोर करना 

चाहते हैं । यह वहन्द ूधमि के वख़लाफ़ बहृत बडा षडयंत्र ह।ै अप सब आन पर 

ध्यान मत दीवजए । 

नेता: ये नौजिान जो अन्दोलन कर रह ेहैं आन्हें दशे की कोइ वचन्ता नहीं ह ै। ये 

दशेद्रोही हैं। ये दशे का विकास नहीं चाहते । ये दशे को टुकडों में बााँटना चाहते 

हैं क्योंवक आन्हें नेतावगरी करनी ह।ै ऄगर आन्हें रोज़गार की ज़रूरत होती तो ये 

सरकार से बात करने क्यों नहीं अ रह।े ये अयेंगे भी नहीं । ये दशेद्रोही हैं। आन्हें 

सबक वसखाना होगा । (कोरस नारे लगाते हृए अता ह।ै दो पवुलस िाले अकर 

लाठी चलाते हैं) 

व्हाट्सऐप: यह बात ऄब साफ़ हो गइ ह ैवक बेरोज़गारी को लेकर चलाया जा 

रहा अन्दोलन विदशेी ताक़तों के आशारे पर चल रहा ह।ै आन लडकों को विदशे 
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से पैसे वमल रह ेहैं। आसवलए आस अन्दोलन से सािधान । ऄपने बच्चों को 

आससे बचाएाँ । 

फ़ेसबकु: बेरोज़गारी जैसी समस्या हमारे दशे में ख़त्म हो चकुी ह।ै ऄरे भाइ 

अपने दखेा ह ैवकसी को ख़ाली बैठे हृए ह।ै हर कोइ कुछ न कुछ कर रहा ह।ै 

अज वजतने ऄिसर थे, ईतने पहले कभी थे ही नहीं। जो लोग बेकार बैठे हैं 

ईनमें ज़रूर कोइ न कोइ बडी कमी ह ै। िे ऄपनी बेरोज़गारी के वलए खदु ही 

वज़म्मेदार हैं और िे कोसते हैं सरकार को ।‛
24

 

रोज़गार की अपाधापी में मेहनतकशों के बीच फूट डालने के वलए तमाम 

चनुािबाज पावटियों से जडेु िोटों के व्यापारी पलीते को वचंगारी दनेे का काम करते हैं। 

बेरोज़गारी के आन भयानक हालात में जावतयों का रहनमुा बनने िाला न तो कोइ 

चनुािी नेता और न ही कोइ खाप का चौधरी ऄपने मखुारविन्द से बेरोज़गारी के 

वख़लाफ़ ि सरकारों की नीवतयों के विरोध में कोइ बोल-िचन वनकालता ह ै । आन 

हालातों से ईनके वनजी जीिन में कोइ फ़कि  नहीं पडता ह ैक्योंवक ऄवधकतर के पास या 

तो बेशमुार दौलत ह ैया वफर बेशमुार ज़मीन-ज़ायदाद, और बहृतों के पास तो दोनों ही 

ह।ै अरक्षण के वलए होने िाले संघषों में दो तरह के लोग बडी ही असानी से दखे ेजा 

सकते हैं; एक तो कीमती गावडयों का आस्तेमाल करने िाले और एशो-अराम की 

वज़न्दगी जीने िाले बडे-बडे पग्गडधारी और सफ़ेदपोश तथा दसूरी तरफ फ़रसों, 

गडडासों, डडडों और जातीय नफ़रत की अग से लैस ग़रीब अबादी वजसका एक 

वहस्सा लगातार ब़ि रही बेरोज़गारी और ग़रीबी के संकट के चलते लम्पट भी हो चकुा 

होता ह।ै कहना नहीं होगा वक अरक्षण का मदु्दा भी व्यिस्था के वलए संजीिनी बटूी 



130 
 

का काम करता ह।ै पूाँजीिाद ने कामयाबी और कावबवलयत दोनों को ही वबकाउ माल 

में तब्दील कर वदया ह।ै वजस व्यिस्था में करोडों-करोड मेहनतकश लोगों को नाकारा 

और नाकावबल घोवषत कर वदया जाता ह ैक्या आसी तकि  से ईस व्यिस्था के नाकारेपन 

और नाकाबवलयत को वसद्ध करना ज़्यादा मवुश्कल काम ह?ै ऄसल में िह व्यिस्था 

ही नाकारा और नाकावबल ह ै वजसमें करोडों लोगों के पास दो जनू की रोटी जगुाड 

करने का कोइ साधन नहीं ह।ै आसी नकारा और नाकावबल व्यिस्था का मारा पात्र 

रामेश्वर ह।ै नाटक ‘राजा का बाजा’ में आसका मावमिक वचत्रण वकया गया ह।ै  

‚रामेश्वर: मैंने तीस आटंरव्य ूवदए हैं। तीसों बार मझुसे ऐसे सिाल पछेू गए वजनका 

मेरी प़िाइ से कोइ संबंध नहीं था । 

प्रवतकोरसः आसका वज़म्मेदार यह लडका ह,ै हम और अप हैं या कोइ और? 

रामेश्वर: तीसों बार मैं नाकामयाब ही लौटा। तीसों बार नौकरी वसफाररशी 

अदमी को 

वमली। 

प्रवतकोरसः आसका वज़म्मेदार यह लडका ह,ै हम और अप या कोइ और? 

रामेश्वर: अज मेरे सभी सपने टूट चकेु हैं। मेरे सामने वसफि  ऄधंेरा-ही-ऄंधरेा ह।ै 

कौन ह ै

आसका वज़म्मेदार? 

प्रवतकोरस: टूटे सपनों का ऄंबार 

कौन ह ैआसका वजम्मेदार ? 

आसके वहस्से में क्यों बाकी 
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सडक से लडना बारंबार ? 

कौन ह ैआसका वज़म्मेदार ? 

रामेश्वर: (चीख़कर) कौन ह ैआसका वज़म्मेदार? 

प्रवतकोरस: कौन ह ैआसका वजम्मेदार? ‛
25

 

अज चारो ओर ‘रोज़गारविहीन विकास’ का बोलबाला ह।ै नौकररयााँ लगातार 

घट रही हैं और बेरोज़गारी लगातार ब़ि रही ह।ै सरकारी नौकररयााँ पहले से ही उाँ ट के 

मुाँह में जीरे के समान थी ऄब तो िह ईससे भी बदतर वस्थवत में पहृाँच गयी हैं। ऐसे में 

नकु्कड नाटकों ने बेरोजगारी की समस्या को परुजोर तरीके से ईठाया ह।ै आन नाटकों 

जनता के सिालों को कलात्मक ऄवभव्यवि दी ह।ै  

3.6. नुक्कड़ नाटकों में अभिव्यक्त मजदूरों और भकसानों की समस्या 

यह कहना ग़लत न होगा वक पूाँजीिादी ऄथिव्यिस्था मज़दरूों और वकसानों की 

लटू और शोषण पर खडी ह।ै वकसानों और मज़दरूों का ये शोषण अज़ादी के पहले से 

ही हो रहा ह,ै ईन्हें ईम्मीद थी वक शायद 1947 में दशे की अज़ादी के साथ ईन्हें भी 

शोषण से अज़ादी वमलेगी, लेवकन ऐसा हो न सका। मज़दरूों की वस्थवत मे कोइ सधुार 

नहीं अया, बवल्क वदन-प्रवतवदन स्थवत और ख़राब होती गइ। लगातार मजदरूों के 

संघषि और कुबािवनयों के बाद वमले हक़ को खत्म करने की कोवशश की जा रही ह।ै रेड 

यवूनयन का कहना ह ैवक 1990 के दशक से जब से नि ईदारिाद की नीवत अइ तब 

से ही िम काननूों को कमजोर वकया जा रहा ह ैपरन्त ुवपछले कुछ सालों में  िम कननूों 

को कमजोर करने में और भी तेज़ी अइ ह।ै 
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भारत दशे में मजदरूों की मजदरूी के बारे में बात की जाए तो यह भी एक बहृत 

बडी समस्या ह,ै अज भी दशे में कम मजदरूी पर मजदरूों से काम कराया जाता ह।ै यह 

भी मजदरूों का एक प्रकार से शोषण ह।ै अज भी मजदरूों से फैक्टररयों या प्राआिेट 

कंपवनयों द्रारा परूा काम वलया जाता ह ै लेवकन ईन्हें मजदरूी के नाम पर बहृत कम 

मजदरूी पकडा दी जाती ह,ै वजससे मजदरूों को ऄपने पररिार का खचाि चलाना 

मवुश्कल हो जाता ह।ै पैसों के ऄभाि से मजदरू के बच्चों को वशक्षा से िंवचत रहना 

पडता ह।ै भारत में ऄवशक्षा का एक कारण मजदरूों को कम मजदरूी वदया जाना भी ह।ै 

अज भी दशे में ऐसे मजदरू हैं जो दो-तीन हजार मावसक मजदरूी पर काम कर रह ेहैं। 

खतेीहर मजदरूों की हलत तो और भी बरुा ह।ै खवेतहर मजदरू वनरंतर बेरोजगारी और 

ऄल्प-रोजगारी का सामना करते हैं। एक ऐसे समय, जब कृवष ईत्पादन कम होता ह,ै 

के दौरान िम की मांग बहृत कम होती ह ैऔर पररणामस्िरूप कृवष रोजगार के वलए 

ईपलब्ध वदनों की संख्या में वगरािट अ जाती ह।ै दशे में अज भी लाखों की संख्या में 

बंधअु मजदरू मौजदू हैं तथा ईनके वलए कायि की समय सीमा का भी कोइ प्रािधान 

तय नहीं वकया गया ह।ै ईनके वलए वकसी प्रकार की छुट्टी का प्रािधान भी नहीं ह,ै 

क्योंवक िे दवैनक अधार पर कायि करते हैं। ईनका रोजगार वनयोिा पर वनभिर करता है, 

तथा वनयोिा द्रारा ऄक्सर ईनका शोषण वकया जाता ह।ै कइ राज्यों में कजि माफी के 

वलए वकसानों द्रारा याचनाएं या अंदोलन वकये जाते हैं, जो संकटग्रस्त कृवष के्षत्र और 

दशे भर में वकसानों के सामने अ रह ेअवथिक संकट की ओर ध्यान अकवषित करता 

ह।ै लेवकन आन याचनाओ ंया अंदोलनों के बीच एक ऐसा समहू भी ह,ै जो चपुचाप आस 

संघषि का सामना करता ह,ै और िो ह,ै भवूमहीन मजदरू जो ऄक्सर ईत्पीवडत रहते हैं। 
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कोरोना महामारी संकट ने भवूमहीन कृवष मजदरूों के वलए और भी विकट वस्थवत 

ईत्पन्न की ह।ै महामारी संकट के बािजदू भी ईन्हें ऄपनी सरुक्षा का ध्यान न रखते हृए 

कायि करना पड रहा ह।ै जो लोग खतेों में काम के वलए मजदरू रखा करते थे, िे ऄब 

मजदरूों को काम पर रखने के बजाय खदु काम कर रह े हैं। आस प्रकार महामारी ने 

मजदरूों को ईनकी अजीविका से िंवचत कर वदया ह।ै सरकार द्रारा जो राहत योजनाएं 

दी गयीं, िे भी मखु्य रूप से ऐसे वकसानों के वलए थीं, वजनके पास ऄपनी भवूम थी। 

यह एक प्रकार से मानिता का ईपहास ह।ै बेशक, आसको लेकर दशे में विवभन्न राज्य 

सरकारों ने न्यनूतम मजदरूी के वनयम लाग ूवकए हैं, लेवकन आन वनयमों का खलेुअम 

ईल्लंघन होता ह ै और आस वदशा में सरकारों द्रारा भी कोइ विशेष ध्यान नहीं वदया 

जाता और न ही कोइ कायििाही की जाती हैं। अज जरुरत ह ैवक आस महगंाइ के समय 

में सरकारों को प्राआिेट कंपवनयों, फैक्टररयों और ऄन्य रोजगार दनेे िाले माध्यमों के 

वलए एक काननू बनाना चावहए वजसमें मजदरूों की न्यनूतम मजदरूी तय की जानी 

चावहए। मजदरूी आतनी होनी चावहए वक वजससे मजदरू के पररिार को भखूा न रहना पडे 

और न ही मजदरूों के बच्चों को वशक्षा से िंवचत रहना पडे।  आसी का मावमिक वचत्रण 

हमें नाटत ‘अनसनेु अफ़साने’ में वमलता ह-ै 

‚कोरसः १ एमिीडी िकु्स की मैनेजमेंट कोरोना संकट का हिाला दकेर ऄपने 

मज़दरूों को महीने में १५ वदन ही ड्यटूी पर बलुा रही ह।ै महीने के बाक़ी वदन 

वबना िेतन के छुट्टी द ेदी जाती ह।ै  

सबः महोदय, 
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कोरस-३  सावहबाबाद में एटलस साआवकल कम्पनी ने महामारी के दौरान 

अवथिक संकट का हिाला दतेे हृए एक हजार कमिचाररयों को ले-ऑफ़ कर 

वदया ह।ै लॉकडाईन के दौरान ऄचानक की गइ आस बैठकी से मज़दरूों का 

भविष्ट्य ख़तरे में पड गया ह।ै 

सब : महोदय, 

कोरस-२ : ऄनपुम प्रोडक्ट कम्पनी ने मज़दरू यवूनयन में सवक्य २३ मज़दरूों को 

नौकरी से वबना नोवटस वनकाल वदया ह।ै 

कोरस -१ आनड्योर प्राआिेट वलवमटेड कम्पनी ने ऄपै्रल महीने से ऄपने िकि रों 

को बकाया िेतन नहीं वदया ह।ै 

कोरस - ४ : लेबर आन्सपेक्टर से कम्पवनयों का वनरीक्षण करिायें। 

कोरस -५ : दोनों पक्षों को ऄपने समक्ष बलुायें। 

कोरस-६ मअुिज़ा तय करें। सब : धन्यिाद। भिदीय। लाल झडडा यवूनयन । 

(टाआपराआटर की अिाज़ बन्द होती ह।ै पात्रों का प्रस्थान ) 

गानाः  वजनकी कोइ खबर नहीं ह ै

टीिी और ऄख़बारों में 

ईनकी गाथा लेकर के हम 

अये चौक चौबारों में 

बाज़ारों की चमक-दमक में 

वदखती वजनकी छवि नहीं 
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ईनकी पीडा कहने िाला 

क्या ऄब कोइ कवि नहीं 

वजनकी गणना दफ्न हो गइ 

 पूाँजी के ऄम्बारों में 

 ईनकी गाथा लेकर के हम 

 अए चौक चौबारों में‛
26

 

मजदरूों के वबना वकसी भी औद्योवगक ढांचे के खडे होने की कल्पना नहीं की 

जा सकती। आसवलए िवमकों का समाज में ऄपना ही एक स्थान है, लेवकन अज भी 

दशे में मजदरूों के साथ ऄन्याय और ईनका शोषण होता ह।ै अज भारत दशे में बेशक 

मजदरूों के 8 घंटे काम करने का संबंवधत काननू लाग ूहो लेवकन आसका पालन वसफि  

सरकारी कायािलय ही करते हैं, बवल्क दशे में ऄवधकतर प्राआिेट कंपवनयां या फैक्टररयां 

ऄब भी ऄपने यहां काम करने िालों से 12 घंटे तक काम कराते हैं जो वक एक प्रकार 

से मजदरूों का शोषण हैं। अज जरुरत ह ै वक सरकार को आस वदशा में एक प्रभािी 

काननू बनाना चावहए और ईसका सख्ती से पालन कराना चावहए। अज भी हमारे 

भारत दशे में लाखों लोगों से बंधअु मजदरूी कराइ जाती ह।ै जब वकसी व्यवि को 

वबना मजदरूी या नाममात्र पाररिवमक के मजदरूी करने के वलए बाध्य वकया जाता ह ै

या ऐसी मजदरूी कराइ जाती ह ैतो िह बंधअु मजदरूी कहलाती ह।ै ऄगर दशे में कहीं 

भी बंधअु मजदरूी कराइ जाती ह ै तो िह सीध-ेसीधे बंधअु मजदरूी प्रणाली 

(ईन्मलून) ऄवधवनयम 1976 का ईल्लंघन होगा। यह काननू भारत के कमजोर िगों के 

अवथिक और िास्तविक शोषण को रोकने के वलए बनाया गया था लेवकन अज भी 
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जनसंख्या के कमजोर िगों के अवथिक और िास्तविक शोषण को नहीं रोका जा सका 

ह।ै अज भी दशे में कमजोर िगों का बंधअु मजदरूी के जररए शोषण वकया जाता ह ै

जो वक संविधान के ‘ऄनचु्छेद 23’
27

 का पणूितः ईल्लंघन ह।ै संविधान की आस धारा 

के तहत भारत के प्रत्येक नागररक को शोषण और ऄन्याय के वखलाफ ऄवधकार वदया 

गया ह,ै लेवकन अज भी दशे में कुछ पैसों या नाममात्र के गेहॄ,ं चािल या ऄन्य खाने 

के सामान के वलए बंधअु मजदरूी कराइ जाती ह,ै जो वक ऄमानिीय ह।ै नाटक 

‘अंधेरा आफ़िाब मांगेगा’ में वदखाया गया ह ैवक बादल के वपता की मतृ्य ुकारखाने 

की िजह से हृइ। मावलक ने कोइ मअुिजा तो नहीं वदया बवल्क कम मजदरूी पर 

बादल को काम पर रख वलया। लेवकन मानिीय व्यिहार करना तो दरू हमेशा गाली-

गलौज करता रहता ह-ै  

‚बेटा: ऄबे ओ हरामज़ादो। सबके सब कहां जाके चोद रह ेहो ऄपनी माओ ं

को। मादरचोद कोइ काम क्यों नहीं कर रहा। (बादल को दखेता है, मारता ह।ै) 

और त ूबहनचोद ड्रामा दखे रहा ह,ै साले ड्रामा दखे रहा ह।ै ड्रामा दखेने के पैसे 

दतेा हॄ।ं साले तेरा बाप मर गया था फैक्री में हमने भीख में नौकरी दी थी तझुे त ू

साले हडताल करता ह।ै काम कर-काम कर। 

बादल: मावलक मैं तो काम ही कर रहा था। 

बेटाः : काम हो रहा ह ैये। हाथ चला तेज़ हाथ चला। और सनु ले मरेे बाप ने 

बनाया ह ैआस फैक्री को बीस साल से चल रही ह ैये फैक्री। तमु्हारी िजह से 
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नहीं, हमारी मेहनत की िजह से साले ऄभी बाहर कर वदया न तो भीख भी नहीं 

वमलेगी। कुत्ते की तरह बाहर लोग लाआन लगाए खडे हैं। 

बादल: मावलक मैं तो अपके फायद ेकी बात कर रहा था। 

बेटा: मेरे फायद ेकी बात करता ह ैदो कौडी का मज़दरू, गंदी नाली का कीडा 

(मारता ह)ै। आन मज़दरूों की जात ही ऐसी होती ह।ै आन्होंने अज तक न मावलकों 

का साथ वदया ह ैऔर न देंगे। ऄरे तमु लोग तो मतलब के वलए ऄपने बाप को 

भी बेच दो। 

बादल: बाबजूी बाप पर मत जाना िरना.... 

बेटा: िरना, िनाि क्या कर लेगा त ू(वफर से पटककर खबू मारता ह।ै) हरामजाद े

साले! िरना बोलता ह।ै जान से मार दूगंा। जाके सपुरिाआज़र से ऄपना वहसाब 

कर ले। अज से तेरी नौकरी ख़त्म।‛
28

 

दसूरी तरफ अज भी दशे में मजदरूी में लैंवगक भेदभाि अम बात ह।ै फैक्टररयों 

में अज भी मवहलाओ ंको परुुषों के बराबर िेतन नहीं वदया जाता ह।ै बेशक, मवहला 

या परुुष फैक्टररयों में समान काम कर रह े हों लेवकन बहृत सी जगह अज भी 

मवहलाओ ं को समान कायि हते ु समान िेतन नहीं वदया जाता ह।ै फैक्टररयों में 

मवहलाओ ंसे ईनकी क्षमता से ऄवधक कायि कराया जाता ह।ै अज भी दशे की बहृत 

सारी फैक्टररयों में मवहलाओ ं के वलए पथृक शौचालय की व्यिस्था नहीं ह।ै 

मवहलाओ ंसे भी 10-12 घंटे तक काम कराया जाता ह।ै अज जरुरत ह ैसभी ईद्योगों 

को लैंवगक भेदभाि से बचना चावहए और मवहला िवमकों से संबंवधत काननूों का 
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कडाइ से पालन करना चावहए। आसके साथ ही सभी राज्य सरकारों को मवहला िवमकों 

से संबंवधत काननूों को कडाइ से लाग ूकरने के वलए सभी ईद्योगों को वनदवेशत करना 

चावहए। ऄगर कोइ आन काननूों का ईल्लंघन करे तो ईसके वखलाफ कडी कायििाही 

करनी चावहए। नकु्कड नाटकों के माध्यम से कायि–स्थल पर होने िाले भदेभाि को भी 

ऄवभव्यि वकया गया ह।ै नाटक ‘तजन्हें यकीन नहीं था’ में स्त्री और परुूषों के बीच 

कायिस्थल पर ही बहस होती ह।ै और ऄंततः सब एक साथ अ जाते हैं।   

‚शब्बो: चंदन! बलवजंदर त ूबके ही मत। ऄभी तनेू ही कहा था न वक हम सब 

गलुाम हैं? याद रख त ूभी गलुाम ह,ै ये दिेकी भी गलुाम ह ैऔर आसका होने 

िाला बच्चा भी गलुाम ह।ै 

दिेकी : नहीं! मेरा बच्चा गलुाम नहीं रहगेा। मैं बाहर जा रही हॄ।ं (जाने लगती 

ह।ै) 

कमाि : बाहर जाने से क्या होगा दिेकी? बाहर जाने से क्या त ू गलुाम नहीं 

रहगेी? हम मज़दरू हैं और मज़दरू हमेशा गलुाम ही रहता ह।ै िो चाह ेफैक्री के 

ऄंदर हो या बाहर । 

बटेसर : (ईत्तेवजत ह।ै) जो बाहर हैं िो गलुाम नहीं हैं। कामरेड श्यामलाल 

गलुाम नहीं हैं। जो लाल झंडा ईठाता ह,ै जो लाल झंडा लेकर चलता ह,ै जो 

लाल झंडा लगाता ह ैिो गलुाम नहीं होता ।‛
29

 

भारत की अजादी के बाद से ही समाज में ईच्च िगि और वनम्न िगि खाआयााँ 

ब़िती जा रही ह।ै गरीब और भी गरीब होते जा रहा ह।ै ऄमीर और भी ऄमीर होते जा 
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रहा ह।ै पैसे िाले लोग सामंती तत्िों से मेल वमलाप करके विलासतापणूि जीिन ऄपने 

जीने के वलए जगुाड कर रहा ह ैऔर दसूरी तरफ़ दनंैवदन  जरूरत की सामानों को भी 

मजदरू तथा वकसान िगि आकट्ठा नहीं कर पा रहा ह।ै मज़दरूों के शोषण की ऐसी प्रस्तवुत 

का वचत्रण नकु्कड नाटकों में खबू हृअ ह।ै वकसान, मजदरू वजनके बल पर वकसी भी 

राष्ट्र का विकास संभि ह।ै ऄगर विकास होता ह ैतो जडों का होता ह ैऔर दशे की 

जड वकसान और मजदरू ह।ै लेवकन 1980 के दशक के अते-अत,े साम्राज्यिादी 

ताकतों ने एलपीजी नीवतयों के अधार पर दवुनया के दशेों पर बाजार के शोषण का 

नि-औपवनिवेशक अदशे को लाग ूकरना शरुू कर वदया। जो सैन्य शवि अधाररत 

पिूििती औपवनिेवशक अदशे के स्थान पर ऄंतरािष्ट्रीय वित्त पूंजी के प्रभतु्ि ने जगह 

ली। 1990 की शरुुअत में सोवियत संघ के पतन ने आस साम्राज्यिादी प्रयास में मदद 

की और सवुिधाजनक बना वदया । भारतीय राष्ट्रीय कांगे्रस द्रारा 1991-96 में 

नरवसम्हा राि सरकार के दौरान विश्व व्यापार संगठन समझौते और कइ मिु व्यापार 

समझौतों सवहत एलपीजी नीवतयों को लाग ू करने की पहल की थी। आन ईपायों में 

साििजवनक क्षेत्र का विवनिेश, कृवष के्षत्र को विश्व बाजार के वलए खोलना और सेिा 

क्षेत्रों सवहत ऄथिव्यिस्था के सभी क्षेत्रों का वनजीकरण शावमल था। आन नीवतगत 

बदलािों ने कांगे्रस की ऄगिुाइ िाली पिूि कें द्रीय सरकारों द्रारा विकवसत वकए गए; 

विकास पथ पर हमला वकया था वजस में तत्कालीन सोवियत संघ की मदद से 

साििजवनक के्षत्र ि सामावजक कल्याण पर जोर दतेे हृए खाद्य सरुक्षा, साििजवनक 

वितरण प्रणाली, स्िास््य और वशक्षा सेिाएं तथा संगवठत के्षत्र में रोजगार सवुनवचय त 

करने के वलए बनाया गया था। आस बदलाि के पररणाम गंभीर और प्रकृवत में विध्िंसक 
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रह ेहैं। एलपीजी की नीवतयों के लाग ूवकए जाने से पैदा हृइ पररवस्थवतयों ने वकसानों के 

वलए न्यनूतम समथिन मलू्य और मजदरू िगि के वलए न्यनूतम िेतन तथा रोजगार सरुक्षा 

पर हमला वकया ह।ै कृवष के्षत्र के साथ-साथ औद्योवगक क्षेत्र में विनाशकारी वस्थवत 

पैदा हृइ ह ैऔर बडे पैमाने पर ऊणग्रस्तता, अत्महत्याओ ंऔर अजीविका के संकट 

को लाया ह।ै गरीब ि मझंोले वकसानों ने कृवष भवूम के ऄपने छोटे से टुकडे ि पश ुधन 

को भी खो वदए तथा प्रिासी मजदरू िगि में पररिवतित होने पर मजबरू होना पडा। दो 

प्रमखु ईत्पादक िगों को पाररिवमक अय से िंवचत कर वदया गया, वजससे ईनकी क्य 

क्षमता कम हो गइ और औद्योवगक के्षत्र को भारी मंदी का सामना करना पडा तथा आसी 

से जडु कर बेरोजगारी और मलू्य िवृद्ध भी अइ। मजदरू संगठनो एिं वकसानों, यिुाओ ं

और छात्रों के संगठनों ने ईनकी अजीविका को प्रभावित करने िाली आस शत्रतुापणूि 

वस्थवत के वखलाफ बडे पैमाने पर संघषि वकये। व्यापक बेरोजगारी, मलू्य िवृद्ध, 

भ्रष्टाचार, ऊणग्रस्तता और नतीजतन वकसान अत्महत्याओ ं ने लोगों के जीिन को 

बरुी तरह प्रभावित वकया । आसके स्िाभाविक पररणामस्िरूप कांगे्रस पर लोगों का रोष 

ब़िा वजसने लोगों पर एलपीजी नीवतयों को थोपने की पहल की थी। आसी के साथ 

भारत में पूाँजीिादी संकट का मलू कारण, स्ितंत्रता के बाद से कृवष से जडेु सिालों को 

हल ना करना ह।ै सामतंी ईत्पादन संबंधों को ख़त्म करना और पूाँजीिादी ईत्पादक 

शवियों को ईन्मिु करना पूाँजीिादी िगि के वलए ऐवतहावसक कायि होगा। व्यापक भवूम 

सधुार, कृवष अधाररत ईद्योगों पर जोर के साथ घरेल ूऔद्योगीकरण और घरेल ूबाजार 

का विस्तार आसे प्राप्त करने के तरीके हैं। हालांवक, सामंती ईत्पादन संबंधों को नष्ट करने 

और कृवष भवूम के पनुविितरण को सवुनवचय त करने के बजाय, राज्य मशीनरी को 
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वनयंवत्रत करने िाले बडे पूंजीपवत िगि ने जमींदार िगि के साथ गठबंधन वकया और 

साथ ही ऄंतरािष्ट्रीय वित्त पूंजी के साथ भी सहयोग वकया। आसे जारी रखने के वलए, 

साम्राज्यिादी भमूडंलीकरण की नीवतयों के समक्ष यह कायि था वक, साम्राज्यिादी ि 

एकावधकारी पूाँजीिादी ताकतों द्रारा ईत्पादक िगों के शोषण को तीव्र करने का काम 

करे। कृवष संबंधी सिाल को हल वकए वबना, भारत कभी भी बेरोजगारी, मलू्य िवृद्ध, 

खाद्य सरुक्षा, घरेल ूईद्योग के विस्तार, बवुनयादी ढांचे के विकास, सामावजक कल्याण, 

सेिा के्षत्र के विकास और संबंवधत मदु्दों की चनुौवतयों को संबोवधत नहीं कर सकता ह।ै 

यह दभुािग्य ह ैकी बात ह ैवक अजादी के 75 साल के बाद भी जो वकसान परेू दशे को 

खाना वखलाता ह ै िह खदु भखू े पेट रहता ह।ै ईसके तन पर कपडा नहीं रहता ह।ै 

दनंैवदन की जरूरतें िह परूा नहीं कर पाता ह।ै ऄपने बच्चों को ठीक से प़िाइ वलखाइ 

नहीं करिा पाता ह।ै वकसानों का शोषण, कृवष ईपज का ईवचत दाम न वमलना, 

वकसानों पर ब़िता कजि, वकसानों पर ब़िते हृए शलु्क, वबजली के ब़ित ेवबल अवद 

ईनके प्रमखु मदु्द ेथे । लेवकन वकसानों की प्रमखु मांगें परूी होना तो दरू ईनकी हालत 

और खराब होती गइ। पहले ऄवधक पैदािार का लालच वदया गया। बीज के साथ 

बीमाररयााँ भेजी गइ।ं आसी का वचत्रण नाटक ‘नहीं कुबलू’ में वकया गया ह।ै जहााँ कीडा 

नामक पात्र कहता ह ैवक- 

‚कीडाः मैं हॄ ंकीडा, मैं हॄ ंकीडा 

  फ़सल को खाना ह ैमेरा बीडा, मैं हॄ ंकीडा। 

बीज विदशेी संग मैं अया  

 खडी फसल का भोग लगाया 
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 मैं हॄ ंकीडा, फसल को खाना ह ैमेरा बीडा ..... 

 बीज विदशेी मैं विदशेी, मेरी विदशेी काट द े

दसेी दिाओ ंकी तो मैं कर दूगंा खडी खाट 

मैं हॄ ंकीडा..........‛
30
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अध्याय: चार 
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4.1. नुक्कड़ नाटकों में स्त्री िीवन का सांघषष 

भस्त्रयों की सामाभिक और आभथषक भस्थभि 

स्त्रियों के शोषण की संस्कृस्त्रत सस्त्रदयों परुानी ह।ै शोषण के साथ-साथ िी-संघषष की भी 

एक संस्कृस्त्रत रही ह।ै जीवनोन्मखु स्त्रवकास के क्रम में समाज के मलू्यबोध और 

सौंदयषबोध में क्रांस्त्रतकारी बदलाव हुअ, स्त्रजसमें सामास्त्रजक और राजनीस्त्रतक संस्थाओ ं

के स्वरूप में भी समीचीन पररवतषन प्रतीत होता ह ै। मानव समाज की ऄस्त्रजषत-संस्त्रचत 

चेतना में बदलाव हुअ। नतून स्त्रवचार और अस्त्रवष्कारों के कारण परुातन व्यवस्था की 

जड़ता ज्यों-का-त्यों नहीं रही ह।ै जीवन के कइ पवूषवती सामास्त्रजक स्त्रस्थस्त्रतयों में 

बदलाव दृष्टव्य ह ै लेस्त्रकन आसके बावजदू खासतौर से स्त्रियों की सामास्त्रजक और 

अस्त्रथषक स्त्रस्थस्त्रत में पवूषवती स्त्रस्थस्त्रतयों के ऄपेक्षाकृत ज्यादा सधुार नहीं ह।ै जहााँ सस्त्रदयों 

से समाज के नीस्त्रत-स्त्रनदशेक परुुष बने हुए हैं, वहााँ सामास्त्रजक चेतना स्त्रपतसृत्तात्मक ही 

बनी हुइ ह।ै हालााँस्त्रक गोरा, खासी आत्यास्त्रद अस्त्रदवासी समहूों के ऄध्ययन करने से पता 

चलता ह ै स्त्रक ‘मातवृंशानगुत’  ऄवस्थाएाँ/संस्थाएं भी मौजदू हैं जहााँ िी, परुुष से 

स्वतंत्र होकर स्वयं ऄपना फैसला लेने में सक्षम ह।ै िी परंपरा से ही गोत्र तथा वंश का 

स्त्रनधाषरण होता ह।ै मानव जीवन की ऐसी स्त्रवकस्त्रसत ऄवस्थाओ ं के बाद मात-ृसत्ता 

हास्त्रशए पर पहुाँचा दी गइ। फे्रडररक एंगेल्स ने ऄपनी स्त्रकताब ‘पररवार ननजी संपनि और 

राज्य की उत्पनि’ में स्त्रलखा ह ैस्त्रक  

मात-ृसत्ता का स्त्रवनाश नारी जास्त्रत की स्त्रवव ऐ ऐस्त्रतहास्त्रसक महत्व की पराजय थी। 

घर के ऄंदर भी परुुष ने ऄपना अस्त्रधपत्य जमा स्त्रलया, नारी पदच्यतु कर दी 
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गइ। वह जकड़ दी गइ। वह परुुष की वासना की दासी, संतान ईत्पन्न करने का 

एक यंत्र मात्र बनकर रह गइ।
1
  

भारत में हमें वसै्त्रदक काल से ही स्त्रपतसृत्तात्मक समाज व्यवस्था मौजदू होने के 

लक्षण स्त्रमलते हैं। आसी समय वैस्त्रदक सनातन वणाषश्रम धमष की संस्कृस्त्रत ने बहुतायत 

जनता के मलू्यबोध पर प्रभतुा स्थास्त्रपत की। यहीं से हमें स्त्रियों के शोषण की संस्कृस्त्रत 

का व्यापक स्त्रलस्त्रखत आस्त्रतहास स्त्रमलता ह।ै आस्त्रतहास के आस मोड़ पर ज्यादातर पररवार 

तथा जनजीवन में स्त्रपतसृत्तात्मक व्यवस्था कायम हो चकुी थी। समाज में स्त्रियों के सारे 

फैसले परुुष तय करने लगे थे। जीवन की स्त्रवस्त्रभन्न नइ चनुौस्त्रतयों ने धीरे-धीरे स्त्रियों को 

परुुषों का गलुाम बना स्त्रदया। वैस्त्रदक सनातन वणाषश्रम धमष द्रारा स्त्रनदसे्त्रशत स्त्रपतसृत्तात्मक 

संस्कृस्त्रत ने पररवार और समाज के मलू्यबोध को परुुष प्रधान बना स्त्रदया। से० तोकारेव 

वैस्त्रदककालीन समय के बारे में ऄपनी स्त्रकताब ‘धमम का इनिहास’ में स्त्रलखते हैं स्त्रक 

‚परुुष दवेताओ ंकी पणूष ऄस्त्रभभास्त्रवता और िी दवेताओ ंका लगभग ऄभाव समाज 

में स्त्रपतसृत्तात्मक व्यवस्था की व्यास्त्रि के सचूक हैं‛।
2
  

 स्त्रपतसृत्तात्मक समाज िी की श्रमशस्त्रि और ईसकी यौस्त्रनकता पर ऄपना 

स्त्रनयंत्रण रखता ह।ै अतंररक एवं बाह्य दोनों ही जगत में परुुष िी पर ऄपना अस्त्रधपत्य 

रखता अ रहा ह।ै वंश तथा गोत्र परुुष परंपरा से तय होने की परम्परा ह।ै संपस्त्रत्त का 

ईत्तरास्त्रधकारी भी परुुष ही होता ह।ै आसस्त्रलए पतु्र प्रास्त्रि को मोक्ष पाने के समतलु्य समझा 

जाता ह।ै समाज में बड़े स्तर पर भ्रणू हत्या जैसे पररणाम दखेने को स्त्रमलते हैं। दहजे 

प्रथा का चलन अम हो जाता ह।ै बाल-स्त्रववाह को अदशष स्त्रववाह की मान्यता स्त्रमल 
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जाती ह।ै स्त्रपतसृत्तात्मक समाज में स्त्रियों की दशा हमें ‘मनसु्मनृि’ में दखेने को स्त्रमलती 

ह।ै स्त्रजसमें स्त्रलखा ह ैस्त्रक  

‚िी, बालक, यवुती या वदृ्ध हो, पर ईसको घर में कोइ काम स्वतंत्रता से न 

करना चास्त्रहए। िी बालकपन में स्त्रपता की अज्ञा में, जवानी में पस्त्रत की अज्ञा में 

और पस्त्रत के बाद पतु्रों की अज्ञा में रह ेपरंत ुस्वतंत्रता का कभी न भोग करे‛।
3
   

‘मनसु्मनृि’ स्त्रियों की परतंत्रता का सांस्कृस्त्रतक दस्तावेज़ ह।ै जो स्त्रियों के जीवन 

को हर तरफ से स्त्रनयंस्त्रत्रत करने का स्त्रनदशे दतेा ह।ै ‘मनसु्मनृि’ से हमें पता चलता ह ैस्त्रक 

कैसे अम जनजीवन में स्त्रियों को दोयम दजे में रखा गया। ईनके स्त्रवचार और व्यवहार 

को स्त्रनयंस्त्रत्रत स्त्रकया गया। ऄसल जीवन में िी ऄपने स्वत्व के स्त्रलए संघषष भी नहीं कर 

सकती थी। घर के ऄंदर और बाहर के सावषजस्त्रनक जीवन में स्त्रियों से तय सामास्त्रजक 

स्त्रनयमों के ऄनसुार ही व्यवहार की ऄपेक्षा की जाती रही। संस्थागत धमष तथा ईपासना 

के क्षेत्र में भले स्त्रियों को थोड़ी-बहुत छूट दी गइ लेस्त्रकन गहृस्थ जीवन में परुुषों के 

सापेक्ष स्त्रियों को बराबरी का हक नहीं स्त्रदया गया। प्रस्त्रसद्ध समाजशािी ‘थॉमस बटषन 

बॉटमोर’ स्त्रलखते हैं स्त्रक 

 ‚स्त्रकसी भी समाज में व्यस्त्रियों या समहूों के व्यवहार पर स्त्रनयंत्रण दो तरह से 

स्त्रकया जाता ह;ैशस्त्रि के प्रयोग के जररए और ऐसे मलू्यों तथा मानदडंों की 

स्थापना के जररए ‘जो अचरण के बंधनकारी स्त्रनयमों’ के बतौर समाज के 

सदस्यों द्रारा कमोबेश परूी तरह स्वीकृत हों‛।
4
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हमारे समाज में भी जोर-ज़बरदस्ती के साथ ही ऐसे मलू्यबोध स्त्रवकस्त्रसत स्त्रकए 

गए,जो स्त्रियों को परतंत्रता की पराकाष्ठा से बांधते हैं। बड़ी चालाकी से मनवुास्त्रदयों ने 

जनजीवन में यह बात फैलाइ स्त्रक मनषु्य और मनषु्य के बीच फैली ऄसमानता तो 

इव ऐरीय दने ह।ै हाथ की सभी ईाँगली एक-सी नहीं बनाइ गइ ह,ै आसस्त्रलए ऄसमानता 

दवैीय स्त्रवधान ह।ै ऐसे ब्राह्मणवादी-मनवुादी सामतंी संस्कृस्त्रत के बीच दस्त्रलत और िी 

सामास्त्रजक न्याय और सम्मान के ऄस्त्रधकार से हजारों सालों से वंस्त्रचत रह।े 

राष्ट्रीय स्वाधीनिा सांग्राम में समानिा के भिए स्त्री सांघषष 

सस्त्रदयों तक भारतीय समाज की यही स्त्रस्थस्त्रत बनी रही; ‘जबदी हुइ स्तब्ध मनोवसृ्त्रत’। 

19वीं तथा बीसवीं सदी में कइ मानवतावादी व समतावादी समाज सधुारकों ने स्त्रियों 

की दशा सधुारने पर जोर स्त्रदया। सामास्त्रजक तथा धास्त्रमषक संगठनों द्रारा सती-प्रथा जैसे 

ऄमानवीय रीस्त्रत का ईन्मलून, स्त्रवधवाओ ंके पनुस्त्रवषवाह को प्रोत्साहन दनेे, स्त्रवधवाओ ं

की दशा सधुारने, बाल स्त्रववाह को रोकने, स्त्रियों को पद ेके बाहर लाने, एकपत्नी प्रथा 

प्रचस्त्रलत करने और स्त्रियों को व्यवसाय या सरकारी रोज़गार स्त्रदलाने के स्त्रलए कइ 

अंदोलन हुए। आसमें सबसे बड़ी भसू्त्रमका भारतीय राष्रीय स्वाधीनता संग्राम की रही ह।ै 

राष्रीय स्वाधीनता संग्राम के दौरान अज़ादी की लड़ाइ में स्त्रियों ने बढ़-चढ़कर स्त्रहस्सा 

स्त्रलया। राष्रीय अंदोलनों ने यह स्थास्त्रपत स्त्रकया स्त्रक स्त्रियों में ऄपार साहस और क्षमता 

ह।ै राष्रीय अंदोलन में स्त्रियों की स्त्रजन समस्याओ ंपर अंदोलन तेज़ हुअ; ईनमें सती-

प्रथा, दहजे प्रथा, बाल-स्त्रववाह, स्त्रवधवा-स्त्रववाह प्रमखु था। आन अंदोलनों के कारण 

कइ काननू भी बनाए गए । आन अंदोलनों से कोइ अमलूचलू पररवतषन तो नहीं हुअ, 

लेस्त्रकन स्त्रियों की स्त्रस्थस्त्रतयों में सधुार ज़रूर हुअ। ऐसी अशा ज़रूर जगी स्त्रक भस्त्रवष्य में 
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अंदोलनों के माध्यम से स्त्रियों की सामास्त्रजक स्त्रस्थस्त्रत में सधुार स्त्रकया जा सकता ह।ै 

स्त्रबस्त्रपन चंद्र ऄपनी स्त्रकताब ‘आधनुनक भारि का इनिहास’ में स्त्रलखते हैं स्त्रक ‚भारतीय 

स्त्रियों की जागसृ्त्रत तथा मसु्त्रि में सबसे महत्वपणूष योगदान राष्रीय अंदोलन में ईनकी 

भागीदारी का रहा। कारण यह ह ैस्त्रक ईन्होंने स्त्रब्रस्त्रटश जेलों तथा गोस्त्रलयों को झेला था, 

ईन्हें ही भला कौन क्या कह सकता था। और ईन्हें ऄब और कब तक घरों में कैद 

रखकर ‚गसु्त्रड़या‛ या ‚दासी‛ के जीवन से बहलाया जा सकता था? मनषु्य के रूप में 

ऄपने ऄस्त्रधकारों का दावा ईन्हें करना ही था‛।
5
  

भारत की अज़ादी के बाद समानता के स्त्रलए स्त्रियों के संघषष में तेज़ी अइ। 

भारतीय संस्त्रवधान की धारा 14 और 15 में िी व परुुष की पणूष समानता की गारंटी दी 

गइ। भारत की अज़ादी के बाद मस्त्रहलाओ ंकी सामास्त्रजक, राजनीस्त्रतक, शैक्षस्त्रणक और 

सामास्त्रजक न्याय की स्त्रस्थस्त्रत में सधुार हुअ। स्त्रियों को कइ संवैधास्त्रनक ऄस्त्रधकार 

स्त्रमला। राजनीस्त्रत में मस्त्रहलाओ ंकी भागीदारी ससु्त्रनस्त्रित की गइ। अज़ादी के कस्त्रठन 

संघषों के नतीजों को मजबतूी प्रदान करने के स्त्रलए मस्त्रहलाओ ंको परुुष के बराबर 

स्त्रशक्षा और संपस्त्रत्त में ऄस्त्रधकार स्त्रमला। सबसे बड़ी बात यह हुइ स्त्रक स्त्रबना भेदभाव के 

वोट का ऄस्त्रधकार स्त्रमला।  

दशे की अज़ादी के बाद कुछ समस्याओ ंसे तो परुुष और िी दोनों को जझूना 

पड़ा। गरीबी, बेरोज़गारी, ऄस्त्रशक्षा, कमजोर स्वास््य-व्यवस्था कुछ ऐसे ही समस्याएाँ 

हैं, स्त्रजन्हें परुुष और िी दोनों को सहना पड़ा। लेस्त्रकन कुछ समस्याएाँ ऐसी हैं, जो केवल 

स्त्रियों को ईठाने पड़े, क्योंस्त्रक समाज में ईन्हें लैंस्त्रगक भेदभाव का सामना करना पड़ा 

और अज भी यह समस्या बरकरार ह।ै आन समस्याओ ंमें भ्रणू हत्या, िी-स्त्रशश ुहत्या, 
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घरेल ू स्त्रहसंा, दहजे प्रथा, यौन प्रताड़ना आत्यास्त्रद प्रमखु हैं। दसूरी तरफ श्रस्त्रमक वगष की 

मस्त्रहलाओ ंका दोहरा शोषण जारी रहा। वगषगत अधार पर ईनका शोषण होने के साथ-

साथ लैंस्त्रगक ईत्पीड़न का भी ईन्हें सामना करना पड़ता ह।ै यस्त्रद कोइ मस्त्रहला दस्त्रलत 

जास्त्रतयों से संबंस्त्रधत ह,ै स्त्रवशेष रूप से यस्त्रद वह ऄनसुसू्त्रचत जास्त्रतयों या ऄनसुसू्त्रचत 

जनजास्त्रतयों से संबंस्त्रधत ह;ै तो ईसे वगष, स्त्रलंग और जास्त्रत के स्त्रतहरे बोझ के साथ शोषण 

का सामना करना पड़ता ह।ै दशे की अज़ादी के बाद भी जीवन के कइ क्षेत्रों में स्त्रियों 

की स्त्रस्थस्त्रत गणुात्मक रूप से पररवस्त्रतषत नहीं हुइ। कोइ वैकस्त्रल्पक संस्कृस्त्रत का स्त्रनमाषण 

नहीं हो पाया। यह अवश्यक हो गया था स्त्रक आस जड़ता का दृढ़ता से प्रस्त्रतरोध हो। 

स्त्रियों को वापस समाज में वह ऄस्त्रधकार स्त्रमले, स्त्रजसकी वह हकदार हैं। महादवेी वमाष 

ने ठीक ही स्त्रलखा ह ैस्त्रक ‚हमें न स्त्रकसी पर जय चास्त्रहए, न स्त्रकसी से पराजय; न स्त्रकसी 

पर प्रभतुा चास्त्रहए, न स्त्रकसी का प्रभतु्व। केवल ऄपना वह स्थान, व े स्वत्व चास्त्रहए 

स्त्रजनका परुुषों के स्त्रनकट कोइ ईपयोग नहीं ह,ै परंत ु स्त्रजनके स्त्रबना हम समाज का 

ईपयोगी ऄंग बन नहीं सकें गी।‛
6
  

िी मसु्त्रि के स्त्रलए संघषष का मागष समाज की प्रकृस्त्रत और ईस समाज की वगष 

शस्त्रियों के स्त्रवस्त्रशष्ट सहसंबंध पर स्त्रनभषर करता ह।ै प्रश्न यह ह ै स्त्रक स्त्रियों की ऄसमान 

समास्त्रजक स्त्रस्थस्त्रत, लैंस्त्रगक स्त्रहसंा, दसै्त्रनक ऄपमान और स्वतंत्रता के स्त्रलए संघषष में कौन-

सी ताकतें स्त्रज़म्मेदार हैं? िी मसु्त्रि संघषष के स्त्रलए आन ताकतों के रणनीस्त्रतयों की पहचान 

अवश्यक ह।ै स्वतंत्रता प्रास्त्रि के बाद आस बात की ज़रूरत महससू की जा रही स्त्रक 

यथास्त्रस्थस्त्रतवादी स्त्रपतसृत्तात्मक संस्कृस्त्रत की जगह समाज में वैकस्त्रल्पक संस्कृस्त्रत की 

बात की जाए। दशे की अज़ादी के बाद राजनीस्त्रतक पास्त्रटषयों तथा कइ गैर-सरकारी 
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संस्थाओ ंने स्त्रियों के हक में कइ अंदोलन स्त्रकए। ये अंदोलन खासकर दहजे प्रथा, 

यौन स्त्रहसंा और घरेल ूस्त्रहसंा आत्यास्त्रद पर अधाररत थे। ‘आजादी के बाद का भारि’ के 

लेखक स्त्रलखते हैं स्त्रक ‚आन प्रश्नों पर 70 के दशक से 90 के दशक के बीच कइ प्रकार 

के अंदोलन से कुछ तो स्थानीय थे ईस ऄस्त्रधक व्यापक और आसके कारण जनचेतना 

में स्त्रवकास हुअ‛।
7
  

नुक्कड़ नाटकों में स्त्री स्वर 

अज़ादी के बाद िी शोषण पर स्त्रवपलु मात्रा में नाट्य सास्त्रहत्य की रचना हुइ। 

आसी क्रम में सैकड़ों नाटक भी खलेे गए। स्त्रियों की शोषण की संस्कृस्त्रत के बरक्स 

वैकस्त्रल्पक संस्कृस्त्रत को अंदोलन के रूप में जन मानस तक ले जाने का श्रेय नकु्कड़ 

नाटक का भी ह।ै जैसा स्त्रक जन नाट्य मचं (जनम) के संस्थापक और नाटककार 

सफदर हाशमी ने ऄपने लेख ‘नकु्कड़ नाटक का महत्व और कायमप्रणाली’ में स्त्रलखा ह ै

स्त्रक ‚ऄपनी जीवंतता तथा सहज संपे्रक्षणीयता और व्यापक प्रभावशीलता की वजह 

से नाटक ही ऐसी स्त्रवधा ह ैजो जनता के व्यापक स्त्रहस्से के बीच जनवादी चेतना और 

स्वस्थ वैकस्त्रल्पक संस्कृस्त्रत को फैलाने में कारगर भसू्त्रमका स्त्रनभा सकती ह‛ै।
8
 जनम ने 

कइ सारे नकु्कड़ नाटक स्त्रलख,े स्त्रजसकी हजारों प्रस्तसु्त्रतयााँ हुइ।ं आन नाटकों की कथावस्त ु

िी स्त्रवरोधी धारणाओ,ं स्त्रमथकों तथा परंपराओ ंपर सीधे तौर पर प्रश्नस्त्रचह्न लगाती ह।ै 

मस्त्रहलाओ ं की अस्त्रथषक और सांस्कृस्त्रतक अज़ादी की बात करती ह।ै समाज में 

स्थास्त्रपत मलू्यबोध पर कुठाराघात करती ह।ै पौरास्त्रणक कथाओ ंमें हमशेा परुुषों को 

उाँ चा स्त्रदखाया गया ह।ै स्त्रियों पर की गइ स्त्रहसंा को या तो जायज़ ठहराया गया ऄथवा 

‘प्रस्त्रस्थस्त्रतयों की पररणस्त्रत’ से नवाजा गया। सावषजस्त्रनक जीवन में औरतों को दोयम दजे 
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में समझा गया। ईन्हें घर से बाहर तक स्त्रनकलना मसु्त्रश्कल बना स्त्रदया गया।  जतन नाट्य 

मंच के नाटक ‘वे आ रही हैं’ में जब एक िी चनुाव लड़ती ह ैतो गााँव का चौधरी 

कहता ह-ै ‚चौधरी- आन औरतों को ठोक-पीट के सीधा रखना चास्त्रहए,ऄर तनेू तो 

खलुी छोड़ रखी ह।ै यूं रंडीखाना हमने पसंद नी ह,ै समझा‛।
9
 

दोष स्त्रकसी का हो तोहमत स्त्रियों के स्त्रहस्से अइ।ं  रेणकुा की गदषन काटने की 

अज्ञा जन्मदस्त्रनन ने स्त्रसफष  आसस्त्रलए द ेस्त्रदया स्त्रक नौका स्त्रवहार करते समय ईन्होंने परुुष को 

दखे स्त्रलया था। जबस्त्रक आन्द्र के दरबार में परुुषों के सामने स्त्रियों से नतृ्य करवाया जाता 

था। छल से ऄहल्या के साथ शारीररक संबंध बनाने के बावजदू आन्द्र दवेताओ ंके राजा 

थे। लेस्त्रकन ऄहल्या को पत्थर बनना पड़ा। आसके बावजदू स्त्रक दवेी जैसे स्थानों पर 

स्त्रियों को पजूनीय बनाया गया। वेद और परुाणों से लेकर अम जनजीवन में स्त्रियों की 

स्त्रस्थस्त्रत दोयम दजे की रही। परुुषों की महानता को स्त्रसद्ध करने के स्त्रलए कइ तरह के 

चमत्कारों और ऄवतारों को जोड़ा गया। अज भी समाज में यह धारणा प्रचस्त्रलत ह ै

स्त्रक स्त्रियााँ शरुू से ऐसी ही थीं। अज के समय में सबसे ज्यादा ज़रूरी हो गया ह ैस्त्रक 

स्त्रियों के शोषणकारी संस्कृस्त्रत को पोस्त्रषत करनेवाली संस्कृस्त्रत को चनुौती दी जाए।  

िन नाट्य मांच के नुक्कड़ नाटकों में स्त्री िीवन का सांघषष  

जनम के नकु्कड़ नाटक स्त्रसफष  चनुौती ही नहीं दतेे बस्त्रल्क एक वैकस्त्रल्पक संस्कृस्त्रत के 

स्त्रनमाषण की बात भी करते हैं। 2005 में प्रकास्त्रशत और प्रदस्त्रशषत नाटक ‘ये भी नहसंा ह’ै 

में औरत पात्र कहती ह ैस्त्रक ‚एक पल को याद कीस्त्रजए सीता, ऄहल्या, रेणकुा, द्रौपदी 
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और शपूषणखा जैसी औरतों को जो स्त्रहसंा का स्त्रशकार बनीं और स्त्रहसंा के स्त्रलए ईन्हीं को 

स्त्रजम्मेदार ठहराया गया‛।
10

  

भारत में ऄभी भी लैंस्त्रगक ऄसमानता मौजदू ह।ै घरेल ूस्तर पर मस्त्रहलाओ ंका 

महत्व गहृ-कायष, बच्चों की परवररश और पररवार की दखेभाल तक ही सीस्त्रमत हैं, 

भले ही ईनकी स्त्रशक्षा की स्त्रडग्री या जॉब प्रोफाआल कुछ भी हो। ऄपने कायषस्थल पर 

मस्त्रहलाओ ंके पास नौकरी के ऄवसरों तक सीस्त्रमत पहुाँच होती ह ैऔर ईन्हें ईस कायष 

के स्त्रलए परुषों की तलुना में कम भगुतान स्त्रकया जाता ह।ै स्त्रशक्षा और सीखने के ऄवसर 

भारत में स्त्रलंग-वार साक्षरता दर परुुषों और मस्त्रहलाओ ं के बीच व्यापक ऄंतर को 

दशाषता ह।ै माता-स्त्रपता लड़स्त्रकयों की स्त्रशक्षा पर ख़चष करने को तैयार नहीं हैं, क्योंस्त्रक 

ईनके नज़र में िी-स्त्रशक्षा का कोइ मलू्य नहीं ह।ै समाज की दृस्त्रष्टकोण में वे अदशष िी 

तभी हो सकती हैं जब वे ऄपने पस्त्रत और ससरुालवालों की सेवा-शशु्रषूा में ऄपना 

जीवन न्योछावर कर दें। भारतीय संस्त्रवधान परुुषों और मस्त्रहलाओ ंदोनों के स्त्रलए समान 

ऄस्त्रधकार और स्त्रवशेषास्त्रधकार प्रदान करता ह,ै लेस्त्रकन भारत में ऄस्त्रधकांश मस्त्रहलाओ ं

को आन ऄस्त्रधकारों और ऄवसरों का फायदा नहीं स्त्रमल पाता ह।ै जन नाट्य मंच के 

नाटक में ऄस्त्रभनेत्री कोरस में कहती ह ैस्त्रक  

‚अनभनेत्री : मैं भी एक मज़दरू ह ूँ 

मैं खदु भी एक नकसान ह ूँ 

 मेरा परूा नजस्म ददम की िस्वीर ह ै

 मेरी रग-रग में नफ़रि की आग भरी ह ै

और िमु नकिनी बेशमी से कहिे हो 
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नक मेरी भखू एक भ्रम ह ै

और मेरा नंगापन एक ख़्वाब। 

एक औरि नजसके नलए िमु्हारी बेह दा शब्दावली में 

एक शब्द भी ऐसा नहीं 

जो उसके महत्त्व को बयान कर सके‛।
11

 

यह स्त्रपतसृत्तात्मक सोच भारतीय समाज में लैंस्त्रगक भेदभाव का मलू कारण ह,ै 

क्योंस्त्रक परुुषों पर स्त्रियों की  अस्त्रथषक स्त्रनभषरता लैंस्त्रगक ऄसमानता का एक प्रमखु 

कारण ह।ै लैंस्त्रगक भेदभाव भारत में स्त्रियों के शैस्त्रक्षक स्त्रपछड़ेपन का मलू कारण रहा ह।ै 

यह एक दखुद वास्तस्त्रवकता ह ैस्त्रक दशे में शैस्त्रक्षक सधुारों के बावजदू, स्त्रियों को ऄभी 

भी सीखने के ऄवसरों से वंस्त्रचत रखा गया ह।ै दरऄसल मानस्त्रसकता बदलने की 

ज़रूरत ह ैऔर लोगों को िी-स्त्रशक्षा के महत्व को समझने की ज़रूरत ह।ै िी-स्त्रशक्षा के 

स्त्रपछड़ेपन के कारण स्त्रकसी भी समाज को आसका दरूगामी नकुसान भगुतना पड़ता ह।ै 

‘औरि’ नाटक के एक छोटे से संवाद में आस स्त्रपतसृत्तात्मक मनोवसृ्त्रत्त का सजीव स्त्रचत्रण 

स्त्रदखाइ दतेा ह,ै यथा -   

‚बाप: क्यों री यह घर ह ैया स्कूल“घंटा-भर हो गया काम से अए। कब तक मैं यूं ही 

बैठा रह ाँगा। मनु्नी. . . 

औरत: बाबा मैं याद कर रही थी। मास्टर जी कहते ह ैस्त्रक घर पर पढ़ा करो। समझ में 

नहीं अए तो ऄपने बाबा से पछूो। 

बाप: बाबा से पछूो! बाबा से पछूो तो घर में बैठो और घर का कामकाज करो। क्या 

करेगी स्कूल जाके। 
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 तझुे कौन दफ़्तर दबाना ह?ै‛
12

 

हालााँस्त्रक ऐसा नहीं ह ैस्त्रक पढ़े-स्त्रलख ेपररवार में शोषण का स्तर कम हो जाता ह।ै 

भारत की अज़ादी के बाद के दशकों का आस्त्रतहास ऄनेक प्रस्त्रक्रयाओ ंऔर पररवतषनों से 

भरा ह।ै आन प्रस्त्रक्रयाओ ंऔर पररवतषनों में स्त्रियों की समानता का प्रश्न सतही ही रहा ह।ै 

संभ्रांत समझे जाने वाले घरों में स्त्रियों की दशा और भी बदतर होती गइ। ईसे हर ईस 

स्त्रहसंा के स्त्रलए स्त्रज़म्मेदार माना गया, स्त्रजसमें ईसकी कोइ गलती ही नहीं रहती ह।ै जन 

नाट्य मंच का नाटक ‘आिमनाद’ में बच्ची का बलात्कार हो जाता ह।ै बलात्कार वह 

परुुष करता ह ैजो ईसे पढ़ाता ह।ै लेस्त्रकन पसु्त्रलस और महुल्ले वालों के रवैया से पररवार 

त्रस्त हो जाता ह।ै गली-महुल्ले की तो बात ही छोस्त्रड़ए। घर में भी घटना को लेकर 

ऄलग-ऄलग राय बन जाती ह।ै एक तरफ छोटी-सी बच्ची का बलात्कार होता ह,ै तो 

दसूरी तरफ ऄपने ही घर में ईसे स्त्रहकारत भरी नज़रों से दखेा जाता ह।ै आसी त्रासदी को 

ऄस्त्रभव्यि करता यह संवाद दखेा जा सकता ह-ै      

‚बेला :  अस्त्रहस्ता बोस्त्रलए बाबजूी। प्रीस्त्रत सो रही ह।ै 

दादा: प्रीस्त्रत सो रही ह-ैप्रीस्त्रत सो रही ह।ै हम लोगों की नींद हराम करके प्रीस्त्रत सो रही ह।ै 

बेला: अपकी नींद हराम करके प्रीस्त्रत सो रही ह।ै और वो कमीना पवन कुमार ईसका 

कुछ नहीं! सारा कसरू मेरी बच्ची का ही ह।ै 

दादा: सारा कसरू तमु्हारा ह।ै तमु दोनों का दोष ह।ै स्त्रकतनी बार समझाया, मत भेजो 

लड़के-लड़स्त्रकयों को एक साथ स्कूल में! छोटी-छोटी स्कटष पहनाकर भजे देंगे स्कूल-

ऄब भगुतो। 
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परून: स्त्रपताजी जो लड़स्त्रकयां सटू सलवार पहनती हैं क्या ईनके साथ बलात्कार नहीं 

होता? 

दादा:  बकवास बंद करो। मैं यह नहीं कह रहा ह ।ं तमुने ऄपने बच्चों को सही-गलत 

की तमीज़ नहीं स्त्रसखाइ। सारा दोष तमु्हारा ह।ै 

परून:  स्त्रपताजी अप तो यह कह रह ेहैं स्त्रक स्त्रजसके घर चोरी हुइ ह ैगलती भी ईसी की 

ह।ै  

दादा : हााँ, बेटे स्त्रजसकी घर चोरी होती ह ैईसकी भी गलती होती ह।ै
13

 

प्राचीन काल से ही बेटा-बेटी में भेदभाव करने की दस्त्रकयानसूी परंपरा रही ह।ै 

यह भेदभाव आतने चरम पर था स्त्रक आसके कारण न जाने स्त्रकतनी मााँ की कोख ईजाड़ी 

गइ, स्त्रकतनी ही मस्त्रहलाओ ंने ऄनस्त्रगनत अके्षप और शारीररक पीड़ा सहीं। कइ बार तो 

बेटी पैदा होते ही या तो नदी में बहा स्त्रदया जाता था या स्त्रफर स्त्रजं़दा ही ज़मीन में गाड़ 

स्त्रदया जाता था। बेटा-बेटी का फकष  स्त्रमटाने के बाद ही सही मायने में नारी सशस्त्रिकरण 

की ऄवधारणा चररताथष होगी। अज बेस्त्रटयााँ हर क्षेत्र में बेटों से अगे हैं। स्त्रफर भी समाज 

में बेटों को ऄस्त्रधक महत्व स्त्रमलता ह,ै लेस्त्रकन ऄगर बेटे की तरह बेस्त्रटयों को भी समान 

ऄवसर स्त्रदया जाए, तो बेस्त्रटयााँ ऄनेक क्षेत्रों में सफलता का परचम लहरा सकती हैं। 

समाज को स्त्रियों के प्रस्त्रत रूस्त्रढ़वादी सोच से अगे बढ़कर प्रगस्त्रतशील स्त्रवचार स्त्रवकस्त्रसत 

करने की अवश्यकता ह।ै स्त्रशस्त्रक्षत तथा सभ्य समाज का स्त्रनमाषण तभी होगा, जब 

बेस्त्रटयााँ हर क्षेत्र में स्त्रबना स्त्रकसी भेदभाव के बराबरी का ऄस्त्रधकार प्राि करने लगेंगी। 

प्रत्येक माता-स्त्रपता को ऄपनी बेटी के स्त्रलए ईस्त्रचत स्त्रशक्षा का ऄवसर दनेा पड़ेगा। 

बेस्त्रटयााँ अत्मस्त्रनभषर बनेंगी, तो दहजे और बाल स्त्रववाह जैसी समस्या स्वयं समाि हो 
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जाएगी। जन नाट्य मंच का नाटक ‘वो बोल उठी’ का यह संवाद आन्हीं बातों को 

दशषकों के सामने रखता ह ैस्त्रक कैसे समाज में बेटों को ऄस्त्रधक महत्व स्त्रदया जाता ह-ै 

‚रजनी: मेरे ररबन द ेद।े 

बबल:ू नहीं दूगंा, नहीं दूगंा 

मााँ: शोर सनुकर आनके दादा अ गए (दादा का प्रवशे) 

बबल:ू दादाजी, दादाजी, दखेो ये ररबन नहीं द ेरही ह।ै 

रजनी: मैं नहीं दूाँगी 

बबल:ू मैं ऄपनी पतंग में पूंछ लगाउाँ गा। 

रजनी: पतंग कट गइ तो ? 

बबल:ू नहीं कटेगी। पूंछ वाली पतंग को कोइ नहीं काट सकता। 

दादा: ए  रजनी द ेक्यूाँ नहीं दतेी त ूररबन 

रजनी: मेरे ररबन हैं, मैं क्यूाँ द ेदूाँ ? 

दादा: दतेी ह ैया नहीं 

रजनी: नहीं 

बबल ू: दखे लो दादा जी। 

दादा: नहीं दगेी ? 

रजनी: नहीं ( दादा जी रजनी को थप्पड़ मारता ह)ै 

दादा: ( बबल ूसे) जा बेटा जा । शाबाश । त ूखले ( दादा जाता ह)ै‛।
14

 

पररवारों में परुुष बच्चे को प्राथस्त्रमकता दी जाती ह ैऔर बेटी के प्रस्त्रत ऄरुस्त्रच 

होती ह।ै आसका कारण स्त्रपतसृत्तात्मक व्यवस्था का संस्कार ही ह।ै जहााँ बेटों को स्त्रवशेष 
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रूप से अस्त्रथषक और राजनीस्त्रतक संपस्त्रत्त माना जाता रहा ह,ै वहीं बेस्त्रटयााँ दनेदारी मानी 

जाती रही हैं।  

भारत में आसकी जड़ें मध्ययगुीन काल से ही दखेी जा सकती ह।ै जब शादी के बाद 

ऄपनी स्वतंत्रता बनाए रखने के स्त्रलए दलु्हन को ईसके पररवार द्रारा नकद और ऄन्य 

भौस्त्रतक संपस्त्रत्त जैसे ईपहार स्त्रदये जाते रह ेहैं। औपस्त्रनवेस्त्रशक काल के दौरान यह शादी 

करने का एकमात्र काननूी तरीका बन गया, स्त्रजसमें ऄंगे्रजों ने दहजे की प्रथा को 

ऄस्त्रनवायष कर स्त्रदया। भारत में दहजे को अमतौर पर मस्त्रहलाओ ंकी सरुक्षा से जोड़कर 

दखेा जाता था और आसे िी-धन माना जाता था। अज दहजे समाज की एक 

सामास्त्रजक बरुाइ बन चकुी ह,ै स्त्रजसने मस्त्रहलाओ ंके प्रस्त्रत ऄकल्पनीय यातनाएाँ और 

ऄपराध को जन्म स्त्रदया ह।ै भारतीय वैवास्त्रहक व्यवस्था को प्रदसू्त्रषत स्त्रकया ह।ै अज 

सरकार न केवल दहजे प्रथा को स्त्रमटाने के स्त्रलए बस्त्रल्क कइ योजनाओ ंको लाकर 

स्त्रियों की स्त्रस्थस्त्रत को उपर ईठाने के स्त्रलए काननू (दहजे स्त्रनषेध ऄस्त्रधस्त्रनयम 1961) 

बनाया ह।ै काननू और सधुारों के बावजदू ऄपने मलू रूप में यह समस्या बहुत 

ताकतवर तरीके से समाज में ऄपनी पैठ बनाए हएु ह।ै  

दहजे प्रथा के कारण कइ बार यह दखेा गया ह ैस्त्रक लड़स्त्रकयों को पररवारों में एक 

बोझ के रूप में दखेा जाता ह।ै यह बोझ दहजे की ईस मोटी रकम से जड़ुा हुअ ह,ै जो 

िी-जीवन के जन्म से लेकर यवुावस्था तक के दौर को भेदभाव की भट्टी में झोंक दतेा 

ह।ै स्त्रजसकी अाँच में वह जलती रहती ह।ै आस अाँच की लपटें ईसके जीवन की 

महत्वपणूष और मलूभतू पड़ावों को भी प्रभास्त्रवत करती हैं, स्त्रशक्षा और स्वास््य जैसे 

पड़ाव आसके गंभीर भेदभाव के ईदाहरण हो सकते हैं। दहजे प्रथा मस्त्रहलाओ ं की 
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अजीस्त्रवका को भी प्रभास्त्रवत करता ह,ै स्त्रजसका सबसे बड़ा कारण पहले ऄस्त्रशस्त्रक्षत 

और ऄब ऄधष-स्त्रशस्त्रक्षत करना कहा जा सकता ह।ै यह ईनके स्त्रवकास और अस्त्रथषक 

स्वायत्तता को प्रभास्त्रवत करता ह,ै स्त्रजसके कारण ईनका पररवार में स्त्रनरंतर शोषण स्त्रकया 

जाता ह।ै समाज के गरीब तबके जो ऄपनी बेस्त्रटयों को दहजे दनेे में ऄसमथष होते हैं वह 

दहजे के रकम को जमा करने के स्त्रलए ऄपने बेस्त्रटयों की भी मदद लेते हैं और ईन्हें पैस े

कमाने के स्त्रलए काम पर भेजते हैं। कइ बार कुछ पररवार ऄपनी बेस्त्रटयों को स्कूल तो 

भेजते हैं, लेस्त्रकन अजीस्त्रवका के स्त्रवकल्पों पर स्वतंत्रता नहीं दतेे हैं। दहजे प्रथा के 

कारण कइ स्त्रियााँ ऄस्त्रववास्त्रहत रह जाती हैं। दशे में ऐसी स्त्रियों की बेशमुार संख्या ह,ै 

जो स्त्रशस्त्रक्षत होने के बावजदू ऄस्त्रववास्त्रहत रहती हैं, क्योंस्त्रक ईनके माता-स्त्रपता स्त्रववाह पवूष 

दहजे की मांग को परूा करने में ऄसमथष हैं। कइ मामलों में तो दहजे प्रथा के कारण 

स्त्रियों के स्त्रखलाफ गंभीर ऄपराध दखेने के स्त्रलए स्त्रमलता ह।ै जहााँ भावनात्मक शोषण, 

मारपीट और हत्या जैसी घसृ्त्रणत कायष करने में भी लोगों को परहजे नहीं होता ह।ै जन 

नाट्य मंच का नाटक ‘ये भी नहसंा ह’ै का यह संवाद आन्हीं बातों को दशषकों के सामने 

रखता ह ै- 

‚सेल्समैन: चटकीली, न अपको चास्त्रहए शमीली। अपको चास्त्रहए रीस्त्रमक्स, राआट? 

दलू्हा : राआट। ( औरत 2 का प्रवेश। दलू्हा और वो एक दसूरे को दखेकर मसु्कराते 

हैं।) 

सेल्समैन: तो पेश ह ैऔरत नंबर वन । मेरा दावा ह ैआसे दखेकर अपको घर-घर की 

कहानी याद अएगी। तलुसी सी ये अपके अगंन में स्त्रखलस्त्रखलाएगी। कुसमु सी ये 

महकेगी। पे्ररणा सी ईतरेगी स्त्रजंदगी की कसौटी पर परूी । जस्सी से होंगे आसके 
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संस्कार, पजूा सी दगेी ऄपनी लाआफ तमु पे वार बोस्त्रलए ह ैस्वीकार? (दलू्हा और 

औरत एक दसूरे के पास अते हैं, हाथ पकड़कर कूदते हैं। गाना शरुू, बाकी मदष 

पात्र दायरे के स्त्रकनारे खड़े होकर गाने में शास्त्रमल होते हैं।) ये ह ैऔरत नंबर वन, य े

ह ैऔरत नंबर वन कामकाज में नंबर वन, रूपरंग में नंबर वन, चालचलन में नंबर 

वन, सलीका ढंग में नंबर वन, घर में नंबर वन, बाज़ार में नंबर वन, सैक्स में नंबर 

वन, संस्कार में नंबर वन लव में नंबर वन, हटे में नंबर वन, चपु्पी में नंबर वन, 

स्त्रडबेट में नंबर वन, दबने में नंबर वन, डटने में नंबर वन, मदष के आशारों पे स्त्रमटने में 

नंबर वन‛ ।
15

 

आस समस्या से छुटकारा पाने के स्त्रलए लोगों की सामास्त्रजक और नैस्त्रतक चेतना 

में सधुार के साथ-साथ िी-स्त्रशक्षा और ईन्हें अस्त्रथषक स्वतंत्रता प्रदान करने और दहजे 

प्रथा तथा िी-ईत्पीड़न के स्त्रख़लाफ काननू को प्रभावी ढंग से लाग ू करने की 

अवश्यकता ह।ै आन सबके बाद भी यस्त्रद कोइ िी दस्त्रलत है, तो ईसे जास्त्रतवाद और 

स्त्रपतसृत्ता के दोहरे ऄस्त्रभशाप को झेलना पड़ता ह।ै आसमें कोइ शक नहीं स्त्रक जास्त्रत प्रथा 

एक सामास्त्रजक कुरीस्त्रत ह।ै आसे दभुाषनय ही कहा जाएगा स्त्रक अज़ादी के आतने साल बाद 

भी दशे में जास्त्रतवाद कमज़ोर नहीं हुअ ह।ै आसका सबसे ज्यादा प्रभाव स्त्रियों पर पड़ता 

ह।ै दशे में अए स्त्रदन ‘ऑनर स्त्रकस्त्रलंनस’ होते रहते हैं। ऄगर कोइ िी स्वतंत्रतापवूषक 

ऄपनी जास्त्रत से बाहर स्त्रववाह कर ले तो ईसे परेू समाज का कोप सहना पड़ता ह।ै 

नाटक ‘जब चले खाप का लठ’ आसी समस्या पर अधाररत ह।ै यह नाटक जास्त्रतवाद 

और स्त्रपतसृत्ता के चलत े दशे भर में हो रही ‘ऑनर स्त्रकस्त्रलंनस’ व खाप पंचायत के 
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स्त्रवरोध में स्त्रलखा गया ह।ै नाटक में जास्त्रलम स्त्रसंह जब ऄंतजाषतीय स्त्रववाह का स्त्रवरोध 

करता ह ैतो गााँव की ही रामवती ईसको चनुौती दतेी ह ै- 

‚जास्त्रलम स्त्रसंह- अजकल के लड़के-लड़स्त्रकयों को साथ-साथ पढ़ाइ करके 

स्त्रदमाग ख़राब हो गया ह।ै ऄपनी संस्कृस्त्रत भलू गए हैं। दसूरे गोत्र में शादी करने 

से नस्ल खराब होती ह।ै दसूरी जास्त्रत में शादी करके घर की आज़्जज़त स्त्रमट्टी में न 

स्त्रमलाने देंगे। जो भी लड़का-लड़की पंचायत के मजी के स्त्रबना शादी करेंगे ईन्हें 

ऐसी सजा देंगे स्त्रक अने वाली कइ-कइ पीस्त्रढ़यााँ याद रखेंगी। 

x x x 

रामवती- बकवास बंदकर। चौधरी जास्त्रलम स्त्रसंह, त ूझठूी आज़्जज़त, मान-मयाषदा, 

भाइचारा, परंपरा के नाम पर चौधराहट चमकाना चाहता ह।ै शमष न अइ तझुे 

गरीबों को यूं फतवे सनुाते।‛
16

 

ईपयुषि स्त्रवशे्लषण के अधार पर यह कहा जा सकता ह ै स्त्रक जनता को ऄपने 

समाज एवं पररवेश के प्रस्त्रत सजग करने में तथा प्रस्त्रतरोध की संस्कृस्त्रत को एक ठोस रूप 

दनेे में जनम के नकु्कड़ नाटकों का बहुत बड़ा योगदान रहा ह।ै  नकु्कड़ नाटकों से 

समाज की स्त्रवस्त्रवध समस्याओ ंको जनता के समक्ष ईभारने का तथा ईनके प्रस्त्रत जनता 

को जागरूक करने का यथेष्ट प्रयास स्त्रकया ह।ै आसी कड़ी में नकु्कड़ नाटकों ने िी-

जीवन संघषष के स्त्रवस्त्रभन्न पहलओु ंको ऄपने नकु्कड़ नाटकों के माध्यम से समाज के 

सामने ईठाया और दशषकों को समाज में िी की स्त्रस्थस्त्रत के बारे में सोचने के स्त्रलए 

स्त्रववश भी स्त्रकया। स्त्रसफष  आतना ही नहीं आस परुुषसत्तात्मक समाज के सामंती मलू्यों को 
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जनम के नकु्कड़ नाटकों ने चनुौती भी दी। िी के साथ हो रह ेशारीररक एवं मानस्त्रसक 

शोषण को तथा ईन शोषण के स्त्रवरुद्ध संघषष करती हुइ स्त्रियों की ऄनंत शस्त्रि को आन 

नाटकों ने बख़बूी प्रस्ततु स्त्रकया, स्त्रजससे परुुष वचषस्ववादी आस समाज की पोल खलुकर 

रह गयी। ऄतः स्त्रनस्त्रवषवाद रूप से यह कहा जा सकता ह ैस्त्रक जनम के नकु्कड़ नाटकों ने 

स्त्रसफष  िी जीवन के संघषष को ही नहीं प्रस्ततु स्त्रकया ऄस्त्रपत ुईस संघषष की प्रस्तसु्त्रत से 

शोस्त्रषत हो रही स्त्रियों को ऄन्याय के स्त्रवरूद्ध अवाज़ ईठाने के स्त्रलए भी प्रेररत स्त्रकया। 

4.2. नुक्कड़ नाटकों में अभभव्यक्त दभिि समस्या 

 प्राचीन काल से ही जास्त्रत-व्यवस्था भारतीय समाज में व्याि ह।ै भारतीय समाज एवं 

राजनीस्त्रत को शायद ही स्त्रकसी तत्त्व ने आतना ऄस्त्रधक प्रभास्त्रवत  स्त्रकया, स्त्रजतना स्त्रक जास्त्रत 

के तत्त्व ने। भारत में ऄनेक धमाषवलंबी बाहर से अए एवं ईनका धमष यहााँ पल्लस्त्रवत व 

पसु्त्रष्पत हअु। फलतः यहााँ कइ धमों का ईदय हअु, स्त्रफर भी भारत में जास्त्रत-व्यवस्था 

एक ऄस्त्रववास्त्रदत त्य के रूप में बनी रही ह।ै ‘जास्त्रत’ सामास्त्रजक स्त्रवभाजन का एक रूप 

ह।ै जातीय के ऄनरुूप ही समाज में व्यस्त्रि का ऄनकु्रम स्थास्त्रपत होता ह।ै यस्त्रद हम 

शब्दों के अडंबर एवं जस्त्रटल संकल्पनाओ ंसे बचें तो ‘जास्त्रत’ एक समान लोगों का 

एक समहू ह।ै आसके सदस्यों के बीच व्यवसाय, व्यापार, रहन-सहन व रीस्त्रत-ररवाज 

आत्यास्त्रद की समानता होती ह।ै अधसु्त्रनक यगु में बहुल जास्त्रतयााँ जो एक साथ, एक 

प्रकार के व्यवसाय में संलनन होती ह,ै जास्त्रत समहू (Jati cluster) कहलाती ह।ै यह 

समहू सावषजस्त्रनक के्षत्र में लाभ प्राि करने के स्त्रलए ऄपनी संख्यात्मक शस्त्रि को बढ़ाता 

ह।ै भारत में जास्त्रत व्यवस्था एवं जास्त्रतयों को समझने का पहला व्यवस्त्रस्थत प्रयास 

ऄंगे्रजी सरकार ने 1872 में स्त्रकया। ‚आस वषष पहली बार भारतीय समाज की अबादी 
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की प्रकृस्त्रत को समझने के स्त्रलए ‘ऄलेक्जेंस्त्रिना स्त्रवक्टोररया’ साम्राज्ञी के शासन प्रणाली 

ने जनगणना की शरुुअत की। आस जनगणना के माध्यम से जास्त्रतयों की संख्या, ईनकी 

सामास्त्रजक स्त्रस्थस्त्रत, ईनके व्यवसाय अस्त्रद के बारे में जानकारी पाने का एक ऄसफल 

प्रयास हुअ।‛
17

 

भारत में हमें वैस्त्रदक काल के पहले से वणष-व्यवस्था मौजदू होने के स्त्रचह्न स्त्रमलत े

हैं। प्रभसुत्ता वगष ने ऄपने ससु्त्रवधा के ऄनसुार परेू समाज को जास्त्रतयों में बााँटते हुए, 

ऄपने स्त्रहत के स्त्रलए कइ कमषकांड बना स्त्रलए। यहााँ तक स्त्रक जास्त्रत व्यवस्था को वैध 

ठहराने के स्त्रलए धमष के ठेकेदारों ने कइ धमष-गं्रथों की भी रचना की। भारतीय समाज की 

प्रकृस्त्रत को कुल चार भागों में बााँट स्त्रदया गया; यथा- ब्राह्मण, क्षस्त्रत्रय, वैश्य और शदू्र। 

ब्राह्मण, क्षस्त्रत्रय और वैश्य ईच्च वणष को ईच्च वगष बोला गया। प्राचीन काल से ही 

आनकी श्रेष्ठता समाज में स्थास्त्रपत की गइ। आसकी झलक हम वेद कालीन सास्त्रहत्य में 

दखे सकते हैं।  सामास्त्रजक तथा राजनीस्त्रतक संस्थाओ ंपर आन्हीं तीन वगों का स्थापत्य 

था, स्त्रजससे ये लोग ऄपने ऄनसुार सामास्त्रजक गस्त्रतस्त्रवस्त्रधयों को चला सकते थे और 

ईसको स्त्रनदसे्त्रशत कर सकते थे। समाज के दसूरे लोगों शदू्रास्त्रद-ऄस्त्रतशदू्रों के स्त्रलए यह 

अवश्यक बना स्त्रदया गया था स्त्रक आनका सम्मान करें। शदू्र सबसे नीची जास्त्रत के थे। आस 

जास्त्रत से संबंस्त्रधत लोग मज़दरू थे, स्त्रजन्हें ऄछूत माना जाता था। आनके साथ प्रभसुत्ता 

वगष का व्यवहार हमेशा से ऄमानवीय रहा ह।ै ‘मनसु्मनृि’ में स्त्रलखा ह,ै ‚न स्वास्त्रमना 

स्त्रनसषृ्टोस्त्रप शदू्रों दास्यास्त्रद्रमचु्यते, स्त्रनसगषणाँ स्त्रह तत्तस्य करतस्मात्तदपोहस्त्रत‛
18

 (खरीद ेशदू्रों 

से सेवा ही करावे क्योंस्त्रक ब्रह्मा ने शदू्रों को दास कमष के स्त्रलए ही पैदा स्त्रकया ह।ै स्वामी 

से छुड़ाया हुअ भी शदू्र दास कमष को नहीं छोड़ सकता ह,ै क्योंस्त्रक वह ईसका 
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स्वाभास्त्रवक कमष ह)ै। वणष व्यवस्था में यह ऄस्त्रनवायष कर स्त्रदया गया स्त्रक जो स्त्रजस जास्त्रत 

में पैदा होगा, वह ईसी जास्त्रत के ऄनसुार पवूष स्त्रनधाषररत पेशा ही ऄपना सकता ह।ै ऄगर 

वह ऄपनी जास्त्रत के बाहर का पेशा ऄपनाएगा तो ईसे सामास्त्रजक और राजनीस्त्रतक 

संस्थाएाँ दडं देंगी। हजारों ऐसी दडं-स्त्रवधान स े धमष गं्रथ भरे पड़े हैं। यहााँ तक स्त्रक 

सामास्त्रजक रीस्त्रत-ररवाज भी ईनकी ऄपने जास्त्रतयों तक ही सीस्त्रमत होती थी। शादी- 

ब्याह तो दसूरी जास्त्रत में सोच भी नहीं सकते थे। प्रस्त्रसद्ध समाजशािी ए.अर.दसेाइ 

ऄपनी स्त्रकताब ‘भारिीय राष्ट्रवाद की सामानजक पषृ्ठभनूम’ में स्त्रलखते हैं स्त्रक   

‚जास्त्रत प्रथा सत्तावादी और ऄजनतांस्त्रत्रक थी। आस पदानकु्रस्त्रमत श्रेणी श्रृखंला में 

प्रत्येक जास्त्रत ऄपने नीची की जास्त्रत से श्रेष्ठ और उपर की जास्त्रत से स्त्रनकृष्ट थी। 

आस श्रृंखला में जास्त्रत स्त्रवशेष की स्त्रस्थस्त्रत से ही ईस जास्त्रत में पैदा हुए व्यस्त्रि की 

सामास्त्रजक स्त्रस्थस्त्रत स्त्रनभषर होता थी। जन्म से ही व्यस्त्रि स्त्रवशेष की 

ऄपररवतषनशील स्त्रस्थस्त्रत पवूषस्त्रनधाषररत हो जाती थी। अदमी का सामास्त्रजक 

ऄस्त्रस्तत्व ईसके जन्म पर स्त्रनभषर था, न स्त्रक ईसकी योनयता एवं ईसकी संपस्त्रत्त 

पर।‛
19
  

जास्त्रत व्यवस्था की ऄन्यथा आस बात में स्त्रनस्त्रहत नहीं थी स्त्रक यह कतषव्यों की 

स्त्रवस्त्रभन्नता पर अधाररत थी वरन ्आस बात में स्त्रनस्त्रहत थी स्त्रक आसने जन्म को सामास्त्रजक 

स्त्रवभाजन का अधार बनाया। आसका ऄथष आतना ही नहीं ह ैस्त्रक यह व्यवस्था समानता 

के स्त्रसद्धांत के स्त्रवरुद्ध थी। आसका ऄथष यह भी ह ैस्त्रक आसमें ऄसमानता पणूषतः वंशानगुत 

अधार पर संगस्त्रठत रूप में स्त्रमलती ह।ै स्त्रकसी भी सामास्त्रजक व्यवस्था में कायों की 

स्त्रवस्त्रभन्नता तो रहगेी लेस्त्रकन इव ऐर रूपी कपोल-कस्त्रल्पत कहानी गढ़ कर स्त्रकसी स्त्रवस्त्रशष्ट 
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हाथ में सत्ता जाना स्त्रवडंबनापणूष प्रतीत होता ह।ै डॉ स्त्रवमलकीस्त्रतष द्रारा ऄनसू्त्रदत एव ं

सम्पादकीय ‘गलुामनगरी’ शीषषक पसु्तक में इव ऐरीय सत्ता का डर स्त्रदखाकर शदू्रों एवं 

ऄन्य लोगों को दरस्त्रकनार कर ब्राह्मणों द्रारा सबकुछ हस्त्रथया लेने की प्रवसृ्त्रत का स्त्रचत्रण 

स्त्रकया ह।ै यथा- 

‚स्त्रजस इव ऐर ने शदू्रास्त्रद-ऄस्त्रतशदू्रों को और ऄन्य लोगों को ऄपने द्रारा स्त्रनस्त्रमषत 

आस ससृ्त्रष्ट की सभी वस्तओु ंको समान रूप से ईपभोग लेने की परूी अजादी दी 

ह,ै ईस इव ऐर के नाम पर ब्राह्मण-परुोस्त्रहतों ने एकदम झठू-मठू गं्रथों की रचना 

करके ईन सभी गं्रथों में सभी के (मानवी) हक को नकारते हुए स्वयं मास्त्रलक हो 

गए।‛
20

  

आस ईद्धरण से समझा जा सकता ह ै स्त्रक भारतीय समाज में संपस्त्रत्त होने की 

ऄवधारणा कमष से ज्यादा धमष प्रधान बना दी गइ। तत्पिात धमष को पल्लस्त्रवत करने 

की परंपरा लोक से जड़ु गया। आसस्त्रलए जास्त्रत की पंचायतों और जास्त्रत व्यवस्था से धमष 

को स्त्रवस्तार प्राि हुअ ह ै । आस तरह धमष के कारण लोगों पर जास्त्रत की पकड़ 

ऄस्त्रधकास्त्रधक मजबतू होती गइ। जास्त्रत व्यवस्था,जो स्त्रक ब्राह्मणवादी-वणषवादी व्यवस्था 

के ऄतंगषत स्त्रवस्तार पा रहा थी, के स्त्रखलाफ करारा चोट सबसे पहले गौतम बदु्ध ने 

स्त्रकया। यह स्त्रवव ऐ आस्त्रतहास में पांचवीं और छठी शताब्दी इसा पवूष का समय रहा ह ैऔर 

बदु्ध ने स्पष्ट कर स्त्रदया था स्त्रक केवल आसंान ही सखु और दखु का प्रमखु ध्येय ह ै। ईसस े

ही मनषु्य ऄपने स्त्रनवाषण की प्रास्त्रि कर सकता ह।ै कोइ भी दवेता, कोइ भी परुोस्त्रहत ईसे 

स्त्रनवाषण नहीं स्त्रदला सकता ह।ै ईन्होंने धमाांधता और ऄंधस्त्रवव ऐास पर प्रहार करते हुए 

ईसके स्त्रखलाफ बड़े स्तर पर प्रचार स्त्रकया। ईन्होंने दवेों की दसै्त्रवकता और वेदों की 
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स्वच्छता को ऄस्वीकार कर स्त्रदया। जास्त्रत-प्रथा को ईन्होंने चनुौती दी और एक महान 

अंदोलन की शरुुअत की स्त्रजसका प्रभाव अगे चलकर भस्त्रिकालीन अंदोलन के 

ऄवणष कस्त्रवयों रहीम, नानक, कबीर आत्यास्त्रद पर स्त्रदखाइ दतेा ह।ै वही प्रस्त्रतरोध 

अधसु्त्रनक भारत में भीमराव ऄबेंडकर, ऄछूतानंद, भगत स्त्रसंह जैसे व्यस्त्रियों के स्त्रवचार 

में द्रष्टव्य होता ह ै । जास्त्रत प्रथा को चनुौती दकेर आन सब ने आस दशे में एक महान 

अंदोलन की शरुुअत की थी। महात्मा बदु्ध ने चार वणो और स्त्रियों को समान रूप स े

धमष का ऄस्त्रधकार दनेे की वकालत की । मसलन आस तरह के प्रस्त्रतरोध को प्रारंस्त्रभक 

रूप में धमष के स्त्रखलाफ सबसे बड़ी बगावत के रूप में दखेा जा सकता है। अगे 

चलकर बौद्धों का ब्राह्मणों ने जो स्त्रवरोध स्त्रकया वह मलूतः ईनके आसी स्त्रवद्रोह के कारण 

था। आसी कड़ी में ‘धम्मरत्न’ का स्त्रवचार ह ैस्त्रक ‚बदु्ध ने मानव प्रकृस्त्रत के प्रस्त्रत अदर की 

भावना को बढ़ाया और समाज में नैस्त्रतकता की महत्ता को उाँ चा ईठाया। ऄंधस्त्रवव ऐास 

तथा धमाांधता दोनों को प्रस्त्रत स्त्रवद्रोह स्त्रकया। ईन्होंने दवेों की दसै्त्रवकता और वेदों की 

सत्ता को ऄस्वीकृत कर स्त्रदया।‛
21
 स्त्रहदंी सास्त्रहत्य के भस्त्रि काल में स्त्रनगुषण पंथ एक 

सामास्त्रजक-सांस्कृस्त्रतक अंदोलन के रूप में स्त्रदखाइ दतेा ह ैस्त्रजसने सस्त्रदयों से चली अ 

रही सामंती सोच को ही बदल स्त्रदया। स्त्रनगुषण काव्य दस्त्रलत-स्त्रपछड़े समाज की वाणी का 

काव्य ह।ै स्त्रसद्ध-नाथ और ससू्त्रफयों  से प्रभास्त्रवत समचूा संत-सास्त्रहत्य जास्त्रत-पास्त्रत का 

परुजोर स्त्रवरोध और प्रबल रूप से खडंन करता ह।ै संत कबीर आसके ऄगवुा कस्त्रव हैं 

और वो ऄपनी भाषा में कटु सत्य कहने से नहीं चकूते। ईन्होंने कभी आसकी परवाह 

नहीं स्त्रक कौन ईनकी बातों को बरुा मान रहा ह ैऔर कौन ऄच्छा।  व े साफ-साफ 

बोलते ह-ै  
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 ‚जास्त्रत न पछूो साध ुकी, पछू लीस्त्रजये ज्ञान  

मोल करो तलवार का पड़ी रहन दो म्यान।।‛
22

 

 भस्त्रि अंदोलन के सभी संतों के साथ ईन्होंने समास्त्रजक प्रस्त्रक्रया को प्रभास्त्रवत स्त्रकया 

तथा समानता और बंधतु्व पर अधाररत समाज स्त्रनमाषण में ऄपना योगदान स्त्रदया। 

आसस्त्रलए संतों के स्त्रवचार अज भी आतने प्रासंस्त्रगक लगते हैं क्योंस्त्रक ईनके स्त्रवचार 

मानवतावाद, प्रेम और करुणा से ओतप्रोत हैं। ऐसे ही एक कस्त्रव संत रैदास हुए जो एक 

दस्त्रलत जास्त्रत में पैदा हुए, ईनका समलू सास्त्रहत्य जास्त्रत व्यवस्था के प्रस्त्रत अक्रोश स े

भरा हुअ स्त्रमलता ह ै-  

‚वणाषश्रम ऄस्त्रभमान तस्त्रज, पद रज बंदस्त्रहजास ुकी।  

सन्दहे-ग्रस्त्रन्थ खण्डन-स्त्रनपन, बास्त्रन स्त्रवमलु रैदास की।‛
23

 

 

 स्वािांत्र्यकािीन दभिि चेिना 

डॉ. ऄंबेडकर स्त्रलखते हैं स्त्रक ‚यह ऄकल्पनीय ह ैस्त्रक जास्त्रत स्त्रवधान की संरचना 

की गइ। यह कहना कोइ ऄस्त्रतश्योस्त्रि न होगी स्त्रक मन ुने ऐसा कोइ स्त्रवधान नहीं बनाया 

स्त्रक एक वणष आतना रसातल में पहुाँचा स्त्रदया स्त्रक ईसे पशवुत बना स्त्रदया और ईसको 

प्रतास्त्रड़त करने के स्त्रलए एक स्त्रशखर वणष गढ़ स्त्रदया‛
24
 अधसु्त्रनक भारत में अगे चलकर 

राष्रीय अंदोलन ने ऐसी ऄनेक शस्त्रियों को जन्म स्त्रदया, स्त्रजससे जास्त्रत-प्रथा की जड़ें 

धीरे-धीरे कमजोर हुइ।ं अधसु्त्रनक ईद्योगों और रेलवे के अरंभ तथा बढ़ते नगरीकरण 

ने, खासकर शहरों में, स्त्रवस्त्रभन्न जास्त्रतयों के लोगों के बीच संपकष  को ऄपररहायष बना 

स्त्रदया। अधसु्त्रनक व्यापार ईद्योग ने अस्त्रथषक कायषकलाप के नए के्षत्र सभी के स्त्रलए पैदा 
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स्त्रकए। प्रशासन के के्षत्र में ऄंगे्रजों ने, सतही स्तर पर ही सही, काननून समानता का 

स्त्रसद्धांत लाग ू स्त्रकया। जास्त्रतगत पंचायतों से ईनके न्यास्त्रयक काम छीन स्त्रलए और 

प्रशासकीय सेवाओ ंके दरवाजे धीरे-धीरे सभी जास्त्रतयों के स्त्रलए खोल स्त्रदए गए। आसके 

ऄलावा नइ स्त्रशक्षा प्रणाली को काफी हद तक धमषस्त्रनरपेक्ष बनाया गया जो मलूतः 

जास्त्रतगत भेदभाव तथा जास्त्रतगत दृस्त्रष्टकोण के स्त्रवरोधी रूप में सहायक स्त्रसद्ध हुअ। जब 

भारतीयों के बीच अधसु्त्रनक जनतांस्त्रत्रक व बसु्त्रद्धवादी स्त्रवचार फैले तो ईन्होंने जास्त्रत 

प्रथा के स्त्रखलाफ अवाज ईठाना शरुू स्त्रकया। ब्रह्मसमाज, प्राथषनासमाज, अयषसमाज, 

रामकृष्ण स्त्रमशन, स्त्रथयोसॉस्त्रफकल सोसायटी तथा ईन्नीसवीं सदी के लगभग सभी 

महान सधुारकों ने जास्त्रत प्रथा को कमजोर करे का प्रयास स्त्रकया। राष्रीय अंदोलन के 

स्त्रवकास ने भी जास्त्रत प्रथा को कमजोर बनाने में महत्वपणूष भसू्त्रमका स्त्रनभाइ। राष्रीय 

अंदोलन ईन तमाम संस्थाओ ंका स्त्रवरोधी था जो भारतीय जनता को बााँटकर रखती 

थी। जन-प्रदशषनों, स्त्रवशाल जनसभाओ ंतथा सत्याग्रह के संघषों में सबकी भागीदारी ने 

भी जास्त्रतगत चेतना को कमजोर करने में सहायता प्रदान की। कुछ भी हो, लोग 

स्वाधीनता और स्वतंत्रता के नाम पर स्त्रवदशेी शासन से मसु्त्रि के स्त्रलए लड़ रह े थे। 

आसस्त्रलए व ेजास्त्रत-प्रथा का समथषन नहीं कर सकते थे, क्योंस्त्रक जास्त्रत-प्रथा स्वाधीनता 

और स्वतंत्रता के स्त्रसद्धांतों की स्त्रवरोधी थी। आस तरह अरंभ से ही भारतीय राष्रीय 

कांगे्रस और राष्रीय अंदोलन ने जास्त्रतगत स्त्रवशेषास्त्रधकारों का स्त्रवरोध स्त्रकया और 

जास्त्रत, स्त्रलंग, तथा धमष के भेदभाव के स्त्रबना व्यस्त्रि के स्त्रवकास के स्त्रलए समान नागररक 

ऄस्त्रधकारों तथा समान स्वतंत्रता की लड़ाइ को अगे बढ़ाया। राष्रीय जागरण का 

प्रमखु प्रभाव सामास्त्रजक सधुार पर पड़ा। ज्योस्त्रतबा गोस्त्रवंद फूले, गोपाल हरर दशेमखु, 
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जस्त्रस्टस रानाडे, के.टी. तलंेग, बी.एक. मालाबारी, डी.के. कवे, शस्त्रशपद बनजी, स्त्रवस्त्रपन 

चंद्र पाल, वीरेशस्त्रलंगम, इ. वी. रामास्वामी नायकर(पेररयार) और भीमराव ऄंबेडकर 

आसके प्रस्त्रतस्त्रनस्त्रध थे। आन्होंने जास्त्रत और धमष से उपर ईठकर सारे भारतीयों का अह्वान 

स्त्रकया। ईन्होंने भारत के स्त्रलए स्त्रजस राजनीस्त्रतक रूप रेखा की कल्पना की ईसमें जास्त्रतयों 

के स्त्रवशेषास्त्रधकार के स्त्रलए कोइ स्थान नहीं था। आस्त्रतहासकार स्त्रवस्त्रपन चंद्र स्त्रलखते हैं स्त्रक 

‚ समाज सधुार के अंदोलन ने मखु्यतः दो लक्ष्यों को परूा करने के प्रयास स्त्रकएः- (ऄ) 

स्त्रियों की मसु्त्रि तथा ईनको समान ऄस्त्रधकार दनेा तथा (ब) जास्त्रत प्रथा की जड़ताओ ं

को समाि करना, खासकर छूअछुत का खात्मा।‛
25
 1921-22 के ऄसहयोग 

अंदोलन और 1930 के सस्त्रवनय ऄवज्ञा अदंोलन जैसे राजनीस्त्रतक अंदोलन के 

चलते भारत में राष्रीय चेतना काफी मजबतू हुइ। आन अंदोलनों के कायषक्रम चाह ेजो 

भी हो, ये अंदोलन राष्रीय चेतना के प्रस्त्रत सजग थे और आन अंदोलनों ने आस चेतना 

को गहराइ और व्यापकता प्रदान की। आस तरह राष्रीय अंदोलन के स्त्रवकास ने भी 

कुछ हद तक जातीय व्यवस्था की चेतना को कमजोर स्त्रकया और आसमें महत्वपणूष 

योगदान डॉक्टर ऄंबेडकर का भी ह।ै  गेल ओम्वेट स्त्रलखती हैं स्त्रक ‚साआमन कमीशन 

अने तक ऄंबेडकर दशे के सबसे ऄस्त्रधक स्पष्टवादी दस्त्रलत नेता के रूप में ईभर चकेु 

थे स्त्रजन्हें जनता का भारी समथषन प्राि था, और आसीस्त्रलए ईन्हें गोलमेज सम्मेलन में 

बलुाया गया।‛
26

 

नुक्कड़ नाटक में दभिि प्रश्न   

दशे की अजादी से लेकर ऄब तक का आस्त्रतहास एक यात्रा की भााँस्त्रत लगता ह।ै 

एक ऐसी यात्रा जो सपनों के ईत्साह और पररवतषन की अकांक्षा के साथ शरुू होती ह ै
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और धीरे-धीरे सपनों के टूटने की पीड़ा और यथास्त्रस्थस्त्रतवाद के ऄंधकार से स्त्रघर जाती 

ह।ै आस यात्रा में मनषु्यता और सामास्त्रजक मलू्यों को कहीं भलुा स्त्रदया गया ह।ै वतषमान 

समय की चनुावी राजनीस्त्रत में राजनीस्त्रतक दलों का ऄंस्त्रतम लक्ष्य सत्ता को हस्तगत 

करना मात्र ह।ै जन-कल्याण और राष्र की ईन्नस्त्रत जैसे शब्द स्त्रकसी बीते हुए यगु के 

शब्द लगते हैं, स्त्रजनके ऄथष राजनेताओ ंके प्रपंचों में कहीं खो गए हैं। अज जनांदोलनों 

का दमन स्त्रनरंतर बढ़ता जा रहा ह।ै स्त्रफर भी यह यात्रा जारी ह ैक्योंस्त्रक दशे के ऄसंख्य 

भखू,े स्त्रनरक्षर, ईत्पीस्त्रड़त-शोस्त्रषत लोग ऄपनी अवाज को सत्ता तक पहुाँचाने के स्त्रलए 

अंदोलन कर रह े हैं। जनवादी शस्त्रियााँ तमाम दबावों और स्त्रवपरीत पररस्त्रस्थस्त्रतयों में 

काम कर रही हैं। सच्चे लोकतंत्र के स्त्रलए यथास्त्रस्थस्त्रतवाद के स्त्रवरुद्ध पररवतषन की 

प्रस्त्रक्रया में अस्था रखने वाली शस्त्रियााँ अजादी के बाद से स्त्रनरंतर सस्त्रक्रय हैं। 

समतामलूक शोषणस्त्रवहीन समाज बनाने की राह में आन शस्त्रियों ने नुक्कड़ नाटकों को 

स्त्रवकल्प का सांस्कृस्त्रतक हस्त्रथयार बनाया ह।ै आसीस्त्रलए नकु्कड़ नाटक का जनवादी 

अंदोलनों से गहरा संबंध ह।ै नकु्कड़ नाटक ऄपने अरंभ से ही जनपक्षधर भसू्त्रमका 

स्त्रनभाते अया ह।ै वास्तस्त्रवक जनतंत्र की स्त्रदशा में हमारे समाज ने कइ संघषष स्त्रकए हैं 

और कर रहा ह।ै सामास्त्रजक ऄन्याय, सांस्कृस्त्रतक ऄसस्त्रहष्णतुा, अस्त्रथषक ऄसमानता, 

ऄस्त्रशक्षा जैसी गभंीर समस्याओ ंका ऄंत अजादी के आतने वषों बाद भी नहीं हुअ ह।ै 

ऐसे में जनतंत्र पर ईदारीकरण, स्त्रनजीकरण और भमूंडलीकरण के दौर में दमनकारी 

जनस्त्रवरोधी सरकारी नीस्त्रतयों का चक्र और तेज़ हो गया ह।ै आन पररस्त्रस्थस्त्रतयों ने कइ 

जनसंगठनों को वास्तस्त्रवक जनतंत्र की स्त्रदशा में सस्त्रक्रय स्त्रकया ह।ै डॉ. प्रज्ञा स्त्रलखती हैं-  
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‚जनवादी स्त्रहतों की मांग करने वाले कइ संगठनों, संस्थाओ,ं दलों के साथ 

नकु्कड़ नाटक भी अदंोलनधमी पररस्त्रस्थस्त्रतयों में एक जरूरी सांस्कृस्त्रतक 

कायषवाही के रूप में ऄपनी भसू्त्रमका स्त्रनभा रह ेहैं। भारत में अजादी से पहले 

और अजादी के बाद ऐसे कइ जनवादी अंदोलन खड़े हुए स्त्रजनसे नकु्कड़ 

नाटक लेखन को बल स्त्रमला और आन नाटकों ने भी कइ अंदोलनों में ऄपनी 

सशि भसू्त्रमका स्त्रनभाइ।‛
27

 

नकु्कड़ नाटक ‘एक नई शरुुआि’ की स्त्रपछड़ी जास्त्रत की लड़की समुन ऄपनी 

पढ़ाइ के प्रस्त्रत भी सचेत ह ैऔर सवणष लड़के द्रारा तेजी से बढ़ती जा रही छेड़छाड़ के 

प्रस्त्रत भी। वह आस गंभीर मसले पर पंचायत बलुाती ह।ै जीवन भर स्त्रपता द्रारा जलु्म सहने 

और गसु्सा दबा जाने की बात पर वह कहती ह,ै- 

‚यह सब आसस्त्रलए भगुता न स्त्रक स्त्रकसी ने आसके स्त्रखलाफ जबुान नहीं खोली। 

लेस्त्रकन मैं ऄब चपु नहीं बैठंूगी 

x x x 

और ऄगर पंचायत होगी तो ईन दररंदो की ही करततूें सामने अएाँगी‛
28

 

अज भी जास्त्रत की पंचायतों को बहुत ताकत हास्त्रसल ह।ै ये ताकत ईन्हें 

राजनीस्त्रत और प्रशासन से स्त्रमलता ह।ै स्त्रजसकी मदद से दसूरे सदस्यों को जास्त्रत 

स्त्रनकाला, जमुाषना और शारीररक दडं की सजा द ेसकते हैं। जास्त्रत के सदस्य को पहले 

ऄपनी जास्त्रत के प्रस्त्रत वफादारी सास्त्रबत करनी होगी ईसके बाद सारे समाज के प्रस्त्रत। 

आसके कारण सामास्त्रजक शांस्त्रत और बंधतु्व की भावना दबुषल पड़ जाती ह।ै अज भी 
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ज्यादातर ब्याह, चनुाव, पारंपररक खानपान और जीवन के ऄन्य बहुत सारे व्यस्त्रिगत 

प्रश्नों पर भी जास्त्रत का स्त्रनयंत्रण दखेा जा सकता ह।ै जास्त्रत की मान्यताओ ंको धमष और 

समाज ऄपनी शस्त्रि मानता ह ैऔर स्वयं ही जास्त्रत के ऄनसुार न्याय और दडं दनेे की 

सोचता ह।ै भले ही अज-कल यह शहरों में थोड़ा कम दखेने को स्त्रमलता ह ै लेस्त्रकन 

ग्रामीण समाज में अज भी ईसी कट्टरता के साथ जास्त्रत व्यवस्था कायम ह।ै आस तरह 

की व्यवस्था व्यस्त्रिगत अजादी की बात नहीं करती ह।ै व्यस्त्रि अज भी ऄगर ऄपने 

पेशे से दसूरे पेशे में जाता ह ैतो ईसी समाज के लोगों द्रारा ताना मारा जाता ह।ै बहुधा 

वतषमान में भी समाज में ऄपनी मज़ी से प्रेम स्त्रववाह करने पर ‘ऑनर स्त्रकस्त्रलंग’ जैसी 

समस्याओ ंका सामना करना पड़ता ह।ै दनंैस्त्रदन दसै्त्रनक ऄखबारों में दस्त्रलत जास्त्रतयों पर 

हो रह ेजलु्म के बारे में पढ़ने के स्त्रलए स्त्रमलता ह।ै कभी भोजन के कारण, कभी कपड़े 

पहनने के कारण, तो कभी शादी में घोड़ी पर चढ़ने के कारण; हर बार दस्त्रलतों को 

ऄपमास्त्रनत होना पड़ता ह।ै वे स्त्रजस जास्त्रत में जन्म लेते हैं, ईस जास्त्रत की प्रस्त्रतष्ठा को कम 

करने के स्त्रलए और ईन पर दमन करने के स्त्रलए कइ बार जास्त्रतवादी लोग स्थानीय स्तर 

पर प्रशासन की भी मदद लेते हैं। आसे दभुाषनय ही कहा जाएगा स्त्रक जहााँ राजनीस्त्रत का 

अधार स्त्रशक्षा, वैज्ञास्त्रनक सोच, बराबरी का व्यवहार और जन कल्याण होना चास्त्रहए 

था, वहााँ स्वतंत्रता की तीन चौथाइ सदी के बाद भी धास्त्रमषकता, जातीयता, 

सांप्रदास्त्रयकता और क्षेत्रीयता का ही बोलबाला ह।ै वतषमान पररस्त्रस्थस्त्रतयों में राजनीस्त्रत 

के आन स्थायी हो चकेु अधारों का स्त्रवशे्लषण करना जरूरी हो गया ह।ै जास्त्रतयों के बीच 

समन्वय बनाए रखकर जनता को ईनकी जास्त्रत के अधार पर बााँटकर रखने की कला 

का नाम ही जातीयता ह।ै जास्त्रत-पास्त्रत के अधार पर चनुाव लड़ना और जीतने के स्त्रलए 
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ऄपनी जास्त्रत को अधार बनाना अजादी के बाद हुए पहले चनुाव से लेकर अज तक 

बदस्तरू जारी ह।ै ऄक्सर दखेा जाता ह ै स्त्रक जब चनुाव नजदीक अते हैं और 

ईम्मीदवार बनाने की शरुूअत होती ह ैतो जास्त्रतयों का समीकरण स्त्रबठाया जाने लगता 

ह।ै जास्त्रतयों जैसे ब्राह्मण, क्षस्त्रत्रय, वैश्य और शदू्र की संख्या के अधार पर प्रत्याशी 

घोस्त्रषत स्त्रकए जाते हैं। ऐसे नेताओ ंका दलबदल भी कराया जाता ह।ै स्त्रजनका ईस क्षेत्र 

में ऄपनी जास्त्रत का वोट बैंक हो। कुछ दल तो जातीयता को ही मदु्दा बनाकर सत्ता पर 

कास्त्रबज हो पाए हैं। राजनीस्त्रत में नेताओ ंको जास्त्रत के कारण वोट स्त्रमलता ह।ै संतोष झा 

के नाटक ‘आडमर-आडमर’ में कोटष में जज से सामने ‘जास्त्रतवादी’ नामक पात्र कहता ह ै

स्त्रक- 

‚यही स्त्रक सरकार बनाने स्त्रबगाड़ने में जास्त्रत का बहुत बड़ा हाथ ह।ै स्त्रहदंसु्तान में 

जास्त्रत के नाम पर ही वोट स्त्रमलता ह ैस्त्रमलॉडष और वोट के बल पर सरकार 

बनती-स्त्रबगड़ती ह।ै धमष की ही तरह जास्त्रत के नाम पर भी खनू बहने वाले वीर-

बांकुरे हमारे दशे में पाए जाते हैं। यह ह ैहमारे दशे की खास्त्रसयत...लोग बेटी-

रोटी के ररश्ते में थोड़ा बहुत समझौता कर सकते हैं, लेस्त्रकन वोट का ररश्ता 

ऄपनी जात के बाहर कभी नहीं। हजारों साल से चली अ रही जास्त्रत व्यवस्था 

का यह चमत्कार ह।ै‛
29

 

भारत एक कृस्त्रष प्रधान दशे ह।ै भारत की अधी से ज्यादा अबादी अज भी 

ग्रामीण ह ैतथा मखु्य रूप से कृस्त्रष पर स्त्रनभषर ह।ै दस्त्रलत जनसंख्या का बहुमत स्त्रहस्सा 

ग्रामीण ह।ै बहुधा दस्त्रलत समदुाय ऐसा भसू्त्रमहीन समदुाय ह ैजो ऄपनी अजीस्त्रवका के 

स्त्रलए पणूष रूप से कृस्त्रष मजदरूी पर स्त्रनभरष ह।ै वे बड़े जमींदारों व धनी स्त्रकसानों के खतेों 
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पर काम करते हैं। बेगारी तथा भदूासता अज भी बदले रूपों में जारी ह।ै गााँव की 

सामदुास्त्रयक जमीनों पर दस्त्रलतों के ऄस्त्रधकार का दावा मात्र गााँव की प्रभतु्वशाली 

जास्त्रतयों को फूटी अाँख नहीं भाता ह।ै भले ही भारत का संस्त्रवधान नागररकों को 

सम्मानजनक जीवनयापन के स्त्रलए अजीस्त्रवका के पयाषि साधन महुयैा करवाना राज्य 

का कतषव्य घोस्त्रषत करता ह ै स्त्रजसके स्त्रलए कइ भसू्त्रम सधुार काननू बनाए गए लेस्त्रकन 

ईसका कोइ प्रभाव जमीनी स्तर पर नहीं पड़ा ह।ै अज भी हम दखेते हैं अजादी के 

आतने साल बाद भी दस्त्रलतों को जमीन की कमी के कारण बहुत बड़ी स्त्रदक्कत झेलनी 

पड़ती ह।ै यहााँ तक स्त्रक ईनको घर से स्त्रनकलत े समय ऄममून रोक स्त्रदया जाता ह।ै 

क्योंस्त्रक ईनकी ऄपनी जमीन नहीं होती ह।ै ग्रामीण क्षेत्रों में दखेा गया ह ै स्त्रक जो 

सरकारी जमीन होती ह,ै ऄममून दस्त्रलतों को ईस पर घर बनाना पड़ता ह।ै जहााँ पर एक 

तरफ ईन्हें गााँव के सामन्त का ऄत्याचार झेलना पड़ता ह ै तो दसूरी तरफ से राज्य 

सरकार भी ईन्हें स्त्रवस्थास्त्रपत करने के स्त्रलए मजबरू करती ह।ै कइ बार तो मतृ्य ुके बाद 

भी दस्त्रलतों को ऄपमान झेलना पड़ता ह।ै क्योंस्त्रक दस्त्रलतों का ऄपना कोइ श्मशान घाट 

नहीं होता  ह,ै ईच्ची जास्त्रतयों द्रारा ईन्हें मदुाष जलाने से रोक लगा स्त्रदया जाता ह।ै खास 

करके ग्रामीण क्षेत्रों में और छोटे शहरों में जहााँ पर उाँ ची जास्त्रतयों का मदुाषघर ह ैऔर 

दसूरी कोइ वैकस्त्रल्पक जगह ईपलब्ध नहीं होती ह।ै दस्त्रलत अंदोलन में जमीन की 

बहुत महत्वपणूष भसू्त्रमका स्त्रदखाइ दतेी ह।ै दस्त्रलत मसु्त्रि के दृस्त्रष्टकोण से भसू्त्रम की लड़ाइ 

के कइ प्रकार हःै दस्त्रलतों को जमीन का ऄस्त्रधकार दनेा, भसू्त्रम हदबंदी काननू को सख्ती 

से लाग ूकरवाने के स्त्रलए संघषष करना, भसू्त्रम सधुार काननूों के प्रस्त्रत दस्त्रलतों व गैर-दस्त्रलत 

भसू्त्रमहीन गरीब स्त्रकसानों में राजनीस्त्रतक चेतना का स्त्रवकास करने स्त्रलए सभा, सेमीनार, 
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स्त्रवचार गोस्त्रष्ठयों का अयोजन करना, शामलाती कृस्त्रष भसू्त्रम में दस्त्रलतों के स्त्रलए अरस्त्रक्षत 

एक स्त्रतहाइ जमीनों को हास्त्रसल करने के स्त्रलये संघषष करना, दस्त्रलत समाज की बढ़ती 

अबादी को बसाने के स्त्रलए शामलाती जमीनों में से मफ़ु्त अवासीय भखूडं हास्त्रसल 

करने के स्त्रलए संघषष करना, शामलाती जमीनों को केवल भसू्त्रमहीन व गरीब स्त्रकसानों 

को ही आस्तेमाल के स्त्रलए संघषष करना। शामलाती व सामदुास्त्रयक जमीनों पर ऄवैध 

कब्जाधारी भसू्वास्त्रमयों से जमीनें मिु करवाना, डेरों व धास्त्रमषक संस्थानों की जमीन 

भसू्त्रमहीन दस्त्रलतों व गरीब स्त्रकसानों को बााँटने के स्त्रलए संघषष करना। स्त्रशवराम का नाटक 

‘जमीन’ आन्हीं मदु्दों पर अधाररत ह।ै जब सरकारी जमीन का पचाष गााँव के दस्त्रलतों को 

स्त्रमलता ह ैतो गााँव के सामंत दस्त्रलतों को जमीन पर कब्जा नहीं करने दतेा ह।ै भैरू और 

ईसका पररवार जब जमीन पर कब्जा करने जाते हैं तो जमींदार और ईसके लठैत लाठी 

से हमला कर दतेे हैं। फसल वाली जमीन में ऄपने मवेस्त्रशयों को छोड़ दतेे हैं। पसु्त्रलस- 

प्रशासन भी सामंतों के आशारों पर दस्त्रलतों के स्त्रखलाफ ही कायषवाइ की धमकी दतेा ह।ै 

ऄंततः जमींदारों के डर से गााँव के दस्त्रलत लोग भैरू को जमीन पर दखल करने से मना 

कर दतेे हैं। लेस्त्रकन भैरू का जज्बा कमजोर नहीं पड़ता ह।ै वह कहता ह-ै 

‚स्त्रकशन्या- क्योंस्त्रक लड़ने से भी क्या हास्त्रसल होगा? 

भैरू- होगा...जीत गए तो स्त्रजंदगी हास्त्रसल होगी और हार गए तो स्त्रमसाल बनेंगे, 

अगे लोग पे्ररणा लेंगे और स्त्रफर लड़ेंगे...एक स्त्रदन यह चक्रव्यहू टूट जाएगा। 

और सनुो, नतीजे की कभी कोइ गारंटी नहीं होती। नतीजे का स्त्रहसाब 

लगानेवाले घरों में दबुके रह जाते हैं और अाँगन में अबरू लटुती रहती ह।ै‛
30
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आन सभी नकु्कड़ नाटकों ने सामास्त्रजक न्याय की लड़ाइ में स्त्रपछड़ी और दस्त्रलत 

जास्त्रतयों का पक्षधर बनकर सस्त्रदयों से जारी जलु्म और शोषण के स्त्रवरुद्ध समानता, 

स्वतंत्रता और बंधतु्व के स्त्रलए जगह बनायी ह।ै आन नाटकों की एक स्त्रवशेषता यह भी 

रही स्त्रक आन्होंने समाज के स्त्रवस्त्रभन्न वगों मखु्यत: स्त्रकसानों, मज़दरूों में स्त्रपछड़ेपन के 

अधार पर ऄपमास्त्रनत स्त्रकए जाने के मदु्द ेको व्यापक रूप से ईठाया। शोषण की मार 

झेलने वाले आन लोगों को नाटकों में संवेदनशील नज़ररए से दखेा गया ह।ै परंत ुभावकु 

प्रस्त्रतबद्धतावश आन जास्त्रतयों की कस्त्रमयों को स्त्रछपाने के प्रयास नाटकों में नहीं स्त्रदखायी 

दतेे हैं। स्त्रशक्षा की कमी, पवूाषग्रहों ऄंधस्त्रवव ऐासों से ग्रस्त्रसत मानस्त्रसकता, संगठन शस्त्रि का 

ऄभाव, स्त्रपतसृत्ता की रूढ़ मान्यताएाँ - आन पर भी ये नाटक सवाल ईठाते हैं। यही नहीं 

ऄवसरवादी मलू्यहीन राजनीस्त्रत ने दस्त्रलत अंदोलन की स्त्रदशा को जो क्षस्त्रत पहुाँचाइ ह,ै 

आन नाटकों की नजर वहााँ भी गयी ह।ै ऄसगर वजाहत के नाटक ‘दखेो वोट बटोरे 

अंधा’ में जास्त्रतगत अधार पर वोट की राजनीस्त्रत करने वाले नेता ब्रजलाल स्त्रसरम ूकी 

स्त्रवदशे से पढ़कर लौटी बेटी से बनेला गााँव का एक स्त्रकसान ऄपने ऄस्त्रशस्त्रक्षत बेटे की 

शादी करने चला अता ह।ै गााँव में जास्त्रत की वकालत करके जीते नेता शहर में स्त्रववाह 

प्रस्ताव स्त्रलए अ पहुाँचे, वे स्त्रसरम ूके जास्त्रतगत तकष  सनुकर बेहोश हो जाते हैं। तब स्त्रसरम ू

सच्चाइ जानकर गाता ह-ै  

‚जात-पांत का पाठ पढ़ाकर झठेू सपने स्त्रदखा-स्त्रदखाकर तेल में पानी स्त्रमला 

स्त्रमलाकर/ईल्टा सीध स्त्रदखा-सनुाकर / ईल्ल ूहमको बना रह ेहो?‛
31

  

आस तरह अठवें दशक से लेकर अज तक स्त्रहदंी के नकु्कड़ नाटक जास्त्रतगत अधाररत 

शोषण-ईत्पीड़न के स्त्रवरोध में और आसंास्त्रनयत के पक्ष में अवाज़ ईठाते रह ेहैं। दस्त्रलत 
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अंदोलन को गस्त्रत दनेे में आनकी भसू्त्रमका बेहद सहायक स्त्रसद्ध हुइ ह।ै सस्त्रदयों के 

सामास्त्रजक-सांस्कृस्त्रतक ऄपमान के स्त्रवरोध में समानता के स्त्रलए संघषष के साथ जास्त्रतगत 

अधार से उपर ईठकर वगषगत अधार की बात ईठाकर आन नाटकों ने दस्त्रलत अंदोलन 

को व्यापक पररपे्रक्ष्य में दखेा ह।ै ये नाटक भारतीय समाज के ऄंतस्त्रवषरोधों और कू्रर 

रूस्त्रढ़वाद के स्त्रवरुद्ध स्त्रनरंतर ऄलख जगाते रह ेहैं। अशा यही ह ैस्त्रक सस्त्रदयों की पीड़ा का 

व्यापक ऄनभुव और ईससे मसु्त्रि के रास्ते खलुें तास्त्रक समाज का हर मनषु्य शोषण, 

ईत्पीड़न और ऄन्याय के ऄंधेरे से मसु्त्रि पा सके। आस स्त्रदशा में भले ही राजनीस्त्रतक स्तर 

पर कुछ हास्त्रसल हअु ह ै परंत ु सामास्त्रजक-सांस्कृस्त्रतक स्तर पर ऄभी जास्त्रतवाद जड़ें 

जमाए हुए ह।ै आसस्त्रलए ऐसे ऄनेक नकु्कड़ नाटकों की जरूरत बनी हुइ ह ैजो सामास्त्रजक 

न्याय की स्त्रदशा में ऄपनी ईल्लेखनीय जनपक्षधर भसू्त्रमका स्त्रनभा सकें । 

4.3. नुक्कड़ नाटकों में अभभव्यक्त धाभमषक-साांस्कृभिक समस्या 

िनसांस्कृभििः यथाभस्थवाद के बरक्स गभिशीि धारा 

‘संस्कृस्त्रत’ का ऄथष ह ै पश ु जगत से आतर मानव समाज के अचार-स्त्रवचार-

व्यवहार का ढंग। मानव समाज स्त्रनरंतर स्त्रवकासशील ह,ै ऄतः ईसके अचार-स्त्रवचार-

व्यवहार के तरीकों में भी स्त्रनरंतर पररवतषन अता चलता ह,ै यानी यह संस्कृस्त्रतकरण की 

प्रस्त्रक्रया चलती रहती ह ैऔर आस रूप में, संस्कृस्त्रत भी कोइ स्त्रस्थर और जड़ नहीं ह,ै 

बस्त्रल्क यह पररवतषनशील और स्त्रवकासशील ह।ै यह ठीक ह ै स्त्रक मानव समाज का 

ऄस्त्रजषत संस्त्रचत मलू्य-बोध और सौंदयष-बोध ऄचानक से पररवस्त्रतषत नहीं होता। यह 

बहुत धीमी प्रस्त्रक्रया ह,ै पर यह स्त्रनस्त्रित ह ैस्त्रक स्त्रवकासशील ही ह।ै ऄगर ईसमें पररवतषन 
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और स्त्रवकास की संभावना न होती, तो वह संस्कृस्त्रत न होती, चाह ेऔर कुछ भी होती। 

मलू्य-बोध और सौंदयष-बोध संस्कृस्त्रत के ऄनषुगं हैं । मलू्य-बोध का संबंध मनषु्य 

समाज के जीवन की स्त्रस्थस्त्रतयों से ह।ै जीवन स्त्रस्थस्त्रतयों में बदलाव पवूषवती स्त्रस्थस्त्रतयों के 

सापेक्ष होता ह,ै ऄतः पवूष के मलू्य-बोध का बड़ा स्त्रहस्सा ज्यों-का-त्यों बना रहता ह ै

और कुछ नया ईसमें जड़ुता रहता ह।ै चूाँस्त्रक परुाना मलू्य-बोध समाज की मानस्त्रसक 

बनुावट-बनावट में गहरे पैठा होता ह,ै तो वह आस ‘नए’ का स्त्रवरोध करता ह।ै लेस्त्रकन 

‘नए’ का मानस्त्रसक स्त्रवरोध करने वाले भी व्यवहार में ईस ‘नए’ को ही जीने लगते ह।ै 

फलत: स्त्रवचार और व्यवहार में ऄंतर अता ह ैऔर ठीक यहीं से संस्कृस्त्रत करवट लेती 

ह।ै कथनी और करनी के फकष  से परुाने ‘जड़’ स्त्रकंत ु‘दृढ़’ का प्रस्त्रतरोध भी अरंभ हो 

जाता ह।ै आस संघषष में, ‘परुाने’ की तरफ से ‘नए’ को ऄस्वीकृत करने, कुचल दनेे की 

प्रवसृ्त्रत्त के बावजदू, पररणामतः ईससे कुछ ग्रहण कर अत्मसात ्कर लेने या लंबे संघषष 

के ईपरांत कुछ स्त्रमला-जलुा (साझा) स्त्रवकस्त्रसत कर लेने के स्त्रलए ईसे बाध्य होना पड़ता 

ह।ै यही संस्कृस्त्रत की ऄस्त्रवस्त्रच्छन्न धारा कहलाती ह।ै यानी स्त्रनरंतर पररष्कृत एवं 

पररवस्त्रतषत स्त्रवकस्त्रसत होता, ऄनंत प्रवाह। जहााँ यह प्रवाह नहीं रहता, वे संस्कृस्त्रतयााँ  

आस्त्रतहास के गतष में दफ्न हो जाती हैं, ईनका नाम ही रह जाता ह,ै स्त्रनशान स्त्रमट जाते हैं। 

प्रख्यात आस्त्रतहासकार एररक जे. हॉब्सबॉम स्त्रलखते हैं, ‚भले ही घड़ी की सआुयों को 

ऄक्षरशः पीछे मोड़ने का प्रयास स्त्रकया जाए, लेस्त्रकन यह परुाने समय को पनुजीवन नहीं 

द ेसकता। ऄस्त्रधक-से-ऄस्त्रधक यह सचेत ऄतीत के औपचाररक रूप के कुछ ऐसे ऄंशों 

को सामने ला सकता ह ैजो ऄब ऄन्य प्रकार के प्रकायष संपास्त्रदत करते हैं।‛
32
 भारतीय 
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संस्कृस्त्रत भी ऐसी ही सतत ् स्त्रवकासशील संस्कृस्त्रत ह ैऔर आसीस्त्रलए ईसका ऄस्त्रस्तत्व 

स्त्रवव ऐ की प्राचीनतम संस्कृस्त्रतयों में ईच्च स्थान पर ह।ै  

भारतीय संस्कृस्त्रत आकहरी नहीं ह।ै ईसमें कइ ऄंतधाषराएाँ हैं। ऄस्त्रधकांश लोगों के 

स्त्रलए, भारतीय संस्कृस्त्रत का ऄथष प्राचीन संस्कृस्त्रत से ह।ै प्राचीन संस्कृस्त्रत यानी 

समयानसुार और ससु्त्रवधानसुार आस्तेमाल कर लेने वाला एक ऐसा भानमुती का स्त्रपटारा, 

जो ऄपनी स्त्रकसी भी बात के समथषन में कुछ-न-कुछ कह दगेा और स्त्रकसी दसूरे का 

स्त्रवरोध करने के स्त्रलए रहस्यपणूष ऄदृश्य पे्रतों की सेना खड़ी कर दगेा। वैस्त्रदक दवेताओ ं

को दो स्त्रवरोधी और कुछ हद तक परस्पर शत्रतुापणूष समहूों में बााँटा जाता ह;ै यथा- सरु 

तथा ऄसरु। जहााँ ऄसरु को बरेु के ऄथष में बताया जाता ह,ै वहीं सरु को दवेता के रूप 

में स्त्रबठाया जाता ह।ै से. तोकारेव ऄपनी स्त्रकताब ‘धमम का इनिहास’ में स्त्रलखते हैं स्त्रक 

‚राक्षसों को भी दषु्ट शस्त्रियां माना जाता था। आदं्र और ऄन्य दवेताओ ंईनसे स्त्रनरंतर 

लड़ते रहते थे। बहुत करके अयों ने राक्षसों के रूप में ऄपने शत्र ु स्थानीय द्रस्त्रवड़ 

जनजास्त्रतयों की स्त्रमथकीय पररकल्पना की थी।‛
33
  ‘भारत की प्राचीन संस्कृस्त्रत’ और 

आसी कारण ‘भारतीय संस्कृस्त्रत’ के ईद्घोषको-रक्षकों- पनुस्थाषपकों ने भारतीय संस्कृस्त्रत 

की जीवंतता, ईद्दाम अवेग और स्त्रकसी भी कृस्त्रत्रम तटबंध को तोड़ दनेे वाले ऄजस्र 

प्रवाह की लगातार ऄवमानना की ह।ै ये सदवै सत्ता के समथषक ऄनगुामी और 

फलस्वरूप यथास्त्रस्थस्त्रतवादी रह े हैं। परुाने भारतीय संदभष में ये ब्राह्मणवादी कह े जा 

सकते हैं। आन्होंने पहले तो अयेतर सभ्यताओ ं का स्त्रवनाश स्त्रकया और ईनके दवेा 

परंपराओ ं एवं मलू्यों को गौण और सांकेस्त्रतक रूप में स्वीकार कर महत्त्वहीन बना 

स्त्रदया। ‘प्रारंनभक भारि का इनिहास’ में रामशरण शमाष स्त्रलखते हैं, ‚भारत में अयष जन 
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कइ खपेों में अए। सबसे पहले की खपे में जो अए वे हैं ऊनवसै्त्रदक अयष, जो आस 

ईपमहादशे में 1500 इ. प.ू के असपास स्त्रदखाइ दतेे हैं। ईनका दास, दस्य ुअस्त्रद 

स्थानीय जनों से संघषष हअु।‛
34
  

ब्राह्मण, बौद्ध और जैन भारत की तीन प्राचीन संस्कृस्त्रतयााँ हैं। लंबे संघषष के बाद 

बौद्ध और जैन संस्कृस्त्रतयााँ  हास्त्रशये पर पहुाँचा दी गइ और ब्राह्मण संस्कृस्त्रत का चौथी 

शताब्दी तक वचषस्व पनुः कायम हो गया। ईस वणषवादी संस्कृस्त्रत ने ऄपने वचषस्व के 

स्त्रलए जनता को हर स्तर पर भ्रस्त्रमत स्त्रकया। दो सामान्य ईदाहरण ह-ैये लोग जैस्त्रनयों को 

लचु्चा और नंगा तथा बौद्धों को बदु्धू तक कहते थे। यहााँ तक की प्रचार माध्यम के 

सहारे जनता से भी परूा समथषन हास्त्रसल कर स्त्रलया गया था। आसके बाद भी लगातार 

दसूरे संस्कृस्त्रतयों पर हमले होते रह।े रामशरण शमाष स्त्रलखते हैं स्त्रक ‚ब्राह्मण शासक 

पषु्यस्त्रमत्र शुंग ने बौद्धों को सताया। सताए जाने के कइ ईदाहरण छठी-सातवीं सस्त्रदयों में 

स्त्रमलते हैं। शैव संप्रदाय के ह ण राजा स्त्रमस्त्रहरकुल ने सैकड़ों बौद्धों को मौत के घाट ईतार 

स्त्रदया।‛
35
  वणषवाद के स्त्रवरूद्ध महात्मा बदु्ध का संघषष एक तरह से सफल था लेस्त्रकन 

पााँच-छह सौ साल के ऄंतराल में ईस स्त्रवरोध को समाि कर स्त्रदया गया। आसके बरऄक्स 

ब्राह्मणवादी संस्कृस्त्रत भी सालों तक चलती रही। आस संस्कृस्त्रत ने यथास्त्रस्थस्त्रतवाद का 

हमेशा समथषन स्त्रकया। बाद में सामंती तत्वों ने ब्राह्मणवादी संस्कृस्त्रत को परूा महत्व 

स्त्रदया और संस्थागत धमष बना स्त्रदया। ऄमानवीय जास्त्रतवाद में दस्त्रलत दमन और िी 

ददुषशा आसी संस्कृस्त्रत की दने ह।ै वणषवादी ब्राह्मण संस्कृस्त्रत वणषवादी वचषस्ववाद की 

पोषक थी। मनषु्य मनषु्य के बीच समानता यहााँ ऄसंभव थी। इव ऐर ने पााँचों ईाँगस्त्रलया 

एक सी नहीं बनाइ ह।ै ऄतः ऄसमानता इव ऐरीय स्त्रवधान ह-ैयह जन साधारण का तकष  
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था। आसीस्त्रलए दस्त्रलत और िी सामास्त्रजक न्याय और सम्मान से वंस्त्रचत थे। आस सामंती 

व्यवस्था में राजा और परुोस्त्रहत का स्थान सवोपरर था। सैकड़ों साल तक भारतीय 

समाज में यही स्त्रस्थस्त्रत बनी रही। लेस्त्रकन साथ ही शैवों, लोकायतों, बौद्ध, जैनों के 

स्त्रवचार, जन-साधारण की जीवन स्त्रस्थस्त्रतयों के ऄनकूुल अचार-स्त्रवचार-व्यवहार के 

तरीके, श्रेष्ठ मानवीय मलू्य अम जनता के मनोजगत ् में गहरे पैठते गए, स्त्रजसकी 

पररणस्त्रत हमें नाथ-स्त्रसद्धों की बास्त्रनयों और जनै काव्य-परंपराओ ं के जररए भस्त्रि 

अंदोलन के सामास्त्रजक-वैचाररक संघषष में स्त्रदखाइ पड़ता ह।ै 

मध्यकाििः ब्राह्मणवाद के भखिाफ िामबांदी 

पंद्रहवीं-सोलहवीं सदी में पहली बार संगस्त्रठत होकर भि और संत कस्त्रवयों ने आस 

जनस्त्रवरोधी वचषस्ववादी संस्कृस्त्रत का मखुर स्त्रवरोध स्त्रकया। ईनके स्त्रवरोध के तरीके 

ऄलग-ऄलग थे, लेस्त्रकन मलू स्वर एक था। कुछ महत्त्वपणूष नाम स्त्रजन्होंने आस 

वचषस्ववाद पर प्रश्नस्त्रचह्न लगाया, वे कबीर, रैदास, नानक, दाद ूअस्त्रद हैं। आन संत 

कस्त्रवयों ने जास्त्रत-पास्त्रत तथा धास्त्रमषक अडंबर के स्त्रवरुद्ध हर प्रकार का स्त्रवरोध स्त्रकया। 

कबीर ने स्त्रलखा- 

‚पाहन पजेु तो हरर स्त्रमले, तो मैं पजूूाँ पहाड़। ताते या चाकी भली, पीस खाए संसार।।  

कााँकर पाथर जोरर कै, मस्त्रस्जद लइ बनाय। ता चढ़ मलु् ला बांग द,े बस्त्रहरा हुअ 

खदुाए।।‛
36

 

ईपयुषि ईस्त्रियााँ लोक में खबू प्रचस्त्रलत रहीं। स्त्रदलचस्प ह ै स्त्रक तकुी, ऄफगानों तथा 

मगुलों ने जास्त्रत-पास्त्रत  के स्त्रवरुद्ध कोइ अवाज नहीं ईठाइ। संभवतः आस्लाम धमष के 
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ऄगअुइ शासक भारत की वणषवादी व्यवस्था में हस्तक्षेप नहीं करना चाहते थे। व े

शासक थे, समाज सधुारक नहीं। स्त्रहदं ूसमाज के वचषस्ववादी समहूों से ईनका समन्वय 

और समझौता स्वाभास्त्रवक था। ससू्त्रफयों ने भी संभवतः आसीस्त्रलए स्त्रवरोध नहीं स्त्रकया। 

कुछ समाजशास्त्रियों ने भारतीय जास्त्रत प्रथा को 'अयरन-प्रेम' कहा जो असानी से टूट 

नहीं सकता। यह संस्कृस्त्रत हमेशा भेदभाव का दशषन स्त्रनस्त्रमषत करती ह।ै धास्त्रमषक पाखडं 

और कमषकांड आसके प्रमखु हस्त्रथयार रह ेहैं। आस दशषन ने पनुजषन्म और कमष फल जैसे 

स्त्रसद्धांत बनाए जो शोस्त्रषत जनसाधारण को स्त्रनयंस्त्रत्रत करने का दशषन स्त्रनस्त्रमषत करते थे। 

मध्यकाल में आस्लाम के संपकष  में अने पर आस ब्राह्मणवादी सोच को पहली बार बड़ी 

स्त्रदक्कत हुइ। यह धमष ईनके ढााँचे में 'स्त्रफट आन' हो जाने वाला लचीलापन नहीं रखता 

था। राजनीस्त्रतक प्रभतुा को स्वीकार करने और सत्ता भोग की लोलपुता के स्वभाव के 

चलते उपरी सतह पर तो आसने खामोशी ऄस्त्रख्तयार की, पर ऄंदर से ऄपने वचषस्व को 

कायम रखने की बेचैनी बनी रही। यही बेचैनी ऄगें्रजी राज के स्त्रदनों में सतह पर अइ, 

अज़ादी के संघषष के दौरान ईसने सर ईठाया और अजादी के बाद सैकड़ों वषों की 

गलुामी से मसु्त्रि की राहत और पनुः सत्ता पर कास्त्रबज होने की मदांधता ने आसे 

स्त्रनयंत्रणहीन करना शरुू कर स्त्रदया। भारत-पाक स्त्रवभाजन ने आसे सबस ेघातक हस्त्रथयार 

प्रदान स्त्रकए। स्वाधीनता संघषष के दौरान स्त्रवकस्त्रसत मलू्यों ने जनता के मस्त्रस्तष्क को जो 

राहत प्रदान स्त्रकए, ईसने ही आसे ऄपने वास्तस्त्रवक रूप में सामने अने के स्त्रलए लगभग 

अधी शताब्दी रोके रखा। यस्त्रद अज़ादी के तरंुत बाद स्वाधीनता संघषष के मलू्यों और 

भि संत-ससू्त्रफयों के संदशेों-पैगामों की परंपरा को बनाए रखने की कोस्त्रशशें भी परूी 

स्त्रशद्दत से होती तो शायद आनको पनुः पनपने का ऄवसर न स्त्रमलता। भि संत और 
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ससू्त्रफयों की मानव-मानव के बीच प्रेम और समानता की ऄवधारणा ने एक व्यापक 

लोक चेतना का स्त्रनमाषण स्त्रकया। प्रोफेसर सतीश चन्द्र ऄपनी स्त्रकताब ‘मध्यकालीन 

भारि’ में स्त्रलखत ेहैं, ‚स्त्रजन लोगों ने मौजदूा समाज व्यवस्था की सबसे कटु अलोचना 

की तथा स्त्रहदं ूमसु्त्रस्लम एकता की जोरदार पैरवी की, ईनमें कबीर और नानक के नाम 

स्त्रवख्यात ह।ै‛
37

 यह लोकवादी संस्कृस्त्रत जनता के रृदय में बस गइ।ं जनता स्त्रजसे पसंद 

करती ह ैईसे ऄपने रृदय में रखती ह ैऔर जरूरत पड़ने पर ऄपना सब कुछ न्यौछावर 

कर दतेी ह।ै यह परंपरा स्त्रसद्धों और नाथों से होती हुइ जो कबीर तक पहुाँचने में समथष 

हुइ और दाद ू तक अइ। ईनके संदशेों में स्त्रवचार था और साथ-साथ कला भी थी। 

ईन्होंने सामास्त्रजक न्याय के स्त्रवचार को जनभाषा में प्रस्ततु स्त्रकया। 

 

 

भहांदी नविागरण में ब्राह्मणवादी वचषस्व को गहरा धक्का िगा  

वचषस्ववादी संस्कृस्त्रत जब ऄलोकस्त्रप्रय होती ह ै तब ऄपना रूप बदलती ह।ै 

ब्राह्मण संस्कृस्त्रत ने धीरे-धीरे स्त्रहदं ूसंस्कृस्त्रत का रूप ग्रहण कर स्त्रलया। ईन्नीसवीं शताब्दी 

के नवजागरण काल में ईदारवादी संस्कृस्त्रत के प्रस्त्रतस्त्रनस्त्रधत्व के रूप में राजा राममोहन 

राय, रवींद्रनाथ टैगोर, इव ऐरचदं्र स्त्रवद्यासागर जैसे लोग थे। महाराष्र में महादवे रानाडे, 

गोपाल कृष्ण गोखले जैसे लोग थे। स्त्रहदंी के्षत्र में अयष समाज के संस्थापक स्वामी 

दयानंद थे। आन सभी का सास्त्रहत्य और कला स्त्रवधाओ ंपर गहरा प्रभाव पड़ा। सर सैयद 

ऄहमद खां ने भी नइ चतेना के प्रचार-प्रसार में परूा योगदान स्त्रदया। आसमें लेखक, कस्त्रव 
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और नाटककार, पत्रकार सभी शास्त्रमल थे। भारतेंद,ु बालकृष्ण भट्ट, हररऔध और 

ऄयोध्याप्रसाद खत्री जैसे लोग प्रमखु थे। भारतेंद ुके नाटक ‘भारत ददुषशा’ और ‘ऄंधेर 

नगरी’ का अज भी महत्त्व ह।ै  

बीसवीं सदी की शरुूअत में स्वाधीनता की तरंग जब आतनी उाँ ची हो गइ तो 

जन संस्कृस्त्रत हमारा मखु्य अधार बना। लेखकों ने बड़े सवालों से संकीणषतावाद, हर 

प्रकार का धास्त्रमषक स्त्रवद्रषे और शोषण के प्रस्त्रत एक अक्रोश पैदा स्त्रकया।  स्त्रहदंी सास्त्रहत्य 

में पे्रमचंद बीसवीं शताब्दी के ईत्तराद्धष में सबसे बड़े प्रकाश स्तंभ थे। ईनके साथ 

यशपाल, राहुल सांकृत्यायन, रांगेय राघव आत्यास्त्रद भी आस ऄधषशताब्दी के ऄन्य 

रचनाकार थे। स्त्रजन्होंने ईस संस्कृस्त्रत को जो हमारी साझी स्त्रवरासत ह,ै ईसे बहुत गहरा 

स्त्रकया। ईसे जनता की संस्कृस्त्रत बनाने का परूा प्रयास स्त्रकया। पे्रमचंद ने स्त्रलखा, ‚परुाणों 

में दवेता को चाह ेकुछ कहा जाए, हम तो प्रस्त्रतमा को ही दवेता मानते हैं। स्त्रशव और 

राम, कृष्ण और स्त्रवष्ण ुजैसे हमारे दवेता हैं वैसे ही महुम्मद, ऄली और हुसैन अस्त्रद 

मसुलमानों के दवेता और पजू्य परुुष हैं। हमारे दवेता जैसे त्याग, अत्मज्ञान, वीरता 

और संयम के स्त्रलए अदरणीय हैं, ईसी भााँस्त्रत मसु्त्रस्लम दवेता भी ह।ै‛
38
   

नाट्य साभहत्य का साांस्कृभिक हस्िके्षप 

स्वतंत्रता के बाद आस संस्कृस्त्रत को जनवादी बनाने के स्त्रलए ऄनेक लेखक, 

रचनाकार और संस्कृस्त्रतकमी सस्त्रक्रय रह।े अजादी के तरंुत बाद दशे के स्त्रवशेषतः ईत्तर 

प्रदशे के छोटे-बड़े नगरों में एक सांस्कृस्त्रतक-सामास्त्रजक पनुजाषगरण यात्रा के रूप में 

‘पृ् वी स्त्रथयेटर’ का योगदान ऄस्त्रवस्मरणीय ह।ै सोद्दशे्य कला के साधक के रूप में 
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पृ् वीराज कपरू और ईनकी टीम ने सामास्त्रजक जागरण और मेहनतकश ऄवाम के 

स्त्रवषयों-संदभों को ईठाया। जनकस्त्रव और नाटककार शील पृ् वी स्त्रथयेटर के प्रमखु 

लेखकों में थे। ईनके स्त्रलख ेनाटक ‘नकसान’ के दशे भर में सात सौ से ऄस्त्रधक प्रदशषन 

हुए। आसके ऄस्त्रतररि िी की ऄस्त्रस्मता और एक मनषु्य के रूप में ईसके ऄस्त्रधकारों का 

मदु्दा भी आनका और साथ-साथ ऄन्य नाट्य मंडस्त्रलयों का प्रमखु स्त्रवषय था। लखनउ, 

कानपरु, आलाहाबाद, वाराणसी, पटना अस्त्रद शहरों में दजषनों ऄव्यावसास्त्रयक रंग-

मंडस्त्रलयााँ बनीं और यथाशस्त्रि ईन्होंने नाट्य प्रदशषन स्त्रकए।  एक अंदोलन के रूप में 

आप्टा का बड़ा भारी योगदान ह।ै  

अज़ादी के बाद यद्यस्त्रप कोइ बड़ा संगस्त्रठत सांस्कृस्त्रतक अंदोलन हमें नहीं 

स्त्रदखाइ दतेा, पर सांस्कृस्त्रतक अलोदन परेू दशे में स्त्रनरंतर स्त्रदखाइ दतेा ह।ै ऄसंगस्त्रठत 

होते हुए भी स्त्रवस्त्रभन्न लेखकों, रंगकस्त्रमषयों, मंडस्त्रलयों समहूों के यहााँ मदु्दों और ईनके 

प्रस्त्रत ‘एप्रोच’ की समानता ईसे सांस्कृस्त्रतक अंदोलन का ही रूप दतेी ह।ै स्त्रमथकों की 

पनुव्याषख्या, पौरास्त्रणक पात्रों-स्त्रवषयों का अधसु्त्रनक मानवीय संदभष में प्रयोग तथा ईनकी 

अलोचना का साहस दस्त्रलतों और स्त्रियों के अत्म-सम्मान, ऄस्त्रधकारों और संघषों 

की ऄस्त्रभव्यस्त्रि, सांप्रदास्त्रयकता का स्त्रवरोध, मानवीय सार तत्व से मिु व्यस्त्रि और 

समाज का ख़ाका- ये और ऐसे ही ऄन्य तत्व आस दौर के लेखन तथा ऄन्य कला रूपों 

में नज़र अएाँगे।  

यह सच ह ैस्त्रक जनता के सास्त्रहत्य को गररमा प्रदान करने में लोक नाटकों और 

नकु्कड़ नाटकों का भी बड़ा योगदान रहा। आसमें आप्टा और जन-नाट्य मंच की 

सवाषस्त्रधक योगदान रही ह।ै आसमें कुछ लोग तो परेू स्त्रहदंी प्रदशे में जाने जाते थे। ईनके 
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गीतों और कस्त्रवताओ ं का अंदोलन में काफी प्रभाव रहा ह।ै आनमें सबसे बड़े 

कलाकार-रचनाकार सफदर हाशमी, खमेस्त्रसंह, छेदालाल मदू तथा पंस्त्रडत भीमसेन 

मखु्य थे। लोक स्त्रवधाएाँ: रस्त्रसया, स्वांग नौटंकी जनता की भावनाओ ंऔर अकांक्षाओ ं

का माध्यम बने। ये लोकधमी कलाकार नाटक स्त्रलखकर स्वयं ही खलेते थे, जो 

जनचेतना फैलाने वाले होते थे। सन ्1960 के बाद भारत का पररदृश्य बदलने लगा। 

जमींदारी व्यवस्था समाि होने के बाद ‘हररतक्रांस्त्रत’ के फलस्वरूप स्त्रकसान का चररत्र 

बदलने लगा। बड़े भसू्वास्त्रमयों के पास कोइ ऄपनी स्त्रनजी संस्कृस्त्रत नहीं थी और ऄपनी 

जन-संस्कृस्त्रत से सीधा कोइ वास्ता नहीं था। ऄतः स्त्रहदंी के्षत्र में नाटक और नौटंकी तथा 

ऄन्य स्त्रवधाओ ं का पतन अरंभ हुअ। स्त्रकसान संगठन और स्त्रफर धीरे-धीरे मजदरू 

संगठन स्त्रबखर गए। ईसका प्रभाव लोगों की एकजटुता पर भी पड़ी। वचषस्ववादी 

संस्कृस्त्रत ने ऄब स्त्रफर नया चोला धारण स्त्रकया, व्यापार और ईद्योगों के अधसु्त्रनकीकरण 

की प्रस्त्रक्रया में अस्त्रथषक प्रश्न ईभरकर अए। राजनीस्त्रत के ऄखाड़े में अस्त्रथषक वचषस्ववाद 

की सत्ता भी लोकस्त्रप्रय हुए। । आस नए राजनीस्त्रतक वचषस्ववाद ने स्त्रफर धमष का सहारा 

स्त्रलया। स्त्रहदं ू राष्रवाद की नइ ऄवधारणा स्थास्त्रपत की जाने लगी और अस्था के 

सवालों पर जनता को भ्रस्त्रमत करने का स्त्रसलस्त्रसला शरुू हुअ स्त्रजससे स्त्रक जनता अपस 

में बाँट जाए। ये स्त्रवभाजन आस्त्रतहास स्त्रवरोधी तथा समाज स्त्रवरोधी हुए। आसने छद्म दशेभस्त्रि 

का आतना ऄस्त्रधक प्रचार कर स्त्रदया स्त्रक जन और सास्त्रहत्य एक दसूरे से ऄलग होने लगे। 

अज दशे की प्रगस्त्रत का रास्ता स्त्रवव ऐ पूाँजीवाद के अाँगन से होकर जाता ह।ै वैव ऐीकरण 

की प्रस्त्रक्रया एक नए स्त्रकस्म की साम्राज्यवादी संस्कृस्त्रत का स्त्रनमाषण कर रही ह।ै यह 

संस्कृस्त्रत ज्ञान-स्त्रवज्ञान की उाँ चाआयों के बावजदू मानव स्त्रवरोधी ह।ै यह संस्कृस्त्रत ज्ञान, 
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तकष  और आस्त्रतहास स्त्रवरोधी ह।ै केवल अस्था का सवाल ईठाकर ऄपने वगीय स्त्रहतों को 

सरुस्त्रक्षत करने का प्रयास कर रही ह ैजो जनसाधारण के स्त्रहतों के स्त्रवरुद्ध ह।ै  

बाबरी मस्त्रस्जद को आसीस्त्रलए तोड़ स्त्रदया गया स्त्रक यह अस्था का प्रश्न ह ैऔर 

यहााँ राममसं्त्रदर बनना चास्त्रहए। स्त्रवभाजन की राजनीस्त्रत स्त्रमलीजलुी संस्कृस्त्रत, साझी 

स्त्रवरासत और सामसू्त्रहक जीवन पद्धस्त्रत की स्त्रवरोधी ह।ै नए अस्त्रथषक और राजनैस्त्रतक 

पररवतषनों ने मनषु्य को बहुत ऄकेला बना स्त्रदया। आसके स्त्रवरुद्ध कइ लोगों ने सांस्कृस्त्रतक 

रूप से संघषष स्त्रकया। सफदर हाशमी ने नकु्कड़ नाटक के पररपे्रक्ष्य में बड़ी भसू्त्रमका 

स्त्रनभाइ, स्त्रजससे नकु्कड़ नाटक दशेभर में प्रस्त्रसद्ध हुए। ईन्होंने पहली बार ‘औरि’, 

‘मशीन’ और ‘हल्लाबोल’ जैसे नकु्कड़ नाटक स्त्रलखकर एक दृढ़ अधार-भसू्त्रम बनाइ 

और नाटक को साधारण जन तक पहुाँचाया। ये नाटक ऐसे थे स्त्रजन्होंने परंपरागत नाटक 

के सारे मानक तोड़ स्त्रदए। आनमें न दृश्य-रचना, न वेषभषूा, न प्रकाश, न संगीत 

अवश्यक था। अवश्यकता थी तो केवल संदशे, ऄस्त्रभनय और स्त्रवषय के सफल 

साथषक ऄस्त्रभव्यस्त्रि की।  सफदर हाशमी ने नकु्कड़ नाटक को जन-अदंोलन का एक 

धारदार हस्त्रथयार बना स्त्रदया। स्त्रहदंी नाटक- जो नेप्य में चला गया था ईस ेसफदर और 

जन-नाट्य मंच ने जन-साधारण से जोड़ स्त्रदया।  

अज सांप्रदास्त्रयकता की वजह से भारत एक गहरे सांस्कृस्त्रतक संकट से गजुर 

रहा ह।ै शासकवगष, धमष तथा संस्कृस्त्रत का आस्तेमाल करके जनता का शोषण करते रह े

हैं। जनता पर होने वाले धास्त्रमषक शोषण का स्त्रचत्रण नकु्कड़ नाटकों में हुअ ह।ै नकु्कड़ 

नाटक ऄंधस्त्रवव ऐासों, धास्त्रमषक रूस्त्रढ़यों, पाखडंों से जनता को ऄवगत कराते हुए आन 

सबके ईन्मलून के स्त्रलए अह्वान दतेे हैं। समाज में धास्त्रमषक-सांस्कृस्त्रतक तनावों से पनपने 
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वाली कुरीस्त्रतयों पर तीखा व्यंनय करते हुए एक स्वस्थ समाज का स्त्रनमाषण करने के स्त्रलए 

जनता को तैयार करने का प्रयास नकु्कड़ नाटककारों द्रारा जारी ह।ै अज धमष तथा 

शासन के बीच एक स्त्रवशेष प्रकार का गठबंधन ह,ै स्त्रजसके बल पर वे अम जनता का 

शोषण करते हैं। भारत में स्त्रवस्त्रभन्न प्रदशेों में भाषा, रहन-सहन, खानपान, वेश-भषूा, 

प्रथा, परम्परा, लोकगीत, लोकगाथा, स्त्रववाह प्रणाली, जीवन संस्कार, कला, संगीत 

तथा नतृ्य में भी हमें ऄनेक रोचक व अकषषक भेद दखेने को स्त्रमलते हैं। लेस्त्रकन सत्ता में 

बैठे लोगों को स्त्रवस्त्रवधता पसंद नहीं ह।ै वे एक ही संस्कृस्त्रत परेू दशे पर अरोस्त्रपत करना 

चाहते हैं। 

 आस समस्या का स्त्रचत्रण जन नाट्य मंच के नकु्कड़ नाटक गधा परुाण में हअु 

ह।ै  नाटक ‘गधा परुाण’ स्त्रदसंबर 1998 में स्त्रलखा गया ह।ै आसमें कुल तेरह पात्र हैं। यह 

नाटक दशे में दस्त्रक्षणपंथी माहौल के चलत ेजो संकुस्त्रचत स्त्रकए जा रह े स्त्रवरोध के स्वर 

का ये रूपक सामसू्त्रहक ‘आपं्रोवाआजेशन’ से तैयार स्त्रकया गया ह।ै नाटक में सांप्रदास्त्रयक 

लोग स्त्रकस तरह के राष्र का स्त्रनमाषण करना चाहते हैं यह स्त्रदखाया गया ह-ै  

‚गरुु गोल- अज से तमु महाराज गदाधर हो गए हो, दखेो, दखेो ये ऄपना 

चमकता-दमकता ताज दखेो दखेो प्राचीनतम दशे का महानतम ताज। तमु्हें क्या 

स्त्रदखाइ दतेा ह?ै 

 गदाधर- एक महान स्त्रवशाल राष्र  

गरुु गोल-  ईस राष्र में क्या स्त्रदखता ह?ै 
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गदाधर-  एक तंत्र, एक मंत्र, एक धमष, एक संस्कृस्त्रत, एक राष्र, एक ताज और 

एक महाराज।‛
39

 

जबस्त्रक  भारत एक ऐसा दशे ह ैजहााँ धास्त्रमषक स्त्रवस्त्रवधता और धास्त्रमषक सस्त्रहष्णतुा 

को काननू तथा समाज, दोनों द्रारा मान्यता प्रदान की गयी ह।ै स्त्रफर भी कुछ लोगों द्रारा 

एक धमष, एक संस्कृस्त्रत की बात स्त्रकया जाता ह ै। यहीं से सारी समस्याओ ंकी शरुुअत 

होती ह।ै शांस्त्रतपणूष सह-ऄस्त्रस्तत्व हमारी संस्कृस्त्रत, हमारा धमष ह।ै ऄगर हमारा खनू 

ऄलग नहीं ह,ै तो धमों, दवेताओ ंमें कोइ ऄंतर कैसे हो सकता ह।ै अज एक तबका 

स्त्रसफष  ऄपने स्त्रहतों के स्त्रलए स्त्रवभाजन पैदा करने के प्रयास कर रहा ह।ै 1990 के दशक में 

जब दशे ईदारीकरण को संपषु्ट करने चला तो वह ऄंतराषष्रीय हमला के रूप में मखुररत 

हुअ था। ऄमेररका या स्त्रवकस्त्रसत पस्त्रिमी दशेों ने बास्त्रकयों को ऄपने ऄनसुार चलाने के 

स्त्रलए हमशेा प्रयासरत रहा। सारी दसु्त्रनया वहीं पहने जो वे पहनते हैं, वहीं दखे ेतो वे 

दखेते हैं, वहीं खाए जो वे खाते हैं और करें भी वहीं, जो वे करते हैं।  भारत में चार 

कोस पर वाणी में स्त्रवस्त्रवधता प्रकट होने लगती है, लोगों की वेशभषूा और खानपान में 

ऄंतर नजर अने लगते हैं। पवूष,पस्त्रिम, ईत्तर, दस्त्रक्षण- आन चारों स्त्रदशाओ ंके स्त्रनवास्त्रसयों 

की वेशभषूा, व्यस्त्रित्व, रंग, भाषा अस्त्रद वहााँ की भौगोस्त्रलक स्त्रस्थस्त्रत और पररवेश के 

ऄनसुार स्त्रनधाषररत होती ह।ै लेस्त्रकन जो लोग भारत को एक ही रंग में रंगना चाहते 

ईनकी चाहत को नाटक ‘ये नदल मांगे मोर गरुुजी’ के माध्यम से स्त्रदखाया गया ह ै- 

‚बसु्त्रद्धबली बली- और लाखों-लाख स्त्रसर फोड़कर एक महान स्त्रहदं ूराष्र का 

स्त्रनमाषण करना ह।ै  

बाहुबली- राष्र का स्त्रनमाषण करना ह ैलेस्त्रकन राष्र तो ह।ै  
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गरुु - बाहुबली  

बाहुबली- जी गरुूजी 

 गरुु-  तमु गधे हो  

बाहुबली- थैंक य ूगरुूजी  

गरुु-  ऄरे मखूष, हमें एक ऐसे राष्र का स्त्रनमाषण करना ह ैस्त्रजसमें  

एक धमष हो एक ही भाषा  

राष्र की हो एक पररभाषा  

एक संस्कृस्त्रत एक रंग हो 

 जीने का बस एक ढंग हो 

 स्त्रतलक तराज ूऔर तलवार 

 फूले फले आनका व्यापार 

 वणष जास्त्रत के ही ऄनसुार 

 सब जन का होवे व्यवहार 

जो भी मेरे वचन न माने 

 नष्ट यकीनन होगा जाने  

नष्ट स्त्रवधमी होंगे सारे  

स्त्रवरोधी सारे जाएंगे मारे  

मझुसे पंगा लेने से पहले  

तोल मोल के बोल।‛
40
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अज परेू भारत में सांप्रदास्त्रयकता का बोलबाला वैयस्त्रिक अपसी संबंध 

स्थानीय तथा राष्रीय राजनीस्त्रत, परस्पर धास्त्रमषक और जातीय टकराव अस्त्रद जगहों पर 

प्रखर रूप से दखेने को स्त्रमलता ह।ै सामास्त्रजक, राजनीस्त्रतक तथा अस्त्रथषक क्षेत्र में 

सांप्रदास्त्रयकता का ईपयोग ऄपने समहू का प्रभाव स्त्रनमाषण करने के स्त्रलए एक हस्त्रथयार 

के रूप में स्त्रकया जा रहा ह।ै हर गााँव, शहर और कस्बे में आस तरह के सांप्रदास्त्रयक 

संगठनों का बोलबाला ह।ै स्त्रवख्यात आस्त्रतहासकार स्त्रवस्त्रपन चंद्र ने सांप्रदास्त्रयकता के वकृ्ष 

की जड़ों तक जाकर पड़ताल की ह ै-‚ सांप्रदास्त्रयकता और आसकी बढ़ोतरी ईन्नीसवीं 

और बीसवीं सदी के दौरान भारत की सामास्त्रजक, अस्त्रथषक और राजनीस्त्रतक घटनाओ ं

एवं पररस्त्रस्थस्त्रतयों का पररणाम था। अस्त्रथषक स्त्रपछड़ापन, ऄधषसामतंी-जागीरदारी वगों 

एवं संस्तरों के स्त्रहतों, मध्यवगों की ऄस्त्रस्थर अस्त्रथषक व्यवस्था, भारतीय समाज के 

भीतर स्त्रवभाजन तथा ईसका ऄसमान और ऄनेक पहलओु ंवाला सांस्कृस्त्रतक स्वरूप 

एवं राष्रवादी शस्त्रियों की स्त्रवचारधारा कमजोरी- आन सबने स्त्रमलकर सांप्रदास्त्रयकता को 

बढ़ावा स्त्रदया। आसके स्त्रवशदु्ध संघषष को क्षीण स्त्रकया।‛
41
 सांप्रदास्त्रयकता संस्कृस्त्रत का 

अधार लेकर लोगों को गमुराह करने का कायष करती ह।ै स्त्रकसी स्त्रवशेष प्रकार की 

संस्कृस्त्रत और धमष को दसूरों पर अरोस्त्रपत करने की भावना या धमष ऄथवा संस्कृस्त्रत के 

अधार पर पक्षपातपणूष व्यवहार करने की स्त्रक्रया सांप्रदास्त्रयकता ह।ै सांप्रदास्त्रयकता 

समाज में वैमनस्य ईत्पन्न कर एकता को नष्ट करती ह।ै सांप्रदास्त्रयकता के कारण समाज 

को दगंे और स्त्रवभाजन जैसे कुपररणामों को भगुतना पड़ता ह।ै साम्राज्यवादी ताकतें 

गरीब दशेों पर या एक दसूरे दशे पर अधाररत करने या ईस को कमजोर करने की 

नीयत से सांप्रदास्त्रयकता फैलाती हैं। सांप्रदास्त्रयकता सामास्त्रजक सद्भावना के स्त्रलए घातक 
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ह।ै अपसी मत स्त्रभन्नता को सम्मान दनेे के बजाय स्त्रवरोधाभास का ईत्पन्न होना 

ऄथवा ऐसी पररस्त्रस्थस्त्रतयों का ईत्पन्न होना स्त्रजससे व्यस्त्रि स्त्रकसी ऄन्य धमष के स्त्रवरोध में 

ऄपना विव्य प्रस्ततु करें, सांप्रदास्त्रयकता कहलाता ह।ै जब एक संप्रदाय के स्त्रहत दसूरे 

संप्रदाय से टकराता ह ैतो सांप्रदास्त्रयकता का ईदय होता ह,ै यह एक ईग्र स्त्रवचारधारा ह ै

स्त्रजसमें दसूरे संप्रदाय की अलोचना की जाती ह;ै एक संप्रदाय दसूरे संप्रदाय को ऄपने 

स्त्रवकास में बाधक माना लेता ह।ै हमें यही पररस्त्रस्थस्त्रत नाटक ‘ऑडमर-ऑडमर’ में दखेने 

के स्त्रलए स्त्रमलता ह।ै कोटष में जब ‘श्रीमान सांप्रदास्त्रयक’ को ईपस्त्रस्थत होने के स्त्रलए बोला 

जाता ह ैतो वह जज के सामने बड़ी चालाकी से कहता ह ैस्त्रक-  

‚सांप्रदास्त्रयकता - जैसी श्रीमान की आच्छा। मेरे बारे में सबसे बड़ी भ्रांस्त्रत यह ह ै

स्त्रक मैं ऄल्पसंख्यकों को डराता-धमकाता ह ाँ। ईनसे कहता ह ाँ स्त्रक वे ऄपनी 

औकात में रहें। यह सरासर झठू ह।ै मैं तो ईन्हें ऄपना सगा छोटा भाइ समझता 

ह ाँ। हमारी प्राचीन संस्कृस्त्रत और परंपरा में भाआयों के अपसी पे्रम की कथाएं भरी 

पड़ी ह।ै ईनके ऄनसुार, क्या यह सवषथा ईस्त्रचत नहीं ह ैस्त्रक छोटा भाइ वैसा ही 

करें जैसे बड़ा भाइ करने को कहें?‛
42

 

संस्कृस्त्रत एवं धमष के नाम पर जनता को पराधीन बनाए रखने के स्त्रलए 

साम्प्रदास्त्रयक नीस्त्रत को बढ़ावा स्त्रमला ह।ै अज स्वाधीन भारत के शासक भी यस्त्रद धमष 

को राजनीस्त्रत से जोड़ते हैं और साम्प्रदास्त्रयकता की नीस्त्रत के तहत जनता को ऄलग-

थलग करते हैं तो आसके पीछे ईनका स्पष्ट ईद्दशे्य ह ैस्त्रक जनता को सामास्त्रजक-अस्त्रथषक 

तौर पर पराधीन बनाए रखना। ऄगर लोगों को साम्प्रदास्त्रयक अधार पर बााँट स्त्रदया 

जाता ह,ै तो जनता वास्तस्त्रवक मदु्द े की पहचान नहीं कर पाएगी और सामास्त्रजक-
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अस्त्रथषक समता के स्त्रलए संघषष से सदुरू ही रहगेी। आस बीच, ईसका हर स्तर पर शोषण 

जारी रहगेा, पर वे आसे भी समझ पाने में ऄसमथष नजर अएाँगे । ऐसे में, अज 

सास्त्रहत्यकारों और संस्कृस्त्रतकस्त्रमषयों का यह सबसे बड़ा दास्त्रयत्व हो जाता ह ै स्त्रक वे 

साम्प्रदास्त्रयकता के स्त्रखलाफ जनचेतना जागतृ करने के स्त्रलए काम करें और एक व्यापक 

सांस्कृस्त्रतक अन्दोलन की शरुुअत हो सके। तभी अगे की राह सगुमता से खलु 

सकती ह।ै पे्रमचंद ने साम्प्रदास्त्रयकता की समस्या पर काफी स्त्रवचार स्त्रकया ह।ै अज की 

तरह ईस समय भी राजनीस्त्रत में साम्प्रदास्त्रयकता का बोलबाला काफी बढ़ा हुअ था। 

‘साम्प्रदानयकिा और संस्कृनि’ में पे्रमचंद स्त्रलखते हैं, ‚साम्प्रदास्त्रयकता सदवै संस्कृस्त्रत 

की दहुाइ स्त्रदया करती ह।ै ईसे ऄपने ऄसली रूप में स्त्रनकलते शायद लज्जा अती ह,ै 

आसस्त्रलए वह गधे की भांस्त्रत जो स्त्रसंह की खाल ओढ़कर जंगल के जानवरों पर रौब 

जमाता स्त्रफरता था, संस्कृस्त्रत का खोल ओढ़कर अती ह।ै‛
43
 आस ईद्धरण से पे्रमचंद की 

भतूपवूष एवं दरूगामी दृस्त्रष्ट का पता चलता प्रतीत होता ह।ै भतूपवूष से अशय यह ह ैस्त्रक 

पे्रमचंद संस्कृस्त्रत के ईस खोखले स्वरूप का बखान करते प्रतीत होते हैं, जहााँ से अयष-

ऄनायष रूपी स्त्रववाद ईत्पन्न होता ह।ै भारत में प्राचीनकाल से ही संस्कृस्त्रत के नाम पर 

वचषस्ववास्त्रदता का ईदय होता अया ह।ै दरूगामी से अशय यह ह ैस्त्रक संस्कृस्त्रत के स्त्रजस 

खोखलेपन प्रवसृ्त्रत को सदुृढ़ स्त्रकया गया, स्त्रजसके फलस्वरूप अगामी पीस्त्रढ़यों को 

वचषस्ववाद संस्कृस्त्रत ऄपने अगोश में लेकर सामास्त्रजक ईन्माद का कारक बनेगी।  

वतषमान में भी द्रष्टव्य ह ैस्त्रक राजनीस्त्रत संकीणषता और स्वाथष के दलदल में फंस चकुी ह।ै 

यह बहुत अवश्यक हो गया ह ै स्त्रक स्त्रवभाजनकारी तबके को पहचाना जा सके तथा 

समाज में शांस्त्रतपणूष सौहादष स्थास्त्रपत स्त्रकया जाए। नाटक ‘पोल खलुा पोर पोर’ में जब 
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राजा धमष के अधार पर राज्य बनाने की बात करता ह।ै और वह ऄपनी धमाांधता के 

अगे  राम, गााँधी, ऄंबेडकर जैसे लोगों को भलू जाता ह।ै तो जोकर बोलता हःै-  

जोकरः- ‚ऄपनी गद्दी की खास्त्रतर बस्ती वीरान कराता, 

  बात-बात में ये जास्त्रलम सबको, अपस में लड़वाता  

हााँ, दखेो राजा नंगा रे 

हााँ, दखेो राजा नंगा रे।‛
44

 

ईपयुषि स्त्रवशे्लषण के अधार पर यह कहा जा सकता ह ै स्त्रक जनता को ऄपने 

समाज एवं पररवेश के प्रस्त्रत सजग करने में तथा प्रस्त्रतरोध की संस्कृस्त्रत को एक ठोस रूप 

दनेे में नकु्कड़ नाटकों का बहुत बड़ा योगदान रहा ह।ै नकु्कड़ नाटकों ने सांप्रदास्त्रयक 

लक्षणों से जनता को अगाह स्त्रकया। ऄपने स्त्रवषय वैस्त्रवध्य के कारण नकु्कड़ नाटकों ने 

संस्कृस्त्रत के मलू तत्वों को जनता के साममे रखा ही साथ ही ईसने गलत आस्तेमाल 

करने वालों के प्रस्त्रत भी जनता को नकु्कड़ नाटकों ने सचेत स्त्रकया। 
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5.1. नुक्ड़ नाटक का बदलिा स्वरूप   

भारत लगभग दो सौ वषों तक ऄंगे्रजों के गलुामी की चक्की में पिसता रहा। 

आस दौरान भारतीय समाज कइ तरह के ईतार-चढावों से गजुरा। शरुू में तो दशे की 

बहुसंख्यक अबादी यह मान कर चल रही थी पक यही पवधाता ने हमारे दशे के पलए 

पलखा ह।ै ऄपशक्षा, बेकारी, शोषण यही भाग्य हैं। लेपकन समाज में कइ ऐसे तत्त्व ईस 

समय भी मौजदू थे, जो यह मानते थे पक तात्कापलक समस्या का कोइ भी संबंध 

िरलोक या इश्वर से नहीं ह।ै आन समस्याओ ंका पनदान आहलोक से संबंपधत ह।ै ईनमें से 

कुछ लोगों को लगता था पक ऄंगे्रज ही सारी समस्याओ ंके जड़ हैं। तो कुछ लोगों को 

ऄंगे्रजों के साथ ही भारतीय सत्ता वगग िर भी भरोसा नहीं था। जो लोग िरलोक को 

समस्या की जड़ मानते थे, वे भाग्य के भरोसे हाथ िर हाथ धरे या तो बैठे रह ेया पिर 

ऄिने-ऄिने आष्ट दवेों को प्रसन्न करने में तरह-तरह के सरंजाम करते रह।े दसूरी तरफ़ 

जो लोग आहलोक में सारी समस्या को दखेते थे, वे ऄिनी सारी ताक़त लगा कर 

ऄंगे्रजों से लड़ रह े थे। ईनके कुछ सिने थे, पजसके पलए वह ऄिनी जान की बाजी 

लगा रह े थे और हसँते-हसँते िाँसी के झलेू िर चढ रह े थे। ऄंगे्रजों की गोपलयों की 

पबना िरवाह पकए पतरंगा जगह-जगह िहरा रह ेथे। वे सिने थे पक गरीबों, बेरोजगारों, 

पकसानों, मजदरूों, अपदवापसयों, ऄल्िसंख्यकों, दपलतों के पलए एक लोकतांपिक 

व्यवस्था कायम हो। समाज जो पक भ्रष्टाचार, दरुाचार, बलात्कार, पहसंा, ऄिराध, 

ऄन्याय, ईत्िीड़न, शोषण, भेदभाव, लटू और झठू िर पटका था, ईसमें अमलूचलू 

िररवतगन हो। ऄंग्ररेजों की बनायी व्यवस्था को बदलना वास्तपवक लक्ष्य था। अजादी 

एक स्वप्न था। सत्ता और व्यवस्था से, रूपढयों, ऄंधपवश्वासों और भेदभावों से मपुि 
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का स्वप्न। अज जो यथाथग ह,ै ईसका अजादी के सिने से दरू-दरू का कोइ संबंध नहीं 

ह।ै अजादी के अंदोलन के दौरान दखे ेगए स्वप्नों के मोहभंग को रंगमंचीय 

ऄपभव्यपि नकु्कड़ नाटक के माध्यम से पमली। िरेू भारत में नकु्कड़ नाटक 

अंदोलन की शरुुअत का लगभग यही समय ह।ै आसके पलए जमगनी के प्रख्यात 

नाटककार ब्रतोल्त ब्रखे्त की रंगमचं संबंधी संकल्िना (एपलयेनेशन आिेक्ट) 

को आस्तेमाल में लाया गया। दसूरे शब्दों में कहें तो नकु्कड़ नाटक ने एक 

खास ऐपतहापसक मकुाम िर ब्रेख्त के पसद्ांतों को व्यावहाररक स्वरूि प्रदान पकया 

गया। ब्रेख्त ने यथाथगवाद में नया अयाम जोड़ा ह।ै ‚ब्रेख्त ने ऄिने एपलनेशन के 

माध्यम से िवूग प्रचपलत यथाथगवाद की िरंिरा को ही जारी रखा लेपकन ईसे प्रस्ततु 

करने का ईनका तरीका दसूरा था। वह िरुानी यथाथगवाद की िरंिरा को पचिात्मक 

यथाथगवाद यापन िोटोग्रापिक ररयपलज़्म कहते थे। िोटोग्रापिक ररयपलज़्म में दशगक 

मंच िर जो दखेता ह ैईससे ईनकी भावनाओ ंका तादात््य आस तरह से होता ह ैपक वह 

सोचकर भी कोइ पवमशग शरुू करने में सक्षम नहीं होता ह।ै स्तपनस्लावस्की की यही 

िद्पत थी। यह िद्पत भारतीय रस-पसद्ान्त के भी पनकट िड़ती ह।ै‛
1
 ब्रेख्त 

समकालीन रंगमंच िर हावी ऄरस्त ु के पसद्ांतों, प्रोसेपनयम रंगमचं और यथाथगवादी 

शैली से बाहर पनकलना चाहते थे। वे रंगमंच को एक पवकल्ि दनेा चाहते थे। पवज्ञान 

और तकनीक के प्रसार और ईससे प्रभापवत होकर बदल रही जीवन शैली को वे 

िहचान रह े थे। बदलाव की आस प्रपिया के पलये नए रंगमंच की जरूरत को ईन्होंने 

समझा और नाटकीय रंगमंच (ड्रामपेटक पथएटर) की जगह ‘महाकाव्यात्मक 

रंगमंच’(एपिक पथएटर) को स्थापित पकया जो दशगकों के ऄनभुव को सहलाने की 
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जगह ईनकी तकग  क्षमता को ईत्तेपजत करता ह।ै ईनका कहना था पक ‚पवश्व में पकसी 

चीज को जब स्वाभापवक और सहज मान पलया जाता ह ैतो आसका मतलब ह ैपक ईसे 

समझने के कोइ ऄन्य प्रयास नहीं हुए।‛
2
 ब्रेख्त के नाटकों में राजनीपतक चेतना हमें 

ऄनेक स्तरों िर पदखाइ दतेी ह।ै ब्रेख्त के नाट्य-ऄवधारणा का मलू ह ै– नाटक माि 

मनोरंजन का नहीं, सामापजक और राजनीपतक बदलाव का माध्यम होना चापहए। 

रंगमंच दशगक में पवचार करने, ईसमें सोचने-समझने की क्षमता पवकपसत करने तथा 

स्वयं जाँच-िरख कर पनणगय लेने की क्षमता का पवकास करने वाला होना चापहए। 

नाटक दखेने के बाद दशगक माि मनोरंजन करके ही घर न लौटे बपल्क ऄिने साथ एक 

पवचार लेकर जाए। नाटक से दशगक में बेचैनी िैदा होनी चापहए। ब्रखे्त नाटक के 

माध्यम से समाज के लोगों में राजनीपतक जागरूकता िैदा कर, राजनीपतक व्यवस्था में 

ईनका योगदान सपुनपित करना चाहते थे।    

ब्रेख्त की ऄवधारणा ने नायक संबंधी िरुानी ऄवधारणा को तोड़ 

डाला तथा अम लोगों को कें द्र में लाने की कोपशश की। नकु्कड़ नाटक में 

‘नायक’ की जगह अम जन की समस्याओ ं को नाटक के माध्यम से ईठाया गया। 

ऄतीत की कहानी कहने के बजाय समकालीन मदु्दों को नाटक का पवषय बनाया 

जाने लगा। ऐसे समय में ‚...शैली की मलूधारा के सवाल को लेकर भी नए पसरे से 

सोचने का काम होने लगा। भारतीय यथाथग को प्रपतपबंपबत करने, ईसकी बेहतर 

ऄपभव्यपि करने की जरूरत ने वैस्टनग प्रभाव से छुटकारा िाने, ईसको नामंजरू करने के 

पसलपसले की शरुुअत की। एक साथ कइ जगह नए रूिों, नइ शैपलयों, नइ पवधाओ,ं 

नइ भाषा वगैरह की तलाश सरगमी से होने लगी‛
3
 पहदंी में ऄनेक पनदशेक, लेखक 
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और ऄपभनेता ईस समय पहदंी रंगमंच के पलए नए नाट्यरूिों की खोज में लगे थे। 

समाज और सापहत्य में जनवादी प्रवपृत्त का ईिान था। ऐसे में ब्रेख्त के पसद्ान्त बहुत 

प्रासंपगक लगे और वे ईसे ऄिने नाटकों मे ऄिनाने लगे। आस तरह भारतीय रंगमंच िर 

ऄलगाववादी पसद्ांत का प्रभाव िड़ना शरुू हुअ। भारतीय रंगमचं िर ऄलगाववाद 

का पसद्ांत नाट्यलेखन, पवन्यास और ऄपभनय से लेकर नकु्कड़ नाटकों तक में 

िररलपक्षत होने लगा। ब्रेख्त से प्रभापवत होकर पहदंी में ऄनेक नाटक पलख ेगए पजनमें 

से कुछ महत्त्विणूग नाटक ह-ै  सवेश्वर दयाल सक्सेना का ‘बकरी’, ‘लड़ाई’, ‘अब 

गरीबी हटाओ’, सशुील कुमार पसंह का ‘ससिंहासन खाली ह’ै, राजानंद भटनागर का 

‘खबरदार घड़ी’, मदु्राराक्षस का ‘योसस फेथफुली’, भीष्म साहनी का ‘हानशु’, हबीब 

तनवीर का ‘आगरा बाजार’, ‘चरनदास चोर’, मपण मधकुर का ‘रस गिंधर्स’ अपद। 

नकु्कड़ नाटकों में, ‘जिंगीराम की हर्ेली’, ‘हल्ला बोल’, ‘पसुलस चररत्रम’, ‘ऑन 

ड्यसूट’, ‘जनता पागल हो गई’ अपद। 

आससे िहले कभी भारतीय रंगमंच में ऐसा नहीं हुअ था। आस पलहाज से यह 

भारत के रंगमंच में पनणागयक मोड़ की तरह था। दपुनया भर की प्राचीन कला माध्यमों 

में रंगमचं का नाम शमुार पकया जाता ह।ै पिछले दो हजार वषों से ऄिनी पनरंतरता 

बनाए रखने वाले रंगमचं की लोकपप्रयता अज भी वैसे ही ऄक्षणु्ण ह।ै ‘नाट्यशास्त्र’ 

के प्रणेता भरतमपुन ने नाटक को दपुनया में तीनों लोकों के समस्त भावों का ऄनकुरण 

करने वाला ऐसा माध्यम बताया ह ैपजसमें समस्त ज्ञान, पशल्ि, कला, पवद्या या ऄन्य 

कायग सपन्नपहत हैं। रंगमचं को तो िंचम वेद तक की संज्ञा दी गयी ह।ै ‚आसमें कहीं धमग 
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ह ैतो कहीं खले, कहीं ऄथग ज्ञान ह ैतो कहीं शांपत, कहीं हास्य ह ैतो कहीं यदु्, कहीं 

काम का वणगन ह ैतो कहीं वध का‛
41

 

भरतमपुन के ‘नाट्यशास्त्र’ ने रंगमंच ईसके तकनीक की एक तरह से अचार 

संपहता पनपमगत की। प्राचीन भारत के पवद्वान मानते हैं पक इसा के बाद हजार इस्वी 

यानी जब तक नाटक व रंगमंच लोकपप्रय रहा भारत का डंका दपुनया भर में बजता 

रहा। आसके बाद नाटक ईस तरह से लोकपप्रय नहीं रह िाया िररणामस्वरूि भारत भी 

दपुनया िर ऄिना वचगस्व खोता चला गया। ईन्नीसवीं शताब्दी में 1857 का प्रथम 

स्वाधीनता संग्राम जब ऄसिल हो गया। लोगों को कंिनी सरकार के पवरूद् अवाज 

ईठाने का साहस न था, ईस समय नाटकों के माध्यम से प्रपतरोध की शरुुअत हुइ, 

लोगों में साहस भरने का काम पकया जाने लगा। बंगाल में ‘नीलदपसण’ ऐसा ही एक 

नाटक था। 1859 इस्वी में बंगाल में हुए नील पवद्रोह पजसमें बंगाल के पकसानों ने 

ऄंगे्रजी शोषण नीपत के पवरोध में ऄिने खतेों में नील की खतेी ना करने का अंदोलन 

पकया। आस नाटक में िहली बार ग्रामीण जनता पवशेषकर नील की खतेी करने वाले 

ग्रामीण पकसानों को नाटक का िाि बनाया गया था। पजसे धन और न्याय दोनों ही 

पमल सका था। आस नाटक में, बंगाल ही नहीं बपल्क पबहार और ईत्तर प्रदशे के पवपभन्न 

ऄंचलों में नील की खतेी करने वाले पकसानों और नीलह ेगोरे के अिसी वैमनस्य का 

वणगन पकया गया ह।ै ईस समय के ऄख़बारों में नाटक ‘नीलदपसण’ के बारे में खबू 

पलखा गया। ‚...तब के एक ऄख़बार ‘सलुभ समाचार’ ने ऄिने 10 पदसंबर, 1872 

                                                           
1
 क्वपचद्मग क्वपचत्िीड़ा क्वपचत्कमग क्वपचद्दमः।  

 क्वपचत्हास्यं क्वपचत्यदंु् क्वपचत्वकामः क्वपचद्धः 
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के ऄंक में पलखा पक आस जैसे कइ और नाटक बनाने और खलेे जाने की दरकार ह ै

पजससे पक लोगों को ऄिने ऄपधकारों के बारे में िता चल सके। वहीं 11 पदसंबर 

1872 के ऄिने ऄंक में नेशनल ऄख़बार ने नाटक के मंचन को दशे के आपतहास में 

एक बड़ी घटना करार पदया।‛
5
 

आस नाटक को दखेने के बाद ऄंगे्रज अग-बबलूा हो जाते थे। कइ बार तो मंच 

िर प्रदशगन के दौरान ही नाटक की प्रस्तपुत को बंद करवाना िड़ा। ऄंगे्रजों ने नाटकों के 

प्रचार-प्रसार िर ऄंकुश लगाने के पलए काला काननू ‘ड्रामेपटक िरिोमेंस एक्ट, 1876 

लाना िड़ा था। बंगाल की तरह महाराष्र में भी नाटक समाज सधुार अदंोलनों से जडु़ा 

रहा। आस जडु़ाव की वजह आन प्रदशेों में नाटकों को ऄभतूिवूग लोकपप्रयता हापसल हुइ। 

स्वतंिता अंदोलन के सवगमान्य नेता लोकमान्य पतलक तो सावगजपनक सभाओ ं में 

लोगों से नाटक दखेने की ऄिील पकया करते थे। आसी वि पहदंी के्षि में नवजागरण 

का सिूिात करने वाले ‘भारतेंद ु हररिंद्र’ ने भी नाटकों को ऄिना माध्यम बनाया। 

ईनके पलख े नाटक ‘सत्य हररश्चन्द्र’, ‘भारत ददुसशा’, ‘अिंधेर नगरी’ ने ऄिार 

लोकपप्रयता हापसल की। ‘अिंधेर नगरी’ अज भी बडे़ चाव से खलेा जाता ह।ै गलुाम 

भारत के पलए नाटकों की महत्ता का ऄंदाजा भारतेंदु ्हररिन्द्र के नाटकों से लग जाता 

ह।ै  

लेपकन ऄब रंगमचं का स्वरूि वही नहीं था जो पिछले कइ शतापब्दयों से चला 

अ रहा था। लगभग आसी वि पहदंी के्षि में िारसी रंगमंच का बोलबाला होने लगा था। 

िारसी पथएटर का मखु्य मकसद मनोरंजन था। सामापजक सरोकारों वाली बात यहाँ न 

थी। हालाँपक िारसी रंगमंच अम लोगों द्वारा कािी िसंद पकया जाता था। पहदंी के्षि में 
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यह एक तरह से िहला व्यावसापयक रंगमंच था, पजससे बहुतों की जीपवका चलती 

थी।  लेपकन तत्कालीन समाज में िारसी पथएटर को ऄच्छी पनगाह से नहीं दखेा जाता 

था। आस िर ऄश्लीलता का भी आल्जाम लगता रहा ह।ै बीसवीं सदी के तीसरे दशक में 

पिल्मों के अगमन के बाद िारसी पथएटर खदु ही लपु्त होता चला गया। िारसी पथएटर 

के ििात ‘आपंडयन िीिलु्स पथएटर एसोपसयेशन’, यानी ‘आप्टा’ का नाम स्मान स े

पलया जाता ह।ै 1943 में स्थापित आस संगठन ने रंगमच को जनता के बीच ले जाने का 

ऄनठूा काम पकया। पकसानों, मजदूरों के जद्दोजहद को नाटकों का पवषय बनाया जाने 

लगा। बंगाल के भयावह ऄकाल में ऄनमुानतः 30 लाख लोग भखू से कालकवपलत 

हो गए। आस ऄकाल िर आप्टा का नाटक ‘नवान्न’ अज भी जन नाट्य अंदोलन में 

मील का ित्थर माना जाता ह।ै ‚...आप्टा-अंदोलन ने रंग-कला की भारतीय दपुनया में 

एक नइ िांपत की। अमतौर िर सैंकड़ों सालों की िराधीनता एव ं औिपनवेपशक 

गलुामी के कारण रंग-पबरादरी संकुपचत हो चकुी थी‛
6
 

राष्रीय स्वाधीनता संग्राम के दौर में भारतीय जनता के मखु्तपलि स्तरों में िैली 

एक ऐसी जनचेतना जो लोकतंि की पहिाजत के पलए कमोबेश तौर िर संघषग करने में 

सक्षम सापबत हुइ। आस सपिय जनवादी चेतना का ऄक्स पजंदगी के हर िहल ूिर िड़ा। 

नाट्य-जगत भी आस लहर से ऄछूता न रहा। अगे चलकर प्रगपतशील नाट्य अंदोलन 

के हासोन्मखु होने के बाद पहदंसु्तानी शहरी नाटक का जनाधार पसकुड़ता चला गया 

था। छठे दशक के खात्मे तक हालत यह हो गइ थी पक बंगाल को छोड़कर तकरीबन 

हर प्रांत में शहरी नाटक महानगरों के साधन-संिन्न तबके के एक छोटे-से ऄंश तक 

महददू रह गया था। मोटे तौर िर यह वह तबका था जो राजनीपतक क्षेि में गैर-जनवादी 



 
208 

 

और एकापधकारवादी ताकतों के लक्ष्यों का हामी था। आस तबके के भोग के पलए 

रपचत नाट्यकमग एक तरि ईसकी अकांक्षाओ,ं कंुठाओ ंअपद को दशागता था, दसूरी 

तरि समाज की जनवादी धारा से िैदा हुइ धारणाओ ंऔर मलू्यों िर सचेतन-ऄचेतन 

रूि से प्रहार करता था और ईसके धीरे-धीरे बढते हुए प्रभाव से नाट्यजगत को 

बचाता चलता था। लेपकन सातवें दशक की शरुुअत से जनवादी अंदोलन के 

पवकास का प्रत्यक्ष प्रभाव पथएटर िर पिर से िड़ने लगा और नाट्य-जगत के भीतर 

एक द्वंद्व शरुू हअु। सबसे िहले तत्कालीन नाट्यकमग द्वारा पनधागररत िररपमपत के भीतर 

ही नाटक का कथ्य-स्वरूि बदलना शरुू हअु। ऄगले चरण में आस बदलते हुए स्वरूि 

ने नाटक के जनाधार को व्यािक बनाने के पलए ऄंदर से जोर लगाना शरुू पकया। 

1975-77 में राजनीपतक स्तर िर जनवादी चेतना के पवस्िोट का स्िंदन बहुत तेजी से 

नाट्य-जगत में िहुचँा और हालात के साजगार होते ही जनवादी स्वरूि का नाटक 

पे्रक्षागहृों की िाबंपदयों को तोड़कर व्यािक दशगक समहू की तलाश में गली-कूचों में 

पनकल अया। यहीं से अधपुनक भारतीय नाटक के आपतहास में दसूरी मतगबा नकु्कड़ 

नाटक-अंदोलन की शरुुअत हुइ। तब से ऄब तक भारत के छोटे-बडे़ ऄनेक 

महानगरों, शहरों, कस्बों और अंचपलक आलाकों में नकु्कड़ नाटक नाट्यकमग की 

मखु्यधारा का एक छोटा-मोटा पहस्सा बन चकेु हैं। लेपकन आसके बावजदू यह कहना 

गलत होगा पक आस दौर में पवकपसत नकु्कड़ नाटक ने ऄिनी िथृक िहचान बना ली ह ै

पक ईसका एक पवपशष्ट पदशा में पवकास हुअ ह ैया पक ईसने ऄब एक अंदोलन की 

शक्ल ले ली ह।ै ‚वतगमान िीढी के नकु्कड़ रंगकमी, ऄिने िाँचवे और छठे दशक के 

िवूगवपतगयों के पविरीत। आसके पवपशष्ट अकारगत स्वरूि के बारे में कहीं ज्यादा सजग 
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ह।ै ऄिने रंगकमग की सैद्ांपतक प्रकृपत और राजनीपतक शपियों के साथ आसकी खलुी 

िक्षधरता को पबना पझझक स्वीकार करके वे ऄब पसिग  आश्तहार नाटक नहीं प्रस्ततु कर 

रह ेहैं।‛
7
 

समकालीन नकु्कड़ नाटक के पवकास का िहला कारण ह ै जनवादी नाटक 

खलेने का एक माहौल, पजसकी वजह से जगह-जगह खदु-ब-खदु नाटक मंडपलयाँ 

ईभर रही हैं। लेपकन पसिग  माहौल ही आस रंगकमग को एक पवपशष्ट पदशा, एक लक्ष्य, 

एक दशगन या पवचारधारा दनेे के पलए कािी नहीं होता। ‘िथृक िहचान’ माि पकसी 

पवधा की नहीं हुअ करती। पवधा और पवचारधारा या पवधा और समाजदशगन के संगम 

से जो कलारूि ईत्िन्न होते हैं वे ऄिने दशगन, ऄिने दृपष्टकोण, ऄिनी समझ के 

अधार िर ऄिनी िहचान बनाते हैं। पवचारधारा और दृपष्टकोण के अधार से 

समकालीन नकु्कड़ नाट्यकमग को जब हम दखेत ेहैं तो िाते हैं पक ईसने पवपभन्न लक्ष्य 

पनधागररत करते हुए ऄलग-ऄलग रूि धारण पकए हैं। वास्तव में पवचारधारा और दशगन 

पवधा के स्वरूि को आस हद तक प्रभापवत करते हैं पक ईनके संिणूग पवशे्लषण के बगैर 

पवधा को समझा-िरखा जा ही नहीं सकता। आस समझ के अधार िर वतगमान दौर के 

नकु्कड़-रंगकमग में तीन मखु्यधाराएँ नजर अती हैं- जनवादी धारा, छद्य िांपतकारी 

धारा (वास्तपवक तौर िर ऄराजक दशगन की धारा) और संशोधनवादी धारा। तीनों 

धाराओ ं ने तीन िथृक पकस्म की संरचनाओ ं को ऄिनाया ह।ै तीनों धाराओ ं में से 

पकसी एक ने ऄभी तक प्रधान धारा की शक्ल नहीं ली ह,ै ऄभी आन तीनों में अिसी 

संघषग चल रहा ह।ै एक तरह से यह संघषग सामापजक स्तर िर हो रह ेसंघषों से कािी 

पिछड़ा हुअ ह,ै क्योंपक सामापजक और राजनैपतक स्तर िर ‘छद्य िांपतकारी’ और 
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‘संशोधनवादी धाराओ’ं को जनवादी धारा लगभग िरापजत कर प्रमखु धारा के रूि में 

पवकपसत हो गइ ह।ै कला और नाटक के के्षि में प्रमखुता का पनणगय होना ऄभी बाकी 

ह ैऔर यह पनणगय स्वरूि या संरचना के अधार िर नहीं, बपल्क समाज दशगन और 

पवचारधारा के अधार िर होने वाला ह,ै ऐसा पदखाइ दतेा ह।ै पवधा की संरचना के 

पसद्ांतों और व्याकरण िर कोइ बहस आसी िररपे्रक्ष्य में की जा सकती ह।ै तीनों मखु्य 

धाराओ ं के नाटकों ने ऄब तक संरचना के स्तर िर कइ प्रयोग पकए हैं। कथारेखा, 

कथामाला, अकपस्मक घटना, ऄसंबंपधत घटनािम, केवल वातागलाि, केवल गायन, 

केवल नतृ्य, मकूापभनय अपद या आन सबके पवपभन्न सप्मश्रणों िर अधाररत बहुत-से 

स्वरूि सामने अए हैं और सभी सिल और ऄसिल शक्लों में खलेे गए हैं। आन 

तमाम तत्त्वों की पमली-जलुी संरचना का कोइ जादइु नसु्खा नहीं हो सकता। पकसी भी 

रचना को जीवंत बनाने का माि एक ही साधन ह-ै रचपयता, पनदशेक और 

ऄपभनेताओ ंकी कला कुशलता और पकसी भी कलात्मक और जीवतं संरचना को 

ऄथगिणूग बनाने का माि एक ही साधन ह-ै ईसकी प्रासंपगकता, ईसकी अधारभतू 

पवचारधारा का वजै्ञापनक सत्य। ‚भारतीयता हमारे रंगमंच में तभी अएगी, जब 

रंगकमी वैज्ञापनक चेतना दृपष्टकोण लेकर, इमानदारी और लगन के साथ मौजदूा 

भारतीय पनजाम का ऄध्ययन पवशे्लषण शरुू करेंगे। एक गैर वैज्ञापनक समझ को पकतने 

ही िारंिररक ऄंदाज से क्यूँ न िेश करें, वह समझ गलत ही रहगेी।‛
8
   

पिछले िाँच एक वषों में मलु्क के कइ आलाकों में जो थोड़ा-बहुत नकु्कड़ 

रंगकमग हुअ ह,ै वही आस पवद्या में स्थाित्य के सवाल िर बहस करने के पलए कािी ह।ै 

ऐसी बहस के पलए नकु्कड़ नाटक द्वारा ऄिनी ‘िथृक िहचान’ बना लेना जरूरी नहीं 



 
211 

 

ह।ै दशे के मखु्तपलि कोनों में जो नकु्कड़-रंगकमग पिछले कुछ वषों में हअु ह,ै ईसकी 

कोइ एक पदशा नहीं रही ह।ै ईसका पवकास पकसी एक खास पकस्म में नहीं हुअ, वह 

समान हालात से जनमा नहीं, ईसके लक्ष्य, ईसके ध्येय ऄलग-ऄलग जगह ऄलग-

ऄलग तरह के रह ेहैं, कइ मरतबा एक ही शहर में दो-तीन या ईससे ज्यादा मखु्तपलि 

पवचारधाराओ,ं ध्येयों और लक्ष्योंवाले नकु्कड़- रंगकमी सपिय रह े हैं। पवपभन्न 

िररपे्रक्ष्यों की वजह से नकु्कड़- रंगकमग ने भी ऄलग-ऄलग रूि धारे हैं। ऐसे हालात में 

पसवाय आसके पक नकु्कड़ नाटक कइ शहरों में खलेे जा रह े हैं, ईनकी ऄिनी कोइ 

‘िथृक िहचान’ नहीं बनी ह।ै एक ‘स्वतंि पवधा’ के रूि में नकु्कड़ नाटक के पवकास 

का वातावरण ऄभी नहीं बन िाया ह।ै 

समकालीन रंगमचं को पहदंी के्षि में नकु्कड़ नाटकों की पवकास यािा से समझा 

जा सकता ह।ै दशगकों से सीधे मनोरंजक संवाद करने के मामले में आसका कोइ सानी न 

था। । नकु्कड़ नाटक की आस ताकत का आस्तेमाल सरकार एवं कॉरिोरेट दोनों ने समझा 

और ऄिने पहत में ईसका आस्तेमाल करने की केापशश करने लगे। िहले जहाँ नकु्कड़ 

नाटकों के पवषय महगँाइ, बेराजगारी, भ्रष्टाचार हअु करते थे, ईसकी जगह ऄब एड्स, 

िोपलयो, बैंक में खाता कैसे खोलें, ओ.अर.एस का घोल कैसे पिलाएँ अपद होने 

लगे। िहले नकु्कड़ नाटक जहाँ अम लोगों से सीखते हुए ईनसे संवाद का माध्यम था, 

ईसकी जगह वो ब्यरूोिेपटक ऄंदाज में जनता तक महज सचूना िहुचँाने वाला 

एकतरिा माध्यम बन बैठा। अज टेलीपवजन, पफ़ल्म जैसे यांपिक माध्यमों के बावजदू 

रंगमच का जीवंत माध्यम होना आसकी सबसे बड़ी ताकत ह।ै रंगमंच की जीवंतता ही 

आसे अगे अने वाले वि में जनता के पलए मनोरंजन के साथ-साथ पशक्षण और 
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ऄंतस चेतना के माध्यम के रूि में बचाए रखगेी। रंगमंच का स्वरूि पजतना भी 

िररवपतगत हअु हो एक मनषु्य का दसूरे मनषु्य से रागात्मक संबंध कायम करने के 

रचनात्मक माध्यम के रूि में नकु्कड़ नाटक जीवंत बना हुअ ह।ै 

 

1. नुक्कड़ नाटक को राजसत्ता से चुनौिी 

दृश्य कला में पवषय वस्त ुको कें पद्रत कर काम करना जरा कपठन होता ह।ै यह एक 

श्रमसाध्य और शोधिरक काम ह।ै यह पदमाग खिाइ , एकाग्रता , सलुझी हुइ दृपष्ट की 

माँग करता ह।ै ऐसा काम करने के पलए ऄच्छा खासा समय दनेा होता ह।ै मानवीय 

दृपष्टकोण रखने वाले कलाकार जब पकसी खास घटना या िासदी िर काम करते हैं, तो 

वे सतही दृश्य तक ही सीपमत नहीं रहते, बपल्क ईसके िीछे के यथाथग तक िहुचँने की 

कोपशश करते हैं। ऄक्सर यह कोपशश सत्ता के सेंसर और भद्रलोक के सददयगशा्ीय 

प्रपतमान से िरुजोर टकराती ह।ै अज जैसा माहौल ह,ै ईसमें यह एक जोपखम भरा 

काम ह।ै आसके बावजदू कुछ ऐसे कलाकार हैं, जो तमाम तरह के ख़तरे और जोपखम 

ईठा कर भी छुिाए जा रह ेयथाथग तक िहुचँते हैं और ईसका भाविणूग पचिण करते हैं। 

जहाँ तक जन नाट्यकमग के स्मखु प्रस्ततु चनुौपतयों का प्रश्न ह,ै तो सबसे बड़ी चनुौती 

तो राजसत्ता से ही अती ह।ै राज्य द्वारा पकया जाने वाला दमन सबसे बड़ा ख़तरा होता 

ह,ै लेपकन जब हम जन िक्षधर नाटक अंदोलन िर राज्य या सत्तासीन वगग के दमन 

की चचाग करते हैं, तो हमारा ऄपभप्राय पसफ़ग  ईन हमलों से नहीं ह,ै जो बंदकू की 

गोपलयों, लापठयों और संस्कृपतकपमगयों के पवरुद् झठेू अिरापधक मकुद्दमे थोि कर 

पकये जाते हैं, बपल्क हम आसमें ईन तरीकों को भी शापमल करेंगे पजनके द्वारा राज्य 
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जन-िक्षीय नाट्य-कपमगयों के पदमाग़ में पवचारधारा और दशगन के स्तर िर भ्रांपतयाँ िैदा 

करता ह,ै जो पकसी प्रत्यक्ष हमले से कम ख़तरनाक नहीं होते । ‚व्यवहार में दखेा जाए 

तो सत्ता से संबंपधत कायग प्रणाली दसूरों िर सीधे-सीधे प्रभाव नहीं डालती बपल्क यह 

ईन्हीं पियाओ ंिर ऄसर करती ह,ै जो प्रभावी हों ऄथवा ईन िर जो वतगमान में या 

भपवष्य में सर ईठा सकें । सत्ता का यह दमनकारी रूि व्यपि को झकूने िर मजबरू कर 

दतेा ह।ै ऄिने दषु्चि में ईसे िंसाकर तोड़ दतेा ह,ै या कहें ईसके संभावनों के समस्त 

द्वार बंद कर दतेा ह।ै आसका पविरीत ध्रवु केवल पियाहीन ऄथवा ईदासीन ही रह 

सकता ह।ै ऄथवा प्रपतरोध में पसर ईठाने िर न्यनूीकृत कर पदए जाने के ऄलावा कोइ 

पवकल्ि नहीं रह जाता ह।ै‛
9
 

 नकु्कड़ नाटक अंदोलन ड्रामा के के्षि में केवल एक वैकपल्िक धारा ही नहीं 

थी, बपल्क पवचारधारा के स्तर िर भी एक पवकल्ि था। नकु्कड़ नाटक जड़ता और 

ितनशीलता के पवरुद् िररवतगन की अवाज ईठाता था, सो आसका दमन तो होना ही 

था। बंदकूें , झठेू मकुदम,े कारावास, यातना जैसे दण्ड जो सपदयों से सत्ता के पवरोपधयों 

िर अजमाए गए थे, नकु्कड़ नाटक कपमगयों की भी पकस्मत बने। गणु्डों और िपुलस के 

द्वारा संस्कृपत-कपमगयों की हत्या। ‚बंगाल में नाटक, संगीत, कपवता िाठ करने के 

दौरान, केरल में रंगकमी राजन की हत्या, अंध्र प्रदशे में िपुलस द्वारा ऄिरापधयों िर 

एनकाईंटर के नाम िर संस्कृपत-कपमगयों की हत्याएँ, िंजाब में संस्कृपत-कपमगयों का 

व्यािक ईत्िीड़न, ईत्तर प्रदशे में एक मपहला संस्कृपतकमी को सबक पसखाने के पलए 

िपुलस स्टेशन में ईससे बलात्कार, ईत्तर प्रदशे और पबहार में कइ स्थानों िर नकु्कड़ 

नाटकों िर प्रपतबन्ध और हाल ही में जन नाट्य मंच के प्रपसद् नौजवान रंगकमी, 
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सिदर हाशमी की प्रस्तपुत के दौरान पदल दहला दनेे वाली हत्या (ईनके साथ एक 

दशगक रामपसंह की भी हत्या की गइ) जैसे ऄनेक ईदाहरण हैं, पजनसे सत्ताधारी वगग 

ऄिनी बेलगाम ताकत का प्रदशगन करता रहा ह।ै‛
10

 

 पदक्कत यह ह ै पक कला और कलाकार स्वभावतः पवद्रोही होते हैं। सत्ता स े

ईनका सहज संघषग का ररश्ता होता ह।ै स्वाभापवक ह ैपक कला और कलाकारों का यह 

िक्ष सत्ता को ऄसपुवधाजनक लगता ह।ै वह न केवल ऐसी कला और ऐसे कलाकारों 

से दरूी बनाती ह,ै बपल्क आनकी राह में यथाशपि कांटे भी पबछाती ह।ै ऐसे में ये 

कलाकार सत्ता के जररए ऄिनी जरूरतें िरूी होने की ई्मीद तो नहीं कर सकते। जन 

सरोकारी होने की वजह से ऐसे ‘कलाकार’ जनता के बीच जनता की तरह ऄिना 

गजुर-बसर करते हैं और सत्ता की ओर से खड़ी की जा रही मपुश्कलों का सामना करत े

हैं। लेपकन सत्ता से दरूी भर बना लेने से आन कलाकारों की मपुश्कलें खत्म नहीं होतीं। 

सत्ता के साथ आनकी रस्साकशी ऄलग-ऄलग रूिों में और पभन्न-पभन्न स्तरों िर 

पनरंतर चलती रहती ह।ै सत्ता एक सपुनयोपजत षड्यंि के तहत कला को िेट भरने का 

साधन माि बताती रहती ह।ै वह ऐसा आसपलए करती है, तापक जनता को जागरूक 

करने वाल,े कला को चेतना का सवोिरर माध्यम मानने वाले ऐसे कलाकार िैदा ही ना 

हों जो ईसे मनमानी करने से रोकें । ऐसी पस्थपत में सत्ता और कला दोनों से वास्ता रखने 

वाले मध्यम वगग की भपूमका ऄहम हो जाती ह।ै आसका एक पहस्सा कला की चेतना से 

पे्रररत होता और ईसे संरपक्षत भी करता ह।ै मगर आसका बड़ा पहस्सा प्रपतगामी भपूमका 

में होता ह।ै मध्यम वगग का यह बड़ा पहस्सा शोषणवादी व्यवस्था का वाहक होता ह।ै 

यह महानगरों में ऄिने सिनों के िीछे भागता हर िल ‘भीड़’ में पवशेष होने का 
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ऄपभनय करता रहता ह,ै ऄिने ही पदखावों के जाल में िँसकर शोपषत होता रहता ह।ै 

शोषण का सरंजाम प्रत्येक दिा व्यपिगत ही नहीं होता बपल्क संस्थागत भी होता ह।ै 

‚दशे के पवपभन्न भागों में रंगकपमगयों िर िपुलस ज्यादपतयों में, आधर के वषों में कािी 

तेजी अइ ह।ै दशे के पकसी-न-पकसी पहस्से में प्रायः हर सप्ताह, नकु्कड़ नाटक 

मंडपलयों से संबद् लोग पगरफ्तार पकए जाते हैं।‛
11

  

लेपकन बंदकूें  व ईत्िीड़न नकु्कड़ नाटक अंदोलन को रोक नहीं िाए और यह 

ऄिनी प्रासंपगकता बनाये रख सका। यह दशे के लोगों के दखुों, चनुौपतयों, ऄिेक्षाओ ं

और पचंताओ ंको स्वर दतेा रहा। जैसे-जैसे राजनैपतक, अपथगक और सामापजक क्षेिों 

में संकट की पस्थपतयों बड़ी, नकु्कड़ नाटक अंदोलन ऄिनी कपमयों के बावजदू, 

लोगों के पदलों में ऄिनी जगह बनाता गया। ईनकी समस्याएँ बनी रहीं तो नकु्कड़ 

नाटक भी ईनके साथ खड़ा रहा। ‚बहरहाल, राज्य के द्वारा शारीररक दमन व ईत्िीड़न 

आस िरूी कहानी का बस एक छोटा सा पहस्सा ह।ै ऄसली हमला तो पवचारधारा के 

मोचे िर हुअ ह।ै‛
12

 राज्य आस बात को भली-भाँपत समझता ह ै पक बदलाव के नए 

पवचारों को लापठयों और गोपलयों से नहीं कुचला जा सकता। िररवतगन के जो लक्ष्य 

नकु्कड़ नाटक-कमी लोगों के सामने रख रह े हैं, वे वही ऄिेक्षाएँ हैं जो लोगों की 

ऄिनी हैं; पजन्हें वे िरूा होते दखेना चाहते हैं। आन अकाँक्षाओ ंको केवल बाहुबल से 

नहीं कुचला जा सकता, आसीपलए पिछले कुछ सालों में राज्य ने आन्हें पनयंपित करने की 

रणनीपतयों में नकु्कड़ नाट्य-कपमगयों के शारीररक दमन के साथ पवचारधारा के स्तर िर 

जन-िक्षधर नाटक को ईसकी िटरी से ईतारने की जोरदार कोपशशें की हैं। आस मकसद 

से नकु्कड़ नाटक को गोद लेने की योजना को ऄमल में लाया जा रहा ह।ै सत्ता 
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प्रपतष्ठानों से जडु़ी ऐसी सांस्कृपतक हपस्तयाँ जो नकु्कड़ नाटक को नाटक की भी 

मान्यता दनेे के पलए तैयार नहीं थे, ऄब नकु्कड़ नाटक के पलए प्रपशक्षण कायगशालाएँ 

और ऄन्तर-राष्रीय स्तर िर स्मलेन अयोपजत कर रह ेहैं। आस तरह राज्य, नकु्कड़ 

नाटक पवद्या को ऄिनाकर ईसे िरूी तरह गैर-राजनैपतक चोला िहनाने िर अमादा ह।ै 

वे ऄिने प्रयासों में पकतने ग्भीर हैं, आसका ऄंदाजा आस बात से लगाया जा सकता ह ै

पक ऄब कइ सरकारी पवभागों ने ऄिना एक नकु्कड़ नाटक समहू शरुू पकया ह,ै 

पजसका ईद्दशे्य िांपतकारी नकु्कड़ नाटक समहूों के ‘जहरीले प्रोिेगेंडा’ का मकुाबला 

करना ह।ै राज्य के आन हमददग प्रपतपनपधयों द्वारा पकये गए आस पवचाधारात्मक अिमण 

का मकसद जन-िक्षीय नकु्कड़ नाटकों के कलाकारों में एक प्रकार की पनराशा और 

हीन भावना िैदा करना होता ह ैपक ईन्हें नाट्यकमग ही करना नहीं अता पजसे वे करने 

चले हैं, ईन्हें ‘कला’ के बारे में कुछ नहीं िता और ईन्हें वह कला, सत्ता-समपथगत 

गरुुओ ं से सीखनी िडे़गी। यह स्वाभापवक ही ह ै पक आससे नकु्कड़ नाटकों के 

कायगकतागओ ंमें पवभ्रम िैलता। आस पवचारधारात्मक अिमण के बीच टेलीपवजन के 

तंि को बडे़ िैमाने िर दशे भर में िैलाया गया। टी.वी. और नव मीपडया संचार माध्यम 

ने अिमण के आस औजार की धार और भी तेज कर दी, पजससे सत्ता समपथगत 

शपियों को बल पमला। ऄब एक और सड़क िर नाटक करने वाले स ेकहा गया पक 

वह नकु्कड़ों िर नाटक क्यों कर रह ेहैं जबपक टी.वी. िर वही नाटक करके वह एक 

साथ दशे के हर घर में िहुचँ सकता ह।ै प्रभतु्वशाली वगग के हमलावर जनिक्षीय 

संस्कृपत-कपमगयों को टी.वी. के माध्यम से ऄिना िांपतकारी िररवतगन लाने का सझुाव 

दनेे लगे। आसका िासद िररणाम यह हुअ पक ऄनेक जनिक्षीय नाटक के कलाकार आस 
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भ्रम और लालच का पशकार हो गए। वे कहने लगे पक नकु्कड़ नाटक तो ‘गटर’ 

पथएटर ह।ै सत्ताधारी वगग चाहता ह ैपक हम ‘गटर’ में ही िडे़ रहें। वे चाहते हैं पक हम 

टी.वी. के नाटकों से और सापहत्य ऄकादपमयों से दरू रहें। आन दरबारी नाट्य मठाधीशों 

के ऄनसुार सत्ता वगग की आस सापजश को नाकाम करने का यही तरीका ह ैपक वे ‘गटर’ 

पथएटर को छोड़ टी.वी. और नाट्य ऄकादपमयों में प्रवेश करें। आस तरह हमारे ऐसे 

पदग्भ्रपमत साथी सत्ताधारी वगग की रणनीपत का पशकार हो गए। ‚जन-िक्षीय नाटक िर 

राज्य का यह सबसे बड़ा हमला ह।ै दशे में जो समहू सपिय हैं, ईनका चररि प्रायः 

मध्यम वगीय ह ै आसपलए कुछ संस्कृपत-कपमगयों में ऄिने नाटकों में अरोपित 

कलात्मक सजावट और साजो-सामान के प्रपत अकषगण के साथ-साथ सत्ता प्रपतष्ठानों 

से स्मान िाने की लालसा नजर अती ह।ै ईनमें ऄिने काम में रुपच और जनता के 

साथ संवाद करने की अवश्यकता की जगह एक तरह की मायसूी घर कर रही ह।ै 

टी.वी. और नाट्य ऄकादपमयों के प्रश्रय के ऄभाव में वे ऄिने अिको ऄनाथ-सा 

महससू करने लगे हैं।‛
13

 जनिक्षीय नाट्य-अंदोलन को आस चनुौती का समझदारी से 

सामना करना होगा। नकु्कड़ नोटकों िर बढत ेहमलों को जनता के जनवादी ऄपधकारों 

के बढते दमन से ऄलग करके नहीं दखेा जा सकता। अज जबपक जनतांपिक 

प्रपियाओ ंको धता बताया जा रहा ह,ै तब कलाकारों की ऄपभव्यपि के ऄपधकार का 

प्रश्न भी ईनसे जडु़ा ह।ै िपुलस नकली दवाआयाँ बेचनेवाले नीमहकीमों को नहीं रोकती, 

वह मदाररयों और तमाशबीनों को नहीं रोकती। यही नहीं, आनकी दपैनक अमदनी में स े

ऄिना पहस्सा भी झटक लेती ह।ै नकु्कड़ नाटकवालों को िपुलस आसपलए नहीं रोकती 

पक ईससे यातायात में बाधा िहुचँती ह,ै क्योंपक सच्चाइ यह ह ैपक ऄब तक एक भी 
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ऐसा मामला नहीं हुअ। िपुलस रंगकपमगयों को आसपलए रोकती ह,ै क्योंपक नकु्कड़ 

नाटक ऄिनी प्रकृपत में राजनीपतक होते हैं। ईनका दमन आसपलए पकया जाता ह,ै 

क्योंपक वे सामपयक समस्याओ ं को ईठाते हैं और ऄिने दशगकों के सामने ईनका 

वैज्ञापनक पवशे्लषण िेश करते हैं। नकु्कड़ नाटकों का दमन करते हुए िपुलस राज्य सत्ता 

का ही पहत साध रही होती ह,ै क्योंपक राज्य सत्ता ऄसहमपत और पवरोध के प्रपत 

लगातार ऄपधकापधक ऄसपहष्ण ुहोती जा रही ह।ै रूस में समाजवादी िांपत के महान 

नायक लेपनन ने पलखा ह ै पक ‚शोषक वगग िांपतकारी पवचारों को सबसे िहले 

बेपहसाव िोध और घणृा से पे्रररत होकर भयानक दमन से नष्ट करना चाहता ह,ै जब 

आसमें सिल नहीं हो िाते तो वे पसरोिैर आल्जाम लगाकर आसे बदनाम करते हैं, मजाक 

ईड़ाते हैं। जब वे आस में भी कामयाब नहीं हो िाते तो िांपतकारी अन्दोलन के मलू 

सन्दशे को क्षीण करने की कोपशश करते हैं; आसे गोद लेना चाहते हैं ताकी दरबारी 

बनाकर ईसके िांपतकारी तत्त्व को कुन्द और भ्रष्ट कर पदया जाए।‛
14

 

 

2. नुक्कड़ नाटक का एनजीओकरण 

नकु्कड़ नाटक का मतलब लोगों के द:ुख-ददग को ऄपभव्यि करना ह।ै वैसे तो नकु्कड़ 

नाटक अंदोलन की शरुुअत हुए साढे चार दशक से उिर बीत चकेु हैं। आस दौरान 

नकु्कड़ नाटक की िहचान  संघषगशील, लोकतांपिक व कुछ-कुछ िांपतकारी पवधा के 

रूि में रही ह।ै काफ़ी कम समय में नकु्कड़ नाटक करने वाले समहूों व रंगकपमगयों ने 

जनवादी संगठनों एवं अम लोगों के बीच ऄिनी खास िहचान बना ली थी। जहाँ 

कहीं भी नकु्कड़ नाटक हो रहा होता लोग कहत ेपक लोगों के द:ुख तकलीि से जडेु़ 
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मदु्दों व समस्याओ ंिर नाटक हो रहा ह।ै महगँाइ, बेरोजगारी, पिरकािरस्ती व िूंजीवादी 

शोषण जैसे मदु्दों के आदग-पगदग नाटक होते। ऄममून नकु्कड़ नाटक करने वाले लोगों का 

मखु्य ईद्दशे्य लोगों को रोजमराग के मदु्दों के माध्यम से राजनीपतकरण करते हुए 

िांपतकारी संगठनो के िीछे  लामबंद करना रहा ह।ै नकु्कड़ नाट्यकमी ऄिनी यह छपव 

वषों की कड़ी मेहनत के ििात बनाने में कामयाब हो िाए थे, लेपकन पिछले कुछ वषों 

से धीरे-धीरे नकु्कड़ नाटक की एक पवधा के रूि में िहचान में िररवतगन अ रहा ह।ै 

ऄब लोगों के जेहन मे नकु्कड़ नाटक का मतलब लोगों के पलए प्रपतबद् कलाकारों 

द्वारा पकया जाने वाला नाटक ही नहीं बपल्क पकसी एनजीओ या कंिनी द्वारा पकया 

जाने वाला प्रचारात्मक नाटक भी हो सकता ह।ै एक पवधा के रूि में नकु्कड़ नाटक का 

एनजीओकरण, बडे़ िैमाने िर हो रहा ह।ै िरेू दशे पवशेषकर ईत्तर भारत में नकु्कड़ 

नाटकों के एनजीओकरण ने एक िररघटना का रूि ले पलया ह।ै लोगों के जीवन से 

जडेु़ बपुनयादी मसलों के बजाय ‘एडस’, ‘िोपलयो’ से लेकर ‘बैंक में खाता कैसे 

खोलें?’ नकु्कड़ नाटकों के पवषय बनत ेजा रह ेहैं। नकु्कड़ नाटकों का महत्त्व जनता से 

जडेु संगठनों के साथ-साथ शासक वगग भी खबू समझता रहा ह।ै नकु्कड़ नाटक करने 

के दौरान सफ़दर हाशमी की हत्या आसका सबसे बड़ा सबतू ह।ै ‚सिदर के जीवन में 

पसद्ांत और व्यवहार में द्वैत नहीं था। भारत की गरीबी और जहालत समाज के पलए 

पकतनी घातक हो सकती ह,ै आसका ईन्हें ऄंदाज था। ईनके पमिों का कहना ह ै पक 

सिदर में ऐसा जाद ूथा पक चाह ेराजनीपत हो या संस्कृपत के सवाल ईनकी वहाँ गहरी 

िैठ हो जाती थी।...सिदर ने ऐसे ही जोपखम ईठाते हुए पिछले 17 साल तक आस 

नाट्य पवधा को सक्षम बनाने में ऄिना योगदान पदया ह,ै और ऐसे ही नाटक में भाग 



 
220 

 

लेते हुए ईसने ऄिने प्राणों की अहुपत दी ह।ै‛
15

 1 जनवरी 1989 को मारे गए सिदर 

हाशमी ने ऄिने नाटक ‘हल्ला बोल’ से मजदरूों के संघषों में ऐसा राजनैपतक अवेग 

िैदा कर पदया था पक पमल मापलकों व िूँजीिपतयों को ईनकी हत्या करनी िड़ी, एक 

दशक िवूग ररलीज हुइ राजकुमार संतोषी की पिल्म ‘हल्लाबोल’ में भी नकु्कड़ नाटक 

की यही जनिक्षीय छपव ईजागर की गयी ह।ै शासक वगग नकु्कड़ नाटकों का खबू 

आस्तेमाल कर रहा ह।ै शासकवगीय संस्कृपत की यह एक ऐपतहापसक रणनीपत रही ह ै

पक वो ऄिने पख़लाफ़ अने वाली हर पवधा को ऄिने में समापहत कर लेना चाहती ह।ै 

‚प्रत्येक समाज का प्रभतु्वशाली वगग पकसी िांपतकारी व्यपि और पवचार को 

सामापजक प्रपिया में सपिय भपूमका पनभाने से रोकने, हटाने और ईसे प्रभावहीन 

बनाने के पलए ईसकी या तो हत्या करता ह ैया िजूा या पिर हत्या करके िजूा।‛
16

 

नकु्कड़ नाटक के साथ भी ऐसी ही कोपशश की जा रही ह।ै आधर कइ गैर सरकारी 

संगठन भी पशक्षा, पसगरेट, शराबबंदी, िोपलयो ईन्मलून, एड्स, िोषण और स्वास्थ्य 

जैसे मदु्दों िर नकु्कड़ नाटकों की प्रस्तपुत करते हैं, िर समस्या यहाँ भी वही ह।ै सही 

और ठोस वचैाररक िररपे्रक्ष्य का ऄभाव। एक तरह से आनकी हालत तो और भी बरुी 

ह।ै आनके नाटकों में तो कथ्य और कलात्मकता का पसरे से ऄभाव ह।ै जो नकु्कड़ 

नाटक के केवल खोल का आस्तेमाल कर रह ेहैं। ये न केवल नकु्कड़ नाटक के पलए 

घातक और ख़तरा हैं, बपल्क जनता के बीच आस पवधा के ईद्दशे्य को लेकर एक बड़ा 

घाल-मेल िैदा करता ह।ै आनके नाटक कलाहीन पकस्म के खोखले कथ्य के नाटक हैं। 

मसलन यपद मपहलाओ ंके ऄल्ि िोषण िर नाटक ह,ै तो ये कहकर समाप्त हो जाता ह ै

पक िौपष्टक खाना खाओ, दवाइ खाओ िर ये समस्या की तह में कभी नहीं जाएगा पक 
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अधी अबादी को पकतने िवूागग्रहों की वजह से िरूा भोजन मयस्सर नहीं, बेरोजगारी, 

ऄपशक्षा मानवापधकार, पनजी क्षेि में ऄसमान वेतन और शोषण की दास्तानें, यहाँ 

तक पक शौचालयों और साि िानी की कमी। आन समस्याओ ंको ये नाटक कभी नहीं 

ईठाएँगे। ईठा ही नहीं सकते क्योंपक ये सीधे-सीधे संघषग और चनुौपतयों की बातें नहीं 

करते हैं, जबपक व्यावसापयकता और प्रचार केवल पवशदु् मनोरंजन की मदु्दारपहत 

बात करेगी। आनके ऄपतररि कइ वषों से नकु्कड़ नाटक की लोकपप्रयता को पवपभन्न 

राजनीपतक िापटगयों ने भी ऄिना चनुावी हपथयार बना पलया ह।ै ये ईनके घोषणाििों 

िर अधाररत नाटकों का प्रस्तपुतकरण करती हैं। दरऄसल पजस वाम राजनीपत ने आन 

नाटकों को जन्म पदया ईसके मलू में बेहतर पवकल्ि और िररवतगन के मदु्दों के साथ 

शोषणधमी सामंतवाद और िूँजीवाद का घोर पवरोध शापमल था, िर यपद अि 

सरकारी, गैर-सरकारी और कइ छाि नकु्कड़ नाटकों को दखेें तो वहाँ समस्या की जड़ 

में जाना तो दरू एक ऄधकचरी कला के साथ पबना सामापजक, अपथगक और 

सांस्कृपतक ऄंतपवगरोधों का साक्षात्कार पकए, पबना व्यवपस्थत कथा-पवन्यास के 

समस्या का बेहद सतही सरलीकरण कर पदया जाता ह।ै ऐसा लगता ह ैकुछ लोग अए, 

घेरा बनाया, समस्या बताइ और ढोलक बजाकर गीत गाकर ईसका सतही पनदान 

बताकर कुछ ईिदशे दकेर चलते बने। दरऄसल यह प्रवपृत्त जनता में नकु्कड़ नाटकों 

की एक गलत छपव बना रही ह ैऔर ये नकु्कड़ नाटक के के्षि में जनवादी िरंिरा के 

समक्ष एक बड़ा ख़तरा भी बनते जा रही ह।ै ‚नकु्कड़ नाटक को जनसंघषग के हपथयार 

के बजाय शासकवगीय दृपष्टकोण को लोगों तक िहुचँाने वाले माध्यम के रूि में 

आस्तेमाल करने का जोर शोर से प्रयास हो रहा ह।ै हालाँपक यह सवाल भी ह ै पक 
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शासकवगग के िास ऄिने पवचारों व दृपष्टकोण को िैलाने के माध्यमों की क्या कमी 

ह?ै टेलीपवजन, पिल्म, ऄख़बार, जैसे ताकतवर माध्यमों को छोड़ वह नकु्कड़ नाटक 

की तरि भला क्यों मडेु़गी? सस्ता व ज़्यादा प्रभावी माध्यम ह ैनकु्कड़ नाटक दसूरे 

तमाम माध्यम भले ही वो पकतनी ही व्यािक िहुचं वाले तथा शपिशाली क्यों न हों, 

यांपिक माध्यम हैं। जबपक नकु्कड़ नाटक एक जीवंत माध्यम ह।ै‛
17

 लोगों से सीधे व 

सहज रूि से जडु़ने की आसकी क्षमता आसे खास बना दतेी ह।ै प्रभाव िैदा करने के 

पलहाज से कोइ भी यांपिक माध्यम पकसी भी जीवंत माध्यम का मकुाबला नहीं कर 

सकता। पवशेषकर समाज के तलछट िर रहने वाले बेहद गरीब व ऄनिढ समदुाय के 

समक्ष बाकी यांपिक माध्यमों की तलुना में नकु्कड़ नाटक को संभव बनाने में पकसी 

तामझाम की जरूरत नहीं होती। यह सस्ता एवं प्रभावी होता ह।ै संभवतः आन्हीं वजहों 

से नकु्कड़ नाटक को एनजीओ की भाषा में ‘low cost media strategy’ माना 

जाता ह।ै नकु्कड़ नाटक के एनजीओकरण ने सबसे प्रपतबद् माने जाने वाले संगठनों में 

भी भ्रम िैदा कर पदया ह।ै आन भ्रमों की वजह से िरुाने समय के प्रगपतशील रूझानों 

वाले सांस्कृपतक संगठन भी ऄब एनजीओ के पलए नकु्कड़ नाटक पकए जाने वाले 

संगठन में तबदील हो गए हैं। एनजीओ के नाटक ‘ब्यरूोिपटक एप्रोच’ स ेपकए जाते हैं, 

जबपक दोनों पकस्म के नकु्कड़ नाटकों में बड़ा िकग  ह।ै प्रगपतशील दृपष्टकोण वाले 

प्रपतबद् संगठनों की खास पवशेषता रही ह ैपक यह प्रपतरोध की ताकतों को ग्रासरूट 

के स्तर िर संगपठत करने की प्रपिया में सहायता िहुचंाते हैं। ऐसा वह द्वन्द्वात्मक ढंग 

से करता ह,ै जनता से सीखते हुए ईससे प्राप्त समझ को वैज्ञापनक रूि से समनु्नत करते 

हुए, ईसे वािस लौटाता ह।ै जबपक एनजीओ द्वारा पकए जाने वाले नाटक ‘ब्यरूोिपटक 
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एप्रोच’ से पकए जाते हैं यानी, हम नाटक करने वाले,  कुछ ऐसा जानते हैं जो हमें 

जनता को बताना ह,ै समझाना ह ैयह एक तरह से एकांगी प्रपिया ह।ै एक ह ैबताने 

वाला, दसूरा ह ैसनुने वाला, समझने वाला। आसमें यह ऄंतगपनपहत समझदारी रहती ह ै

पक बताने वाला ज्यादा जानता ह,ै पजसे बताया जाता ह ै ईसकी बपनस्ित। जबपक 

द्वन्द्वात्मक िद्पत में जनता व कलाकार दोनों एक दसूरे से सीखते हैं। एक मदु्द ेका दसूरे 

मदु्द ेसे संबंध तोड़ दतेा ह।ै ईदाहरण के तौर िर ियागवरण के मसले िर पकए जाने वाले 

एनजीओ के नकु्कड़ नाटक लोगों को ये बताते हैं पक ‚िेड़ लगाएं जाए तभी ियागवरण 

बच िाएगा। ये नाटक िेड़ लगाने व बचाने की बात तो करते हैं िर आस तथ्य की ओर 

आशारा भी नहीं करते पक िेड़ लगाने से ज्यादा जरूरी ह ैिेड़ काट कौन रहा है? पवकास 

का कैसा मॉडल ऄिनाते जा रह ेह ैहम? पजसमें लगातार बडे िैमाने िर जीवनरक्षक 

िेड़ों को काटा जा रहा ह।ै मनुािा िर अधाररत वो कौन-सी व्यवस्था ह ैपक िेड़ों को 

नष्ट करती जा रही ह?ै एनजीओ द्वारा पकए जाने वाले नाटक आन ऄसहज प्रश्नों से कोइ 

मतलब नहीं रखना चाहते हैं यानी हर मदुदे ्का दसूरे मदुदे ्से जो पलंकेज ह ैईसे खत्म 

कर डालते हैं।‛
18

 एक मसले का दसूरे मसले से जो जडु़ाव ह ैईसे तोड़कर ईसे ऄलग-

ऄलग करके दखेने की दृपष्ट िर जोर डालते हैं। ‘मेगा पडस्कोसग’ के बदले ‘माआिो 

पडस्कोसग’ की बात करता ह ै एनजीओ का नाटक। यह दरऄसल ईत्तर अधपुनक 

पवश्वदृपष्ट का पवस्तार ह ैजो ‘मेगा पडस्कोसग’ के बदले ‘माआिो पडस्कोसग’ को तरजीह 

दतेे हैं। जबपक प्रगपतशील संगठनों द्वारा पकए जाने वाले नकु्कड़ नाटक हर मसले को 

एक दसूरे मसले से जोडकर दखेने िर जोर दतेे हुए ईसके िीछे छुिे ढाँचागत व 

व्यवस्थागत स्वरूि को सामने लाने की कोपशश में रहते हैं यानी हर छोटे पडस्कोसग को 
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बडे़ पडस्कोसग के एक्सटेंशन के रूि में। नकु्कड़ नाटक एक मायने में दो ऄलग-ऄलग 

दृपष्टकोण का प्रपतपनपधत्व करते हैं, दोनों दो पविरीत समहूों व वगों की नमुाआदंगी करत े

प्रतीत होते हैं। नकु्कड़ नाटक को लेकर ऄपधकांशतः लोगों में ये समझदारी रहती ह ै

पक यह एक ही पकस्म से होने वाला नाटक है, यानी यह ‘होमोजेपनयस’ रहता ह।ै 

नकु्कड़ नाटक के अलोचक ऄममून ये कहते िाए जाते हैं- वही भ्रष्टाचार, िपुलस, नेता 

जैसे िाि बार-बार अत ेहैं और ऄंत में संघषग व िांपत की बातें रहती हैं। दरऄसल 

नकु्कड़ नाटक कभी भी एक तरह का नाटक नहीं रहा ह।ै आसमें भी कइ प्रवपृत्तयाँ व 

धाराएँ रही हैं। मखु्यतः नकु्कड़ नाटक में तीन तरह की धाराए ँरही ह,ै पजसे यपद हम 

राजनैपतक शब्दावली में कहें तो सधुारवादी धारा, ऄपतिांपतकारी व ऄराजकतावादी 

धारा एव ंमदु्दों का गहरा वैज्ञापनक पवशे्लषण प्रस्ततु करने वाली धारा। अज नकु्कड़ 

नाटक का जो एनजीओकरण बडे़ िैमाने िर पदख रहा ह ैवह दरऄसल सधुारवादी धारा 

के एनजीओ में ितन का िररणाम ह।ै यह धारा एक जमाने मे कािी प्रमखु व ताकतवर 

रही ह।ै आस कारण ऐसा प्रतीत हो रहा ह ै जैसे नकु्कड़ नाटक का ही िरूी तरह 

एनजीओकरण हो चकुा ह।ै ऄराजकतावादी धारा की सबसे बड़ी मपुश्कल ये थी पक 

आसने हर समस्या, हर मदुद े को नारे में तब्दील कर पदया। गहन िड़ताल करते हएु 

सामापजक ऄंतपवगरोधों को सामने लाने के बजाय ईसे सरलीकृत ढंग से प्रस्ततु करने 

की प्रवपृत्त आस धारा में रही ह।ै नकु्कड़ नाटक के पवरापधयों ने आसी धारा के बहाने िरेू 

नकु्कड़ नाटक िर नारेबाजी का अरोि मढ पदया। कालिम में यह धारा स्वतः धीरे-

धीरे खत्म होती चली गयी। नइ अ रही जपटल दपुनया एवं बदलते सत्ता व समाज के 

समीकरणों का वस्तिुरक मलू्यांकन कर ईसे रचनात्मक स्वरूि में ढालने की समझ आस 
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धारा के िास न थी। िरुाने सिूीकरणें व नारों से ऄब काम चलने वाला न था। बहरहाल 

नकु्कड़ नाटक को एनजीओ में बदलने के पवरुद् सबसे मजबतू चनुौती नकु्कड़ नाटक 

करने वालों के बीच से ही अ रही ह।ै नकु्कड़ नाटक का एनजीओकरण शासकवगीय 

संस्कृपत के नए दौर में सामापजक-राजनीपतक हमले का ही िररणाम नहीं है, बपल्क 

एक बड़ी सजृनात्मक चनुौती भी ह।ै नकु्कड़ नाटक के िरुाने, जड़ ठहरे हुए स्वरूि से 

बाहर पनकाल कर नए बदलते दौर में ईसे िनुिगररभापषत एवं पवकपसत करते हुए ही यह 

काम पकया जा सकता ह।ै एनजीओ द्वारा पकये जाने वाले प्रचारात्मक ढंग के एकरस, 

ईबाई एवं बोररंग नाटक कभी भी लोगों की पजंदगी से बावस्ता एवं ईसके ऄंतपवगरोधों 

को मनोरंजक ढंग से ईजागर करने वाले नाटकों की बराबरी नहीं कर सकते। 

 

3. नुक्कड़ नाटक का सौंदययशास्त्र 

अज के समय में नाटक एक लोकपप्रय पवधा ह।ै पदन–प्रपतपदन नकु्कड़ नाटक 

मंडपलयों का जन्म हो रहा ह,ै क्योंपक नकु्कड़ नाटक ऄन्य पवधाओ ंकी ऄिेक्षा दशगकों 

िर तत्काल प्रभाव छोड़ता ह।ै यह व्यपियों को नइ सोच भी प्रदान करता ह।ै अज 

पवपभन्न संस्थाएँ भी ऄिने संदशे को लोगों तक िहुचंाने के पलए नकु्कड़ नाटक को 

माध्यम बनाती ह।ै यह पवधा पदन–प्रपतपदन लगातार लोकपप्रय होते हुए ऄपभव्यि का 

सशि माध्यम भी बन गइ ह।ै नकु्कड़ नाटक मजमा शैली में अया। कोइ मदारी जब 

तमाशा पदखाता ह,ै तो वह िहले पवपभन्न तरीकों से भीड़ आकठ्ठी करता ह।ै जब 

ऄच्छा–खासा मजमा जमा हो जाता ह,ै तो वह ऄिने खले का प्रदशगन करता ह।ै आसी 

प्रकार नकु्कड़ नाटक मंडपलयाँ भी मजमा लगाकर ऄिने संदशे को लोगों तक 
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िहुचंाती ह।ै आसपलए आसका प्रदशगन ऄपधकतर वहाँ पकया जाता ह ैजहाँ कािी संख्या 

में दशगक मौजदू हों तथा ईनके साथ नकु्कड़ नाटक में समापहत संदशे का संबंध हो। 

 ‚नकु्कड़ दखेो-नाटक दखेो, नकु्कड़ दखेो-नाटक दखेो, नाटक का सच दखेो, 

ढरग ढम ढरग ढम ढम ढमा ढम, ढरग ढम ढरग ढम ढम ढमा ढम‛
19

 का उँचे स्वर में ईद्घघोष 

और ढिली की तेज ढाि नकु्कड़ नाटकों के अर्भ होने की सचूना दतेी ह।ै गायन 

और वादन की तेज अवाज दशगकों का ध्यान ऄिनी ओर खींचती हुइ ईन्हें नकु्कड़ 

नाटक दखेने के पलए अकपषगत और प्रेररत करती ह।ै धीरे-धीरे भीड़ चारों ओर एक 

गोल घेरा बनाकर एकि होती जाती ह ैऔर बीच की खाली जगह िर नकु्कड़ नाटक 

अर्भ हो जाता ह।ै एक, दो, तीन, चार अपद की संख्या में िाि काले कुते िर रंगीन 

दिुटे्ट वाले व्-पवन्यास में घटनानसुार प्रकट होते हैं। अम जन की बोली-भाषा में 

ईन्हीं से जडु़ी बातें उँच ेस्वर के साथ संवादों में पिरोयी जाती हैं। कुछ पचर-िररपचत 

गपतयों, मदु्राओ ंऔर पवधानों के साथ लोक स्बोधन के रूि में बीच-बीच में कुछ 

प्रचारात्मक और संदशेात्मक गीत भी अते हैं। आस प्रकार से दशगकों को ईद्दशे्य पमपश्रत 

कुछ ईिदशे दतेे हुए नकु्कड़ नाटक समापप्त की ओर बढता ह।ै वषों से नकु्कड़ नाटकों 

िर प्रस्तपुत की यही शैली हावी रही ह,ै जो थोडे़-बहुत बदलावों के साथ अज भी 

जारी ह।ै ‚लगभग चालीस वषों की लंबी पवकास यािा के िम में नकु्कड़ नाटकों का 

ऄिना न तो व्याकरण गढा गया और न ही ईसके सददयगशा् के पनमागण की कोपशश 

की गइ। यही कारण ह ै पक कथ्य और पशल्ि के स्तर िर अज प्रायः सभी नकु्कड़ 

नाटकों का स्वरूि एक-सा प्रतीत होता ह।ै‛
20

 नकु्कड़ नाटकों की आस गंभीर समस्या 

का एक प्रमखु कारण बदलते समय और यथाथग के ऄनसुार नए-नए प्रयोगों को 
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अत्मसात न कर िाना रहा ह।ै आसी कारण अज भी नकु्कड़ नाटक वहीं खड़ा पदखाइ 

दतेा ह ै जहाँ से ईसने ऄिनी यािा अर्भ की थी। नकु्कड़ नाटकों के स्वाभापवक 

पवकास में अए आस ठहराव को जानने समझने के पलए ईसके स्वरूि, संरचना और 

व्याकरण िर पवचार करना अवश्यक होगा। ऐसा करके ही ईसमें ऄिेपक्षत बदलाव की 

संभावनाएँ तलाशी जा सकें गी। जैसा पक नाम से ही स्िष्ट ह ै नकु्कड़ नाटक गली, 

मोहल्ले, सड़क, चौक, िाकग  आत्यापद जैसे पकसी भी सावगजापनक स्थल िर खलेा जाता 

ह।ै प्रस्तपुत स्थल की आस सहजता और स्वतंिता के कारण नकु्कड़ नाट्यकमग एक ऐसा 

सपुवधाजनक कला माध्यम मान पलया गया पजसमें पकसी ग्भीर ऄथवा जपटल 

समस्या को शापमल करने की अवश्यकता ही नहीं रही। नकु्कड़ नाटकों में कथ्य के 

प्रपत आस लचीले रवैये के कारण प्रस्तपुत के ऄन्य दसूरे िक्ष भी प्रभापवत हुए। 

सरलीकरण की आस प्रपिया के बीच से नकु्कड़ नाटकों का जो स्वरूि बनकर ईभरा 

यह महज कुछ रूढ, प्रतीकों, प्रचपलत गपतपवधानों, ईत्तेजक गीतों और ऄंततः पवरोध 

की ऄपनवायग प्रकृपत तक ही सीपमत होता चला गया। आससे नुक्कड़ नाटकों िर ऄिनी 

पनजी िहचान का संकट भी अ खड़ा हुअ। ऄिने ऄनसुार दशगकों को कुछ भी 

पदखाने और बतलाने वाला एक कला माध्यम बनकर रह गया, वह पजसमें िवूागभ्यास 

ऄथवा व्याकरण की अवश्यकता नहीं रही। आस प्रकार नकु्कड़ नाटक ऄिने व्याकरण 

और सददयगशा् की पनमागण की ग्भीर और ऄपनवायग प्रपिया से कटते गये। नकु्कड़ 

नाटकों के पवकास की यह बड़ी बाधा ऄपनवायग रूि से ईसके कथ्य से जडु़ती ह।ै 

पवरोध का कला माध्यम होने के कारण ऄनेक राजनीपतक दलों, संगठनों और 

संस्थाओ ंअपद ने ऄिनी प्रपतबद् पवचारधारा के प्रचार-प्रसार के पलए आनका भरिरू 
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आस्तेमाल पकया। प्रचारात्मकता और ईिदशेात्मकता के हावी होने से आसकी तेज धार 

और प्रभाव में भी कमी अइ। राजनीपतक पवचारों के प्रचार-प्रसार का माध्यम बनने के 

कारण आस पवधा की सही िहचान कहीं खोने लगी। आनका कथ्य भाषण में बदलता 

हुअ राजनीपतक नारेबाजी के सिाट स्तर िर जा िहुचँा। ऄतः ‚नकु्कड़ नाटक पगने-

चनेु संयोजनों, गपत-पवधानों और मदु्राओ-ंभंपगमाओ ंकी कल्िनापवहीन िनुरावपृत्त तक 

ही सीपमत होने लगे। आस प्रकार रचनात्मकता के ऄभाव में दशगकों को बाँधने में 

ऄसिल होने के साथ नकु्कड़ नाटक ईन्हें सघन एवं ईत्तेजक नाट्यानभुव दनेे में भी 

नाकाम रहा।‛
21

 ऐसी पस्थपत में नकु्कड़ नाटक के ऄन्य िक्ष भी प्रभापवत हुए पबना नहीं 

रह सके। सबसे िहला संकट नाटककारों िर अ खड़ा हुअ। तात्कापलक पवषयों को 

चनुने और महज िच्चीस-तीस पमनट की ऄल्िावपध में समाप्त होने की ऄपनवायगता ने 

नकु्कड़ नाटककारों की भपूमका सीपमत कर दी। पकसी भी राजनीपतक कथ्य को महज 

संवादों में प्रस्ततुकर दनेा ही नकु्कड़ नाटक माना जाने लगा। सामपूहक प्रपिया के तहत 

तैयार होने वाले अलेखों ने भी नाटककार के स्िेस को छीना। नाटककार जैसे मलू 

और ऄपभन्न ऄंग की ईिेक्षा ने नकु्कड़ नाटकों की न केवल कल्िनाशपि और गहरी 

समझ को सीपमत पकया, बपल्क कथ्य के सकू्ष्म पवशे्लषण और ऄंतदृगपष्ट को भी बहुत 

दरू तक प्रभापवत पकया। ऄपभनेता पकसी भी नाट्य प्रस्तपुत का न केवल प्राण तत्त्व 

होता ह,ै बपल्क वह कें द्रीय धरुी भी होता ह ै पजसके सहारे प्रस्तपुत चरमोत्कषग िर 

िहुचँकर दशगकों को ऄिने अस्वाद से रूबरू कराती ह।ै नकु्कड़ नाटक के 

ऄपभनेताओ ंकी एकरूिता प्रस्तपुत के प्रभाव को प्रायः एकरस बनाते रह ेहैं। आसका 

एक प्रमखु कारण ऄपभनेताओ ंके प्रपशक्षण िर अवश्यक ध्यान न पदया जाना रहा ह।ै 
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नकु्कड़ नाटक का ऄपभनेता पकसी भी प्रकार के कथ्य को िवूग की बँधी बधाइ शैली में 

ही प्रस्ततु करने को ऄपभशप्त रहा ह।ै जबपक ईसे हर कथ्य को एक नइ चनुौती के तौर 

िर ग्रहण करते हुए नइ उजाग, तकनीकी और शैली के प्रयोग से ईसमें पनपहत नयी 

संभावनाओ ंकी तलाश करनी चापहए। ऐसा करने से ऄपभनेता के ऄपभनय में पनखार 

के साथ प्रस्तपुत में भी नयािन अता ह।ै अज यह जानकर और भी अियग होता ह ैपक 

लगभग िचास वषग की यािा के बाद भी नकु्कड़ नाटक से जडेु़ लोगों का आस पदशा में 

कोइ नया काम नहीं पदखता ह।ै अज भी ऄपभनेताओ ंकी तैयारी और प्रपशक्षण के 

सन्दभग में न तो पकसी वैज्ञापनक िद्पत का पवकास पकया जा सका ह ै और न ही 

भपवष्य में ऐसी पकसी ईज्जवल योजना की स्भावना पदखती ह।ै नकु्कड़ नाटक के 

आस िरंिरागत रूि को तोड़ने हते,ु ईसके कथ्य ऄथवा अलेख के साथ प्रस्तपुत से जडेु़ 

ऄनेक िहलओु ंिर भी थोड़ा व्यावहाररक और थोड़ा वैज्ञापनक नजररया ऄिनाने की 

जरूरत ह।ै आस पदशा में सबसे िहले अलेख िर काम पकया जाना चापहए। जन-

सामान्य से जडु़ी समस्याएँ और ईनका पनराकरण ही नकु्कड़ नाटकों के लोकपप्रय 

पवषय रह ेहैं। आससे अग ेनकु्कड़ नाटककारों और रंगकपमगयों ने न कभी कुछ दखेा, न 

सोचा और न ही कभी कुछ नया रचा। नकु्कड़ नाटक की िहचान केवल पवरोध के 

कला माध्यम तक ही सीपमत नहीं की जानी चापहए। अम अदमी के जीवन-संघषग 

और सखु-दःुख के साथ बदली हुइ िररपस्थपतयों के ऄनसुार ईसके हषग ईल्लास और 

रुपच के नवीन िक्षों को शापमल कर आस जड़ता िर एक मजबतू प्रहार पकया जा सकता 

ह।ै नकु्कड़ नाटककारों और रंगकपमगयों को अगे अकर दरे तक घपटत होने वाले ऐसे 

कथ्यों का पवकास करना होगा पजससे तात्कापलकता के प्रभाव से भी मपुि पमल सके। 
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नये एवं सशि अलेखों के सामने अने से जहाँ रंगकपमगयों को आन्हें मंपचत करने में 

रचनात्मक चनुौपतयों का सामना करना िडे़गा तो वहीं आस पवधा में ऄंतपनगपहत ऄनन्त 

स्भावनाओ ंकी भी नयी राह खलेुगी। ऐसे कथ्य की सिल प्रस्तपुत हते ुनकु्कड़ नाटक 

के ऄपभनेताओ ंको एक, दो, तीन, चार अपद जैसे रूढ एवं संख्यात्मक रूि में प्रस्ततु 

करने की बजाय ईन्हें चररि रूि में प्रस्ततु पकया जाना ज़्यादा बेहतर होगा। ऐसे में व े

िाि काव्य में पनपहत पस्थपतयों-िररपस्थपतयों के और गहराइ में जाकर ज्यादा प्रभावी 

ढंग से ईसे प्रस्ततु करने में समथग होंगे। नकु्कड़ नाटक के ऄपभनेता को प्रस्तपुत की 

ऄल्िावपध का ध्यान रखते हुए शारीररक और मानपसक तैयारी िर भी जोर दनेा 

चापहए। ऄिनी बात पे्रक्षक तक िहुचँाने के पलए ईनके िास मचंीय नाटकों की तरह 

ल्बा समय नहीं होता ह ैऔर लगभग बीस-तीस पमनट की ऄल्िावपध में ही ईन्हें वह 

सब कुछ कर पदखाना होता ह,ै जो प्रायः ल्बी ऄवपध के नाटकों में ही स्भव होता 

ह।ै आन प्रयोगों को शापमल कर नकु्कड़ नाटक का ऄपभनेता मचंीय नाटक के 

ऄपभनेताओ ं की ऄिेक्षा दशगकों तक ऄपधक सघन नाट्यानभुव िहुचँाने में सिल 

होगा। नकु्कड़ नाटक के ऄपभनेताओ ंकी दहे भाषा (बॉडी लैंग्वेज) और मखु-भाषा 

(स्िीपकंग लैंग्वेज) दोनों को माँजने की जरूरत ह।ै ये दोनों ही तत्त्व पमलकर प्रस्तपुत को 

ऄपधक प्रभावी बनाने में सहायक होते हैं। िररपस्थपत और चररि के मद्दनेजर 

ऄपभनेताओ ंकी शारीररक भाषा में बदलाव और ईसी ऄनसुार वाणी में ईतार-चढाव 

होना भी अवश्यक ह।ै जबपक नकु्कड़ नाटक के ऄपभनेताओ ं का सारा ध्यान तेज 

ध्वपन में संवाद बोलने िर ही केपन्द्रत रहता ह।ै जोर के साथ चीख-पचल्लाकर ऄिनी 

बात दशगकों के समक्ष रखना नाटकीय दृपष्ट से ईपचत नहीं माना जा सकता। आससे 
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प्रमखुतः दो प्रकार की समस्याएँ खड़ी हो जाती हैं। एक तो जोर-जोर से संवाद बोलने 

से ऄपभनय का िक्ष गौण होने लगता ह,ै तो प्रस्तपुत में शषु्कता बढती जाती ह।ै दसूरा, 

यह पक ऐसी पस्थपत में दशगकों के साथ संवाद के स्पे्रषण में भी बाधा अने लगती ह ै

जबपक ऄपभनय और स्पे्रषण के पबना नाट्य प्रस्तपुत का कोइ ऄथग नहीं बनता। 

‚आतना ही नहीं, यपद नकु्कड़ नाटक की प्रासंपगकता और साथगकता को बनाए रखना ह ै

तो संवादों में चसु्ती और तल्खी भी अवश्यक ह।ै‛
22

 वास्तपवक डॉयलॉग जोर उँचे 

स्वर में बोलने की बजाय कथ्य के स्पे्रषण िर होना चापहए और आसके पलए चीख-

पचल्लाकर संवाद बोलना अवश्यक नहीं। बहतु हद तक यह स्भव ह ैपक ऄपभनेता 

की तेज अवाज दशगकों के कानों तक तो िहुचँ जाए लेपकन वह ईनके पदल और 

पदमाग में ऄिनी पकतनी जगह बना िाती ह,ै आस िर सोचने की जरूरत ह।ै तेज अवाज 

में ऄिनी बात रखने से प्रस्तपुत भाषण माि बन जाती ह ैजबपक नाटक तो दशगकों के 

साथ संवाद स्थापित करने का एक महत्त्विणूग कलात्मक माध्यम ह।ै नकु्कड़ नाटक के 

िािों की वेशभषूा में भी नये प्रयोग की संभावनाओ ं की अज िड़ताल करने की 

अवश्यकता ह।ै काला कुताग, जींस और ईस िर लाल ऄथवा सिेद रंग के ऄंग व् 

का प्रचलन अज बहुत ही रूढ हो चकुा ह।ै वेशभषूा की यह एकरसता िािों की 

चाररपिक पवशेषताओ ंको ढकने के साथ ईनके प्रभाव को भी कम करती ह।ै आसपलए 

अवश्यक रूि से ऄपभनेताओ ंको ईनके चररिों के ऄनसुार वेशभषूा प्रदान की जानी 

चापहए। लेपकन चूँपक नकु्कड़ नाटक ऄिने स्वरूि और प्रभाव में मचंीय नाटकों से 

ऄलग प्रकार की पवधा ह ै आसपलए वेशभषूा के तामझाम का स्िेस आसमें कम या 

लगभग नहीं के बराबर होता ह।ै भारी-भरकम प्रयोगों के कारण चररिों की संभावनाओ ं
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के चकूने के ख़तरे से बचते हुए सकू्ष्मता के साथ वेशभषूा के ईन्हीं ऄवयवों को ग्रहण 

करना चापहए जो िािों की चाररपिक पवशेषताओ ंको ईद्घापटत कर ईनके बीच के भेद 

को स्िष्ट करने में सहायक हों। काले या सिेद रंग की जगह पवपवध रंगों का प्रयोग, 

कुते या जींस की जगह ऄपभनय सहायक और चाररपिक गणुों से मेल खाते ऄन्य 

रचनात्मक व्-पवधान का प्रयोग पकया जा सकता ह।ै नकु्कड़ नाटक मलूतः 

यथाथगवादी नाट्यरूि ह।ै सावगजापनक स्थल िर मंपचत होने की ऄपनवायगता के कारण 

यह रंग-पनदशे और रंग-संकेत के कटघरे को तोड़ता ह।ै मंच तथा मंचीय सामग्री के 

ऄभाव को आसकी उजाग बनाकर संरचना कौशल और सांकेपतकता के पवकास िर जोर 

दनेा होगा। रचनात्मक और कलात्मक दृश्यों के पनमागण द्वारा प्रस्तपुत में जान डाली जा 

सकती ह।ै अवश्यकतानसुार ऄपभनय में सहायक कुछ हल्के एवं छोटे मंचीय 

ईिकरणों का भी प्रयोग पकया जाना चापहए लेपकन ऐसा तभी करें जब वे नाट्यानभुव 

को सघन बनाएँ न पक ईसे सरलीकृत करें। आसी प्रकार मखु-सज्जा और मखुौटे जैसे 

प्रस्तपुत में सहायक कुछ ऄन्य तत्त्वों का भी कल्िनाशील ढंग से प्रयोग कर प्रस्तपुत को 

वजनदार बनाया जा सकता ह।ै नये रूि में आनके प्रयोग से दशगक प्रस्तपुत से और गहरे 

स्तर िर जडेु़गा तो प्रस्तपुत के प्रभाव में भी वपृद् होगी। मखु-सज्जा और मखुौटे का 

रचनात्मक और कलात्मक प्रयोग दशगकों के समक्ष िािों की चाररपिक पवशेषताओ ं

को ईभारते हुए ईनके बीच के ऄन्तर को भी स्िष्ट करेगा। प्रस्तपुत में बाधक न बनने की 

सीमा तक आनका सददयागत्मक ईियोग पकया जाना बेहतर होगा। नकु्कड़ नाटकों की 

प्रस्तपुत में आन तकनीकी िक्षों के प्रयोगों को शापमल करने में सावधानी भी बरतनी 

होगी। मचंीय नाट्य पवधान से ऄलग पवरोध एवं प्रपतिक्ष का कला माध्यम होने के 
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कारण आसका कथ्य महत्त्विणूग रहा ह।ै प्रस्तपुत में आन नये प्रयोगों को शापमल करते हएु 

यह ध्यान रखना होगा पक आससे प्रस्तपुत का काव्य गौण न हो, ईसकी सहजता को 

क्षपत न िहुचँ,े ईसके प्रहार करने की तेज धार का क्षरण न हो और ईसके ऄपभनय के 

साथ संपे्रषण में भी कोइ बाधा न अए। आन कलात्मक िक्षों को ऄपधक महत्त्व दनेे से 

कथ्य के गीण हो जाने का संकट तो खड़ा ही होगा साथ ही प्रस्तपुत महज एक कुतहूल, 

क्षपणक, अवेश और चमत्कार भर बनकर रह जायेगी। ऐसे में नकु्कड़ नाटक के 

भपवष्य िर भी प्रश्न खड़ा होगा। स्िष्ट ह ैपक नकु्कड़ नाटकों में अए ठहराव का कारण 

कोइ बाहरी नहीं बपल्क आसको बरतने की िवूग की बनी-बनाइ िर्िरागत िद्पत ही रही 

ह।ै व्यवपस्थत व्याकरण और सगुपठत सददयगशा् के ऄभाव में नकु्कड़ नाटकों में 

शषु्कता और एकरसता समाती गइ। बदलते समय और यथाथग के ऄनसुार नये-नये 

प्रयोगों को शापमल कर नकु्कड़ नाटक िनुः नयी उजाग और नये तेवर के साथ अगे 

बढ सकता ह,ै आस पवद्या में ऄंतपनगपहत ऄनन्त संभावनाएँ ऐसा पवश्वास जगाती हैं। 

अवश्यकता ह ैनाट्यकपमगयों और सापहत्यकारों द्वारा आसे सही पदशा में अगे ले जाने 

की जपटल, संपश्लष्ट और ग्भीर नाट्यालेखों का सजृन कर ईनके ऄपभनय में 

संवेदनशीलता लानी होगी, कथ्य की सिाटता और प्रचारात्मकता से पनजात िानी 

होगी, गीत-संगीत में रसात्मकता के साथ गपतपवधानों में भी नवीनता लानी होगी और 

दृश्य पनमागण प्रपिया को भी कुशल संरचनात्मकता और सांकेपतकता से जोड़कर 

रचनात्मक और कलात्मक रूि दनेा होगा। आन सभी िक्षों को ईजागर कर नकु्कड़ 

नाटक को ईसके िवूग के बने बनाये ढरे से हटाकर ऄत्यन्त कल्िनाशील महुावरे में 

रपचत और मंपचत पकया जा सकता ह।ै  
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 तमाम खतरों और चनुौपतयों के साथ नकु्कड़ नाटकों की लोकपप्रयता ने अज 

आसे स्कूलों, कॉलेजों, चनुावी ऄखाड़ों के मंच िर चपचगत कर पदया ह।ै वहाँ सापहत्य के 

क्षेि में अज कोइ भी नाट्य समीक्षक नकु्कड़ नाटक को ‘गटर पथएटर’ नहीं कह 

सकता (जैसा की पवधा के शरुुअत में) और ना ही यह कहा जा सकता ह ैपक नकु्कड़ 

नाटक पबना पकसी तैयारी, िवूागभ्यास या गभंीर समझ के बस यूं ही तयैार पकया जा 

सकता ह।ै अज नकु्कड़ नाटक का ऄिना सददयग शा् ह ै और यह गपतशील 

सददयगशा् हैं। नकु्कड़ नाटक जाग्रत सददयगशा् की पवधा ह।ै आसके राजनीपतक 

अदशग कलात्मक अदशग भी हैं।यह िरेू प्रचार का या नारेबाजी कर नाटक नहीं ह ैऔर 

दसूरा यह कल्िना ही नाटक भी नहीं ह ैजैसा पक आस िर अरोि लगाए हैं। समय ने खदु 

को आन अरोिों को बेबपुनयाद पसद् पकया ह।ै एक बात यह भी ह ैपक नुक्कड़ नाटक 

गपत पफ़ल्म सददयगशा् के पवधा ह।ै आसका कोइ िरंिरागत यह पनधागररत तय रूि नहीं 

ह।ै आसका सददयगशा् पकसी बंधी बंधाइ ढरे या तयशदुा ढाँचे का सददयगशा् नहीं ह।ै 

पिछले चार दशक से भी ऄपधक यािा में कपथत तौर िर आन नाटकों में पवपवध प्रयोग 

दखेने को पमलते हैं। यह ऄिने मलू स्वभाव में बदलाव की ओर ऄग्रसर पवधा ह,ै जो 

सामापजक प्रपतबद्ता और सामापजक समझ से लैस ह।ै व्यािक सामापजक, 

राजनीपतक, सांस्कृपतक बदलाव आसके कठौर रूि को िररवपतगत करते चलेंगे। 

 

 

4. नुक्कड़ नाटकः यगुीन सिंदभों में प्रासिंहगकिा 
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पकसी भी कला ऄथवा पवधा की साथगकता, प्रासंपगकता यगुीन संदभों से जडु़ी होती 

ह।ै समसामपयक संदभों में अज की जरूरतों के तहत पवकपसत नकु्कड़ नाटक भी 

आसका ऄिवाद नहीं ह।ै ईसकी प्रासंपगकता के मलू में अज के तमाम संदभग और 

अग्रह जडेु़ हुए हैं, क्योंपक..... ‚नाटक पवधा ही ऐसी ह ैजो ऄिनी जीवन्तता, सरलता 

और ऄिने ऄसर ऄन्दाज की वजह से जनता के व्यािक पहस्से के बीच जनवादी 

चेतना और स्वस्थ वैकपल्िक संस्कृपत के िैलाने में बहुत कारगर होती ह ै।......... यह 

हमारी समझ ह ै पक सशि जन-नाट्य अन्दोलन को दशेव्यािी स्तर िर खड़ा करना 

अज बहुत जरूरी हो गया ह।ै‛
23

 दरऄसल, नकु्कड़ नाटक की प्रासंपगकता आसी ऄथग 

में और भी ऄपधक बढ जाती ह,ै क्योंपक ईसका जन्म और पवकास, कायग-प्रणाली 

जनवादी मलू्यों की िक्षधरता से जडु़ते हैं तथा समसामपयक जरूरतें ही ईसके ऄवतरण 

के मलू में पकसी न पकसी रूि में पवद्यमान रही हैं। सामपूहक रूि से जनपहतों के पलए 

नकु्कड़ नाटक में जो प्रपतबद्ता िररलपक्षत होती ह,ै ऄन्य नाटक रूिों में नहीं या बहुत 

कम। नाटक के माध्यम से जन-स्वर को ही बलंुद करना, जनपहतों का हनन करने वाली 

ताकतों के पख़लाफ़ संघषग छेड़ना, ईसकी खास पवशेषता ह।ै व्यपिवापदता की सभी 

सीमाओ ंको तोड़कर नकु्कड़ नाटक पकसी व्यपि-पवशेष की चीज न होकर व्यािक 

जन समहू की धरोहर ह।ै अज के वतगमान सन्दभों में नकु्कड़ नाटक की प्रासंपगकता िर 

दृपष्टिात करने से िवूग समसामपयक सामापजक, राजनैपतक एवं सांस्कृपतक-अपथगक 

हालातों को गौरतलब करना जरूरी बन िड़ता ह।ै अज हमारे चारों ओर जो मलू्य-

पवघटन पदखाइ दतेा ह ैऔर पजस सांस्कृपतक संकट का सामना हमें करना िड़ रहा ह,ै 

वास्तव में पचन्ता का पवषय ह।ै हमारे समाज में प्रसरी ऄनैपतकता, ऄसमानता, 
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कुरीपतयाँ, अड्बर, रूपढयाँ कभी भी एक स्वस्थ समाज का पनमागण नहीं होने देंगी। 

आसी प्रकार अपथगक, सांस्कृपतक, धापमगक के्षि की पवसंगपतयाँ भी स्वस्थ समाज, राष्र 

के पनमागण में रोड़ा ऄटकाए हुए हैं। राजनीपत तो िरूी तरह से ऄनीपतयों का ही स्बल 

लेकर िपतत हो चली ह।ै ऐसे में, जबपक समचूा राष्र एक प्रकार के भटकाव और 

पबखराव का पशकार हो, जन-साधारण ऄिने ऄपधकारों से भी वंपचत हो, स्वतंिता के 

नाम िर तानाशाही और मनमानी िनि रही हो, वगग संघषग हो, धापमगक कट्टरवाद हो, 

राष्र ज्वालामखुी के कगार िर खड़ा हो और ईसके पवस्िोटक होने की भयावहता स े

ऄनजान बना हो तो, पकसी ऐसे जन माध्यम की अवश्यकता होगी जो जन, समाज 

एवं राष्र को आस भयावहता से कम-से-कम ऄवगत करा सके या पनराकरण की पदशा 

में कोइ समाधानिरक दृपष्ट सझुा सके। आस ऄथग में, नकु्कड़ नाटक की साथगकता, 

ईसकी प्रासंपगकता से अपखर कैसे आनकार पकया जा सकता ह।ै बहुत िहले ही 

भयावहता की आस को रेखांपकत करते हुए सफ़दर हाशमी ने पलखा था- ‚ जन- िक्षीय 

कला के िारंिररक रूिों के लगातार सखूते और लपु्त होते जाने के आस दौर में शहरों, 

कस्बों और गाँवों के सांस्कृपतक जीवन में एक ग्भीर ररिता की पस्थपत िैदा हो गइ 

ह।ै टी.वी., पसनेमा और रेपडयो द्वारा प्रसाररत ितनशील और सड़ी-गली संस्कृपत द्वारा 

आसे भरने की कोपशश की जा रही ह।ै िूंजीवादी तंि और राज्यसत्ता द्वारा िैलाया जा 

रहा यह जाल अम जनता को ऄिनी जहरीली पगरफ्त में जकड़ रहा ह ै ।‛
24

 ऄिने 

अपदकाल से सतत ्प्रवहमान रहने वाला नाटक सदवै ही कला को ‘मनोरंजन’ के घेरे 

में कैद पकए रहा ह।ै अगे चलकर पहदंी नाटक में सामान्य जन-जीवन से जडु़कर चलने 

की बात दखेी भी जाती ह ै लेपकन नकु्कड़ नाटक का साथगक्य ऄपधक व्यािक ह।ै 
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सीध-ेसीधे रूि में जन से जडु़कर पबना पकसी वैयपिक स्वाथग के, माि मनोरंजन के 

पलए कला के िक्ष को नकारकर ईसे जनिक्षधर भी पसद् करना नकु्कड़ नाटक की 

ऄिनी खास पवशेषता ह।ै ऄिनी प्रपतबद्ता के िम में भी नकु्कड़ नाटक ऄपधक 

प्रासंपगक ह।ै शोपषत-िीपड़त जन और सवगहारा के प्रपत प्रपतबद्ता का भाव लेकर 

ईसने स्वयं को ‘जन’ से जोड़ पलया ह।ै यह पवशेषता ऄन्य नाट्यों में दखेने को नहीं 

पमलती या पिर कम पमलती ह।ै जहाँ एक और नकु्कड़ नाटक ऄिने में पनपहत व्यंग्यों 

से दशगक को मनोरंजन भी दतेा ह ैवहीं दसूरी ओर, ऄिनी तल्खी के माध्यम से ईसकी 

चेतना का िररष्कार करता ह।ै नकु्कड़ नाटक का दशगक माि मनोरंजन या पिर 

‘मडूफे्रश’ करने के ही प्रपतिाद्य को लेकर नाटक नहीं दखेता बपल्क नाटक में ईसकी 

सपिय साझेदारी भी होती ह।ै नाटक दखेने के बाद ईसे कुछ सोचने-पवचारने को 

पववश होना िड़ता ह।ै दसूरे प्रकार के ‘मनोरंजक’ नाटकों का प्रभाव दशगक िर ल्बे 

समय तक नहीं रहता बपल्क नगण्य भी कहा जा सकता ह।ै आस ऄथग में यपद नकु्कड़ 

नाटक की प्रासंपगकता को अंका जाय तो वह प्रपतपियात्मक कही जानी चापहए। 

आसके समान्तर ही बडे़-बडे़ महानगरों, शहरों और कस्बों की रंगशालाओ ंऄथवा टाईन 

हालों में मंपचत होने वाले कइ एक नाटक नीरस होते हैं। अज के नाटक और रंगकमग 

के समानान्तर नकु्कड़ नाटक सवागपधक प्रासंपगक ह,ै पनसन्दहे कहा जा सकता ह।ै 

नकु्कड़ नाटक की सीमाओ ंके िम में भी ईिरोि बातें कािी हद तक लाग ूहोती ह।ै 

चूँपक नकु्कड़ नाटक कुछ बपुनयादी सरोकारों को लेकर चलता ह ै आसपलए ईसकी 

ऄिनी कुछ सीमाएँ हैं। समाज को एक स्वस्थ, साि-सथुरी सोच-पवचारधारा प्रदान 

करने के पलए वह प्रपतबद् ह,ै आसपलए व्यावसापयकता जैसी प्रवपृत्तयाँ कभी भी नकु्कड़ 



 
238 

 

नाटक के पवकास के पलए ईियिु पसद् न हो सकतीं। वैसे यपद सीध-ेसीधे यों कहा 

जाए पक नकु्कड़ नाटक मंचीय नाटक के ही पवरोध में ईभरा ह,ै ईपचत नहीं होगा। ‚यह 

िणूगतया गलत ऄवधारणा ह ै दोनों ही तरह के रंगमंच से जडेु़ लोगों द्वारा बनाइ गइ 

ह।ै...हमारे पवचार से रंगिीठ और नकु्कड़ नाटक के बीच ऄंतपवगरोध की बात 

हास्यास्िद ह।ै‛
25

   

ईल्लेखनीय ह ै पक ऄपभव्यपि की स्वतंिता के पलए ऄनबंुपधत भारतीय 

संपवधान का ईल्लंघन कर जब शोषक-शासक वगग नीपतयों, पनयम-ईिपनयमों का 

ऄपतिमण कर हत्या की राजनीपत ऄिनाता ह ैतो यह स्वाभापवक ह ैपक जन साधारण 

को सोचने-पवचारने के पलए पववश होना िडे़गा। चूँपक ईि हादसे से शोषक शासक 

वगग का तानाशाही रवैया सामने अया ह,ै आसपलए नकु्कड़ नाटक की प्रासंपगकता और 

भी ज्यादा बढ जाती ह।ै आस सत्य से आनकार नहीं पकया जा सकता पक जो चीज पजतना 

दबाइ जाती ह,ै दपमत होती ह,ै ईतनी ही तेजी से ईभरती ह।ै अगे के दौर में नकु्कड़ 

नाटक भी आसका ऄिवाद नहीं ह।ै सिदर प्रकरण ने नकु्कड़ नाटक के आपतहास में एक 

नया ऄध्याय जोड़ पदया ह।ै आससे ईस की अवश्यकता भी बनी रहगेी और संभावनाएँ 

भी मखुर होंगी। अज के दौर की जपटल िररपस्थपतयों में जन-साधारण के पलए नकु्कड़ 

नाटक जैसा पवकल्ि ही ऄपधक कारगर सापबत होगा सिदर प्रकरण का ताल्लकु 

नकु्कड़ नाटक की संभावनाओ ंसे जोड़ते हुए ‘आपन्डया टुडे (पहदंी)’ की िंपियाँ दृष्टव्य 

हैं... ‚सिदर की राजनैपतक प्रपतबद्ता से जडु़ी कलात्मक सजृनात्मकता का मंचन 

शायद ऄभी कइ साल और चलता लेपकन ऄिने सहयोगी रंगकपमगयों को हत्यारों से 

बचाने के पलए ऄिनी जान दाँव िर लगा दनेे के ईनके िैसले ने ईनकी जीवन-लीला 
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िर िरदा पगरा पदया। िरदा पगर तो गया लेपकन पहन्दसु्तानी नकु्कड़ नाटक के वे नकु्कड़ 

रोशन हो गए जो सावगजपनक ईदासीनता के ऄन्धरेे में पछिे हुए थे।‛
26

  

अज जब सभ्यताओ ं के संघषग के िासीवादी पवचार को मतूग रूि दतेे हुए 

दपुनया को यदु् की अग में झोंका जा रहा ह ैऔर साथ ही साथ भषूण और ऄन्याय 

िर अधाररत िूँजीवादी नव साम्राज्यवाद को पवकल्िहीन बताया जा रहा ह।ै ऐसे समय 

में जब समाज धापमगक ईन्माद में िागल होकर आसंान आसंापनयत का ही कत्ल कर रहा 

ह।ै तब पवकल्िों की खोज एक ऄपनवायगता बन जाती ह।ै वह पवकल्ि नकु्कड़ नाटक 

ह।ै 
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उपसंहार 

समकालीन समय में सामाजिक और रािनीजतक संस्थाओ ं की गजतजिजधयों,  

जिसंगजतयों के साथ प्रकृजत के जियाकलापों का यथाथथ िणथन साजहत्य की जिशेषता ह।ै 

साजहत्य का समकालीन पररजस्थजतयों से गहरा संबंध ह।ै यगुीन पररजस्थजतयों के 

ऄनसुार साजहत्य सिृन होता ह ै। ईससे पे्ररणा पाकर साजहत्यकार साजहत्य सिृन करता 

ह ै।  

जकसी भी यगु की रािनीजतक, सामाजिक, अजथथक, धाजमथक, सांस्कृजतक 

समस्याओ ंका समग्र जित्रण ही समकालीन-बोध ह।ै िैसे-िैसे ये पररजस्थजतयााँ बदलती 

हैं, ईन्हीं के साथ-साथ सांस्कृजतक एिं ऐजतहाजसक मान्यताएाँ भी स्ियं ही परोक्ष रूप में 

जनत्य निीन रूप धारण कर लेती हैं । कुछ समय के पश्चात परंपरागत जििारधारा गौण 

होती ह ै तथा प्रिजलत भािधारा प्रमखु बन िाती ह ै । प्रिजलत भािधारा परंपरागत 

जििारधारा का स्थान ले लेती ह ैऔर परंपरागत जििारधारा गौण बन िाती ह ै । 

साजहत्यकार समाि में प्रिजलत स्िरूप को व्यक्त जकए जबना नहीं रह सकता। आस 

प्रकार तत्कालीन साजहत्य को प्रभाजित करने का श्रेय समकालीनता को ही ह ै । 

जनस्संदहे हम यह कह सकते हैं जक साजहत्य में समकालीनता का ऄत्यंत महत्ि ह ै । 

साजहत्य और समकालीनता संबंध के मलू पर जििार करते समय प्रायः जहदंी के जिन 

लेखकों का नाम ईल्लेखनीय ह ै ईनमें सरहपा, खसुरो, कबीर, िायसी, सरूदास, 

तलुसीदास, रसखान, मजतराम, भारतेंद,ु पे्रमिंद, जशिपिुन सहाय, महाप्राण जनराला, 

राहुल सास्कृत्यायन, जदनकर, जभखारी ठाकुर, हररशंकर परसाइ, मजुक्तबोध, धजूमल, 

नागािुथन, ऄजे्ञय, मन्न ूभंडारी, केदारनाथ जसंह, कंुिर नारायण, रघिुीर सहाय, प्रसाद, 
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मदु्रराक्षस, ओमप्रकाश िाल्मीजक, महादिेी िमाथ अजद प्रमखु हैं। समकालीन साजहत्य 

को समझने के जलए अधजुनक गद्य काल के प्रितथक भारतेंद ुहररश्चंद को समझना बेहद 

अिश्यक ह।ै भारतेंद ुयगु के अते ही ऐसा लगता ह ै जक हम कोलाहल भरे यगु में 

प्रिेश कर रह े हों। यह यगु ऄनेक स्िरों से भरा हुअ ह।ै यहााँ हम एक ऐसे दौर का 

साक्षात्कार करते हैं, िब एक ही साथ परुानी गूंि सनुाइ दतेी ह ैऔर अने िाले 

प्रगजतशील यगु के कदमों की अहट भी। यह एक प्रकार से संिमण ऄथिा संजध का 

यगु ह।ै परूी यगु िेतना एक नइ करिट लेती हुइ जदखाइ दतेी ह।ै  

आसीजलए आसे जहदंी नििागरण का प्रिेश द्वार भी कहा िा सकता ह।ै यह 

ऄनायास नहीं था जक भारतेंद ुहररश्चंद्र बंगाल के साजहत्य अंदोलन से प्रभाजित होकर 

नाट्य साजहत्य का ऄनिुाद करने लगे और अगे िलकर मौजलक नाटक जलखने लगे। 

शायद जहदंी साजहत्य में सबसे पहले भारतेंद ुने ही दृश्य काव्य के रूप में नाट्य साजहत्य 

द्वारा िन िेतना को फैलाने के जलए ईपयोगी माध्यम िनुा। ईन्होंने सामाजिक और 

रािनीजतक संस्थाओ ंमें व्याप्त जिसंगजतयों को िनता के सामने रखने का कायथ जकया।  

भारतेंद ुने संस्कृत नाटकों के साथ-साथ पाश्चात्य नाटकों को भी ऄपनाया। आस यगु के 

नाटकों में प्रािीनता और निीनता का सुंदर सांमिस्य दखेने को जमलता ह।ै यह बात 

जििार और ऄिधारणा के स्तर पर भी भारतेंदयुगुीन साजहत्यकारों के सामने जबल्कुल 

स्पष्ट थी। यानी भारतेंद ु एक ऐसा रास्ता जनकालना िाहते थे, िो एक तरफ ऄपनी 

परंपरा से िडुा हो तो दसूरी तरफ निीनता को अत्मसात करता हो। आसी रास्ते की 

खोि अगे िलकर नकु्कड नाटक पर समाप्त हुइ।  
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अिादी पिूथ ही 1943 में जिजधित रूप से भारतीय िन नाट्य संघ (आप्टा) की 

स्थापना हुइ और ईसने भारतीय प्रदशथनकारी कलाओ ं के माध्यम से दशे भर में 

प्रगजतशील मलू्यों का प्रिार करना शरुू जकया। जिजधित रूप से आसजलए जक लोग एक 

ऄजखल भारतीय संस्था के रूप में काम शरुू करने के पहले से ही जिजभन्न िगहों पर 

संस्कृजतकमी यह काम ऄलग-ऄलग संगठनों की माफथ त कर रह े थे। भारतीय िन 

नाट्य संघ (आप्टा) ने भारतीय नाट्य िगत में कइ िांजतकारी बदलाि लाए। नाटकों का 

मंिन जसफथ  मिं पर ही नहीं बजल्क िनता के बीि िाकर नकु्कड नाटकों के शैली में 

करना शरुू जकया। भारतीय िन नाट्य संघ (आप्टा) ने भारतीय नाट्य परंपरा को भरत के 

नाट्यशास्त्र के खांिे से जनकालकर लोक के धरातल पर खडा जकया। भारतीय लोक 

संस्कृजत के तत्िों का आस्तेमाल नाटकीय फॉमथ में आसने बखबूी जकया। लोक परंपरा से 

आन्होंने नतृ्य और संगीत को भी नाटकों का ऄियि बनाया। आसने सबसे पहले दशे के 

अम लोगों को नाटकों का मखु्य पात्र बनाना शरुू जकया। आस तरह से दखेें तो ‘आप्टा’ 

ने नाटकों को परूी तरह अम िनता से िोड जदया और अम लोगों के दखु-ददथ को 

ईन्हीं की संस्कृजत के खांिे में पेश जकया। संघषथ और ईम्मीद िीिन िीने की प्राथजमक 

शतें हैं और संस्कृजत ईसकी औिार। आसजलए व्यजक्त ने ऄपने तमाम राग-जिराग को 

कलात्मकता प्रदान की ह।ै स्पष्ट रूप से कहें तो संपे्रषण के दजुनयािी िडताओ ंसे मकु्त 

होते हुए, ईन तमाम नइ भाषाओ ं को अकार जदया िो ईन्हें ऄजभव्यजक्त का नया 

औिार महुयैा कराने में सफल थी। दजुनयािी िडता से मकु्त नइ ऄजभव्यजक्त की तलाश 

या पहिान की कोजशश से ऄगर यह मतलब जनकाला िाए जक यह सांसाररकता स े

प्रत्यागमन था तो ऐसा जबल्कुल नहीं ह।ै यह ऄपनी / ऄपने सामाजिक ऄनभुजूतयों को 
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िह स्िरूप प्रदान करना ह ै ताजक िह स्ि की सीमा को त्यागकर एक 

सिथव्यापी/सािथकाजलक रूप ग्रहण कर सके। व्यजक्त के आन्हीं प्रयासों ने ऄगर परूी 

दजुनया में ऄजभव्यजक्त के एक िैसे माध्यम जिकजसत जकए तो आसके पीछे के ईनके 

भौजतक अधारों की समानता असानी से समझी िा सकती ह।ै नकु्कड नाटक ईन्हीं 

कला माध्यमों में से एक ह।ै  

‘नाटक’ जिसकी पहिान मंि नाटक से संबद्ध कर दी िाती ह ैिह भी ऄपने 

मलू रूप में नकु्कड स्िरूप में ही रहा होगा क्योंजक मंि नाटक की सफाइ तक पहुिंने 

में मनषु्य को सैकडों सालों के ऄभ्यास िजनत ऄनभुिों की िरूरत रही होगी, आसजलए 

यह बहस बेमानी ह ैजक नकु्कड नाटक की शरुूअत कहां से मानी िानी िाजहए। ऄगर 

हम यह समझते हैं जक आजतहास के घातों- प्रजतघातों का कला-माध्यमों पर कोइ खास 

फकथ  नहीं पडता तो हम ईस ऄंधेरे तहखाने में रहकर बात कर रह ेहैं िहााँ रोशनी नहीं 

पहुिंती। िैसा जक कालथ माक्सथ ने कहा भी ह ै जक शासक िगथ के जििार ही 

प्रभािशाली होते हैं। स्ितंत्रता प्राजप्त के बाद बनी सरकारों ने िल्द ही भारतीय िनता 

के मजुक्त के सपने को गतथ में धकेल जदया। िूंजक राष्रीय अंदोलन का मलू स्िर ऄंगे्रिी 

साम्राज्य जिरोध था, आस जबना पर आप्टा के साथ िडुनेिाले लोग स्ितः ही कायांतररत 

हो गए िूंजक ईनके ख्याल से मकसद की पजूतथ हो िकुी थी। मध्यिगथ की जिन ईम्मीदों 

के टूटने कारण आप्टा का जबखराि हअु, ईन ईम्मीदों के दरू-दरू तक परूा न होने के बाद 

पनुः िनता के रंगमिं का व्यापक स्तर पर गठन भी संभि हअु। 1962 के भारत-िीन 

यदु्ध के बाद लोगों के बीि ईपिी जनराशा और भारतीय शासक िगथ की िनजिरोधी 

नीजतयों ने भारतीय िनता और यिुा िगथ को पनुः अंदोजलत कर जदया। संगजठत 
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अिोश ने रिनात्मक स्िरूप जलया और जभन्न-जभन्न तरह के ईपादान एक साथ 

दखेने में अये। 1967 के िनुाि में कांगे्रस की कइ प्रांतीय सरकारों का हार िाना। 

1967 में ही राष्रव्यापी नक्सलबाडी अंदोलन का ईभार। मिदरू अंदोलनों की 

भरमार और राष्रीय स्तर पर 1970 के दशक में आप्टा का पनुगथठन। िनअिोश आतना 

दशेव्यापी था जक ऄंततः आजंदरा गांधी को 1974 में आमरिेंसी लगानी पडी। िनता को 

तमाम िनतांजत्रक ऄजधकारों से मरहूम कर जदया गया। रािनीजतक जगरफ्ताररयों और 

अंदोलनों का दमन बडे पैमाने पर जकया गया। आसने सांस्कृजतक अंदोलन की 

सगुबगुाहट पैदा की िो जस्थजतयां ऄनकूुल होते ही (1977 के िनुाि में आजंदरा गांधी 

की परािय के बाद) पनुः राष्रव्यापी तौर पर फैल गइ।ं  

आसी िक्त आप्टा के ऄलािा ऄन्य दसूरी संस्थाएं भी ऄजस्तत्ि में अइ ंजिन्होंने 

नकु्कड नाटक को न जसफथ  बडी भजूमका प्रदान की ऄजपत ुनकु्कड नाटक का िास्तजिक 

स्िरूप भी आसी िक्त ईभरकर सामने अ पाया। िन नाट्य मंि, समदुाय, अंध्र प्रिा 

मंडली ऄत्याजद संगठनों की आसमें व्यापक भजूमका रही। आस दौर में खलेे गए नाटक 

और नाटकीय समहू जसफथ  संख्या में ही नहीं, ऄजपत ु कथात्मक जििारात्मक-

जिषयात्मक जिजिधता में भी ऄपनी जमसाल अप हैं। जकसान, मिदरू, यिुक, छात्र, 

बाब,ू पजुलस, नेता, ठेकेदार, जबिौजलए, पंजडत, मौलिी, नारी अजद ऄनजगनत 

सामाजिक पात्रों को आस दौर में नाटक का जिषय बनाया गया। नारी ईत्पीडन, दजलत 

ईत्पीडन, जशक्षा और बेरोिगारी, महगंाइ, भ्रष्टािार, िाजतिाद, सांप्रदाजयकता, बिुुथअ 

रािनीजत, पजुलस दमन आत्याजद ऄनजगनत मदु्दों को नाटक का जिषय बनाया ि खलेा 

गया। पूाँिीिादी व्यिस्था के प्रभाि से ईत्पन्न ईन तमाम जिकृजतयों, प्रजतकूल जस्थजतयों 
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को, िो िनता के जलए मारक साजबत हो रही थीं, नाटक का जिषय बनाया गया। िनता 

की समस्याओ ंको ईन्हीं के बीि रू-ब-रू कराने और ईसके पीछे के पेि को ईघाडने 

की यह कोजशश काफी सफल रही। लोगों ने व्यापक तौर पर आसका स्िागत जकया और 

दखेते ही दखेते नकु्कड नाटक की पहिान अम िनमानस के बीि असानी से हो गइ।  

िनता के साथ सीधे संपकथ  के कारण आस नइ रंग जिधा से दोतरफा फायदा 

हुअ। िनता को रािनीजतक िागजृत जमली और नाटक को नया ऄपार दशथक िगथ। 

लोगों के साथ िडुने की आसकी अिश्यकता ने आसे एक खास स्िरूप प्रदान जकया। 

गोलाकार स्थल, ऄजभनेता समहू, ईनकी कलाबाजियों, िोर-िोर से बोले िाते संिाद, 

ईनको फॉलो करती ढोलक की थाप, और साथ में लोगों को संबोजधत कुछ गीत या 

लयात्मक संिाद। एक ओर िहां नाटक मंि पर ही संभि ह ैजक रीजत को तोडा गया 

िहीं ईस गैर-पारंपररक स्पेस में नाटक को कैसे बनाया िाए आसको लेकर कइ सारे 

बेहतरीन प्रयोग सामने अये। ऄजभनेता समहू के सामने सबसे बडी समस्या एक 

साधारण से गोल या िौकोर स्थल, िो यथाथथ रूप में सडक का कोइ कोना, या पाकथ  

का कोइ टुकडा, या गली-महुल्ले की ऄनगढ़ सतह थी, को तत्काल नाटक के जलए 

ईपयकु्त एक स्पेस के रूप में जिकजसत करने की थी ताजक लोगों में साधारणतया 

पररजित ईस भखूडं को, कुछ समय के जलए आस प्रकार पररिजतथत कर जदया िाए ताजक 

िह ईसे नाटक के जलए ईपयकु्त स्पेस के तौर पर दखे और स्िीकार कर सके। आसके 

जलए रस्सी से बनाए गए घेरे के ऄलािा ऄन्य कइ संसाधनों का ईपयोग जकया गया 

जिसमें छोटी-छोटी रंगीन झंजडया भी शाजमल थीं। ऄजभनेताओ ंके साआड में कुछ उंिा 

बैनर जिस पर संबंजधत जिषय या संस्था का नाम और ईद्दशे्य अजद ऄंजकत होता था। 



248 
 

मगर अश्चयथ की बात यह ह ैजक आन तमाम ईपायों के बगैर भी नाटक के समय दशथक 

ईसे नाटकीय स्पेस के रूप में सहि ही स्िीकार करने को तैयार थे। दसूरी समस्या यह 

थी जक ईस समय प्रिजलत प्रकृजतिादी प्रदशथनशैली में तो नकु्कड नाटक का प्रदशथन 

संभि नहीं था क्योंजक नाटक के जलए ऄनपुयकु्त िगह में िहां हो-हल्ला, शोरो-गलु 

और जभन्न-जभन्न तरीकों की अिािें एक साथ ईपजस्थत होती थीं िहााँ अप 

यथाथथिादी शलैी में तो नाटक करने से रह,े आसजलए नकु्कड नाटक के जलए शैलीगत 

प्रदशथन को ईपयकु्त माना गया।  

भारतीय नाट्य प्रदशथन शैली में आस प्रकार के शैलीगत प्रदशथनों की भरमार रही 

ह ैऄतः शारीररक भाषा, संिाद ऄदायगी और संगीत के ईपयोग के िररए एक खास 

तरीके की नाट्य भाषा जिकजसत की गइ िो ईस गैर पारंपररक स्पेस को गत्यात्मकता 

से भर द।े िूंजक दशथक िगथ ऄजभनेता के िारों ओर होते हैं ऄतः ऄजभनेता को ऄपने 

प्रत्येक मिूमेंट को लेकर सतकथ  रहने और गजतशील रहने की िरूरत महससू होती ह।ै 

यह जनजश्चत तौर पर शैलीगत प्रदशथन शैली से प्रभाजित होते हुए भी ईससे जभन्न ह ै

क्योंजक यहां स्पेस ऄजभनेता समहू से जभन्न जकस्म के ऄजभनय की मांग करता ह।ै 

दरऄसल, शैलीगत रूप से भी यह एक अंदोलन ही ह ै क्योंजक यह हर प्रकार की 

नाटकीय रूजढ़यों को तोडता ह।ै आस तरह का काम करने िाली ज्यादातर संस्थाएं िाम-

िनिादी जििारों में जिश्वास रखने िाले लोगों का समहू हुअ करती हैं। तमाम तरह की 

सामाजिक रािनीजतक समस्याओ ंके िांजतकारी हल को लोगों के सामने रखते हुए ये 

ितथमान व्यिस्था के मलू तत्िों पर िोरदार हमला बोलती हैं। ईनके अपसी गठिोड 

और िनता के प्रजत हो रही साजिशों का भंडाफोड करती हैं। नकु्कड नाटकों का महत्ि 
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िनता से िडेु संगठनों के साथ-साथ शासक िगथ भी खबू समझता रहा ह।ै नकु्कड 

नाटक करने के दौरान सफ़दर हाशमी की हत्या आसका सबसे बडा सबतू ह।ै  

1 िनिरी 1989 को मारे गए सफ़दर हाशमी ने ऄपने नाटक ‘हल्ला बोल’ से 

मिदरूों के  संघषों में ऐसा रािनैजतक अिेग पैदा कर जदया था जक जमल माजलकों ि 

पूाँिीपजतयों को ईनकी हत्या करनी पडी, समय और समाि के साथ िल रह ेपूाँिीिादी 

जिश्वासघातों ने तमाम कला माध्यमों को िोट पहुिंाइ ह।ै नकु्कड नाटक भी ईसका 

ऄपिाद नहीं ह ैक्योंजक संस्कृजत और जिज्ञान का अंतररक स्िरूप एक िैसा नहीं होता 

आसजलए यहां जकसी तथ्य को साजबत करने के जलए ऄपिाद की अिश्यकता नहीं 

होती। शासकिगीय संस्कृजत की यह एक ऐजतहाजसक रणनीजत रही ह ै जक िो ऄपने 

जखलाफ अने िाली हर जिधा को ऄपने में समाजहत कर लेना िाहती ह।ै नकु्कड 

नाटक के साथ भी ऐसी ही कोजशश  की िा रही ह।ै नकु्कड नाटक को िनसंघषथ  के 

हजथयार के बिाए शासकिगीय दृजष्टकोण को लोगों तक पहुिंाने िाले माध्यम के रूप 

में आस्तेमाल करने का िोर शोर से प्रयास  हो रहा ह।ै कइ लोग बडे भोलेपन से यह 

सिाल करते हैं जक शासकिगथ के पास ऄपने जििारों ि दृजष्टकोण को फैलाने के 

माध्यमों की क्या कमी ह?ै टेलीजििन, जफल्म, ऄखबार, िैसे ताकतिर माध्यमों को 

छोड िह नकु्कड नाटक की तरफ भला क्यों मडेुगी? दसूरे तमाम माध्यम भले ही िो 

जकतनी ही व्यापक पहुिं िाले तथा शजक्तशाली क्यों न हों, यांजत्रक माध्यम हैं। िबजक 

नकु्कड नाटक एक िीिंत माध्यम ह।ै लोगों से सीधे ि सहि रूप से िडुने की आसकी 

क्षमता आसे खास बना दतेी ह।ै प्रभाि पैदा करने के जलहाि से कोइ भी यांजत्रक माध्यम 

जकसी भी िीिंत माध्यम का मकुाबला नहीं कर सकता। जिशेषकर समाि के तलछट 
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पर रहने िाले बेहद गरीब ि ऄनपढ़ समदुाय के समक्ष बाकी यांजत्रक माध्यमो की 

तलुना में नकु्कड नाटक को संभि बनाने में जकसी तामझाम की िरूरत नहीं होती। यह 

सस्ता एि ंप्रभािी होता ह।ै संभितः आन्हीं ििहों से नकु्कड नाटक को एनिीओ की 

भाषा में ‘low cost media strategy’  माना िाता ह।ै  

अि नकु्कड नाटक अंदोलन की शरुुअत हुए दशकों से उपर बीत िकेु हैं 

आस दौरान नकु्कड नाटक की पहिान  संघषथशील , लोकतांजत्रक ि कुछ-कुछ 

िांजतकारी  जिधा के रूप में रही ह।ै काफी कम समय में नकु्कड नाटक करने िाले 

समहूों ि रंगकजमथयों ने िनिादी संगठनों एिं अम लोगों के बीि ऄपनी खास आमिे 

बना ली ह।ै िहााँ कहीं भी नकु्कड नाटक हो रहा होता ह ैलोग कहते जक लोगों के दखु 

तकलीफ से िडेु मदु्दों ि समस्याओ ं पर नाटक हो रहा ह।ै मह गंाइ, बेरोिगारी, 

जफरकापरस्ती ि पूाँिीिादी शोषण िैसे मदु्दों के आदथ-जगदथ नाटक होते। ऄममून नकु्कड 

नाटक करने िाले लोगों का मखु्य  ईद्दशे्य  लोगों को रोिमराथ के मदु्दों के माध्यम से 

रािनीजतकरण करते हुए िांजतकारी संगठनो के पीछे  लामबंद करना रहा ह।ै नकु्कड 

नाट्यकमी ऄपनी यह छजि िषों की कडी मेहनत के पश्चात बनाने में कामयाब हो पाए 

हैं। नकु्कड नाटक को लेकर ऄजधकांतः लोगों में ये समझदारी रहती ह ैजक यह एक ही 

जकस्म से होने िाला नाटक ह ै यानी यह होमोिेजनयस रहता ह।ै नकु्कड नाटक के 

अलोिक ऄममून ये कहते पाए िात ेहैं ‘िही भ्रष्टािार, पजुलस, नेता िैसे पात्र बार-

बार अते हैं और ऄंत में संघषथ ि िांजत की बातें रहती हैं।’ दरऄसल नकु्कड नाटक 

कभी भी एक तरह का नाटक नहीं रहा ह।ै आसमें भी कइ प्रिजृियां ि धाराएं रही हैं।  
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मखु्यतः नकु्कड नाटक में िार तरह की धारांए रही ह,ै जिसे यजद हम रािनैजतक 

शब्दािली में कहें तो सधुारिादी धारा, ऄजतिांजतकारी ि ऄरािकतािादी धारा एिं 

मदु्दों का गहरा िैज्ञाजनक जिशे्लषण प्रस्ततु करने िाली धारा। सधुारिादी धारा समस्या 

के जलए िनता को जिम्मेदार मानता ह।ै ऄजतिांजतकारी और ऄरािकतािादी धारा 

समस्या का तरंुत ऄिैज्ञाजनक समाधान की िकालत करता ह ैिबजक समस्या का गहरा 

िैज्ञाजनक जिशे्लषण प्रस्ततु करने िाली धारा अम िनता के बीि ज्यादा प्रजसद्ध ह।ै 

हालांजक िन कला के रूप में प्रजसद्ध होने के बाििदू दशे-जिदशे में प्रभिुगथ का कला 

दृजष्टकोण मध्यिगथ में मान्यता प्राप्त कर रहा ह।ै  

अि परूी दजुनया में ईदारिाद और ईपभोक्तािाद का घातक प्रभाि बढ़ रहा ह।ै 

भमूंडलीकरण और पनुरुत्थानिाद में जिश्व ग्राम्य गठिोड हो रह े हैं। परमाण ु

जनरस्त्रीकरण, जिश्व शांजत, पयाथिरण और लोकततं्र के नाम पर पूाँिीिादी, साम्राज्यिादी 

दशेों की दादाजगरी बढ़ रही ह।ै परुरुत्थानिादी शजक्तयााँ सर ईठा रही हैं। बािार सिोपरर 

सिा, सिोपरर मलू्य होता िा रहा ह।ै दशे में साम्प्रदाजयक और िाजतिादी शजक्तयााँ 

सिा पर काजबि हैं। मध्यमागी रािनीजत ऄिसरिाद के दलदल में फाँ स िकुी ह।ै 

िामपंथी रािनैजतक और सामाजिक शजक्तयों में यदु्ध के जलए अिश्यक तैयारी की 

तलुना में एक ईदासी और थकान जदखाइ द ेरही ह।ै िे भयंकर फूट और ऄजनणथय का 

जशकार हैं। मिदरूों और जकसानों के अंदोलन िाजतिादी और सांप्रदाजयक ताकतों की 

मटु्ठी में िा रह े हैं। दजलतों का ईत्थान मात्र एक रािनैजतक नारा बनता िा रहा ह।ै 

िैयजक्तकता को आतना बढ़ािा जदया िा रहा ह ैजक सामजूहक कमथ जनरथथक, ऄप्रासंजगक 

और गैरिरूरी करार जदए िा रह ेहैं। गरीबों, शोजषतों, दजलतों की अिाि बनने की 
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बिाय जिधायी स्थल और शजक्तयााँ ऄपराधी ताकतों के हाथ का जखलौना बनती िा 

रही हैं। खाइ बढ़ रही ह ैऔर सबसे प्यारे, सबसे खतरनाक सपने, समानता, बराबरी 

और स्ितन्त्रता के सपने मर रह ेहैं। जिकास के मॉडल की खाजमयााँ तेिी से ईिागर हो 

रही हैं। सािथिजनक ईपिम बेिे िा रह ेहैं। जबिली, पानी िैसे न्यनूतम सजुिधाओ ंके 

के्षत्रों में बहुराष्रीय कंपजनयों का हस्तके्षप बढ़ रहा ह।ै समाि में जहसंा एक मलू्य की, 

अिश्यकता की तरह स्थाजपत हो रही ह।ै  

मध्यिगथ जिशेषकर यिुाओ ंमें ईच्ि िगथ की सजुिधाओ ंको प्राप्त करने की होड 

सी लगी ह।ै नैजतकता, ऄनैजतकता के प्रश्न झठुलाये िा रह ेहैं। जनम्न िगथ में एक कंुठा 

घर कर रही ह।ै बेकारी यिुाओ ंको कारसेिक, ईग्रिादी, अतंकिादी बना रही ह।ै 

जिकास के ऄसन्तलुन से के्षत्रीय ऄजस्मताओ ंके अन्दोलन बढ़ रह ेहैं। कलाओ ंऔर 

सिथनात्मक शजक्तयों को हाजशये पर डाला िा रहा ह।ै यह अश्चयथिनक जिसंगजत ह ैजक 

आन जिकट और गम्भीर जस्थजतयों से जनपटने में नकु्कड रंगकमथ की भजूमका बढ़ने की 

बिाय जनरंतर घटी ह।ै िरूरत ह ैएक संतलुनकारी िन रंगमंि की िो अम िनता को 

ईपलब्ध हो, ईसके साथ तादात्म्य स्थाजपत कर िनिादी शजक्तयों को मिबतू बनाये। 

िब तक सामाजिक ऄसंतलुन, िगथ-भेद, ऄसमानता ह,ै नकु्कड नाटक की िरूरत 

बनी रहगेी। ईदारीकरण और जिश्वव्यापी पूंिी जनिेश के कारण यह अिोश और बढ़ा 

ह,ै जिस कारण अने िाले समय में नकु्कड नाट्य अंदोलन जनजश्चत तौर पर और भी 

बडा स्िरूप ग्रहण करेगा। जपछले दो दशक से जनरंतर गजतमान नकु्कड नाटक अंदोलन 

से कम से कम यह तो साजबत हो ही िकुा ह।ै सोजियत संघ के जबखरने के बाद, भले 

ही कुछ बजुद्धिीजियों को जनराशा हाथ लगी हो, िनता का संघषथ और िनता की 



253 
 

संस्कृजत ईसकी अजदम पहिान ह।ै जहदंी समाि में ही सैकडों की संख्या में काम कर 

रही नकु्कड नाट्य संस्थाओ ं ने आस दौर में भी सैकडों नए नाटक रिे हैं और ईनके 

लाखों प्रदशथन जकए हैं।  

ज्यादा नाम न भी जलए िाएाँ तो भी ‘यह हम क्यूाँ सहें’, ‘मशीन’, ‘औरत’, 

‘अतथनाद’, ‘ये दौड ह ैजकसकी’, ‘िमीन’, ‘भोंप’ू, ‘अडथर अडथर’, ‘हररिन दहन’, 

‘िब िले खाप का लठ’, ‘ऄजहसंा परमो धमथ’, ‘नहीं कुबलू’, ‘जिन्हें यकीन नहीं था’, 

‘भ्रष्टािार का तािीि’, ‘गढ़ा’अजद कइ नाटक आस सिूी में शाजमल ह,ै जिन्हें व्यापक 

तौर पर िगह-िगह खलेा गया ह।ै नकु्कड नाट्य अंदोलन की गजतशीलता जनरंतर बनी 

हुइ ह ैऔर जनकट भजिष्य में आसको और भी बल जमलने की संभािना जदखाइ पड रही 

ह।ै कॉलेि कैं पसों में नकु्कड नाटकों को जिस तरह की लोकजप्रयता हाजसल ह,ै िह आसे 

और भी ताकत प्रदान कर रही ह।ै ईम्मीद है, ऄगले कुछ सालों में तमाम संकटों से 

ईबरकर यह नया स्िरूप ग्रहण कर सकेगा। 

अि टेलीजििन, जफल्म िैसे यांजत्रक माध्यमों के बाििदू रंगमि का िीिंत 

माध्यम होना आसकी सबसे बडी ताकत ह।ै रंगमंि की िीिंतता ही आसे अगे अने 

िाले िक्त में िनता के जलए मनोरंिन के साथ-साथ जशक्षण और ऄंतस िेतना के 

माध्यम के रूप में बिाए रखगेी। रंगमंि का स्िरूप जितना भी पररिजतथत हुअ हो एक 

मनषु्य का दसूरे मनषु्य से रागात्मक संबंध कायम करने के रिनात्मक माध्यम के रूप में 

नकु्कड रंगमंि हमेशा िीजित रहगेा। 
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पररशिष्ट 

शबहार में नुक्कड़ नाटक: एक सरे्वक्षण 

विश्व आवतहास में वितीय विश्व यदु्ध के बाद नकु्कड़ नाटक को िैवश्वक पहचान वमली। 

भारत में अजादी के बाद स्ितंत्र भारत के वलए दखे े गए स्िप्नों से मोहभंग को ऄन्य 

कलाओ ंकी तरह रंगमंचीय ऄवभव्यवि वमली। सम्पणूण भारत में नकु्कड़ नाटक अंदोलन की 

शरुुअत का लगभग यही समय ह।ै नकु्कड़ नाटक के वलए जमणनी के प्रख्यात नाटककार 

ब्रतोल्त ब्रेख्त की रंगमचं सबंधी संकल्पना (एवलयेनेशन आफेक्ट ) का प्रयोग बहुत खबूी से 

वकया गया। दसूरे शब्दों में कहें तो नकु्कड़ नाटक ने एक खास ऐवतहावसक मकुाम पर ब्रेख्त 

के वसद्धांतों को व्यािहाररक स्िरूप प्रदान वकया। 

आसी के साथ साथ नकु्कड़ नाटक ने भारत में नायक और दीघण कथानक जैसी 

तमाम परुानी ऄिधारणा को तोड़ डाला और जनता के वहतों की नाट्य कला को सामान्य 

जनता के बीच में लेकर अए। नकु्कड़ नाटक में हीरो की जगह अम जन की समस्याओ ंको 

नाटक के माध्यम से ईठाया गया। ऄतीत की कहानी कहने के बजाये समकालीन मदु्दों को 

नाटक का विषय बनाया जाने लगा। बीसिीं शताब्दी के सत्तर के दशक में आस प्रविया ने 

एक पररघटना का अकार ले वलया। आससे पहले भारतीय रंगमंच का स्िरूप और ईद्दशे्य यह 

नहीं रहा। आस वलहाज से यह भारत के रंगमचं में नकु्कड़ नाटक हर वनणाणयक मोड़ की 

तरह भी था। वबहार भी आस दशेव्यापी हलचल से ऄछूता न था। 

वबहार में नकु्कड़ नाटक की शरुूअत 1974 से मानी जाती ह,ै आस िषण जयप्रकाश 

नारायण के नेततृ्ि में हएु छात्र अंदोलन में भागीदारी ने नकु्कड़ नाटकों को लोकवप्रय बनाने 
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में प्रमखु भवूमका ऄदा की। यह छात्र अंदोलन, वजसे वबहार अंदोलन के नाम से भी जाना 

जाता ह।ै अजादी के बाद का सबसे बड़ा जनांदोलन था। राष्ट्रीय स्तर पर भी नकु्कड़ नाटकों 

की शरुूअत का लगभग यही समय ह।ै नकु्कड़ नाटक के ्ेत्र में लगभग पयाणििाची बन 

चकुी वदल्ली की प्रवसद्ध संस्था ‘जन नाट्य मंच’ 1973 में भारत के रंग पररदृश्य पर 

ऄवस्तत्ि में अती ह।ै 

वबहार में नकु्कड़ नाटकों के प्रारंवभक वदनों के संबंध में िररष्ठ रंगसमी्क रृषीकेश 

सलुभ कहते हैं वक ‘‘ सन ्1974 में पटना छात्र अंदोलन का कें द्र था और अपातकाल 

लाग ूहोने से पहले यहां नकु्कड़ नाटकों की शरुूअत हुइ। नकु्कड़ नाटक ‘पत्ताखोर’ दखेने 

के वलए पटना के नकु्कड़ चैराहों पर एकत्र भीड़ का मैं स्िंय वहस्सा रहा ह ूँ। एक नाट्यालेख 

पत्रकार ऄरूणरंजन का था और नाट्यदल कला संगम, पटना के कलाकार आसका मंचन 

करत े थे। ईन वदनों सविय ऄवभनेता थे सतीश अनंद, ऄवनल 

वसन्हा, ईमाशंकर, समुन, कुमार, बसंत कुमार, ईमेश श्रीिास्ति अवद। कुछ सालों बाद 

कला संगम ने ही बादल सरकार के नाटक जलुसू का मंचन पटना के नकु्कड़-चैराहों पर 

वकया। ‘जलुसू’ ऄपने कथ्य और चतेना में ईलझाि के बािजदू ऄपने निीन वशल्प और 

रोचक प्रस्तवुत वशल्प के कारण दशणकों कों में काफी लोकवप्रय हअु।’’ आस तरह यह 

अंदोलन वबहार में नकु्कड़ नाटक के ऄवस्तत्ि के पहचान का विषय रहा। 

1974 अंदोलन को व्यापक बनाने में नकु्कड़ काव्य पाठ और नकु्कड़ नाटक का 

बड़ा योगदान रहा ह।ै आस जनांदोलन का दमन करने के वलए ‘कें द्रीय ररजिण पवुलस 

फोसण’ (सी.अर.पी.एफ ) की जो टुकवड़यां लायी गयी ईसे सैदपरु वस्थत ‘पे्रमचंद रंगशाला’ 
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में ठहराया गया। अंदोलन को दबाने के वलए लायी गयी सी.अर.पी.एफ को ऄगले डेढ़ 

दशक तक आसी रंगशाला में जमी रही। पवुलस बल को आस रंगशाला से हटाने के वलए पटना 

के रंगकवमणयों को लंबी लड़ाइ लड़नी पड़ी। 

1974 के अंदोलन ने नकु्कड़ नाटकों को जो अिेग प्रदान वकया ईसने न वसफण  

पटना बवल्क वबहार के कइ प्रमखु शहरों में नकु्कड़ नाटक करने िाली संस्थाओ ंको जन्म 

वदया। भागलपरु की ‘वदशा ’ का नकु्कड़ नाटकों में प्रमखु योगदान रहा ह।ै 1978 में 

ऄवस्तत्ि में अयी आस नाट्य संस्था ने कइ मौवलक अलेख रचे। जैसे ‘जनतंत्र के मगुे’ 

नाटक के लेखक थे राजेश कुमार। राजेश कुमार ने बाद के वदनों में कइ नाटकों की रचना की 

वजसमें नकु्कड़ नाटकों से लेकर मचं नाटक तक शावमल हैं। राजेश कुमार, चंद्रशे, ईदय 

वमश्रा, दशरथ कुमार सवहत कइ साथी आस संस्था के प्रमखु रंगकमी रह ेहैं। 

ठीक ऐसे ही अरा में ‘यिुानीवत’ ईभर कर अती ह।ै आस संस्था ने नकु्कड के ढेरों प्रदशणन 

दरू -दराज के गाूँिों में वकये। राज्य के बाहर भी ' यिुानीवत' ने कइ प्रदशणन वकये। श्रीकांत की 

कहानी पर अधाररत ‘कुत्ते’ काफी लोकवप्रय हुअ वजसका अज तक मंचन जारी ह।ै 

श्रीकांत, निेन्द,ू ऄजय कुमार अवद आस दौर के प्रमखु नकु्कड़ नाट्य कमी थे लेवकन बाद के 

वदनों में ये रंगकमी पत्रकाररता के ्ेत्र में सविय हो गए। 

मजुफ्फरपरु और ईसके असपास के आलाकों में नकु्कड़ नाटकों को लोकवप्रय बनाने 

में चवचणत रंगकमी यादिचंद पांडे का नाम सम्मान से वलया जाता ह।ै यादि चंद्र पांडे का 

दसूरे प्रदशे के नकु्कड नाटक करने िालों से सम्पकण  था। भागलपरु, अरा और मजुफ्फरपरु 

सवहत ऄन्य शहरों में सविय रह ेये नकुकड़ नाटक मंडवलयाूँ सीधे तौर पर िाम विचारों से 
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प्रभावित थीं। पटना शहर में तो आसके बाद नकु्कड़ नाटकों की जैसे बाढ़ सी गयी। नइ- नइ 

संस्थाओ ंका ऄभ्यदुय हुअ। एक ऄसे बाद आप्टा का पनुणगठन होता ह।ै विशाल नाट्य 

मंच, प्रेरणा (जनिादी सांस्कृवतक मोचाण ) सजणना, वहरािल सवहत कइ संस्थाएं आस दौर में 

नकु्कड़ नाटक करने िाली प्रमखु संस्थाऐ ंथीं। 

1989 में सफदर हाशमी की हत्या वबहार के नकु्कड़ नाट्य अंदोलन में वनणाणयक 

मोड़ की तरह रही । ऄब कइ संस्थायें नकु्कड़ नाटक की ओर ऄग्रसर होने लगी। दशे ि 

दवुनया में बढ़ रह ेसंकटों की ऄवभव्यवि के वलए भी नकु्कड़ नाटक एक मफुीद माध्यम के 

रूप में सामने अया। ऄब नाटक स्कूलों, कॉलेजों, शहरों-कस्बों के चौराहों पर होने लगे। 

आस दौर के प्रमखु नुक्कड़ रंगकवमणयों में हैं- तनिीर ऄख्तर, ऄवनल ऄंशमुन, विद्याभषूण 

वििेदी, प्रो संतोष कुमार, सहजानंद, राकेश रंजन, गोपाल कुमार गोपी, ऄशोक 

अवदत्य, राणा बनजी, प्रमोद यादि, अवद। 

पटना से नजदीक ही मसौढ़ी में जागवृत कला मचं, हाजीपरु में ‘सफदर हाशमी 

रंगमंच’, खगौल में 'सतू्रधार' अवद सविय हअु। छोटे शहरों में जहां मंचीय प्रदशणनों के 

ऄनकूुल रंगशाला के ऄभाि के कारण नकु्कड़ नाटक रंगमंचीय गवतविवधयों का स्थानापन्न 

बनने लगा। नकु्कड़ नाटक के स्िरूप ि वशल्प पर विचार होने लगा। भागलपरु 

की ‘ वदशा’ िारा ‘नाटक से नकु्कड़ नाटक तक’ पवुस्तका आस वदशा में एक गंभीर प्रयास 

था। आसमें आस विधा को लेकर चलने िाली तत्कालीन बहसों को समेटा गया था 

ऄगले दो-तीन दशकों के दौरान नकु्कड़ नाटक वबहार रंगमचं की मखु्य पहचान 

बनता चला गया। नयी-नयी संस्थाओ ंका ईदय होता, नय-ेनये रंगकमी च ऄवभनेता नकु्कड़ों 
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पर सविय रहा करते। पटना के गली -महुल्ले, चौक -चौराह,े स्कूल और विश्वविद्यालय 

तथा जनसंगठनों की गवतविवधयों का नकु्कड़ नाटक वहस्सा बनता चला गया। ऄस्सी के 

दशक में पटना सवहत विवभन्न शहरों का पररचय एक नइ सांस्कृवतक विधा से हो रहा था। 

नकु्कड़ नाटक करने िाले शहर के साथ -साथ गाूँिों का रुख करते। विवभन्न 

जनांदोलनों के वलए संघषण में नकु्कड़ नाटक ऄविभाज्य वहस्सा बनता चला गया। आस दौरान 

ईन्हें पवुलसया दमन का वशकार होना पड़ा। आन नाटकों के विषय अमलोगों से जड़ेु होत े

फलतः िाम दल ऄपने चनुाि ऄवभयानों में जमकर नकु्कड़ नाटकों का ईपयोग वकया करते। 

वबहार के तीन चार सालों तक नकु्कड़ों पर सविय रहने िाली कइ संस्थाएूँ थीं 

लेवकन धीरे-धीरे संस्था या तो समाप्त हो जाती या वफर मचं नाटकों की ओर मड़ु 

जाती। ठीक ऐसे ही कइ ऄवभनेता कइ िषों तक नकु्कड़ नाटक वकया करते थे और ईसके 

बाद मुंबइ-वदल्ली की ओर चले जाते। वफर ईसका स्थान नए रंगकवमणयों िारा ले वलया 

जाता रहा। 

शबहार स्थापना िताब्दी र्वर्ष पर नुक्कड़ नाटक को प्राथशमकता 

अज नकु्कड़ नाटक वबहार के रंगमचं के मखु्य पहचान बन चकुा ह।ै जब वबहार 

ऄपनी स्थापना का शताब्दी िषण मना रहा था वबहार सरकार ने अमलोगों के सम् 

रंगमंचीय पहचान के रूप में नकु्कड़ नाटकों को प्राथवमकता दी। आस विधा ने आस कदर 

लोकवप्रयता हावसल कर ली थी वक शताब्दी िषण मनाने िाली सवमवत ने नकु्कड़ नाटकों के 

प्रदषणन का विशेष आतंजाम वकया। नकु्कड़ नाटकों के ्ेत्र में सविय रंगकवमणयों की एक 
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सवमवत बनाकर दानापरु से लेकर पटना वसटी तक छह नकु्कड़ नाटक स्थलों को वचवन्हत 

वकया गया। वबहार में सबसे ऄवधक प्रदवशणत वकये गए 18 नाटकों तथा 18 प्रमखु नकु्कड़ 

नाट्य टीमों का चयन वकया गया। आन 18 नाटकों में प्रमखु नाटक थे- जनता पागल हो गइ 

ह ै(वशिराम), सिा सेर गेह  ं(पे्रमचंद) , गड्ढ़ा (कृशन चंदर), राजा का बाजा (सफदर 

हाश्मी) , मशीन (सफदर हाश्मी), औरत (सफदर हाश्मी), समरथ को नहीं दोष 

गसुांइ (सफदर हाश्मी ), जनतंत्र के मगुे (राजेश कुमार) , आसं्पेक्टर मातादीन चाूँद 

पर (हररशंकर परसाइ), आकं्लाब-वजंदाबाद (गरुुशरण वसंह) , खोजत भये ऄधेड़ (हसन 

आमाम), कुत्ते (श्रीकांत) अवद। ये सभी नाटक वबहार में सबसे ऄवधक नकु्कड़ों पर प्रदवशणत 

वकये जाने िाले माने जाते हैं। 

वजन रंगकवमणयों के नाम पर छह स्थलों पर रंगभवूम बनाए गए िे हैं राणा 

बनजी, विद्याभषूण वििदेी, शवशभषूण िमाण, नरू फावतमा, यादिचंद पांडे और ऄवनल 

ओझा। आन छह रंगकवमणयों में यादिचंद पांडे को छोड़ सभी ऄसमय मतृ्य ु के वशकार हुए। 

लेवकन ऄपने छोटे जीिन काल में आन सबका वबहार के नकु्कड़ नाटक अंदोलन में 

महत्िपूणण योगदान रहा था। 

सफदर हाशमी की मौत के बाद विद्याभषूण वििदेी रवचत नकु्कड़ नाटक ‘एक्सीडेंट’ 

के सैंकड़ों प्रदशणन हुए। ऄवनल ओझा िारा वलखा नाटक ‘वश्ा का सकण स’ और पे्रमचंद 

की कहानी पर अधाररत ‘सद्गवत’ अज भी नकु्कड़ों पर खलेा जाने िाला प्रमखु नाटक ह।ै 

यादिचंद्र पांडे ने खदु कइ नाटकों की रचना की। शवशभषूण िमाण, िीरेंद्र मंडल, राणा 
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बनजी, नरू फावतमा पटना में नकु्कड़ नाटक को एक विधा के रूप में स्थावपत करने िाले 

प्रमखु रंग शवख्सयत रह ेहैं। 

सफदर हािमी र्व शभखारी ठाकुर रंगभूशम 

पटना में नकु्कड़ नाटक का एक प्रमखु स्थल गाूँधी मै दान रहा ह।ै आस विशाल 

गोलाकार मैदान में तीन-तीन रंगभवूम की स्थापना पटना के रंगकवमणयों िारा की गयी ह।ै 

गाूँधी मैदान के बीचों बीच आप्टा िारा स्थावपत रंगभवूम ‘ वभखारी ठाकुर रंगभवूम’ ह।ै 

प्रेरणा ( जनिादी सांस्कृवतक मोचाण ) ने ईत्तर-पिूी कोने पर सफदर हाशमी रंगभवूम तथा 

‘मंच अटणग्रपु’ ने दव्णी-पश्चमी वहस्से में ‘रेण ु रंगभवूम ’ की स्थापना में प्रमखु भवूमका 

वनभाइ ह।ै ये सभी स्थल नकु्कड़ नाटकोंके प्रदशणन के वलए चवचणत हैं। ‘सफदर हाशमी 

रंगभवूम’ सिाणवधक लोकवप्रय रंगभवूम ह।ै प्रवत िषण 2 जनिरी ( सफदर हाशमी शहादत 

वदिस ) और 12 ऄप्रैल ( राष्ट्रीय नकु्कड़ नाटक वदिस) को पटना की कइ रंगसंस्थाओ ं

िारा वमलकर नाटक, जनगीत ि काव्य पाठ का अयोजन वकया जाता रहा ह ै वजसमें 

रंगकवमणयों के ऄवतररि सावहत्यकार, बवुद्धजीिी, सामावजक कायणकताण तथा विवभन्न ्ेत्रों 

के लोग भी वशरकत करते रह े हैं। सफदर हाशमी से संबंवधत कायणिमों का अयोजन 

‘प्रेरणा’ िारा अयोवजत होता रहा ह ै वजसमें ऄन्य संस्थायें भाग लेती हैं। िहीं 

आप्टा 30 जनिरी को गाूँधी शहादत वदिस के मौके पर ‘वभखारी ठाकुर रंगभवूम’ पर 

अयोजन वकया करती ह।ै आसके ऄलािा वकसी खास ज्िलंत सामावजक-राजनीवतक मदु्दों 

के प्रवतरोधस्िरूप भी नकु्कड़ नाटकों का अयोजन आन स्थलों पर वकया जाता रहा ह।ै 

ऄ्रा अट्णस के कलाकारों िारा राजेंद्र नगर रोड तीन में एक ‘नेपाली रंगभवूम’ (कवि ि 
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गीतकार गोपाल वसंह नेपाली के नामपर) की स्थापना की गइ थी परन्त ुदो तीन िषों के बाद 

िहां गवतविवधयां नगण्य होती चली गयी। लेवकन ‘वभखारी ठाकुर रंगभवूम’ ि ‘सफदर 

हाशमी रंगभवूम’ अज भी नकु्कड़ नाटकों के जीिंत प्रदशणन स्थल के रूप में जाने जाते रह े

हैं। 

नुक्कड़ पर नये प्रयोग 

पटना आप्टा ने वभखारी ठाकुर रंगभवूम पर एक नइ शरुूअत, नकु्कड़ स्थल को 

औपचाररक बनाकर, करने की कोवशश की। ऄममून नकु्कड़ नाटक के गोलाकार स्थल के 

चारों ओर दशणक बैठ करते हैं लेवकन आप्टा के कलाकारों ने कपड़े की पट्टी का एक 

घेरा, दशणकों से ऄलगाने के वलए दनेा शरुू वकया। यह तरीका बाद धीरे-धीरे काफी 

लोकवप्रय हुअ। दशणक गोलाकार पट्टी के बाहर बैठने लगे। बवल्क दशणकों के बैठने ि खड़े 

होने िाली जगहों को भी वचवन्हत करने की पररपाटी शरुू हुइ। दरे तक चलने िाले नकु्कड़ 

नाटकों के प्रदशणन में यह तरीका कारगर रहा ह।ै आससे दशणकों का प्रदशणन स्थल पर दरे तक 

ठहराि की संभािना बनी रहती ह।ै वभखारी ठाकुर तथा सफदर हाशमी रंगभवूम पर होने 

िाले नकु्कड़ नाटकों के प्रदशणन से एक वकस्म की औपचाररकता का ऄहसास होने लगा। 

धीरे-धीरे ऄवभनेता गोलाकार स्पेस का बेहतर आस्तेमाल करने को लेकर गंभीर होने लग।े 

नाटक में विशेष प्रभाि तथा संगीत के प्रयोग का प्रचलन बढ़ा। कैजऄुल ढ़ंग से नकु्कड़ 

नाटक करने की चली अ रही प्रचवलत प्रिवृत्त में थोड़ी तब्दीली अने लगी। िैसे आस मोच े

पर ऄभी भी काफी काम करने की अिश्यकता ह।ै 
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पहले ऄवधकांशतः िाम रंगमडवलयां  नकु्कड़ नाटक वकया करती थी। लेवकन नकु्कड़ 

नाटकों की लोकवप्रयता ने ईन संस्थाओ ंतथा रंगकवमणयों को भी नकु्कड़ नाटक करने की 

ओर प्रितृ्त वकया वजन्होंने ऄब तक आससे मुंह मोड़ रखा था। सफदर हाशमी तथा पटना 

पसु्तक मेला में होने िाले नकु्कड़ नाटक कायणिमों में िामपंथी रंगसंस्थाओ ंके साथ-साथ 

दसूरी रंगसंस्थायें भी भाग लेती रही हैं। यहां तक वक पंडारक गाूँि की ग्रामीण रंगमडंवलयां-

 ( वकरण कला वनकेतन, पणु्याकण  कला वनकेतन ) भी नकु्कड़ नाटक, विशेषकर पटना 

पसु्तक मेला, में वनयवमत रूप से भाग लेती रही हैं। िैसे आधर कुछ सालों से नकु्कड़ नाटकों 

के प्रदशणन में वशवथवलता दखेने में अ रही ह।ै आसकी प्रमखु िजह ह ैनकु्कड़ नाटकों का 

एन.जी.ओकरण होना। 

साक्षरता अशभयानों में नुक्कड़ नाटकों का उपयोग 

सरकारी योजनाओ ंके प्रचार-प्रसार के वलए जबसे नकु्कड़ नाटकों को ईपयोग वकया 

जाने लगा ह ैपटना तथा वबहार की िैसी रंगसंस्थायें जो नकु्कड़ नाटक के नाम पर पहले 

नाक-भौं वसकोड़ा करती थी ऄब खलुकर भाग लेने लगी हैं। आसकी मखु्य िजह ह ैनकु्क़ 

नाटकों से पैसे की अमदनी। सरकारी योजनाओ ंमें सबसे ऄवधक सा्रता योजनाओ ंमें 

नकु्कड़ नाटकों का खबू ईपयोग वकया वकया। सा्रता ऄवभयानों के कारण वबहार के कोने-

कोने नकु्कड़ नाटक करने िाली मंडवलयां सविय हो गयी हैं। आसमें मवहलाओ ंि लड़वकयों 

की भी खासी संख्या रहती ह।ै जब वबहार में 2011 में मवहला सा्रता दर में एक दशक के 

दौरान 31 से 51 प्रवतशत तक का आजाफा हुअ तब ईसे दौरान समाज से सबसे वनर्र 

महलाओ ंतक सा्रता का संदशे ले जाने में नकु्कड़ नाटक की भी महत्िपणूण भवूमका रही। 
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वबहार सरकार की ‘ऄ्र अचंल’ योजना के दौरान वजलों तक नकु्कड़ नाटकों की 

मंडवलयां खड़ी की गइ। िैसे ये मंडवलयां बहुत कम समय तक वटक पाती थी। प्रोजेक्ट 

समाप्त होने के पश्चात टीम भी समाप्त हो जाया करती थी। रंगमंचीय सरोकारों के वलए ईसका 

अगे विकास नहीं हो पाता। 

नुक्कड़ नाटक और उनका एनजीओकरण  

वबहार मे नकु्कड़ नाटक अंदोलन की शरुुअत हुए साढ़े चार दशक से ईपर बीत 

चकेु हैं। जहां कहीं भी नुक्कड़ नाटक हो रहा होता लोग कहते वक लोगों के दःुख तकलीफ 

से जडऺेु मदु्दों ि समस्याओ ंपर नाटक हो रहा ह।ै नकु्कड़ नाट्यकमी्ण ऄपनी यह छवि िषों की 

कड़ी मेहनत के पष्ट्चात बनाने में कामयाब हो पाए हैं। 

लेवकन वपछले कुछ िषों से धीरे-धीरे नकु्कड़ नाटक की एक विधा के रूप में पहचान 

में पररितणन अ रहा हाै ऄब लोगों के जेहन मे नकु्कड़ नाटक का मतलब लोगों के वलए 

प्रवतबद्ध कलाकारों िारा वकया जाने िाला नाटक ही नहीं बवल्क वकसी एन.जी.ओ या 

कंपनी िारा वकया जाने िाला प्रचारात्मक नाटक भी हो सकता ह।ै वबहार ही नहीं परेू दशे 

विशेषकर ईत्तर भारत में नकु्कड़ नाटकों का एन.जी.ओकरण एक पररधटना का रूप ले 

चकुा हाै लोगों के जीिन से जडेु बवुनयादी मसलों के बजाए ‘एडस‘, ‘पोवलयो‘ से लेकर 

‘बैंक में खाता कैसे खोलें ? जैसे नकु्कड़ नाटकों के विषय बनते जा रह ेहैं। सस्ता ि दशणकों 

तक ऄपनी प्रभािी पहुचं के कारण नकु्कड़ नाटक को एन.जी.ओ की भाषा में ‘Low Cost 

Media Strategy’ कहा जाता ह।ै 
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नकु्कड नाटक के एन.जी.ओकरण ने सबसे प्रवतबद्ध माने जाने िाले संगठनों मे भी 

भ्रम पैदा कर वदया हाै जब भी ऐसे परुाने समवपणत रंगकवमणयों को ये याद वदलाया जाता ह ैवक 

‘‘ये तो एनजीओ का नाटक हाै‘‘ िे सहसा कह ईठते हैं‘‘ तो क्या हुअ आस नाटक मे भी तो 

लोगों से जडुी समस्याओ ंको ईठाया गया ह?ै क्या एडस ् से लोग नहीं मरते? पोवलयो से 

बचने के वलए जरूरी सािधावनयों के बारे में सचते करना हमारा काम नहीं होना चावहए?‘‘ 

एनजीओ िारा वकए जाने िाले नाटक ‘ब्यरूोिवटक एप्रोच’ से वकए जाते हैं। यह एक 

तरह से एकांगी प्रविया हाै एक ह ैबताने िाला दसूरा ह ैसनुने िाला, समझने िाला। दसूरा 

सबसे बडा फकण  एनजीओ िारा वकए जाने नाटकों की रही ह ै वक हर मदुदे ्

का Compartmentalization या Departmentalization करना यानी हर मदुदेक्ो 

ऄलग-ऄलग ढंग से दखेना। 

ईदाहरण के तौर पर पयाणिरण के मसले पर वकए जाने िाले एनजीओ के नकु्कड 

नाटक लोगों को ये बताते हैं वक ‘‘पेड़ लगाएं जाए तभी पयाणिरण बच पाएगा।” ये नाटक 

पेड़ लगाने ि बचाने की बात तो करते हैं पर आस तथ्य की ओर आशारा भी नहीं करते वक पेड़ 

लगाने से ज्यादा जरूरी ह,ै पेड़ काट कौन रहा ह?ै विकास का कैसा मॉडल ऄपनाते जा रह े

ह ैहम वजसमें लगातार बडऺे पैमाने पर जीिनर्क पेड़ों को काटा जा रहा है? यानी हर मदु्दे ्

का दसूरे मदु्दे ् से जो जड़ाि ह,ै जो संबंध ह;ै ईसे खत्म कर डालत े हैं। ईसे ऄलग-ऄलग 

करके दखेने की दृवि पर जोर डालते हैं। 

नकु्कड़ नाटक को लेकर ऄवधकांशतः लोगों में ये समझदारी रहती ह ैवक यह एक ही 

वकस्म से होने िाला नाटक यानी ह।ै यह होमोजेवनयस रहता ह।ै नकु्कड़ नाटक के अलोचक 
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ऄममून ये कहते पाए जाते हैं ‘‘िही भ्रिाचार, पवुलस, नेता जैसे पात्र बार-बार अते हैं और 

ऄंत में संधषण ि िांवत की बातें रहती हैं।” दरऄसल नकु्कड़ नाटक कभी भी एक तरह का 

नाटक नहीं रहा ह।ै आसमें भी कइ प्रिवृत्तयां ि धारायें रही हैं। ऄममून नकु्कड़ नाटक के 

अलोचक एक धारा, वजसे सवुिधा के वलए हम ऄवतिांवतकारी धारा ( जो जवटल 

समस्याओ ंके सरल समाधान की िकालत करती ह।ै) कह सकते हैं; ईसके अधार नकु्कड़ 

नाटक की परूी विधा के प्रवत ही नकार ि वनषेध का भाि रखते हैं। 

पटना पुस्तक मेला और नुक्कड़ नाटक 

नकु्कड़ नाटक वबहार में आस कदर रही ह ैवक प्रवत िषण लगने िाले पटना पसु्तक मेला 

में प्रवतवदन नकु्कड़ नाटकों का अयोजन एक पररघटना का रूप ले चकुा ह।ै पटना की हर 

रंग संस्था यहां ऄपने प्रदशणन करने के वलए ईत्सकु रहा करती ह।ै 12 वदनों के मेले में दस 

वदनों तक नाटक अयोवजत वकये जाते हैं। आसके वलए अयोजकों की ओर से विशेष रंगभवूम 

का बनायी जाती ह,ै वजसका नामकरण वकसी चवचणत रंगकमी के नाम पर वकया जाता ह।ै 

दशे भर में होने िाले पसु्तक मेलों में संभितः पटना का पसु्तक मलेा ही ऐसा ह ै वजसकी 

पहचान नकु्कड़ नाटकों से भी ह।ै  

नए नुक्कड़ नाट्यकशमषयों का उभार 

पटना में कइ नए-नए लेखक भी ईभर कर अय ेहैं, वजसमें हसन आमाम और संतोष 

झा का नाम प्रमखु ह।ै ‘प्रेरणा’ से जड़ेु हसन आमाम ने ‘चेहरे पर चेहरा’, ‘पोल खलुा पोर-

पोर’ जबवक ‘वहरािल’ के संतोष झा ने ‘राम-राम,गोल-गोल’ तथा ‘अडणर-अडणर’ जैस े
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लोकवप्रय नाटकों की रचना की ह।ै आन नाटकों के दजणनों प्रदशणन वकये गए हैं। आन नाटकों में 

ऄपने अस-पास बदलते माहौल को सचेत रूप से पकड़ने की कोवशश की गयी ह।ै परुाने 

सरलीकृत फामूणलों से यथासंभि बचने की कोवशश की गयी ह।ै हसन आमाम, संतोष झा िारा 

वलख े गए, नकु्कड नाटकों ने अंदोलन में नया अिगे, नइ स्फूवतण प्रदान की ह।ै वजसमें 

‘भ्रिाचार का ऄचार’ प्रमखु ह।ै हाल के वदनों में ‘कोरस’ की चवचणत मवहला रंगकमी समता 

राय ने ऄपने नकु्कड़ प्रदशणनों से ध्यान अकृि वकया ह।ै 

हाल के कुछ िषों में पे्रमचंद रंगशाला में भी नकु्कड़ नाटकों के प्रदशणन बढ़े हैं। 

नकु्कड़ नाटकों के कइ महोत्सि अयोवजत वकये गए हैं। कइ बार मंचीय प्रदशणनों के पिूण 

नकु्कड़ नाटक वकए जाते हैं तावक नकु्कड़ नाटक दखेने अने िाले दशणक मंच नाटक दखेने 

को भी पे्रररत हों। आससे मंच नाटकों को भी ऄवधक दशणक वमलते हैं। सैदपरु के आस आलाके में 

रंगकमी प्रिीण की याद में वपछले दो दशकों से नकु्कड़ नाटकों के प्रदशणन अयोवजत वकए 

जाते रह ेहैं। 

ढ़ाई-तीन दिकों से शनरंतर नुक्कड़ नाटक करने र्वाले अशभनेता 

पटना रंगमंच में वपछले दो दशक से भी ऄवधक िि से लगातार नकु्कड़ों पर सविय 

रहने िाले कइ ऄवभनेता हैं। आनमें प्रमखु हैं ऄमरेंद्र ऄनल, गौतम गलुाल, मनोज 

कुमार, कुणाल, रघ ुअवद। गौतम, मनोज, कुणाल, रघ ु ने ‘कुत्ते’ और ‘गड्ढ़ा’ नाटक का 

वपछले पच्चीस सालों से वनयवमत प्रदशणन दलुणभ ईदाहरण पेश वकया ह।ै ऄपने बालपन से 

ही ये ऄवभनेता नकु्कड़ नाटकों में लगातार सविय हैं। परेू वहदंी ्ेत्र में संभितः ऄपने ढ़ंग 

का यह ऄकेला ईदाहरण ह,ै जहाूँ ऄवभनेताओ ंका एक समहू- गौतम, कुणाल, मनोज ि 
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रघ-ु पच्चीस सालों से एक-दो नाटक में ऄवभनय की ऄपनी वनरंतरता बरकरार रख पाने में 

सफल हुए हैं। ‘कुत्ते’ नाटक में काम करने के आन ऄनभुिों को ‘ऄवभयान सांस्कृवतक मंच’ ने 

ढ़ाइ दशकों के आनके ऄनभुिों पर एक पसु्तक भी प्रकावशत वकया ह।ै गौतम, कुणाल, मनोज 

अवद पटना रंगमंच में नकु्कड़ नाटकों के सिणश्रेष्ठ ऄवभनेताओ ं में वगने जाते हैं। नकु्कड़ 

नाटकों पर ‘जोगीरा गायन’ से लेकर विवभन्न भवूमकाओ ंका वजस सहज ि स्िाभाविक ढ़ंग 

से वनिणहन करते हैं। िह कइ बार चवकत करता ह।ै एक ऄवभनेता को नकु्कड़ नाटक में वकस 

प्रकार ऄपने स्पेस, टाआवमंग ि आम्प्रोिाआजेशन करना चावहए आसके ईदाहरण हैं ये ऄवभनेता। 

अज पटना की प्रमखु नकु्कड़ नाटक मंवडवलयों में, ‘ऄवभयान सांस्कृवतक 

मंच’, प्रेरणा (जनिादी सांस्कृवतक मोचाण ) , आप्टा, वहरािल, अवद हैं। ये संस्थाएूँ कइ दशकों 

से वनरंतर नकु्कड़ों पर सविय हैं। आसके ऄवतररि एच.एमटी, ऄभ्यदुय, ऄ्रा 

अट्णस, रंगसवृि सरीखी संस्थाएूँ बीच-बीच में नकु्कड़ों पर प्रदशणन वकया करती हैं। सरेुश 

कुमार हज्ज,ू जहांगीर, सनत वतिारी तथा जॉनी के नेततृ्ि में चलने िाली टीमें भी नकु्कड़ों 

पर सविय रहा करते हैं। वबहार में नाट्य प्रवश्ण के वलए चवचणत संस्था ‘वबहार अटण 

वथयेटर’ ने नकु्कड़ नाटकों के ऄलग से प्रवश्ण के वलए ‘विस्तार’ की स्थापना की ह।ै 

पटना से आतर बेगसूराय में दीपक वसन्हा के नेततृ्ि में ‘रंगनायक’ संस्था ने नकु्कड़ों 

पर लगातार ऄपनी ईपवस्थवत बनाये रखी ह।ै दीपक वसन्हा ने कइ नकु्कड़ नाटकों की भी 

रचना की ह ै वजसमें बच्चों के वलए ' चनु्न ू-मनु्न ू' प्रमखु ह.ै हाजीपरु में व्वतज प्रकाश की 

नमुाआदंगी में ‘वनमाणण रंगमंच’, मसौढ़ी में ऄरविंद कुमार की ऄगअुइ में ‘जागवृत कला मचं’ 

कइ िषों तक नकु्कड़ नाटकों के प्रदशणन अयोवजत करती रही ह।ै   
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आधर कुछ िषों से पटना के पवश्चमी वहस्से खगौल में नकु्कड़ नाटकों को लेकर 

सवियता काफी बढ़ी ह।ै वबहार के नकु्कड़ नाट्य अंदोलन में पे्ररणादायी ऄध्याय की तरह 

ह ैखगौल। िहाूँ की दो नाट्य संस्थाओ ं‘सदा’ और ‘सकविस’ हर शवनिार ि रवििार को 

नये नकु्कड़ नाटक की रचना कर ईसका प्रदशणन करने का ऄवभनि प्रयोग वकया ह।ै हर 

सप्ताह नये नकु्कड़ नाटक को रचकर ईसका प्रदशणन करने की बात सनुने में भले सामान्य 

लगती हो परन्त ुयह ह ै बेहद कवठन कायण । सजृन ि संगठन के स्तर पर यह वनरंतरता के 

साथ-साथ प्रवतबद्धता की मांग करता ह।ै कोरोना काल के पिूण तक लगभग तीन-चार िषों 

से यह प्रविया वनरंतर जारी रही ह।ै आस ऄनठूी पररकल्पना का श्रेय खगोल के िररष्ठ रंगकमी 

ईदय कुमार को जाता ह।ै वजस लगन, ईत्साह ि सरोकार के साथ ईन्होंने हर सातिें वदन 

ज्िलंत मदु्दों पर अधाररत नए नकु्कड़ नाटक को तैयार वकया ह ैईसकी दसूरी वमसाल नहीं 

वमलती। आसके साथ-साथ खगौल की चवचणत संस्था ‘सतू्रधार’ निाब अलम के नेततृ्ि में 

प्रवत िषण सफदर हाशमी के नाम पर फरिरी माह में नकु्कड़ नाट्य महोत्सि का अयोजन 

वकया करती ह।ै नकु्कड़ नाट्यकवमणयों को खगौल में हुए प्रयोग से पररवचत होना चावहए।  

नुक्कड़ नाटक और रशर्वभारती  

पटना में लगभग तीन दशकों तक ‘रवि भारती कम्यवुनकेशन सेंटर’ िारा नकु्कड़ 

नाटकों के महोत्सि अयोवजत वकये जाते रह ेहैं, जहाूँ पटना के ऄलािा अस-पास के कइ 

शहरों की नाट्य मंडवलयां भाग लेती रही हैं। ‘रवि भारती’ ने वपछले तीन दशकों से भी 

ऄवधक समय से वबहार की नकु्कड़ नाट्य मंडवलयों के नाटकों का डॉक्यमूेंटेसन भी वकया 

ह।ै यहाूँ परुाने नकु्कड़ नाटकों की िीवडयो ररकॉवडिंग ईपलब्ध ह।ै रवि भारती से जड़ेु रह े
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िीरेंद्र कुमार ने आन सबमें बेहद महत्िपणूण भवूमका वनभाइ ह।ै िीरेंद्र दवलत ि अवदिासी 

तबकों से अने िाले यिुा- यिुवतयों को नकु्कड़ नाटक का प्रवश्ण भी दतेे रह े हैं। आस 

संस्था से जड़ेु एक प्रमखु  शख्स फादर जैकब ने नब्बे के दशक में नकु्कड़ नाटकों पर एक 

प्रमखु वकताब भी वलखी थी ‘Voice to the Voiceless’ यानी नकु्कड़ नाटक ‘बेजबुानों 

को जबान’ दनेे िाला माध्यम ह।ै अज वबहार में नकु्कड़ नाटकों का एन.जी.ओकरण एक 

प्रमखु समस्या बन चकुी ह।ै नकु्कड़ नाटक का एनजीओकरण शासकिगीय संस्कृवत के नए 

दौर में सामावजक-राजनीवतक हमले के साथ-साथ सजृनात्मक चनुौती भी ह।ै नकु्कड़ नाटक 

के परुाने, जड़ ठहरे हुए स्िरूप से बाहर वनकाल कर नए बदलते दौर में ईसे पनुणपररभावषत 

एिं विकवसत करते हुए ही यह काम वकया जा सकता ह।ै  

ऄवभषेक कुमार 
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