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भूसमका 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ विन् दी सावित् य के अपने समय के सबसे लोकवप्रय कवि र्े। आम जन 

उनकी कविताओ ंके श्रोता र्े और पाठक भी। उनकी कई कविताएाँ आज भी लोक कंठ में सुरवक्षत िैं, 

वजन् िें लोग अक् सर गुनगनुाया करते िैं। उनके अनठेू काव् य-पाठ एिं विवशष् ट काव् य-शैली के लोग 

प्रशंसक रि।े िे ‘गीतों के राजकुमार’ के नाम से मशिूर रि।े नेपाली आज भी कवि सम् मेलनों के 

माध् यम से या सोशल मीविया जैसे- िेसबुक, य-ूट्यबू आवद के माध् यम से जनता के बीि उपवस्र्त िैं 

और लोकवप्रय भी। उनका जडु़ाि काव् य-मंिों से रिा, जिााँ उन् िें अपार लोकवप्रयता वमली।  

जब उन् िोंने वलखना शरुू वकया, तब ब्रजभाषा की कोमलकांत पदािली अपना असर खो रिी 

र्ी। लेवकन ऐसा निीं र्ा वक ब्रजभाषा में कविता निीं िो रिी र्ी। वकंत ुउन् िोंने कविता के वलए खड़ी 

बोली का िुनाि वकया, क् योंवक आने िाला समय खड़ी बोली विन् दी का र्ा और छायािादी कविता 

की िारों ओर धमू मिी िुई र्ी। छायािाद अपने िरमोत् कषथ पर र्ा। इसी समय उमर खय्याम की 

‘िाला’ भी लोकवप्रय र्ी और उदूथ कविता भी अपने रस के कारण लोगों का कंठिार बनी िुई र्ी। उस 

दौरान विल् में बनती तो विन् दी की र्ी, लेवकन ििााँ उदूथ में िी गीत वलखे जाते र्े। विल् मों में उदूथ शायरों 

और कव् िालों का िी बोलबाला र्ा। इन् िीं विपरीत पररवस्र्वतयों में िे न केिल विल् मों के वलए गीत 

वलखते िैं, बवल्क ििााँ लोकवप्रयता भी िावसल करते िैं एिं विन् दी को ििााँ स् र्ावपत करने में अपना 

योगदान भी दतेे िैं।  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र में उनकी रिनाओ ं के 

सार्, उनके व् यवित् ि, तत् कालीन सामावजक-राजनीवतक पररवस्र्वतयों का योगदान ि।ै सार् िी गााँधी 

एिं नेिरू जैसे मित्त्िपणूथ व् यवि के वििार एिं व् यवित् ि की छाप से उनकी कविता की संिेदना भी 

प्रभावित िोती ि।ै  
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गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य पर जिााँ एक तरि छायािादी पररवस्र्वतयों का प्रभाि ि ैतो 

दसूरी तरि तात् कावलक राजनीवतक-सामावजक पररवस्र्वतयों का भी। प्रकृवत की सरल, सरस एिं मधरु 

कविताएाँ जिााँ एक तरि उनकी व् यविगत रुवि से अवभव् यवि पाती ि ैतो दसूरी तरि छायािाद में 

प्रकृवत की उपवस्र्वत का प्रभाि भी ि।ै उनकी पे्रम कविताएाँ उनकी पे्रम की गिरी समझ एिं समपथण से 

अनपु्रावणत रिनाएाँ िैं। उनके काव् य में उपवस्र्त प्रेम की सरलता सिज िी पाठकों को आकवषथत कर 

लेती ि।ै उनके पे्रम में िायिीयता एिं जवटलता निीं ि।ै िि हृदय की गिरी संिेदना से जडु़ी ि।ै उनकी 

इन विशेषताओ ंके सार् उनकी लोकवप्रयता को समग्र रूप से समझने के वलए िी मैंने ‘गोपाल वसंि 

‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का समाजशास् र’ विषय पर शोध कायथ करने का वनश् िय वकया।  

 मेरे शोध प्रबंध का विषय ि-ै ‘गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का 

समाजशास् र’। इस शोध प्रबंध को मैंने प्रस् तािना और उपसंिार के अवतररक् त छ: अध् यायों में 

विभावजत वकया ि।ै प्रर्म अध् याय में ‘लोकवप्रय सावित् य : अवभप्राय एिं स् िरूप’ को प्रस् ततु वकया 

गया ि।ै साधारणत: माना जाता िै वक जो सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि सिज रूप में स् िीकृत 

और ग्राह्य िो, िि लोकवप्रय सावित् य ि।ै सिजता, सरलता एिं सुबोधता ऐसे सावित् य के अवनिायथ 

गणु माने जाते िैं। लेवकन कोई सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि वसिथ  सिजता, सरलता एिं 

सबुोधता के कारण लोकवप्रय निीं िोता। ििी सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि लोकवप्रय िोगा, 

वजसका जडु़ाि आम जन से िो। वजस सावित् य में आम जन-जीिन की िास् तविकताएाँ एिं आकांक्षाएं 

सरल, सिज रूप में अवभव् यक् त िों, ििी सावित् य लोकवप्रय िोता ि।ै पुन: वशष् ट सावित् य, लोकवप्रय 

सावित् य एिं लोक सावित् य में अंत: संबंध और पार्थक् य को स् पष् ट वकया ि।ै उसके बाद संस् कृवत, 

लोकसंस् कृवत एिं लोकवप्रय संस् कृवत के साम् य एिं िैषम् य की वििेिना की िै। सार् िी लोकवप्रय 

सावित् य की अंतिथस् त ुएिं रूपविधान की भी पड़ताल की गई ि।ै  

 वद्वतीय अध् याय में ‘कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र की रूपरेखा’ प्रस् ततु की गई ि।ै सबस े

पिले कविता की लोकवप्रयता के विविध कारणों की वििेिना की ि।ै उसके बाद आज के समय में कविता 
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की लोकवप्रयता में कमी की पड़ताल की ि।ै विर कविता के समाजशास् र के विकवसत न िो पाने की 

समस् या पर वििार वकया ि।ै सार् िी कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र की वििेिना की ि।ै  

 ततृीय अध् याय में मैंने गोपाल वसंि ‘नेपाली’ कृत कृवतयों की वििेिना की ि।ै उनकी कविता 

की विशेषताओ ं के सार् उनके विल् मी गीतों की विशेषता को भी रेखांवकत वकया ि।ै उसके बाद 

विल् मी गीतों के क्षेर में नेपाली के योगदान को बताया गया ि।ै विर उत् तरछायािाद के कवि के रूप में 

नेपाली की भवूमका की वििेिना की ि।ै  

 ितरु्थ अध् याय में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र का 

अध् ययन वकया गया ि।ै इसमें गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की रिना, उनके रिनाकार व् यवित् ि एिं पाठकों 

एिं श्रोताओ ं के सार् अंतसंबंध को समाजशास् रीय दृवि से वििेवित वकया ि।ै उसके बाद उनके 

व् यवित् ि एिं कृवतत्त्ि पर सावित् यकारों एिं आलोिकों की भवूमका की समाजशास् रीय दृवि से 

पड़ताल की गई ि।ै सार् िी उनकी रिनाओ ंके प्रकाशन एिं उसके नैरंतयथ पर भी वििार वकया ि।ै 

विर उनकी कविता की लोकवप्रयता के कारणों की पड़ताल की गई ि।ै  

 पंिम अध् याय में गोपाल वसंि ‘नेपाली’  की कविता की संिेदना की वििेिना की गई ि।ै इस 

अध् याय में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को कथ् य की दृवि से 

वििेवित वकया गया ि।ै दसूरे शब् दों में किें तो गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की अंतिथस् त ुकी 

सामावजकता को लोकवप्रयता की दृवि से स् पष् ट वकया गया ि।ै सार् िी उनकी कविता की अंतिथस् त ु

की संिेदना की वनवमथवत के कारणों की सामावजक पड़ताल की गई ि।ै  

षष् ठम अध् याय में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता के वशल् प विधान की वििेिना ि।ै इसमें 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता को वशल् प की दृवि से वििेवित वकया गया ि।ै सार् 

िी उनकी कविता के वशल् प की सामावजकता को समझने का प्रयास वकया गया ि।ै   
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शोि िसिसि  

इस शोध प्रबंध में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र का 

अध् ययन वकया गया ि।ै इसके वलए मखु् य रूप से सावित् य के समाजशास् रीय शोध प्रविवध के सार्-

सार् सावित् य के आलोिनात् मक एिं विश् लेषणात् मक शोध प्रविवध का भी प्रयोग वकया गया ि।ै सार् 

िी यर्ासंभि काव् यशास् रीय शोध प्रविवध का भी प्रयोग वकया गया ि।ै   

शोि िबिंि का उदे्दश् य  

 प्रस् ततु शोध प्रबंध का उद्दशे् य कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को रेखांवकत करते िुए 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र की वििेिना करना ि।ै गोपाल 

वसंि ‘नेपाली’ उत् तरछायािाद के कवि िैं, वजन् िोंने कविता विधा को जनता का कंठिार बनाया ि।ै 

आज के समय में कविता पर संकट के बादल मंिरा रिे िैं। कविता की प्रासंवगकता वदनोंवदन कम िोती 

जा रिी ि।ै कविता पढी कम, वलखी ज् यादा जा रिी िै। काव् यमंि से कविता अब दरू िी िो गई ि ैतो 

अब उसके श्रोता भी वगने-िनेु लोग रि गये िैं। कविता और पाठक के बीि की दरूी वदनोंवदन बढती 

िी जा रिी ि।ै ऐसे कवठन समय में कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र पर वििार करना ज् यादा 

समीिीन ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास्त्र  को विश् लेवषत करने 

के क्रम में  कविता की लोकवप्रयता एिं कविता की लोकवप्रयता में कमी की पड़ताल करना भी इस 

शोध प्रबंध का उद्देश् य ि।ै  

अनुसिंिान कायथ की उपलसधियााँ  

 प्रस् ततु शोध प्रबंध ‘गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का समाजशास् र’ की 

वनम् नवलवखत उपलवब्धयााँ  िैं-  

• इस शोध प्रबंध से कविता की लोकवप्रयता को समझने में मदद वमलेगी।  
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• कविता समाज में लोकवप्रय रिी ि।ै लेवकन ितथमान समय में कविता की लोकवप्रयता में कमी 

दखेने को वमल रिी ि।ै कविता और पाठक के बीि की दरूी वदनोंवदन बढती जा रिी ि।ै इस 

शोध प्रबंध से कविता की लोकवप्रयता में कमी के कारणों को समझने में मदद वमलेगी।  

• कविता की लोकवप्रयता को समाजशास् रीय दृवि से समझने में मदद वमलेगी।  

• उत् तरछायािाद के सबसे लोकवप्रय कवि गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की लोकवप्रयता के 

समाजशास् र को समग्र रूप में समझने में मदद वमलेगी।  

• अपनी तमाम लोकवप्रयता के बािजदू गोपाल वसंि ‘नेपाली’ विन् दी सावित् य के इवतिास एिं 

विन् दी आलोिना में उपेक्षा के वशकार रि।े इस शोध प्रबंध से गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के सार् 

िुई उपेक्षा को समझा जा सकेगा।  

• विन् दी सावित् य के इवतिास में कविता की लोकवप्रयता पर समाजशास् रीय दृवि से वििार निीं 

वकया गया ि।ै सार् िी लोकवप्रय कवियों एिं उनकी कविताओ ंको असाविवत्यक किकर 

उन् िें सावित् य से बािर कर वदया गया ि।ै इस शोध प्रबंध से यि बात समझने में आसानी िोगी 

वक लोकवप्रय कवि और उनकी कविता वकसी भी दृवि से असाविवत्यक एिं सतिी निीं ि।ै 

लोकवप्रय कवि और उनकी कविता को सावित् य से बािर रखना न साविवत्यक दृवि से उवित 

ि ैऔर न पाठकीय दृवि से िी।  

यि मेरा सौभाग् य रिा ि ैवक मझुे प्रो. रवि रंजन के वनदशेन में शोध कायथ करने का सअुिसर 

वमला। शोध विषय के ियन से लेकर शोध प्रबंध को पणूथ करने तक मझुे उनका सियोग एिं प्रोत् सािन 

वमला। मैं गरुुिर प्रो. रवि रंजन का हृदय से आभारी िूाँ। मैं अपने विन् दी विभाग के अध् यक्ष प्रो. गजेन् र 

पाठक का बिुत आभारी िूाँ, वजन् िोंने मझुे अमलू् य सझुाि वदए। सार् िी मैं िॉ. श् याम राि एिं िॉ. भीम 

वसंि का आभार व् यक् त करता िूाँ, वजन् िोंने मेरा मागथदशथन वकया, वजससे मैं इस शोध प्रबंध को पूरा कर 
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सका। मैं अपने विभाग के प्रो. आर.एस. सराथज,ु प्रो. सवचिदानंद ितिेुदी, प्रो. आलोक पाण् िेय एिं 

िॉ. जे. आत् माराम का भी आभारी िूाँ, वजनका सियोग मझुे इस शोध प्रबंध को परूा करने में वमला।  

 मैं अपनी पत् नी वप्रयंका का आभारी िूाँ, वजसने मझुे पाररिाररक दावयत् िों से मकु् त रखकर शोध 

प्रबंध को पणूथ करने का सअुिसर वदया। इस शोध कायथ को परूा करने में मेरे पररिार का सदैि 

प्रोत् सािन एिं सियोग रिा। इसके वलए मैं वपताजी, मााँ एिं बिनों का हृदय से आभारी िूाँ। इस शोध 

प्रबंध को पूरा करने में मेरे वमर श् यामनंदन, अवजत, राम अितार, देिी प्रसाद, लोकेश, संदीप, विराग 

का सियोग वमला, उन सभी का मैं आभारी िूाँ।  

 अंत में मैं उन सबके प्रवत अपना आभार व् यक् त करता िूाँ, वजनका प्रत् यक्ष एिं अप्रत् यक्ष 

सियोग इस शोध प्रबंध को परूा करने में वमला।  

 

- सशुील कुमार  
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िथम अध् याय  

लोकसिय सासहत् य : असभिाय एििं स्‍त िरूप 

1.1  लोकसिय सासहत् य की अििारणा 

सावित् य के दो रूप वमलते िैं- एक, लोकवप्रय सावित् य और दसूरा, कलात् मक सावित् य। 

कलात् मक सावित् य को गंभीर सावित् य माना जाता ि,ै जबवक लोकवप्रय सावित् य को सतिी 

सावित् य। साधारणत: माना जाता ि ै वक जो सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि सिज रूप में 

स् िीकृत और ग्राह्य िो, िि लोकवप्रय सावित् य ि।ै सिजता, सरलता और सुबोधता ऐसे सावित् य 

के अवनिायथ गणु माने जाते िैं। लेवकन कोई सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि वसिथ  सिजता, 

सरलता और सबुोधता के कारण लोकवप्रय निीं िोता। िि सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि 

लोकवप्रय तभी िोगा, जब उसका जडु़ाि आम जन से िोगा। जब आम जन-जीिन की 

िास् तविकताएाँ और आकांक्षाएाँ उस सावित् य में सिज, सरल रूप में अवभव् यक् त िो, तभी िि 

सावित् य लोकवप्रय सावित् य िोगा। ििीं कलात् मक सावित् य को गंभीर लेखन बताकर आमजन से 

दरू वकया जाता रिा ि।ै कलात् मक सावित् य भी व्यापक जनसमदुाय स ेजडु़ा िो सकता ि ैतर्ा िि 

भी लोकवप्रय सावित् य िो सकता ि।ै  

 लोकवप्रय सावित् य में लोकवप्रय ि ै क् या? लोकवप्रय का अर्थ ि-ै जो लोग को वप्रय िो। 

लेवकन यिााँ लोक का अर्थ क् या ि?ै  

 विन् दी सावित्य कोश, भाग-1 में ‘लोक’ के संबंध में वलखा गया ि ैवक- ‘‘शब् दकोशों में 

लोक शब् द के वकतने िी अर्थ वमलेंगे, वजनमें से साधारणत: दो अर्थ विशेष प्रिवलत िैं। एक तो 

िि वजससे इिलोक, परलोक अर्िा वरलोक का ज्ञान िोता ि।ै ितथमान प्रसंग में यि अर्थ 

अवभप्रेत निीं। दसूरा अर्थ लोक का िोता ि-ै जनसामान् य- इसी का विन् दी रूप लोग ि।ै इसी अर्थ 
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का िािक ‘लोक’ शब् द सावित् य का विशेषण ि।ै’’1 लोकवप्रय सावित् य में लोकवप्रय में लोक का 

अर्थ सिथजन, सिथिणथ, सब लोग से िी ि।ै  

 विन् दी का ‘लोक’ शब् द ‘िोक’ का पयाथय ि।ै इस िोक के विषय में इन् साइक् लोपीविया 

वब्रटावनका ने बताया ि ैवक “आवदम समाज में तो उसके समस् त सदस् य िी लोक (िोक) िोते िैं 

और विस् ततृ अर्थ में तो इस शब् द स ेसभ् य राष् र की समस् त जनसंख् या को भी अवभवित वकया जा 

सकता ि।ै सामान् य प्रयोग में पाश् िात् य प्रणाली की सभ् यता के वलए ऐस ेप्रयकु् त शब् दों में, जैस े

लोकिाताथ (िोक लोर), लोक संगीत (िोक म् यवूजक) आवद में इसका अर्थ संकुवित िोकर 

केिल उन् िीं का ज्ञान कराता ि,ै जो नागररक संस् कृवत और सविवध वशक्षा के प्रिािों से मखु् यत: 

परे िैं, जो वनरक्षर भट्टािायथ िैं अर्िा वजन् िें मामूली सा अक्षर ज्ञान ि,ै ग्रामीण और गाँिार।’’2 

यिााँ लोक को दो अर्ों में प्रयोग वकया गया िै- एक का अर्थ ि ैसाधारण जन, वजसमें सभी लोग 

सवम्मवलत िैं, दसूरा अर्थ इसका संकुवित ि ैजो नागररक संस् कृवत और सविवध वशक्षा के प्रिाि 

से परे ि ैअर्ाथत ्जो ग्रामीण ि,ै गाँिार ि,ै दिेाती ि।ै लेवकन लोकवप्रय सावित् य में लोक का अर्थ 

साधारण जन स ेिी ि।ै इसवलए िमें इसका अर्थ साधारण जन िी स् िीकायथ िोगा। 

 विन् दी सावित् य कोश, भाग-1 में िी लोक को इस रूप में पररभावषत वकया गया िै- 

‘‘लोक मनषु् य समाज का िि िगथ ि,ै जो अवभजात् य संस् कार, शास् रीयता और पावण्ित् य की 

िेतना और पावण्ित् य के अिकंार से शनू् य ि ैऔर जो एक परंपरा के प्रिाि में जीवित रिता ि।ै’’3 

यिााँ ‘लोक’ का अर्थ उन लोगों से ि ै जो अवभजात् य संस् कार, शास् रीयता और पांवित् य की 

िेतना और अिकंार से शनू् य ि ैअर्ाथत ्जो गाँिार ि,ै अनगढ ि,ै दिेाती ि।ै         

 
1  हिन् दी साहित् य कोश, भाग-1 - प्रधान संपादक धीरेन् र वर्ाा, प.ृसं. 747 
2  हिन् दी साहित् य कोश, भाग-1 - प्रधान संपादक धीरेन् र वर्ाा, प.ृसं. 747  
3  हिन् दी साहित् य कोश, भाग-1 - प्रधान संपादक धीरेन् र वर्ाा, प.ृसं. 747  
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 साधारण शब् दों में ‘लोक’ का अर्थ ि-ै सभी लोग, आम जन, साधारण जन। और इस 

अर्थ में ‘लोक’ में सभी लोग शावमल िो जाते िैं। लेवकन विशेष अर्थ में ‘‘यि ‘विशेष’ से अलग 

िोता ि।ै “कला के क्षेर में िम लोक और शास् रीयता का विभाजन दखेते िैं, वजसमें शास् रीयता 

का मतलब िी पररष् कृत और व् याकरवणक िोता ि,ै जबवक लोक का मतलब अनगढ िोता ि।ै”4  

 लोकवप्रय का अर्थ ि ै- जो लोक को वप्रय िो अर्ाथत ्जो जनसामान् य को वप्रय िो अर्ाथत ्

पसंद िो, रुविकर िो। अंगे्रजी में लोकवप्रय का पयाथय ि ै- ‘पॉपलुर’। पॉपलुर अच छी तरि से पसंद 

वकये जाने की सामावजक वस्र्वत ि,ै वजसका प्रसार व् यापक िोता ि।ै अर्ाथत ्जन समदुाय द्वारा 

अच छी तरि से जानी पििानी गई और अच छी तरि से पसंद की गई िीज पॉपलुर िोती ि।ै लोक 

में प्रवसवि से िी लोकवप्रयता का पता िलता ि।ै  

 ‘लोकवप्रय सावित् य’ क् या ि?ै लोकवप्रय सावित् य वकसको किेंगे? लोकवप्रय सावित् य के 

स् िरूप को स् पष् ट करते िुए मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै ‘‘आम तौर पर माना जाता ि ै वक जो 

सावित् य और कला व् यापक जनसमदुाय के बीि सिज रूप में ग्राह्य और स् िीकायथ िो, िि 

लोकवप्रय ि।ै’’5 यिााँ मैनेजर पाण् िेय किते िैं वक ििी सावित् य और कला लोकवप्रय िोगा, जो 

व् यापक जनसमदुाय को ग्राह्य और स् िीकायथ िो और व् यापक जनसमदुाय के बीि उनकी 

स् िीकृवत और ग्रिण भी सिज रूप में िो। आगे िे लोकवप्रय सावित् य के गणुों की ििाथ करते िैं। 

िे किते िैं- ‘‘सरलता, सिजता और सबुोधता आवद ऐसे सावित् य के अवनिायथ गणु िैं।’’6 

अर्ाथत ्ििी सावित् य लोकवप्रय िोगा, जो सरल, सिज और सबुोध िो। िे सरलता, सिजता और 

सबुोधता को लोकवप्रय सावित् य के वलए अवनिायथ गणु तो बतलाते िैं, लेवकन िे यि भी किते िैं 

वक - ‘‘व् यापक जनसमदुाय के बीि कोई सावित् य केिल सरलता और सबुोधता के कारण 

 
4  लोकप्रप्रय शब् द सुनते िी बौद्धधक वगा के कान खडे िो जाते िैं - प्रभात रंजन, हदनांक 28 र्ई 2012, जानकीपुल.कॉर्    
5  साहित् य और सर्ाजशास्‍त रीय दृष्टि - र्ैनजेर पाण् ड,े प.ृसं. 330  
6  साहित् य और सर्ाजशास्‍त रीय दृष्टि - र्ैनजेर पाण् ड,े प.ृसं. 330  
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लोकवप्रय निीं िोता। लोकवप्रयता कला या सावित् य के रूप की िी विशेषता निीं ि।ै ििी 

सावित् य व् यापक जनता के बीि लोकवप्रय िोता ि ै वजसमें जनजीिन की िास् तविकताएाँ और 

आकांक्षाएाँ सिज-सबुोध रूप में व् यक् त िोती ि।ै इसवलए लोकवप्रयता का सबंंध सावित् य के रूप 

के सार्-सार् उसकी अंतिथस् त,ु उस अंतिथस् त ुमें मौजदू यर्ार्थ िेतना और उस यर्ार्थ िेतना में 

वनवित विश् ि दृवि से भी िोता ि।ै केिल रूप संबंधी लोकवप्रयता सतिी िोती ि ैऔर रिना को 

भी सतिी बनाती ि।ै’’7  

 िे लोकवप्रयता का संबंध वसिथ  रूप से निीं जोड़ते िे उसे जोड़ते िैं रूप के सार्, उसकी 

अंतिथस् त ुसे, अंतिथस् त ुमें मौजदू यर्ार्थ िेतना से और यर्ार्थ िेतना में मौजूद विश् ि दृवि से। वजस 

सावित् य में ये गणु मौजदू िोगा, िि लोकवप्रय सावित् य तो िोगा िी, गंभीर भी िोगा और कालजयी 

भी। िे स् पष् ट किते िैं वक सरलता और सबुोधता के कारण िी कोई सावित् य लोकवप्रय निीं िोता 

तर्ा केिल रूप संबंधी लोकवप्रयता उस सावित् य को सतिी िी बनाएगा, गंभीर और कालजयी निीं। 

 लोकवप्रय सावित् य को ििन् नी छाप सावित् य, सस् ता सावित् य, सतिी सावित् य, िुटपार्ी 

सावित्य, घवटया सावित् य, घासलेटी सावित् य, व् यािसावयक सावित् य, बाजारू सावित् य, भीड़ का 

सावित् य, लगुदी सावित् य आवद किा जाता ि।ै लेवकन सावित् य के समाजशास् र में इस ेलोकवप्रय 

सावित् य के नाम से िी जाना जाता ि।ै  

   लोकवप्रय सावित् य के विविध नामों पर वििार करते िुए उनके नामकरण के आधार को जाना 

जा सकता ि।ै लोकवप्रय सावित् य के विविध नामों का संवक्षप् त पररिय वनम् नवलवखत ि-ै  

चिन् नी छाप सासहत् य  

 वकसी जमाने में विन् दी के लोकवप्रय सावित् य को ििन् नी छाप सावित् य किा जाता र्ा। 

इसका कारण यि र्ा वक वजस पवरका में इनका प्रकाशन वकया जाता र्ा, तब उसकी कीमत 

 
7  साहित् य और सर्ाजशास्‍त रीय दृष्टि - र्ैनजेर पाण् ड,े प.ृसं. 330  
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िार आने िोती र्ी। ऐसे सावित् य में लोकवप्रय उपन् यासों की प्रधानता र्ी। ‘‘यिी निीं बनारस के 

एक प्रकाशक ने जब ऐसी पसु् तकों का प्रकाशन शरुू वकया तो उसकी कीमत रखी िार आने। इस 

सीरीज को लोग आपसी बातिीत में ििन् नी जाससू किा करते रे्। उन िार आने की पवरकाओ ं

में कभी रािी मासमू रजा की गजलें भी छपा करती र्ीं और इब् ने सिी के उपन् यास भी।’’8  

सस्‍त ता सासहत् य  

 सस् ता िोने के कारण ऐस ेसावित् य को सस् ता सावित् य भी किा जाता र्ा। ‘‘ििन् नी छाप 

पसु् तकों के बाद एक रूपल् ली पसु् तकों का दौर आया। साठ के दशक में विन् द पॉकेट बकु् स ने 

पेपरबैक में वकताबें छापनी शुरू की और उनका दाम रखा एक रुपया। इसने घरेल ू लाइब्ररेी 

योजना की शरुूआत की वजसमें पाठकों को पााँि रुपये की िीपीपी से एक-एक रुपय ेकी छि 

पसु् तकें  भेजी जाती र्ीं। पोस् टेज फ्री िोता र्ा। सत् तर का दशक आते-आते इस योजना की सदस् य 

संख् या पौने छि लाख तक पिुाँि गई। प्रकाशन की ओर से िर माि करीब अड़तीस िजार पैकेज 

भेजे जाते र्,े विन् द पॉकेट बकु् स के कंपाउंि में तीन अस् र्ायी पोस् ट ऑविस घरेल ू लाइब्रेरी 

योजना के पैकेज भेजने के काम में लगे रिते र्े। जाससूी उपन् यासों की लोकवप्रयता को इस दौर 

में पाररिाररक कि ेजाने िाले रोमांवटक उपन् यासों की धारा ने पीछे छोड़ वदया। एक रुपय ेकीमत 

िोने के कारण इन भािकुतापणूथ उपन् यासों को इस जमाने में गंभीर साविवत्यकों ने तंवजया सस् ता 

सावित् य किना शुरू कर वदया।’’
9  

फुटपाथी सासहत् य  

 लोकवप्रय सावित् य रेलिे व् िीलसथ, बस स् टैंि की दकुानों से लेकर सड़क वकनारे िुटपार्ों 

पर वबकते र्े। इसवलए इस सावित् य को िुटपार्ी सावित् य भी किा जाने लगा।  

 

 
8  घासलेिी साहित् य से लुगदी साहित् य - प्रभात रंजन, हदनांक 24 जुलाई 2010, जानकीपलु.कॉर्  
9  घासलेिी साहित् य से लुगदी साहित् य - प्रभात रंजन, हदनांक 24 जुलाई 2010, जानकीपलु.कॉर्  
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घसटया सासहत् य  

 लोकवप्रय सावित् य को साविवत्यकों ने घवटया सावित् य किा। ऐसे सावित् य में सस् ते 

मनोरंजन की प्रधानता र्ी, वजसमें सेक् स, विसंा आवद का िणथन िोता र्ा। जाससूी का स् तर भी 

इन लोकवप्रय उपन् यासों में वनम् न स् तर का िोता र्ा। इसवलए इस सावित् य को साविवत्यकों ने 

दोयम दजे का सावित् य भी किा।  

घासलेटी सासहत् य  

 लोकवप्रय सावित् य को राष् रीयतािादी सावित् यकारों ने घासलेटी सावित् य नाम वदया यानी 

‘‘ऐसा सावित् य जो समाज में घासलेट या वमट्टी तेल की तरि बदब ूिैलाता िो। विशाल भारत के 

संपादक पंवित बनारसीदास ितिुेदी ने गंभीर सावित् य की तलुना घी से की जो खशुब ूिैलाता ि ै

और पढने िालों के मानवसक स् िास् थ् य को ठीक रखता ि,ै जबवक जाससूी उपन् यास जैस े

घासलेटी सावित् य समाज में बदब ूतो िैलाते िी िैं, पढने िालों में दगुुथणों का प्रसार करते िैं।’’
10 

व् यािसासयक सासहत् य  

 लोकवप्रय सावित् य को व् यािसावयक मानकों पर सिल िोने के कारण व् यािसावयक 

सावित् य किा गया। ऐसे सावित् य का लोग बेसब्री से प्रतीक्षा वकया करते र्े। इस सावित् य की 

वबक्री लाखों में िुआ करती र्ी। लोकवप्रय सावित् य के सबसे बडे़ लेखक गलुशन नंदा की 

उपन् यास ‘झील के उस पार’ की पााँि लाख प्रवतयां वबकी जो उस जमाने में प्रकाशन जगत की 

सबसे बड़ी घटना र्ी। 

बाजारू सासहत् य  

 लोकवप्रय सावित् य आवर्थक उद्दशे् य स े वलखा जाता ि।ै अर्ाथत ् व् यािसावयक लाभ प्राप् त 

करने के वलए लोकवप्रय सावित् य को प्रकावशत वकया जाता ि,ै वजसका मलू् य बाजार तय करता 

 
10  घासलेिी साहित् य से लुगदी साहित् य - प्रभात रंजन, हदनांक 24 जुलाई 2010, जानकीपलु.कॉर् 
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ि।ै यि बाजार के वनयमों से उत् पावदत और संिावलत सावित् य िोता ि।ै इसवलए इस सावित् य को 

बाजारू सावित् य भी किा जाता ि।ै  

भीड़ का सासहत् य  

 लोकवप्रय सावित् य का पाठक एक बड़ा िगथ िोता ि।ै िि बड़ा पाठक िगथ एक सीवमत 

दायरे में वलखे गए सावित् य को पसंद करता ि।ै इस सावित् य में यर्ार्थबोध तो िोता ि ैलेवकन 

सतिी और सीवमत। इसवलए इस सावित् य को साविवत्यकों द्वारा भीड़ का सावित् य किा जाता ि।ै 

लुगदी सासहत् य  

 अंगे्रजी में वजसे पल् प विक् शन किा जाता ि।ै उसे विन् दी में लगुदी सावित् य किा जाता ि।ै 

ररसाइकल् ि पेपर यानी लगुदी कागज पर छपने की िजि से िी इस ेलगुदी सावित् य किा जाता ि।ै 

साधारण और सस् ते कागजों पर इस प्रकार के सावित् य छापे जाते िैं। इन कागजों पर सेक् सी 

वकताबें, विल् मी गाने तर्ा शायरी भी छपते िैं। लगुदी सावित् य के उपन् यासों का किर मोटे 

कागज का िोता र्ा और इस उपन् यास का नाम उभरे िुए शब्दों में िााँदी के रंग या सनुिरे अक्षरों 

में िोता र्ा।  

      ग्राम्सी लोकवप्रय सावित्य को नेशनल पॉपलुर (जातीय लोकवप्रय या राष्रीय लोकवप्रय या 

लोकवप्रय राष्रीय या जातीय लोकवप्रय) और पॉपलुर (लोकवप्रय) सावित्य के रूप में बांटते िैं। 

उनकी दृवि में नेशनल पॉपलुर (राष्रीय/जातीय लोकवप्रय) सावित्य वकसी भी राष्र के वलए बिुत 

िी जरूरी और अवनिायथ ि।ै िॉ. रवि रंजन ग्राम्सी के लोकवप्रय सावित्य पर व्यि वििार के 

संदभथ में वलखते िैं – “इटली में राष्रीय शब्द का अर्थ वििारधारात्मक रूप में बिुत िी संकीणथ ि ै

और इसका लोकवप्रय से कोई िास्ता निीं िैं, क्योंवक यिां के बवुिजीिी जनता से अर्ाथत राष्र स े

बिुत दरू िैं। िे िस्ततुः एक ऐसी जावत की परंपरा में बंधे िुए िैं, वजसे जनता के बीि से उभरे 

वकसी सशि लोकवप्रय अर्िा राष्रीय राजनैवतक आंदोलन द्वारा ध्िस्त निीं वकया गया ि।ै यि 
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परंपरा अत्यंत सकू्ष्म एि ं वकताबी ि।ै दसूरे शब्दों में किें तो ग्राम्सी का मानना ि ै वक तद्यगुीन 

इटली में नेशनल शब्द बौविक पसु्तकीय परंपरा स ेसंबंवधत रिा ि।ै अत: इससे उन तमाम लोगों 

को मखूथतापिूथक एिं खतरनाक ढंग से राष्र विरोधी घोवषत करने का अिसर प्राप्त िो जाता ि ैजो 

राष्रीयता की उपयुथि जड़ अिधारणा को स्िीकार निीं करते।”11 

      मैनेजर पांिेय ग्राम्सी के लोकवप्रय सावित्य पर व्यि वििार के संदभथ में वलखते िैं- “ग्राम्सी 

के लेखन में लोकवप्रय सावित्य पर वििार दो स्तरों पर िुआ ि।ै एक स्तर पर लोकवप्रयता 

अविभाज्य रूप में जातीयता (राष्रीयता) स ेजडु़ी िुई ि।ै ििां लोकवप्रय जातीयता या जातीय 

लोकवप्रयता केिल साविवत्यक धारणा निीं िैं, िि सांस्कृवतक और राजनीवतक धारणा भी ि,ै 

वजसमें लेखक और जनता के बीि की विश्व दृवि की एकता बवुनयादी शतथ ि।ै इसवलए सावित्य 

की ऐसी लोकवप्रयता जातीय और यर्ार्थिादी िोकर िी सार्थक िोती िै। दसूरे स्तर पर ग्राम्सी ने 

व्यािसावयक रूप में सिल बाजारू लोकवप्रय सावित्य और कला के विवभन्न रूपों और 

रिनाओ ंका भी विशे्लषण वकया ि।ै  सवुिधा के वलए अंधलोकिादी रुझान िाला लोकवप्रय 

सावित्य किा जा सकता ि।ै”12 

ग्राम्सी के मत को ध्यान में रखते िुए लोकवप्रय सावित्य को दो स्तरों पर बाटं कर दखेना 

समीिीन जान पड़ता ि-ै पिला, नेशनल पॉपलुर सावित्य या राष्रीय या जातीय लोकवप्रय 

सावित्य  या लोकवप्रय राष्रीय या जातीय सावित्य; दसूरा पॉपलुर सावित्य या लोकवप्रय सावित्य। 

लेवकन सावित्य के  समाजशास्त्री दोनों िी रूपों को लोकवप्रय सावित्य के अंतगथत रखकर िी 

उसकी  वििेिना करते िैं। 

 

 

 
11  लोकप्रप्रय कप्रवता का सर्ाजशास्‍त र - डॉ. रप्रव रंजन, प.ृस.ं 28 
12 आलोचना की सार्ाष्जकता - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृसं. 76-77  
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1.2  सशष्ट सासहत्य, लोकसिय सासहत्य और लोक सासहत्य :अिंत:सम्बन्ि और पाथथक्य 

लोकवप्रय सावित् य पर वििार करने के संबंध में सिथप्रर्म इस प्रश् न पर वििार करना 

ज् यादा समीिीन ि ै वक लोकवप्रय सावित् य ‘जनता का सावित् य’ ि ैया ‘जनता का सावित् य’ िी 

लोकवप्रय सावित् य ि।ै अर्िा वकसी सावित्य का ‘जनता का सावित् य िोन’े के वलए जनता के 

बीि लोकवप्रय िोना अवनिायथ ि?ै इस सिाल का जिाब दतेे िुए मवुिबोध ने वलखा ि ै वक- 

‘‘जनता का सावित् य का अर्थ जनता को तरंुत िी समझ में आने िाले सावित् य से िरवगज निीं। 

अगर ऐसा िोता तो वकस्सा तोता-मैना और नौटंकी िी सावित् य के प्रधान रूप िोते। सावित् य के 

अंदर सांस् कृवतक भाि िोते िैं। सांस् कृवतक भािों को ग्रिण करने के वलए बलुंद बारीकी और 

खबूसरूती को पििानने के वलए उस असवलयत को पाने के वलए वजसका नक् शा सावित् य में 

रिता ि,ै सनुने और पढने िाले की कुछ वस्र्वत अपेवक्षत िोती ि।ै िि वस्र्वत ि ैउसकी वशक्षा, 

उसके मन का सांस् कृवतक पररष् कार। सावित् य का उद्दशे् य सासं् कृवतक पररष् कार ि,ै मानवसक 

पररष् कार ि।ै वकन् त ुयि पररष् कार सावित् य के माध् यम द्वारा तभी संभि ि,ै जब स् ियं सनुने िाले या 

पढने िाले की अिस् र्ा वशवक्षत की िो। यिी कारण ि ैवक माक् सथ का ‘दास कैवपटल’, लेवनन के 

गं्रर्, रोम् या रोला ंके गं्रर्, टॉलस् टाय और गोकी के उपन् यास एकदम अवशवक्षत और असंस् कृतों 

को न समझ में आ सकते िैं, न ि ेउनके पढने के वलए िोते िी िैं। जनता का सावित् य का अर्थ 

‘जनता के वलए सावित् य’ से ि ैऔर िि जनता ऐसी िो जो वशक्षा और संस् कृवत द्वारा कुछ 

स् टैण् ििथ प्राप् त कर िकुी िो। ध् यान रि े वक राजनीवत के मलूगं्रर् बिुत बार बवुिजीवियों के भी 

समझ में निीं आते, जनता का तो किना िी क् या। लेवकन िे िमारी सांस् कृवतक विरासत िैं। .... 

जो लोग ‘जनता का सावित् य’ से यि मतलब लेत ेिैं वक िि सावित् य जनता के तरंुत समझ में 

आए, जनता उसका ममथ पा सके। यिी उसकी पिली कसौटी ि ै- िे लोग यि भलू जाते िैं वक 

जनता को पिले सवुशवक्षत और ससुंस् कृत करना ि ै.... जनता के सावित् य से अर्थ ि ैऐसा सावित् य 
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जो जनता के जीिन मलू् यों को, जनता के जीिनादथशों को प्रवतष् ठावपत करता िो, उस ेअपने 

मवुिपर् पर अग्रसर करता िो। इस मवुि पर् का अर्थ राजनैवतक मवुि स ेलगाकर अज्ञान स े

मवुि तक ि।ै’’13 मवुिबोध के इस िक् तव् य से स् पष् ट िो जाता ि ैवक लोकवप्रयता को जनता के 

सावित् य के वलए अवनिायथ कसौटी निीं माना जा सकता। उन् िोंने यि माना ि ै वक जनता का 

सावित् य से मतलब वसिथ  यिी निीं ि ैवक िे तरंुत जनता की समझ में  आ जाए। बवल्क इसका 

अर्थ यि भी ि ैवक जनता इतनी सवुशवक्षत और ससुंस् कृत िो वक उसे उस सावित् य का ममथ तरंुत 

समझ में आ जाए। माक् सथ ने भी वलखा ि ैवक यवद तमु कला का रसास् िादन करना िािते िो, तो 

तमु् िारे वलए कला की दीक्षा प्राप् त व् यवि िोना आिश् यक ि।ै   

 जनता का सावित् य आम जन-जीिन के बारे में और जनता के वलए वलखा गया सावित् य 

िोता ि।ै यि जरूरी निीं वक जनता का सावित् य जनता द्वारा िी रवित िो। लेवकन यि आिश् यक 

ि ैवक उसे जनता की भािनाओ ंसे एकरूप करने िाले लेखकों द्वारा रिा गया िो। मगर मित्त्िपणूथ 

सिाल यि ि ैवक ‘जनता’ से िमारा तात् पयथ वकन िगों एिं तबकों स ेि।ै इस का जिाब दतेे िुए 

माओ ने किा  ि ैवक ‘‘व् यापक जनता में, वजसकी संख् या िमारी आबादी में  नब् ब ेप्रवतशत से भी 

अवधक ि,ैमजदरू, वकसान, सैवनक और शिरी वनम् न पूाँजीपवत िगथ शावमल िैं। इसवलए िमारा 

कला और सावित् य सबस ेपिले मजदरूों के वलए िैं-एक ऐसे िगथ के वलए जो क्रांवत का नेततृ् ि 

करता ि।ै दसूरे, िि वकसानों के वलए ि,ैजो क्रांवत में िमारे सबसे व्यापक और सबसे दृढ 

सियोगी िैं। तीसरे,िि सशस् र मजदरूों ि वकसानों अर्ाथत ्आठिीं राि सेना और नयी िौर्ी सेना 

तर्ा जनता वक अन्य सशस् र िौजों के वलए ि,ै जो क्रांवतकारी यिु की मखु् य शवि िैं। िौर्े, िि 

शिरी वनम् न-पूाँजीपवत िगथ के मेिनतकश जन-समदुाय और बवुिजीवियों के वलए ि;ै ये दोनों िी 

 
13  र्ुष्ततबोध रचनावली, भाग 5, संपादक नेमर्चन् र जैन, प.ृसं. 75  
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प्रकार के लोग क्रावंत में िमारे सियोगी िैं। तर्ा िमारे सार् दीघथ काल तक सियोग कर सकते 

िैं।’’14  

 मवुिबोध और माओ के उपयुथक् त िक् तव् य को देखते िैं तो जिााँ मवुिबोध जनता के 

सावित् य के वलए लोकवप्रयता को आिश् यक निीं मानते, लेवकन िे यि मानते िैं वक उस सावित् य 

को जनता द्वारा समझने के वलए जनता का सांस् कृवतक विकास िो, िि सवुशवक्षत और ससुंस् कृत 

िो। कुछ िैसा िी वििार माक् सथ का भी ि।ै दसूरी तरि माओ, जनता के सावित् य को जनता के 

वलए वलखा ऐसा सावित् य मानते िैं जो मजदरूों, वकसानों, मेिनतकश वनम् न पूाँजीपवत िगथ, सैवनकों 

के वलए िो, वजसमें आबादी का 90 प्रवतशत भाग सवम्मवलत िो। 

 लोकवप्रय सावित् य पूाँजीिादी यगु और समाज की उपज ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै 

‘‘आज का लोकवप्रय सावित् य प्रकाशन के यगु का सावित् य ि,ै वजसका बडे़ पैमाने पर उत् पादन 

िोता ि।ै िि पूाँजीिादी उत् पादन प्रणाली की दसूरी िस् ततुों की तरि उत् पावदत िोकर बाजार के 

माध् यम से खरीद-वबक्री की िस् त ुकी तरि जनता को पिुाँिता ि।ै विशेषत: िि कलम से रोटी 

कमाने िाले मध् यिगीय लेखकों की मदद से बडे़ व् यािसावयक प्रकाशन ससं् र्ानों द्वारा उत् पावदत 

सावित् य ि,ै वजसे उपभोग की दसूरी िस् तओु ं की तरि जनता तक पिुाँिाया जाता ि।ै’’15 

पूाँजीिादी यगु का लोकवप्रय सावित् य आवर्थक उद्दशे् य स ेिी वलखा जाता ि।ै व् यािसावयक लाभ 

कमाने के वलए इसे प्रकावशत वकया जाता िै, वजसका मलू् य बाजार स ेतय िोता ि।ै कम लागत में 

अवधक मनुािा कमाना इसका उद्दशे् य िोता ि।ै इसवलए इसे लगुदी कागज पर छापा जाता ि।ै 

लोकवप्रय सावित् य के उत्पादन, विवनमय, वितरण और उपभोग की परूी व् यिस् र्ा को अिोनो ने 

संस् कृवत का उद्योग किा ि ैऔर िोविथए ने उसे प्रतीकात् मक िस् तओु ंका बाजार। ििीं माक् सथिादी 

 
14  कला और साहित् य - र्ाओजे-दुंग, प.ृस.ं 29   
15  साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृस.ं 310   
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सावित् य विंतन में लोकवप्रयता को कला का एक सार्थक मलू् य माना जाता ि।ै ििााँ लोकवप्रयता 

कलात् मकता का सियोगी ि ैतो मिान कला का एक अवनिायथ गणु भी।  

 विन् दी में लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय विश् लेषण की वदशा में अभी कुछ सीवमत  

प्रयास वकए गए िैं। परूनिन् र जोशी ने लोकवप्रय सावित् य का समाजशास् रीय विश् लेषण वकया ि।ै 

सावित् य के व् याख् या या आलोिना के अनेक वसिांत और संप्रदाय िैं। लेवकन सावित् य के 

समाजशास् रीय आलोिक िी सावित् य की सामावजक प्रासंवगकता पर गिन वििार-विमशथ प्रस् ततु 

करत ेिैं। आज के सावित् य के सामने सबसे बड़ा संकट यि ि ैवक उसकी सामावजक प्रासंवगकता 

घटती जा रिी ि।ै सावित् य की व् याख् या की सामावजक मित् ता वदनों-वदन कम िोती जा रिी ि।ै 

समकालीन सावित् य को दखेते िुए बार-बार परुाने सावित् य की व् याख् या की जरूरत मिससू िोती 

ि।ै परुाने सावित् य में िि क् या र्ा, जो रिनाकार और पाठक के बीि संिाद स् र्ावपत करती र्ी। 

लोकवप्रय सावित् य आज का सावित् य ि,ै वजसका पाठक िगथ एक विशाल समदुाय ि।ै इस 

सावित् य की समाजशास् रीय विश् लेषण से इस सावित् य की सामावजक सार्थकता का विश् लेषण 

वकया जा सकता ि।ै प्राय: आलोिकों ने लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय विश् लेषण की 

कोवशश न के बराबर की ि।ै इसका सबस े बड़ा कारण आधवुनक समाज में सावित् य की 

िास् तविक वस्र्वत के बारे में आलोिकों की लापरिािी ि।ै उन् िोंने इस तथ् य को अनदखेा करने 

का प्रयास वकया ि ैवक सावित् य की दवुनया में केिल मिान और मित्त्िपणूथ कृवतयााँ और कृवतकार 

िी निीं िोते, उनमें केिल सौंदयथबोधीय प्रेरणा से संिावलत पाठक िी निीं िोते, बवल्क 

साविवत्यक कृवतयों के सार्-सार् लोकवप्रय कृवतयााँ और उनके लेखक भी िोते िैं वजनका एक 

विशाल पाठक समदुाय िोता ि।ै लोकवप्रय सावित् य की उपेक्षा करना असल में एक विशाल 

पाठक समदुाय के सावित् य की उपेक्षा करना ि।ै कुछ आलोिकों ने अपने अवभजात् यिादी 

दृविकोण के कारण भी इस सावित् य की उपेक्षा की ि।ै उनकी नजर में लोकवप्रय सावित् य, 
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असाविवत्यक, अवशष् ट, सतिी, मनोरंजक और व् यािसावयक ि।ै िूाँवक िे अपने को साविवत्यक 

आलोिक किलाना पसंद करते िैं, इसवलए िे इसकी तरि आाँख उठाकर भी निीं दखेते। 

लोकवप्रय सावित् य का समाजशास् र विन् दी में अब तक विकवसत इसवलए निीं िो पाया ि ै

क्योंवक विन् दी में साविवत्यक वििेिना के अंतगथत पाठक समदुाय को मित्त्िपूणथ निीं माना गया 

ि।ै पाठक समदुाय की दृवि से सावित् य पर वििार करने की कोई कोवशश िी निीं की गई। 

सावित् य के विकास और उसके रूप के पररितथन में पाठक समदुाय की रुवि क् या भवूमका अदा 

करती ि,ै इसका विश् लेषण न के बराबर वकया गया ि।ै आिायथ रामिन् र शुक् ल का िक् तव् य ि ै- 

‘‘जबवक प्रत् यके दशे का सावित् य ििााँ की जनता की वित् तिवृि का संवित प्रवतवबंब िोता ि,ै 

तब यि वनवित ि ैवक जनता की वित् तिवृि में पररितथन के सार्-सार् सावित् य के स् िरूप में भी 

पररितथन िोता िला जाता ि।ै’’16 लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय अध् ययन को विश् लेवषत 

करने में आिायथ शुक् ल का यि िक् तव् य प्रासंवगक ि।ै विन् दी सावित् य में जब लोकवप्रय सावित् य 

की ििाथ शरुू िोती ि ैतो पिला नाम दिेकीनंदन खरी के उपन् यास ‘िंरकांता’  का आता ि।ै 

‘िंरकांता’ की लोकवप्रयता अपने समय में िरम पर र्ी। आिायथ शकु् ल ने ‘िंरकांता’  की ििाथ 

करते िुए विन् दी सावित् य के इवतिास में वलखा ि ै वक- ‘‘विन् दी सावित् य के इवतिास में बाब ू

दिेकीनंदन का स् मरण इस बात के वलए सदा बना रिगेा वक वजतने पाठक उन् िोंने उत् पन् न वकए 

उतने और वकसी गं्रर्कार ने निीं। ‘िंरकांता’ पढने के वलए न जाने वकतने उदूथजीिी लोगों ने 

विन् दी सीखी। िंरकांता पढ िकुने पर िे ‘िंरकांता’ की वकस् म की कोई वकताब ढूाँढने में परेशान 

रिते र्े।’’17 सभी ने एक स् िर से दिेकीनंदन खरी के उपन् यासों की लोकवप्रयता की सच िाई को 

स् िीकार वकया ि।ै राजेन् र यादि ने इसकी लोकवप्रयता का समाजशास् रीय विश् लेषण करते िुए 

वलखा वक- ‘‘िंरकांता की इस अभतूपिूथ और भयानक लोकवप्रयता के सामावजक या 

 
16  हिन् दी साहित् य का इततिास - आचाया रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. XXIX  
17  हिन् दी साहित् य का इततिास - आचाया रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. 342 
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मनोिैज्ञावनक कारण क् या रि े िैं? िि कौन सी मानवसकता िोती िै, जब समाज इस तरि के 

मनोरंजन, कौतकु या पलायन िािने लगता ि।ै अनायास या अनजाने िी लाखों पाठकों या 

दशथकों को बााँध लेने िाली वकताब या विल् म वकसी गिरे अिेतन जरूरत को प्रकट और इवंगत 

करती ि ैया निीं।’’18 उन् िोंने ‘िन् रकांता’ उपन् यास का विश् लेषण करते िुए वलखा ि ैवक- ‘‘इस 

उपन् यास की जााँि केिल साविवत्यक औजारों से निीं की जा सकती। उस परेू पररिेश और 

मािौल को समझना िोगा, वजसमें इसे वलखा-पढा गया र्ा। कि सकते िैं वक जो वजस तरि का 

समाज िोता ि ैया वजस भीतरी बनुािट में िि सााँस लेता ि,ै अपने वलए उसी तरि की वकताब 

िनु लेता ि।ै यिी समाजशास् रीय दृवि की मााँग भी ि,ै वजसके अंतगथत एक रिना के सामावजक 

उद्गम और पाठकीय ग्रिण के विश् लेषण के माध् यम से उसके सामावजक मित्त्ि की पििान िोती 

ि।ै’’19राजेंर यादि ने िंरकांता उपन्यास का समाजशास् रीय दृवि से विशे्लषण वकया ि।ै सार् िी 

उसकी लोकवप्रयता के बिाने उस समाज की गिरी पड़ताल की ि,ैवजसमें उस उपन्यास की  

लोकवप्रयता िरम पर रिी ि।ै 

विन् दी में लोकवप्रय सावित् य बनाम वशष् ट सावित् य की बिस परुानी ि।ै रामिन् र शकु् ल ने 

वलखा ि ैवक- ‘‘पिले मौवलक उपन् यास लेखक, वजनके उपन् यासों की सिथसाधारण में धमू िुई, 

काशी के बाब ू दिेकीनंदन खरी रे्। वद्वतीय उत् र्ान काल के पिले िी नरेन् र मोविनी, कुसमु 

कुमारी, िीरेन् र िीर आवद कई उपन् यास वलख िकेु रे्। उक् त काल के आरंभ में तो ‘िंरकांता’  

और ‘िंरकांता संतवत’ नामक इनके ऐयारी के उपन् यासों की ििाथ िारों ओर इतनी िैली वक जो 

लोग विन् दी की वकताबें निीं पढते र्े, िे भी इनके नामों से पररवित िो गये। यिााँ पर यि कि दनेा 

आिश् यक ि ै वक इन उपन् यासों का लक्ष् य केिल घटना िैवित्र्य रिा, रससंिार, भािविभवूत का 

िरररविरण निीं। ये िास् ति में घटनाप्रधान कर्ानक या वकस् से िैं वजनमें जीिन के विविध पक्षों 

 
18  अठारि उपन् यास - राजेन् र यादव, प.ृसं. 19  
19  अठारि उपन् यास - राजेन् र यादव, प.ृसं. 15  
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के विरण का कोई प्रयत्न निीं, इससे य े सावित् य कोवट में निीं आते। पर विन् दी सावित् य के 

इवतिास में बाब ूदिेकीनंदन का स् मरण इस बात के वलए सदा बना रिगेा वक वजतने पाठक उन् िोंने 

उत् पन् न वकए, उतने वकसी और गं्रर्कार ने निीं। िंरकांता पढने के वलए न जाने वकतने उदूथजीिी 

लोगों ने विन् दी सीखी।’’20 आिायथ रामिन् र शकु् ल ने ‘िंरकांता’  तर्ा उस जैसी रिनाओ ंकी 

लोकवप्रयता को तो स् िीकार वकया, लेवकन उसे सावित् य कोवट में निीं रखा। उनका किना र्ा वक 

इसमें केिल घटना िैवित्र्य ि ैया घटना प्रधान कर्ानक के वकस् से िैं, जीिन के विविध पक्षों के 

विरण का कोई प्रयत् न निीं, इसवलए ये सावित् य कोवट में निीं आते।   

 विन् दी सावित् य के दसूरे मौवलक उपन् यास लेखक वकशोरी लाल गोस् िामी के संबंध में 

शकु् ल जी ने वलखा ि ैवक- ‘‘इनकी रिनाएाँ सावित् य कोवट में आती िैं। इनके उपन् यासों में समाज 

के कुछ सजीि विर, िासनाओ ंके रूपरंग, विराकषथक िणथन और र्ोड़ा-बिुत िररर विरण भी 

अिश् य पाया जाता ि।ै’’21  

 आिायथ रामिन् र शकु् ल ने लोकवप्रय सावित्य बनाम वशष् ट सावित् य के सबंंध में अपने 

िक् तव् य वदये। दिेकीनंदन खरी और वकशोरीलाल गोस् िामी दोनों के िी उपन् यास कािी 

लोकवप्रय िुए। यद्यवप रामिंर शकु् ल ने वकशोरीलाल गोस् िामी के उपन् यासों को सावित् य कोवट में 

रखा, लेवकन बिुत लोगों ने इसे स् िीकृवत प्रदान निीं की। तकथ  यि वदया गया वक गोस् िामी जी के 

उपन् यासों में उच िकोवट की िासनाएाँ व् यक् त करने िाले दृश् य और घटनाएाँ अवधक र्ीं। इसवलए 

गंभीर सावित् यकार के रूप में लाला श्रीवनिासदास िी माने गये और ‘परीक्षा गरुु’ को गंभीर 

सावित् य के रूप में मान् यता वमली।  

 लोकवप्रय सावित् य को वशष् ट सावित् य के विरूि समझा जाता रिा ि।ै दोनों को एक-दसूरे 

के पणूथत: विरोधी समझा गया ि।ै यि समझा जाता रिा ि ै वक य ेदोनों सावित् य के दो छोर िैं। 

 
20  हिन् दी साहित् य का इततिास - आचाया रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. 342  
21  हिन् दी साहित् य का इततिास - आचाया रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. 343  
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“लेवकन सावित् य के इवतिास की छानबीन की जाए तो ऐसी वस्र्वतयााँ भी वमलती िैं जिााँ 

कलात् मक सावित् य और लोकवप्रय सावित् य के बीि एकता भी वदखाई दतेी ि।ै दसूरे दशेों के 

अनेक मिान लेखकों ने अपनी प्रवसि रिनाओ ंके वनमाथण में लोकवप्रय सावित् य के कुछ तत् िों 

की मदद ली ि।ै अनेक आलोिकों ने वलखा ि ैवक दास् तोिस् की ने अपने उपन् यासों की रिना में 

रूसी और फ्रांसीसी कला-सावित् य की लोकप्रय अपराध कर्ाओ,ं सािवसक कर्ाओ ंऔर 

जाससूी कर्ाओ ंके अनेक तत् िों का रिनात् मक उपयोग वकया ि।ै िालजाक और विक् टर ह्यगूो 

के यिााँ भी ऐसे प्रयोग वमलते िैं। ग्राम् शी  ने सिी वलखा ि ैवक लोकवप्रय सावित् य पर वििार करते 

समय यि ध् यान रखना जरूरी ि ै वक समकालीन सांस् कृवतक िेतना की अवभव् यवि लोकवप्रय 

सावित् य रूपों के माध् यम से िोती ि।ै लेवकन इस अवभव् यवि के दो रूप वमलते िैं- यांवरक और 

प्रयोगात् मक। यांवरक अवभव् यवि का उदािरण यजूेन सईु के पेररस रिस् य में वमलता ि ै तो 

प्रयोगात् मक अवभव् यवि िालजाक, दास् तोिस् की और ह्यगूो के उपन् यासों में।’’22किने का अर्थ 

यि ि ै वक लोकवप्रय सावित्य और वशि सावित्य सदा एक दसूरे के विरोधी निी िोते ि।ै वशि 

सावित्य लोकवप्रय सावित्य के तत्िों को आत्मसात करते िुए उसका सार्थक एिं रिनात्मक 

उपयोग कर िि अपने को विकवसत भी  करता ि।ै  

 लोकवप्रय सावित् य और कलात् मक सावित् य में एक अंत:संबंध भी पाया जाता ि।ै विश् ि में 

ऐसे उदािरण भी भरे पडे़ िैं जिााँ लोकवप्रय सावित् य के वकसी रूप का रिनात् मक उपयोग करते 

िुए मित्त्िपणूथ कलात् मक उपन् यास वलखा गया। लोकवप्रय सावित् य का सबसे प्रमखु रूप जाससूी 

उपन् यासों का ि।ै अमेररका में एिगर एलेन पो और अजेंटीना के बोरिेज जैस ेलेखकों ने जाससूी 

कर्ा वशल् प का रिनात् मक उपयोग करते िुए कलात् मक कर्ा सावित् य की रिना की ि।ै जादईु 

यर्ार्थिाद जो कला शैली का एक मित्त्िपणूथ रूप ि,ै लोकवप्रय सावित् य के कर्ा-शैली और 

 
22  साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - डॉ. र्ैनेजर पाण् डे, प.ृस.ं 306  
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वशल् प संरिना का उपयोग करके िी उसस ेकलात् मक सावित् य रिा गया ि।ै बंगला के प्रवसि 

विल् मकार सत् यवजत राय ने 'िेलदुा के सािवसक अवभयान' नामक एक किानी संग्रि वलखा, 

वजसमें िार लंबी किावनयााँ िैं। इन किावनयों की शैली विरात् मक ि ैऔर भाषा बोलिाल की 

और रूप पारदशी। कर्ा की संरिना में ऐसी विश् िसनीयता ि,ै जो उसे यर्ार्थ बनाती ि।ै स् र्ानों 

और वस्र्वतयों का िणथन यर्ार्थपरक और इवतिाससम् मत। कोई िररर अनािश् यक निीं, कोई 

घटना छोड़ने लायक निीं। भाषा में व् यंग् य और िावग्िदग् धता। यि सावित् य लोकवप्रय भी िुआ 

और इसे कलात् मक भी माना गया। इससे िम कि सकते िैं वक लोकवप्रय सावित् य कलात् मक 

सावित् य के वनमाथण और विकास में िी भवूमका निीं वनभाता, बवल्क िि स् ियं भी कलात् मक 

सावित् य भी िो सकता ि।ै 

 लोकवप्रय सावित् य से कलात् मक सावित् य के संबंध का एक रूप बाजारिाद में वदखता ि,ै 

जिााँ कलात् मक सावित् य को तरि-तरि से लोकवप्रय सावित् य बनाकर बेिा जाता ि।ै भारतीय 

सावित् य के इवतिास में ‘रामायण’ और ‘मिाभारत’ कलात् मक सावित् य के मित्त्िपणूथ उदािरण िैं। 

बाजारिाद का वशकार ये दोनों मिान कृवतयााँ िो गई िैं। ‘रामायण’ और ‘मिाभारत’ पर 

आधाररत सरल, सतिी और बाजारू सावित् य बेिा जा रिा ि।ै लेवकन इसके दो रूप िैं- एक तो 

आधवुनक काल में इन कृवतयों के आधार पर और इनसे प्रेरणा और कर्ा लेकर अनेक सार्थक 

नयी कृवतयों की रिना िुई, जो कलात् मक सावित् य के रूप में दजथ िुई। तो दसूरी तरि धावमथक 

प्रिार और व् यािसावयक लाभ के वलए रामायण और मिाभारत को सतिी और सस् ता बनाकर 

बेिा गया। रामायण और मिाभारत से अनेक उपन् यास पैदा वकए जा रि े िैं। जो कलात् मक 

सावित् य को विकृत कर िमारे सामने प्रस् तुत कर रि े िैं। कलात् मक सावित् य को तरि-तरि से 

लोकवप्रय सावित् य बनाकर बेिा जा रिा ि।ै इसपर वििार करते िुए मैनेजर पाण्िेय ने   

वलयोलािर्ेंल को उितृ वकया ि ै- ‘‘शे्रष् ठ कला को भी उपयोग की िस् त ुबनाकर उसे भीड़ की 
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संस् कृवत में शावमल कर वलया जाता ि ैऔर समाज को भ्रवमत करने की छल-योजना के साधन 

के रूप में उसका उपयोग िो सकता ि।ै’’23  

 तकनीकी के विकास ने संसार को बदला ि ैतो इसने कला को भी बदला ि।ै अब कला 

को बाजार की िस् त ु बनाकर बेिने का प्रयास वकया जा रिा ि।ै शे्रष् ठ कला को सतिी और 

बाजारू बनाकर बेिने की प्रवक्रया शरुू िो िकुी ि।ै य ेसब बाजारिाद के दषु् प्रभाि िैं, वजस ेशे्रष् ठ 

कला भी बि निीं पा रिी ि।ै मित्त्िपणूथ कलात् मक कृवतयों के ऐवतिावसक संदभथ, सजथनात् मक 

वििेक और ज्ञानात् मक मलू् य की उपेक्षा करके उन् िें सरल रूप में पाठकों के सामने पेश वकया जा 

रिा ि।ै शे्रष् ठ कला को सरल बनाने की प्रवक्रया में कला का सरलीकरण िोता ि ैऔर प्रिार और 

मनोरंजन उसका लक्ष् य बन जाता ि।ै बाजारिाद उसका उपभोग करता ि।ै उदािरण के वलए 

कबीरदास, सरूदास और मीराबाई के कलात् मक प्रगीत विल् मी गीतों की तरि गाए और ररकािथ में 

भरकर बेि ेजा रि ेिैं। यि मिान कला को घवटया बनाने का उदािरण भर ि।ै पूाँजीिादी व् यिस् र्ा 

में कला को भीड़ की संस् कृवत बना वदया जाता ि ैतावक कमाई की जा सके। भीड़ की संस् कृवत 

बाजारिाद ि,ै जिााँ संस् कृवत को िस् त ुके रूप में एक उपभोग का िस् त ुबना वदया जाता ि।ै यिााँ 

उपभोक् ता वनवष्क्रय िोता ि।ै साविवत्यक कृवतयों को बाजारू िस् त ुबनाने का सबसे बड़ा साधन 

टेलीविजन ि।ै िाल् मीवक रामायण, रामिररतमानस और मिाभारत जैसी मिान कलात् मक 

कृवतयों को टेलीविजन ने सतिी, घवटया और बाजारू बना वदया ि।ै ‘‘सच िी कला के पास 

पाठक, दशथक और श्रोता को जाना पड़ता ि,ै जबवक भीड़ की ससं् कृवत की िस् त,ु बाजारू कला-

िस् त ुउपभोक् ता पर र्ोप दी जाती ि।ै यिी कारण ि ैवक टेलीविजन न केिल कला के सतिीकरण 

 
23  साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - डॉ. र्ैनेजर पाण् डे, प.ृस.ं 307  
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की प्रिवृि को बढािा दतेा ि ैबवल्क िि आम जनता की िेतना और कल् पना को अनशुावसत 

और शावसत करने का साधन बनता िै।’’24  

 सावित् य की अिधारणा का विकास एक ऐवतिावसक प्रवक्रया के दौरान िुआ ि।ै इसवलए 

कलात् मक सावित् य स ेलोकवप्रय सावित् य के संबंध पर इस दृवि स ेभी वििार करना िोगा। समय 

के सार् इवतिास की अिधारणा बदलती ि।ै इसवलए सावित् य की अिधारणा भी बदलती रिी ि।ै 

‘‘लेखक का जो रूप एक समय सावित् य के अंतगथत माना जाता र्ा, िि बाद में सावित्य से बािर 

िो गया। इसके ठीक विपरीत जो कभी सावित् य में  शावमल निीं र्ा, िि बाद में सावित् य मान 

वलया गया। िंरकांता, िंरकांता संतवत और भतूनार् आवद उपन् यासों के लेखक दिेकीनंदन 

खरी कभी विन् दी के सिाथवधक लोकवप्रय उपन् यासकार र्े। उनके उपन् यासों पर उस समय की 

साविवत्यक पवरकाओ ंमें आलोिनात् मक बिसें िुई िैं। बाद में एक ओर प्रेमिंद और दसूरी ओर 

छायािाद के आने के बाद सावित् य के अिधारणा बदली और उपन् यास की भी अिधारणा 

बदली तो आलोिकों ने दिेकीनंदन खरी को उपन् यासकार मानने से इकंार कर वदया।’’25 बाद में 

जब राजेन् र यादि और मधरेुश ने दिेकीनंदन खरी के उपन् यासों का नय ेढंग से विश् लेषण करत े

िुए उनका नया मलू् याकंन वकया ि।ै उनकी विर ििाथ जोर पकड़ने लगी ि।ै ििीं वकशोरीलाल 

गोस् िामी के उपन् यासों को आिायथ रामिन् र शकु् ल ने सावित् य कोवट में रखा ि ै लेवकन अब 

वकशोरी लाल गोस् िामी को उपन् यासकार के रूप में कोई याद निीं करता। अर्ाथत ्सावित् य के 

इवतिास में लेखकों-कवियों का साविवत्यक कलात् मक मित्त्ि और उनकी लोकवप्रयता घटती-

बढती रिती ि।ै कोई लेखक एक समय में गंभीर माना जाए, ििी आगे िलकर केिल लोकवप्रय 

लेखक बन जाए या एक समय का लोकवप्रय लेखक बाद में गंभीर लेखक के रूप में जाना जाए।  

 
24  साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - डॉ. र्ैनेजर पाण् डे, प.ृस.ं 308  
25  लोकप्रप्रय कप्रवता का सर्ाजशास्‍त र - डॉ. रप्रव रंजन, प.ृस.ं 58  
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 सावित् य को गंभीर और सतिी या कलात् मक और लोकवप्रय आवद खेमे में बााँटकर दखेने 

के पीछे एक दृवि िोती ि,ै वजसके आधार पर वकसी कृवत को गंभीर और वकसी को सतिी बना 

वदया जाता ि।ै इस दृवि के पीछे एक मलू् य िेतना वछपी िोती ि,ै जो साविवत्यक के सार् 

सामावजक भी िोती ि।ै इसवलए एक लेखक और उसकी रिना को, एक मलू् य िेतना के 

आलोिक उसे गंभीर और कलात् मक मानें। ििी वभन् न मलू् य िेतना के आलोिक उसे कलात् मक 

और गंभीर न मानकर सतिी मानें। विन् दी सावित् य में पाण् िेय बेिन शमाथ 'उग्र' के मलू् यांकन में 

मलू् यों का ऐसा टकराि दखेने को वमलता ि।ै उग्र को प्रगवतशील आलोिक एक क्रांवतकारी और 

यर्ार्थिादी कर्ाकार मानते िैं जबवक पं. बनारसीदास ितिुेदी ने अपने रूवढिादी आग्रिों के 

कारण उग्र को घासलेटी सावित् यकार घोवषत कर वदया। किने का तात् पयथ यि ि ैवक कलात् मक 

या गंभीर और सतिी या लोकवप्रय सावित् य के विभाजन का कोई सािथभौम और शाश् ित वस्र्वत 

निीं ि।ै 

संस् कृवत के दो रूप वमलते िैं- एक अवभजन संस् कृवत और दसूरा, जन संस् कृवत। अवभजन 

संस् कृवत के समानांतर जनसंस् कृवत का विकास िोता ि।ै जनसंस् कृवत अवभजन संस् कृवत का विरोध 

करता ि ैऔर विकल् प के रूप में जनसंस् कृवत की रिना करता ि।ै जनसंस् कृवत की अवभव् यवि का 

सबसे प्रभािशाली रूप लोक-सावित् य ि।ै लोक सावित् य लोकवप्रय भी िोता ि,ै लेवकन वजसे 

समाजशास् रीय भाषा में लोकवप्रय सावित् य किा जाता ि,ै उससे िि एकदम वभन् न िोता ि।ै 

लोकसावित् य में जिााँ एक ओर जनजीिन की अवभव् यवि िोती ि,ै ििीं दसूरी ओर यि उस लोक 

समाज की सामवूिक कृवत िोती ि,ै वजसके जीिन की अवभव् यवि उसमें िोती ि।ै अर्ाथत ्लोक 

सावित् य जनता की सामवूिक कृवत ि,ै जो सामावजक जीिन (लोक जीिन) से प्रसतू िोता ि।ै यि 

सामवूिकता लोक में व् याप् त संस् कार, लोक विश् िास, रीवत-ररिाज, पिथ-त् योिार, खान-पान, 

लोकोवियााँ , पिवेलयााँ, मिुािरे, किाितें, लोकगीत, लोक कला, लोक गार्ा, लोक नतृ् य आवद 



21 
 

में वदखती ि।ै वििाि के समय गाये जाने िाल ेगीतों को दखेें या मतृ् य ुउपरातं शोकगीतों का या 

अन् य संस् कारों पर गाय ेजाने िाले गीतों को, उन सबमें सामवूिकता की भािना िोती ि।ै ये गीत 

जीिन के मित्त्िपणूथ क्षण को संकेवतत करते िैं। लोक सावित् य की सबस ेमित्त्िपणूथ बात यिी ि ै

वक लोक सावित् य की कृवतयााँ सामवूिक रूप से रिी जाती िैं और लोक के बिुत से जन अपनी 

सजथनात् मक प्रवतभा द्वारा इसमें कुछ न कुछ योग करते रिते िैं और इसकी रिना प्रवक्रया अनिरत 

िलती रिती ि।ै इनकी विषय िस् त ुलोक जीिन िोता ि,ै वजसमें सामवूिकता की भािना िोती ि।ै 

सार् िी गायन और िािन द्वारा यि एक पीढी से दसूरी पीढी तक िस् तांतररत िोती रिती ि।ै   

लोक सावित्य,वशि सावित्य एिं लोकवप्रय सावित्य में एक अंत:सम्बन्ध भी पाया जाता 

ि।ै जब कभी सावित्य अपनी मावमथकता एिं संिेदना खोने लगती ि,ैतब-तब िि संिेदना के स्तर 

पर लोकजीिन एिं लोकसावित्य से जडु़ती ि।ै लोकजीिन एिं लोकसावित्य के अनभुिों एिं 

लोकभाषा की व्यंजकता को ग्रिण एिं आत्मसात करते िुए एिं उसका रिनात्मक उपयोग करत े

िुए िि अपने को विकवसत करती ि।ै वजस सावित्य को वशि सावित्य या गंभीर सावित्य या 

कलात्मक सावित्य किा जाता ि,ै िि लोकजीिन,लोकभाषा एिं लोकसावित्य के तत्िों को 

ग्रिण एिं आत्मसात करके िी िुई ि।ै कई बडे़ एिं नामिीन रिनाकारों ने लोकजीिन, 

लोकभाषा एिं लोकसावित्य का रिनात्मक एिं सार्थक उपयोग करते िुए कलात्मक एिं शे्रष्ठ 

सावित्य की रिना की ि।ै उदिारण के वलए, िणीश्वरनार् रेण ुकी शे्रष्ठ एि ंक्लावसक का दजाथ 

प्राप्त कर िकुी मैला आाँिल में लोकजीिन, लोकभाषा एिं लोकसावित्य का रिनात्मक एिं 

कलात्मक उपयोग वकया गया  ि।ै लेवकन ध्यान देने योग्य बात यि ि ैकी वसिथ  वशि सावित्य िी 

लोकसावित्य के तत्िों को ग्रिण एिं आत्मसात निीं करता, बवल्क लोकसावित्य भी वशि 

सावित्य के तत्िों को ग्रिण एि ंआत्मसात करता ि।ै किने का अर्थ यि ि ैवक लोकसावित्य के 
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तत्ि वशि सावित्य में, वशि सावित्य के तत्ि लोकवप्रय सावित्य में आते रिते िैं, तो इसका उल्टा 

क्रम भी िलता रिता ि।ै 

लोक सावित् य और लोकवप्रय सावित् य में अनेक अंतर िैं। लोकवप्रय सावित् य पूाँजीिादी 

यगु और समाज की उपज ि ैया दने ि,ै जबवक लोक सावित् य गण-समाज स ेआज तक वकसी  न 

वकसी रूप में वनवमथत और विकवसत िोता आ रिा ि।ै दसूरा अंतर यि ि ैवक लोकवप्रय सावित् य 

प्रकाशन के यगु का सावित् य ि,ै वजसका उत् पादन बडे़ पैमाने पर िोता ि।ै इसका लक्ष् य 

व् यािसावयक िोता ि।ै िि पूाँजीिादी उत् पादन प्रणाली की दसूरी िस् तओु ं की तरि उत् पावदत 

िोकर बाजार के माध् यम से खरीद-वबक्री की िस् त ुकी तरि जनता तक पिुाँिता ि,ै जबवक लोक 

सावित् य की रिना जन समदुाय करता ि ैऔर ििी उसका श्रोता भी िोता ि।ै अर्ाथत ् लोक 

सावित् य जनता के वलए, जनता के बारे में, जनता द्वारा रवित सावित् य ि।ै लोकवप्रय सावित् य 

कलम से रोटी कमाने िाले मध् यमिगीय लेखकों की मदद से बडे़ व् यािसावयक प्रकाशन संस् र्ानों 

द्वारा उत् पावदत सावित् य ि,ै वजसे उपयोग की दसूरी िस् तओु ंकी तरि जनता तक पिुाँिाया जाता 

ि।ै अर्ाथत ्लोकवप्रय सावित्य पूाँजीिादी यगु का सावित् य ि,ै वजस ेआवर्थक उद्दशे् य स ेवलखा जाता 

ि।ै यि बाजार के वनयमों से उत् पावदत और संिावलत सावित् य िोता ि।ै लोक सावित् य जनता का 

सावित् य िोता ि,ै जो गायन और िािन से श्रोता तक पिुाँिती ि ैऔर एक पीढी से दसूरी पीढी 

को अंतररत िोती ि।ै यि एक प्रकार से विकसनशील सावित् य िोता ि।ै      

1.3  सिंस्‍तकृसत,लोक सिंस्‍तकृसत एििं लोकसिय सिंस्‍तकृसत : साम्य और िैषम्य  

 संस् कृवत एक जवटल एिं व् यापक अिधारणा ि।ै संस् कृवत के अंतगथत मानि समदुाय की 

समग्र जीिन पिवत, सामावजक विरासत या  समस् त सजृन को इसमें सवम्मवलत वकया जाता ि।ै 

समाज के मलू् य, मान् यताएाँ, विश् िास, वििार भाि, रीवत ररिाज, परंपरा, भाषा ज्ञान, कला, धमथ 

आवद के मतूथ-अमतूथ रूपों को संस् कृवत के अंतगथत िी माना जाता ि।ै परून िंर जोशी ने ससं् कृवत 
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पर वििार करते िुए वलखा ि-ै “ ‘संस् कृवत’ शब् द का प्रयोग अनेक और वभन् न अर्ों में िोता 

आया ि,ै वजसमें तीन मखु् य िैं। आम तौर पर वशवक्षत समाज में संस् कृवत के प्रयोग स ेसावित् य, 

संगीत, नाटक, नतृ् य, विर, स् र्ापत् य आवद कलाओ ंका सामवूिक रूप स े बोध िोता ि।ै इस 

कला-समिू में मनषु् य समाज की िे गवतविवधयााँ और वक्रयाकलाप िलीभतू िोते िैं, वजनकी 

सार्थकता मिज उनकी उपयोवगता (यवूटवलटी) में निीं, िि इस बात में भी ि ैवक िे सार् िी सार् 

सौंदयथ (ब् यटूी) के जीिंत रूप और आनंद के स्रोत भी िैं।”26 आगे उन् िोंने संस् कृवत के भौवतक 

संस् कृवत और आध् यावत्मक संस् कृवत के रूप में बााँटकर दखेा ि।ै उन् िोंने वलखा ि-ै “एक ओर 

संस् कृवत में मलू् य, मान् यता, िेतना, विश् िास, वििार, भािना, ररिाज, भाषा, ज्ञान, कमथ, धमथ, 

जाद-ूटोना आवद िे सभी अमतूथ स् िरूप शावमल िैं, वजनसे मानि-सवृजत कृवरम जगत सार्थकता 

और मित् ता पाता ि।ै दसूरी ओर संस् कृवत में विज्ञान और टेक् नोलॉजी तर्ा श्रम और उद्यम आवद 

के संयोग से रिे और ईजाद वकए िुए भोजन, पोशाक, आिास और भौवतक जीिन को सखुकर 

और सवुिधाजनक बनाने िाले िे सभी नाना प्रकार के मतूथ और स् र्लू स् िरूप भी शावमल िैं।”27 

उन् िोंने संस् कृवत के अमतूथ स् िरूपों को आध् यावत्मक संस् कृवत और मतूथ स् िरूप को भौवतक 

संस् कृवत किा ि।ै भौवतक संस् कृवत और आध् यावत्मक संस् कृवत के संयकु् त विकास से िी मनषु् यता 

का विकास िोता ि।ै 

लोक संस् कृवत या जन संस् कृवत और वशष् ट या अवभजात् य संस्कृवत के संबंधों को समझने 

के वलए िॉ. उन् नीनार्न, इन् रदिे और योगेन् र वसंि ने समाज की संरिना को तीन संस् कृवतयों में 

बााँटा ि-ै (i) अवभजात् य संस् कृवत (ii) लोक संस् कृवत और (iii) जनजातीय संस् कृवत। जनजातीय 

संस् कृवत से तत् ि अवभग्रिण कर लोक संस् कृवत अपने को समिृ करती ि।ै उसी प्रकार लोक संस् कृवत से 

तत् ि अवभग्रिण कर अवभजात् य संस् कृवत अपने को समिृ करती िै और ठीक इसका उल् टा क्रम भी 

 
26 िंस, अकं अत िूबर 1997, प.ृस.ं 66  
27 िंस, अकं अत िूबर 1997, प.ृस.ं 66  
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िलता ि-ै अवभजात् य संस् कृवत के तत् ि लोक संस् कृवत और लोक संस् कृवत के तत् ि जनजातीय संस्कृवत 

में आते रिते िैं। लोक संस् कृवत की पररवध व् यापक िोती ि।ै इसमें लोक में व् याप् त संस् कार, लोक 

विश् िास, रीवत-ररिाज, पिथ-त् योिार, खान-पान, लोकोवियााँ, पिवेलयााँ, मिुािरे, किाितें, लोकगीत, 

लोक कला, लोक गार्ा, लोक नतृ् य आवद को सवम्मवलत वकया जाता ि।ै   

समाज विकवसत िोने के क्रम में आज पूाँजीिादी समाज व् यिस् र्ा और मकु् त बाजार िाली 

अर्थव् यिस् र्ा में बदलता िला जा रिा ि।ै पूाँजीिाद के प्रसार और मकु् त बाजार िाली अर्थव् यिस् र्ा ने 

संस् कृवत को उद्योग के रूप में पररणत कर वदया ि।ै संस् कृवत उद्योग के विस् तार ने अन् य िस् तओु ंकी 

तरि संस् कृवत को भी बाजार की िस् त ु बना वदया ि।ै अन् य िस् तओु ंकी तरि संस् कृवत की खरीद-

िरोख् त की जा रिी ि।ै संस् कृवतकमी की िवैसयत एक श्रवमक की तरि िो गई ि।ै इसका परर णाम यि 

िुआ ि ै वक अन् य बाजारों की तरि संस् कृवत बाजार की अिधारणा विकवसत िो रिी ि।ै संस् कृवत 

बाजार में संस् कृवत का ििी रूप ठिर पाएगा, जो उपभोक् ताओ ंके बीि अवधक से अवधक लोकवप्रय 

िोगा। संस् कृवत का संकट यि ि ै वक संस् कृवत को विकृत कर, तोड़-मरोड़कर लोकवप्रय संस् कृवत में 

बदला जाएगा। सार् िी पूाँजीिादी िगथ एिं साधन-संपन् न िगथ आपसी गठजोड़ कर संस् कृवत के ऐसे रूप 

को प्रोत् सावित करेंगे, जो उनके वितों के अनकूुल िोंगे।  

पूाँजीिादी व् यिस् र्ा एिं बाजारिाद में अपने लाभ के रूप िस् तओु ंको ढला जाता ि।ै अत: 

संस् कृवत को भी बाजारू आिश् यकताओ ंके अनरुूप उसे प्रवतयोवगतापरक एिं लाभ के अनरुूप ढालने  

की कोवशश जारी ि।ै प्रेस, प्रकाशन, रेवियो, टेलीविजन, विज्ञान, विल् मों आवद के द्वारा इसका प्रिार-

प्रसार वकया जा रिा ि।ै पूाँजीिादी व् यिस् र्ा में संस् कृवतकमी का कमथ एक श्रम ि।ै बाजार िी तय करता 

ि ैवक यि श्रम उत् पादक ि ैया अनतु् पादक। माक् सथ ने वलखा ि-ै ‘‘एक िी प्रकार का श्रम लक्ष् य की 

वभन् नता के मुतावबक कभी उत् पादक श्रम िोता ि ैतो कभी अनतु् पादक। उदािरण के वलए वमल् टन 

ने पेरािाइज लॉस् ट वलखा तो उसका श्रम अनतु् पादक र्ा, पर उस समय जो लेखक प्रकाशकों के 

वलए बडे़ पैमाने पर पसु् तकें  पैदा कर रि ेर्े, उनका श्रम उत् पादक र्ा। वमल् टन ने पैरािाइज लॉस् ट 
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िैसे िी वलखा जैस ेरेशम का कीड़ा रेशम पैदा करता ि।ै िि उसके स् िभाि की सिज वक्रया र्ी। 

बाद में उसने उसे पााँि पाउंि में बेिा, लेवकन सावित् य के सिथिारा जो अपने प्रकाशक के वनदशे 

पर र्ोकभाि से वबकाऊ माल के रूप में वकताबें पैदा करते िैं, िे उत् पादन श्रवमक िैं, क् योंवक 

उनकी उत् पादक प्रवक्रया पूाँजी से वनयंवरत िोती ि ैऔर अंतत: पूाँजी को बढाने में सिायक िोती 

ि।ै एक गायक जब खदु गाकर कुछ कमाता ि ैतो उसका श्रम अनतु् पादक ि,ै लेवकन ििी जब 

वकसी व् यािसावयक संस् र्ा या व् यवि के वनदशे पर बाजार के वलए गाता ि ैतब उत् पादन श्रवमक 

बन जाता ि’ै’28 अर्ाथत ्बाजार यि तय करता ि ै वक श्रवमक का कौन सा उत् पादन उत् पादक ि ै

और कौन सा अनतु् पादक।  

 पूाँजीिाद समाज में बाजार िी सब कुछ ि।ै बाजारिाद एिं व् यािसावयकता के दबाि में 

संस् कृवत वबकाऊ बन गयी ि।ै संस् कृवत उद्योग का विस् तार िुआ, वजसके कारण संस् कृवतकमी की 

िवैसयत एक श्रवमक की बन गयी ि।ै अब िि धन की प्रावप्त के वलए िी वकताबें वलखने लगा ि।ै 

पेंवटंग् स एिं संगीत की धनुें भी िि पैस ेके वलए बनाने लगा। नतृ् य एि ंअवभनय भी बाजारिाद की 

िस् त ुबन गई ि।ै मवुिबोध के शब् दों में- “वजस समाज में िर िीज खरीदी और बेिी जाती ि,ै 

जिााँ बवुि वबकती ि ैऔर बवुिजीिी िगथ बवुि बेिता ि ैअपने शारीररक अवस्तत् ि के वलए ..... 

जिााँ स् री वबकती ि,ै श्रम वबकता ि,ै ििााँ अंतरात् मा भी वबकती ि।ै .... जिााँ सच िा व् यवि 

स् िातंत्र्य अगर वकसी को ि ै तो धवनक िगथ को ि,ै क् योंवक िि दसूरों की स् ितंरता खरीदकर 

अपनी स् ितंरता बढाता ि ैऔर अर्थव् यिस् र्ा, राजनीवतक व् यिस् र्ा, वशक्षा व् यिस् र्ा, संपणूथ 

समाज व् यिस् र्ा का पदाधीश बनकर प्रत् यक्षत: और अप्रत् यक्षत: स् ियं या विकृत आत् माओ ंद्वारा 

अपने प्रभाि और जीिन को स् र्ायी बनाता ि।ै”29 पूाँजीिाद समाज संस् कृवत को भी एक उत् पाद 

बना दतेी ि ैऔर संस् कृवतकमी को एक श्रवमक। संस् कृवतकमी का काम ि।ै अपने सांस् कृवतक 

 
28  साहित् य और कला – र्ात सा - एगेंल् स, प.ृस.ं 138   
29  र्ुष्ततबोध रचनावली, भाग 5, संपादक नेमर्चन् र जैन, प.ृसं. 174  
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उत् पाद का उत् पादन करना अर्ाथत ् लेखक वकताबें वलखेगा, पेंटर पेंवटंग् स बनाएगा, संगीतकार 

संगीत की धनुें तैयार करेगा और सबका एक िी उद्दशे् य िोगा - अर्थ की प्रावप्त। विर अपने उत् पाद 

को बाजार में पिुाँिाना।  बाजार में ििी वबकेगा जो लोकवप्रय िोगा। लोकवप्रयता के मानदिं िी 

सांस् कृवतक उत् पादों के मानक तय करेंगे, उन् िीं के अनुरूप सांस् कृवतक उत् पाद आएंगे। कला एि ं

संस् कृवत बाजार के अनरुूप विकवसत िोंगे।  

 बाजारिाद के कारण संस् कृवत पर गिराते संकट पर वििार करते िुए नामिर वसंि ने किा 

ि-ै ‘‘संस् कृवतिाद एक ऐसी वििारधारा ि,ै जो जीिन की सारी समस् याओ ंको समेटकर संस् कृवत 

की समस् या बना दतेी ि ैक् योंवक उसके अनसुार जीिन की तमाम समस् याएाँ वसिथ  संस् कृवत की 

समस् याएाँ िैं। वकन् त ुसंस् कृवतिाद की वििारधारा यिीं निीं रूकती। इसके बाद िि संस् कृवत की 

अिधारणा को भी संकुवित करती ि।ै इस वििारधारा में अमतूथन की विशेष भवूमका िोती ि।ै 

संस् कृवत एक जीते-जागते वक्रया-व् यापार की तरि कुछ अमतूथ मलू् यों की तावलका बनकर रि 

जाती ि,ै दशेकाल से जो कुछ ऐसी विशेषताएाँ जो सािथभौम और शाश् ित िैं। संस् कृवतिाद की 

संस् कृवत एक ऐसी अनठूी िस् त ुि,ै वजसे वकसी मानि-समाज ने निीं बनाया, बवल्क जो मानि 

समाज को बनाती ि।ै संस् कृवतिाद की वििारधारा के प्रभाि को नष् ट करने के वलए संस् कृवत के 

इस रिस् यिाद और अमतूथन का विरोध आिश् यक ि।ै’’30 लेवकन नामिर वसंि के संस् कृवतिाद का 

अर्थ ि ैबजुुथआ संस् कृवत। िगथ विभावजत समाज में जो िगथ सामावजक, आवर्थक एिं राजनीवतक 

दृवि से ििथस् िशाली िोता ि,ै उसी के सांस् कृवतक मलू् य भी सामावजक जीिन में िािी िोते िैं। 

जबवक माक् सथिावदयों के द्वारा संस् कृवत के सामावजक आधार पर जोर दनेे के वलए संस् कृवत को 

आवर्थक आधार बनाकर मार रख दतेे िैं। वकसी देश की आवर्थक वस्र्वत के सधुर जाने से अपने 

आप सांस् कृवतक उत् र्ान निीं िो जाता। आवर्थक वस्र्वत पर अंशत: वनभथर रिने के बािजदू 
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संस् कृवत की सत् ता अंशत: स् िायत् त भी िोती ि ैऔर इस स् िायत् त क्षेर के विकास के वलए अलग 

से प्रयास करने की आिश् यकता िोती ि।ै यिााँ तक वक कभी-कभी सांस् कृवतक वपछड़ापन स् िय ं

आवर्थक विकास में बाधक बन जाता ि।ै तीसरी दवुनया के दशेों ने सांस् कृवतक िेतना का विकास 

करके िी साम्राज् यिादी वशकंजे से अपनी राजनीवतक स् ितंरता प्राप्त की र्ी।  

 अठारििीं-उन् नीसिीं शताब् दी में यरूोप में औद्योवगक एिं लोकतांवरक क्रांवत िुए। उन 

क्रांवतयों का प्रभाि भारत पर पड़ा। भारत में भी राष् रिाद का जन् म िुआ। दशे की आजादी की 

मांग तेज िुई। राजेन् र यादि ने वलखा ि-ै  “अठािरिीं और उन् नीसिीं शतावब्दयों के दौरान यरूोप 

और वब्रटेन के अंत:संघषों, औद्योवगक िैज्ञावनक क्रांवतयों में लोकतांवरक मलू् यों-वििारों यानी 

आधवुनकता का विकास िुआ, ििी मलू् य िमारी औपवनिेवशक गलुामी से मवुि की प्ररेणा भी 

बने। इस बीि भारत में पढे-वलखे अपेक्षाकृत विपन् न अवभजनों का ऐसा िगथ तैयार िो रिा र्ा, 

जो राजनैवतक, शैवक्षक रूप से जागरूक र्ा। वििम् बना यि र्ी वक यरूोप ने जनतांवरक मलू् य को 

अपने यिााँ के सामंती समाज को अपदस् र् करके उपलब् ध वकया र्ा। उधर िमारा यि प्रबिु िगथ 

उसी सामंती समाज का विस् तार र्ा, जो कलकत् ता जैस ेशिरों में आ बसा र्ा। य ेअनपुवस्र्त 

जमींदार रे्। सात समुंदर पार से आकर िमें गलुाम बनाने िाले िि, फ्रें ि और अंगे्रज व् यापार 

जगत तर्ा औद्योवगक िगथ से आये र्े, मगर उन् िोंने यिााँ की सामंती व् यिस् र्ा को यिी सोिकर 

स् र्ायीत् ि वदया वक उनके सार् सांठ-गांठ से ि ेअपना साम्राज् य यानी िलाए रख सकें गे। उनके 

मानवसक आध् यावत्मक संतोष के वलए साम्राज् यिावदयों ने भारतीय ससं् कृवत की परुातनता और 

मिानता के वमर्क गढे। नतीजे में िमारा यि प्रबिु उच ि मध् य िगथ, मलूत: फ्यिूल मिान 

भारतीय संस् कृवत और आधवुनक जनतांवरक मलू् यों को एक सार् आत् मसात करने लगा। इसी 

िैिाररक दं्वद्वात् मकता ने सावित् य-संस् कृवत के के्षर में सिमिु वदग् गज व् यवित् ि वदये। इन लोगों का 

मलू संकट पारंपररक पररिार व् यिस् र्ा और जमींदाररयों को बनाये रखते िुए आधवुनक समाज में 
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अपने स् र्ान वनधाथरण को लेना र्ा। भारतीय पररिार की मयाथदा का अर्थ र्ा स् री दवलतों की 

यर्ावस्र्वत और प्रािीन िणथ व् यिस् र्ा का संरक्षण। िे आधवुनक उदारता की झोंक में उस 

व् यिस् र्ा की कुछ अमानिीयताओ ंमें सधुार के वलए तैयार रे्, मगर बदलने की बात सोिना 

उनके वलए संभि निीं र्ा।’’
31 राजेन् र यादि ने भारतीय भरलोक के उद्भि के कारणों पर 

ऐवतिावसक ि समाजशास् रीय दृवि से वििार करते िैं तर्ा उसकी तलुना वब्रटेन के भरलोक से 

करते िैं। भारतीय भरलोक एक ऐसा विकासमान मध् य िगथ र्ा वजसमें छोटे-मोटे क् लकथ  से लेकर 

बडे़-बडे़ िकील, िॉक् टर, व् यापारी, जमींदार- सभी र्े। इनका प्रत् यक्ष और अप्रत् यक्ष संपकथ  अंगे्रजों 

से र्ा। अंगे्रजों के संपकथ  में आने से इनका नए-नए वििारों से संपकथ  िुआ। नए वििारों के संपकथ  

में आने पर न िािते िुए उन् िोंने अपने वििारों में कुछ बदलाि लाए। लेवकन िे अपने घर-पररिार 

में ििी परुानी सामंती व् यिस् र्ा को बनाए रखना िािते र्े। भारतीय भरलोक अमानिीयताओ ंमें 

सधुार के वलए तैयार रे् तो वसिथ  आधवुनकता और उदारता के झोंक में। िे परूी तरि के बदलाि 

लाने के वलए तैयार निीं र्े। इसवलए दवलत और स् री की वस्र्वत में बिुत िद तक सधुार निीं 

िुआ। अब वस्र्वतयााँ बदलनी शुरू िुई ि ैऔर दवलत तर्ा स् री में सामावजक-राजनीवतक िेतना 

आई ि।ै  

 भारतीय मध् यिगथ ने समाज में जिााँ कुछ िद तक अमानिीयताओ ंमें सधुार के प्रयास 

वकए, ििीं सावित् य और संस् कृवत के क्षेर में यर्ावस्र्वतिाद बनाए रखने पर जोर वदया। मध् य िगथ 

की यर्ावस्र्वतिाद  पर िोट करते िुए राजेन् र यादि ने वलखा ि ैवक सावित् य और संस् कृवत के 

क्षेर में इस िगथ द्वारा विकवसत सौंदयथशास् र और भी अवधक जड़ और यर्ावस्र्वतिादी ि।ै विश् ि 

सावित् य के घनघोर अध् ययन के बाद इसने जो कला-मलू् य या साविवत्यक आस् िाद बोध अवजथत 

वकया ि,ै उसे िि लगभग पररितथनीय और शाश् ित मानने की वद्वधािीन बौविकता में जीता ि।ै 

 
31  िंस, अंक अत िूबर 1997, प.ृसं. 5-6  
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उदािरण के वलए किानी, कविता, उपन् यास की कलात् मकता को लेकर उसके मन में कुछ मानक 

मलू् य िैं। भाषा से लकेर कर्न भंवगमा तक उसके कुछ पैमाने िैं।अगर रिना उन पर खरी उतरी ि ै

तो मिान ि ैिरना िूिड़, अधकिरी इत्यावद ि।ै मध् यिगथ ने इन यर्ावस्र्वतिादी सांस् कृवतक ि 

सौंदयथशास् रीय मलू् यों के स्रोतों का विश् लेषण करने पर राजेन् र यादि को यि प्रतीत िोता ि ैवक 

इस िगथ को जब भी अपने अवस्तत् ि के वलए खतरा मिससू िोता ि ैतो िि पिले इसे संस् कृवत पर 

खतरे का नाम दतेा ि।ै सि तो यि ि ैवक काव् यशास् रीय, सौंदयथशास् रीय ि सांस् कृवतक मलू् यों के 

संरक्षण की इसकी विंता मलूत: वकन् िीं कला-मलू् यों की विंता निीं, इस िगथ की अवस्तत् ि रक्षा ि ै

जो ऐस ेसारे बौविक विमशथ की सवुिधा दतेा ि।ै आगे उन् िोंने वलखा ि-ै “संस् कृवत िैसे भी ििा में 

जन् म निीं लेती। एक विशेष समय, िगथ और समाज में िी कोई संस् कृवत जन् म लेती, बढती और 

परिान िढती ि।ै िूाँवक संस् कृवत एक बौविक अभ् यास, संस् कार या लत भी िोती ि।ै इसवलए 

उत् कृष् टता का आदशथ मॉिल बनकर अगली पीवढयों की बौविकता को वनयंवरत, वनधाथररत 

करती रिती ि।ै इस मध् यिगथ ने सावित् य-कला के के्षर में जो संस् कृवत विकवसत की ि,ै ििी 

उसका बौविक किि ि।ै मित्त्िपणूथ यि भी ि ैवक सावित्य कला के के्षर में उत् कृष् टता के मलू्यों 

की रक्षा करने िाले खदु भी स् िीकार निीं करना िािते वक िे सांस् कृवतक मानकों की रक्षा के 

नाम पर वकन िगथ, वितों की रक्षा कर रि ेिोते िैं। ि ेइस ेवनरपेक्ष, स् ियंभ ूऔर स् िायत् त समझने के 

वलए मजबरू िैं।’’32 मौजदूा समय में सांस् कृवतक विमशथ का जो अवभजनिादी पाखंि पररव् याप् त ि ै

उसने केन् र में आम जनता की संस् कृवत निीं बवल्क एक िगथ-विशेष की खोखली संस् कृवत ि,ै 

वजसे बजुुथआ संस् कृवत किना अनुपयकु् त न िोगा।  

 पूाँजीिादी व् यिस् र्ा में उत् पादन, उपभोक् ता का संबंध अिम िोता ि।ै यिााँ व् यवि स् िातंत्र्य 

के नाम िस् तएुाँ प्रमखु िो जाती ि ैतर्ा मानिीय गुण ि मलू् य भी खरीदने-वबकने की िस् त ुबन 

 
32  िंस, अंक नवम् बर 1997, प.ृसं. 7   
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जाते िैं। माक् सथ ने वलखा ि ै वक ‘‘पूाँजीपवत िगथ ने, जिााँ पर भी उसका पलड़ा भारी िुआ, ििााँ 

सभी सामंती, वपतसृत् तात् मक और काव् यात् मक सबंंधों का अंत कर वदया। उसने मनषु् य को अपने 

स् िाभाविक बड़ों के सार् बांध रखने िाले नाना प्रकार के सामंती संबंधों को वनमथमता से तोड़ 

िाला और नग् न स् िार्थ के नकद पैसे-कौड़ी के हृदय शनू् य व् यििार के वसिा मनषु् यों के बीि कोई 

दसूरा संबंध बाकी निीं रिने वदया। धावमथक श्रिा के स् िगोपय आनंदावतरेक को, िीरोवित 

उत् साि और कूपमण् िूकतापणूथ भािकुता को उसने आनपाई के स् िार्ी विसाब के बिीले पानी में 

िुबो वदया ि।ै’’33  

20िीं शताब् दी के पााँििें दशक में समाजशास् रीय आलोिकों ने यि किना शरुू वकया 

वक पूंजीिादी व् यिस् र्ा एिं मकु् त अर्थव् यिस् र्ा में संस् कृवत अपने सार तत् ि को खोकर भीड़ की 

संस् कृवत या लोकवप्रय संस् कृवत के रूप में विकवसत िोती िै। इस लोकवप्रय संस् कृवत में 

सजथनात् मकता, कल् पनाशीलता ि आलोिनात् मक िेतना का वनतांत अभाि िोता ि।ै किने का 

अर्थ यि ि ै वक पूाँजीिादी समाज में संस् कृवत- िाि े अवभजन संस् कृवत िो या लोक संस् कृवत, 

लोकवप्रय संस् कृवत में बदलने लगती ि ैऔर बाजार की शवियों स ेिावलत और पररिावलत िोने 

लगती ि।ै इन सबका पररणाम यि  िोता ि ैवक लोक कलाकार और प्रवतबि संस् कृवतकवमथयों को 

भी लाभ के जाल में िााँस वलया जाता ि ैऔर उन् िें मजबरू वकया जाता ि ै वक ि े बाजार के 

अनुरूप अपने कला या संस् कृवत को बदलें। पूाँजीिादी व् यिस् र्ा से बिाने के वलए यि जरूरी ि ै

वक भीड़ की संस् कृवत या लोकवप्रय संस् कृवत से लोक ससं् कृवत या अवभजन संस् कृवत या 

जनसंस् कृवत को अलगाया जाए। ठीक इसी प्रकार लोक सावित् य और लोकवप्रय सावित् य के बीि 

िकथ  को समझा जाए। किने का अर्थ यि ि ैवक लोकवप्रय सावित् य ि लोकवप्रय संस् कृवत सिथग्रािी 

पूाँजीिाद का उत् पाद ि,ै वजसके अनकूुल आदशथ मनषु् य िि ि ैजो व् यवित् िवििीन, अमानिीकरण 

 
33  का. र्ात सा – फे्र. एंगेल् स : सकंमलत रचनाए ँ(खंड 1, भाग - 1) – अनुवादक एव ंसंपादक सुरेन् र कुर्ार प.ृसं. 133  
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का वशकार, खोखला ि िर तरि की जीिंत व् यवि से शनू् य िो, क् योंवक ऐस ेमनषु् य को व् यिस् र्ा 

अपने अनकूुल ढाल सकती ि।ै उसकी िेतना को तोड़-मरोड़कर अपने सेिा में लगा सकती ि।ै 

अर्ाथत ्व् यवित् िवििीन लोग िी पूाँजीिादी समाज में उत् पादक एिं उपभोक् ता के रूप में लोकवप्रय 

सावित् य ि संस् कृवत के लक्ष् य ि ैऔर ऐसे लोगों से िी संस् कृवत का उद्योग िल-िूल रिा ि।ै 

 आज के दौर में सासं् कृवतक उपवनिेशिाद विकवसत िो रिा ि,ै जो अविकवसत, 

अल् पविकवसत, अिथविकवसत ि विकासशील दशेों की साधनिीन जनता को दलाल 

बवुिजीवियों की मदद स ेअपने सांस् कृवतक आगोश में ले रिा ि।ै िैिाररक बवुिजीिी अपने 

जनता को उस सांस् कृवतक उपवनिेशिाद का वशकार बनाने के वलए उस देश विशेष की आवर्थक 

और िैज्ञावनक समवृि का रंगीन नक् शा वदखाते िैं। बिुलतािाद ि भमूण् िलीकरण के नाम पर 

िैिाररक बवुिजीवियों ने सांस् कृवतक अवस्मता का संकट पैदा कर वदया ि।ै आज के समय में 

संस् कृवत का जो रूप िल-िूल एिं विकवसत िो रिा ि,ै िि लोकवप्रय  संस् कृवत ि।ै इस लोकवप्रय 

संस् कृवत के पैरोकार लोक संस् कृवत की संघषथ ितेना एिं िगथ िेतना को कंुदकर इसको भी 

लोकवप्रय संस् कृवत में बदलने के षि्यंर में संलग् न िैं। सार् िी अवभजन संस्कृवत को भी लोकवप्रय 

संस्कृवत के अनरुूप ढालकर उसकी कलात्मकता एिं शे्रष्ठता को विकृत कर रि ेि।ै 

 आधवुनक समय में पूाँजीिाद के कारण समाज और संस् कृवत में िुए बदलाि को लेकर 

लोगों ने इसके विरूि तीखी और तीव्र प्रवतवक्रया दी ि,ै जो संस् कृवत, कला और सावित् य में 

दृविगोिर िोता ि।ै संस् कृवत उद्योग के विस् तार से जिााँ ससं् कृवत, कला और सावित् य का 

बाजारीकरण िो रिा र्ा। उससे बिने के वलए कुछ सच ि े कलाकारों ने उस व् यिस् र्ा को 

अस् िीकार कर वदया। उन् िोंने कला के वलए एक पणूथ स् िायत् त संसार की कल् पना की ि।ै उन् िोंने 

शे्रष् ठ कला के वलए अमूतथता, वनिैयविता, जवटलता, दरुूिता, गढूता, रिस् यात् मकता आवद को 

अवनिायथ गणु माना ि।ै उन् िोंने कला, सावित् य और संस् कृवत के वलए लोकवप्रयता को दगुुथण 



32 
 

मानकर उसके वखलाि प्रिार-प्रसार वकया। उन् िोंने किा वक कला को लोकवप्रय निीं िोनी 

िाविए, बवल्क िि जवटल और दबुोध िोनी िाविए। पूाँजीिादी व् यिस् र्ा और संस् कृवत उद्योग के 

विस् तार से कला और संस् कृवत को बिाने का यि तरीका भ्रामक और अनपुयकु् त ि।ै इससे कला 

और संस् कृवत पर संकट खत् म निीं िोगा। उल् टा यि िोगा वक कला और संस् कृवत  जवटल और 

दबुोध िोकर जनता से कटती िली जाएगी।   

 लोकवप्रय संस् कृवत का के्षर बिुत विस् ततृ ि।ै इसकी अवभव् यवि के माध् यम भी अनेक िैं। 

इसके अंतगथत कला और सावित् य के सभी रूप आ जाते िैं। संगीत, नतृ् य, विर आवद लवलत 

कलाओ ंमें लोकवप्रय संस् कृवत का व् यापक प्रसार और प्रभाि दखेा जा सकता ि।ै ितथमान समय 

में वसनेमा लोकवप्रय कलाओ ंमें सबस ेअवधक प्रभािशाली बनता जा रिा ि।ै वसनेमा के वनमाथण 

में सबसे अवधक पूाँजी की आिश् यकता िोती ि।ै इसवलए इस पर पूाँजीिादी समाज व् यिस् र्ा का 

सबसे अवधक प्रभाि ि।ै यिााँ व् यािसावयकता और कला का दं्वद्व सबसे अवधक ि।ै 

 वसनेमा के बाद लोकवप्रय संस् कृवत का सबसे अवधक प्रभाि विवभन् न संिार माध् यमों पर 

ि।ै रेवियो, टेलीविजन संिार माध् यमों में सबसे अवधक प्रभािी ि ैऔर इसकी पिुाँि भी सबसे 

अवधक ि।ै रेवियो का स् र्ान आज एि.एम. रेवियो ने ल ेवलया ि।ै और यि लोकवप्रय संस् कृवत 

का सबसे प्रभािशाली माध् यम बनता जा रिा ि।ै टेलीविजन ने वसनेमा का स् र्ान ले वलया ि।ै 

करीब-करीब िर घर में इसकी पिुाँि िो रिी ि।ै लोकवप्रय धारािाविकों ने इसे जनता के बीि 

और भी लोकवप्रय बनाया ि।ै रामायण, मिाभारत, िंरकांता जैस ेधारािाविकों ने तो लोकवप्रयता 

का कीवतथमान िी स् र्ावपत कर वदया ि।ै  

 रंगमंि जनता से सीधे संिाद स् र्ावपत करने का मंि ि।ै इसमें कला और जनता के बीि 

सीधा संबंध िोता ि।ै इसवलए रंगमंि को जनता से जडु़ी िुई कला किा जाता ि।ै रंगमंि का 

इवतिास बिुत परुाना ि।ै रंगमंि पर पूाँजीिादी व् यिस् र्ा के पड़ते प्रभाि और उससे अपने को 



33 
 

बिाने के अंतविथरोध पर मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै ‘‘उसमें परुाने जमाने से कला और 

लोकवप्रयता के बीि किीं विरोध और किीं एकता की वस्र्वतयााँ वमलती रिी िैं। आधवुनक काल 

में दसूरे कला माध् यमों की तरि उस पर एक ओर व् यािसावयकता िािी िुई ि ै तो दसूरी ओर 

व् यािसावयकता से बिने के वलए कलात् मक प्रयोगधवमथता की प्रिवृि बढी ि।ै’’34 

 ितथमान समय में संस् कृवत उद्योग के विस् तार स ेसोशल मीविया का प्रभाि व् यापक िुआ 

ि।ै िेसबकु, ट्विटर, य-ूट्यबू का दबदबा सबसे अवधक ि।ै इसने परेू विश् ि को एक िैवश्वक ग्राम 

में बदल वदया ि।ै आज संकट संस् कृवत पर ि।ै लोक संस् कृवत पर भी बाजारिाद, पूाँजीिाद का 

असर गिरा िुआ। अवभजन की संस्कृवत िो या लोक संस् कृवत िो, सभी अपना मलू स् िरूप 

खोकर लोकवप्रय संस् कृवत में बदलने की ओर अग्रसर ि।ै ऐसे में जरूरी िो जाता ि ै वक लोक 

संस् कृवत का व् यापक प्रिार-प्रसार वकया जाए। लोकभाषा, लोक कला, लोक नतृ् य, लोक संगीत 

आवद का सार्थक एि ंरिनात्मक उपयोग करते िुए लोकवप्रय ससं् कृवत के खतरों को कम वकया 

जाए। तभी लोक संस् कृवत एिं अवभजन संस् कृवत विकृत िोने से बिी रिगेी।      

1.4  लोकसिय सासहत् य की अिंतिथस्‍ततु 

 लोकवप्रय सावित् य पूाँजीिादी यगु और बाजार का सावित् य ि।ै पूाँजीिादी समाज व् यिस् र्ा 

में अन् य उत् पादों की तरि लोकवप्रय सावित् य भी एक उत् पाद ि,ैवजसका बडे़ पैमाने पर उत् पादन 

वकया जाता ि।ै अन् य उत् पादों की तरि इसके भी उत् पादन,वितरण एिं विवनमय की एक परूी 

व् यिस् र्ा ि।ै रिना, रिनाकार, पाठक एिं प्रकाशक से वमलकर इसकी एक परूी व् यिस् र्ा या 

संरिना बनती ि।ै माना जाता ि ैवक लोकवप्रय सावित् य एक प्रकार से पूाँजीिादी समाज व् यिस् र्ा 

की पतनशील संस् कृवत का प्रवतवनवधत् ि करता ि।ै इस सवित् य को बाजारू सावित् य किा जाता ि ै

और आवर्थक लाभ कमाना िी इस सावित् य का उद्दशे् य िोता ि।ै लेवकन लोकवप्रय सावित् य का 

 
34  साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - डॉ. र्ैनेजर पाण् डे, प.ृस.ं 314  
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एक रूप वजसे नेशनल पॉपलुर या राष् रीय या जातीय लोकवप्रय सावित् य किा जाता ि,ैकी रिना 

के पीछे राष् रीय या जातीय उद्दशे् य िोते िैं।  

 जिााँ तक लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय विश् लेषण की बात ि ैतो उसे बाजारू, 

कूड़ा-किरा, अधकिरा, सतिी आवद किकर उसे सावित् य से खाररज निीं वकया जा सकता। 

विर लोकवप्रय सावित् य के दसूरे रूप वजस े नेशनल पॉपलुर किते िैं, उसकी मित् ता को वबना 

समाजशास् रीय विश् लेषण के समझा िी निीं जा सकता। लोकवप्रय सावित् य पूाँजीिादी समाज 

व् यिस् र्ा की एक िास् तविकता ि,ै सावित् य से उसे खाररज करना एक सामावजक िास् तविकता 

की खतरनाक उपेक्षा िोगी। लोकवप्रय सावित् य के विश् लेषण से िी पूाँजीिादी समाज व् यिस् र्ा के 

वििारधारात् मक स् िरूप, उसकी संस् कृवत के एक रूप और उसमें मनषु् य की दशा या ददुथशा को 

समझा जा सकता ि।ै सावित् य के समाजशास् र के विवभन् न वििारधाराओ ंके समाजशावस्त्रयों ने 

अपने-अपने ढंग से लोकवप्रय सावित् य का विश् लेषण कर उसकी अंतिथस् त ुएिं उसके सामावजक 

संदभथ एिं अवभप्राय को समझने की कोवशश की ि।ै  

 लोकवप्रय सावित् य की अंतिथस् त ु को समझने के वलए अनभुििादी समाजशावस्त्रयों ने 

सबसे अवधक प्रयास वकए िैं। अनभुििादी समाजशास् री लोकवप्रय सावित् य की अंतिथस् त ुको 

समझने में सिल भी रि े िैं। इसका कारण यि ि ै वक अनभुििादी समाजशास् री लोकवप्रय 

सावित् य की अंतिथस् त ुको समझने में इवंरयबोध, प्रतीती और अनभुि को मित्त्ि दतेे िैं, वजसस े

लोकवप्रय सावित् य के सामावजक संदभथ, अवस्तत् ि और पाठकीय प्रभाि की वििेिना करने में 

आसानी िोती ि।ै वजसके कारण लोकवप्रय सावित् य के सामावजक अवस्तत् ि और उसकी 

व् यिस् र्ा- उत् पादन, वितरण और उपयोग की दशाओ,ं वस्र्वतयों और पररणवतयों का विश् लेषण 

कर उसकी अंतिथस् त ुका िस् तवुनष् ठ मलू् याकंन कर वलया जाता ि।ै अमेररका में लोकवप्रय सावित् य 

का सबसे अवधक विकास िुआ, वजसके विश् लेषण में अनभुििादी समाजशास् री आगे रि।े 
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वलयो लार्िेंल का विश् लेषण इसी पर आधाररत ि।ै अमेररका में लोकवप्रय सावित् य की अंतिथस् तु 

के विश् लेषण के संबंध में मैनेजर पाण् िेय ने वलयो लार्िेंल को उितृ वकया ि-ै ‘‘अमेररका में 

सावित् य का समाजशास् र कमोबेश अंतिथस् त ु वििेिन तक सीवमत ि।ै उसका लक्ष् य पाठकों पर 

लोकवप्रय सावित् य के प्रभाि की खोज ि,ै वजसमें उसने व् यािसावयक और प्रिारात् मक पक्षों पर 

अवधक ध् यान वदया जाता ि।ै इसमें व् यििारिादी पिवत का प्रयोग िोता ि ैजो अनैवतिावसक 

ि।ै’’35  

सावित् य के अनभुििादी समाजशास् र का विकास दो वदशाओ ंमें िुआ- एक, संस् र्ागत 

विश् लेषण और दसूरा, संस् कृवत का उत् पादनपरक पररप्रेक्ष् य। ये दोनों पिवतयााँ एक-दसूरे के विरोधी 

न िोकर परूक िैं। मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै ‘‘संस् र्ागत विश् लेषण का दृविकोण कुछ परुाना ि।ै 

फ्रांस और अमेररका में इसका अवधक विकास िुआ ि।ै इसके अनसुार लोकवप्रय सावित् य का 

स् िरूप और उसकी अंतिथस् त ु बिुत कुछ सामावजक संदभथ से वनधाथररत िोती ि।ै इसवलए 

लोकवप्रय सावित् य के उतपादन, वितरण और उपभोग की प्रवक्रया में शावमल संस् र्ाओ ंकी कायथ 

पिवत और वििारधारा के विश् लेषण से िी लोकवप्रय सावित् य के स् िरूप की पििान िो सकती 

ि।ै इस दृविकोण के समाजशास् री पीरे िोविथए के अनसुार आधवुनक काल में संस् कृवत की दवुनया 

‘प्रतीकात् मक िस् तओु ंका बाजार’ ि ैऔर लोकवप्रय सावित् य इस बाजार के वलए बडे़ पैमाने पर 

उतपावदत िोता ि।ै िोविथए प्रकाशन, पसु् तक बाजार, पसु् तकालय आवद को लोकवप्रय सावित् य के 

उत्पादन, वितरण और उपभोग को प्रभावित करने िाली संस् र्ाएाँ किते िैं।’’
36  

 संस् कृवत के उत् पादनपरक पररप्रेक्ष् य में लोकवप्रय सावित् य के आवर्थक और संगठनात् मक 

पक्षों का विश् लेषण वकया जाता ि।ै कुछ समाजशास् री इसमें लोकवप्रय सावित् य के उत्पादन 

प्रवक्रया में वनवित राजनीवतक और वििारधारात् मक अवभप्रायों पर भी ध् यान दतेे िैं। संस् कृवत का 
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उत् पादनपरक पररप्रेक्ष् य यि विश् लेवषत करने का काम करता ि ै वक कलात् मक और लोकवप्रय 

सावित् य का स् िरूप उस सामावजक, काननूी और आवर्थक पररिेश से प्रभावित िोता ि,ै वजसमें 

सावित् य का वनमाथण, संपादन, प्रकाशन, व् यापार, खरीद-वबक्री और मलू् यांकन आवद का काम 

िोता ि।ै लोकवप्रय सावित् य के रूप और अंतिथस् त ुके पररितथन और विकास की सीमाएाँ वनधाथररत 

करने िाले छ: मित्त्िपणूथ तत् िों की ििाथ ररििथ पेटरसन की की ि-ै टेक् नोलॉजी, काननू, प्रकाशन, 

व् यिस् र्ा की औद्योवगक संरिना, प्रकाशन व् यिस् र्ा का सांगठवनक ढााँिा, पसु् तक व् यिसाय में 

लगे व् यवियों का पेशागत जीिन और पसु् तक बाजार। इन सबके वमले-जलुे प्रभाि स ेसावित् य 

की दवुनया प्रभावित िोती ि।ै लेवकन यि पिवत लोकवप्रय सावित् य के उत् पादन में अवधक 

उपयोगी निीं ि,ै क् योंवक इसके द्वारा लोकवप्रय सावित् य की अंतिथस् त ुऔर रूप का वििेिन संभि 

निीं ि।ै अवधक से अवधक यि उनके पररितथन और विकास के कुछ पिल ूउजागर कर सकता ि।ै 

 लोकवप्रय सावित् य के अनभुििादी समाजशास् र के मखु् य सरोकार दो िैं। एक ि ैबाजार 

की िस् त ुके रूप में पसु् तक और दसूरा ि ैउस िस् त ुका उपभोक् ता पाठक समदुाय। यिी कारण ि ै

वक अनभुििादी समाजशास् र में ििाथ या तो प्रकाशन व् यिस् र्ा की िोती ि ैया विर पाठकों की 

मानवसकता की। इस पिवत में लोकवप्रय सावित् य का अध् ययन तीन स् तरों पर वकया जाता ि।ै 

पिले स् तर पर लोकवप्रय सावित् य की पसु् तकों का अध् ययन िोता ि,ै वजनका उत् पादन औद्योवगक 

प्रवक्रया से िोता ि।ै दसूरे स् तर पर उन संस् र्ाओ ंका अध् ययन वकया जाता ि ै जो पसु् तकों के 

प्रकाशन और वितरण में सवक्रय िोती ि।ै  तीसरे स् तर पर पाठक समदुाय का अध् ययन िोता ि,ै 

जो उन लोकवप्रय पसु् तकों का उपभोक् ता िोता ि।ै  

 अनभुििादी समाजशावस्त्रयों के बाद लोकवप्रय सावित् य की अंतिथस् त ु के विश् लेषण में 

संरिनािादी समाजशावस्त्रयों का विश् लेषण दखेना समीिीन जान पड़ता ि।ै संरिनािादी 

समाजशावस् रयों में रोलािार्थ विशेष िैं और उनकी पसु् तक ‘माइर्ोलॉजीज’ इस दृवि स े
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उल् लेखनीय कृवत ि।ै रोलािार्थ के समाजशास् रीय विश् लेषण के संबंध में मैनेजर पाण् िेय ने वलखा 

ि ै वक-  “िार्थ ने दवैनक जीिन की सांस् कृवतक गवतविवधयों के प्रतीयमान अर्थ के समकालीन 

रूप का विश् लेषण वकया ि।ै िार्थ संस् कृवत के बािरी रूप और अर्थ का िी विश् लेषण करते िैं, 

उसमें वकसी वनवित यर्ार्थ, िेतना और अर्थ की खोज निीं करते। उनके वलए भाषा िी सब कुछ 

ि।ै37’’ किने का तात् पयथ यि ि ै वक संरिनािावदयों ने लोकवप्रय संस् कृवत के विवभन् न रूपों का 

विश् लेषण वकया ि।ै उन् िोंने लोकवप्रय संस् कृवत के एक रूप लोकवप्रय सावित् य का भी विश् लेषण 

वकया। लेवकन इस क्रम में िे अपना परूा ध् यान कृवत के बािरी रूप और अर्थ पर िी रखते िैं। ि े

कृवत में वनवित यर्ार्थ, िेतना और अर्थ को विश् लेवषत करने का प्रयास निीं करते। उनके 

विश् लेषण का िस् त ु कृवत की भाषा ि ैऔर उसी को सब कुछ मानकर संस् कृवत के बािरी रूप 

और अर्थ का विश् लेषण करते िैं।  

 लोकवप्रय संस् कृवत के विवभन् न रूपों का अध् ययन संकेत विज्ञान (सेवमयावटक् स) की दृवि 

से भी वकया गया ि।ै संकेत विज्ञान में सांस् कृवतक िस् त ुएक संकेत (साइन) िोता ि।ै इसके तित 

सांस् कृवतक िस् त ुके अर्थ ने मनोिैज्ञावनक और सामावजक आधारों की खोज की जाती ि।ै ‘‘उस 

अर्थ के सजृन, संप्रेषण और वििारधारात् मक वनयंरण की प्रवक्रया का वििेिन इसका लक्ष् य ि।ै 

इसकी मान् यता ि ैवक कोई भी सांस् कृवतक िस् त,ु लोकवप्रय सावित् य की कोई रिना सभी पाठकों 

को एक िी अर्थ निीं दतेी। अर्थ-बोध की इस विवभन् नता के अनेक कारण िैं। संकेत विज्ञान की 

पिवत के सिारे लोकवप्रय सावित् य की रिनाओ ंमें वनवित अर्थ की अनेकता और पाठकों के 

अर्थ बोध की अनेकता का विश् लेषण िो सकता ि।ै इसमें रिना के पाठ विश् लेषण और उसके 

बोध के विश् लेषण पर जोर वदया जाता ि।ै संकेत विज्ञान के वििारकों की राय ि ैवक लोकवप्रय 
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सावित् य के पाठकों को वजतना वनवष्क्रय समझा जाता ि ै उतना िि िोता निीं िै, बवल्क िि 

पयाथप् त सवक्रय और सजथनात् मक िोता ि।ै’’38  

 लोकवप्रय सावित् य के विश् लेषण के अनभुििादी, संरिनािादी और संकेत विज्ञानिादी 

दृविकोणों में एक समानता दखेने को वमलती िै, िि यि वक य े सभी सावित् य के िस् तपुरक 

विश् लेषण के नाम पर िर तरि के मलू् य वनणथय से बिते िैं। समाज में लोकवप्रय सावित् य के 

प्रयोजन, प्रभाि और भवूमका का विश् लेषण करने िाले आलोिक मानते िैं वक लोकवप्रय 

सावित् य भािात् मक दृवि से िावनकारक िोता ि,ै िि जीिन में पलायनिाद को बढािा दतेा ि,ै 

िि राजनीवतक दृवि से रूवढिादी िोता ि,ै पाठक को वनवष्क्रय तर्ा व् यविवििीन बनाता ि ैऔर 

कलात् मक सावित् य के बोध की क्षमता का नाश करता ि।ै जबवक लोकवप्रय सावित् य के समर्थक 

समाजशास् री इन सब बातों का खंिन करते िैं। जॉन िॉल के लोकवप्रय सावित् य के 

समाजशास् रीय विश् लेषण के संदभथ में मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै ‘‘लोकवप्रय सावित् य का 

पाठक वनवष्क्रय भोक् ता निीं िोता, िि रिनाओ ंके बीि िनुाि करता ि।ै’’39 लेवकन यि तकथ  

भ्रामक ि ैक् योंवक लोकवप्रय सावित् य के पाठकों के सामने बाजारू लोकवप्रय सावित् य के रिनाओ ं

के बीि िी िनुाि करना िोता ि।ै ‘‘जॉन िॉल यि निीं मानते वक लोकवप्रय सावित् य राजनीवतक 

दृवि से प्रवतवक्रयािादी िोता ि।ै िे किते िैं वक अपराध संबंधी अनेक उपन् यासों में प्रिवलत न् याय 

व् यिस् र्ा पर िोट िोती ि।ै एक तो ऐसी वस्र्वतयााँ अपिाद रूप में िी वमलती िैं। दसूरे अराजकता 

प्रगवतशील निीं िोती। जॉन िॉल की राय में लोकवप्रय सावित् य कलात् मक सावित् य के ग्रिण की 

क्षमता नष् ट निीं करता, बवल्क उसकी जरूरत मिससू कराता ि।ै यिी निीं, लोकवप्रय सावित् य 

की वबक्री से प्राप् त पूाँजी से कलात् मक सावित्य का प्रकाशन संभि िोता ि।ै यि तो ििी बात िुई 

वक िेश् यािवृि को बनाए रखना िाविए क् योंवक एक तो िेश् याओ ंके कारण िी  बाकी वस्त्रयों को 
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सतीत् ि का मित्त्ि मालमू िोता ि ैऔर दसूरे उससे राजकोष की आय बढती ि,ै वजससे समाज 

कल् याण के कायों पर खिथ वकया जाता ि।ै’’40  

 लोकवप्रय सावित् य के माक् सथिादी विश् लेषण में अनभुििावदयों एिं संरिनािावदयों स े

अवधक सामावजक विंता और अंतदृथवि देखने को वमलता ि।ै कालथ माक् सथ ग्राम् शी, अनेस् ट मेंिल, 

अिोनो और वलयो लार्िेंल आवद माक् सथिावदयों ने लोकवप्रय सावित् य के विश् लेषण और 

मलू् यांकन का कायथ वकया ि।ै कालथ माक् सथ ने लोकवप्रय सावित्य की केन् रीय विधा अपराध संबंधी 

उपन् यासों में एक प्रवसि उपन् यास ‘वमस् रीज ऑि पेररस’ की विस् ततृ और विश् िसनीय वििेिन 

और मलू् याकंन वकया ि।ै ‘वमस् रीज ऑि पेररस’ यजूेन सईु का उपन् यास ि ैऔर यि उपन् यास 

1842-43 में फ्रें ि की एक पवरका में धारािाविक रूप में छपा र्ा। पसु् तकाकार प्रकावशत िोने 

पर परेू यरूोप में इसकी धमू मि गई। यरूोप की लगभग सभी भाषाओ ंमें इसके अनिुाद छपे, लंबी 

िौड़ी समीक्षाएं छापी गयीं। इसकी लोकवप्रयता इतनी िो गई र्ी वक मिान रिनाकार बाल् जाक  

को भी इससे ईष् याथ िोने लगी र्ी। एंगेल् स ने भी इसकी ििाथ की ि।ै ग्राम् शी ने भी इसका कई बार 

उल् लेख वकया ि।ै माक् सथ ने अपने परेू सावित् य विंतन में इसी एक रिना का संपणूथ वििेिन और 

विश् लेषण वकया ि।ै  

 माक् सथ के अनसुार ‘वमस् रीज ऑि पेररस’ भलाई के बिाने बरुाई का प्रिार-प्रसार करता 

ि।ै यि उपन् यास लोकवप्रय इसवलए िुआ वक इसमें पाठक ऊपरी तौर पर नैवतकता का बाना 

धारण वकए िुए रिता ि,ै जबवक भीतर-भीतर अपनी क्षरु भािनाओ ंमें िूबकर मजा लेता रिता 

ि।ै उपन् यासकार इसमें समाज की प्रिवलत नैवतकता को स् िीकार करते िुए पर-पीड़न की प्रिवृि 

को उकसाने में सिल िैं। इसमें कू्ररता, वनमथम भािना आवद का उत् सिधमी िणथन वकया गया ि।ै 

माक् सथ का मानना ि ै वक उपन् यासकार वजस जीिन के रिस् यों को खोलने का दािा करता िै, 
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उसका उसे प्रामावणक ज्ञान निीं ि।ै उपन् यासकार पाठकों के पिूाथग्रि के आगे झकुता िलता ि।ै 

िि समाज की िास् तविकता को बजुुथआ िगथ के पाठकों की दृवि से दखेता ि।ै िि समाज की 

िास् तविकता का विरण करने में रुवि निीं लेता, बवल्क उस पर अपने पारों के माध् यम से भाषण 

दतेा ि।ै उपन् यासकार की ईमानदारी अपनी कला के प्रवत निीं ि।ै उसकी विंता अपने पाठकों के 

मनोरंजन करने की ि।ै इसवलए यि उपन् यास सतिी बन जाता ि।ै माक् सथ ने अपराध और अपराध 

संबंधी उपन् यास का गंभीर विश् लेषण वकया। उन् िोंने अपराध की सामावजक भवूम और भवूमका 

का जो विश् लेषण वकया ि,ै उसकी मदद से लोकवप्रय सावित् य के जाससूी उपन् यासों का 

माक् सथिादी समाजशास् रीय विश् लेषण वकया जा सकता ि।ै  

 ग्राम् शी ने लोकवप्रय ससं् कृवत के विवभन् न पक्षों और रूपों, विधाओ ंऔर रिनाओ ंका 

विश् लेषण करते िुए लोकवप्रय ससं् कृवत के माक् सथिादी समाजशास् र के वनमाथण की दृवि और 

पिवत का विकास वकया ि।ै िे लोकवप्रय सावित् य को दो स् तरों पर दखेते िैं- एक स् तर पर ि े

जातीय लोकवप्रयता वजस ेराष् रीय लोकवप्रयता भी किा जाता ि,ै को रखते िैं। यिााँ लोकवप्रयता 

केिल साविवत्यक धारणा निीं िोती, बवल्क िि सांस् कृवतक और राजनैवतक धारणा िोती ि,ै 

वजसमें लेखक और जनता के बीि विश् िदृवि की एकता बवुनयादी शतथ िोती ि।ै दसूरे स् तर पर 

ग्राम् शी ने व् यािसावयक रूप में सिल बाजारू लोकवप्रय सावित् य और कला के विवभन् न रूपों 

और रिनाओ ं का विश् लेषण करते िैं। उनका लोकवप्रय सावित् य को लेकर कुछ सिाल रे्- 

‘‘आवखर क् यों ये पसु् तकें  सबसे अवधक पढी जाती ि ैऔर प्रकावशत िोती ि?ै ये पसु् तकें  पाठकों 

की वकन मानवसक आिश् यकताओ ंको परूा करती ि ैऔर वकन आकांक्षाओ ंको संतषु् ट करती 

ि?ै इस सावित् य में ऐसी कौन-सी भािनाएाँ और प्रिवृियााँ पाई जाती िैं जो पाठकों को इतना पसंद 

आती िैं?’’41 ग्राम् शी ने तरि-तरि के लोकवप्रय उपन् यासों- जाससूी, प्रेमपरक, अपराध संबंधी, 
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विज्ञान संबंधी, धारािाविक आवद के सार् रंगमंि ओपेरा, नाटक और कविता का भी विश् लेषण 

वकया ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने लोकवप्रय सावित् य के अवधक पढे जाने के कारणों की ििाथ करते 

समय ग्राम् शी के लोकवप्रय सावित् य के विश् लेषण को उितृ वकया ि-ै ‘‘लोकवप्रय सावित् य के 

अवधक पढे जाने का एक कारण यि ि ैवक उसमें मानिीय भािों की तात् कावलकता िोती ि ैजो 

पाठकों के मन को जल् दी छूती ि।ै दसूरा कारण आधवुनक समाज में जीिन की वस्र्वतयााँ िैं। प्राय: 

लोग जीिन की व् यिस् र्ाबिता, जकड़-बंदी और आरोवपत अनुशासन से मकु् त िोने के वलए 

िैं टेसी और सपनों का सिारा लेते िैं जे इन उपन् यासों में बिुतायत से वमलते िैं। कुछ लोग जीिन 

में अवनश् िय और आशंका का सामना करते िैं तो सावित् य में आश् िासन और वस्र्रता की खोज 

करते िैं। यिी निीं, जीिन में भद्दी और अश् लील सािवसकता का सामना करने िाले सावित् य में 

सनु् दर सािवसक अवभयानों की कर्ाओ ं में रस लेते िैं।’’42 लोकवप्रय सावित् य के अंतगथत 

लोकवप्रय कविता की अंतिथस् त ु पर भी वििार करना समीिीन ि।ै वजस कविता में राष् रीय-

सांस् कृवतक िेतना की अवभव् यवि िोती ि,ै िे कविताएाँ समाज में खबू पढी एिं सनुी जाती ि।ै इन 

कविताओ ंकी लोकवप्रयता का कारण राष् रीय-सासं् कृवतक भािों की अवभव् यवि िोती ि,ै जो 

लोगों को भािनात् मक स् तर पर उनसे जोड़ती ि।ै इसी प्रकार प्रकृवतपरक कविताएाँ लोगों को 

भािनात् मकता पर प्रकृवत के सार् उनका तादात् मय स् र्ावपत करती िैं। वजससे समाज का जडु़ाि 

प्रकृवतपरक कविताओ ंसे िोता ि।ै जन प्रवतबि एिं प्रगवतशील कविताएाँ शोषण से मवुि एि ं

समाज में समानता की भािना से पररपणूथ िोती ि।ै समाज में व् याप् त असमानता, अवशक्षा, गरीबी 

को खत् म करने की बात इन कविताओ ंमें की जाती ि।ै समाज में व् याप् त विषमता के कारण िी य े

कविताएाँ लोकवप्रय िोती ि।ै समाज में प्रेम, सौंदयथ एिं यौिन का विशेष मित्त्ि रिा ि।ै समाज का 

यिुा िगथ एिं रवसक िगथ इसकी प्रेमी रिा ि।ै यिी कारण ि ै वक प्रेम, सौंदयथ एिं यौिन की 
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अवभव् यवि से पररपणूथ कविताएाँ लोकवप्रय रिी िैं। अवस्मतािादी विमशथ के जोर पकड़ने पर स् री 

विमशथ, आवदिासी विमशथ, दवलत विमशथ आवद पर आधाररत कविताएाँ समाज में लोकवप्रय िो 

रिी िैं। िास् य, व् यंग् य, मनोरंजन एिं कोरी भािकुता से पररपणूथ कविताएाँ भी लोकवप्रय रिी िैं। इन 

कविताओ ंकी लोकवप्रयता का कारण भािों की तात् कावलकता में वनवित ि।ै    

 अिोनो ने बाजारू लोकवप्रय कला और सावित् य के उत् पादन, वितरण, विक्रय और 

उपभोग की परूी प्रवक्रया को संस् कृवत का उद्योग किा ि।ै संस् कृवत का उद्योग छद्म िेतना पैदा 

करता ि।ै उसमें िस् त ुसे अवधक उसके प्रभाि का मित्त्ि िो जाता ि।ै यिी निीं कलात् मक कला 

और कृवतयों की अनेक प्रिवृियों और विशेषताओ ंको विकृत कर तोड़ा मरोड़ा जाता ि ैऔर 

उसे लोकवप्रय बनाकर बाजार के अनकूुल वकया जाता ि।ै  

 लार्िेंल लोकवप्रय सावित् य को 'वििारधारा' मानते िैं और वििारधारा को केिल छद्म 

िेतना। इसवलए उनकी नजर में लोकवप्रय सावित् य एक सामावजक भ्रम ि।ै उनका मानना ि ै वक 

लोकवप्रय सावित् य बजुुथआ व् यिस् र्ा में व् यवि के आत् मविसजथन को बढाने िाला सावित् य ि,ै 

वजसका उद्दशे् य ि ैव् यापक समाज की िेतना को व् यिस् र्ा के अनकूुल बनाना, उनमें संघषथ और 

विरोध की जगि सिमवत और स् िीकार की आदत िालना। लोकवप्रय सावित् य पाठक समदुाय 

की कल् पना को कंुद करके उसके कलात् मक अनभुि की क्षमता को नष् ट करता ि।ै इस सावित् य 

के माध् यम से कल् पना का संगठन और शासन समाज पर वनयंरण करने िाली शवियों के िार्ों 

में िोता ि।ै उनका किना ि ैवक कल् पना का अंत मनषु् य की स् ितंरता का अंत ि ैऔर लोकवप्रय 

सावित् य कल् पना के अंत का एक प्रमखु साधन ि।ै  

 अनेस् ट मैंिल ने माक् सथिाद के ऐवतिावसक भौवतकिाद की मदद से जाससूी-अपराध कर्ा 

उपन् यासों का समाजशास् रीय विश् लेषण वकया ि।ै उनका मानना ि ैवक जासूसी उपन् यासों के पीछे 

सदािारी िाकुओ ंकी पुरानी लोकवप्रय कर्ाओ ंकी परंपरा ि।ै लेवकन पूाँजीिादी व् यिस् र्ा के 
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विकास में बडे़ शिरों का विकास वकया और बजुुथआ िगथ को अपरावधयों का सामना करना पड़ा। 

जाससूी उपन् यासों में पूाँजीिादी व् यिस् र्ा, उसके शासन तंर और पुवलस तंर की वनमथमता और 

रिस् यमयता की अवभव् यवि ि।ै पाठक इसवलए इसके प्रवत आकवषथत िोता ि ैवक समाज ने शासन 

तंर के भीतर रिस् यमयता का जाल िैला ि,ै कू्ररता और वनमथमता ि ैऔर पाठक उसमें िूबकर 

अपनी ऊब से मकु् त िोना िािता ि।ै मैंिल इसे बीमार समाज का लक्षण मानते िैं। जो सखु और 

मानवसक शांवत के वलए ित् या, लटू और बलात् कार का िणथन, विरण खोज-खोज कर पढते िैं।  

 माक् सथिादी सावित्य विंतन की परंपरा में लोकवप्रय सावित् य के प्रवत उपेक्षा का भाि िी 

अवधक रिा ि।ै लेवकन अब लोकवप्रय सावित्य की सत् ता को स् िीकार करते िुए जनता के 

सांस् कृवतक अनभुि की िस् त ुऔर पूाँजीिादी समाज की िास् तविकता के रूप में उसका विश् लेषण 

वकया जा रिा ि।ै  

1.6  लोकसिय सासहत् य का रूपसििान  

 सावित् य का एक रूप लोकवप्रय सावित् य िोता ि।ै लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय 

विश् लेषण में रूप विधान पर विशेष ध् यान निीं वदया गया ि।ै जबवक लोकवप्रय सावित् य के 

बाजार, पाठक और प्रकाशक के बीि लोकवप्रय िोने का कारण लोकवप्रय सावित् य का रूप भी 

रिा ि।ै सावित् य के समाजशास् र में रूप-पक्ष के समाजशास् रीय विश् लेषण विकवसत न िो पाने पर 

मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै “लोकवप्रय कला और सावित् य के विवभन् न रूपों के सामावजक-

ऐवतिावसक अवस्तत् ि का वििेिन िुआ ि,ै उसकी अंतिथस् त ुके सामावजक अवभप्रायों की खोज 

िुई ि ैऔर उसके पाठकों-दशथकों की सखं् या, रुवि, सामावजक वस्र्वत आवद का विश् लेषण भी 

िुआ ि,ै लेवकन आश् ियथ की बात ि ैउसके रूप-पक्ष की कोई खास ििाथ निीं िुई ि।ै”43 आवखर 

क् या कारण ि ै वक एक िी विषय पर वलखे गये दो उपन् यासों में स े एक सामान् य पाठकों में 
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लोकवप्रय िोता ि ै और दसूरा केिल कला-ममथज्ञों के काम आता ि।ै लोकवप्रय कला और 

सावित् य के रूप की विशेषताओ ंको समझ ेवबना उसकी लोकवप्रयता के रिस् य को परूी तरि निीं 

समझा जा सकता। रूप केिल अंतिथस् त ुको रूपावयत िी निीं करता ि,ै उसको रूपांतररत भी 

करता ि।ै एक िी विषय का कलात् मक सावित् य में जो रूप िोता ि,ै ििी लोकवप्रय सावित् य में 

निीं रिता।  

 लोकवप्रय कला और सावित् य का रिनाकार अपनी रिना का उद्दशे् य जानता ि,ै सार् िी 

िि पाठकों, दशथकों की आकांक्षाओ ंको भी पििानता ि।ै इसवलए िि अपने दशथकों-पाठकों की 

रुवि, मांग और जरूरत के अनरुूप कला और सावित् य का वनमाथण करता ि।ै इसी से िि अपने 

विषय का िनुाि और रिना का रूप वनधाथररत करता ि।ै लोकवप्रय लेखकों द्वारा ऐसे विषयों का 

िनुाि वकया जाता ि ैजो जनमानस में पिले से वकसी न वकसी रूप में मौजदू िों। यिी कारण ि ै

वक िि या तो लोक प्रिवलत कलाओ ंको अपनाता ि ै या विर तात् कावलक घटनाओ ंको। 

उदािरण के तौर पर िाल के िषों में विन् दी में ऐसे उपन् यासों को दखे सकते िैं जो अनभुि की 

तात् कावलकता से प्रभावित िोकर वलखा गया ि।ै िाल के िषों में दिजे के वलए वस्त्रयों को 

जलाकर मार िालने की घटनाएाँ बढी िैं, वििािते् तर काम और प्रेम संबंधों की प्रिवृि बढी ि ैतो 

इन विषयों पर ऐस े अनेक लोकवप्रय उपन् यास वलखे गये िैं, वजनमें वस्त्रयों पर तरि-तरि के 

अत् यािार वदखाए गए िैं।  

 लोकवप्रय सावित् य के रूप की एक दसूरी विशेषता उसकी सरलता ि।ै यि सरलता विषय 

के िनुाि, कर्ा की संरिना, पारों के िररर और भाषा आवद के स् तर पर वमलती ि।ै लेवकन जो 

व् यवि मनोरंजन या समय काटने के वलए विल् म दखेने या उपन् यास पढने िाला व् यवि ि,ै उसके 

वलए सरलीकरण का कोई मित्त्ि निीं ि।ै लेवकन अन् य पाठक िगथ या दशथक िगथ के वलए 

सरलीकरण का मित्त्ि ि।ै इसवलए लोकवप्रय सावित् य के प्रकाशन पसु् तकों को संपावदत कराकर 
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उसका सरलीकरण भी करते िैं। पाठकों की रुवि और मांग के अनसुार वलखने के कारण अक् सर 

लोकवप्रय सावित् य के लखेक को अपनी परूी योजना भी बदलनी पड़ जाती ि।ै मांग और रुविके 

अनसुार वलखने से इनका लेखन िामूथलाबि िो जाता ि।ै लेवकन पाठकों की रुवि बनाए रखने के 

वलए समय-समय पर नए िामूथले भी खोजने पड़ते िैं। लोकवप्रय सावित् य के उपन् यासों का शीषथक 

ऐसा रखा जाता ि ै जो उत् सकुता और कुतूिल जगाये, सार् िी उसमें कुछ-कुछ रिस् य और 

िमत् कार का आभास भी िो। समाज में लोकवप्रय कविताओ ं को दखेें तो समाज में िैसी 

कविताएाँ विशेष तौर पर लोकवप्रय िुई ि,ै जो सिज, सरल एिं बोधगम् य रि े िैं।  कविता की 

संप्रेषणीयता समाज में लोगों की पिली पसंद िोती ि।ै कविता की लोकवप्रयता कविता की 

भाषा, शब् द, छंद, तकु, लय, गेयता एिं संगीत तत् ि की उपवस्र्वत से प्रभावित िोती रिी ि।ै 

समाज उन कविताओ ंको खबू पसंद करता ि,ै वजनमें भाषा की सरलता, शब् दों की सिजता, 

छंदयकु् तता, तकुबंदी िो, लयमय िो, गेय िो एि ंउसमें संगीत िो।  

 लोकवप्रय सावित् य में शैली और भाषा की सिजता पर विशेष जोर िोता ि।ै ऐसे सावित् य 

में शैली संबंधी प्रयोगों के वलए छूट न के बराबर िोती ि ैऔर यिााँ साविवत्यक भाषा का भी 

प्रयोग निीं िलता। दिेकीनंदन खरी के उपन् यासों की लोकवप्रयता का एक कारण उसकी भाषा 

भी ि।ै उन् िोंने ऐसी भाषा का िनुाि वकया जो विन् दी और र्ोड़ी उदूथ पढे लोग समझ लें। ििीं उसी 

समय िे दसूरे सावित् यकार वकशोरीलाल गोस् िामी अपनी भाषा के कारण लोकवप्रय निीं िुए, 

क् योंवक िे उदूथ की ओर झकुते रे् तो उदूथ-ए-मअुल् ला वलखते र्े और विन् दी वलखते र्े समास 

बिुल संस् कृत। लोकवप्रयता के वलए यि प्रिवृि उपयकु् त निीं र्ी। लोकवप्रय उपन् यासों की भाषा 

सिज, सीधी, ठेस, ठोस, बोलिाल के करीब और िलती िुई भाषा िोती ि।ै भाषा की बारीकी, 

कारीगरी और िमत् काररता के वलए यिााँ गुाँजाइश न के बराबर िोती ि।ै लोकवप्रय सावित् य के 

लेखक अपने पाठकों के सामावजक जीिन और िगीय वस्र्वतयों को ध् यान में रखकर िी शैली 
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और भाषा का प्रयोग करते िैं। अपने जीिन की भाषा और बोलिाल ने ढंग की शैली िाली 

रिना की ओर पाठक अवधक आकवषथत िोता ि।ै यिी कारण ि ै वक व् यािसावयक विल् मों के 

संिाद और लोकवप्रय सावित् य व् यापक जनता के बोलिाल विन् दी में वलखे जाते िैं, जबवक 

कलात् मक और गंभीर सावित् य के वलए मध् य िगथ की विन् दी को अपनाया जाता ि।ै लोकवप्रय 

कविता की लोकवप्रयता में कविता की वशल् प या बनुािट की भवूमका भी मित्त्िपणूथ िोती ि।ै 

कविता की लोकवप्रयता उसकी शैली से प्रभावित िोती ि।ै लोकवप्रय कविता में वमर्क, वबंब, 

प्रतीक आवद के प्रयोग स ेउसकी लोकवप्रयता के वशल् प तत् ि को समझा जा सकता ि।ै शब् दों के 

ियन एिं उनके उतार-िढाि से उसकी लयात् मकता, लोि एिं संगीत तत् ि को समझा जा 

सकता ि।ै कविता की लोकवप्रयता में लोक में प्रिवलत शैली का भी प्रयोग दखेने को वमलता ि।ै 

इस तरि लोकवप्रयता के पीछे भाषा के विवभन् न रूपों की भवूमका रिी ि।ै  
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सितीय अध् याय 

कसिता की लोकसियता का समाजशास्‍त र  

 कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के वलए कविता के समाजशास् र को 

समझना िोगा। सावित् य की सभी विधाओ ं में कविता सबसे प्रािीन एिं लोकवप्रय विधा रिी ि।ै 

आधवुनक यगु से पिले का समय कविता का िी रिा ि।ै विश् ि में सजृनात् मक अवभव् यवि का आरंभ 

कविता से िी माना जाता ि।ै किा जाता ि ै वक मनषु् य ने अपने सुख-द:ुख की अवभव् यवि के वलए 

सिथप्रर्म कविता को िी िुना। आवदकवि िाल् मीवक के रवित हृदय ने सिथप्रर्म श् लोक के माध् यम से 

िी करुणामय द:ुख की अवभव् यवि की। कविता का जडु़ाि समाज से रिा ि।ै समाज का असर कविता 

पर रिा ि ैतो कविता का असर भी समाज पर रिा िै। कविता जनमानस पर असर पैदा करती रिी ि।ै 

िि अपने श्रोताओ ंएिं पाठकों में बेिैनी पैदा कर उन् िें अवधक मानिीय एिं संिेदनशील बनाने के 

प्रवत सदैि प्रयत् नशील रिी ि।ै प्रयाण गीत तो जन-जन में जोश का संिार करने के वलए प्रवसि िी रिे 

िैं। अत: कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के वलए कविता के समाज से जडु़ाि एिं 

उसके अंतसंबंधों की पड़ताल आिश् यक ि।ै सार् िी कविता की संिेदनशीलता एिं उसके मित्त्ि को 

समझना िोगा। और दखेना िोगा वक कविता की लोकवप्रयता के कारण क् या रि ेिैं। इसके सार् िी यि 

भी दखेना िोगा वक क् या समय के सार् कविता की लोकवप्रयता में कमी आयी ि।ै  

2.1  कसिता की लोकसितया के सिसिि कारण  

 जब कविता की लोकवप्रयता की बात करते िैं तो सबसे मित्त्िपणूथ बात तो यि ि ै वक 

लोकवप्रयता कोई वस्र्र और स् र्ायी निीं िोती ि।ै समय के सार् वकसी रिना की लोकवप्रयता बढ 

जाती िै तो वकसी रिना की लोकवप्रयता घट जाती ि।ै किने का तात् पयथ यि ि ै वक रिनाओ ंकी 

लोकवप्रयता घटती-बढती रिती ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै “भारतीय सावित् य में प्रगवतशील 

आंदोलन के कारण विन् दी में कबीर और उदूथ में नजीर की लोकवप्रयता बढी। वनराला की कविता का 

प्रारंभ में मजाक उड़ाया गया और पंत को छायािाद का राजकुमार घोवषत कया गया, लेवकन बाद में 



48 
 

पंत की लोकवप्रयता क्रमश: घटती गई और वनराला की लोकवप्रयता अब भी वनरंतर बढती जा रिी ि।ै 

आज वनराला विन् दी िी निीं, भारतीय कविता के सिाथवधक लोकवप्रय कवियों में से एक िैं। अब तो 

उनकी कविता की लोकवप्रयता विश् िव् यापी िो रिी िै। मवुिबोध की वस्र्वत भी बिुत कुछ वनराला 

जैसी िी ि।ै”44 

 कविता की लोकवप्रयता पर ििाथ करने के क्रम में मित्त्िपणूथ बात यि ि ैवक बाजार में अवधक 

वबकने िाला सावित् य िी लोकवप्रय िोता ि,ै ऐसा जरूरी निीं ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै “बाजार 

की मांग और बाजारू मानवसकता के अनरुूप वलखा गया सावित् य बाजार में अवधक वबकता ि,ै िि 

व् यािसावयक दृवि से लोकवप्रय भी िो जाता ि।ै ऐसा सावित् य कुछ लोगों के मनोरंजन का साधन िोता 

ि ैऔर कुछ लोगों के वलए विलास की सामग्री। लेवकन यि व् यािसावयक लोकवप्रयता सीवमत िोती 

ि।ै”45  सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’, जयशंकर प्रसाद जैसे कवियों की कविताओ ंको बार-बार पढा जा 

रिा ि,ै जबवक िास् य, व् यंग् य जैसी कविताएाँ, जो व् यािसावयक दृवि से सिल र्ी, आज मवुश्कल से 

उपलब् ध िैं।  

 कविता की लोकवप्रयता पर बात करने के संबंध में कविता की तात् कावलक लोकवप्रयता और 

कालजयी लोकवप्रयता में िकथ  करना जरूरी ि।ै तात् कावलक व् यािसावयकता के सिारे कुछ कविताएाँ 

लोकवप्रय िो जाती िैं। ऐसी कविताएाँ कवि-सम् मेलनों और व् यािसावयक पवरकाओ ंके सिारे बाजारू 

लोकवप्रयता प्राप् त तो कर लेती ि,ै लेवकन कुछ समय बाद िे अपनी अर्थित् ता खो दतेी िैं और उन् िें 

कोई निीं पढता। कालजयी कविताएाँ समय के सार् वनरंतर लोकवप्रय िोती जाती िैं।  

 जब िम कविता की लोकवप्रयता की बात करते िैं तो वििारणीय िै वक लोकवप्रयता पर भी 

ििाथ कर ली जाए। विद्वानों ने लोकवप्रयता के संबंध में कर्ारूपों की ििाथ अवधक की ि,ै कविता की 

कम। इसका कारण यि िै वक ज् यादातर कर्ा-सावित् य िी लोकवप्रय िोता ि।ै कविताएाँ कम िी 

लोकवप्रय िोती िैं। कोई-कोई कविता िी लोकवप्रय िो पाती ि।ै अगर कोई कवि लोकवप्रय ि ैतो जरूरी 

 
44 शब् द और कर्ा - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृस.ं 117-118 
45 शब् द और कर्ा - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृस.ं 115  
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निीं ि ै वक उसकी सभी कविताएाँ भी लोकवप्रय िों। कभी ऐसा भी िोता ि ैवक वकसी कवि की कोई 

रिना लोकवप्रयता के वशखर पर पिुाँि जाती ि ैविर उस कवि की अन् य रिनाएाँ उस लोकवप्रय रिना 

के नीिे दब-सी जाती ि।ै उदािरण के वलए िररिंश राय ‘बच िन’ की एक रिना ‘मधशुाला’ 

लोकवप्रयता के वशखर पर पिुाँि गयी। उसके बाद उनकी कई रिनाएाँ आई,ं लेवकन िे रिनाएाँ 

‘मधशुाला’ के नीिे दब-सी गई। उन् िें पििाना भी गया ‘मधशुाला’ के कवि के रूप में।  

 कविता की लोकवप्रयता के संदभथ में यि जानना जरूरी िै वक कविता की लोकवप्रयता और 

कविता की श्रेष् ठता में अंतर िोता ि।ै जरूरी निीं िै वक जो कविता लोकवप्रय िोगी, िि श्रेष् ठ भी िोगी। 

जो कविता श्रेष् ठ ि,ै जरूरी निीं ि ैवक िि कविता लोकवप्रय भी िो। िम दखेें तो जयशंकर प्रसाद की 

सबसे लोकवप्रय कविता ‘विमावर तुंग श्रृंग से’ ि,ै लेवकन िि उनकी सबसे अच छी कविता निीं ि।ै 

लोकवप्रयता का पैमाना श्रेष् ठता निीं ि ैऔर न िी श्रेष् ठता का पैमाना लोकवप्रयता ि।ै ऐसा भी िो 

सकता ि ैवक कविता लोकवप्रय भी िो और श्रेष् ठ भी। 

 कविता की लोकवप्रयता के क्रम में लोकवप्रय कविता की ििाथ करना भी समीिीन ि।ै कविता 

की लोकवप्रयता और लोकवप्रय कविता में अंतर ि।ै जो कविता जनता में पढी-वलखी जा रिी ि,ै ििी 

लोकवप्रय कविता निीं ि।ै भविकाल के संतों की कविताएाँ आम जनता में लोकवप्रय िैं और उन् िें पढा 

भी जा रिा ि ै लेवकन िि उन संतों की कविता की लोकवप्रयता ि,ै लोकवप्रय कविता निीं। मैनेजर 

पाण् िेय ने लोकवप्रय कविता को पररभावषत करते िुए वलखा ि-ै “लोकवप्रय कविता कविता की एक 

विवशष् ट धारणा िै, उसका एक विशेष िररर िोता ि।ै अपने समय के समाज और जनता की इच छाओ,ं 

भािनाओ,ं जीिन-उद्दशे् यों, जीिन-वस्र्वतयों और संघषों की अवभव् यवि करने िाली कविता िी 

लोकवप्रय कविता िोती िै। लोकवप्रय कविता में जनता की संघषथशीलता के सार्-सार् उसकी 

सजृनशीलता की भी अवभव् यवि िोती ि।ै लोकवप्रय कविता कलािीन निीं िोती, लेवकन केिल कला 

की आराधना उसका उद्दशे् य निीं िोता। िि जनता के जीिन की कविता िोती िै और जनता के वलए 

कविता िोती ि।ै लोकवप्रय कविता अपने समय के समाज और जनता की आिाज िोती ि।ै एक ऐसी 
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आिाज, वजसे जनता सनु सके और समझ भी सके।”46 लोकवप्रय कविता यर्ार्थिादी िोती ि,ै रिना 

के स् तर पर और वशल् प के स् तर पर भी। लोकवप्रय कविता की रिना का स् िरूप सामावजक यर्ार्थ और 

रिना के भीतर के यर्ार्थ के संबंध से वनधाथररत िोता ि।ै रिना के भीतर का यर्ार्थ सामावजक यर्ार्थ 

का प्रवतवबंब िोता ि,ै लेवकन दोनों एक निीं िोते। लोकवप्रय कविता के वशल् प में यर्ार्थिाद के कारण 

वबंब, प्रतीक और अमतूथन की संभािना न िो, ऐसी बात निीं िोती। लेवकन उनका विकास यर्ार्थिादी 

रिना-दृवि के अनसुार िी िोता ि।ै  

 कविता की लोकवप्रयता के संदभथ में यि जानना भी जरूरी ि ै वक लोकवप्रयता कला विरोधी 

निीं िोती ि ैऔर न िी लोकवप्रयता नकारात् मक अिधारणा ि।ै आलोिकों का एक िगथ ऐसा ि ैजो 

जनता को भीड़ किते िैं और लोकवप्रयता को कला विरोधी। इस संदभथ में मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै 

“इनके यिााँ कला, कला के वलए िोती ि,ै जनता के वलए निीं। लेवकन जो रिनाकार जनता को समाज 

के इवतिास और बुवनयादी पररितथन की मलू शवि मानते िैं और जो सावित् य को बवुनयादी पररितथन 

की प्रवक्रया में सिायक समझते िैं, िे कविता वलखते समय या कविता के बारे में सोिते समय जनता 

की उपेक्षा निीं कर सकते। िे लोकवप्रयता को कविता का आिश् यक गणु मानते िैं।”47 कविता में से 

छायािाद की अवतशय कल् पनाशीलता को उतारकर जीिन के यर्ार्थ से जोड़ने का काम प्रगवतशील 

कवियों ने वकया। प्रगवतशील कवियों ने कविता की लोकवप्रयता पर बल वदया और उनकी कविता ने 

लोकवप्रयता पाई भी। सार् िी प्रगवतशील कवियों की कविता लोकवप्रय कविता भी ि।ै प्रगवतशील 

कवियों की कविता की लोकवप्रयता के कारण उनकी कविता को कला विरोधी मानकर खाररज निीं 

वकया जा सकता।  

 कविता की लोकवप्रयता के विविध पक्षों पर वििार करने के पश् िात कविता की भूवमका 

जानना आिश् यक ि।ै कविता की भूवमका िमारे जीिन में बिुत िी मित्त्िपणूथ रिी ि।ै वकसी के वलए 

कविता का मनोरंजन ि ैतो वकसी के वलए अपनी भािनाओ ंकी अवभव् यवि का माध् यम। वकसी के 

 
46 शब् द और कर्ा - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृस.ं 119  
47 शब् द और कर्ा - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृस.ं 118  
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वलए कविता समय की नब् ज ि ैतो वकसी के वलए िर पररवस्र्वतयों से संघषथ करती समाज की आिाज। 

कविता बिुत कुछ किना िािती ि,ै बशते िम उसे सुनना िािें। “कम शब् दों में कविता िी इतनी बड़ी 

बात कि दतेी ि,ै जो कई बार किानी, उपन् यास या अन् य विधाएं निीं कि पाती। कविता अपने समय 

की सच िाइयों, संघषों को वलए िुई िोती ि।ै कविता वनरंतर मठुभेड़ करती ि।ै कविता समय के भीतर 

खो रिी संिेदनाओ ंको पकड़ने का काम करती ि।ै”48  

 ऐसे समय में जब िैश् िीकरण ने पूरे विश् ि को एक िैवश्वक ग्राम में बदल वदया ि।ै 

व् यािसावयकता अपने िरम पर ि।ै पूाँजीिाद और बाजार ने सबको अपनी वगरफ्त में ले वलया ि।ै 

सिूनाओ ंका दौर शरुू िो िकुा ि।ै आज सिूना िी मित्त्िपणूथ बन िकुा ि।ै संस् कृवत उद्योग जैसे- 

वसनेमा, टेलीविजन, रेवियो, सोशल मीविया जैसे िेसबकु, य-ूट्यबू आवद ने लोगों की रुवि, पसंद, 

नापसंद आवद को प्रभावित करना शरुू कर वदया िै। सिूनाओ ंके इस दौर में जब लोगों की रुवि, 

पसंद, नापसंद सब पर नजर रखी जा रिी ि,ै ििीं इस िैवश्वक ग्राम में जिााँ लोगों के वलए वनजी, एकांत 

जीिन की कल् पना धवूमल िोती जा रिी ि।ै जिााँ संस् कृवत उद्योग के विस् तार से लोगों के पास वसनेमा, 

टेलीविजन, रेवियो, सोशल मीविया जैसे िेसबकु, य-ूट्यबू जैसे माध् यम उपलब् ध िैं। ऐसे कवठन समय 

में भी कविता समाज में बनी िुई िै तो कविता की लोकवप्रयता के कारणों की पड़ताल आिश् यक िो 

जाता ि।ै  

 कविता की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण राष् रीयता ि।ै आधवुनक विन् दी कविता में 

राष् रीयता की भािना वद्विेदी यगु में आकार लेती ि ैऔर अगले िार दशकों तक (भारत की आजादी 

तक) विन् दी कविता की प्रमखु प्रिवृि बनी रिती ि।ै यद्यवप राष् रीयता की भािना भारतेन् द ु यगु के 

कवियों में भी ि।ै भारतेन् द ुयगु के कवियों की राष् रीयता आलोिनात् मक ि।ै 1857 ई. के विरोि के कू्रर 

दमन से जनता सिमी िुई र्ी। इसीवलए इस यगु के कवि िरी िुई, भय से वसर न विला सकने िाली 

जनता से भारतीय समस् याओ ंके पनुविथिार का आह्वान करते िैं। इसवलए इस युग के कवि एक ओर 

 
48 रेतपथ - जुलाई 2014 -- हदसम् बर, 2015, प.ृसं. 7  
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वब्रवटश साम्राज् यिाद का विरोध करते िैं तो दसूरी ओर िे भारतीय जनता को अपनी कमजोररयों से 

पररवित कराते िैं। भारतेन् द ु ‘भारत भाई’ किकर जनता को संबोवधत करते िैं। इस यगु के कवि एक 

ओर वब्रवटश शोषण की वनंदा करते िैं तो दसूरी ओर भारतीय जनता की अकमथण् यता, अवशक्षा, गरीबी 

आवद की वनंदा। इस युग की राष् रीय भािना से ओत-प्रोत कई कविताएाँ लोकवप्रय िुई।ं इस यगु की 

भारतेन् द ुकी कविता की लोकवप्रय कुछ पंवियााँ वनम् नवलवखत िैं-  

  “रोििु सब वमवल के आििु भारत भाई  

  िा! िा! भारत ददुथशा न दखेी जाई।”49          

 भारतेन् द ुकी एक मकुरी दवेखए -  

  “भीतर भीतर सब रस िसैू  

   िाँवस िाँवस कै तन मन धन मसैू  

  जाविर बातन में अवत तेज  

   क् यों सवख सज् जन नवि ंअंगरेज।”50 

 सन ्1912 ई. में मैवर्लीशरण गपु् त ने रिना ‘भारत-भारती’ की रिना की। ‘भारत भारती’ को 

उन् िोंने ‘मसुद्दस िाली’ की ढंग पर रिा र्ा। उनका यि काव् य कािी लोकवप्रय िुआ। उनके इसी काव् य 

से वद्विेदी यगु की राष् रीयता का विकास िोता ि।ै इस काव् य के कारण गपु् त जी भारत की जनता में 

रि-बस गए एिं राष् रकवि किलाए। आिायथ रामिन् र शकु् ल ने वलखा ि-ै “यि पसु् तक स् िेदश की 

ममता से पणूथ नियिुकों को बिुत वप्रय िुई।”51 

 वद्विेदी यगु आजादी के संघषथ का दौर र्ा। उस समय के राष् रीय नेततृ् ि ने जनता में आजादी 

की आस जगायी तो कवियों ने आजादी की आस को जन-जन तक पिुाँिाने का काम वकया। कवियों 

ने अपने क्षरु स् िार्ों से ऊपर उठकर सामावजक अंधविश् िास एिं रूवढयों को त् यागकर, ऊाँ ि-नीि एिं 

 
49 भारतेन् द ुिररश् चन् र के नािक ‘भारत ददुाशा’ से  
50 भारतेन् द ुिररश् चन् र की ‘नये जर्ाने की र्ुकरी’ स े 
51 हिन् दी साहित् य का इततिास - रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. 418  
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छुआछूत के भेदभाि को वमटाकर सभी भारतीयों को एक िोने का आह्वान वकया। इस यगु की 

राष् रीयता के सरूधार बने मैवर्लीशरण गपु् त। नार्ूराम शमाथ ‘शंकर’, गया प्रसाद शकु् ल ‘सनेिी’, 

रामनरेश वरपाठी, अयोध् या प्रसाद ‘िररऔध’, राय देिी प्रसाद ‘पणूथ’- इस समय के मित्त्िपणूथ कवि 

िुए। इनकी राष् रीयता का मुख् य तत् ि र्ा- परस् पर भेदभाि, ईष् याथ आवद को त् यागकर आजादी के वलए 

तत् पर िो जाना। वद्विेदी यगु में भारतेन् द ु यगु की आलोिनात् मक राष् रीयता यिााँ प्रिवतथत िोकर 

आक्रामक रूप अवख्तयार कर लेती ि।ै इस यगु के कवियों ने अपने अतीत का गुणगान वकया ि।ै दशे 

के प्रवत इन कवियों का भािकु पे्रम इन् िें जनता में लोकवप्रय बनाती ि।ै  

 जगदबंा प्रसाद वमश्र ‘वितैषी’ की कविता ‘शिीदों की विताओ ंपर’ इस समय की सिाथवधक 

लोकवप्रय कविता ि।ै नंदवकशोर निल ने वलखा ि-ै “ ‘वितैषी’ जी की गजल क् लावसक का दजाथ प्राप् त 

कर िकुी िैं, वजसका शेर ‘शिीदों की विताओ ंपर जडु़ेंगे िर बरस मेले’ कभी बच िों की जुबान पर 

र्ा।”52 वितैषी जी की कविता की सबसे अवधक लोकवप्रय पंवियााँ देवखए-  

  “शिीदों की विताओ ंपर जुड़ेंगे िर बरस मेले।  

  ितन पर मरने िालों का यिी बाकी वनशां िोगा।”53 

 छायािाद तक आते-आते राष् रीयता की भािना में बदलाि आता ि।ै जिााँ वद्विेदी यगु के कवि 

आजादी के वलए सीधे-सीधे आत् मोत् सगथ का आह्वान करते वदखाई दतेे िैं तो छायािाद के कवि 

राष् रीयता की भािना को सांस् कृवतक गौरि के माध् यम से अवभव् यवि द ेरि ेर्े। इस यगु के कवियों की 

राष् रीयता अपने अंदर विश् ि-बंधतु् ि की भािना को अपने अंदर समेटे िुए र्ी।  

 जयशंकर प्रसाद की राष् रीयता की भािना से प्रेररत लोकवप्रय कविताएाँ िैं- ‘अरुण, यि मधमुय 

दशे िमारा’, ‘विमावर तुंग श्रृंग से’, ‘शेर वसंि का शस् र समपथण’, ‘पेशोला की प्रवतध् िवन’। ‘विमावर 

 
52 स्‍त वतंरता पकुारती - चयन एवं सपंादन नंदककशोर नवल, प.ृस.ं 7 
53 स्‍त वतंरता पकुारती - चयन एवं सपंादन नंदककशोर नवल, प.ृस.ं 137 
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तुंग श्रृंग से’ जयशंकर प्रसाद की सबसे लोकवप्रय कविता ि ैऔर उस समय की लोकवप्रय कविताओ ं

में से एक।  

 सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’ की कविता ‘जागो! विर एक बार’ उनकी लोकवप्रय कविता ि।ै 

वनराला की इस कविता की लोकवप्रयता का कारण उस समय की पररवस्र्वतयााँ र्ी। उस समय दशे पर 

अंग्रेजों का शासन र्ा। यिााँ की जनता पराधीन र्ी। कवि वनराला ने उस समय की राजनीवतक 

पररवस्र्वतयों का विंतन कर सपु् त भारतीयों को गौरिमयी अतीत की याद वदलाते िुए जगाने का काम 

वकया। इस कविता की लोकवप्रयता का कारण उस समय के समाज में ि,ै जो पराधीनता से ग्रस् त र्ा।   

 छायािाद के समानांतर कविताओ ंकी एक दसूरी धारा िली, वजसे राष् रीय काव् य-धारा या 

राष् रीय-सांस् कृवतक काव् यधारा के नाम से जाना जाता ि।ै  “राष् रीय-सांस् कृवतक काव् य में दो भािनाएं 

परूी शवि के सार् व् यक् त िुई- एक ओर तो कवियों ने भारत की आंतररक विसंगवतयों और 

विषमताओ ंको दरू करने के वलए दशे का आह्वान वकया और दसूरी ओर जनता को विदशेी शासन से 

मवुि पाने के वलए स् िाधीनता-संग्राम में कूद पड़ने की पे्ररणा दी। माखनलाल ितिेुदी, रामनरेश 

वरपाठी, बालकृष् ण शमाथ ‘निीन’ और सुभरा कुमारी िौिान ने केिल राष् रपे्रम को िी मखुररत निीं 

वकया, अवपत ुउन् िोंने स् ियं दशे की आजादी की लड़ाई में भाग भी वलया।”54 इस दौरान की राष् रीय 

कविताएाँ जनता को दशे की आजादी के वलए आगे बढने का आह्वान करती ि ैएिं दशे की बवलिेदी 

पर कुबाथन िो जाने का संदशे दतेी ि।ै यिी कारण िै वक इस दौर की कई कविताएाँ लोकवप्रयता के 

वशखर पर पिुाँि गई। माखनलाल ितुिेदी की ‘पषु् प की अवभलाषा’, बालकृष् ण शमाथ ‘निीन’ की 

‘विप् लि गायन’, सभुरा कुमारी िौिान की ‘झााँसी की रानी’, श् यामनारायण पांिेय की ‘िल् दी घाटी’ 

और ‘जौिर’ आवद इस काल की लोकवप्रय कविता िै। सोिनलाल वद्विेदी की ‘यगुाितार’, जो गााँधी 

जी पर केवन्रत ि ैतर्ा ‘भैरिी’ की पंवि ‘िंदना के इन स् िरों में एक स् िर मेरा वमला लो, िो जिााँ बवल 

शीश अनवगनत एक वसरा मेरा वमलो लो’ कािी लोकवप्रय िुई।  
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 राष् रीय कविताओ ंमें सिाथवधक लोकवप्रय ‘झााँसी की रानी’ को दखेें। इसके संबंध में संध् या 

गपु् ता ने वलखा ि-ै “बुंदलेखंिी लोक शैली में गाये जाने िाले छंद में वलखी यि कविता जनमानस पर 

जाद-ूसा असर छोड़ती ि।ै िीररस-पणूथ आल् िा-ऊदल की गार्ा की जगि लोग ‘झााँसी की रानी’ का 

सस् िर पाठ/ओजपणूथ गान करने लगते िैं। इसका जमीनी प्रिार-प्रसार ऐसा िोता ि ै वक इसकी 

प्रकावशत पवुस्तकाएाँ कांग्रेस अवधिेशन और समारोिों से लेकर, िर िाट-बाजार, मेले तक में एक-एक 

आने में वबकने लगती िैं और लोग इसे खरीदना-पढना अपना सौभाग् य समझने लगते िैं। अंग्रेज 

सरकार इसके पररणामों की कल् पनामार से भयभीत िोकर इसे जब् त कर लेती ि।ै”55 इस कविता को 

अंग्रेजी सरकार द्वारा जब् त कर वलया गया र्ा। विर भी इसकी लोकवप्रयता एिं इसके प्रिार-प्रसार में 

कमी निीं आई। इस संबंध में रामजन् म शमाथ ने वलखा ि-ै “सभुरा कुमारी िौिान का राष् रीय 

स् िाधीनता आंदोलन के इवतिास में विशेष मित्त्ि ि।ै उनका काव् य ‘झााँसी की रानी’ सरकार ने जब् त 

कर वलया, विर भी िि विन् दी भाषी जनता को कंठस् र् िो गया र्ा।”56 

 राष् रीयता की भािना से वलखी गई कविताएाँ इसवलए लोकवप्रय िुई वक उस समय दशे में 

स् िाधीनता-संग्राम िल रिा र्ा और दशे की भािनाएाँ स् िाधीनता से जडु़ी िुई र्ी। इस दौर के राष् रीय 

कवियों ने इन् िीं भािनाओ ंकी अवभव् यवि अपने काव् य में की।  

 कविता की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण धावमथकता से जडु़ा िुआ ि।ै विन् दी सावित् य का 

भवि सावित् य कािी लोकवप्रय रिा। भवि सावित् य भवि आंदोलन की उपज र्ी। भवि आंदोलन की 

लोकवप्रयता का बड़ा कारण उसका समतामलूक रिैया रिा। यि आंदोलन समाज के वनम् न िगथ को 

समाज के मखु् यधारा से जोड़ने का काम भी वकया। भवि आंदोलन में एक से एक संत, मिात् मा कवि 

िुए वजन् िोंने सामान् य जनता में ज्ञान का दीपक जलाया और उनका आत् मविश् िास जगाया। कबीर, 

रैदास, सरूदास, तलुसीदास आवद एक से बढकर एक कवि िुए, जो कािी लोकवप्रय िुए। इनकी 

लोकवप्रयता का बड़ा कारण उनकी धावमथकता िी ि।ै  
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 भवि यगु की तलुसीदास कृत ‘रामिररत मानस’ की लोकवप्रयता का एक बड़ा धावमथक िी ि।ै 

धावमथक ग्रंर् िोने के कारण िी िि घर-घर इतना पढा गया। इस देश में कर्ा िािकों की एक लंबी 

और सदुृढ परंपरा रिी ि।ै ‘रामिररत मानस’ को आज भी कर्ािािक सस् िर संगीतमय पाठ करते िैं, 

वजसका सम् मोिक प्रभाि जन-मानस पर पड़ता ि।ै गीता प्रेस ने सस् ते मलू् य पर रामिररत मानस को 

प्रकावशत कर इसे घर-घर तक सलुभ करा वदया। रामिररत मानस की लोकवप्रयता आज भी बरकरार 

ि,ै तो इसका सबसे बड़ा कारण धावमथक िी ि।ै ‘रामिररत मानस’ वसिथ  धावमथक ग्रंर् िी निीं ि,ै बवल्क 

एक साविवत्यक ग्रंर् भी ि,ै उसके काव् य मलू् य भी िैं और काव् य कसौटी पर एक श्रेष् ठ ग्रंर् भी ि।ै विर 

भी रामिररत मानस को पढा गया कवित् ि के कारण कम, धमथग्रंर् िोने के कारण ज् यादा।  

 भवि यगु की एक दसूरी मित्त्िपणूथ रिना ि ै‘पद्माित’। लेवकन ‘पद्माित’ रामिररत मानस के 

मकुाबले कम िी लोकवप्रय ि।ै रामिररत मानस के मकुाबले ‘पद्माित’ के पाठक कम िैं, जबवक 

‘पद्माित’, ‘रामिररतमानस’ से कलात् मक दृवि से कमजोर रिना निीं ि।ै इसका कारण िै- मसुलमानों 

का पद्माित से न जडु़ पाना। जायसी सिूी र्े, मवुस्लम धमाथिलंबी। लेवकन मसुलमानों का िगथ उनसे 

निीं जडु़ा। कारण यि रिा ि ैवक मसुलमान उदूथ की ओर झकु गये, अिधी की ओर गये िी निीं।  

 कविता की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण प्रगवतशील मलू् य रि ेिैं। प्रगवतशील मलू् यों का 

संबंध प्रगवतशील आंदोलन से रिा ि।ै प्रगवतशील आंदोलन में जनपक्षधरता सिोपरर रिी ि।ै उनकी 

दृवि समाज में साम् य लाने की रिी ि।ै प्रगवतशील आंदोलन ने कविता को जनोन् मखुी, जनपक्षधर 

बनाया। इससे कविता का जडु़ाि जनता से िुआ। छायािाद के दौर में कविता से जनता की जो दरूी 

बढ गयी र्ी, उसे विर जनता से जोड़ने का काम प्रगवतशील कवियों ने वकया।  

 प्रगवतशील आंदोलन तत् कालीन समय की मांग र्ी। यि भले िी विदशेी वििारधारा से भारत 

में आया, लेवकन इसके उदय के वलए तत् कालीन पररवस्र्वतयााँ वजम् मेदार र्ी। छायािाद के दौर में िी 

वकसानों, मजदरूों, वभखाररयों के प्रवत सिानभुूवत के स् िर उठने लगे र्े। राजनीवत में भी कुछ खास 

तबके की जगि शोवषतों, पीवड़तों ि िंवितों के िक की मांग िो रिी र्ी। कांग्रेस में िी एक गटु 
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समाजिावदयों का बन गया र्ा। 1936 ई. में प्रगवतशील लेखक संघ की स् र्ापना के सार् िी इसकी 

विवधित शरुूआत िो गई। पे्रमिंद ने किा वक- ‘शोवषतों, पीवड़तों और िंवितों की विमायत करना 

सावित् यकार का िजथ ि।ै’ सवुमरानंदन ने ‘यगुान् त’ वलखकर छायािाद के अंत की घोषणा कर दी और 

‘यगुिाणी’ वलखकर प्रगवतिाद के आरंभ की। वनराला, नागाजुथन, वरलोिन, केदारनार् अग्रिाल, 

वशिमंगल वसंि ‘समुन’ ने प्रगवतिाद को विस् तार वदया। प्रगवतशील कविता में शोवषत, पीवड़त जनता 

की आिाज र्ी। इसवलए ये कविताएाँ व् यापक जनसरोकार के कारण जनता में लोकवप्रय िुई।  

 वदनकर की एक रिना िै- ‘रवश्मरर्ी’। ‘रवश्मरर्ी’ उस समय कािी लोकवप्रय िुई। क् योंवक 

समाज जावतिाद से ग्रवसत ि ैऔर यि रिना जावतिाद के वखलाि आिाज उठाती ि।ै “जातीय 

विषमता के पाखंि को कवि ने ‘रवश्मरर्ी’ में सेनापवत कणथ के माध् यम से व् यक् त वकया ि।ै मनषु् य की 

मित् ता उसके परुूषार्थ और कमथ से ि,ै जावत से निीं। कणथ इस व् यिस् र्ा की कू्ररता का प्रतीक ि,ै 

वजसमें पौरूष, पराक्रम और तेजवस्िता तो ि,ै पर िि अपमान सिने को वििश वकया जाता ि,ै क् योंवक 

उसकी जावत का पता निीं।”57 इस रिना की लोकवप्रयता का कारण रिना के बािर, समाज में ि।ै िि 

समाज की इस समस् या को उठाती ि,ै इसवलए यि लोकवप्रय िुई।  

 कविता की लोकवप्रयता का एक कारण श्रृंगार भी रिा ि।ै श्रृंगाररक रिनाएाँ समाज में िमेशा से 

लोकवप्रय रिी ि।ै पे्रम, प्रणय एिं विरि की कविताएं लोगों की संिेदना के अंत:स् र्ल को स् पशथ करती 

ि,ै वजससे ये कविताएाँ लोगों के हृदय से जडु़ जाती ि।ै यिी कारण रिा ि ैवक ये कविताएाँ लोकवप्रय 

रिी। विद्यापवत पदािली के पद आज भी लोगों की जबुान पर ि।ै सरू की विरिणी राधा, जायसी की 

नागमती लोगों की संिेदना से आज भी जडु़ी ि।ै वबिारी की लोकवप्रयता एिं प्रवसवि का एकमार 

आधार उनकी सतसई िी ि।ै रामिन् र शकु् ल ने वलखा ि-ै “श्रृंगारस के ग्रंर्ों में वजतनी ख् यावत और 

वजतना मान ‘वबिारी सतसई’ का िुआ उतना और वकसी का निीं। इसका एक-एक दोिा विन् दी 

सावित् य में एक-एक रत् न माना जाता ि।ै इसकी पिासों टीकाएाँ रिी गई।”58 
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 कविता की लोकवप्रयता के संबंध को प्रकृवत से जोड़कर भी दखेा जा सकता ि।ै सरल, सिज एिं 

नैसवगथक प्रकृवत का विरण वजन कविताओ ंमें िुआ ि,ै िे पाठकों के बीि लोकवप्रय िुई। कवि एिं कविता 

का प्रकृवत से संबंध सरल, सिज एिं नैसवगथक रिा ि।ै आरंवभक काल से िी कवि प्रकृवत से गिरे स् तर स े

जडु़ा रिा ि।ै इसवलए कविता में प्रकृवत का आना स् िाभाविक रिा ि,ै अनायास निीं। कविता में प्रकृवत 

किीं आलंबन, उद्दीपन के रूप में उपवस्र्त रिी ि ैतो किीं सििरी के रूप में। छायािाद के यगु में प्रकृवत 

का मानिीकरण कर वदया गया, वजसका विरोध करते िुए अज्ञेय ने वलखा- “कावलदास ‘प्रकृवत’ के िौखटे 

में मानिीय भािनाओ ंका विरण करते र्े, आज का कवि ‘समकालीन मानिीय संिेदना’ के िौखटे में 

प्रकृवत को बैठाता ि।ै”59 भिानी प्रसाद वमश्र ने अज्ञेय की स् र्ापना का विरोध करते िुए प्रकृवत के सिज एिं 

नैसवगथक आभा से पररपणूथ कई कविताएाँ वलखीं। िे अपनी कविता में प्रकृवत के साधारण एिं असाधारण-

सभी रूपों का अत् यंत विरमय भाषा में सजीि वनरूपण करते िैं। ‘सतपडु़ा के जगंल’ उनकी सिाथवधक 

लोकवप्रय एिं मित्त्िपणूथ रिना ि।ै यि प्रकृवत की कविता ि,ै वजसमें उन् िोंने सतपडु़ा के घने जगंल को 

अविरल जल प्रिाि की भांवत वनमथल रूप में प्रस् ततु वकया ि।ै इस कविता की कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “झाड़ ऊाँ िे और नीिे  

  िपु खडे़ िैं आाँख मींिे  

  घास िपु ि,ै कास िपु ि ै 

  मकू शाल, पलाश िपु ि।ै  

  बन सके तो धाँसो इनमें, 

  धाँस न पाती ििा वजनमें,  

  सतपडु़ा के घने जंगल  

  ऊाँ घते अनमने जंगल।”
60 
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 प्रकृवत के मित्त्िपणूथ कवि केदारनार् अग्रिाल की कविताओ ंमें भी प्रकृवत के सौंदयथ नैसवगथक 

आभा वलए िुए िैं। उनकी कविताओ ंमें खेत-खवलिान, नदी, रेत, पोखर, सभी आते िैं। उनकी एक 

बिुत िी लोकवप्रय कविता ि-ै ‘बसंती ििा’। इस कविता की विशेषता ि-ै इसके छोटे-छोटे िाक् य। 

िल् की, उल् लास एिं जीिन से भरपरू नटखटी ि ैबसंती ििा, जो सबको विलाती-िुलाती िलती ि।ै 

कुछ पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “जिााँ से िली मैं  

  जिााँ को गयी मैं  

  शिर, गााँि, बस् ती  

  नदी, रेत, वनजथन  

  िरे खेत, पोखर  

  झलुाती िली मैं  

  झमुाती िली मैं  

  ििा िूाँ, ििा िूाँ  

  बसंती ििा िूाँ।”61 

 कविता की लोकवप्रयता का कारण आंदोलन भी रि ेिैं। आंदोलन से जडु़कर कई कविताएाँ 

लोकवप्रयता के वशखर पर पिुाँिी ि।ै स् िाधीनता आंदोलन के दौरान कई कविताएाँ लोकवप्रय िुई, जैसे 

‘झांसी की रानी’, ‘पषु् प की अवभलाषा’, ‘सरिरोशी की तमन् ना अब िमारे वदल में ि’ै, ‘शिीदों की 

विताओ ंपर लगेंगे िर बरस मेले’ आवद। सन् 1974 ई. के आंदोलन से जडु़कर वदनकर की कविता 

‘वसंिासन खाली करो वक जनता आती ि’ै की लोकवप्रयता अपने िरम पर पिुाँि गयी। सन ्1974 ई. 

में जयप्रकाश नारायण ने ‘संपणूथ क्रांवत’ का नारा वदया और इवंदरा गााँधी के वखलाि जनांदोलन छेड़ 

वदया। इस दौरान उन् िोंने रामधारी वसंि वदनकर की कविता ‘वसंिासन खाली करो वक जनता आती ि’ै 

 
61 रूपाम् बरा - सकंलन संपादन सष्चचदानन् द वात् स्‍त यायन ‘अजे्ञय’, प.ृस.ं 244  
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का पाठ वकया। आपातकाल के दौरान यि कविता सबसे ज् यादा लोकवप्रय रिी। जबवक इस कविता 

की रिना वदनकर ने भारत के प्रर्म गणतंर वदिस के वदन की र्ी। लेवकन इस कविता ने अपनी 

लोकवप्रयता के वशखर को संपणूथ क्रांवत के आंदोलन के दौरान छुआ।     

 कविता की लोकवप्रयता का एक कारण वशल् प भी रिा ि।ै कविता की लोकवप्रयता, कविता 

की भाषा, शब् द, छंद, तकु, लय, गेयता, संगीत तत् ि की उपवस्र्वत आवद से प्रभावित िोती रिी िै। 

कविता ििी लोकवप्रय िुई, वजसकी भाषा सरल एिं सिज िोने के सार् आसानी से संपे्रषणीय रि ेिैं। 

बड़ा कवि सरल एिं सिज शब् दों में िी गंभीर बात कि दतेा ि।ै कविता में सरलता एिं सिजता की 

साधना कवठन साधना ि।ै कविता के साधना पर कम िी कवि ध् यान दतेे िैं। ज् यादातर कवि जल् द से 

जल् द अपना स् र्ान बनाना तो िािते िैं लेवकन साधना निीं करना िािते। वजससे उनकी कविता में 

गिराई निीं आ पाती। कविता का कोई रूप या िॉरमेट निीं िोता, वजस पर कविता वलखी जा सके। 

कविता वलखने की साधना करनी िोती ि।ै छायािाद के दौर में छंद से मुवि का संघषथ िला। वनराला 

मकु् त छंद के प्रितथक बने। मकु् त छंद के विन् दी कविता में आने से पिले छंद, तकु, लय आवद का 

वनिाथि वकया जाता र्ा, उनमें गेयता ि संगीत तत् ि की उपवस्र्वत भी िोती र्ी। छायािाद के दौर में 

कविता छंद के बंधन से मुक् त िुई तर्ा उसमें तकु आवद के वनिाथि का प्रिलन खत् म िुआ। वनराला, 

नागाजुथन, वरलोिन आवद की कविता को दखेें तो उसमें एक लय मौजदू ि ैएिं उनमें संगीत तत् िों का 

ध् यान रखा गया ि,ै वजसके कारण इनकी कविताएाँ गेय िैं। कविता की लय विन् दी भाषा के समकालीन 

कवियों जैसे अरुण कमल, राजेश जोशी, कात् यायनी, नीलेश रघिंुशी आवद में भी मौजदू िैं। वजन 

कवियों ने छंद मकु् त, तकु वििीन, लय वििीन कविता वलखी ि,ै उनकी कविता संपे्रषणीय निीं रिी िै 

तर्ा िे बोवझल िोकर पाठकों से दरू भी रिी ि।ै  

 कविता की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण उसका काव् य मंि से जडु़ाि भी रिा ि।ै काव् य 

सम् मेलनों में विशाल जनता की भागीदारी िोती र्ी। इससे कवि और जनता के बीि संिाद िोता र्ा। 

कवि और जनता के संिाद से जो साविवत्यक िातािरण उपवस्र्त िोता र्ा, उसमें कविता पल् लवित-
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पषु् पवित िोती र्ी। काव् य सम् मेलनों से कविता श्रोताओ ंके द्वारा पाठकों तक पिुाँि जाती र्ी तो ििीं 

श्रोता भी पाठक बन जाते र्े। नयी कविता आंदोलन के पिले तक विन् दी के प्राय: सभी बडे़ कवि 

काव् य-सम् मेलनों में भाग वलया करते र्े। काव् य मंिों पर वदनकर, बच िन, नेपाली जैसे कवियों को 

सनुने के वलए विशाल जनसमिू एकवरत रिता र्ा और इन कवियों को सुनना अपने आप में एक 

रोिक अनभुि र्ा।  

 कविता की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण उसका लोक से जडु़ाि भी रिा ि।ै कविता में 

लोक के पिथ-त् योिार, आिार-वििार जीिन मलू् य आवद की अवभव् यवि िोती रिी ि।ै कविता में लोक 

की भाषा, बोली, मिुािरे, लोकोवियााँ, लोकगीत, गायन की लोक शैली आवद स् र्ान पाते रि े िैं। 

विन् दी कविता में दखेें तो अमीर खसुरो से लेकर नागाजुथन तक प्राय: सभी कवियों ने अपने को लोक से 

जोड़ा ि।ै भारतेन् द ुने अपनी कविता में लािनी, िैती, मकुरी, िोली आवद लोक शैली का प्रयोग वकया 

ि।ै नयी कविता के दौर में कविता लोक से दरू िुई और िि अवभजन की संस् कृवत का विस्सा बनने 

लगी, वजससे कविता की लोकवप्रयता में कािी कमी आयी। आज पनु: समकालीन कवियों ने अपनी 

कविता को लोक से जोड़ने का काम वकया िै और कविता की खोई लोकवप्रयता को लाने का प्रयास 

वकया ि।ै विश् िनार् वरपाठी, अरूण कमल, मंगलेश िबराल, बलदिे िंशी आवद कवियों में लोक की 

उपवस्र्वत इसका प्रमाण ि।ै  

 वपछले कुछ िषों से िैश् िीकरण के िलस् िरूप विन् दी सावित् य में विमशों का दौर िल रिा ि।ै 

स् री-विमशथ, दवलत विमशथ, आवदिासी विमशथ पर ििाथ-पररििाथ आए वदन आयोवजत वकए जा रि ेिैं। 

िावशए पर खड़ी स् री, दवलत एिं आवदिासी आज मित्त्िपणूथ बन गए िैं, वजसके कारण विन् दी कविता 

में स् री, दवलत एिं आवदिासी विषय को लेकर कविताएाँ वलखी जा रिी िैं। इन कविताओ ंमें स् री, 

दवलत एिं आवदिासी की पीड़ा, द:ुख-ददथ, शोषण, भेदभाि आवद को प्रमखुता से उठाए गए िैं। ये 

कविताएाँ अवस्मतािादी विमशथ के कारण खबू पढे गए एिं लोकवप्रय भी िुए िैं।  



62 
 

 कविता की लोकवप्रयता संस् कृवत उद्योग के विस् तार से एक तरि बढी ि ैतो दसूरी तरि घटी 

भी ि।ै संस् कृवत उद्योग के अनेक रूप िैं जैसे टेलीविजन, वसनेमा, रेवियो, सोशल मीविया जैसे 

िेसबकु, य-ूट्यबू, ट्विटर आवद। संस् कृवत उद्योग के विस् तार से कविता को एक नया मंि वमला ि।ै 

कविता की पिुाँि लोगों तक पढी ि।ै कविता के पाठक भी बढे िैं और श्रोता भी। आजकल कविता पर 

कई तरि के आयोजन वकए जा रि ेिैं, वजसमें लोगों की भागीदारी बढी ि।ै विवभन् न समािार िैनलों 

द्वारा भी कविता पर कई कायथक्रम वकए गए िैं। कई पर-पवरकाओ ंने कविता पर विशेषांक वनकालकर 

कविता विधा को लोकवप्रय बनाने का प्रयास वकया ि।ै   

2.2 कसिता की लोकसियता में कमी की पड़ताल  

 कुछ िषों से यि किा जा रिा ि ै वक कविता की लोकवप्रयता में कमी आयी िै। बात वसिथ  

कविता की लोकवप्रयता में कमी की निीं ि,ै बवल्क कविता पर माँिराते संकट की ि।ै आज कविता िी 

पििान के संकट के दौर से गजुर रिी ि।ै कभी सावित् य की लोकवप्रय एिं केन् रीय विधा रिी कविता 

आज अपने अवस्तत् ि को बिाने के जद्दोजिद में लगी िुई ि।ै सावित् य में िावशए पर धकेल दी गई 

कविता पर संकट गंभीर िै। आज वलखी जा रिी कविता में िि गवतशीलता नजर निीं आती, जो 

इसकी पििान र्ी। एकरसता में अर्थ खोती कविता अपने समय के नब् ज को पििानने में असमर्थ 

वसि िो रिी ि।ै अब तो किा जा रिा ि ैवक कविता के वदन लद गये। संकट इतना बढ गया ि ैवक अब 

तो कविता के पाठक भी वमलने मवुश्कल िो रिे िैं। अब सिाल यि ि ैवक कविता आज के समय में 

किााँ खड़ी ि।ै ऐसे में यि जरूरी िो जाता ि ै वक कविता पर माँिराते संकट के सार् कविता की 

लोकवप्रयता में कमी की पड़ताल की जाए।  

 कला के संबंध में अंस् टथ विशर के वदए गए िक् तव् य की ििाथ आज की कविता के संदभथ में 

करना समीिीन जान पड़ता ि।ै उन् िोंने वलखा ि-ै “िि कला, जो जनता की जरूरतों की उपेक्षा करती 

ि ैऔर केिल कुछ िवुनंदा लोगों के द्वारा समझे जाने को गौरि की बात मानती ि।ै मनोरंजन उद्योग को 

यि मौका दतेी िै वक िि धड़ाधड़ घवटया िीजों का उत् पादन करता रि।े वजस अनपुात में लेखक और 
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कलाकार समाज से ज् यादा से ज् यादा विमखु िोते जाते िैं, उसी अनपुात में बबथरतापिूथक घवटया िीजों 

का कूड़ा करकट जनता पर ज् यादा से ज् यादा उडे़ला जाने लगता ि।ै”62 

 अंस् टथ विशर का यि िक् तव् य कला के सभी रूपों के वलए प्रासंवगक ि।ै विन् दी सावित् य में दखेें 

तो प्रगवतशील आंदोलन के कमजोर पड़ने पर विन् दी कविता में रूपिादी कलािादी रूझान बढने लगा। 

प्रयोगिाद, नई कविता और अकविता के व् यवििादी कवि जनता से दरू रिने लगे। इनके वलए कला 

कला के वलए िोने लगी, जनता के वलए निीं। इस रूपिादी-कलािादी रूझान से कविता में 

अनािश् यक कलात् मकता पर जोर वदया जाने लगा। रूपिादी-कलािादी रूझान से आलोिना भी 

प्रभावित िुई। िलस् िरूप रूपिादी-कलािादी आलोिकों ने प्रगवतशील आंदोलन की कविताओ ंपर 

सरलीकरण, कलािीनता और सौंदयथवििीनता का आरोप गढने लगे। इससे विन् दी कविता में सकू्ष् मता, 

अमतूथन और कलािाद को बढािा वमला। इससे विन् दी कविता की लोकवप्रयता में कािी कमी आयी। 

उस दौर के कवि कवियों एिं आलोिकों के वलए वलखने लगे। जनता एिं कवि के बीि वदनोंवदन 

दरूरयााँ बढती गयी। कमोबेश वस्र्वत आज भी कुछ ऐसी िी ि।ै  

 जब िम कविता की लोकवप्रयता में कमी की बात करते िैं तो िमें यि देखना िोगा वक आज 

कैसी कविता वलखी जा रिी ि।ै आज की कविता क् यों पाठकों से दरू ि।ै कविता एिं पाठकों के बीि 

बढती दरूी पर विंता व् यक् त करते िुए अवभताभ खरे ने वलखा ि-ै “विस् मय की बात ि ै वक वजस 

भारतीय समाज ने अपने सैकड़ों-िजारों साल कविता के सिारे काटे िों, वजसका अवधकांश जीिन-

व् यापार कविता के शब् दों, छंदों, उसकी लय के सार् संपावदत िोता रिा िो, वजसकी पीढी-दर-पीढी 

कविता सनुते-गनुते, उसमें उतरते-उतराते, उसे खदु में उतारते बड़ी िोती रिी िो,बीतती रिी िो, उसी में 

कविता आज वसकुड़ते-वसकुड़ते िावशए पर जा पड़ी ि।ै आज संभित: ऐसा कोई कवि निीं ि ैवजसकी 

पंवियााँ लाखों-करोड़ों भारतीयों के कंठों में बसी िो, उनके जीिन-मलू् यों को उनके जीिन-आिरण 

को प्रभावित करती िों, संिावलत करती िों। ..... क् या समाज बदल गया ि,ै इतना अमानिीय िो गया 
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ि ै वक कविता जैसी अत् यंत सघन मानिीय अनभुूवत और अवभव् यवि उसके वलए अर्थिीन और 

अप्रासंवगक िो गई ि?ै या आज की कविता िी समाज के बदलते िुए यर्ार्थ को समझने में, उसके ममथ 

तक पिुाँिने में वििल िो रिी ि।ै”63 

 आधवुनक यगु में कविता और जनता के बीि दरूी बढी ि।ै मैनेजर पाण् िेय इस बढती दरूी की 

जड़ तक पिुाँिने का प्रयास करते िैं। िे वलखते िैं- “यि सि ि ैवक आधवुनक काल में जनजीिन से 

कविता की दरूी बढी ि,ै कविता की दवुनया क्रमश: वसमटी और वसकुड़ी ि ैऔर जनजीिन में कविता 

के वलए जगि लगातार कम िुई ि।ै इसके वलए दोषी िि काव् य-दृवि ि,ै जो जवटलता को काव् य का 

अवनिायथ गणु मानती ि ैऔर कविता की भाषा, उसकी बनािट, अनभुूवत की संरिना तर्ा अर्थ के 

वनमाथण की प्रवक्रया को जवटल रूप में रिती िुई उसे अबझू पिलेी बना दतेी ि।ै”64 

 कविता की लोकवप्रयता में कमी की पड़ताल करते िुए िमें अवमताभ खरे के िक् तव् य में और 

मैनेजर पाण् िेय के िक् तव् य में िकथ  साि वदखता ि।ै अवमताभ खरे कविता की लोकवप्रयता में कमी के 

संदभथ में कविता के शब् द, छंद और लय की ििाथ करते िैं तो उनका इशारा आधवुनक यगु में वलखी 

जा रिी लय-छंद-तकु वििीन कविताओ ंकी ओर ि।ै लय-छंद तकुवििीन कविताओ ंने कविता और 

जनता के बीि दरूी बढायी ि,ै यि बात सि भी ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने कविता की लोकवप्रयता में कमी 

के संदभथ में प्रगवतशील आंदोलन के कमजोर पड़ने पर वलखी जा रिी रूपिादी-कलािादी कविताओ ं

पर ििाथ की ि।ै उनका ध् यान उन कविताओ ं पर ि,ै जो काव् य में कलात् मकता को अवनिायथ गणु 

मानती ि।ै उनका इशारा उस समय वलखी जा रिी कविता की दबुोधता को लेकर भी ि।ै रूपिादी-

कलािादी रूझान से वलखी गई कविताएाँ जनता का अपनापन पा न सकी। इससे कविता की 

लोकवप्रयता में कमी आई।  

 कविता की लोकवप्रयता में कमी के संदभथ में छंद, लय, तकु की ििाथ करना जरूरी ि।ै 

सयूथकांत वरपाठी ने मकु् त छंद की िकालत की। छंद मवुि को मनषु् य की मवुि से जोड़ा गया। मकु् त ददं 
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की पषृ् ठभूवम में उस समय की तत् कालीन पररवस्र्वतयों को समझना आिश् यक ि।ै उस समय दवुनया में 

सभी जगि मवुि के आंदोलन िल रि ेर्े। ऐसे में भाि, संिेदना में पररितथन िुआ। इस नए भाि, 

संिेदना को पुराने बाँध-ेबाँधाये छंद में व् यक् त करना संभि न िुआ तो उसके वलए मकु् त ददं जैसा नया 

काव् य रूप सामने आया। आज िमारी संस् कृवत, भाषा, रीवत ररिाज- सभी पर आधवुनकता का गिरा 

असर िुआ ि।ै इनके असर से कविता का प्रभावित िोना स् िाभाविक ि।ै इसवलए कविता के स् िरूप में 

बदलाि आया। कविता के स् िरूप में बदलाि के क्रम में कुछ लोगों ने लय मुक् त, तकु वििीन, छंद 

मकु् त कविता वलखने लगे। यिी कविता अपना स् िरूप खोने लगी ि ैएिं उसकी जनता से दरूी बढने 

लगी ि।ै  िम वनराला, नागाजुथन, वरलोिन, मवुिबोध आवद कवियों की कविताओ ंको दखेें तो िम 

पाते िैं वक उनमें एक लय मौजदू ि।ै इन सभी ने आधवुनक छंद में कविताएाँ वलखी िैं एिं नए छंदों का 

वनमाथण भी वकया ि।ै सार् िी मकु् त छंद में भी कविता वलखी ि।ै आज के कवियों में जैसे- अरूण 

कमल, राजेश जोशी, कात् यायनी, नीलेश रघिंुशी आवद को दखेें तो इनके मकु् त छंदों में भी एक लय 

मौजदू ि।ै विष् ण ुखरे जैसे गद्य कविता वलखने िाले कवियों में भी एक लय ि।ै  

 अब िम कविता की लोकवप्रयता के संदभथ में दखेें तो छंद को कविता की पििान से जोड़ दनेा 

भी कविता की लोकवप्रयता में कमी का एक कारण रिा ि।ै लोक िेतना में यि स् र्ावपत कर वदया गया 

ि ैवक छंद के वबना कविता निीं िोती ि।ै आधवुनक समय में दवुनया कािी बदली ि ैतो कविता का 

रूप भी बदला ि।ै दवुनया की सभी भाषाओ ंमें कविता के रूप में बदलाि दखेने को वमलता ि।ै किीं 

भी कविता में छंद के वलए आग्रि पर जोर निीं ि।ै विन् दी में आलोिकों का एक िगथ ऐसा रिा िै जो 

छंद की अनुपवस्र्वत मार से िी उसे कविता की श्रेणी से खाररज कर दनेा िािते िैं। मवुिबोध, अज्ञेय 

जैसे कवियों को भी छंद के आधार पर खाररज करने िालों की कमी निीं रिी ि।ै “छंद के िले जाने से 

कविता के याद रखे जाने में िोने िाली आसानी कम िुई िो, इतना भर कि वदया जाना तो समझ में 

आता ि,ै केिल आसानी से याद रखे जाने की कसौटी को कविता की पररभाषा और पििान के सार् 
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नावभ नाल संबि कर दनेे के कुिक्र ने भी गड़बड़ की ि।ै छंद की जगि लय पर इतना आग्रि रिा िोता 

तो शायद इतना बुरा निीं िुआ िोता।”65 

 आज के समय में कविता की लोकवप्रयता में कमी तो आयी ि।ै खदु कविता भी संकट के दौर 

से गजुर रिी ि।ै कविता पर मंिराते संकट के संदभथ में मैनेजर पाण् िेय की वटप् पणी समीिीन ि।ै उन् िोंने 

वलखा ि-ै “आजकल विन् दी कविता की वस्र्वत अत् यंत विविर ि।ै कवियों को एक से बढकर एक 

परुस् कार वमल रि ेिैं, लेवकन कविता को पाठक निीं वमल रि ेिैं। जैसे-तैसे कविता की वकताबें छप रिी 

िैं, लेवकन अत् यंत सीवमत संख् या में। वकसी भी कविता-संग्रि की एक िजार से ज् यादा प्रवतयााँ निीं 

छपतीं। िे भी अगर सरकारी खरीद न िो तो दकुानों में पड़ी रिती िैं। वकताबों के बाजार में उनकी कोई 

मााँग निीं ि।ै कविता को पाठकों तक पिुाँिाने का एक माध् यम छोटी पवरकाएाँ िैं, वजनमें से अवधकांश 

की दशा अत् यंत दयनीय ि।ै विन् दी की कोई भी लघ ुपवरका एक-दो िजार से अवधक निीं छपती और 

िि भी अवनयवमत। जो केिल कविता की पवरकाएाँ िैं, उनकी िालत और भी खराब ि।ै विन् दी के कुछ 

दवैनक अखबार अपने पाठकों को स् िाद बदलने के वलए रवििार के संस् करण में र्ोड़ी जगि कविता 

को दतेे रि ेिैं। उनमें से कुछ ने अब िि भी बंद कर वदया ि ैऔर पाठकों का स् िाद बदलने या बढाने 

के वलए कविता से अवधक जायकेदार मसालों की खोज कर ली ि।ै”66 मैनेजर पाण् िेय ने कविता की 

लोकवप्रयता में कमी की िजि जानने के क्रम में पाठकों पर ध् यान वदया ि।ै कविता के पाठक सीवमत 

िो गए िैं। कविता छप तो रिी ि ै लेवकन सीवमत संख् या में। कविता को पाठकों तक पिुाँिाने की 

वजम् मेदारी लघ-ुपवरकाओ ंएिं दवैनक समािार-परों की र्ी। यिााँ तो लघु पवरका भी संकट के दौर से 

गजुर रिी ि।ै दसूरी बात उनकी संख् या बिुत िी सीवमत ि।ै दवैनक समािार परों में यदा-कदा िी 

कविता पर कुछ छप जाती ि।ै ऐसे में पाठकों तक कविता की पिुाँि कैसे िो, वििारणीय सिाल यि 

ि।ै  
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 मैनेजर पाण् िेय ने कविता के संदभथ में किा वक- “कवियों को एक से बढकर एक परुस् कार 

वमल रि ेिैं, लेवकन कविता को पाठक निीं वमल रिे िैं।”67 आज के समय में अवधकांश कवियों का 

ध् यान येन-केन-प्रकारेण पुरस् कार, पद, मान, सम् मान पाने में ि।ै िे वकसी भी तरि से अपना नाम 

सावित् येवतिास में दजथ करना िािते िैं। िे इस क्रम में आलोिकों एिं सरकारी-गैर सरकारी संस् र्ा के 

अवधकाररयों से सांठ-गांठ करके या जोड़-तोड़ करके या उनकी िाटुकाररता करके परुस् कार पा तो लेते 

िैं, लेवकन इससे कविता का भला निीं िोता। ऐसा निीं ि ैवक सभी परुस् कार, मान-सम् मान एिं पद ऐसे 

िी वदए जाते िैं। परुस् कार के क्रम में संपादक, आलोिक एिं रिनाकार की भवूमका पर यिााँ नंदवकशोर 

निल की वटप् पणी समीिीन जान पड़ता ि।ै उन् िोंने वलखा ि-ै “जबसे विन् दी में परुस् कारों की बाढ 

आयी ि,ै कविगण वनणाथयकों के पीछे लग गये िैं, वजनमें तीनों िी श्रेवणयों के लोग िोते िैं। वदलिस् प 

यि ि ैवक रिनाकार वनणथय तो करते िैं, लेवकन रिना की श्रेष् ठता अर्िा िीनता तय करने का दावयत् ि 

आलोिक का मानते िैं। आए-वदन िे आलोिकों को भला-बरुा किते रिते िैं वक िे अपने कतथव् य से 

िकू रि ेिैं। गलत वनणथय से परुस् कार पाने िाले कवि को स् र्ायी लाभ िो या निीं, कविता का भारी 

नकुसान जरूर िोता ि।ै पुरस् कृत कविता या कवि मॉिल के रूप में प्रिाररत वकया जाता ि।ै”
68 

 कविता की लोकवप्रयता में कमी का एक बड़ा कारण कविता के पाठकों की संख् या का सीवमत 

िोते जाना भी ि।ै कविता एिं पाठक के बीि दरूी बढने से भी कविता के पाठकों की संख् या में कमी 

आयी ि।ै मैनेजर पाण् िेय न े वलखा ि ै वक- “आज का कवि वकसी िास् तविक पाठक के वलए निीं, 

बवल्क संभावित पाठकों के वलए वलखता ि।ै”69 मैनेजर पाण् िेय का इशारा साि ि ैवक आज का कवि 

वकसी खास वििारधारा या वकसी खास िगथ के वलए वलखता ि।ै अगर उसके कविता का सरोकार 

आम जन से निीं िोगा तो स् िाभाविक ि ैवक िे उसके पाठक भी निीं िोंगे। रामधारी वसंि ‘वदनकर’, 

िररिंश राय ‘बच िन’, नागाजुथन जैसे कवियों के वलए कभी पाठकों की कमी निीं रिी। लेवकन कविता 
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के पाठक आज कौन िैं, इसकी पड़ताल जरूरी ि।ै विन् दी में कविता वलखने, पढने और उस पर ििाथ 

करने का काम कुछ सीवमत साविवत्यक िगथ के लोग करते िैं। कविता के पाठक कवि िी िैं जो एक-

दसूरे की रिनाओ ंको पढते िैं, उन पर वलखते िैं और उस पर ििाथ भी कर लेते िैं। कविता का पाठक 

वशक्षण-संस् र्ाओ,ं अकादवमयों में िी सीवमत िो गया ि।ै कविता का पाठक जो जनसमदुाय िोता र्ा, 

आज कविता से दरू िला गया ि।ै कविता की सार्थकता तभी ि,ै जब िि जन समदुाय से जडेु़, उनकी 

िेतना का विस् सा बने।  

 विन् दी कविता के पाठक निीं िैं। यि बात सि भी ि।ै लेवकन इसी विन् दी भाषी दवुनया में 

घवटया और सतिी, सनसनीखेज और िूिड़ सावित् य को पढने िाला एक व् यापक पाठक िगथ मौजदू 

ि।ै अशोक िाजपेयी ने वलखा िै- “यि निीं वक विन् दी भाषी सावित् य या कविता के नाम पर कुछ पढ 

या सराि निीं रि ेिैं: घवटया और सतिी, सनसनीखेज और िूिड़ सावित् य का व् यापार विराट ि ैऔर 

अपार विन् दी जन द्वारा िी सम् पोवषत ि।ै लाखों लोग घवटया ढंग से िास् य और व् यंग् य, दयनीय रूप से 

भािकु और गलदश्र ुकलीशों से भरी कविता आधी-आधी रात तक बैठकर सनुते िैं: िे उन लेखकों 

और कवियों की रिनाएाँ िैं वजनका िमारी सारी आलोिना या गंभीर और उत् तरदायी सावित् य ििाथ में 

भलू से भी कभी वजक्र निीं िोता। कारण जो भी िो यि मानने से कोई छुटकारा निीं वक जब विन् दी 

कविता ने समकालीन जीिन, उसके अंतविथरोधों और संघषों से, उसकी बिुलता और गिराई से जझूने 

की इतनी व् यापक और खरी िेष् टा शरुू की ि ैतब उसके वलए विन् दी समाज में बिुत कम जगि बिी 

ि।ै”70 अशोक िाजपेयी का इशारा उन लोकवप्रय कविताओ ंकी तरि ि ैवजसमें सतिी िास् य, व् यंग् य, 

मनोरंजन एिं भािकुता िोती ि।ै इन कविताओ ंका बड़ा पाठक आज भी मौजदू ि।ै लेवकन दसूरी तरि 

वजसे मखु् य धारा की कविता किते िैं, िि पाठक की समस् या से जझू रिी ि।ै  

 कविता और पाठक के बीि बढती दरूी को गोपेश् िर वसंि ने ऐवतिावसक दृवि से समझने का 

प्रयास वकया ि।ै उनका किना िै वक भारतेन् द ु यगु से लेकर वद्विेदी यगु तक कविता के पाठक र्े। 
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छायािाद के यगु में कविता और पाठक के बीि दरूी बढी। लेवकन छायािाद ने अपनी प्रगीतात् मक 

प्रिवृि और व् यापक सरोकार से दरे से िी सिी पाठकों को अपनी ओर आकवषथत कर वलया। पाठकों 

और कविता के बीि िास् तविक दीिार बनना शरुू िुआ- प्रयोगिाद एिं नयी कविता के यगु में। विन् दी 

कविता भाि एिं वशल् प के स् तर पर पविमी काव् य-प्रवतमानों से िोड़ लेने लगी। पिले की काव् य परंपरा 

को परुाने भाि बोध का किकर नए प्रवतमानों के आधार पर नए काव् य-मलू् य स् र्ावपत वकए गए। 

गोपेश् िर वसंि ने वलखा ि-ै “परुानी कें िलु उतारकर नए विशेषण के सार् कविता जब पाठक के पास 

पिुाँिी तो मालमू िुआ वक व् यंग् य, वििम् बना, विसंगवत, अलगाि, एकांत, वनयवत, तनाि आवद के 

कारण और तत् सम प्रधान अवभजन काव् य-भाषा के सार् िि ऐसे मोमजामे में बदल गई वजस पर से 

पाठक की दृवि विसल-विसल जाती र्ी।”71 

 “प्रयोगिाद-नई कविता से अपनी काव् य-परंपरा के श्रेष् ठ और लोकवप्रय तत् िों को नकारकर 

जो काव् य-यारा शरुू िुई, िि अवभजन-आधवुनकता, अवभजन प्रगवतशीलता, अवभजन काव् य-भाषा 

और अवभजन काव् य-रुवि की यारा र्ी। उसका संबंध भारतेन् द,ु मैवर्लीशरण, माखनलाल, बच िन, 

वदनकर और नागाजुथन िाली परंपरा से न िोकर इवलयट, मायोिस् की, टाइप यरूोपीय आधवुनकता-

प्रगवतशीलता र्ा। यि ऐसी आधवुनकता और प्रगवतशीलता र्ी, वजसे पाठक की दरकार निीं र्ी।”72 

लोकवप्रयता को काव् य-दोष मानकर कवठन काव् य-वनकष बनाए गए। नए कवितािावदयों ने तो काव् य-

सम् मेलनों में जाना िी बंद कर वदया। इनका दबदबा ऐसा बना वक ििी विन् दी कविता की मखु् य और 

िास् तविक धारा समझा जाने लगा। उसका असर अब भी बना िुआ ि।ै  

 कविता की लोकवप्रयता में कमी का एक कारण कविता का मंि से कट जाना भी ि।ै नए 

कवितािादी कवियों ने काव् य-सम् मेलनों में जाना बंद कर वदया। इससे जो कविता काव् य-पाठ द्वारा 

जनता तक पिुाँिती र्ी, िि वसलवसला बंद िो गया। काव् य-सम् मेलनों में जाने िाले कवि को िये 
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समझा जाने लगा। काव् य-मिं से विन् दी कविता का कट जाना आत् मघाती वसि िुआ। कविता काव् य-

मंिों के द्वारा एक विशाल जनसमिू से संिाद करती र्ी। इससे जनता में काव् य-रुवि का पररष् कार िोता 

र्ा और एक तरि से िि काव् य में प्रवशवक्षत भी िुआ करता र्ा। कवि और जनता के संिाद से एक 

नया साविवत्यक िातािरण वनवमथत िोता र्ा, वजसमें कविता पल् लवित-पवुष्पत िो रिी र्ी। मखु् यधारा 

की कविता का काव् य-मंिों से िट जाने पर ििााँ सतिी िास् य, व् यंग् य मनोरंजन एिं भािकुता से पररपणूथ 

लोकवप्रय कविता करने िाले कवियों का ििााँ कब् जा िो गया। इससे काव् य मंि सतिी मनोरंजन का 

माध् यम बन गए।  

 जब से विन् दी कविता में लोकवप्रयता को नकारा गया, उसके सार् कविता की सिजता, 

ऐवन्रकता और भािािेग की भी विदाई िो गयी। कविता में जो जीिंतता िोती र्ी, िि धीरे-धीरे गायब 

िो गई। मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै “इवतिास गिाि ि ैवक विन् दी कविता की परंपरा में ििी कविता 

सजीि और आकषथक बनी ि,ै जो लोकवप्रयता का बविष् कार निीं, पररष् कार करती िुई विकवसत िुई 

ि।ै इसका एक प्रमाण ि ैभवि आंदोलन की कविता और दसूरा प्रगवतशील आंदोलन की कविता। 

कबीर, जायसी, सूर, तुलसी तर्ा मीरा के काव् य की अमरता और नागाजुथन की कविता की अपार 

लोकवप्रयता का यिी कारण ि ै वक उसमें लोकवप्रयता का विकास ि।ै कविता में लोकवप्रयता केिल 

रूप की विशेषता निीं ि,ै उसके स् िभाि का गणु ि।ै िि कविता की कल् पना से लेकर अवभव् यवि तक 

की परूी प्रवक्रया में व् याप् त िोती ि।ै कविता की लोकवप्रयता के इवतिास से यि भी सावबत िोता ि ैवक 

िि िमेशा एक जैसी निीं िोती, उसका रूप बदलता रिता ि।ै कबीर की कविता में लोकवप्रयता का 

जो रूप ि,ै ििी तलुसी के काव् य में निीं ि ैऔर िि नागाजुथन की कविता में जैसी ि,ै िैसी िी धवूमल 

की कविता में निीं ि।ै”73 कविता से जब लोकवप्रयता के तत् ि को नकारा गया और जब उससे 

सिजता, ऐवन्रकता और भािािेग की विदाई िो गयी तो कविता आम पाठक से दरू िो गयी। इससे 

कविता को भारी नकुसान उठाना पड़ा और उसकी लोकवप्रयता बरुी तरि प्रभावित िुई।  
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 जब कविता से लोकवप्रयता को नकारा गया तब कविता की बनुािट पर ज् यादा जोर वदया 

गया। अशोक िाजपेयी ने वलखा ि-ै “कविता एक िीज ि,ै जो आप बनाते िैं, अपनी वजंदगी से बनाते 

िैं, वििार से बनाते िैं, अनभुि से बनाते िैं, जाने काि-ेकाि ेसे, अपनी मखूथता और अपने वििेक से 

बनाते िैं, वजससे आप बनाना िािें, लेवकन कविता अंतत: आप बनाते िैं। यानी एक रिना जो आप 

करते िैं।”74 लेवकन बाद के कवियों ने कविता बनाते या कविता की रिना करते समय भारी गड़बड़ 

कर दी, वजसका नतीजा िुआ वक कविता में संरिनात् मक वबखराि िुआ। इससे कविता की बोवझलता 

बढी और संपे्रषणीयता में कमी आई। आज की अनेक कविताएाँ व् यिस् र्ा और गठन के अभाि के 

कारण पाठकों के वलए अबझू पिेली बनी िुई ि।ै शमशेर बिादरु वसंि को अत् यंत जवटल काव् य 

संिेदना और सकू्ष् म वशल् प के कारण िी कवियों का कवि किा गया। यि भी एक कारण ि ैवक कविता 

पाठक से दरू ि।ै लेवकन अशोक िाजपेयी का इस संदभथ में किना ि ै वक- “आज की कविता अवत 

बौविक ि ैऔर सिज बोधगम् य निीं एक िद तक जायज िोते िुए भी उतनी जायज निीं वजतनी यि 

वशकायत वक आज बिुत सी सिज िी बोधगम् य कविता प्रासंवगक निीं।”75 

 आज की कविता की लोकवप्रयता में कमी का एक कारण यि भी ि ैवक िि आज नागर की 

कविता बनती जा रिी ि।ै इस नागर कविता में गााँि का समाज, ििााँ के लोगों की वजंदगी, उस वजंदगी 

के संघषथ, उस संघषथ के अनभुि और उस अनभुि की भाषा के वलए जगि िी निीं बिी ि।ै आज की 

अवधकांश नागर कविता एक गढी िुई साविवत्यक विन् दी में वलखी जा रिी ि।ै उसका बोलिाल की 

भाषा, उसके मिुािरे और कर्न-भंवगमा से कोई आत् मीय संबंध निीं रि गया ि।ै लोकभाषाओ ं से 

उसका संबंध क्रमश: घटता िी जा रिा ि।ै कुछ कवियों की भाषा पर अंग्रेजी के शब् द, मिुािरे और 

संरिना का इतना गिरा असर ि ैवक िि अनुिाद की भाषा लगती ि।ै  

 कविता की लोकवप्रयता में कमी का एक कारण संस् कृवत उद्योग का विस् तार िै। संस् कृवत के 

उद्योग के अनेक रूप िैं जैसे टेलीविजन, रेवियो, सोशल मीविया जैसे िेसबकु, य-ूट्यबू आवद। जैसे-
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जैसे संस् कृवत के उद्योग का विस् तार िुआ ि,ै कविता पर संकट बढता िी जा रिा ि।ै संस् कृवत उद्योग का 

उपभेाग की संस् कृवत से गिरा ररश् ता रिा ि।ै “कोई भी उद्योग केिल उपभेाग की िस् तु  िी पैदा निीं 

करता, उस िस् त ुकी जरूरत और इच छा भी पैदा करता ि।ै यि बात दसूरे उद्योगों की तरि संस् कृवत के 

उद्योग यानी वक विल् म, टेलीविजन और बाजारू सावित् य के उद्योग के बारे में भी सि ि।ै”76 संस् कृवत 

के उद्योग केिल मनोरंजन के माध् यम भर निीं ि,ै िे समाज की सांस् कृवतक आकांक्षाओ ंको परूा करने 

के आसान साधन भी बन गए िैं। यिी कारण ि ैवक कविता जैसी कला सांस् कृवतक जीिन के िावशए 

पर िली गई ि।ै  

 कविता की लोकवप्रयता तभी बढेगी, जब लोगों की वदलिस् पी कविता में बढेगी। मैनेजर 

पाण् िेय कविता की लोकवप्रयता में कमी की पड़ताल करते िुए टी.एस इवलयट को उितृ वकया ि-ै 

“िमें यि निीं भलूना िाविए वक गद्य या कविता के वलए जरूरी ि ैवक िि वदलिस् प िो। यि पिली 

शतथ ि,ै लेवकन आसान निीं। आजकल सावित् य अवधकावधक उबाऊ िोता जा रिा ि।ै यि उसका अंत 

की ओर बढना ि।ै”77 लेवकन कविता वसिथ  वदलिस् प िोने से सार्थक निीं िोगी। वकंत ुउबाऊ िोने से 

व् यर्थ जरूर िो जाएगी। जो कविता पाठकों को आकवषथत निीं करती, िि बिुत वदनों तक जीवित भी 

निीं रिती। ितथमान समय में कविता उबाऊ िोती जा रिी ि।ै सार् िी िि जवटल भी िोती जा रिी ि।ै 

ऐसी कविता वलखी जा रिी िै, जो पाठकों को समझ में िी निीं आती ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै 

“आजकल विन् दी की अनेक कविताएाँ पाठकों को मुाँि विढाती िैं, िे बझूो जो जाने की िनुौती दतेी 

िुई पाठकों को बेिकूि सावबत करती लगती िैं। कुछ लोग किते िैं वक जब से केिल वििारों की 

कविता वलखी जाने लगी ि,ै तब से िि नीरस और वनजीि िोने लगी ि।ै यि बात एक िद तक िी 

सिी ि।ै कविता वििारशीलता के कारण वनजीि और उबाऊ निीं िोती, बशते वक िि वििारशीलता 

जीिन के अनभुिों से उपजी िो, समकालीन संिेदनाओ ंसे जडु़ी िो और इवतिास से मठुभेड़ करती 

िो, जैसा वक मवुिबोध की कविताओ ंमें वदखाई दतेा ि।ै लेवकन जब कविता में अमतूथ और मनगढंत 
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वििार संध् या-भाषा में उपवस्र्त िोते िैं, तब िे आतंक पैदा करते िैं। आज की विन् दी कविता में 

वििारों का ऐसा आतंक बिुत ि।ै”78 

 अंत में अशोक िाजपेयी के शब् दों में किूाँ तो- “कविता को लेकर बिुत सारे लोग द:ुखी रिते 

िैं, जो वलखते िैं िे, और िे भी जो कृपापिूथक या आदतन कविता पढते-सनुते िैं, कवियों में से जो 

लोकवप्रय बिुसंख् यक िैं उनका द:ुख यि ि ैवक उन् िें आलोिना गंभीरतापूिथक निीं लेती ि ैऔर जो 

गंभीर अल् पसंख् यक िैं िे दखुी िैं वक िे लोगों से दरू िैं। कविता सनुने िाले द:ुखी िैं वक उन् िें कविता 

समझ में निीं आती और जब आती िै तो उनको जीने या आदमी की िालत को समझने में कोई सीधे 

मदद निीं करती। इन सबके बािजदू यि बात कुछ अिरज की ि ैवक कविता बराबर वलखी जाती िै 

और कविता की मतृ् य ुऔर उसके कें रीय विधा न रि जाने की घोषणाओ ंके बािजदू, िि आज भी 

िमारी एक बुवनयादी जरूरत बनी िुई ि।ै”
79             

2.3 कसिता की लोकसियता का समाजशास्‍त र  

 जब से साविवत्यक रूपों के समाजशास् र का विकास िुआ ि,ै तब से उपन् यासों की िी ििाथ 

सबसे ज् यादा रिी ि।ै दसूरे शब् दों में किें तो सावित् य के समाजशास् रीय विश् लेषण में उपन् यासों की िी 

ििाथ की गई ि।ै र्ोड़ी-बिुत ििाथ नाटकों की भी वमल जाती ि।ै लेवकन कविता की ििाथ न के बराबर 

की गई ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने कविता के समाजशास् र पर वििार करते िुए वलखा ि-ै “अब तक 

सावित् य के विवभन् न रूपों के समाजशास् र का जो विकास िुआ ि,ै उसे दखेते िुए किा जा सकता िै 

वक सभी सावित् य रूपों के समाजशास् र का समान विकास निीं िुआ ि।ै उपन् यास का समाजशास् र 

सबसे अवधक विकवसत िै तो कविता का समाजशास् र सबसे कम।”80 प्राय: सभी आलोिकों न े

अपनी आलोिना के केन् र में उपन् यासों को रखा ि।ै जब बात लोकवप्रयता की आती ि ैतो उसके केन् र 

में लोकवप्रय अपराध कर्ाएाँ, जाससूी कर्ाएाँ और सािवसक कर्ाएाँ िी िैं। दसूरे शब् दों में किें तो सभी 
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समाजशास् रीय आलोिकों ने प्राय: लोकवप्रय अपराध कर्ाओ,ं सािवसक कर्ाओ ंऔर जाससूी 

कर्ाओ ं को अपनी आलोिना का विषय बनाया ि।ै जाजथ लकुाि, ल् यवूसए गोल् िमान, वलयो 

लािेंर्ल और रेमण् ि विवलयम् स जैसे समाजशास् रीय आलोिकों ने इन् िीं कर्ारूपों की समाजशास् रीय 

दृवि से वििेिना की ि,ै कविता की निीं।  

 फ्रांस की मादाम स् तेल के सावित् य विंतन से सावित् य के समाजशास् र का विकास िुआ और 

अब तक सावित् य के समाजशास् र को विकवसत िुए दो सौ िषथ िो िकेु िैं। इन िषों में सावित् य के 

समाजशास् र का आधार मजबतू िुआ ि ैऔर उसका पयाथप् त विकास और विस् तार भी िुआ ि।ै 

समाजशास् रीय दृवि और पिवत में भी गिराई और विविधता नजर आती ि।ै इन सबके बािजदू 

कविता का समाजशास् र अभी विकवसत निीं िो पाया ि।ै सावित् य के समाजशास् री कविता के 

विश् लषेण से बिते रिे िैं। मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै “सावित् य के समाजशास् र के अब तक के 

इवतिास में कविता के समाजशास् रीय दृवि और पिवत का विकास निीं िो पाया ि।ै कविता सावित् य 

के समाजशास् र के वलए आज भी एक िनुौती ि।ै यि िनुौती सावित् य के समाजशास् र के अधरेूपन का 

एक प्रमाण भी ि।ै यि ऐसी िनुौती ि ै वजसका सामना करने से अवधकांश समाजशास् री बिते िैं। 

वजन् िोंने कोवशश की िै उनमें से अवधकांश यांवरक या कुवत्सत समाजशास् री कि ेगये िैं। इसवलए 

बिुत कम समाजशास् री कविता से ‘मठुभेड़ की’ कोवशश करते िैं।”81 

 सावित् य के समाजशास् र में कविता पर गंभीरता से वििार निीं वकया गया ि।ै सावित् य के 

समाजशास् र में कविता के विश् लेषण के प्रमाण िम ढूाँढते िैं तो िमें वनराशा िार् लगती ि।ै मैनेजर 

पाण् िेय कविता के समाजशास् र पर वििार करते िुए अंग्रेजी सावित् य की ििाथ करते िैं। अंग्रेजी 

सावित् य में भी कविता के समाजशास् र के विकवसत न िो पाने की ओर इशारा करते िुए उन् िोंने वलखा 

ि-ै “अंग्रेजी में सावित् य के समाजशास् र की जो मौवलक और संपावदत पसु् तकें  वमलती िैं, उनमें किीं 

भी कविता के समाजशास् रीय दृवि और पिवत पर वििार का कोई मित्त्िपणूथ प्रयास निीं वदखाई दतेा, 

 
81 साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृसं. 219  



75 
 

विर वकसी कविता का समाजशास् रीय विश् लेषण तो बिुत दरू की बात ि।ै अगर किीं इस वदशा में 

कुछ प्रयास िुए िैं तो उनकी दयनीयता स् ियंवसि ि।ै”82 क् या कारण ि ैवक दो सौ िषों के इवतिास में 

कविता का समाजशास् र विकवसत निीं िो पाया ि।ै क् या सावित् य के समाजशास् री कविता की समझ 

निीं रखते? या इन आलोिकों ने कविता के विश् लेषण की कोवशश िी निीं की। कविता का 

समाजशास् र विकवसत न िो पाने के कारणों पर वििार करते िुए प्रो. मैनेजर पाण् िेय ने वलखा ि-ै 

“कविता अगर आज भी सावित् य के समाजशास् र की पकड़ में निीं आती ि,ै उसे अंगठूा वदखाती िै 

तो इसका एक मखु् य कारण साविवत्यक समाजशास् र का िि रूप ि ैजो कविता के स् िरूप को समझने 

में अक्षम ि।ै”83 

 कविता के स् िरूप को समझने के वलए सावित् य के समाजशास् र के प्रवतमानों में बदलाि 

लाकर िी कविता के समाजशास् र को समझ सकते िैं। अब तक जो सावित् य के समाजशास् र के 

प्रवतमान रि ेिैं, उन प्रवतमानों के आधार पर कविता के समाज का विश् लेषण निीं वकया जा सकता ि।ै 

अगर िम कविता में समाज की खोज उसी तरि करेंगे, जैसे वक िम उपन् यासों और नाटकों के संदभथ में 

करते िैं तो यि कविता के रूप के सार् ज् यादती ि।ै कविता का रूप और वशल् प गद्य से वभन् न िोता ि।ै  

कविता का यर्ार्थ, उपन् यास और नाटक के यर्ार्थ स ेवभन् न िोता ि।ै कविता में यर्ार्थिाद को ठीक 

उसी तरि से निीं दखेा जा सकता, जैसा वक उपन् यास या नाटक के सार् िोता ि।ै कविता में 

यर्ार्थिाद की अिधारणा को लाग ूकरना या यर्ार्थिाद के सिारे उसकी आलोिना करना, सावित् य 

के समाजशास् र के प्रवतवबंबन वसिांत को दोिराया जाना ि।ै मैनेजर पाण् िेय कविता के समाजशास् र 

पर वििार करते िुए वलखते िैं- “िणथनात् मक और कर्ात् मक कविताओ ंके प्रसंग में यर्ार्थिाद भले 

िी कुछ उपयोगी िो, लेवकन प्रगीत और प्रगीतात् मक संरिनािाली कविताओ ं की व् याख् या में 

यर्ार्थिाद बिुत सिायक निीं िोगा। अगर प्रगीत भी रोमांवटक, वबंबावश्रत, प्रतीक वनभथर और अत् यंत 
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आत् मपरक िो तो यर्ार्थिाद िैसे िी दबुथल और असिाय वसि िोगा।”84 िस् ततु: यर्ार्थिाद के सिारे 

िणथनात् मक और कर्ात् मक कविताओ ंकी समाजशास् रीय विश् लषेण या व् याख् या तो िो सकती ि,ै 

लेवकन रोमांवटक, वबंबावश्रत, प्रतीक वनभथर और आत् मपरक कविताओ ं के संदभथ में उसकी सीमाएं 

वदखने लगती िैं। कविता में जीिन के यर्ार्थ की अवभव् यवि जब प्रवतवनवधक तौर पर िो, तो ििााँ 

यर्ार्थिाद के प्रवतमान के सिारे उसकी व् याख् या िो सकती ि।ै  

 अब उन कविताओ ंको देखें, जिााँ यर्ार्थ की सीधी अवभव् यवि निीं ि ैऔर कविताओ ंमें 

सीधी यर्ार्थ की अवभव् यवि दखेने को कम िी वमलती ि।ै कविता में यर्ार्थ और अनभुि की सीधी 

अवभव् यवि उसमें “पनुरथवित यर्ार्थ और अनभुि की अवभव् यवि िोती ि।ै इसवलए कविता का 

यर्ार्थ, जीिन के यर्ार्थ से अलग िोता ि,ै कभी उससे कुछ अवधक, कभी उससे कुछ कम।”85 

 कविता में यर्ार्थ की अवभव् यवि भी कई रूपों में िोती ि।ै िूाँवक कविता का यर्ार्थ सतिी निीं 

िोता ि ैइसवलए कविता में यर्ार्थ की अवभव् यवि कई बार प्रतीकात् मक रूप में िोती ि।ै कविता में 

यर्ार्थ की अवभव् यवि पर वििार करते िुए गररमा श्रीिास् ति वलखती िैं- “उसमें (कविता में) 

िास् तविक जीिन के यर्ार्थ के बदले प्रतीकात् मक ढंग से यर्ार्थ विर प्रकट वकए जाते िैं। यि 

रिनाकार की प्रवतभा क्षमता, संिेदन सामथ् यथ पर वनभथर करता ि ै वक िि जीिन के अनभुिों को, 

यर्ार्थ को भेदकर उसके भीतर वकतने जगि प्रिेश कर कविता की रिना करता ि।ै कविता का यि 

बिुस् तरीय यर्ार्थ िी आलोिक के वलए समस् या खड़ी करता ि।ै”86 

 कविता के समाजशास् रीय विश् लषेण में एक बड़ी बाधा उसके यर्ार्थिादी विरोधी रूप को 

लेकर ि।ै कविता में यर्ार्थ बोध की अवभव् यवि को लेकर आलोिकों एिं कवियों की राय 

सकारात् मक निीं रिी ि।ै  गररमा श्रीिास् ति कविता में यर्ार्थबोध की अवभव् यवि पर नाब् लो नेरूदा 

को अपनी संपावदत पसु् तक ‘उपन् यास का समाजशास् र’ में नाब् लो नेरूदा को उितृ वकया ि-ै “जिााँ 
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तक यर्ार्थिाद का सिाल ि ैतो मैं कविता में यर्ार्थिाद को पसंद निीं करता। कविता यर्ार्थिाद 

विरोधी िोती ि।ै उसके यर्ार्थिाद विरोधी िोने के अनेक कारण िैं। आश् ियथ की बात यि ि ैवक कवि 

इस सच िाई को समझते िैं लेवकन आलोिक निीं।”87  

 जिााँ तक सावित् य के समाजशास् र के इवतिास में कविता की बात ि ैतो उसका समाजशास् रीय 

विश् लषेण दो रूपों में वकया गया िै- एक, कविता को कला और सावित् य का अंग मानकर, और 

दसूरा, एक स् ितंर विधा के रूप में। कविता सबसे प्रािीन विधा ि।ै यि प्रारंभ से िी मनषु् य के अनुभिों 

को साझा करती रिी ि।ै कविता के पास मनषु् य के आवदम अनभुि से लेकर आधवुनक जीिन के प्रसंग 

सभी कुछ िैं। इसकी संिेदना मनषु् य के सखु-द:ुख से जडु़ती रिी ि।ै िि अपने आरंभ से िी मनषु् य के 

साझे अनभुिों से खदु को एकाकार करती रिी िैं। िॉ. शवश मदुीराज ने कविता के समाजशास् र के 

विकास क्रम पर वििार करते िुए वलखी ि-ै “कविता के समाजशास् र की नींि रखते िुए ििथर ने दो 

मित्त्िपणूथ प्रत् यय वदए- लोक काव् य और भाषा की उत् पवि तर्ा कविता की उत् पवि की अवभन् नता। 

ििथर की दृवि बिुत व् यापक र्ी। उन् िोंने समस् त जीिन को कविता का क्षेर माना ि ैऔर किा वक 

िमारा सारा जीिन िी काव् यशास् र ि,ै क् योंवक िम देखने की प्रवक्रया में वबंबों की रिना करते िलते 

िैं।”88 

 जब कविता के समाजशास् र के विकास की बात आती ि ैतो िमें माक् सथिाद की ओर दखेना 

पड़ता ि।ै माक् सथिादी सौंदयथशास् र कला और सावित् य को अवधरिना के अंतगथत मानकर उसपर 

वििार करता ि।ै कविता के अंतगथत उसको मानकर िी उस पर वििार वकया जा सकता ि।ै िॉ. शवश 

मदुीराज कविता के समाजशास् र के विकास के क्रम में वक्रस् टोिर कॉििेल की पसु् तक ‘इल् यजून एंि 

ररयवलटी’ का ििाला दतेी िै, वजसमें कविता के समाजशास् र पर वििार वकया गया ि।ै इस पसु् तक में 

कविता के स्रोत एिं उसकी भाषा पर समाजशास् रीय दृवि से प्रकाश िाला गया ि।ै उन् िोंने अपनी 

पसु् तक ‘छायािाद का समाजशास् र’ में वक्रस् टोिर कॉििेल को उितृ वकया ि-ै “यि पसु् तक केिल 
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कविता के बारे में ि,ै बवल्क कविता के स्रोतों के बारे में भी ि।ै कविता भाषा में वलखी जाती ि ैऔर 

इसवलए यि भाषा स्रोतों के बारे में भी ि।ै भाषा एक सामावजक उत् पादन ि,ै एक ऐसा साधन वजसके 

द्वारा लोग एक-दसूरे के सार् संपे्रषण स् र्ावपत करते िैं। इसवलए कविता के स्रोतों का अध् ययन समाज 

के अध् ययन से अलग निीं वकया जा सकता।”89 कॉििेल का किना ि ैवक कविता, भाषा और समाज 

में सीधा संबंध स् र्ावपत करके अध् ययन करने से, कविता की आंतररक संरिना और उन पर प्रभाि 

िालने िाले सामावजक आवर्थक तत् िों के बीि सीधा संबंध स् र्ावपत िोगा। ऐसा करके िी कविता का 

समाजशास् रीय अध् ययन वकया जा सकता ि।ै  

 सावित् य के समाजशास् र के इवतिास में कविता पर जो वििार वकया गया ि ैउसमें से एक ि-ै 

सावित् य समाज का दपथण ि।ै सावित् य में कविता भी सवम्मवलत ि ैतो कविता भी समाज का दपथण 

िुआ। यानी कविता में समाज की झलक मौजदू िोगी। कोई भी रिनाकार इतना तो यांवरक निीं िो 

सकता वक िि अपनी रिनाओ ंमें समाज के प्रवत कोई प्रवतवक्रया न द।े जिााँ तक कविता की बात ि,ै 

उसमें यर्ार्थ की सकू्ष् मतम अवभव् यवि िोती ि।ै उसमें िणथन की एक सीमा िोती ि।ै उसकी एक संरिना 

िोती ि।ै उसमें समाज के यर्ार्थ की अवभव् यवि इन् िीं सीमाओ ंके तित िोगी। कवि अपने वििेक के 

सार् अनुभि, मलू् यविंता के सार् कविता में किीं न किीं मौजदू तो रिता िी ि,ै लेवकन इन् िीं सीमाओ ं

के भीतर। िॉ. गररमा श्रीिास् ति ने कविता के समाजशास् र पर वििार करते िुए वलखा ि-ै  

“टी.एस.इवलयट ने कविता को जब पलायन के रूप में दखेा तो उसका आशय र्ा वक ‘स् ि’ से मवुि, 

रिना के उठान के वलए आिश् यक ि।ै अज्ञेय ने वरशंकु में इवलयट का रूपांतरण प्रस् ततु करते िुए किा 

कलाकार वजतना िी संपणूथ िोगा, उतना िी उसके भीतर भोगने िाला प्राणी और रिने िाली मनीषा 

का परृ्कत् ि स् पष् ट िोगा।”90 

 सावित् य के समाजशास् रीय विश् लषेण के वलए ल् यवुसए गोल् िमान ने उत् पविमलूक संरिना का 

वसिांत वदया। उनका मानना र्ा वक प्रवतवबंबन समाज के बािर से निीं भीतर से िोता ि।ै केिल तथ् य 
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की प्रस् तवुत कर दनेे से कविता संभि निीं ि।ै कविता में एक सामावजक दशथन िोता ि।ै इसवलए 

आलोिक कविता की समाजशास् रीय दृवि से आलोिना करते समय समाज की वस्र्वत के सार्-सार् 

कवि की वििारधारा को भी दखेता ि।ै  

 सावित् य में कई रिनाएाँ कालजयी िोती ि।ै कालजयी रिना में वछपे अमरत् ि के समाजशास् र 

को समझना सावित् य के समाजशास् री के वलए मित्त्िपणूथ ि।ै मॉल् कम ब्रेिबरी ने माना ि ैवक रिना में 

श्रेष् ठतर मलू् यजीवित रिते िैं। कोई भी कृवत या रिना िस् तओु ं या वस्र्वतयों का यर्ातथ् य वििरण 

प्रस् ततु निीं करती। िि अपने समाज और समय की पररवस्र्वतयों से लगातार टकराती रिती ि।ै उसके 

टकरािट में उस लेखक का अमरत् ि वछपा रिता ि।ै आलोिक का दावयत् ि िोता ि ै वक िि उस 

संिेदनात् मक अवभव् यवि को पकडे़। रामिररतमानस विन् दी की कालजयी रिना ि।ै उसके कालजयी 

िोने का एकमार कारण धावमथक निीं ि।ै उसमें श्रेष् ठ मानि जीिन मलू् यों की अवभव् यवि िुई ि।ै राम 

का उदात् त िररर, भात-ृप्रेम, पररिार के सभी सदस् यों में त् याग की भािना, राजा का कतथव् य आवद सब 

कुछ उसमें अवभव् यक् त िुई ि,ै जो लोगों के हृदय से जुड़ती ि।ै सजग आलोिक कालजयी रिनाओ ंके 

विश् लषेण में संिेदना के तावकथ क क्षमता का भी प्रयोग करता ि।ै मवुिबोध ने इसी संदभथ में ‘ज्ञानात् मक 

संिेदना’ और ‘संिेदनात् मक ज्ञान’ शब् दों का प्रयोग वकया ि।ै कविता के समाजशास् र पर वििार करने 

के क्रम में गररमा श्रीिास् ति ने कविता में यर्ार्थ के संघषथ की अवभव् यवि पर वििार वकया ि।ै इस क्रम 

में उन् िोंने कविता में यर्ार्थ के रूपों का उल् लेख करते िुए परमानंद श्रीिास् ति को उितृ वकया ि ैजो 

उन् िोंने मवुिबोध की कविताओ ंमें यर्ार्थ की अवभव् यवि और उनके कवि कमथ की जवटलता को 

रेखांवकत करते िुए वलखा ि-ै “मवुिबोध के कवि-कमथ की जवटलता अकारण निीं ि।ै उसके पीछे 

यर्ार्थ की कठोर विसंगवतयों की िेतना ि ैऔर िस् त ु पररवस्र्वत का जवटल दबाि ि।ै यर्ार्थ और 

िैं टेसी के वजस अंतगथठन से मवुिबोध की कविताएाँ संभि िुई िैं, उसके पीछे विराट कल् पना, िैिाररक 

सािस, उग्र असंतोष और तनािमलूक दृवि ि।ै”91 
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 कविता पर समाजशास् रीय दृवि से वििेिना करने में सबसे प्रमखु बाधा ि-ै यर्ार्थ की 

अवभव् यवि। कविता में यर्ार्थ का प्रवतवबंब अन् य कला रूपों से अलग िोता ि।ै सार् िी कविता की 

एक मित्त्िपणूथ बात यि िै वक यि अन् य कलारूपों को अपने अंदर समावित भी करती ि।ै इसवलए 

कविता पर समाजशास् रीय दृवि से वििार करने के वलए पयाथप् त सािधानी बरतने की जरूरत िोती ि।ै 

कविता में यर्ार्थ का प्रवतवबंबन सीधा, सरल, सपाट निीं िोता। कविता में यर्ार्थ, जवटल, सकू्ष् म और 

ऐवंरक भी िोता ि।ै कविता में रूप-प्रवतरूप जैसा प्रवतवबंबन िो भी सकता ि ैऔर निीं भी। अपने रूप 

में कविता गिरी और विवशष् ट विधा ि।ै  

 कविता के समाजशास् र को समझने के वलए कविता के स् िरूप को भी समझने की जरूरत ि।ै 

कविता में जीिन की ठोस सच िाइयों को मतूथ रूप में वदखाया जाता ि।ै िि व् यवि के अनभुिों को िी 

ज् यादा मित्त्ि दतेी ि।ै कविता में जो सामावजक अनभुि िोता ि,ै िि भी िैयविक अनभुूवत से आता 

ि।ै िम कविता की सामावजकता को समाजशास् र की उन सामावजक संस् र्ाओ,ं संरिनाओ,ं संबंधों 

एिं वनयमों से वनधाथररत एिं पररभावषत निीं कर सकते िैं। कविता की व् यापकता में व् यवि के व् यविगत 

जीिन से लेकर उसके मानिीय पक्ष तक सभी सवम्मवलत िैं। कविता की संिेदना में मनषु् य स ेलेकर 

पश-ुपक्षी, प्रकृवत सभी सवम्मवलत िैं। मैनेजर पाण् िेय ने कविता की सामावजकता एिं उसकी संिेदना 

पर वििार करते िुए अिोनो को उितृ वकया ि-ै “कविता से िम आशा करते िैं वक िि समाज के 

विरूि और व् यवि के पक्ष में खड़ी िो, िि भौवतक जीिन के दमनकारी प्रभािों और उपयोवगतािादी 

दबािों से िमें बिाए। कविता से यि मांग भी सामावजक ि।ै”92 

 कविता के समाजशास् र को समझने के वलए कविता की आत् मपरकता पर भी ििाथ करना 

समीिीन ि।ै कविता में आत् मपरकता िोती ि।ै कविता के एक रूप प्रगीत को आत् मपरक रिना िी मानी 

जाती ि।ै कविता में आत् मपरकता का अर्थ यि निीं ि ैवक िि सामावजक निीं ि।ै कविता दसूरे सावित् य 

रूपों की तुलना में अवधक गिरे स् तर पर सामावजक और ऐवतिावसक िोती ि।ै उसकी सामावजकता और 

 
92 साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृसं. 224  
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ऐवतिावसकता की पििान के वलए कविता की आंतररक बनािट के प्रवत अवधक संिेदनशील अंतदृथवि 

जरूरी ि।ै इसी तरि से िमें प्रगीत के समाजशास् र को समझने के वलए उसके ममथ को समझना िोगा, तभी 

िम प्रगीत में वनवित उसकी आत् मपरकता में वनवित मानिीयता को समझ सकते िैं।  

 कविता के समाजशास् र को समझने के वलए कविता के रूप पर भी वििार करना जरूरी ि।ै 

कविता के रूप का संबंध कविता के वशल् प से ि।ै वशल् प का अर्थ कविता की रिना एिं बुनािट से ि।ै 

कवि शब् दों को गढकर एक रूप दतेा ि।ै कवि इसके वलए जीिन के विविध प्रसंग, रूप, प्रकृवत आवद 

का िनुाि करता ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने कविता के समाजशास् र पर वििार करने के क्रम में कविता के 

रूप पर वििार करते िुए वलखा ि-ै “कविता में जीिनानुभि या अनभुूवत से रूप का, संबंध, दसूरे 

सावित् य रूपों की तलुना में अवधक आत् मीय और कुछ जवटल िोता ि।ै”93 कविता के रूप को समझन े

के वलए कविता में वबंब, प्रतीक, संकेत, िैं टेसी के सार् लय, छंद और संगीत की आंतररक संरिना 

को समझना िोगा। इनसे िी कविता का विवशष् ट रूप सामने आता ि।ै  

 कविता पर समाजशास् रीय दृवि से वििार करने के क्रम में भाषा पर भी वििार करना 

मित्त्िपणूथ ि।ै कविता की भावषक संिेदनशीलता में सामावजक संिेदनशीलता वनवित िोती ि।ै जब 

भाषा के स् तर पर कविता समाज से जडु़ती ि,ै “तब कविता की भाषा केिल कवि की मानवसकता को 

िी व् यक् त निीं करती, िि अपने समय और समाज की मानवसकता को भी व् यक् त करती ि।ै”94 

 कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र पर वििार करने के वलए िमें कविता के समाजशास् र 

के इन पिलओु ंको ध् यान में रखना िोगा। तभी िम कविता के लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझ 

सकते िैं।  

 कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र के दो आधार िैं- पिला आधार आवर्थक पक्ष से 

जडु़ा िुआ ि ैतो दसूरा आधार सांस् कृवतक पक्ष से। आवर्थक एिं सांस् कृवतक पक्ष से जोड़कर िी कविता 

 
93 साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृसं. 225  
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की लोकवप्रयता के समाजशास् र का विश् लषेण वकया जा सकता ि।ै उदािरण के तौर पर उन लोकवप्रय 

कविताओ ंको वलया जा सकता ि ैवजसमें सतिी िास् य, व् यंग् य, मनोरंजन एिं भािकुता ि।ै िास् य एिं 

सतिी मनोरंजन िी ज् यादातर इन लोकवप्रय कविताओ ंकी विषयिस् त ु िोती ि।ै इन कविताओ ंकी 

लोकवप्रयता के समाजशास् र को आवर्थक पक्ष से जोड़कर िी समझा जा सकता ि।ै विन् दी की 

रीवतकालीन कविताओ ंके समाजशास् र को भी आवर्थक पक्ष से जोड़कर विश् लेवषत कर सकत ेिैं।  

 सांस् कृवतक पक्ष से जोड़कर उन कविताओ ंकी लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझा जा 

सकता िै जो ‘नेशनल पॉपुलर’ श्रेणी में आते िैं। रामधारी वसंि ‘वदनकर’, माखनलाल ितुिेदी, सोिन 

लाल वद्विेदी, बालकृष् ण शमाथ ‘निीन’, गोपाल वसंि ‘नेपाली’ आवद कवियों की कविताएाँ ‘नेशनल 

पॉपलुर’ श्रेणी में आते िैं और इनकी कविताओ ं के लोकवप्रयता के समाजशास् र को इसी दृवि स े

समझा जा सकता ि।ै कालजयी श्रेणी के जातीय कवियों को जैसे- तलुसीदास, कबीर, रैदास आवद के 

समाजशास् र को भी इसी दृवि से विश् लवेषत वकया जा सकता ि।ै  

 अत: कविता के लोकवप्रयता के समाजशास् रीय विश् लषेण को समग्रता से समझने के वलए 

कविता को आवर्थक एिं सांस् कृवतक पक्ष से जोड़कर उसका समाजशास् रीय विश् लेषण करना िोगा। 

समाजशास् र में कविता को एक उत् पाद माना गया ि।ै यिी कारण ि ै वक आवर्थक प्रवक्रया को इसमें 

शावमल वकया गया ि।ै इसमें मखु् य रूप से तीन बातों की ििाथ की जाती ि-ै  

I. रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंधों को समाजशास् रीय दृवि से दखेना, परखना एिं 

उसको विश् लेवषत करना।  

II. रिना के प्रकाशन एिं उसकी वनरंतरता को समाजशास् रीय दृवि से विश् लेवषत करना। 

रिना के प्रकाशन एिं पनु: प्रकाशन के अंतराल एिं उसकी मांग की वनरंतरता की 

समाजशास् रीय दृवि से पड़ताल करना।  

III. रिना की प्रासंवगकता पर आलोिकों की क् या प्रवतवक्रया रिी ि,ै इसकी समाजशास् रीय 

दृवि से पड़ताल करना।  
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कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के वलए पिले रिना, रिनाकार एिं 

पाठक संबंध को समझना आिश् यक ि।ै सावित् य के समाजशास् र की दो धाराएाँ िैं- एक, मीमांसािादी, 

वजसमें सावित् य में समाज की खोज की जाती ि।ै मीमांसािादी धारा के अंतगथत िी माक् सथिादी, 

आलोिनात् मक समाजशास् री और संरिनािादी समाजशास् री िैं। 

दसूरी अनभुििादी, वजसमें परुाने विधेयिादी दृवि के सार् संरिनात् मक-कायाथत् मक दृवियााँ 

शावमल िैं।  

मीमांसािादी रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंध को समझने के वलए सामावजक-

ऐवतिावसक प्रवक्रया को आिश् यक मानते िैं। और इसे समझने के वलए यर्ार्थिादी दृवि अपनाने की 

बात करते िैं। उनका मानना िै वक केिल कुछ तथ् यों एिं अनुभिों के आधार पर इसे निीं समझा जा 

सकता ि।ै रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंध को समझने के वलए एक सैिांवतक ढााँिा िोना 

िाविए, वजससे सावित् य और सावित् य वनमाथण के गवतशील संबंध को समझा जा सके। सावित् य 

प्रवक्रया को समझने के वलए इनका जोर रिना की वििेिना में िोता ि।ै यि वििारधारा रिना की 

व् याख् या, रिना में वििारधारा की पििान और वििारधारा के सौंदयथबोधीय रूप का वििेिन करके 

रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंध का वििेिन करते िैं।  

अनभुििादी वििारधारा इवंरयबोध, प्रतीवत और अनुभि के आधार पर रिना, रिनाकार एिं 

पाठक अंतसंबंध को समझने पर जोर दतेे िैं। यि वििारधारा रिना में प्रिेश करने से बिती ि।ै िि 

जीिन के अनुभिों को ज् यादा मित्त्ि दतेी ि।ै िि रिना में उपवस्र्त मलू् यों, वििारधाराओ ंएिं संघषथ 

से बिकर रिना की व् याख् या करना िािती ि।ै  

रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंध को समझने के वलए िमें दोनों वििारधाराओ ंको 

अपनाना िोगा और उनके आधार पर रिना की लोकवप्रयता को समझना िोगा। कविता का यर्ार्थ 

सावित् य की अन् य विधाओ ंसे अलग िोता ि।ै इसवलए कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को 

समझने के वलए उसके यर्ार्थबोध को समझना िोगा। कविता में उपवस्र्त यर्ार्थ की पििान कर 
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कविता की पररवस्र्वतयों के सार् कविता के कलात् मक प्रभाि एिं उसकी अंत:प्रकृवत पर वििार कर 

िी कविता की लोकवप्रयता की सामावजकता को समझ सकते िैं।  

कविता की लोकवप्रयता की सामावजकता के बाद कविता की लोकवप्रयता पर पाठक की 

अवभरुवि पर वििार करना आिश् यक ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने साविवत्यक अवभरुवि के समाजशास् र पर 

वििार करते िुए लेविन एल. शूवकंग को उितृ वकया ि-ै “सावित् य के इवतिास के सामने मखु् य सिाल 

यि िोना िाविए वक वकसी समय में एक राष् र या जावत के विवभन् न िगों के लोगों के बीि कौन-सा 

सावित् य लोकवप्रय र्ा और उसकी लोकवप्रयता के क् या कारण र्े। इस मदु्द ेपर गंभीरतापिूथक वििार 

करते िुए उन् िोंने वजन तीन वबन् दओु ंको दृविपर् में रखना जरूरी समझा ि,ै िे िैं- (i) यगु की बौविक 

िेतना (ii) पाठक समदुाय में पररितथन (iii) पाठक िगथ के विस् तार से सावित् य के स् िरूप में 

पररितथन।”95 

कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के क्रम में पाठक की रुवि-अवभरुवि का 

प्रश् न मित्त्िपणूथ िो जाता ि।ै वकसी विशेष समय में पाठक की रुवि वकधर और वकस रूप में रिी, 

इसका विश् लषेण आिश् यक ि।ै पाठक की रुवि से सावित् य प्रभावित िोता ि।ै जो कविता समाज में 

पढी और सनुी जा रिी िोती ि,ै िैसी कविता की विपुल मारा में रिना िोना इसका प्रमाण ि।ै  

कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के क्रम में कविता के िगाथधार पर भी 

वििार करना जरूरी ि।ै कविता अपने समय एिं समाज की िी उपज िोती ि।ै जो कविता लोकवप्रय 

िोगी, उसका एक िगाथधार भी िोगा। िमें दखेना िोगा वक उस िगाथधार में कौन-कौन लोग शावमल िैं। 

िि लोकवप्रय कविता समाज के वकन लोगों का प्रवतवनवधत् ि कर रिी ि।ै उस कविता को समाज में 

कौन-से लोग सनु रिे िैं या पढ रि ेिैं। उस लोकवप्रय कविता का पाठक समाज का अवभजात् य िगथ िै 

या समाज का वनम् न िगथ।  

 
95 साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृसं. 27-28 
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कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र के व् यापक पररदृश् य को समझने के क्रम में िमें 

कविता के सजथक कवि के जीिन मलू् यों, आदशों एिं संघषों को भी सामावजक पररवस्र्वत के रूप में 

विश् लवेषत करना िोगा। इस क्रम में लोकवप्रय कविता के पाठक एिं श्रोता की सामावजकता एिं 

मानवसकता को भी विश् लवेषत करना िोगा, वजससे उनका सामावजक पररदृश् य उभरकर सामने आएगा।  

कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के क्रम में िमें उस कविता की 

लोकवप्रयता के प्रकाशन एिं वनरंतरता को समाजशास् रीय दृवि से विश् लेवषत करना िोगा। कोई कविता 

लोकवप्रय िोगी तो िि बार-बार पढी जाएगी या सुनी जाएगी। किने का अर्थ ि ैवक कविता के पाठकों 

के सार्-सार् िमें उसके श्रोताओ ं को दखेना िोगा। कविता के पनु: प्रकाशन एिं प्रकाशन और 

पनु:प्रकाशन के बीि के अंतराल से उसकी मांग की वनरंतरता को समझा जा सकता ि।ै सोशल 

मीविया के आगमन से प्रकाशन का पररदृश् य बदल गया ि।ै अब लोकवप्रय कविताओ ंको सोशल 

मीविया के प् लटेिामथ पर प्रकावशत वकया जा रिा ि ैएिं सनुा भी जा रिा ि।ै  

कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के क्रम में एक दृवि आलोिकों पर भी 

िालनी िोगी। ऐसे भी लोकवप्रय कविताओ ंपर आलोिक वलखने से बिने का प्रयास करते वदखाई 

दतेे िैं। इस क्रम में कविता की लोकवप्रयता की प्रासंवगकता पर आलोिक की दृवि क् या रिी ि,ै इसकी 

पड़ताल की जानी िाविए।  

कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को सांस् कृवतक पक्ष से जोड़कर समझने के क्रम में 

कविता के लोकवप्रयता को कथ् य सापेक्षता की दृवि से एिं वशल् प सापेक्षता की दृवि से उसका 

समाजशास् रीय विश् लषेण करते िैं। कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को कथ् य एिं वशल् प की 

दृवि से विश् लेवषत करने के वलए कविता की अंतिथस् त ुएिं वशल् प की सामावजकता को समझना िोगा। 

कविता की अंतिथस् त ुमें ऐसा क् या ि,ै वजसके कारण िि कविता लोकवप्रय िुई। कविता की अंतिथस् तु 

को कविता की संिेदना एिं उसके वनवमथवत के कारणों की सामावजक पड़ताल के माध् यम से समझ 

सकते िैं। इसी तरि कविता के वशल् प की सामावजकता को समझना िोगा। कविता की लोकवप्रयता के 
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संबंध में दखेना िोगा वक उसकी काव् य-संिेदना में वकतनी विविधता ि ैऔर जीिन के वकन पक्षों से 

उसकी संिेदना जडु़ी िुई ि।ै विर कविता की ढााँिा या बनुािट को समझना िोगा। क् योंवक कविता की 

एक वनवमथवत िोती ि ैऔर िि वनवमथवत भाषा में िी रूपावयत िोती ि।ै इस क्रम में िम वमर्क, वबंब एिं 

प्रतीकों के प्रयोग को भी दखे सकते िैं। सार् िी शब् दों के ियन एिं उनके उतार-िढाि से उसकी 

लयात् मक, लोि एिं संगीत तत् ि को जान सकते िैं।          
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तृतीय अध् याय  

गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ का रचना सिंसार 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ एक लोकवप्रय कवि और गीतकार रि ेिैं। उनमें एक कवि की नैसवगथक 

प्रवतभा र्ी। उत् तरछायािाद दौर के ‘कवि रयी’ (बच िन-वदनकर-नेपाली) की एक कड़ी नेपाली िी र्े। 

उन् िोंने अदु्भत पे्रम गीत रिे िैं। प्रकृवत से उनका लगाि बिपन से िी र्ा। प्रकृवत से यिी लगाि उनकी 

कविताओ ंमें भी वदखाई दतेा ि।ै राष् रपे्रम उनकी कविताओ ंका एक मित्त्िपूणथ पक्ष रिा ि।ै उन् िोंने 

आजादी के पिले देशभवि की कविताएं वलखी िैं, तो आजादी के बाद भी। जिााँ मंिीय कवि के रूप 

में उन् िोंने अपार लोकवप्रयता िावसल की, ििीं विल् मी दवुनया में अपनी पििान एक सिल गीतकार 

के रूप में बनायी।  

3.1  गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ रसचत कृसतयााँ  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य जीिन की शरुूआत वकशोरिय अिस् र्ा में िुई। उस समय 

उनकी आय ुसोलि िषथ र्ी और िे बेवतया राज उच ि विद्यालय के छार र्े। उनके काव् य प्रवतभा के 

प्रस् िुटन में उनके दो गरुूओ-ं श्री मिािीर वसंि ‘िीरन’ और मंगल पाण् िेय का अिम योगदान र्ा। 

मिािीर वसंि ‘िीरन’ स् ियं एक प्रवतभासंपन् न कवि र्े। उनकी एक काव् यकृवत ‘मानसलिरी’ सन् 

1901 में प्रकावशत िो िकुी र्ी। ििीं, मंगल पाण् िेय प्रखर सावित् य सेिी र्े। उनकी विशेष रुवि छारों 

में साविवत्यक संस् कार विकवसत करने में र्ी। इन दोनों के सािियथ में िी िे काव् य रिना की ओर 

उन् मखु िुए। नंदवकशोर नंदन ने गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के संबंध में वलखा ि-ै “काव् य-गगन में नेपाली 

1927 में अपनी पिली कविता ‘भारत गगन के जगमग वसतारे’ के सार् अितररत िुए, वजसे लोगों ने 

पिले तो उनके मधरु कंठ से सनुा और बाद में ििी कविता विदंी के प्रख् यात परकार, नाटककार और 

शब् द विरकार रामिकृ्ष बेनीपरुी द्वारा संपावदत ‘बालक’ पवरका में प्रकावशत िुई। नेपाली की कवित् ि-

प्रवतभा के पषु् पों का प्रस् िुटन तो और पिले से िी िो रिा र्ा, लेवकन सोलि िषथ की अिस् र्ा में इस 

कविता के जररये िि कवि के रूप में प्रकाश में आने लगे। 1927 से 1930-32 तक आते-आत े
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उनकी प्रवतभा से विदंी जगत भली-भांवत पररवित िो उठा।”96 बाल मावसक पवरका ‘बालक’के 

निम् बर 1930 में उनकी पिली रिना ‘भारत गगन के जगमग वसतारे’ प्रकावशत िुई। इसके बाद उनकी 

कविताओ ंके प्रकाशन का जो दौर शरुू िुआ, िि उनके अंत तक बना रिा। 1931 ई. में मोवतिारी से 

प्रकावशत ‘विकास’ पवरका के कई अंकों में भी उनकी बाल कविताएं छपीं।  

 सन ् 1931 ई. में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को पिली बार अवखल भारतीय स् तर के सावित् य 

सम् मेलन- विन् दी सावित् य सम् मेलन, कलकत् ता अवधिेशन में भाग लेने का सुअिसर वमला। जिााँ 

उनकी मलुाकात आिायथ वशिपजून सिाय, रामिकृ्ष बेनीपुरी, रामधारी वसंि ‘वदनकर’ और 

बनारसीदास ितिेुदी जैसे सावित् यकारों से िुई। इस मुलाकात का उनके जीिन पर गिरा असर िुआ। 

िे अब काव् य रिना के सार् सावित् य संगठन की ओर भी उन् मखु िुए। बेवतया में उन् िोंने ‘कवििासर’ 

नामक एक साविवत्यक संस् र्ा की स् र्ापना की, जिााँ वनयवमत रूप से साविवत्यक संगोवष्ठयां आयोवजत 

की जाती। इसी संस् र्ा के सार् सन ् 1932 ई. में नेपाली ने िस् तवलवखत पवरका ‘प्रभात’ और ‘द 

मरुली’ नामक अंग्रेजी की टाइप की िुई पवरका का संपादन वकया। सन ्1932 में इलािाबाद (प्रयाग) 

में वद्विेदी मेला आयोवजत वकया गया, जिााँ पुन: एक बार इन् िें काव् य पाठ करने का मौका वमला। 

“उनके काव् य पाठ ने श्रोताओ ंको सम् मोवित कर वलया। दवैनक ‘आज’ ने अपनी वटप् पणी में उनके 

काव् यपाठ को सिथश्रेष् ठ ठिराया। कर्ा सम्राट पे्रमिंद तो उछल िी पडे़ और गले लगाकर पूछा- 

‘बरखदुार कविताई क् या मााँ के पेट से सीखकर आये िो।’ पे्रमिंद उनसे इतने प्रभावित िुए वक उन् िोंने 

दो िषों की अिवध में िी उनकी दस कविताएाँ अपनी प्रवसि मावसक पवरका ‘िसं’ में प्रकावशत 

की।”97 इस समारोि के बाद श्री दलुारे लाल भागथि से उनका संपकथ  िुआ। उन् िोंने नेपाली को अपनी 

पवरका ‘सधुा’ (लखनऊ) के संपादन विभाग में काम करने के वलए बुला वलया। यिीं मिाकवि 

वनराला से उनका पररिय िुआ तर्ा उनका सािियथ प्राप् त िुआ। ििीं उन् िोंने अपनी काव् य कृवत 

‘पंछी’ को अंवतम रूप वदया। वजसकी भूवमका स् ियं वनराला जी ने वलखी। सन ्1934 ई. में िे ऋषभ 

 
96 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 15  
97 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 13  
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िरण जैन के संपादन में वदल् ली से प्रकावशत िोने िाले विविध विषय विभवूषत वसनेमा प्रधान 

साप् ताविक ‘विरपट’ के सिायक संपादक बने। ऋषभ िरण जैन के सौजन् य से उनका पिला काव् य 

संग्रि ‘उमगं’ अपै्रल 1934 ई. में प्रकावशत िुआ। इस संग्रि की भवूमका प्रवसि कवि सवुमरानंदन पंत 

ने वलखी। इसी िषथ ‘पंछी’ का प्रकाशन भी िुआ। ‘पंछी’ गंगा पसु् तकमाला लखनऊ के 144िें पषु् प के 

रूप में प्रकावशत िुआ। ‘उमंग’से लेकर ‘विमालय ने पकुारा’ तक उनके कुल 7 काव् य संग्रि प्रकावशत 

िुए। इन संग्रिों के अलािा दशे की अनेक पर-पवरकाओ ंमें उनकी सैकड़ों कविताएाँ प्रकावशत िुई।  

1. उमिंग  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविताओ ंका प्रर्म काव् य संग्रि ि।ै इस काव् य संग्रि में  उनकी 

कुल छोटी-बड़ी 63 कविताएं संकवलत िैं। ‘उमंग’ का प्रर्म प्रकाशन सन ्1934 ई. में प्रकावशत िुआ 

र्ा। परिती संस् करणों में दो कविताएं इसमें से वनकाल दी गई। ‘उमंग’ के पंिम संस् करण 1986 में 61 

कविताएं संकवलत िैं। 2011 ई. में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के जन् मशती के अिसर पर नंदवकशोर नंदन 

के संपादन में इसका नया संस् करण प्रकावशत िुआ।  

 ‘उमंग’ की कविताएं उनके प्रारंवभक जीिन की सजृनात् मकता का पररिय िमें कराती ि।ै इस 

काव् य-संग्रि में प्रकृवत पे्रम, राष् रीय िेतना और जीिन के विविध अनभुिों की मावमथक अवभव् यवि 

सिज-सरल भाषा में िुई ि।ै प्रकृवत की सजीि एिं सिज कविताओ ंके अंतगथत ‘िरी घास’, ‘पीपल’, 

‘मंसरूी की तलिटी’, ‘बेर’, ‘सररता’, ‘विलोर’, ‘पंछी’, ‘मौलवसरी’, ‘मध ुऋत’ु, ‘िसंत’, ‘वकरण’, 

‘नौका वििार’ और ‘दिेात’ विशेष रूप से उल् लेखनीय िैं। छायािाद के बाद छायािादोत् तर काल के 

वजन कवियों ने प्रकृवत का विरण वकया ि,ै उनकी तुलना में नेपाली जी का प्रकृवत विरण उत् कृष् ट ि।ै  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने जब अपने काव् य सजृन की यारा आरंभ की, तब िि समय 

छायािाद के उत् कषथ का र्ा। इसवलए इनकी आरंवभक रिनाओ ंमें छायािादी काव् य संस् कार वदख 

जाते िैं। लेवकन जल् द िी िे परुाने को अस् िीकार कर नए यगु और नए पररितथन का स् िागत करने को 

तत् पर वदखते िैं-  



90 
 

  “अरे यगुान् तर, आ जल् दी अब खोल, खोल मेरा बंधन  

बाँधा िुआ इन जंजीरों से तड़प रिा कब से जीिन।”
98 

 ‘उमंग’ उनका पिला काव् य संग्रि ि।ै विर भी इस काव् य संग्रि में जीिन की गिन एिं सिज 

मानि अनभुूवतयों की व् यंजना करने िाली कविताएं मौजदू िैं। ‘तत् ि’, ‘अंतर’, ‘कारण’, ‘वनश् िय’, 

‘पररिय’, ‘अनुरोध’, ‘लालसा’, ‘पररितथन’, ‘ििन’ और ‘करुणा’ शीषथक कविताएं अपनी गिरी 

अनभुूवत के कारण िमारा ध् यान बरबस खींिती ि।ै ‘वनश् िय’ कविता की वनम् न पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “िाि ेिो मेरे विरूि में भािी का सारा वनणथय  

िलता रिूाँ राि पर अपनी, जग में मिता रि ेप्रलय  

लगता जिााँ तवनक जाने में बडे़-बडे़ िीरों को भय  

उस िेदी पर िढकर दखेूाँ, रे यि यौिन का वनश् िय।”
99 

 जब गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने काव् य सजृन प्रारंभ वकया, उस समय स् ितंरता आंदोलन िरम 

पर र्ा। ऐसे समय में िे राष् रीय मवुि आंदोलन से खुद को अलग कैसे कर सकते र्े। इसवलए उनकी 

कविताओ ंमें राष् रीय मवुि आंदोलन की गिरी अनुभूवत की अवभव् यवि ि।ै  “स् िाधीनता आंदोलन 

की क्रांवतकारी िेतना को प्रवतवबंवबत करने िाली ‘िम’, ‘सत् याग्रि’, ‘मोिन से’, ‘स् िागत’, ‘प्रस् र्ान’ 

और ‘स् ितंरता की ओर’ शीषथक कविताएाँ िैं।100 मिात् मा गांधी उस समय भारतीय स् ितंरता आंदोलन 

के केन् र में र्े। उन् िोंने भारतीय जनता को सार् लेकर अंग्रेजों के वखलाि आंदोलन छेड़ रखा र्ा। 

लेवकन नेपाली का यिुा मन सत् य और अविसंा की जगि सशस् र संघषथ का विमायती र्ा। इसवलए िे 

अपनी क्रांवतकारी िेतना का पररिय दतेे िुए गााँधी जी को वब्रवटश सत् ता से समझौते की नीवत छोड़कर 

संघषथ करने का आह्वान करते िैं, उन् िें वब्रवटश सत् ता के द्वारा भारतीयों के बबथर-शोषण दमन की िी 

निीं, राष् रीय स् िावभमान की भी याद वदलाते िैं। नेपाली जी की पक्षधरता आम जनता के प्रवत र्ी। 
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इसवलए दररर, द:ुखी और दास भारत की दशा उन् िें व् यवर्त करती र्ी। इस काव् य संग्रि में से ‘मोिन 

से’, ‘स् िागत’, ‘सत् याग्रि’, ‘िम’, ‘स् ितंरता की ओर’, ‘प्रस् र्ान’ और ‘उद्गार’ शीषथक कविताएाँ 

विशेष रूप से उल् लेखनीय िैं, जिााँ नेपाली जी ने अपनी जन पक्षधरता को वदखाया ि।ै  

  “लगता ि ैमेला अलबेला बवलिेदी पर प्राणों का  

  ऐसी-िैसी यि न लड़ाई, मिासमर मरदानों का  

  वजसमें अंत निीं आिुवत का, प्राणों के बवलदानों का।”101 

 नेपाली को प्रेम, सौंदयथ और यौिन का अलमस् त गायक किा जाता ि।ै ये मनषु् य िी निीं, 

मनषु् येतर प्रकृवत से भी समान गिराई के सार् पे्रम करते िैं। इनकी कविताओ ंमें जिानी का जोश ि ैतो 

यौिन की मस् ती भी ि।ै इस काव् य संग्रि की ‘मस् ती’, ‘विह्न’, ‘उमंग’ और ‘जिानी’ शीषथक कविताएाँ 

उनके मस् तीपन और िक् कड़पन के अंदाज को िी अवभव् यक् त करती ि।ै ‘प्रेम’ शीषथक कविता से 

इनकी पे्रम दृवि को दखेा जा सकता िै-  

  “तमु कब समझोगे नंदन िन के  

  सुंदर, सरस, समुन सकुुमार  

  इठला इठला कर करते िैं 

  कुछ वदन िन-समीर से प् यार।”102 

 इस काव् य संग्रि की सबसे रवित करने िाली कविता ि-ै ‘िगमग वबिार’। सन ् 1934 में 

वबिार में विनाशकारी भकंूप आया र्ा, वजसमें जान-माल की व् यापक क्षवत िुई र्ी। उन् िोंने ‘िममग 

वबिार’ कविता वलखकर भूकंप से पीवड़त जनता की िेदना की मावमथक अवभव् यवि की ि-ै  

  “सनु विली धरा, िोली दवुनया, भि सागर में िगमग वबिार  

  ‘िैशाली’, ‘वमवर्ला’ जब उजड़ी तब उजड़ गया लगभग वबिार  

  ि ैव् यर्थ प्रश् न यि, कौन मरा  
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  जब बाल ूसे िी कुाँ आ भरा 

  वगर पडे़ भिन, उल् टी नगरी  

  िट गई ‘िमारी िसुंधरा’।”
103 

    2. पिंछी 

 ‘पंछी’ गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की ‘उमंग’ के बाद की कृवत ि।ै इसका प्रकाशन भी सन ्1934 

में िुआ। नेपाली ने इस काव् य कृवत को सरस-सरल कविताओ ंका संग्रि किा ि।ै इस काव् य कृवत की 

प्रस् तािना सूयथकांत वरपाठी ‘वनराला’ ने वलखी ि।ै ‘पंछी’ काव् य दो पंवछयों की प्रणय कर्ा को लेकर 

िलता ि।ै इस काव् य में कुल तीन पार िैं- िनराजा, िनरानी और बुलबुल। यि काव् य प्रतीक काव् य के 

रूप में ि।ै िनराजा और िनरानी परुुष और स् री के प्रतीक िैं और उनकी गार्ा मानि-जीिन की 

शाश् ित गार्ा ि।ै  

 पंछी काव् य दो पंख में बाँटा िुआ ि।ै पिले पंख में िनरानी, िनराजा, आवलंगन, गगन पर् से, 

क्रीड़ा तर्ा अधीरता खंि ि।ै दसूरे पंख में वियोग, िीत् कार, विदा, विलाप, आश् िासन, विरप्रेमी तर्ा 

ििक खंि ि।ै  

 ‘पंछी’ काव् य के विषय में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने वलखा ि-ै “दसूरी कविता-पुस् तक वनकली 

‘पंछी’। यि मेरे प्रभात काल की 15 वमन् टी रिना ि।ै ‘पंछी’ के रूप में मैंने कोई खास िीज दी, ऐसा 

समझ लेने की धषृ् टता से मैं बराबर बिता रिा िूाँ। ‘पंछी’ मेरी एक ऐसी दृवि ि,ै जो मैंने काव् य की 

गंभीर धारा में िुबकी लगाते िक् त िारों और िें की र्ी।”104 नेपाली जी इस काव् य कृवत को अपनी 

मित्त्िपणूथ कृवत मानने से बिते रि।े लेवकन पाठकों ने इसे कािी पसंद वकया। प्रकृवत की मनोिर छवि 

के सार् एकवनष् ठ पे्रम की कर्ा पाठकों के हृदय को छू लेती ि।ै  

 नेपाली ने िनरानी को ‘उस सनातन पे्रवमका’ के रूप में िवणथत वकया ि,ै जो अपने रूप, गणु, 

शील और गररमा से गिथ की अवधकाररणी ि।ै िि अपनी मयाथदा और नारी िगोवित गणुों से बाँधी ि।ै 
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िि अपने संसार में मग् न रिती ि।ै वकतने िी प्रेमी उसके पास प्रणय-वनिेदन लकेर आते िैं लेवकन िि 

सबकी उपेक्षा कर दतेी ि।ै  

  “तरुण हृदय का दान मााँगने वकतने वभक्षकु आए,  

  ......................................................... 

  पर इस वनमथम ‘िनरानी’ ने सबको िी ठुकराया  

  रोकर, मरकर सब कुछ कर-कर धन न वकसी ने पाया।”105 

 एक वदन कुसमु िन का िनराजा भटकते िुए पल् लि िन में आ जाता ि।ै िनराजा भी अकेला 

र्ा। िि अभी तक वकसी सुंदर कोवकल से बाँध निीं सका र्ा। िि अपने पर गिाथवन्ित र्ा। नेपाली ने 

िनराजा को उस सनातन पे्रमी के रूप में अंवकत वकया ि,ै वजसे अपने रूप, गणु, ऐश् ियथ पर अवभमान 

ि।ै िनराजा के गाने पर िनरानी उस पर रीझ जाती ि।ै िि िनराजा से वमलने को बेिैन िो जाती ि।ै 

िनरानी की बेिैनी एक प्रेवमका की बेिैनी ि,ै जो एक पे्रवमका के हृदय में वछपी िुई पे्रम की अवभलाषा 

को जगाकर प्रेमी के वलए तड़प रिी ि।ै उसे लग रिा ि ै वक उसे जन् म-जन् म का सार्ी वमल गया ि।ै 

वजसकी तलाश में िि एकाकी जीिन जी रिी र्ी, िि तलाश पणूथ िुई। पे्रमी-प्रेवमका का जब दशथन 

िोता ि,ै जब दोनों की आाँखें एक-दसूरे से िार िोती िैं-  

  “बंद बााँसरुी िुई िकृ्ष में छाई नीरिता सी,  

  आाँखें िार िुई दोनों की नेि-नीर की प् यासी,  

  नाि उठी लोिन में माया लज् जा सी, ममता सी 

  दीख पड़ी दोनों को कुछ-कुछ विरों में समता सी।”106 

 िनराजा की तलाश िनरानी पर और िनरानी की तलाश िनराजा पर पणूथ िो जाता ि।ै दोनों 

प्रेमी-पे्रवमका आवलंगन में बाँध जाते िैं। उनका यौिन पणूथता प्राप् त करता ि।ै इसके सार् िी इस काव् य 

का पिला पाँख भी पणूथता प्राप् त कर लेता ि।ै  
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 इस काव् य के दसूरे पाँख में वियोग, वियोग की दशा में िनरानी की दशा और अंतत: दोनों के 

पनुवमथलन को सुंदर तरीके से अवभव् यक् त वकया गया ि।ै िनराजा और िनरानी दोनों के वदन सुख से 

बीत रि ेर्े वक अिानक एक वदन ििा का झोंका आया और िनराजा को दरू उड़ा ले गया। िनराजा, 

िनरानी से वबछुड़ गया। िनराजा के वियोग में िनरानी की दशा एक विरिनी की मनोदशा ि,ै वजसकी 

मावमथक अवभव् यवि नेपाली जी ने की ि-ै  

  “रोते-रोते रजनी बीती, रोते िी वदन आया,  

  रोत-ेरोते वशवर्ल पड़ गयी उसकी नन् िीं काया,  

  वपघल िली करुणा आिें से, दृग में जल भर आया,  

  रात-रात भर जाग-जाग जल आाँखों में ढुलकाया।”107 

 िनरानी, िनराजा को ढूाँढने के वलए दसों वदशाएाँ घमूती ि।ै जब रो-रो के िनरानी का िाल बुरा 

र्ा, तभी उसे एक सखी बुलबलु वमलती ि।ै बलुबुल को नेपाली जी ने उस सिेली के रूप में िवणथत 

वकया ि,ै जो अपनी सखी के द:ुख में द:ुखी ि ैऔर सिज करुणा से रवित िोकर उससे सिानभुूवत 

जताती ि।ै िनराजा को ढूाँढते-ढूाँढते िनरानी और बुलबलु एक ऐसे स् र्ान पर पिुाँिती ि,ै जिााँ एक 

कोटर में एक पंछी अपनी अंवतम सााँस ले रिा र्ा। उसका शरीर जजथर िो िकुा र्ा। िि पंछी िनराजा 

र्ा। िनराजा को दखेते िी िनरानी पलुवकत मसु् कान से भर जाती ि ैऔर िापस िलने को किती ि।ै 

लेवकन िनराजा तो वसिथ  िनरानी से वमलने के वलए िी वजंदा र्ा। िि िनरानी से गले वमलकर प्राण 

त् याग दतेा ि।ै िनरानी भी आगे कुछ बोल निीं पाती। उसकी गला रूाँ ध जाती िै और आाँखों से अश्र ु

झरने लगते िैं और िि भी प्राण त् याग अपने विर-पे्रमी से कभी न वबछुड़ने के वलए वमल जाती ि।ै  

 नेपाली जी ने दो पंवछयों के माध् यम से प्रणय-कर्ा किी ि।ै इस काव् य में उन् िोंने प्रेम का बड़ा 

िी मावमथक विरण वकया िै। यिााँ संयोग और वियोग दोनों की िी अवभव् यवि पाठकों के हृदय को छू 

लेती ि।ै  
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 इस काव् य में उन् िोंने प्रकृवत का भी बड़ा िी मनोरम िणथन वकया ि।ै  

3. रासगनी  

 ‘रावगनी’ गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की एक मित्त्िपणूथ कृवत ि।ै इन कविताओ ंमें स् ितंरता की 

बलिती भािना की अवभव् यवि िुई ि।ै इन कविताओ ंकी पषृ् ठभूवम में प्रर्म विश् ि यिु की समावप्त का 

काल ि,ै जब दसूरे दशेों की स् ितंरता की रक्षा कर यिु से भारतीय सैवनक अपने दशे लौट रि ेर्े। 

प्रर्म विश् ि यिु में वब्रटेन ने भारत को यिु में झोंक वदया र्ा। भारतीयों ने यि सोिकर वब्रटेन का सार् 

वदया र्ा वक यिु की समावप्त पर भारत को स् ितंर कर वदया जाएगा। लेवकन वब्रटेन का ऐसा कोई इरादा 

निीं र्ा। उन लौटै िुए सैवनकों में से एक गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के वपताजी रेल बिादरु वसंि भी र्े, 

वजन् िोंने उन् िें अपने उस घाि का दाग वदखलाया र्ा, जो लड़ाई के मोिे पर लगी गोली से पैदा िुआ 

र्ा। इन लौटे िुए सैवनकों में भी अपने दशे की स् ितंरता के वलए मर वमटने की विरोिी िेतना पनप रिी 

र्ी। रावगनी की ‘विरोिी’, ‘जंजीर’, ‘टुकड़ी’, ‘भाई-बिन’ जैसी कविताओ ंकी रिनाभूवम यिी ि।ै  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का गिरा सरोकार राष् रीय आंदोलन से र्ा। िे राष् रीय आंदोलन से 

वनरंतर जडेु़ रि।े नेपाली जी अपनी पे्ररणा का स्रोत माखनलाल ितुिेदी को मानते र्े। ितिेुदी जी 

राष् रीय काव् यधारा के प्रवतवनवध कवि र्े। ‘रावगनी’ एक लघ ुकाव् य संग्रि ि।ै इस काव् य संग्रि में उनकी 

31 कविताएाँ संकवलत िैं। इन 31 कविताओ ंमें से 9 कविताएाँ राष् रीय आंदोलन एिं उसमें तरूणाई 

की भवूमका से गिन सरोकार रखती िैं। इनमें से तो दो कविताएाँ तो राष् रीय आंदोलन के समय सबकी 

जबुान पर र्ीं। िाि ेबढूे िो या जिान, सबने इन कविताओ ंको कंठस् र् वकया। ये दो कविताएाँ िैं- 

‘टुकड़ी’ और ‘भाई-बिन’। ‘टुकड़ी’ 8 पंवियों की एक छोटी सी कविता ि,ै लेवकन ि ैबड़ी बेधक। 

इस कविता में अंग्रेजी सरकार के वपटू्ठ भारतीयों की कायरता पर तीखा प्रिार वकया गया ि।ै उनकी 

अिसरिावदता को आडे़ िार् वलया गया ि।ै इतना िी निीं िीर और कायर का अंतर दो टूक शब् दों में 

बता वदया गया ि।ै इस कविता से अंग्रेजी प्रशासन के भी कान खडे़ िो गए र्े।  

  “िल बढ बिी िुई टुकड़ी अब / कर न वििार, तवनक क् या बीता  
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  कदम-कदम पर ताल द ेरिा / गरज, दमक, िुकंार पलीता  

  मरते िैं िरपोक घरों में / बााँधे गले रेशम का िीता  

  यि तो समर, यिााँ मटु्ठी भर / वमट्टी वजसने िमूी जीता।”108 

 ‘भाई-बिन’ शीषथक कविता स् ितंरता आंदोलन के समय कािी लोकवप्रय िुई। यि कविता 

लोगों की जबुान पर िढ गई र्ी। यि कविता नियुिक-नियिुवतयों को दशे पर बवलदान िोने के वलए 

पे्रररत करती र्ी। यि सन ्1934 का समय र्ा। गााँधी जी द्वारा उस समय आंदोलन िापस ले वलया र्ा। 

दशे में वनराशा का िातािरण र्ा। ऐसे समय में नेपाली की इन पंवियों ने देश के वलए बवलदान िोने 

की प्रेरणा दी-  

  “भाई एक लिर बन आया, बिन नदी की धारा ि।ै   

  संगम ि,ै गंगा उमड़ी ि,ै िूबा कूल-वकनारा ि ै 

  यि उन् माद, बिन को अपना भाई एक सिारा ि ै 

  यि अलमस् ती, एक बिन िी भाई का ध्रुितारा िै 

  पागल घड़ी, बिन-भाई ि,ै िि आजाद तराना ि।ै   

  मसुीबतों से, बवलदानों से, पत् र्रों को समझाना ि।ै”109 

 इस संग्रि की कविता ‘विरोिी’ विरोि करने की प्रेरणा भारतीयों को दतेा ि।ै वबना विरोि 

वकए स् ितंरता िावसल निीं िो सकती। विरोिी निवनमाथण करता ि,ै लेवकन पिले िि सब कुछ नष् ट 

करता ि।ै उसके वलए स् िगथ की कल् पना निीं िोती।  

  “एक अवनष् ट के संगी सार्ी, स् िगों की कल् पना न कर  

  ................................................................. 

  अट्टिास कर विग्रि, सोने की लंका में आग लगे।”110 

 
108 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 45 
109 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51  
110 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 22 
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 इस काव् य संग्रि की ‘विरोिी’, ‘जंजीर’, ‘तरूणाई’, ‘दशे-दिन’, ‘अलख’, ‘जिानी’ शीषथक 

कविताएाँ राष् रीय स् ितंरता आंदोलन के प्रवत नेपाली की प्रवतबिता को प्रवतवबंवबत करती ि।ै ‘दशे-

दिन’ की वनम् न पंवियााँ स् िाधीनता आंदोलन के संदभथ में रष् टव् य ि-ै  

  “बस, आगे त ूबढ न मसीिा, / ऐसे पतुले गढ न मसीिा  

  तकुी िाल कदम अंग्रेजी / तब के दोि ेपढ न मसीिा  

  ऐसा ताप जिानी का यि, दशे-दिन की यि ज् िाला  

  वकंकण के बदले ि ैकंकड़, प्राण गा रि ेिौताला।”111 

 इस काव् य संग्रि में भारतीय स् ितंरता आंदोलन के बाद प्रकृवत-प्रेम की अवभव् यवि कािी 

सशक् त ि।ै इस काव् य में प्रकृवत का नैसवगथक विरण हृदय को छू लेता ि।ै ‘िनश्री’, ‘काले मेघों के 

गजथन में’, ‘धारा’, ‘सािन-भादो’,, ‘मालि की िगर पर’, ‘पािस और कवि’ जैसी कविताओ ंमें 

प्रकृवत का जीिंत विरण ि।ै ‘पािस’ ऋत ुकवि को आकवषथत करती ि,ै तभी तो िि किता ि-ै  

  “यि कवि की प् यारी बेला रे, काले घन का वघर आना  

  श्रम िरने के वलए शांवत में, मन िाि ेजब कुछ गाना  

  जब आाँखों के आगे टपकें  आाँखों की जैसी बूाँद े 

  तब पािस का एक अनभुिी, कवि कैसे आाँखें मूाँद।े”
112 

 ‘रावगनी’ में कवि के प्रकृवत-प्रेम के सार् मानिीय प्रेम, भािना और करुणा की भी अवभव् यवि 

वमलती ि।ै प्रेम को तो हृदय से िी जाना जा सकता ि।ै प्रेम की िेदना गिरी और व् यापक िोती ि ैऔर 

सच िा पे्रमी जीिन भर उसी में िूबता-उतराता ि।ै इसवलए कवि किता ि-ै  

  “भीतर रोना, बािर िाँसना, संवगनी जान गया िूाँ मैं  

  नाि गई काटों में मीरा / झमू-झमू गा गए कबीरा  

  जग बदला मेरी बारी में / गंगा बनी गिरी गंभीर  

 
111 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 28 
112 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 42  
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  इतना ि ैवक पे्रम की िाणी पििान गया िूाँ मैं।”113 

 इस प्रकार नेपाली जी का यि काव् य संग्रि एक मित्त्िपूणथ प्रवतवनवध काव् य संग्रि िै। इस काव् य 

संग्रि में राष् र पे्रम, प्रकृवत पे्रम, पे्रम भािना, सबकी अवभव् यवि ि।ै “‘रावगनी’ िस् ततु: पररपक् ि भािों 

की रावगनी ि।ै इसकी कविताओ ंमें पयाथप् त विविधता ि ैवकंत ुअपनी मलू संिेदना में यि पे्रम, प्रकृवत 

और राष् रीयता की गीतमयी वरिेणी ि।ै”114 

4. नीसलमा  

 ‘नीवलमा’ गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की िौर्ी कृवत ि।ै यद्यवप इसका प्रकाशन ‘पंिमी’ और 

‘निीन’ के बाद िुआ। इस काव् य संग्रि में कुल 33 कविताएाँ िैं। नेपाली जी ने इस कृवत को अपनी 

पत् नी ‘िीणा रानी’ को समवपथत वकया ि।ै इस काव् य संग्रि में प्रकृवत, राष् रप्रेम,, रिस् य तर्ा प्रेम की 

कविताएाँ िैं।  

 नेपाली जी के इस काव् य संग्रि की प्रकृवतपरक कविताएाँ पिले से प्रौढ िैं। पिली कविता 

‘गगन भी नील नयन भी नील’ में उन् िोंने गगन और नयन के बीि सामंजस् य वदखलाया ि-ै  

  “गगन का नील वनराला लोक  

   गगन का नील वसंध ुगंभीर  

  नयन जैसे सागर का तीर  

   नयन जैसे नभ की तस् िीर”115 

 इस काव् य संग्रि की ‘नीवलमा’, ‘आया मेरा श् याम उमड़के’, ‘यि कली गजब ढा रिी आज’, 

‘दावजथवलंग की बूंदा-बााँदी’ प्रकृवत सौंदयथ की कविताएाँ िैं। कुछ पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “गगन के आाँगन से घनश् याम  

  मिा दतेे वदवश वदवश बरसात।”116 

 
113 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14  
114 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 42  
115 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 13 
116 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 13  
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      (‘गगन भी नील नयन भी नील’ कविता से) 

  “वनिारो स् नेिी, बूाँद-बूाँद जल बरसे! 

  छाई काली घटा घमुड़ के  

  आया मेरा श् याम उमड़ के  

  नीिे यि लोभी िातक ि,ै स् िावत-बूंद ऊपर से।”
117 

     (‘आया मेरा श् याम उमड़ के’ कविता से) 

  “आया िसंत मि गई धमू  

सज गई प्रकृवत की रंगभवूम  

िैं वखले ‘िूल तो िूल’, वकंत ु

यि कली गजब ढा रिी आज।”118 

   (‘यि कली गजब ढा रिी आज’ कविता से) 

  “िुवियों में पवियााँ निाई,  

आज पााँि तक भीगे तरुिर 

उछल वशखर से वशखर पिन भी  

झलू रिा तरू की बााँिों पर  

वनरा भंग, दावमनी िौंकी 

झलक उठे अवभराम सरोिर  

घर के, िन के अगल-बगल से  

छलक पडे़ जल-स्रोत मिलकर।”119 

   (‘दावजथवलंग की बूाँदा-बााँदी’ कविता से) 

 
117 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 15 
118 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 25  
119 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
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 ‘रावगनी’ में पे्रमपरक कविताएाँ भी िैं। ‘दो बूाँद’, ‘दबे पााँि तमु आई रानी’, ‘मैं िोरी-िोरी 

आता िूाँ’, ‘मैं विद्यतु में तमु् िें वनिारूाँ ’, ‘विदा िोने िाले से’, ‘उग आया गगन में ििी िााँद’ गिरी 

पे्रमानभुूवत की कविताएाँ िैं। ‘नीवलमा’ काव् य संग्रि में नेपाली ने जो समपथण वलखा ि,ै उसमें गिरी 

पे्रमानभुूवत की झलक वमल जाती ि-ै  

  “वजसका पे्रम मेरे वलए आषाढ का पिला वदन ि ै 

  वजसकी बड़ी-बड़ी आाँखों में मेरी दवुनया वछपी िुई ि ै 

  वजसके िोंठों में मझुे सारी मुसीबतों का जिाब वमलता ि ै 

  वजसके संध् या की तरि मेरे सामने आते िी  

  मेरे मन-मंवदर के सारे दीपक जल उठते िैं  

  उसी  

  पिले क्षण की तरि निीन  

  पिले झोंके की तरि मतिाली  

  आंस ूकी तरि दबुकी सिमी-प् यारी  

  अपनी रानी को।”120 

 उनकी कविता ‘नपुरु आज बजाओ ना’ में प्रेम की विकलता रष् टव् य ि-ै  

  “यों तो पिले से टूटे िैं जग-िीणा के तार  

  उत् सि वबना जगत सनूा ि,ै लगता जीिन भार,  

  पर जब आता पािस, िोती िुिररयों की बौछार  

  सनु संगीत झमक उठता ि,ै मंर मगु् ध संसार  

  प् यासे मेरे प्राण, पे्रम से जीिन सधुा वपलाओ ना  

  पढकर मंर, वछड़क ममता-जल, आओ आज वजलाओ ना।”121 

 
120 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5  
121 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 16-17 
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 नेपाली यौिन और मस् ती के कवि रि ेिैं। उनकी कविताएाँ ‘सरस बसंत बलुा लाया मैं’ और 

‘गाये जा रंग लाये जा’ उनकी नैसवगथक मस् ती की िी अवभव् यवि करते िैं। ‘दखे रि ेिैं मिल तमाशा’ 

में उनकी प्रगवतशील िेतना दखेने को वमलती ि।ै इस काव् य संग्रि की अंवतम कविता ि ै‘कोई’। 

  “यि अनठूा खेल वदखाकर नटिर खेल रिा ि ैकोई  

  यि मोिक संसार बसाया / जड़-जंगम का मेल वमलाकर  

  बना वदया विर िंिल पागल / मवूतथ-मवूतथ को सुरा वपलाकर  

  वमट्टी की दीिाल खड़ीकर / दो आाँखों में बत् ती धर दी  

  मानि की सुंदर प्रवतमा में / अपनी उज् ज् िल आत् मा भर दी  

  वनवमष-वनवमष में िाँसा-रूलाकर / प्रेमी खेल रिा ि ैकोई।”122 

5. पिंचमी 

 ‘पंिमी’ गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की पााँििीं कृवत ि।ै यद्यवप इसका प्रकाशन ‘नीवलमा’ से पिूथ 

िो िकुा र्ा। इस काव् य संग्रि में उनकी 47 कविताएाँ संकवलत िैं। ‘पंिमी’ की प्रस् तािना में नेपाली 

जी ने वलखा ि-ै “पंिमी के रूप में अब मैं सावित् य दिेता के िरणों में पााँििााँ िूल रख रिा िूाँ। इधर मैं 

इतनी ‘स् पीि’ से वलखता रिा िूाँ वक इसकी कुछ कविताएाँ मेरी ितथमान भािधारा किी जा सकती िैं। 

अपनी पााँिों कविता पसु् तकों में मझुे यि सबसे ज् यादा वप्रय, संगत और निीन लगती ि।ै”123  

 ‘पंिमी’ में प्रकृवत से संबंवधत कविताएाँ िैं- ‘भोर’, ‘प्रभातगान’, ‘संध् या-गान’, ‘तारों की 

रात’, ‘मेघ’, ‘धार पर जले लिर के दीप’, ‘पंछी’, ‘लिररयााँ’, ‘िसंत गीत’, ‘पतझड़ का िााँद’, 

‘आधी रात’, ‘प्रािी’, ‘मेघ उठे सवख काले-काल’े, ‘सािन’, ‘नन् िीं बूाँदें’, ‘वििाँस रिी नि कवलका’, 

‘दोपिरी’ और ‘अम् बर’। कुछ पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “मारकर तमु वकरणों के बाण, वखलाते नयनों के जलजात  

  ऊाँ घती िोती काली रात  

 
122 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27 
123 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 10  
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  बझुे िकेु िोते नभ के दीप  

  िरण तब बज उठते िैं मंद।”
124 

     (‘भोर’ शीषथक कविता से) 

  “काले बादल मेरी काया, सािन मेरी जीिन माया  

  वबजली में मेरा प्राण दीप, वप्रय का पर् िमकाता आया,  

  यि सािन की जलधार मधुर, यि सािन की सधार मधरु  

  बूाँदों में मेरे जीिन की िाणी की ि ैझंकार मधरु  

  परछाई बनकर आए िो, काले घन में तमु छाए िो   

उसको खोजूाँ मैं वबजली में, बादल में वजसे वछपाए िो।”
125 

        (‘सािन’ शीषथक कविता से) 

 ‘पंिमी’ की दो कविताएाँ ‘विशाल भारत’ और ‘विमािल’ राष् रीय िेतना से संपन् न कविताएाँ 

िैं। ‘विशाल भारत’ में कवि भारत की गौरिशाली परंपरा के अखंि भारत की मविमा का गान करता ि-ै  

  “भीतर आंगन:  

  भरा िूल से/ स् िणथ धलू से  

  नदी कूल से / िन दकूुल से  

  जिााँ राम र्े / मधरु श् याम र्े  

  पणूथकाम र्े / शवि धाम र्े  

  िरता र्ा वजनसे मिाकाल  

  भारत अखण् ि भारत विशाल।”126 

 ‘विमांिल’ कविता में प्रकृवत सौंदयथ ि ैतो राष् रीय िेतना भी-  

 
124 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 23  
125 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 30 
126 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 32-33  
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  “नभ में मेघ उमड़ आया ि ै 

  वशखर-वशखर पर विम छाया ि ै 

  मानसरोिर में िसंों का  

  एक झणु् ि उड़ता आया ि ै 

  विमवगरर ि ैगजराज, धरा पर  

  घट भर-भर जल िाल रिा ि ै 

  नभ के िन में आज गरजते  

  िुए मेघ के िरर को दखेो।”127 

 इस संग्रि में उनकी पे्रमपरक कविताएाँ भी िैं। कवि पे्रम िािता िै, कोई धन निीं। तभी तो िि किता ि-ै  

  “मैं प् यार मााँगता िूाँ / मनिुार मााँगता िूाँ  

  बस दो यिुा हृदय का / संसार मााँगता िूाँ  

  अपने वकशोर मन का / मझुको वनिास द ेदो।”128 

 इस संग्रि की कई कविताओ ंमें उनकी िैयविकता की अवभव् यवि िुई ि।ै इनमें उनकी जीिन 

दृवि के सार् स् िावभमान भी झलकता ि।ै उनकी वनम् न पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “अिसोस निीं इसका िमको, जीिन में िम कुछ कर न सके  

  झोवलयााँ वकसी की न भर सके, संताप वकसी का िर न सके  

  अपने प्रवत सच िा रिने का जीिन भर यत् न वकया  

  दखेा-दखेी िम जी न सके, दखेा-दखेी िम मर न सके।”129 

 इस संग्रि में उनकी एक कविता रिीन् रनार् टैगोर की मतृ् य ुपर ि,ै जो उन् िोंने रिीन् रनार् टैगोर 

को श्रिांजवल अवपथत करते िुए वलखा ि-ै  

 
127 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 46 
128 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 107  
129 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 124  
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  “मवण से उसके काव् य अलंकृत, / उसके प्राण बीन से झंकृत 

  वदगवदगन् त में लोक-लोक में / उसके अमर गान र्े मुखररत  

  गा-गाकर कवि बना िुआ र्ा, िपु िोकर संसार िो गया।”130 

 ‘पंिमी’ उनकी प्रौढ रिना ि।ै इसमें विविधता के सार् लावलत् य भी ि।ै  

6. निीन  

 ‘निीन’ गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की िी निीं, बवल्क उत् तर-छायािादी काव् यों में भी अन् यतम 

काव् यकृवत ि।ै इसका प्रर्म संस् करण पसु् तक भंिार, पटना द्वारा 1944 ई. में और दसूरा संस् करण 

1964 ई. में प्रकावशत िुआ। इस काव् य संग्रि में उनकी 39 कविताएाँ संग्रवित िैं। इसमें एक ओर 

राष् रीयता से गिरे स् तर पर संपकृ् त कविताएाँ िैं तो दसूरी ओर विश् ि-मानि की िेदना से। 

 सन ्1944 के आस-पास की कविताएाँ इसमें ि।ै इस समय अन् य भारतीयों के सार् नेपाली को 

यि अिसास िो गया र्ा वक भारत को स् ितंर िोने में ज् यादा वदन निीं बिे िैं। इसवलए कवि स् ितंर िो 

रि ेराष् र की आकांक्षा और कल् पना को लेकर ‘निीन’ कविता वलखता ि।ै कवि दशे की नयी पीढी 

अर्ाथत ्यिुा पीढी को नए राष् र के वनमाथण के वलए नई कल् पना करने का आह्वान करता ि,ै दशे की 

व् यर्ा दरू करने का आह्वान करता ि।ै यि कविता कथ् य, भाषा और छंद तीनों िी दृवियों से अमलू् य ि।ै 

कवि किता ि ै वक समाज की तमाम नीवतयााँ और मनषु् य की परुानी रीवतयााँ अब वघस गई ि।ै उनसे 

समाज की कुरीवतयााँ दरू निीं िोगी। इसके वलए मौवलक कल् पना करनी िोगी-  

  “अब वघस गई समाज की तमाम नीवतयााँ  

  अब वघस गई मनषु् य की अतीत रीवतयााँ  

  िैं द ेरिी िनुौवतयााँ तमु् िें कुरीवतयााँ  

  वनज राष् र के शरीर के श्रृंगार के वलए  

  तमु कल् पना करो, निीन कल् पना करो, तमु कल् पना करो।”131 

 
130 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 120  
131 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11  
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 वद्वतीय विश् ि यिु प्रारंभ िोने पर कांग्रेस में मतभेद उभरा वक वब्रटेन का यिु में सार् दें या ना 

दें। गााँधी जी और उनके अनयुायी वब्रटेन का सार् दनेा िािते र्े। सुभाषिन् र बोस जैसे नेता इसके 

वखलाि र्े। इसी पषृ् ठभवूम में नेपाली जी ने ‘आज जिानी के क्षण में’ शीषथक कविता में वलखते िैं-  

  “भोलेपन की िद, जलु् मों को वपछले जन् मों का िल समझो  

  अपनापन की िद, जावलम के मन को भी तमु वनमथल समझो  

  िाि ेउनको मानि समझो / िाि ेउनको दानि समझो  

  उनके समलू उन् मलून में कुछ ऐसा खेल रिो सार्ी  

  दवुनया के सनेू आंगन में कुछ ऐसा खेल रिो सार्ी”
132 

 स् पष् ट ि ैिे गााँधी की नीवत के विरोध में, वब्रटेन का सार् न दनेे का पक्षधर र्े। वब्रटेन को उन् िोंने 

दानि किा, वजसका समूल नाश िे िािते र्े। भारत की पराधीनता के कारण अभािग्रस् त, शोवषत, 

उत् पीवड़त, भखेू भारत की यातना से इतने आित र्े वक िे क्रांवतकाररयों के िर कदम के सार् र्े।  

 अन् य राष् रीय कविताओ ंमें ‘स् ितंरता का दीपक’, ‘मैं गायक िूाँ स् िच छंद विमािल का’ और 

‘भारत माता’ राष् रीय आंदोलन के समय कािी लोकवप्रय र्ी और ये कविताएाँ स् िाधीनता सेनावनयों 

को बिुत वप्रय र्ी। ‘नया संसार’ और ‘तमु आग पर िलो’ शीषथक कविताएाँ कवि की क्रांवतकारी 

िेतना के सार् िी उनकी विश् ि दृवि का भी पररिायक ि।ै ‘यिुक बसाएंगे विलवमलकर नया संसार’ 

से प्रारंभ िोने िाली कविता रूवढिादी परुातन संसार को ध् िस् त कर एक नए मानिीय संसार के वनमाथण 

का आह्वान करती ि।ै  

 इस संग्रि में उनकी कविता ‘कवि और कविता’ कवि कमथ को पररभावषत करती ि।ै उन् िोंने 

वलखा ि-ै  

  “कवि का जीिन एक जगत ि ैजग के भीतर जग के बािर  

  जग का पणु् य जिााँ सुंदर ि ैऔर पाप भी निीं असुंदर  

 
132 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 37 
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  जन् म जिााँ पर मधरु राग ि ैसधा िुआ जग की िीणा पर  

  मरण जिााँ पर करुण गीत िै रूाँ धा िुआ वजससे जग का स् िर  

  कविता ि ैकवि हृदय वक्षवतज पर बालारुण का आना  

  जीिन की प्रािी में उठकर मधरु-मधरु मसुकाना।”133 

 इस संग्रि की कविता ‘जल रिा ि ैगााँि’ विशेष रूप से उल् लेखनीय ि।ै यि कविता वब्रवटश 

शासन काल में भूवमपवतयों के शोषण-उत् पीड़न से रस् त वकसानों की मावमथक िेदना की अवभव् यवि ि।ै  

  “झरुमटुों के पास में यि धआुाँ उठा ि ैजो        

  जल रिा ि ैगााँि / जल रिा ि ैगााँि  

  उदी-उदी झोपड़ी, सनूी-सनूी गैल  

  बाजरे के खेत में जतु रि ेर्े बैल  

  रोवटयों के िास् ते वपस रि ेवकसान  

  खड़ी िसल की याद में वखल रि ेवकसान  

  पर कराल मेघ बन / लाल-लाल मेघ बन  

  िैत के आकाश में यि धुआाँ उठा ि ैजो  

  जल रिा ि ैगााँि / जल रिा ि ैगााँि।”134 

 उनकी एक कविता ि ै‘दवुखया’। इस कविता में उन् िोंने 1943 ई. के भारत की मावमथक तस् िीर 

अंवकत की ि-ै  

“यि सनूा गााँि, गली सनूी-सनूी / लगती जैसे संयासी की धनूी  

वमट्टी के िूटे घडे़ भरे पनघट / प् यासों को रेत बने, जग को मरघट  

आाँखों में जो िसलें झमूीं झलूीं / प्राणों से िे िी आज रिीं ओझल।”135 

 
133 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 25 
134 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87  
135 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 72 
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 नेपाली संिेदनशील कवि र्े। उनकी गिरी संिेदनशीलता को व् यक् त करने िाली कई कविताएाँ 

इस संग्रि में िैं- ‘कोई रो रिी र्ी’, ‘नौजिान की मौत’ और ‘अभावगनी’। ‘नौजिान की मौत’ शीषथक 

कविता की कुछ पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “रि गया दखेता िी िसंत / रि गया सोिता िी माली  

  नीिे जमीन पर लढुक गई / यौिन की भरी िुई प् याली  

  सार्ी कुिराम मिाते र्े / घर की दीिारें रोती र्ी  

  शोभा-सषुमा उस कुवटया की / अब मरी-मरी सी िोती र्ी।”136  

 कवि नेपाली का प्रकृवत पे्रम इस काव् य संग्रि में और अवधक प्रौढ िोकर वनखर िकुा ि।ै ‘मैं 

प्रभात का पिला झोंका’, ‘कुछ गूाँज गई, कुछ गीत गाये’, ‘पविम नभ की भरी जिानी’, ‘बादल और 

पथृ् िी’, ‘मेघ और झरना’ तर्ा ‘पिाड़ी कोयल’ प्रकृवत की अदु्भत कविताएाँ िैं।  

 ‘दो प्राण वमले’, ‘तमुने मेरा ददथ न जाना’, ‘ि ैददथ वदया में बाती में जलना’, ‘ददथ में भर प् यार 

में’, ‘दवुनया एक तमु् िारी आाँखें’ और ‘दीपक जलता रिा रात भर’ - उनकी श्रेष् ठ प्रेम कविताएाँ िैं, जो 

इस संग्रि में ि।ै  

 इस प्रकार “ ‘निीन’ वनस् संदिे नेपाली की समस् त काव् य प्रिवृियों को रेखांवकत करने िाला 

प्रवतवनवध काव् य संग्रि ि।ै प्रकृवत और पे्रम, राष् र और दशथन, करूणा और विरोि तर्ा कविता और 

लोक सबको इसमें स् िर वमला ि।ै काव् य भाषा की निीनता, छंदों के नतून प्रयोग और भंवगमाओ ंके 

जीिंत रेखांकन से यि काव् य कृवत नेपाली की िी निीं उत् तरछायािाद की एक प्रवतवनवध काव् य कृवत 

बन गयी ि।ै”137  

7. सहमालय ने पुकारा  

 ‘विमालय ने पकुारा’ गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का अंवतम काव् य संग्रि ि।ै इस काव् य संग्रि की 

38 कविताओ ंमें कवि की राष् रीय िेतना की प्रखर और गंभीर अवभव् यवि दखेने को वमलती ि।ै 

 
136 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 57-58 
137 पंछी तथा अन् य कप्रवताए ँ- संपादक डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 5  
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‘विमालय ने पकुारा’ में जिााँ िीनी आक्रमण से संबंवधत दजथन भर कविताएाँ िैं, ििीं पावकस् तान और 

उससे जडु़ी कश् मीर समस् या पर ‘िमारे कुछ पड़ोसी प्रजातंर’, ‘शासन िलता तलिार से और ‘भारत 

का कश् मीर ि’ै शीषथक कविताएाँ िैं।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने भारत िीन यिु से आित िोकर इस काव् य संग्रि की कविताओ ंकी 

रिना की र्ी। इस संग्रि की पिली कविता ि-ै ‘िालीस करोड़ों को विमालय ने पकुारा’। यि कविता 

उन् िोंने उस समय वलखी, जब भारत पर िीन का आक्रमण निीं िुआ र्ा, लेवकन िीनी आक्रमण की 

आशंका बनी िुई र्ी। िीन विमालयी के्षर में घसुपैठ कर रिा र्ा। उसने वतब्बत को आक्रमण द्वारा 

िवर्या वलया र्ा। उस समय तत् कालीन भारत की जनसंख् या 40 करोड़ र्ी। उनका यि आह्वान 40 

करोड़ भारतीयों का आह्वान र्ा। नेपाली जी संपणूथ राष् र को संबोवधत करते िुए वलखते िैं-  

  “शंकर की पुरी, िीन ने सेना उतारा  

  िालीस करोड़ों को विमालय ने पकुारा  

  िो जाए पराधीन निीं गंगा की धारा  

  गंगा के वकनारों को वशिालय ने पकुारा।”138 

 इस काव् य संग्रि में तीन प्रयाण गीत िैं। और तीनों में िी िीनी आक्रमण से बिने, अपने को 

सजग िोने का आह्वान ि।ै तीनों िी प्रयाण गीत उस समय जन-जन में लोकवप्रय र्े। स् ियं नेपाली जी 

घमू घमूकर इन कविताओ ंका पाठ करते और ‘िन मैन आमी’ बनकर परेू भारत में जन-जन का 

आह्वान करते तावक िीन के संभावित खतरे से वनपटा जा सके। उन् िोंने िीन के संभावित खतरे को 

1959 में िी व् यक् त कर वदया र्ा और 1962 में िीन का आक्रमण िो िी गया।  

 इस काव् य संग्रि की एक कविता ि-ै ‘विमालय और िम’। यि कविता भारत के वलए 

विमालय के मित्त्ि को बतलाती ि।ै नेपाली ने वलखा िै-  

  “वगररराज विमालय से भारत का कुछ ऐसा िी नाता ि ै 

 
138 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 42  
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  िालीस करोड़ों का जत् र्ा, वगर-वगर कर भी उठ जाता ि ै 

  इतनी ऊाँ िी इसकी िोटी वक सनल धरती का ताज यिी  

  पिथत-पिाड़ से भरी धरा पर केिल पिथतराज यिी।”139 

 नेपाली तत् कालीन समय में भारत पर बढते खतरे को लेकर विंवतत र्े। यि विंता अकारण 

निीं र्ी। तत् कालीन सरकार ने उन आशंकाओ ंपर कोई कारथिाई निीं की, वजसका नतीजा 1962 के 

शमथनाक िार के रूप में वमली। नेपाली जी ने उस समय राष् र कवि का दावयत् ि वनभाया। नेिरू की कड़ी 

आलोिना की। उन् िोंने भारतिासी को जगाने का काम वकया। उन् िोंने भारतिासी को अपनी रक्षा के 

प्रवत सिेत िोने को किा। िे वलखते िैं-  

  “भारत के प् यारों, सोये वसतारों जागो  

  बैरी दआुर आये, तमु वसर उतारो जागो  

  तमु लाल सोते रि गये, शंकर भी सेाते रि गये  

  घायल विमालय रोया, तमु घाि धोते रि गये 

  इतना न सोना बेटों, वबस् तर कबर िो जाए  

  अपना विमालय लटूके, कल को उधर िो जाए।”140 

 भारत-िीन यिु के अलािा इस काव् य संग्रि में कुछ ऐसी भी कविताएाँ िैं, जो कािी लोकवप्रय 

िुई।ं ऐसी िी एक कविता ि-ै ‘यि मेरा विन् दसु् तान ि’ै। इस कविता में उन् िोंने भारत की सभी 

विशेषताओ ंको समावित वकया ि।ै इस कविता की अंवतम िार पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “िम उसी तरि आजाद िैं /  वजस तरि वसतारे-िााँद िैं  

  सर लाख कटे, िम निीं िटे / इवतिासों को िम याद िैं  

  जापान दशे जापानी का, ईरानी का ईरान ि ै/ यि मेरा विन् दसु् तान ि।ै”141 

 
139 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 18  
140 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 28  
141 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 37  
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 ‘मेरा दशे गिीला’ में उन् िोंने भारत की रंग-वबरंगी संस् कृवत को विश् लेवषत वकया ि ैतो ििीं 

‘निीन कल् पना करो’ में देश के विकास के वलए, दशे को शविशाली बनाने के वलए, दशे को सखुी-

संपन् न बनाने के वलए मौवलक कल् पना करने का आह्वान वकया ि।ै  

  “लेकर अनंत शवियााँ सदा समवृि की,  

  तमु कामना करो, वकशोर कामना करो, तमु कामना करो  

  तमु कल् पना करो, निीन कल् पना करो, तमु कल् पना करो।”142 

 विन् दी भारत की राजभाषा ि।ै उन् िोंने विन् दी भाषा पर भी कविताएाँ वलखी िैं- ‘विन् दी ि ैभारत 

की बोली’, ‘एक दशे, एक राष् र, एक राष् रभाषा’। विन् दी को लेकर िे किते िैं-  

  “दो ितथमान का सत् य सरल / सुंदर भविष् य के सपने दो  

  विन् दी ि ैभारत की बोली / तो अपने आप पनपने दो।”143 

 ‘विमालय ने पुकारा’ नेपाली जी की मित्त्िपणूथ रिना िै। भले िी इसकी रिना भारत-िीन यिु 

की पषृ् ठभवूम में िुई, लेवकन इसमें अन् य विषयों पर भी कविताएाँ िैं। भारत पर बिुत से कवियों ने 

कविता वलखी ि।ै भारत पर इनकी दो कविताएाँ ‘भारत अखण् ि, भारत विशाल’ और ‘भारत माता की 

पकुार’ इसमें संग्रवित िैं। इस संग्रि में उनकी एक जीिन गीत भी ि-ै ‘िल रिा िै आदमी’। ‘मेरा धन ि ै

स् िाधीन कलम’, ‘गंगा की धार जिानी’, ‘नजर ि ै नई तो नजारे परुाने’ आवद अन् य मित्त्िपणूथ 

कविताएाँ इसमें संकवलत िैं। िॉ. सतीश कुमार ने वलखा ि-ै “ ‘विमालय ने पकुारा’ िस् ततु: राष् र प्रेम 

और राष् र जागरण की कविताओ ंका संग्रि ि।ै िीनी आक्रमण के भयाक्रांत पररिेश में इस संग्रि की 

कविताएाँ एक नयी आस् र्ा, एक नये प्रस् र्ान और एक नयी जागरूकता का पररिेश वनवमथत करती ि।ै 

पराजय की पीड़ा से देश को मकु् त करने और सषुुप् त जनमानस में नयी िेतना का संिार करने में इस 

संग्रि की कविताएाँ विशेष रूप से तत् पर प्रतीत िोती िै।”144  

 
142 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 40 
143 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 63  
144 िै ताज हिर्ालय के मसर पर : गोपाल मसिं नेपाली, संपादक डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 7   
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 इन संग्रिों के अलािा नेपाली की सैकड़ों कविताएाँ  ‘िसं’, ‘सधुा’, ‘आदशथ’, ‘धमथयगु’, 

‘साप् ताविक विन् दसु् तान’, ‘ज् योत् सना’, ‘सन् मागथ’, ‘आयाथितथ’, ‘आकाशिाणी’ और ‘भारती’ में छपी 

र्ी, जो अभी तक संकवलत िोकर प्रकावशत निीं िुई ि।ै िॉ. सतीश कुमार राय ने उनकी 40 

असंकवलत कविताओ ंको ‘असंकवलत रिनाएाँ : गोपाल वसंि नेपाली’ नाम से संपावदत कर प्रकावशत 

वकया ि।ै उनके प्रकावशत काव् य संग्रि में से लेकर तर्ा पर-पवरकाओ ंमें प्रकावशत कविताओ ंको 

लेकर प्रो. नंदवकशोर नंदन ने ‘गोपाल वसंि नेपाली : संकवलत कविताएाँ’ नाम से संपावदत कर 

प्रकावशत वकया ि।ै उनकी भतीजी सविता वसंि नेपाली ने गोपाल वसंि ‘नेपाली समग्र’ नाम से एक 

पसु् तक संपावदत कर प्रकावशत की ि।ै ििीं नंदवकशोर नंदन उनकी सभी रिनाओ ंको लेकर ‘गोपाल 

वसंि नेपाली रिनािली’ प्रकावशत करने को तत् पर िैं।  

3.2  गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता  

 गोपाल वसंि उत् तरछायािाद के कवि िैं। जब उन् िोंने काव् य रिना प्रारंभ की, िि समय 

छायािाद के अिसान का समय र्ा। वकशोरािस् र्ा से िी उन् िोंने कविता वलखना प्रारंभ वकया और 

जल् दी िी िे युिा कवि के रूप में अपनी पििान बनाने में सिल रि।े काव् य सम् मेलनों ने उनकी 

लोकवप्रयता को िरम पर पिुाँिा वदया। उन् िोंने अपने को वकसी वििारधारा में बााँधा निीं। आरंभ में िी 

उन् िें सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’ का सावन्नध् य वमला। सवुमरानंदन पंत उनकी कविताओ ंके प्रशंसक र्े 

तो जयशंकर प्रसाद ‘पीपल के पत् ते गोल-गोल’ कविताओ ंको गनुगुनाया करते र्े। उनकी कविताओ ं

में प्रकृवत ि ैतो दशे पे्रम भी, यौिन-श्रृंगार की कविता ि ैतो प्रगवतशील िेतना की भी। उन् िोंने सभी 

विषयों पर कविताएाँ वलखी िैं, वकसी को छोड़ा निीं ि।ै  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को प्रकृवत से लगाि र्ा। उनकी प्रकृवतवप्रयता को िम उनकी 

कविताओ ंमें दखे सकते िैं। पंत जी ने उनकी प्रकृवतपरक कविताओ ंको दखेकर िी यि वटप् पणी की- 

“आपका (गोपाल वसंि ‘नेपाली’) कवि कंठ, ‘वनमथल वनझथर के समान’, अिश् य िी मंसरूी की तलिटी 

में िूटा िोगा। इसवलए आपकी रिनाओ ंमें जो उन् मकु् त िातािरण एिं वस्नग् ध अवनलाताप वमलता िै, 
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िि पाठक के हृदय की वखड़की खोलकर ‘नरम दबू’ वबछी रािों से, ‘विलास की मंसरूी’ से ‘जंगल 

की मंसरूी’ में ले जाकर, प्रकृवत की मनोरम क्रीड़ा भवूम में छोड़ दतेा ि,ै जिााँ जंगल की िररयाली 

अंिल पसार कर उसका स् िागत करती ि।ै ‘जामनु तमाल इमली करील, ऊपर विस् ततृ नभ नील- 

नील’, ‘ऊाँ िे टीले’, ‘वगलिररयों के घर’ मन को मोिते िैं। ‘पील-ेपीले लाल-लाल, िल-िूल मकुुल 

से लदी िाल’ में ‘मधपु गनुगनु’, ‘िुलिगु् गी रूनझनु’ करती, ‘बुलबुल-सगु् गे िनु-िनु’ िल खाते िैं। 

जिााँ ‘रुम में दावड़म गोल-गोल’, सेब, वकशवमश, अनार से मीठे दिेरादनू के मधरु बेर खाने को वमलते 

िैं। घर बसाने की प्रतीक्षा में िालों पर बैठे पवक्षयों के ‘जोडे़ िोंिों से पर सिुला-सिुलाकर’ पे्रम-

विह्वल िो कल-कूजन करते िैं।”145 नेपाली ने तो वलखा िी ि-ै  

  “िूटा ि ैमेरा कंठ यिीं रे वनमथल वनझथर के समान  

  सीखा ि ैमैंने यिी तीर पर सररता के मदृ ुसरल गान।”146 

 बाल् यकाल में िी उन् िें मातवृियोग सिना पड़ा। सैवनक वपता के सार् विवभन् न सैन् य वशविरों में 

उनका बिपन बीता। दिेरादनू की प्रकृवत का उनके मन पर गिरा प्रभाि पड़ा। उन् िोंने वलखा ि-ै “शिर 

एक कवि के वलए न तो कोई जगि ि,ै न उसकी िकािौंध कभी गाने की िीज िी रिी ि,ै दवुनया गेंद े

की तरि िूलती और िमेशा रंगी िी रिती ि।ै इसी के िारों ओर खेत िैं, िन िैं, नदी-नाले िैं और 

पिाड़-पिावड़यााँ िैं। कोई सहृदय प्रकृवत पे्रमी यवद ििााँ पिुाँि जाए, तो आगे के वलए िि अपनी 

वदनियाथ ऐसी बनाएगा वक सबकी आाँख बिाकर रोज ििााँ पिुाँि जाया करे। यिी िरी-िरी दबू की 

मविमा ि ैवक आज मेरे िार् में बंदकू के बदले लेखनी ि।ै”147 

 ‘उमंग’ नेपाली जी की पिली कृवत ि।ै इस संग्रि में प्रकृवत की सिज एिं सजीि विरण करने 

िाली कई कविताएाँ उल् लेखनीय िैं- ‘िरी घास’, ‘पीपल’, ‘मंसरूी की तलिटी’, ‘बेर’, ‘सररता’, 

‘विलोर’, ‘पंछी’, ‘मौलवसरी’, ‘मध ुऋत’ु, ‘वकरण’, ‘नौका-वििार’ और ‘दिेात’। छायािाद के बाद 

 
145 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 7 
146 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 61 
147 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5-6 
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छायािादोत् तर काल के वजन कवियों ने प्रकृवत का विरण वकया ि,ै उनकी तलुना में नेपाली जी का 

प्रकृवत विरण उत् कृष् ट ि।ै ‘पंछी’ काव् य में भी प्रकृवत विरण रष् टव् य ि-ै  

  “तरि-तरि के समुन वखले र्े, िूट रिी र्ीं कवलयााँ  

  गम-गम गमक रिी र्ी सौरभ सरुवभत िन की गवलयााँ,  

  समुन कपोलों पर मधपुों की िोती र्ी रंगरवलयााँ  

  मानो ििााँ वकसी ने रख दी र्ीं वमश्री की िवलयााँ।”148 

नेपाली ने जो प्रकृवत का विरण वकया ि,ै िि आलंबन रूप में ि।ै इनके प्रकृवत विरण में छायािावदयों 

की तरि िायिीयता निीं िै। ‘उमंग’ की ये पंवियााँ - 

  “िैं आस-पास िन में वबखरे वकतने कुटीर रे कई गााँि  

  खेलते यिााँ आंगन में िैं मानि स् िभाि के मधरु भाि  

  संगीत मधरु इनके जीिन का गाय-भैंस की घंटी में  

  लौकी के िौडे़ पातों में लिराते इनके मनोभाि।”149 

 ‘नौका वििार’ कविता पंत जी ने भी वलखी ि ैऔर नेपाली जी ने भी। लेवकन पंत जी ने ‘नौका 

वििार’ में केिल प्रकृवत विर निीं ि,ै उसमें जीिन की शाश् िता की आध् यावत्मक अनभुवूत वपरोई गई 

ि।ै नेपाली जी जैसे वकशोर कवि के वलए उस ऊाँ िाई तक पिुाँिना संभि न र्ा। नेपाली जी की कविता 

अवतररक् त कल् पनाशीलता से मकु् त ि,ै यर्ार्थ के समीप ि ैऔर आध् यावत्मक बोध से बोवझल निीं ि।ै 

जबवक छायािादी कविता अपने उत् कषथ काल में अवतररक् त कल् पनाशीलता और आध् यावत्मक बोध 

के बोझ से बोवझल ि।ै सार् िी काव् य भाषा की ध् िन् यात् मकता और विरात् मकता भी अपने उत् कषथ पर 

ि।ै नेपाली जी की ‘नौका वििार’ की शरुूआत िी इस स् िाभाविक अनभुूवत से िोती ि-ै  

  “जीिन में क्षण-क्षण कोलािाल, ज् यों सखु त् यों दखु, सखु-दखु समान  

  आती संध् या जाता वििान, जाती संध् या आता वििान  

 
148 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 21  
149 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 60 



114 
 

  इसवलए जगत में दो िी तो कुछ शांवत कभी दनेे िाले  

  ि ैएक प्रकृवत का मदृलु गोद, दसूरा पे्रम का मधरु गान।”150 

 इसके बाद नेपाली जी ने गंगा की लिरों पर मिलती मंद-मंद िल रिी नौका में वििार करते 

समय की प्रकृवत और अपनी मनोदशा का उस भाषा में अंकन वकया ि,ै जो छायािादोत् तर काव् य-

भाषा की पारदवशथता और ससु् पष् टता का सुंदर उदािरण ि-ै  

  “िि शांत-वस्नग् ध मंजलु बेला, इस समय रात का प्रर्म प्रिर  

  उस पार वतवमर, इस पार वतवमर, उस पार रेत, इस पार शिर  

  िम बीि धार में मिल-मिल कर रि ेआज क्रीड़ा कलरि  

  वझवल झल प्रकाश में दीपों के िैं वर्रक रिीं रे लिर-लिर।”151 

 प्रकृवत के प्राय: एक-एक रूप के प्रवत जैसा प्रगाढ अपनत् ि नेपाली के काव् य में ि,ै िि अन् यर 

दलुथभ ि।ै पिथत, वनझथर, सररता, मेघ, पंछी, िूल, वकरण, पीपल, घास, विविध ऋतएुाँ, मोर, मध् याह्न 

संध् या, रावर सब अपने सिज स् िाभाविक रूप में उनके कविताओ ंमें वमलते िैं। नेपाली का तो कंठ िी 

दिेरादनू की पिथतीय सुंदरता की आधार भवूम मंसरूी की तलिटी में िूटा ि।ै  

 प्रकृवत की सजीि एिं सिज कविताओ ं के अंतगथत ‘िरी घास’, ‘पीपल’, ‘मंसरूी की 

तलिटी’, ‘बेर’, ‘सररता’, ‘विलोर’, ‘पंछी’, ‘मौलवसटी’, ‘मध ु ऋत’ु, ‘िसंत’, ‘वकरण’, ‘नौका 

वििार’ और ‘दिेात’ विशेष रूप से उल् लेखनीय िैं। छायािाद के बाद छायािादोत् तर काल के वजन 

कवियों ने प्रकृवत का विरण वकया ि,ै उनकी तुलना में नेपाली का प्रकृवत विरण उत् कृष् ट ि।ै  

 नेपाली प्रकृवत के सौंदयथ से मगु् ध िी निीं िोते, उससे अवभन् न भी िो जाते िैं। प्रकृवत का विरण 

करने के वलए नेपाली ने सटीक उपमानों का प्रयोग वकया ि,ै ििीं दसूरी ओर उस पर िेतना का आरोप 

 
150 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 66 
151 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 66 
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भी वकया ि।ै नेपाली की प्रकृवत िेतन और मनषु् य के सखु-द:ुख का सििरी भी। उनकी ऋत ुदक्षता का 

एक प्रमाण दवेखए-  

  “कंुज-कंुज रस रूप बााँटता आता ि ैऋतरुाज  

  कविता गूंज उठी कोवकल की बन पिली आिाज  

  आती ग्रीष् म जगाती जग के कंठ-कंठ में प् यास  

  कविता छााँि बनी तरूिर की शीतल-सवलल सुिास 

  पािस में भर गया मेघ से श् याम-नील आकाश  

  बनकर मोर कंुज में नािा कविता का उल् लास  

  पतझड़ में झड़ गया पात बन रंग-रूप िन-िन का  

  कविता रानी शरद िन् र बन िनुती वतनका वतनका  

  िरुा िली कविता ऋत-ुऋत ुसे एक मनोिर गाना।”152 

 नेपाली की काव् य कृवत ‘पंछी’ तो शिु अर्ों में प्रकृवत काव् य िी ि।ै यिााँ प्रकृवत और पे्रम 

दोनों समग्रता में ि।ै रावगनी में प्रकृवत का रंग गिरा िुआ ि।ै यिााँ रावगनी प्रकृवत आलंबन भी ि ैऔर 

उद्दीपन ि।ै ‘रावगनी’ की वनम् न पंवियााँ प्रकृवत के सजीि उद्दीपन का एक नमनूा ि-ै  

  “िोती िली घनी अाँवधयारी, झलके अंबर के तारे  

  रोएं वसिर उठे-वदन िूबा, बुझे न वदल के अंगारे  

  आाँखें झकुीं, ददथ आ वलपटा, वबखर पडे़ दो-दो मोती  

  इस रजनी का रंग सााँिला, आती याद व् यर्ा िोती।”153 

 नेपाली की प्रकृवत वप्रयता उनके परिती काव् य संग्रिों में और सिज िोती गई ि।ै ‘पंिमी’ की 

वनम् न पंवियााँ प्रकृवत के सार् गिरी आत् मीयता दशाथती ि-ै  

  “मैं सररता के कलकल स् िर में अपना िी गायन सुनता िूाँ  

 
152 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 25-26 
153 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 25  
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  िली जा रिीं िपल लिररयााँ / वर्रक रिी िैं जल की पररयााँ  

  कलकल-छलछल से मखुररत िो / उठीं धरा की शैल वशखररयााँ  

  तट पर जल की बूंद-बूंद में पग-पायल की ध् िवन सनुता िूाँ  

  नि िसंत िन में आता ि ै/ झरुमटु से पंछी गाता ि ै 

  कोवकल का पंिम स् िर िन के / मन की कली वखल जाता ि ै 

  मैं अपने झंकृत प्राणों में कोवकल का कूजन सनुता िूाँ।”
154 

 राष् रीयता गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य की एक प्रमखु विशेषता ि।ै अपनी राष् रीय 

कविताओ ंके जररए उन् िें भारत में पििान वमली। आजादी के पिले उन् िोंने राष् रीय भािना से ओत-

प्रोत कविताएाँ वलखीं तो आजादी के बाद भी। िीन यिु की पषृ् ठभूवम में उनका वलखा गया काव् य-

संग्रि ‘विमालय ने पकुारा’ कािी लोकवप्रय िुआ। उनकी एक कविता ि-ै ‘िालीस करोड़ों को 

विमालय ने पकुारा’। यि कविता उन् िोंने उस समय वलखी, जब भारत पर िीन का आक्रमण निीं िुआ 

र्ा। लेवकन िीन के आक्रमण की आशंका बनी िुई र्ी। िीन विमालयी के्षर में घसुपैठ कर रिा र्ा। 

उसने वतब् बत को आक्रमण के द्वारा िवर्या वलया र्ा। नेपाली जी संपणूथ राष् र को संबोवधत करते िुए 

किते िैं-  

  “शंकर की पुरी, िीन ने सेना उतारा  

  िालीस करोड़ों को विमालय ने पकुारा  

  िो जाए पराधीन निीं गंगा की धारा  

  गंगा के वकनारों को वशिालय ने पकुारा।”155 

 िे िीन के खतरे को उस समय िी समझ रिे र्े। िे यि भी समझ रिे र्े, जब वतब् बत पर िीन 

का आवधपत् य िो जाएगा, तो भारत की सीमाओ ं पर खतरा बढ जाएगा और भारत की सीमाएाँ 

 
154 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 49 
155 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 15  
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सरुवक्षत निीं रि पायेंगी। िे तत् कालीन प्रधानमंरी नेिरू की नीवतयों से असिमत र्े। उनका यि भी 

मानना र्ा वक अविसंा से दशे की रक्षा निीं िोती। तभी तो उन् िोंने वलखा-  

  “इवतिास पढो समझो तो यि वमलती ि ैवशक्षा  

  िोती न अविसंा से कभी देश की रक्षा।”156 

 ‘विमालय ने पकुारा’ में संकवलत उनकी कविताएाँ भारत पर बढते खतरे को लेकर वलखी गई 

ि।ै पावकस् तान पर भी उन् िोंने कविताएाँ वलखी िैं। ‘नेिरू’, ‘गांधी’ तर्ा टैगोर जसैे बडे़ व् यवि एिं  पर 

भी उनकी कविताएाँ िैं। िे गााँधी के प्रशंसक िैं तो आलोिक भी। नेिरू की नीवतयों का िे विरोध करते 

िैं। तभी तो िे भारत की रक्षा के वलए 40 करोड़ जनता  को पकुारते िैं क् योंवक तत् कालीन समय में 

भारत की जनसंख् या 40 करोड़ र्ी।  

 उनकी कुछ प्रमखु राष् रीय कविताएाँ िैं- ‘निीन’, ‘तीन कल् पना करो’, ‘टुकड़ी’, ‘भाई-बिन’, 

‘तमु उसको गोली दो’, ‘विमालय और िम’, ‘िालीस करोड़ों को विमालय ने पकुारा’, ‘मेरा दशे 

गिीला’ आवद।  

 नेपाली जी ने मिात् मा गााँधी पर कई कविताएाँ वलखी िैं, जो कािी लोकवप्रय ि।ै जब गााँधी का 

भारतीय राजनीवत में आगमन िुआ, तो उन् िोंने अविंसा के द्वारा अंदर िी अंदर धधकती विंगारी से 

आजादी का दीपक जलाया और भारत को स् िराज वदला वदया। अविसंा के द्वारा स् िराज प्राप् त कर 

गााँधी जी ने इवतिास बदल वदया। कवि गााँधी जी की तुलना श्रीकृष् ण से करते िैं तो बिु से भी। नेपाली 

गााँधी की विशेषता बताते िुए किते िैं-  

  “ऐसे र्े अदु्भत सेनानी, मन में खदु से लड़ते र्े 

  बतलाते जो मागथ िमें खदु उस पर आगे बढते र्े  

  लड़ते र्े, िवर्यार सत् य र्ा, 

  िस् र सत् य, श्रृंगार सत् य र्ा  

 
156 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 16 
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  जीिन का आधार सत् य र्ा  

  इनका तो संसार सत् य र्ा  

  इसी सत् य के सैवनक बनकर, पाप कुिलते िले गये  

  वलया स् िराज अविसंा से, इवतिास बदलते िले गए।”157 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविताओ ंमें जनिादी तेिर भी दखेने को वमलता ि।ै जनिादी तेिर 

की ििाथ न के बराबर लोगों ने की ि।ै नेपाली प्रगवतशील वििारधारा से प्रभावित र्े। िे समाज में 

समानता िािते र्े। िे अमीरी-गरीबी के बीि की खाई को पाटना िािते र्े। तभी तो िे किते िैं-  

“िम धरती क् या आकाश बदलने िाले िैं 

िम तो कवि िैं, इवतिास बदलने िाले िैं  

िर क्रांवत कलम से शरुू िुई, संपणूथ िुई  

िट्टान जलु् म की, कलम िली, तो िणूथ िुई  

िम कलम िलाकर रास बदलने िाले िैं।”158 

 एक जनिादी कवि के हृदय में शोवषत-उत् पीवड़त जनता के प्रवत गिरी सिानुभवूत िोती ि।ै िि 

शोषणाधाररत व् यिस् र्ा से सांठ-गांठ निीं करता। िि िैयविक सखुों से सदा दरू रिता ि।ै नेपाली ने 

आजीिन संघषथ वकया, कवठनाइयों का सामना वकया। लेवकन समझौता कभी निीं वकया। इसवलए तो 

वलखते िैं-  

  “तझु सा लिरों में बि लेता / तो मैं भी सत् ता गि लेता  

  ईमान बेिता िलता तो / मैं भी मिलों में रि लेता  

  िर वदल पर झकुती िली मगर, / आाँस ूिाली नमकीन कलम  

  मेरा धन ि ैस् िाधीन कलम।” 

 
157 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 48 
158 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 76 
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3.3  गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ के सफल् मी गीत  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने विल् मी गीतकार के रूप में अपना जीिन 1944 ई. में शरुू वकया। 

सन ्1944 से 1956 ई. तक िे विल् मी गीतकार के रूप में सवक्रय रि।े ‘वतलोत् तमा’ (1944 ई.) विल् म 

के वलए सिथप्रर्म उन् िोंने गीत वलखा। लेवकन उन् िें प्रवसवि वमली विल् म ‘मजदरू’ (1945 ई.) के गीतों 

से। ‘जयभिानी’ उनकी अंवतम विल् म र्ी, जो सन ्1960 ई. में प्रदवशथत िुई। उन् िोंने अपने बारि िषथ 

के विल् मी कैररयर में 52 विल् मों के वलए करीब 400 गीत वलखे। दभुाथग् य यि ि ै वक उनके विल् मी 

गीतों का कोई संकलन मौजदू निीं ि।ै उस दौर के सभी विल् में साि-साि किीं वमलते निीं, और न िी 

सभी गीतों की कोई ऑवियो उपलब् ध ि।ै  

 ‘वतलोत् तमा’ (1944 ई.) और ‘वशकार’ (1944 ई.) विल् म से शरुू िुआ उनका विल् मी सिर 

‘जयभिानी’ (1960 ई.) तक िला। ‘मजदरू’, ‘सिर’, ‘लीला’, ‘गजरे’, ‘वशिरावर’, ‘वशिभक् त’, 

‘तलुसीदास’, ‘नागपंिमी’, ‘गौरी पजूा’, ‘नाग-िंपा’, ‘नरसी भगत’, ‘नई रािें’ आवद विल् मों में 

वलखे उनके गीत सपुरविट सावबत िुए और िे आज भी लोकवप्रय िैं। इन विल् मों के गीतों ने िी गोपाल 

वसंि ‘नेपाली’ को अमर बना वदया ि।ै िॉ. वदिाकर ने वलखा ि ैवक- “यि सि ि ैवक उन् िोंने ‘मजदरू’, 

‘सिर’, ‘लीला’, ‘गजरे’, ‘वशिरावर’, ‘वशिभक् त’, ‘तलुसीदास’, ‘नागपंिमी’, ‘गैरी-पजूा’, ‘नाग-

िंपा’, ‘नरसी भगत’, ‘नई रिों’, ‘जय भिानी’ विल् मों में जो गीत वलखे िैं उन गीतों का जोड़ा निीं ि।ै 

ये गीत अदु्भत िैं और िैं अमर। ‘कभी आर करके कभी पार करके’ और ‘ओ नाग किीं जा बवसयो रे’ 

के ररकािथ आज भी बजते िैं तो श्रोताओ ंके मन को मोि लेते िैं। यि नेपाली जी के विल् मी गीतों का 

जाद ूि।ै”159 उन् िोंने विल् मों में सभी प्रकार के गीत वलखे िैं। उनमें कुछ गीत श्रृंगाररक िैं, कुछ गीत 

पे्रमपरक िैं तो ििीं कुछ गीत भविपरक भी िैं।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के श्रृंगाररक एिं पे्रमपरक गीतों में कोमलता ि,ै भािकुता ि।ै जब 

विल् मों में इनका पदापथण िुआ, उस समय उदूथ शायरों और कव् िालों का बोलबाला र्ा। नौटंकी शैली 

 
159 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - संपादक डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 115  
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के गीत वलखे जा रि ेर्े। पारसी रंगमंिों का स् पष् ट प्रभाि विल् मों पर वदखता र्ा। लेवकन नेपाली जी ने 

खदु को बाजारू और सतिी गीतकार निीं बनाया। उन् िोंने जो भी गीत वलखे, उनमें साविवत्यकता 

मौजदू ि।ै श्रृंगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों को लेकर उन् िोंने श्रृंगाररक गीत वलखे िैं। उनके 

संयोग के गीतों में जिााँ पे्रम की सरलता दखेने को वमलती ि,ै ििीं वियोग के गीतों में प्रेमी/प्रेवमका की 

विह्वलता। उन् िोंने नौटंकी शैली के श्रृंगाररक गीत निीं वलखे, वजसमें पे्रम को सस्ते रोमांस के सार् 

परोसा गया।  

 ‘नागिंपा’ विल् म का यि गीत, जो कािी लोकवप्रय िै-  

  “वकसी छवलया के नैनों के जाल में  

  मोरे नैना उलझ गये मैं क् या करूाँ   

  मैंने सबसे वछपाया वजस बात को  

  उसे सब कोई समझ गये तो मैं क् या करूाँ ?”160 

 इस गीत में पे्रवमका का पे्रम जो गपु् त र्ा, ििााँ प्रकट िो गया। यिााँ गपु् त प्रेम का प्रकटीकरण 

बिुत स् िाभाविक तरीके से िुआ ि।ै गपु् त प्रेम का ऐसा प्रकटीकरण बिुत दलुथभ ि।ै इस गीत में पे्रवमका 

की जो लोक लज् जा िोती ि,ै उसकी अवभव् यवि िुई ि।ै पे्रवमका अपने पे्रमी को छवलया किती ि,ै 

वजसके छल में िि िाँ स गयी। प्रेवमका का प्रेमी को छवलया किना प्रेमी को प्रेम से उलािना दनेा ि।ै 

वजस पे्रम को िि सबसे छुपाना िािती र्ी, ििी प्रेम प्रकट िो गया। नेपाली के गीतों में जो प्रेम का 

िणथन ि,ै उसमें किीं से बनािटीपन निीं वदखता। उसमें नावयका की संकोििश लज् जा की स् िाभाविक 

अवभव् यवि िी दखेने को वमलती ि।ै  

 प्रेम पर नेपाली जी ने ढेर सारे गीत वलखे िैं। उनका यि गीत-  

  “दरू पपीिा बोला, रात आधी रि गई  

  तेरी-मेरी मलुाकात आधी रि गई।”161 

 
160 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 98  
161 स्‍त वप् न िँू भप्रवट य का - नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 107-108  
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(‘गजरे’ विल् म से) 

 इस गीत में प्रेमी-पे्रवमका का वमलन पूरा निीं िोता, उसकी अवभव् यवि ि।ै अधरेू वमलन की 

अवभव् यवि उनके कई और गीतों में दखेने को वमलते िैं। विल् म ‘कन् यादान’ का यि गाना रष् टव् य ि-ै  

  “पििान िुई अनजाने में  

   जब सार् िुआ, िम वबछुड़ गये  

  तस् िीर नयन में भी वजनकी  

   िो आाँस ूबनकर वबखरे गये।”162 

 प्रेम में सदिै वमलन िी निीं िोता, कभी-कभी वबछड़ना भी पड़ता ि।ै विरि की टीस रि-रि के 

हृदय को बेधती ि।ै विरि की अवग्न में जल रिी प्रेवमका को अपने प्रेमी की याद सताती ि,ै उसकी 

अवभव् यवि इस गीत में ि।ै  

‘तलुसीदास’ विल् म का यि गाना जो नायक पर विल् माया गया ि।ै इस गाने में एक प्रेमी की 

पे्रवमका के वलए जो तड़प िै, उसे सुंदर शब् दों में वपरोया ि ैनेपाली जी ने-  

  “रिूाँ कैसे मैं तमुको वनिारे वबना रे  

मेरा मन िी न माने तुम् िारे वबना  

आके िसंत नई कवलयों से खेले  

िंदा के घर लगे तारों के मेले  

कैसे दखेेंगे नयना नई िुनरी में  

तमुको वसंगार वबना रे .... मेरा मन”163 

    (‘तलुसीदास’ विल् म से) 

 
162 नेपाली : धचतंन-अनुधचतंन - सं. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृस.ं 319 
163 स्‍त वप् न िँू भप्रवट य का - नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 108  
 



122 
 

 ‘तलुसीदास’ विल् म का यि गीत भी रष् टव् य ि,ै जब तलुसीदास, अपनी पत् नी रत् ना से वमलने 

के वलए िल दतेे िैं। तुलसीदास का अपनी पत् नी रत् ना के प्रवत गिरा अनुराग र्ा। उस अनरुाग को 

नेपाली ने बडे़ िी सुंदर शब् दों में वपरोया ि।ै तलुसीदास के गिरे अनरुाग को दशाथने के वलए उन् िोंने 

‘कंगना’ का रूपक वलया ि।ै तलुसीदास रत् ना के वलए ‘कंगना’ ले के आए िैं। उन् िें जल् दी ि,ै उस 

कंगना को रत् ना के िार्ों में पिनाने की। वमलने में पल भर की दरेी उन् िें सह्य निीं िोता। तभी तो िे 

नाविक से किते िैं-  

  “नैया जल् दी ले िलो  

   मझुे सैंया के अंगना  

  उसके वलए दौड़ के  

   ले आया िूाँ मैं कंगना  

  .......................................  

  आस लेके जनम की  

   पास मेरे आई ि ै 

  मेंिदी के िार्ों में  

   नंगी कलाई ि।ै  

  लाज से बेिारी  

   बैठी सवखयों के संगना  

  उसके वलए दौड़ के  

   ले आया िूाँ मैं कंगना।”164  

 तलुसीदास अपनी पत् नी रत् ना के प्रवत कािी आसक् त र्े। लेवकन उनका प्रेम गिरा र्ा। नेपाली 

ने इस गिरे प्रेम को इस गीत में दशाथया भी िै-  

 
164 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 117  
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  “तलुसी के प् यार में, रतना दीिारी  

  तलुसी की रतना को कंगना वनशानी 

  सोना जैसा प् यार मेरा, कभी लगे ना जंगना  

  उसके वलए दौड़ के, ले आया िूाँ मैं कंगना।”165 

 वजतना गिरा अनरुाग तलुसीदास का रत् ना के प्रवत र्ा, उससे कम अनरुाग रत् ना का भी निीं 

र्ा। ‘कंगना’ को ले के वजतनी जल् दी तलुसीदास को ि,ै उससे कम रत् ना को भी निीं ि।ै तभी तो िि 

किती ि-ै  

  “सोने की िो कंगना, िााँदी की िो बाली  

  मखमल की िोली पे, िमके उजाली  

  सारा गााँि दखेेगा, मेरी िुनरी का रंगना  

  मेरे वलए आज िो ले आये िोंगे कंगना।” 166 

 आगे िि प्रेम में विह्वन िोकर किती ि-ै  

  “कंगना बजाऊाँ गी, अाँगना सजाऊाँ गी  

  अंवखयों से आरती करूाँ गी, लजाऊाँ गी  

  सार् रिते छोड़ ाँगी, मैं सजना का संग ना  

  मेरे वलए आज िो ले आये िोंगे कंगना।”167 

 प्रेम में वमलन िोने पर मन आह्लावदत िो उठता ि।ै नेपाली जी ने संयोग के कई गीत वलखे िैं। 

उनके संयोग के गीतों में किीं भी वियोग की छाया भर निीं ि।ै पे्रमी से पे्रवमका के वमलन की 

मनोदशाओ ंिाले कुछ गीत रष् टव् य िैं-  

  “मेरे अंगना में आये मेरे साजन  

 
165 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 117 
166 नेपाली धचतंन-अनुधचतंन - सं. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 318 
167 नेपाली धचतंन-अनुधचतंन - सं. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 318 
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  मेरे नैनों में दीप जले प् यार के  

  िंदा क् या दखेूं, तारे क् या देखूं  

  मोरे साजन को वनिार के  

  ......................................... 

  सािन में बदरा को दखेे पपीिरा  

  मखु से वपया-वपया बोले  

  अपने साजन के आगे जनम भर  

  नािूाँ मैं वपया पकुार के  

  मेरे नैनों में दीप जले प् यार के”168  

 ‘जयभिानी’ का यह गीत  

  “झमू के वपया के गली  

  आज मैं खशुी से िली  

  जा रिी जा रिी जा रिी िूाँ  

  आज मैं ििा में उड़ी 

जा रिी जा रिी जा रिी िूाँ”169  

 नेपाली जी के गीतों में जिााँ संयोग श्रृंगार ि,ै ििााँ वमलन के सखुद अिसास िैं। लेवकन जब िे 

वियोग के गीत वलखते िैं, उसमें विरि की िेदना तीक्ष् ण ि।ै िे वियोग के गीतों में संयोग की स् मवृत को 

निीं लाते। उनके कुछ विरि गीत रष् टव् य िैं-  

  “शमा से कोई कि द े 

  वक तेरे रिते रिते  

  अंधेरा िो रिा  

 
168 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 119  
169 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 119 
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  वक तमु िो किााँ  

  वक वमलने को यिााँ  

  पतंगा रो रिा।”170 

 ‘नागपंिमी’ का यि गीत वजसमें नायक की मतृ् य ुपर नावयका सती विह्वला अर्ाि िेदना से 

भरकर किती ि-ै  

  “धरती से गगन तक ढूंढू रे  

  मोरे वपया गये तो किााँ गये  

  मैं रो-रो उन् िें पकुारूाँ  रे  

  मझुे रूला गये तो किााँ गये  

   ओ िााँद वसतारो तमु बोलो  

   ओ मेि-मल् िारों तमु बोलो  

   आशा का वदया जलाकर िो  

   विर बझुा गये तो किााँ गये  

   मोरे वपया गये तो किााँ गये”171 

 ‘नाग िंपा’ विल् म का यि गीत भी विरि िेदना की मावमथक अवभव् यवि ि-ै  

  “ओ झरनो, ओ कंुज लताओ,ं मेघ विभारों तुम् िीं बताओ  

  नील गगन के िााँद-वसतारों, दवुखयारी को यों न सताओ  

  जनम जनम के प्रीतम को मैं आठ पिररया ढूंढूं रे  

  दशे विरी, परदशे विरी, अब कौन नगररया ढूंढूं रे।”
172 

 
170 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 120 
171 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 120 
172 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 120 
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 नेपाली जी के गीतों की मावमथकता हृदय को करूणा से भर दतेी िै। ‘नाग पंिमी’ विल् म का यि 

मावमथक गीत लोगों की आाँखों में आाँस ूभर दतेा ि,ै जब सती विह्वला अपने पवत को लेकर सती िोने 

श् मशान घाट की ओर जाती ि।ै नेपाली जी ने इस द:ुख भरे िातािरण को इन शब् दों में बयााँ वकया ि-ै              

  “न जाने कैसी बरुी घड़ी में दलु् िन बनी एक अभागनी  

  वपया की अरर्ी लेके िली, सती िोने िली िो सिुागनी।”173 

आगे उन् िोंने इस द:ुखद वस्र्वत को इस प्रकार विवरत वकया ि-ै  

  “अरर्ी निीं, नारी का संसार जा रिा ि ै 

  भगिान तेरे घर का वसंगार जा रिा ि ै 

   बजता र्ा जीिन गीत दो सााँसों के तारों में  

   टूटा ि ैवजसका तार िो वसतार जा रिा ि ै 

   भगिान तेरे घर का वसंगार जा रिा ि।ै  

  भिसागर की लिरों में ऐसे वबछुडे़ दो सार्ी  

  सजनी मझधार साजन उस पार जा रिा ि ै 

  भगिान तेरे घर का वसंगार जा रिा ि।ै”174 

 िॉ. वदिाकर ने नेपाली जी के श्रृंगाररक एिं पे्रमपरक गीतों के संबंध में वलखा ि ैवक- “नेपाली 

जी के श्रृंगाररक और पे्रम प्रधान गीत अन् य विल् मी गीतों की तरि सस् ते और बाजारू निीं िैं। इनके 

गीतों में साविवत्यकता अक्षुण् ण ि।ै नेपाली जी उदूथ शायर की तरि सस् ते रोमांस को स् र्ान अपने गीतों में 

निीं देते िैं। भाि और भाषा के वििार से नेपाली जी अवतशय संयम से काम लेते िैं। स् पष् ट ि,ै इनके 

श्रृंगाररक गीत काव् य शास् र के संयोग और वियोग के दो कूल वकनारों से िोकर प्रिावित िोते िैं। इन् िीं 

दो कूल वकनारों के बीि इनकी पे्रम भािनाएाँ वकलोलें करती िैं, उमंवगत िोती ि ैऔर िोती ि ै

उच छवलत। नेपाली जी संयोग पक्षीय गीत वलखते समय सोलिों आने संयोग की वस्र्वत में रिते िैं और 

 
173 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 121  
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वियोग पक्षीय गीत वलखते समय सोलिों आने वियोग की वस्र्वत में। इसी का िल ि ै वक श्रोता, 

पाठक और दशथक की मानवसकता इनके संयोग और वियोग विरण के कूल वकनारों से जडु़ी रिती िैं, 

संयोग और वियोग की भािनाओ ंसे उल् लवसत रिती ि।ै सपष् ट ि ैनेपाली जी ऐसे गीत वलखते समय 

मधमुती की भवूमका की वस्र्वत में रिते िैं, साधारणीकरण की मनोदशा में वनिास करते िैं। यिी उनके 

गीतों के सािल् य का रिस् य ि।ै”175 

 नेपाली जी ने गरीबी को कािी करीब से देखा र्ा। िे सदिै गरीबी से जझूते रि।े जब विल् मों में 

सवक्रय र्े, उस समय उनकी आवर्थक वस्र्वत ठीक-ठाक र्ी। लेवकन जब विल् मों से नाता तोड़ा तो िे 

विर गरीबी में िी जीिन जीने लगे। लेवकन उन् िोंने धन कमाने के वलए कभी अपना सम् मान निीं बेिा। 

िे प्रगवतशील वििारों से प्रभावित र्े। इसवलए िे अपने गीतों में प्रगवतशील भािना की अवभव् यवि 

करते िैं। विल् म ‘वशिभक् त’ का नावस्तक नायक किता ि-ै  

  “वजसे बनाना उसे वमटाना काम तेरा  

  वमटने िाले विर क् यों लेंगे नाम तेरा?  

  धरती का घर भरा िूल से  

  तारों से आसमान का  

  सागर भर गये, भर न सका त ू 

  पेट एक इसंान का? 

  इसंानों के घर से दरू मकुाम तेरा  

  वमटने िाले विर क् यों लेंगे नाम तेरा।”176 

 नेपाली जी भखू को अवभशाप मानते र्े। उनका मानना र्ा वक अगर इसंान भूखा ि ैतो िि 

अपनी भखू वमटाने के वलए कोई भी गलत काम कर लेगा। इसवलए तो िे किते िैं-  

  “यगु-यगु की यिी पकुार  

 
175 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 116 
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  िलो संसार धमथ के रास् ते  

  पंर् भलू इसंान बना  

  शैतान पेट के िास् ते।”177 

    (‘नरसी भगत’ विल् म से)  

 ‘नजराना’ विल् म के इस गीत में भी उन् िोंने अपनी प्रगवतशील भािना वदखाया ि ैऔर सीधे 

भगिान को संबोवधत करते िुए किते िैं-  

  “रोटी न वकसी को, वकसी को मोवतयों का ढेर  

  भगिान तेरे राज में अंधेर िै अंधेर  

  दवुनया में जन् म लेते कोई अमीर ि ै 

  कोई जन् म से मौत तक बना िकीर ि ै 

  िम इस जन् म में भोगते िैं उस जनम का िेर  

  भगिान तेरे राज में अंधेर िै अंधेर”178 

 भारतीय समाज में दिजे प्रर्ा एक सामावजक बरुाई ि।ै दिजे की भयाििता को वदखाने के 

वलए पे्रमिंद ने एक उपन् यास ‘वनमथला’ वलखा। दिजे कल भी र्ा और आज भी ि।ै नेपाली दिजे प्रर्ा 

के विरोधी र्े। दिजे के कारण वकतने बेमेल वििाि िोते िैं, वजसका पररणम दाम् पत् य जीिन में दखेने 

को वमलता ि।ै वकतनी यिुवतयााँ सारी वजंदगी यातनाएाँ भोगती िैं। वििाविता की पीड़ा को नेपाली जी 

ने वनम् न शब् दों में व् यक् त वकया ि-ै  

  “जोड़ी वमलने न वमले, शादी रिाये िले  

  िार किार वमलके िोली उठाये िले  

  वछपा के वबवटया रानी मखु दसूरों से  

  रोती ससुराल िली राम के भरोसे  

 
177 स्‍त वप् न िँू भप्रवट य का - नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 103-104 
178 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 151 
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  वसर पे वसंदरू लगा, आाँस ूबिाये िले  

   बेटी भगिान ने दी, िो गई पराई  

   बाबुल की लाज बिी कर दी विदाई  

   उजड़ी औरों की दवुनया अपनी बसाने िले  

  खशुी से लड़की द ेके रो रिा बाप ू 

  जएु में िारा जैसा िो रिा बाप ू 

  वदल रोता िपुके-िपुके बाजा बजाये िले  

  जोड़ी वमले न वमले शादी रिाये िले।”179  

 इस गीत को ‘गौरी पजूा’ विल् म में विल् माया गया ि।ै इस गीत को अपने सरुों में वपरोया ‘मन् ना 

िे’ सािब ने। इस ददथ भरे गीत को सुन के आाँख में आाँस ूआ जाते िैं।  

 बच िों के वलए लोररयााँ वलखना मवुश्कल निीं तो आसान भी निी ि।ै “विल् मों में एक से एक 

लोररयााँ वलखी गई िैं लेवकन लोरी में देश के भविष् य के सार् िी मााँ की कोमल ममता बिुत कम 

गीतकारों ने व् यंवजत की ि।ै”180 ‘नई रािें’ विल् म की इस लोरी को आज भी सिथश्रेष् ठ लोरी माना जाता 

ि,ै जो हृदय को छू लेती ि-ै  

  “कल के िााँद, आज के सपने,  

  तमुको प् यार बिुत सा प् यार,  

  लाल, तुम् िारे िी दम से तो 

  जगमग िोगा ये संसार।  

  नैन तमु् िारे िााँद और सूरज  

  तमुसे जीिन-ज् योवत  

  सदा मेरी पलकों में रिना   

 
179 नेपाली : धचतंन-अनुधचतंन - सं. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृस.ं 323  
180 स्‍त वप् न िँू भप्रवट य का - नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 111  
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  मेरे मन के मोती  

  एक बार मााँ किने पर  

  न् योछािर िोंगे िम सौ बार।”181 

 नेपाली जी ने विल् मों के वलए एक से बढकर एक भविपरक गीत वलखे। उनके भविपरक गीतों ने 

लोकवप्रयता के सारे आयाम तोड़ वदये। आज भी मठ-मंवदरों में उनके वलखे भविपरक गीत बजते सुनाई दतेे 

िैं। यद्यवप उन् िोंने विल् मों में सभी तरि के गीत वलखे, लेवकन उनकी छवि भविपरक-धावमथक गीतकार की 

बना दी गई। उनकी छवि भविपरक धावमथक गीतकार की बनाने में योगदान जिााँ एक तरि उनके धावमथक-

भविपरक गीतों का ि,ै तो दसूरी तरि विल् म दवुनया के उस षि्यंर का भी ि,ै वजसके वशकार िे िो गए और 

उनकी छवि धावमथक-भविपरक गीतकार की बनाकर उसमें उनके गीतकार व् यवित् ि को सीवमत कर वदया 

गया। वजसका पररणाम यि िुआ वक उन् िें विल् मी दवुनया को छोड़ने के वलए मजबरू िोना पड़ा।   

 विल् म ‘नरसी भगत’ का यि गाना आज भी अपनी लोकवप्रयता में पीछे निीं िै-  

  “दशथन दो घनश् याम आज मेरी अाँवखयााँ प् यासी रे  

  मन-मंवदर की ज् योवत जगा दो, घट-घट िासी रे  

  दशथन दो घनश् याम .....  

  मंवदर-मंवदर मरूत तेरी, विर न दीखे सूरत तेरी  

  यगु बीते न आई वमलन की परूनमासी रे  

  दशथन दो घनश् याम ................”182 

 इस गीत में नेपाली जी एक भक् त कवि की तरि अपनी भवि घनश् याम को वनिेवदत करते 

वदखाई दतेे िैं। जिााँ तक नेपाली के भविपरक गीतों की बात ि,ै उन् िोंने सभी दिेी-दिेताओ ंको 

आराध् य मानकर उनकी स् तवुत में आरती वलखे िैं। भगिान वशि को लेकर उस जमाने में कई विल् में 

 
181 अलाव : नेपाली जन् र्शती प्रवशेषाकं, अंक 31, र्ाचा-अप्रलै 2012, प.ृसं. 403  
182 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 125 
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बनी और उन विल् मों के वलए नेपाली जी ने िी कई गीत वलखे। भगिान वशि को समवपथत उनके कुछ 

विल् मी गीत रष् टव् य िैं-  

 1.  “ऊाँ  नमो वशिाय, ऊाँ  नमो वशिाय  

  आती करो िररिर को, करो नटिर की  

  भोले शंकर की, आरती शंकर की  

  वसर पर शवश का मकुुट संिारे  

  तारों की पायल झंकारे  

  धरती अंबर िोल रि े 

  तांिि लीला से नटिर की  

  आरती करो शंकर, भोले शंकर की”183 

  (यि ‘नागपंिमी’ विल् म का गीत ि,ै वजसमें भगिान शंकर की स् तुवत ि।ै) 

 2.  “वशि शंकर भोले-भाले, तुम तो भक् तों के रख िाले  

  तमुको लाखों प्रणाम, तमुको मेरा प्रणाम  

  िर-िर िर मिादिे का नारा, नर-नारी घर-घर का प् यारा  

  दीप तमु् िारा, तेल तुम् िारा दवुनया ि ैसब खेल तुम् िारा  

  ि ेखेल खेलाने िाले, वरभुिन को बिाने िाला  

  तमुको लाखों प्रणाम, तमुको मेरा प्रणाम।”184 

   (यि ‘िर िर मिादेि’ विल् म का गीत ि,ै वजसमें भगिान शंकर के प्रवत भवि-

भािना की अवभव् यवि ि।ै) 

 3.  “भोले नार् से वनराला, गौरी नार् से वनराला  

  ऐसी वबगड़ी बनाने िाला कोई और निीं  

 
183 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 122-123 
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  तमुने जग का कष् ट वमटाया, मझुको स् िामी क् यों वबसराया  

  अब तो मझुको बिाने िाला, कोई और निीं  

  ऐसी वबगड़ी बनाने िाला, कोई और निीं”185 

 यि गीत भी ‘िर-िर मिादेि’ विल् म का िी ि,ै वजसमें िे भोलेनार् के प्रवत अनन् य भवि प्रकट 

करते िैं और उन् िें िी िर संकट से वनकालने िाले और जग का कष् ट वमटाने िाले बताते िैं। िे किते िैं 

वक ि ेप्रभ!ु मझुे मत वबसराओ। उनका यि गीत िमें भक् त कवियों की भवि भािना की याद वदलाता ि।ै  

4.  “मझुे तो वशि-शंकर वमल गये 

 वकया न जप-तप, तीर्थ न घूमा  

 अपने िी घर वमल गये  

 मझुे तो वशि शंकर वमल गये।  

  पाते िैं मवुन वजन् िें करके तपस् या  

  बातों में सलुझी मेरी समस् या  

  गगन में दीप वदखाने िाले  

 धरती पर वमल गये  

 मझुे वशि शंकर वमल गये।”186 

 नेपाली जी के वलखे कई गीत कािी लोकवप्रय िुए। एक गीत ि ैविल् म ‘जयभिानी’ का, इस 

गीत में उन् िोंने दगुाथ माता की आरती वलखी ि।ै  

  “मैया तेरी आरती से अंधेरा टले  

  भक् त के अंधेरे घर में रोशनी जले  

   जय-जय भिानी       

   जय-जय भिानी  

 
185 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 123-124 
186 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 123 
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  राजा की ििेली या वनधथन की झोपड़ी 

  तेरी दया ि ैतो, िो धरती पे ि ैखड़ी  

  जो तमु् िें पकुारे, उसे पाप क् या छले  

   जय-जय भिानी  

   जय-जय भिानी।”187 

 भगिान राम विन् दओु ंके लोकवप्रय भगिान िैं। भगिान राम को लेकर उन् िोंने कई लोकवप्रय 

गीत वलखे िैं। इन गीतों में िे भगिान राम के प्रवत अपनी भवि-भािना के सार् श्रिा भी वदखाते िैं। 

विल् म ‘पिन परु’ का यि गाना रष् टव् य ि-ै  

  “मेरे तन में िैं राम, मेरे मन में िैं राम  

  मेरे मन की नगररया में राम िी राम  

  मेरे तन में िैं राम, मेरे मन में िैं राम”188  

 आगे िे वलखते िैं-  

  “ि ेराम मझुे अपनी शरण में ले लो राम  

  तमुने लाखों पापी तारे, मेरी िारी बाजी िारे  

  मेरे पास न पणु् य की पूंजी, पद-पजून में लो राम  

  ि ेराम मझुे अपनी शरण में, ले लो राम।”189 

 विल् म ‘िर-िर मिादेि’ का यि गीत भी रष् टव् य ि,ै वजसमें दास् य भवि ि-ै  

  “ओ दवुनया के मावलक राम, तेरी मरजी के िम िैं गलुाम  

  तमु् िें लाखों प्रणाम, कोवट-कोवट प्रणाम!! 

  तेरी इच छा से िम जग में आए  

 
187 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 124 
188 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 124 
189 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 124 
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  सवदयों से िलता ि ैयि आना-जाना  

  ये जीने-मरने के काम  

  तेरी मरजी के िम िैं गलुाम।”190 

 काशी शिर विन् दओु ंका प्रािीन तीर्थ ि।ै काशी की मविमा को बताते िुए नेपाली जी ने यि 

गीत वलखा ि,ै जो विल् म ‘वशिभक् त’ में विल् माया गया ि-ै  

  “जग में सबसे न् यारी काशी  

   ि ैविश् िनार् वजसके िासी  

  वनत् य जिााँ शंभ ुकी गार्ायें  

   कवियों ने किी भिों ने सुनी 

  ये काल िस् ती वनमथल नगरी  

   िररिर के कारण िरर-भरी  

  प्रभ ुतेरे िरण िैं जिााँ जिााँ  

   ि ैतर्थ िमारा ििीं ििीं।”191 

 नेपाली जी ने एक बिुत िी मित्त्िपणूथ गीत वलखा ि-ै भक् त कवि तुलसीदास पर। उन् िोंने 

तलुसी की प्रासंवगकता को इस गीत में वदखाया ि-ै  

  “ि ेधन् य सिुागन िो वजसने, भारत को तलुसीदास वदया।  

  मेंिदी म् िािर रिकर भी, सुख-सपनों से संयास वलया।  

  सि मानो तलुसी निीं िोते तो विदंी किीं पड़ी िोती  

  उसके मार्े पर रामायण की वबंदी निीं जड़ी िोती  

  िमको िसंत दकेर वजसने िैं बदले में संयास वलया  

  ि ेधन् य सिुागन िो वजसने भारत को तलुसीदास वदया  

 
190 पररषद पत्ररका, वषा 39, अंक 1-4, अप्रैल 1999 से र्ाचा 2000, प.ृसं. 108 
191 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 126 
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  जाओ कवि जब तक राम अमर, दवुनया में तेरा नाम अमर  

  दवुनया पजूेगी रघुिर को, गूंजेगा तेरा स् िर घर-घर  

  प्रभ ुने तमुको वदया तमुने िरर लीला का विस् तार वदया  

  ि ेधन् य सिुागन िो वजसने भारत को तलुसीदास वदया।”192  

 नेपाली जी ने ईश् िर के प्रवत अनन् य भवि वदखाते िुए जिााँ एक से बढकर एक भवि गीत 

वलखे िैं, ििीं दसूरी ओर अमीरी-गरीबी के अंतर को दखेते िुए ईश् िर स ेवशकायत करने से भी निीं 

िकेु िैं। उन् िोंने ईश् िर की वनष् ठुरता की वशकायत करते िुए भी कई गीत वलखे िैं। कुछ गीत रष् टव् य िैं-  

 1.  “रोटी न वकसी को, वकसी को मोवतयों का ढेर  

  भगिान तेरे राज में अंधेर िै अंधेर  

  दवुनया में जन् म लेते िी कोई अमीर ि ै 

  कोई जनम से मौत तक बना िकीर ि ै 

  िम इस जनम में भोगते िैं उस जनम का िेर  

  भगिान तेरे राज में अंधेर िै अंधेर”193 

       (‘नजराना’) 

 2.  “िााँद वदखाकर तनेु समझा, दवुनया सारी बन गयी  

  विर क् यों तेरी झोपवड़यों में पतूो, अंवधयारी बन गयी  

  इसंानों के घर से ि ैदरू, मकुाम तेरा  

  वमटने िाले विर क् यों लेंगे नाम तेरा  

  इसे बनाना उसे वमटाना काम तेरा  

  वमटने िाले विर क् यों लेंगे नाम तेरा”194          (‘वशिभक् त’) 

 
192 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 126 
193 गोपाल मसिं नेपाली युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 151 
194 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - सं. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 127 
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कुल वमलाकर यि किा जा सकता ि ैवक नेपाली जी ने विन् दी विल् मों के गीतों को एक नयी 

पििान दी। उसे उदूथ के शायरों और कव् िालों की दवुनया से वनकालकर उसका अपना िजदू कायम 

वकया। वबना उदूथ के शब् दों के अच छे गीत वलखे जा सकते िैं, यि वसि वकया अपने गीतों से। 

भविपरक गीतों के वलए तो उन् िें आज भी याद वकया जाता ि।ै  

3.4  सफल् मी गीतों के के्षर में गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ का योगदान  

 विल् मों को मनोरंजन के लोकवप्रय माध् यम के रूप में दखेा जाता ि।ै विल् मों के आने से पिले 

रंगमंिों की लोकवप्रयता र्ी और उसमें भी पारसी रंगमंिों की धमू मिी िुई र्ी, लेवकन जब 

वसनेमेटोग्रािी का आविष् कार िुआ और विल् में बननी शरुू िुई तो रंगमंिों का स् र्ान धीरे-धीरे विल् मों 

ने ले वलया। रंगमंि आज भी ि ैलेवकन विल् मों से कािी पीछे। आज लोकवप्रय कला माध् यम के रूप 

में विल् मों को िी देखा जाता ि।ै  

 भारत में सिथप्रर्म 7 जलुाई, 1896 को ल् यमुेरे ब्रदसथ ने मुंबई के िाटसन िोटल में छ: विल् में  

‘एंरी ऑि वसनेमेटोग्रािी’, ‘एराइिल ऑि ए रेन’, ‘द सी बार्’, ‘ए िेमोवलशन’, ‘वलविंग द 

िैक् री’ तर्ा ‘लेिीज एंि सोल् जसथ ऑन व् िील् स’ प्रदवशथत की। उसके बाद से देश में विल् मों के प्रदशथन 

का दौर शरुू िुआ। 1907 में कोलकाता में स् र्ायी छविगिृ एवल्िंस् टन बनकर तैयार िो गया। यद्यवप 

1901 ई. से िी भारत में विल् म वनमाथण के प्रयास वकए जाने लगे र्े। लेवकन सिलता 1913 ई. में 

वमली जब धुंवढराज गोविंद िाल् के ने ‘राजा िररश् िंर’ नामक मकू विल् म बनाकर इवतिास रि वदया।  

 आरंवभक विल् में मकू विल् में र्ी। इसवलए उसमें गीतों के वलए कोई जगि निीं र्ी। लेवकन जब 

विल् में सिाक् बनने लगी तो उसमें गीत और संगीत का समायोजन िुआ। आदवेशर ईरानी वनवमथत 

‘आलमआरा’ पिली भारतीय विल् म र्ी वजसमें गीत और संगीत को समायोवजत वकया गया। यि 

पिली भारतीय बोलती विल् म भी र्ी। इसका प्रर्म प्रदशथन मुंबई के मैजेवस्टक वर्एटर में 14 मािथ, 

1931 ई. को िुआ। यिीं से विल् मों में गीत की परंपरा शरुू िुई। विल् मी गीत वलखने के वलए अनेक 

प्रवतभा संपन् न गीतकार सामने आए। शरुुआती दौर में नौटंकी शैली के िी गीत वलखे गए।  
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 विल् मों को लोकवप्रय बनाने में बड़ा योगदान उसके गीतों का रिा ि।ै विल् म की सिलता या 

असिलता का सबसे मित्त्िपणूथ पक्ष गीत िी रिा ि।ै वकतने िी कमजोर पटकर्ा की विल् में अपने 

कणथवप्रय गीतों के सिारे सिल िो गई। इसवलए विल् मों में कणथवप्रय और मधरु गीत का िोना अवनिायथ 

माना जाने लगा। इसवलए अच छे गीतकारों की विल् मी दवुनया में मााँग िमेशा से रिी ि।ै गोपाल वसंि 

‘नेपाली’ का विल् मी गीतकार के रूप में जीिन सन ्1944 ई. में शुरू िुआ। विल् मों में आने से पिले 

िे मंिीय कवि के रूप में लोकवप्रय र्े। आरंवभक वदनों में उन् िोंने परकाररता भी की र्ी। सन ्1934 ई. 

में ऋषभ िरण जैन के संपकथ  में आने पर उनके सार् वसनेमा प्रधान साप् ताविक ‘विरपट’ का संपादन 

वकया र्ा। इस पवरका के माध् यम से िे वसने मािौल से पररवित िो गए र्े। जब उन् िोंने विल् मों में गीत 

वलखने की शरुुआत की, उस समय विल् मी जगत में विदंी गीतकारों की वस्र्वत बिुत अच छी निीं र्ी। 

उस समय उदूथ शायरों का विल् मी जगत में आवधपत् य र्ा। ििीं दसूरी ओर संगीतकारों- “गीतकारों की 

खेमेबाजी के कारण वकसी विदंी गीतकार का वटक पाना आसान निीं र्ा।”195  ऐसी विपरीत 

पररवस्र्वत में विदंी के साविवत्यक कवि के वलए ििााँ अपना स् र्ान बनाना आसान काम निीं र्ा।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का विल् मों से जडु़ाि संयोगिश िी िुआ। विल् मों से जडु़ने से पिले िे 

बेवतया में बेवतया राज पे्रस प्रबंधक के रूप में काम कर रि ेर्े। इस काम से िे संतषु् ट निीं र्े। “तभी 

उन् िें बंबई से मिाकवि कावलदास शताब् दी मिोत् सि में शावमल िोने के वलए विशेष वनमंरण रु. 500 

सवित वमला। बस आपने पे्रस की कंुजी अपने सिायक के पास िें क बंबई िल वदए और विर बेवतया 

जीिन में रिने के वलए निीं लौटे। यि सन ्1944 की बात ि।ै”196 सन ्1944 ई. में मुंबई में आयोवजत 

मिाकवि कावलदास समारोि में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ सवित िालीस प्रवतवनवध कवियों को काव् य 

पाठ का अिसर वमला। इन िालीस कवियों में नेपाली का काव् य पाठ सिथश्रेष् ठ रिा। अगले वदन मुंबई 

के समािार परों में उनके काव् य पाठ की िी ििाथ रिी। नंदवकशोर नंदन ने वलखा ि-ै “सन ्1944 में 

मुंबई में कावलदास समारोि का आयोजन वकया गया र्ा, वजस कवि सम् मेलन में गोपाल वसंि 

 
195 गोपाल मसिं ‘नेपाली’ : युगरट िा कप्रव - नन् दककशोर नंदन, प.ृसं. 146  
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‘नेपाली’ ने अनठूी काव् य शैली एिं मधरु कंठ से श्रोताओ ंको ऐसे मंरमगु् ध वकया वक दसूरे वदन 

समािार परों में ििी छाए रि।े उनके गीतों की ििाथ से प्रभावित िो विल् मीस् तान के शवशधर मखुजी 

और वनदशेक पी.एल. संतोषी िोटल जा पिुाँिे, जिााँ नेपाली जी ठिरे र्े। उन दोनों के आग्रि पर 

अभाि से जझू रि े नेपाली 1500 रुपये प्रवतमाि के अनबंुध को स् िीकार कर िार िषों तक गीत 

वलखने के वलए तैयार िो गए।”197  विल् मीस् तान कंपनी के गीतकार के रूप में उनका विल् मी कैररयर 

शरुू िुआ। 1944 से 1948 ई. तक विल् मीस् तान कंपनी के गीतकार के रूप में गीत वलखते रि।े 1949 

ई. में उन् िोंने विल् मीस् तान के अनुबंध का निीनीकरण निीं वकया और ना िी वकसी विल् मी कंपनी से 

कोई नया अनुबंध स् िीकार वकया। बवल्क 1949 ई. से उन् िोंने एक स् ितंर गीतकार के रूप में अपनी 

पििान बनाना शरुू वकया। सन ्1949 ई. से 1956 ई. तक उन् िोंने एक स् ितंर गीतकार के रूप में 

अनेक विल् मों के वलए गीत वलखे। इस प्रकार सन ्1944 ई. से 1956 ई. तक उनका विल् मी कैररयर 

िला। इन 12 िषों में उन् िोंने 52 विल् मों के वलए 300 से अवधक गीत वलखे। उन् िोंने सिथप्रर्म 

‘वतलोत् तमा’ (1944 ई.) विल् म के वलए गीत वलखे। ‘मजदरू’ (1945 ई.) विल् म से उन् िें पििान 

वमली और जी.एस. नेपाली के नाम से लोकवप्रय िो गए। ‘जय भिानी’ (1960 ई.) अंवतम विल् म र्ी 

वजसके वलए उन् िोंने गीत वलखे।  

 ‘मजदरू’ विल् म ने गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को लोकवप्रय गीतकार के रूप में विल् मी दवुनया में 

प्रवतवष्ठत वकया। विदंी सावित् य के मशिूर कर्ाकार उपेंरनार् ‘अश् क’ ने इसके संिाद वलखे र्े। इस 

विल् म के गीत बिुत लोकवप्रय िुए। इस विल् म के गीत के वलए बंगाल विल् म जनथवलस् ट एसोवसएशन 

ने गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को सिथश्रेष् ठ गीतकार का पुरस् कार वदया।  

 विदंी विल् मों में गीतकार के रूप में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का आगमन उस समय िुआ, जब 

विदंी गीतकारों की वस्र्वत ठीक निीं र्ी। विल् मों पर पारसी रंगमंि का अच छा खासा प्रभाि र्ा। 

विल् मों में नौटंकी शैली के गीत वलखे जा रि ेर्े। नेपाली ने इन प्रवतकूल वस्र्वतयों में भी अपना धैयथ 
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निीं खोया और एक सिल गीतकार के रूप में अपनी पििान बनायी। नौटंकी शैली के गीतों से 

उन् िोंने दरूी बनाई और स् तरीय गीत वलखे। िे अपनी गीतों में साविवत्यकता को अक्षणु् ण रखते कई गीत 

वलखे। दृष् टांत स् िरूप वनम् न गीत को दखे सकते िैं-  

  “दशथन दो घनश् याम, आज मेरी अवखयां प् यासी रे  

  मन मंवदर की ज् योवत जगा दो, घट घट िासी रे  

  दशथन दो घनश् याम  

  मन-मंवदर सरूत तेरी, विर न वदखे सरूत तेरी  

  यगु बीते न आई वमलन की परूणमासी रे  

  दशथन दो घनश् याम।”   

 जब गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने विदंी विल् मों के वलए गीत वलखना शरुू वकया, उस समय 

विल् मी दवुनया में उदूथ शायरों और कव् िालों का बोलबाला र्ा। “उनका वसक् का कुछ इस तरि जमा 

िुआ र्ा वक लोग यि सोि भी निीं पाते र्े वक विदंी में उदूथ से अवधक ददं ि ैऔर िर प्रकार के भािों 

की सुंदर अवभव् यवि दी जा सकती ि।ै”198 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने सारी पिूथ धारणाओ ंको दरवकनार 

करते िुए विदंी में िी गीत वलखे। शृंगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों की अवभव् यवि िो या 

भविपरक- सभी तरि के गीत उन् िोंने वलखे और विल् मी दवुनया में विदंी को प्रवतवष्ठत वकया। उनके 

सभी गीत सिल रि।े जबवक आरंभ में उनसे उदूथ में िी गीत वलखने का आग्रि वनमाथताओ ंऔर 

वनदशेकों ने वकया र्ा और उनकी उदूथ पर पकड़ भी र्ी। लेवकन उन् िोंने उदूथ में गीत वलखने से इकंार कर 

वदया र्ा। विल् मी दवुनया में उदूथ और विदंी से संबंवधत एक प्रसंग ि-ै “अपने समय की विख् यात और 

खबूसरूत अवभनेरी नसीमा बान ू ने एक विल् म के सेट पर नेपाली जी से कविता सनुाने का आग्रि 

वकया और नेपाली जी ने अपने मधरु स् िर में ‘कल् पना करो, निीन कल् पना करो’ शीषथक कविता के 

अलािा कई कविताएाँ सनुाई तो िि बेसाख् ता बोल उठी- “मैं तो आज तक यिी समझती र्ी वक उदूथ 
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और िारसी िी सबसे मीठी जबुान ि।ै लेवकन मझुे आज पता िला वक विदंी दवुनया की सबसे मीठी 

जबुान ि।ै” किना ना िोगा वक विदंी को यि प्रवतष् ठा वदलाने में नेपाली जी के सार् नरेंर शमाथ, प्रदीप, 

शैलेंर, इदंीिर, भरत व् यास, नीरज और सरस् िती कुमार ‘दीपक’ की भवूमका अविस् मरणीय ि ैतो विदंी 

के कर्ाकारों में उपन् यास सम्राट पे्रमिंद, अमतृलाल नागर, भगिती िरण िमाथ और उपेंरनार् ‘अश् क’ 

का योगदान भी कम निीं िै।”199 

 विल् मी दवुनया में अपना पैर जमाना न उस समय आसान र्ा और ना आज िी। जब गोपाल 

वसंि ‘नेपाली’ ने गीत वलखना शरुू वकया र्ा, उस समय संगीतकारों-गीतकारों की जबरदस् त 

खेमेबाजी र्ी। इस वस्र्वत में वकसी नये गीतकार का वटकना मवुश्कल र्ा। नेपाली वकसी खेमेबाजी में न 

पड़कर एक से बढकर एक गीत वलखे। उनकी गीतों की लोकवप्रयता ने वनमाथता-वनदशेकों को मजबरू 

कर वदया वक वबना वकसी खेमेबाजी की परिाि वकए, िे उनसे गीत वलखिाते रि।े विल् मी दवुनया की 

खेमेबाजी का यि प्रसंग रष् टव् य ि-ै “ ‘गजरे’ विल् म के वनमाथता जो मध् य प्रदशे के जबलपुर के रिने 

िाले संभ्रांत मवुस्लम र्े, उन् िोंने संगीत वनदशेक के रूप में अपनी विल् म से प्रख् यात संगीतकार नौशाद 

को िटाकर उनकी जगि ‘गजरे’ के संगीत वनदेशक के रूप में अवनल विश् िास को ले वलया र्ा, 

क् योंवक नौशाद उस विल् म के गाने शकील बदायूंनी से वलखिाने पर अडे़ र्े और वनमाथता नेपाली जी 

से गीत वलखिाने को संकवल्पत र्े।”200 नेपाली जी ने इस विल् म के गीत वलखे और सभी गीतों न े

अपार लोकवप्रयता पायी। इस विल् म का एक गीत जो आज भी लोग सुनते िैं-  

  “दरू पपीिा बोला, रात आधी रि गई  

  मेरी तमु् िारी मलुाकात बाकी रि गई।” 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने प्रवतकूल एिं विदंी विरोधी िातािरण में रिकर विल् मों के वलए गीत 

वलखना शरुू वकया। उन् िोंने अपने गीतों से प्रवतकूल वस्र्वत को अपने अनकूुल बनाया। विदंी विरोधी 

िातािरण न केिल विल् मी दवुनया से दरू वकया, बवल्क आने िाले विदंी गीतकारों के वलए विल् मी 
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दवुनया का मागथ प्रशस् त वकया। उनके बाद एक से बढकर एक विदंी गीतकारों ने विल् मी दवुनया में 

अपनी धाक जमायी।  

 साविवत्यक गीत वलखना और विल् मों के वलए गीत वलखना- दोनों में अंतर िै। साविवत्यक 

गीतकार पर कोई बंधन निीं िोता। िि स् ितंर रूप से गीत वलखता ि।ै जबवक विल् मी गीतकार के 

वलए बंधन िोता ि,ै िि स् ितंर रूप से गीत निीं वलख सकता। “विल् मों के गीत वलखने की अवनिायथ 

शतथ यि ि ैवक गीत प्रसंगानसुार भािारके की क्षमता रखते िों और प्रिवलत शब् द सीधे हृदय में उतर 

जाने िाले िों और उनकी धनुें भी मधरु िों तावक लोगों की जुबान िढ जाएं। नेपाली के साविवत्यक 

गीतों के समान उनके विल् मी गीतों में ये सारी विशेषताएं रिी िैं।”
201 नेपाली के गीत सिल रि।े 

उन् िोंने विल् म दवुनया में अपनी पििान और धाक जमायी िी, विदंी को भी ििााँ प्रवतवष्ठत करने का 

काम वकया।  

 विल् मों में काम करने से साविवत्यक स् िायत् तता खत् म िो जाता ि,ै ऐसी सोि के साविवत्यक 

पषृ् ठभवूम के रिनाकारों ने विल् मों से दरूी बनाए रखा। कुछ लोग विल् मी दवुनया में गए तो जरूर लेवकन 

जल् द िी अपनी साविवत्यक दवुनया में लौट आए। पे्रमिंद ने ‘वमल मजदरू’ विल् म की पटकर्ा वलखी। 

विल् म सिल भी रिी, लेवकन िे लौट आए। िररिंश राय ‘बच िन’ जैसे लोकवप्रय कवि ने भी 

स् िायत् तता खत् म िो जाने के िर से विल् मों के वलए गीत वलखना स् िीकार निीं वकया। अगर वकसी 

विल् मकार ने उनके गीतों को विल् मों में इस् तेमाल करने की अनमुवत मांगी, अनमुवत दी भी तो 

बमवुश्कल िी। “उदूथ के साविर सािेब जैसे शायरों ने अपनी गाढी शायरी को विल् मों के वलए बदल कर 

भी वलखा- ‘कभी-कभी मेरे वदल में ख् याल आता ि’ै तर्ा ‘यि दवुनया अगर वमल भी जाए, तो क् या 

ि’ै जैसे गीत इसके गिाि िैं।”202 नेपाली जी इन सभी पिूाथग्रिों से मकु् त िोकर विल् मों के वलए गीत 

वलखा। उन् िोंने ना कभी यि सोिा वक अपनी साविवत्यक गीतों के विल् मी संस् करण तैयार करें। उस 

जमाने में एक गलतििमी लोगों में र्ी वक उदूथ लफ्जों का इस् तेमाल अगर विल् मों के गीत वलखने में 
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वकया जाए तो िि गीत लोकवप्रय तो िोगी िी और असरदार भी िोगी। नेपाली जी ने इस गलतििमी 

को दरू वकया और उदूथ लफ्जों का इस् तेमाल ना करते िुए भी असरदार और लोकवप्रय गीत वलखे। उदूथ 

लफ्जों के इस् तेमाल के िे विरोधी भी निीं र्े। इसवलए जिााँ जरूरत मिससू की ििााँ उदूथ लफ्जों का 

इस् तमेाल वकया भी। दृष् टांत के रूप में ‘सिर’ विल् म के इस गीत को देख सकते िैं-  

  “अब तो िमारे िो गये, इकरार करें या ना करें  

  िमको मोिब् बत आपसे, िमको जरूरत आपकी  

  आप िमारी वजंदगी गलुजार करें या ना करें” 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के गीत पारों के मनोदशाओ ंके अनुकूल िोते र्े। उन् िोंने कई ऐसे गीत 

वलखे, वजसने विल् मी दवुनया में अवमट छाप छोड़ी। ‘नागपंिमी’ विल् म का यि गीत “अर्ी निीं, नारी 

का संिार जा रिा ि”ै- ऐसा मावमथक गीत ि ैजो आज भी अपनी मावमथकता, करुणा और संिेदना के 

वलए याद वकया जाता ि।ै नंदवकशोर नंदन ने वलखा ि-ै “जब ‘नागपंिमी’ विल् म का यि गीत 

मोिम् मद रिी और आशा के स् िर में दशे भर में गूंजने लगा तो जोश सािब (प्रख् यात शायर जोश 

मलीिाबादी) ने उससे अवभभतू िोकर किा र्ा- “ऐसा मावमथक शोक गीत मैंने कभी निीं सनुा।” इन 

पंवियों को कवि नेपाली ने नायक की अर्ी को श् मशान भवूम में ले जाते समय की दारुण पषृ् ठभवूम को 

जीिंत करने के वलए वलखा र्ा। गीत की भाि-भूवम और शब् द योजना कवित् ि का सुंदर प्रमाण 

ि।ै”203इस गीत को दवेखए -  

  “अर्ी निीं, नारी का संसार जा रिा ि,ै  

  भगिान, तेरे घर का शृंगार जा रिा ि,ै  

  बजता र्ा जीिन-गीत दो सांसों के तारों में  

  टूटा ि ैवजसका तार, िो वसतार जा रिा ि ै 

  जलना र्ा जब तक तन की जलती रिी विनगारी  
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  बझुने को अब जीिन का अंगार जा रिा ि ै 

  भि सागर की लिरों में ऐसे वबछडे़ दो सार्ी  

सजनी इस पार, साजन उस पार जा रिा ि।ै”   

 अक् सर मााँ बच िे को लोरी सनुाकर सुलाती ि।ै लोरी एक प्रकार का गीत ि ैजो मन को शांत 

करता ि।ै इसको सुनकर बच िे जल् दी सो जाते िैं। विल् मों में भी लोररयों का प्रिलन िुआ। विदंी 

विल् मों में सिथश्रेष् ठ लोरी की रिना करने का श्रेय गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को िी ि।ै इस गीत की धनु 

रवि ने बनाई और इसे िमेंत कुमार और लता मंगेशकर ने इसे अलग-अलग गाया ि।ै लोरी में भविष् य 

की पीढी के वलए मावमथक संदशे भी ि-ै  

  “कल के िााँद आज के सपने  

  तमुको प् यार बिुत सा प् यार  

  लाल तुम् िारे िी दम से  

  जगमग िोगा यि संसार”204   

 विदंी विल् मों का पसंदीदा विषय पे्रम रिा ि।ै पे्रम की अवभव् यवि को सशक् त बनाने के वलए 

कई गीत वलखे गए िैं। नेपाली ने विल् मों के वलए कई प्रेम गीत वलखे िैं। नेपाली के प्रेमगीतों में एक 

गररमा ि,ै उसमें िूिड़ता निीं ि।ै उनके पे्रमगीत सीधे हृदय को छूते िैं। ‘तलुसीदास’ विल् म का एक 

गीत रष् टव् य ि-ै  

  “रिूाँ कैसे मैं तमुको वनिारे वबना  

  मेरा मन िी न माने तुम् िारे वबना” 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने भविपरक-धावमथकपरक गीत एक से बढकर एक वलखे िैं। उनके 

भजन बिुत लोकवप्रय िुए। उनकी भविपरक धावमथक गीतों की लोकवप्रयता का आलम यि ि ै वक 
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आज भी िे मंवदरों में बजते िुए सनुाई देंगे। वकतने िी घरों में आज भी उनके भजन रोज सनेु जाते िैं। 

‘नरसी भगत’ विल् म का यि भजन िमें भविकालीन कवियों की याद वदलाता िै-  

  “दशथन दो घनश् याम  

  नार् मोरी अवखयां प् यासी रे  

  मन मंवदर की ज् योवत जगा दो  

  घट घट िासी रे” 

 ‘दशथन दो घनश् याम’ गीत से जडु़ा िुआ एक दखुद प्रसंग ि ैजो गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की 

उपेक्षा को दशाथता ि।ै “ ‘स् लमिॉग वमलेवनयर’ ऑस् कर विजेता विल् म ि।ै इस विल् म के एक प्रसंग में 

एंकर बने अवनल कपरू एक लड़के से सिाल पूछते िैं वक ‘दशथन दो घनश् याम’ वकसका वलखा िुआ 

गीत ि।ै लड़के द्वारा सरूदास उत् तर वदया जाता ि ैऔर एंकर बने अवनल कपरू द्वारा उसे सिी घोवषत 

वकया जाता ि।ै आवखर ऐसी गलती विल् म में िुई कैसे? जब कवि के परु नकुल जी ने इसके वखलाि 

मकुदमा वकया तो उस विल् म के गीतकार गुलजार सािब नाराज िो उठे। एक समारोि में उन् िोंने नकुल 

जी से किा वक उन् िोंने बेकार का मकुदमा वकया ि।ै”205 गलुजार जी द्वारा वदया गया िक् तव् य अत् यंत 

वनंदनीय ि।ै गलुजार जी स् ियं गीतकार िैं। उनसे कम से कम यि आशा र्ी वक िे इस संबंध में 

सकारात् मक रूप अवख्तयार करते। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ जैसे लीजेंि गीतकार के सार् ऐसा िुआ 

और विल् मी दवुनया में इसकी वनंदा तक निीं की गई। यि विल् मी दवुनया की एक ऐसी सच िाई से िमें 

अिगत कराता ि ैजिााँ वसिथ  दौलत-शोिरत की पछू ि,ै वकसी को न् याय वमले, इसकी उन् िें कोई विंता 

तक निीं।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ समाज में समानता के विमायती र्े। िे आवर्थक िैषम् य के स् र्ान पर 

आवर्थक साम् य िािते र्े। उनकी कविताओ ंके सार् विल् मी गीतों में भी प्रगवतशील वििारधारा की 

अवभव् यवि िुई ि।ै ‘नजराना’ विल् म का गीत रष् टव् य िै-  
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  “दवुनया में जन् म लेते िी कोई अमीर ि ै 

  कोई जन् म से मौत तक बना िकीर ि ै 

  िम इस जन् म में भोगते िैं इस जन् म का िेर   

  भगिान तेरे राज में अंधेर िै, अंधेर।” 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने विल् मी गीतों को एक काव् यात् मक भाषा दी। उसमें उन् िोंने 

लोकप्रिवलत शब् दों को िी रखा। उन् िोंने पार-पररिेश और पररदृश् य के अनरुूप शब् दािली में गीत 

वलखने की कला विल् मी दवुनया को दी। “शकील सािब तो बजृ प्रदशे की नावयका के मुाँि में  

खालीश उदूथ के शब् द ठूाँस दतेे िैं - “बिपन की मोिब् बत को वदल से जदुा ना करना, जब याद मेरी 

आए वमलने की दआु करना।” नेपाली, नरेंर शमाथ, प्रदीप और इदंीिर ने कभी ऐसा निीं वकया। यि 

वकतना अस् िाभाविक ि ैवक बजृ प्रदशे की नावयका के मुाँि से विदंी की जगि उदूथ िी उदूथ िूटे।”
206  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने विल् म वनमाथण के के्षर में भी िार् आजमाया। लेवकन िे यिााँ बरुी 

तरि असिल रि।े उन् िोंने ‘विमालय विल् म् स’ एिं ‘नेपाली वपक् िसथ’ नामक दो संस् र्ाएं बनायीं, 

वजसके तित उन् िोंने तीन विल् में बनायीं- 1949 ई. में ‘नजराना’, उसके बाद ‘सनसनी’ (1951 ई.) 

तर्ा ‘खशुब’ू (1956)। इन तीनों विल् मों के गीत इन् िोंने िी वलखे। इन विल् मों की असिलता ने 

नेपाली की आवर्थक वस्र्वत को कमजोर कर वदया।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ जब विल् मों में सवक्रय र्े और अपने गीतों के माध् यम से ििााँ विदंी 

भाषा का झंिा बलंुद वकए िुए र्े। जनता की भाषा में वलखे िुए गीत उन् िें लोकवप्रयता के वशखर तक 

पिुाँिा रि ेर्े। ििीं, सावित् य जगत के लोग उनकी आलोिना में लगे िुए र्े। ‘नजराना’ विल् म के इस 

गीत पर उन् िें अश् लील गीतकार किा गया और उन् िें खूब खरी-खोटी सनुाई गई-  

  “एक रात को पकडे़ गए दोनों  

  जंजीर में जकडे़ गए दोनों  
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  एक र्ी जिानी एक जिान र्ा  

  जिान में रिते र्े कुछ वदनों से  

  एक िी मकान में  

  विर सार्-सार् रिते प् यार िो गया  

  दो वदल वमले तो दशु् मन संसार िो गया  

  एक रात को पकडे़ गए दोनों।” 

 इस संबंध में नंदवकशार नंदन की दो वटप् पवणयां रष् टव् य िैं-  

पिली वटप् पणी- “उन् िीं (गोपाल वसंि ‘नेपाली’) के द्वारा वलवखत विमालय वपक् िसथ की विल् म 

‘नजराना’ के इस गीत पर नरेंर तलूी ने ‘वब्लट्ज’ पवरका में अपना गसु् सा प्रकट करते िुए वलखा र्ा- 

“भाई गोपाल वसंि ‘नेपाली’ अच छे कवि िोकर भी अपने स् िार्थ के पनाले में िूब गए िैं।” बाद में यिी 

लेख जबलपरु से प्रकावशत पवरका ‘प्रिरी’ के छ: अपै्रल 1950 के अंक में ‘एक कवि का पतन’ 

शीषथक से छपा र्ा। नरेंर तूली सािब के इस क्रोध का एक कारण अगर किीं से सामावजक सरोकार 

रिा भी िोगा तो बड़ा कारण यि भी र्ा वक िि विल् म जगत में िार् आजमा रि ेर्े, लेवकन सिलता 

उन् िें कभी निीं वमली। पाठक स् ियं अनभुि करेंगे वक पे्रमी-पे्रवमका के बीि दीिार बने जमाने की 

बेरिमी के बीि उनकी विकलता की यि िेदना और तड़प ‘िोली के पीछे क् या ि’ै, ‘सरकाय लो 

खवटया’, ‘गटुर ग’ू, ‘शीला की जिानी’ जैसी गीतों की कामकुता और अश् लीलता के सामने किीं से 

भी अमयाथवदत निीं ि।ै”207   

दसूरी वटप् पणी- “लेवखका रंजना नायक इस गीत का उल् लेख करते िुए यि अक्षरश: सिी 

वलखा ि-ै “नेपाली के वजस गीत ने उस िक् त लोगों को इतनी कड़िािट से भर वदया र्ा, आज के 

सपुरविट मकुाबले में किीं निीं वटकता।” िि आगे वलखती िैं- “नब् बे के दशक में विल् मी गाने 

वलखने, गाने, उनपर नािने वर्रकने िाले और उन् िें दखेने-सनुने िालों को पिास के दशक का यि 
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गसु् सा बेमानी और बदमजगी पैदा करने िाला लगेगा। स् पष् ट ि ै वक नेपाली को विल् मी जगत में भी 

विरोध का सामना करना पड़ा और उस मािौल में भी उन् िोंने एक से बढकर एक काव् यात् मक गीतों से 

विदंी विल् म जगत को समिृ वकया।”208   

साविवत्यक जगत में उनपर तीखे व् यंग् य और िमले वकए गए। विल् म वनमाथण में असिल िोने 

पर उनकी आवर्थक वस्र्वत भी िांिािोल िो गई र्ी। साविवत्यक जगत में वगरती लोकवप्रयता और 

िांिािोल आवर्थक वस्र्वत के बीि उन् िोंने 1959 ई. में मुंबई छोड़ वदया।  

3.5  उत् तरछायािाद के कसि के रूप में गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ उत् तरछायािाद के एक मित्त्िपूणथ कवि िैं। उत् तरछायािाद छायािाद से 

लगा िुआ एक काव् यांदोलन ि,ै जो सन् 1930 ई. के आस-पास से विकवसत िोता ि।ै उत् तरछायािाद 

में छायािाद के प्रवत मोि ि ैतो उसके प्रवत प्रवतवक्रया भी। यि छायािादी रोमांवटकता को आत् मसात 

तो करती िै, लेवकन वभन् न रूप में। यि छायािादी रोमांवटकता को राष् रीयता से जोड़ दतेी ि।ै 

रेितीरमण ने वलखा ि ै वक- “उत् तरछायािादी िार से वबछुडे़ िुए लोग र्े। उनके सामने िी छायािाद 

वगरत-ेपड़ते, लड़खड़ाते िुए धलू झाड़कर उठ खड़ा िुआ और इवतिास के वसंिासन पर बैठ गया। िि 

कलागीत के उत् कषथ का युग र्ा। छायािादी कविता के प्रभाि में छायािादी गद्य भी प्रिुर वलखा गया। 

‘उत् तरछायािाद’ प्रिलन और प्रयोग में बिुत बाद में आया। छठे दशक में उसे लोकेट करने की 

कोवशश िुई। तब पता लगा वक उत् तरछायािाद, छायािाद निीं ि,ै न उसका अनािश् यक विस् तार िी। 

िि छायािाद के पीछे-पीछे िला िो, ऐसा भी निीं ि।ै उत् तरछायािाद, छायािाद के समानांतर ि ैऔर 

छायािादोत् तर भी। छायािादोत् तर प्रगवतिाद ि,ै ‘प्रयोगिाद’ और नई कविता भी। उत् तरछायािाद में 

उसकी समकालीन सभी प्रिवृियों का समािेश ि।ै”209 

 
208 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 150  
209 अलाव : नेपाली जन् र्शती प्रवशेषाकं, अंक 31, र्ाचा-अप्रलै 2012, प.ृसं. 25 
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 उत् तरछायािादी कवि छायािाद के प्रभाि से मकु् त िोने का प्रयास करते रि।े लेवकन जाने-

अनजाने उसका अनसुरण भी करते रि।े छायािादी कवि सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’ ‘सरोजस् मवृत’ में 

अपनी द:ुख की कर्ा किते िैं-  

  “धन् य,े मैं वपता वनरर्थक र्ा 

  कुछ भी तेरे वित न कर सका!  

  जाना तो अर्ोगमोपाय  

  पर रिा सदा संकुवित काय  

  लखकर अनर्थ आवर्थक पर् पर  

  िारता रिा मैं स् िार्थ समर।”210 

 नेपाली जी कुछ इसी अंदाज में किते िैं-  

  “अिसोस निीं इसका िमको, िम जीिन में कुछ कर न सके  

  झोवलयां वकसी की भर न सके, संताप वकसी का िर न सके  

  अपने प्रवत सच िा रिने का जीिन भर िमने यत् न वकया  

  दखेा-दखेी िम जी न सके, दखेा-दखेी िम मर न सके।”211 

 छायािादी और उत् तरछायािादी इन दो कवियों के तलुनात् मक अध् ययन से जो बात वनकलकर 

आती ि,ै ििी छायािाद और उत् तरछायािाद में अंतर ि।ै वनराला जिााँ अपने को कोसते िैं और किते 

िैं वक िे कुछ कर न सके। िे अपना जीिन वनरर्थक मानते िैं। ििीं नेपाली जी किते िैं वक उन् िें इस 

बात का कोई अिसोस निीं ि ैवक िे कुछ कर न सके। उन् िें इस बात पर गिथ ि ैवक उन् िोंने जीिन भर 

ईमानदार रिने का यत् न वकया।  

 उत् तरछायािादी कवि अपनी मजी से से वलखना िािते िैं। िे वकसी दबाि में निीं वलखते। 

उन् िें वकसी की परिाि निीं ि।ै िि अपने को िाटुकाररता से दरू रखकर खदु को जनता से जोड़ना 

 
210 तनराला संचतयता - स.ं डॉ. रर्ेशचन् र शाि, प.ृसं. 88 
211 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 124 
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िािते िैं। नेपाली जी ने ‘स् िाधीन कलम’ में अपनी संपणूथ रिना प्रवक्रया को समेट वलया ि।ै िे 

संपादकों, आलोिकों को खबरदार करते िुए किते िैं-  

  “ओ आलोिक, विष घोल निीं  

  सावित् य समझ, सनु, बोल निीं  

  रंगरूटों से कि द ेकोई  

  मंवदर में पीटे ढोल निीं”
212 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ विन् दी के कवियों में अपना जगि ढूाँढते िैं। िे विन् दी के जातीय कवि 

परंपरा की ििाथ करते िैं और किते िैं-  

  “तलुसी िंदा तो सूर सरू / केशि से तारे दरू-दरू 

  बाकी िैं जगुन,ू मैं तो बस / जागरण पक्ष में िरू-िरू  

  रवि लाने िाला दीपक िूाँ / मेरी लौ में लिलीन कलम।”213 

 उनकी एक और प्रवसि कविता ि ै‘इवतिास बदलने िाले िैं’। िे खदु को उस परंपरा का कवि 

मानते िैं, जो इवतिास बदल द।े उनकी कविता से अपेक्षा बड़ी ि।ै उनका यि आत् मविश् िास उनकी 

कविता में वदखता ि-ै  

  “िम धरती क् या, आकाश बदलने िाले िैं  

  िम तो कवि िैं, इवतिास बदलने िाले िैं।”214 

 नेपाली सत् ता के पीछे निीं भागते। िे कविता को दरबारीपन से मकु् त रखना िािते िैं। िे 

अपना ईमान निीं बेि सकते, इसवलए िे मिल में निीं रि सकते। इसवलए तो िे किते िैं-  

  “तझु-सा लिरों में बि लेता  

  तो मैं भी सत् ता गि लेता  

 
212 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 75 
213 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 74 
 
214 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 76 



150 
 

  ईमान बेिता िलता तो  

  मैं भी मिलों में रि लेता।”215 

 उत् तरछायािाद में राष् र के प्रवत अटूट भवि दखेने को वमलती ि।ै दशेपे्रम, स् िदशेी, गााँधी, 

नेिरू सभी विषयों पर कविता दखेने को वमलती ि।ै नेपाली का राष् र प्रेम उनमें विवशष् ट ि।ै िे तो किते 

िैं-  

  “िुआ दशे खावतर जनम ि ैिमारा  

  वक कवि िैं, तड़पना करम ि ैिमारा  

  वक कमजोर पाकर वमटा द ेन कोई  

  इसी से जगाना धरम ि,ै िमारा।”216 

 नेपाली का राष् र प्रेम उन् िें विवशष् ट बनाता ि।ै िे दशे की विंता करते िैं। उनका मानना ि ैवक 

दशे लोगों से िी बनता ि।ै जब तक लोग एक निीं िोंगे, राष् र मजबतू निीं िोगा। राष् र मजबतू निीं 

िोगा, तो उसे कोई भी आसानी से तोड़ दगेा। इसवलए िे किते िैं-  

  “िम र्े अभी-अभी गलुाम, यि न भलूना  

  करना पड़ा िमें सलाम, यि न भलूना  

  रोत-ेविरे उमर तमाम, यि न भलूना  

  र्ा िूट का वमला इनाम, यि न भूलना  

  बीती गलुावमयााँ लौट आयाँ न विर कभी  

  तमु भािना भरो, स् ितंर भािना भरो, तमु भािना भरो।”217 

 
215 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 75 
216 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 85 
217 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 40 
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 नेपाली उन कवियों में से निीं र्े, वजन् िें वसिथ  स् ितंरता िाविए र्ी। बवल्क उनको सभी रूवढयों 

से मवुि िाविए र्ी, उन अनीवतयों से मवुि िाविए र्ी, उन िनुौवतयों का समाधान िाविए र्ा, वजसके 

वलए स् ितंरता का संघषथ वकया गया र्ा। इसवलए िे किते िैं-  

  “अब वघस गई,ं समाज की तमाम नीवतयााँ  

  अब वघस गई,ं मनषु् य की अतीत रीवतयााँ  

  िैं द ेरिीं िनुौवतयां, तमु् िें कुरीवतयां  

  वनज राष् र के शरीर के वसंगार के वलए  

  तमु कल् पना करो, निीन कल् पना करो।”218 

 उनका ‘विमालय ने पकुारा’ नामक काव् य संग्रि तो राष् रीयता से ओत-प्रोत ि ैिी। नेपाली राष् र की 

मवुि और विकास के वलए सबकी भागीदारी के विमायती िैं। जब तक िर भारतीय िाि ेिि स् री िो या 

परुुष, सार् निीं आएगा, भारत का विकास निीं िोगा। इसवलए तो िे ‘भाई-बिन’ कविता में वलखते िैं-  

  “मैं भाई िूलों में भलूा मेरी बिन विनोद बनी  

  भाई की गवत, मवत भवगनी की, दोनों मंगल मोद बनी  

  यि अपराध कलंक सुशीले सारे िूल जला दनेा  

  जननी की जंजीर बन रिी, िल तवबयत बिला देना  

  पागल घड़ी, बिन-भाई ि,ै िि आजाद ताराना ि ै 

  मसुीबतों से, बवलदानों से पत् र्र को समझाना ि।ै”219 

 नेपाली उत् तरछायािाद के कवि िैं और उत् तरछायािाद का प्रकृवत विरण ‘छायािाद’ से कई 

अर्ों में वभन् न ि।ै ििााँ कल् पना की प्रधानता ि ैयिााँ अनभुवूत की तीव्रता की, ििााँ कलात् मकता ि ैयिााँ 

सिजता। नेपाली प्रकृवत को संपणूथता में दखेते िैं। प्रकृवत के एक-एक तत् ि से, एक-एक भंवगमा से िे 

परूी तरि पररित िैं। िे उनका मित्त्ि जानते िैं, उनकी भाषा भी। तभी तो िे किते िैं-  

 
218 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11 
219 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51 
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  “िूटा ि ैमेरा कंठ यिीं रे वनमथल-वनझथर के समान  

  सीखा ि ैमैंने यिीं तीर पर सररता के मदृ ुसरल गान  

  वसखलाया ि ैवनत यिीं मझुे पंछी ने उड़ना पााँख खोल 

  ि ैिुआ यिीं क्रीड़ा वनकंुज में मेरे जीिन का वििान।”220 

 छायािादी कवियों ने प्रकृवत का मानिीकरण वकया ि।ै उत् तरछायािाद के कवियों में भी यि 

प्रिवृि स् पष् टत: पायी जाती ि।ै प्रकृवत सौंदयथ के विरण के वलए नेपाली ने जिााँ एक ओर सटीक 

उपमानों का प्रयोग वकया िै, ििीं दसूरी ओर िेतना का आरोप भी वकया ि।ै नेपाली की प्रकृवत िेतन 

ि ैऔर मनषु् य के सखु-द:ुख की सििरी भी। िे वलखते िैं-  

  “वदिस-भर िलते-िलते र्का  

   िो उठा रवि का आनन लाल  

  वक्षवतज िेदी पर कोई खड़ी  

   अप् सरा वलए आरती र्ाल  

  गा रि ेपंछी िंदन गान  

   सघन िन-िकृ्ष भक् त से झकेु  

  र्ाल में सौ-सौ पजून दीप  

   सलुगकर एक सार् जल िुके।”
221 

 नेपाली की दसूरी काव् यकृवत ‘पंछी’ पूरा का पूरा प्रकृवत काव् य िी ि,ै वजसमें प्रेम का आरोपण 

वकया गया ि।ै यिााँ प्रकृवत सजीि िो उठती ि ैऔर एक िी सार् आलंबन और उद्दीपन दोनों िी रूपों 

में उसके दशथन िो जाते िैं-  

  “दखेो तो िि वप्रये गगन में िटता जाता घन ि,ै 

  िन के भीतर से नि-शवश का िाँसता आता मन ि,ै  

 
220 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 61 
221 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27 



153 
 

  वकतना सुंदर लगता ि ैिि, िााँदी का यौिन ि ै 

  बोली रानी- “क् यों उससे कम यिी तमु् िाना तन ि।ै”222 

 नेपाली की प्रकृवतवप्रयता उनके परिती काव् य संग्रिों में और सघन िोती जाती ि।ै  

 उत् तरछायािाद के कवियों ने एक से बढकर एक पे्रम गीत वलखे िैं। िररिंशराय बच िन तो 

अपने प्रेम गीतों के वलए लोकवप्रय िैं। नेपाली जी ने भी एक से बढकर एक प्रेम गीत वलखे। नेपाली की 

पे्रम िेतना के विकास में प्रकृवत का अिम योगदान ि।ै उनका पे्रम छायािादी कवियों के पे्रम से वभन् न 

ि।ै प्रकृवत की गोद ि।ै उस गोद में बैठकर िे पे्रम के मधरु गान कर रि ेिैं। उन् मकु् त, विशाल प्रकृवत के 

प्रांगण में कवि िूबा िुआ िै। यिााँ पे्रम की ििाथ के वलए वकसी वदन विशेष की जरूरत निीं ि-ै  

  “िर रोज प्रेम की ििाथ ि,ै िर घड़ी प् यार की मिी धमू,  

  वनझथर प्रेमी सा गाता ि,ै बादल विवड़यों से उड़ते िैं,  

  यि ििा वजधर बि जाती िै, ये पेड़ उधर िी मडु़ते िैं  

  जग में दो वदन तो जीना ि,ै पर यि जीना भी झमू-झमू।”223 

 उत् तरछायािाद के कवियों को यौिन, उत् साि और मस् ती का गायक किा गया ि।ै िे यौिन 

और उत् साि में िूबे रिते िैं। उनमें मस् ती छायी रिती ि।ै तभी तो बच िन किते िें-  

  “इस पार वप्रये मध ुि ैतमु िो,  

  उस पार न जाने क् या िोगा!”224 

 नेपाली के काव् य में भी यौिनसुलभ भािनाओ ं की स् िूवतथप्रद अवभव् यंजना के सार्-सार् 

विरोि की उद्दाम कविताएाँ भी िैं। अपनी ‘मस् ती’ कविता में िे वलखते िैं-  

  “मझुको तो िे पििानेंगे वजनकी अपनी आाँखें  

  जो उड़ सकते सारे जग में िैला अपनी पााँखें  

 
222 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 28 
223 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 46  
224 िररवंशराय ‘बच चन’ की कप्रवता ‘इस पार उस पार’ शीषाक स े  
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  नस-नस में वजनकी ि ैवबजली तन में खून भरा ि ै 

  पतझड़ की ऋत ुमें भी वजनका उपिन गात िरा िै 

  जीने के वलए जगत में, जो आकर मरते िों,  

  जो मरने के वलए न कुछ भी इधर उधर करते िों।     

  वजनका जीिन आवद अंत तक यौिन िी यौिन िो  

  वबना वलए कुछ दान करे सब ऐसा वजनका मन िो।”225 

 इस प्रकार िम दखेते िैं वक गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य में उत् तरछायािाद की सभी 

प्रिवृियों की अवभव् यवि िुई ि।ै  

  

 
225 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 79 
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चतुथथ अध् याय 

गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता की लोकसियता का समाजशास्‍त र 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ एक लोकवप्रय कवि रि ेिैं। उन् िें ‘गीतों का राजकुमार’ किा जाता र्ा। 

िे विन् दी सावित् य के उन विवशष् ट कवियों में से िैं, वजनकी काव् य-मंिों पर धमू रिी। उन् िोंने अपना 

काव् यजीिन उस समय शुरू वकया, जब छायािाद अपने िरमोत् कषथ पर र्ा। उनकी काव् य-प्रवतभा ने 

बडे़-बडे़ कवियों को सिज िी अपनी ओर आकवषथत कर वलया। जयशंकर प्रसाद, सवुमरानंदन पंत, 

सयूथकांत वरपाठी वनराला जैसे बडे़ कवि उनके प्रशंसकों में शावमल र्े। इनकी कविता की लोकवप्रयता 

का आलम यि र्ा वक इन् िें सनुने के वलए लोग घंटों बैठे रि जाते र्े और जैसे िी इनका काव् य-पाठ 

समाप् त िोता र्ा, भीड़ छाँट जाती र्ी। इनकी लोकवप्रयता में इनकी कविताओ ंके सार् इनकी अनठूी 

काव् य-शैली एिं विवशष् ट काव् य-पाठ का विशेष योगदान र्ा। उनकी कविताओ ंकी गूाँज अभी भी बनी 

िुई ि।ै तत् कालीन समय में भारत-िीन यिु के दौरान उनकी वलखी गई कविताएाँ आज भी प्रासंवगक 

बनी िुई ि।ै पावकस् तान के सार् तनािपणूथ संबंध पर जो उनकी कविताएाँ िैं, उन् िें जनता आज भी याद 

करती ि।ै उनके वलखे पे्रमगीत आज भी पढे और सनेु जा रिे िैं। उनकी प्रकृवतपरक कविताओ ंकी जो 

ताजगी ि,ै िि अभी भी बनी िुई ि।ै जब सन ्2011 में उनका जन् म शताब् दी िषथ मनाया गया तो उन 

पर नये वसरे से वििार-विमशथ वकया गया। कई पवरकाओ ंने उन पर अपना विशेषांक वनकाला, वजसमें 

रामकुमार कृषक द्वारा संपावदत ‘अलाि’ का विशेषांक बिुत िी मित्त्िपणूथ ि।ै य-ूट्यबू जैसे सोशल 

मीविया पर उनकी कविताओ ंकी मौजदूगी उनकी लोकवप्रयता को बनाये रखे िुए िैं। कई बडे़ एिं 

नामिीन गायकों एिं कवियों ने उनकी कविताओ ंको अपनी आिाज दकेर जनता के बीि उनकी 

लोकवप्रयता को बरकरार रखे िुए िैं। उनको वदिंगत िुए 50 िषथ से ज् यादा िो िकेु िैं, लेवकन उनकी 

लोकवप्रयता बनी िुई ि।ै जन् मशताब् दी िषथ के बाद उनकी काव् य-पसु् तकें  पुन: प्रकावशत िुई िैं। उन् िें 

पनु: स् मरण का प्रयास जारी ि।ै  
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 समाजशास् री दृवि से कवि की लोकवप्रयता का मलू् यांकन करने के वलए समाज की पषृ् ठभूवम 

एिं समाज की रुवि-अरुवि का अध् ययन आिश् यक ि।ै समाज िी कवि की कविता के पाठक एिं 

श्रोता िोते िैं। लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय विश् लषेण के मखु् यत: दो पक्ष िैं- एक पक्ष आवर्थक 

ि ैतो दसूरा पक्ष सांस् कृवतक। आवर्थक पक्ष में लोकवप्रय सावित् य के प्रकाशन से लेकर वबक्री तक की 

आवर्थक प्रवक्रया शावमल िै। इसमें मखु् य रूप से तीन बातें शावमल िैं-  

i. रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंधों का अध् ययन  

ii. रिना का प्रकाशन एिं नैरन् तयथ एिं  

iii. रिना पर आलोिकों की प्रवतवक्रया अर्ाथत ्रिना पर आलोिकीय दृविकोण।  

4.1 गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता : रचना, रचनाकार एििं पाठक  

 कविता के रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंधों पर वििार करने से पूिथ कविता के 

वनवमथवत के उन सामावजक मानदिंों की पड़ताल ज् यादा समीिीन ि,ै वजससे कविता अवस्तत् ि में आती 

ि।ै इस संदभथ में मवुिबोध के इस कर्न पर वििार करना जरूरी िो जाता ि-ै “वकसी भी सावित् य को 

तीन प्रकार से दखेा जाना िाविए। एक तो िि वकन स्रोतों से उितृ िोता ि।ै अर्ाथत ् वकन 

िास् तविकताओ ंके िलस् िरूप िि सावित् य उत् पन् न िुआ ि।ै दसूरे, उसका कलात् मक प्रभाि क् या ि ै

और तीसरा, उसकी अंत:प्रकृवत रूप-रिना कैसी ि।ै इन तीनों प्रश् न को वबना पिले प्रश् न से वमलाये 

िम दसूरे सिाल का जिाब िी निीं द ेसकते।”226 रिना जब अवस्तत् ि में आती ि,ै तो उसका यर्ार्थ 

वभन् न िोता ि।ै मवुश्कल यि िोता ि ैवक वजन जीिन मलू् यों एिं िास् तविकताओ ंसे िि रिना अवस्तत् ि 

में आई ि,ै जरूरी निीं ि ै वक उसका यर्ार्थ विरण रिनाकार ने उपवस्र्त वकया िो। यर्ार्थ के प्रवत 

रिनाकार के दृविकोण में अंतर िोता ि।ै िि किीं यर्ार्थ को अयर्ार्थ दृविकोण से प्रस् ततु करता ि ैतो 

किीं इसके वलए िि अपनी कल् पना का तो किीं िैं टेसी का सिारा लेता ि।ै कई बार तो रिना में 

यर्ार्थ की पििान भी मवुश्कल िोता ि,ै क् योंवक िि अपनी विकृतािस् र्ा में उपवस्र्त िोता ि।ै अत: 

 
226 र्ुष्ततबोध रचनावली - संपादक नेमर्चन् र जैन, प.ृसं. 205  
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रिना की पररवस्र्वतयों के सार् रिना के कलात् मक प्रभाि एिं उसकी अंत:प्रकृवत पर वििार करना 

िी रिना की सामावजकता पर वििार करना ि।ै  

 रिना की लोकवप्रयता पर पाठक की अवभरुवि के संबंध पर वििार करते िुए लेविन एल. 

शवूकंग के सावित् य की लोकवप्रयता पर वकए गए वििार समीिीन िै। लेविन. एल. शवूकंग ने अपने 

ग्रंर् ‘साविवत्यक अवभरुवि का समाजशास् र” में सावित् य के विवभन् न िगों के पाठकों पर वििार वकया 

ि।ै मैनेजर पाण् िेय ने लेविन एल. शवूकंग को अपने ग्रंर् ‘सावित् य के समाजशास् र की भवूमका’ में 

उितृ वकया ि-ै “सावित् य के इवतिास के सामने मखु् य सिाल यि िोना िाविए वक वकसी समय में एक 

राष् र या जावत के विवभन् न िगों के लोगों के बीि कौन-सा सावित् य लोकवप्रय र्ा और उसकी 

लोकवप्रयता के क् या कारण र्े। इस मदु्द ेपर गंभीरतापूिथक वििारते िुए उन् िोंने वजन तीन वबंदओु ंको 

दृविपर् में रखना जरूरी समझा ि,ै िे िैं (1) यगु की बौविक िेतना (2) पाठक समदुाय में पररितथन 

(3) पाठक िगथ के विस् तार से सावित् य के स् िरूप में पररितथन।”227 

 जब िम रिना की लोकवप्रयता पर बात करते िैं तो इस संबंध में िमें रामिन् र शकु् ल के इस 

कर्न को भी ध् यान में रखना िाविए। “प्रवसवि भी वकसी काल की लोक प्रिवृि की प्रवतध् िवन ि।ै”228 

उनके आल् िा खंि (परमाल रासो) की प्रवसवि पर वदए गए िक् तव् य को जोड़कर इसे दखे सकते िैं। 

रिना की लोकवप्रयता का समाज में लगातार बने रिना उसकी सामावजक पररवस्र्वतयों एिं उसकी 

प्रासंवगकता पर भी वनभथर करता ि।ै   

 जब िम पाठक के समाजशास् रीय पिलओु ंकी ििाथ करते िैं तो रामिन् र शकु् ल का यि कर्न 

स् मरण आता ि-ै “विन् दी सावित् य का वििेिन करने में यि बात ध् यान में रखनी िोगी वक वकसी विशेष 

समय में लोगों की रुवि विशेष का संिार और पोषण वकधर से और वकस रूप में िुआ।”229 भले िी 

वजस समय की ििाथ उन् िोंने की, उस समय पूंजीिाद और व् यािसावयकता का समय निीं र्ा। लेवकन 

 
227 साहित् य के सर्ाजशास्‍त र की भूमर्का - र्ैनजेर पाण् डेय, प.ृसं. 27-28  
228 हिन् दी साहित् य का इततिास - रार्शुत ल शुत ल, प्रथर् संस्‍त करण का वत तव् य, प.ृस.ं xvi  
229 हिन् दी साहित् य का इततिास - रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. xxix  
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इस िक् तव् य को िम विन् दी सावित् य के राष् रीय-सांस् कृवतक धाराओ ंके कवियों से जोड़कर दखे सकते 

िैं।  

 पाठक की रुवि-अवभरुवि पर वििार के क्रम में रामिन् र शकु् ल के इस कर्न को यिााँ दखेना 

समीिीन िोगा, जो उन् िोंने रीवतकालीन कविता के संदभथ में किी र्ी- “शृंगार के िणथन को बिुतेरे 

कवियों ने अश् लीलता की सीमा तक पिुाँिा वदया र्ा। इसका कारण जनता की रुवि र्ी, वजनके वलए 

कमथण् यता और िीरता का जीिन बिुत कम रि गया र्ा।”230 यिााँ शकु् ल जी रीवतकाल की श्रृंगाररकता 

को जनता की रुवि से जोड़ दतेे िैं, लेवकन उनका यि िक् तव् य रीवतकाल के संदभथ को ठीक से 

वनरूवपत निीं करता। कारण यि ि ैवक रीवतकाल की श्रृंगाररकता जनता की रुवि न िोकर राजाओ-ं

मिाराजाओ ंएिं सामंतों की कुरुवि र्ी। पाठक की रुवि से सावित् य प्रभावित िोता ि,ै जो सावित् य 

समाज में पढा जा रिा ि,ै िैसी सावित् य की विपुल मारा में रिना िोना इसका प्रमाण ि।ै  

 रिना, रिनाकार और पाठक के अंतसंबंधों को जानने के वलए रिना के िगाथधार को जानना 

जरूरी ि।ै कविता आसमान से उल् का की भांवत निीं टपकती। िि अपने समय ि समाज के वकसी न 

वकसी विस् से की मानवसकता की उपज िोती ि।ै समय ि समाज के मानस की अवभव् यवि उस कविता 

या सावित् य में वदखती ि ैवजसका िि प्रवतवनवधत् ि करती ि।ै कविता के िगाथधार को समझने के वलए 

िम आिायथ िजारी प्रसाद वद्विेदी के उस िक् तव् य को दखेना िोगा, जो उन् िोंने रीवतकालीन कविता के 

िगाथधार को स् पष् ट करते िुए वलखा ि ै वक रीवतकालीन समाज दो श्रेवणयों में बाँटा र्ा- एक, वजसमें 

राजा, रईस, निाब आवद आते र्े और दसूरी श्रेणी में वकसान और खेती से जडु़ी िुई जावतयााँ जैसे 

लोिार, कुम् िार, बढई, िमथकार आवद र्े। पिले श्रेणी के लोग भोक् ता िगथ के सदस् य र्े और दसूरे श्रणेी 

के लोग उत् पादन िगथ के। विरकार, कवि, नतथक, संगीतकार एिं अन् य कलािंत तीसरे िगथ के सदस् य 

र्े। यि वबिौवलयों का िगथ र्ा। इस िगथ के लोग आते तो र्े उत् पादक िगथ से, लेवकन ये राजाओ,ं 

रईसों, निाबों का मनोविनोद करके जीविकोपाजथन करते र्े। इन् िें अपने वजन आश्रयदाताओ ं का 

 
230 हिन् दी साहित् य का इततिास - रार्चंर शुत ल, प.ृसं. 164  
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मनोविनोद करना र्ा, उनके जीिन एिं रुवि से इनका पररिय निीं र्ा। इसके वलए तो इन् िें पसु् तकीय 

ज्ञान की जरूरत र्ी। राजाओ ंकी रुवि कामसखु में, तरि-तरि की नावयकाओ ंमें, शब् द कौशल और 

उवि िैवित्र्य में र्ा। िजारी प्रसाद वद्विेदी का मलू िक् तव् य दवेखए- “इस समय आवर्थक दृवि से समाज 

में दो श्रेवणयााँ िो गयीं- एक तो उत् पादक िगथ, वजसमें प्रधान रूप से वकसान और वकसानी से संबंध 

रखने िाली जावतयां बढई, लोिार, किार, जलुािा इत् यावद र्ीं और दसूरा दल भोक् ता (राजा, रईस, 

निाब आवद) या भोक् ततृ् ि का मददगार र्ा। मगुल शासन के अंवतम वदनों में भारतीय समाज के ये िी 

दो आवर्थक िगथ र्े- राजा, सामंत, मनसबदार आवद भोक् ता िगथ और कृषकों और श्रवमकों का 

उत् पादक िगथ। ..... इन दो िगों के मध् य में कवियों, विरकारों, संगीतज्ञों आवद कलािन् तों का िगथ र्ा 

जो प्राय: उत् पादक िगथ से उत् पन् न िोता र्ा, वकंत ु भोक् ता िगथ की स् तवुत और मनोविनोदन करके 

जीविका-वनिाथि करता र्ा। वजस प्रकार के मावलकों का मनोरंजन इन कवियों और कलािन् तों को 

करना पड़ता र्ा, उस िगथ को संतषु् ट करने के वलए वजस प्रकार के जीिन से पररवित िोना आिश् यक 

ि,ै िि इन कवियों को प्रत् यक्ष रूप से ज्ञात निीं र्ा। उसके वलए उन् िें पसु् तक की विद्या की 

आिश् यकता र्ी। दो मलूों से यि ज्ञान प्राप् त िो सकता र्ा। ‘रवत रिस् य’ आवद कामशास् रीय ग्रंर्ों से 

और ‘दशरूपक’, ‘रसमंजरी’ आवद नावयका-भेद के िणथन करने िाले ग्रंर्ों से। विर उवि िैवित्र्य के 

वलए अलंकारशास् र के अन् य अंगों की आिश् यकता र्ी।”231 यिी कारण िै वक इस समय के 

रिनाकार अपनी दरबारी जरूरतों के कारण एक ओर अपने को उत् तरकालीन संस् कृत सावित् य से 

जोड़ते िैं, तो दसूरी ओर अपने आश्रयदाताओ ंकी रुवि के अनरुूप सावित् य रिते िैं।  

 कविता की रिना की बात करें तो िमें दखेना िोगा वक उस कविता की संिेदना के वनमाथण में 

वकन पररवस्र्वतयों, जीिन-मलू् यों ि कारकों का योगदान रिा ि।ै कायथ-कारण संबंध से कविता का जो 

स् िरूप बना ि,ै उसकी पड़ताल के वलए िमें इसके कई आयामों को समझना िोगा। रिना में रिनाकार 

के व् यवित् ि को स् िीकार वकया जाता ि।ै कविता की प्रकृवत को आम तौर पर अपेक्षाकृत व् यविवनष् ठ 
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िी माना जाता ि।ै रिना में रिनाकार के व् यवित् ि की अनदखेी निीं कर सकते। अज्ञेय ने रिना को 

रिनाकार के व् यवित् ि से अलग कर दखेने की वसिाररश की ि।ै ‘शेखर एक जीिनी’ में अज्ञेय ने 

वलखा ि-ै “मैंने ‘शेखर’ के आरंभ के खण् िों में घटनास् र्ल अपने िी जीिन से िनेु िैं, विर क्रमश: 

बढते िुए शेखर का जीिन और अनभुूवत के्षर मेरे जीिन और अनभुूवत-क्षेर से अलग िला गया ि,ै 

यिााँ तक वक मैंने स् ियं अनभुि वकया ि ै वक मैं एक स् ितंर व् यवि की प्रगवत का दशथक और 

इवतिासकार िूाँ, उसके जीिन पर मेरा वकसी तरि का िश निीं रिा।”232 किने का अर्थ यि िै वक 

रिना जीिनानभुूवत से प्रभावित िोती ि,ै लेवकन रिना का एक स् ितंर अवस्तत् ि भी िोता ि।ै सावित् य 

का समाजशास् र रिना में रिनाकार के व् यवित् ि को सामावजकता में दखेता िै। इसवलए रिना में 

रिनाकार का सामावजक पररदृश् य भी जडु़ जाता ि।ै सामावजक पररदृश् य से जोड़कर िी रिना की 

सामावजकता को दखेा जा सकता ि।ै  

 रिना का एक छोर पाठक से जडु़ा िोता ि।ै इसवलए सावित् य के समाजशास् र में पाठक की 

भवूमका मित्त्िपणूथ िो जाती ि।ै इसवलए सावित् य के समाजशास् र में पाठक की सामावजकता के सार् 

पाठक की मानवसकता को जोड़कर दखेा जाता ि।ै पाठक की सामावजकता एिं उसकी मानवसकता को 

सार् रखकर दखेने से िी पाठक का सामावजक पररदृश् य उभरकर सामने आता ि।ै  

 रिनाकार एिं पाठक की सामावजक मनोभवूम से जुड़कर िी रिना अवस्तत् ि में आती ि।ै 

इसवलए रिना की सामावजक मनोभवूम से िम उस समाज की सामावजक संरिनाओ ंको समझ सकते 

िैं। कविता में समाज उस रूप में उपवस्र्त निीं िोता ि ैजैसा वक अन् य गद्य विधाओ ंमें िोता ि।ै यद्यवप 

मिाकाव् य जैसी रिनाओ ंमें परूा अिकाश िोता ि,ै जिााँ समाज की अवभव् यवि की जा सके, लेवकन 

मकु् तक जैसी रिनाओ ंमें िि अिकाश कम िी िोता िै।  

 रिनाकार का व् यवित् ि समाज की पररवस्र्वतयों एिं संरिनाओ ंसे प्रभावित िोता ि।ै सार् िी 

रिनाकार अपने तत् कालीन समय के रिनाकारों से भी प्रभावित िोता ि।ै तत् कालीन समय में घवटत िो 
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रिी घटनाएाँ भी उसे प्रभावित करती िैं। अपने समय के मित्त्िपणूथ व् यवियों के व् यवित् ि एिं वििारों 

की छाप से भी िि अछूता निीं रिता। यवद वकसी रिनाकार का आदशथ कोई क् लावसक रिनाकार रिा 

ि ैया कोई क् लावसक कृवत तो उसका प्रभाि भी उसकी रिनाओ ंमें वदखेगा।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविताओ ंको समाजशास् रीय दृवि से दखेने के वलए िमें उनकी 

रिनाओ ं के सार् उनके व् यवित् ि को दखेना िोगा। सार् िी तत् कालीन सामावजक-राजनीवतक 

पररवस्र्वतयों पर भी वििार करना िोगा। गााँधी, नेिरू जैसे मित्त्िपणूथ व् यवि के वििारों एिं उनके 

व् यवित् ि की छाप उनकी कविताओ ंमें वकस रूप में ि,ै इसकी पड़ताल भी आिश् यक ि।ै  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ जब कविता की रिना की ओर अग्रसर िुए, िि समय छायािाद के 

िरमोत् कषथ का र्ा। इसवलए उनकी आरंवभक कविताओ ंपर छायािाद का असर ि।ै लेवकन िे जल् द 

िी उसे अस् िीकार कर दतेे िैं और किते िैं-  

  “ओ यगुान् तर, आ जल् दी अब खोल, खोल मेरा बंधन  

  बाँधा िुआ इन जंजीरों से तड़प रिा कब से जीिन।”
233  

 ‘उमंग’ उनका पिला ‘काव् य-संग्रि’ ि।ै इस काव् य संग्रि की कविताओ ंपर यवद छायािाद का 

असर ि ैतो उससे मकु् त िोने की छटपटािट भी। उन् िोंने आगे िलकर अपनी पििान एक अलग 

स् ितंर काव् यधारा में बनायी वजसे िम राष् रीय-सांस् कृवतक काव् यधारा के नाम से जानते िैं।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का जीिन अभाि एिं जीविकोपाजथन के वलए अंतिीन संघषथ की गार्ा 

ि।ै अपने अभािग्रस् त जीिन के संबंध में ‘रावगनी’ के ‘स् िर संधान’ में वलखा िै- “गरीबी बड़ी प् यारी 

िीज ि।ै िि भी लड़कपन या बढुापे में निीं, भरी जिानी में। लड़कपन में यि संवगनी वमली, तो बाल 

िठ कंुवठत िो जाता ि।ै बढुापे में आई तो सदथ आिें जारी िोती िैं, पर किीं यौिन काल में वमल गई तो 

भरे िुए सीने की कठोर परीक्षा रिती ि।ै इसवलए मामला शीघ्र समाप् त निीं िोता। इसी राि के िम 
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मसुाविर िैं।”234 इसी गरीबी और अभाि से जझूते िुए िे वनरंतर काव् य-सजृन में रत रि।े इन अभािों 

और द:ुखों की अवभव् यवि उनके काव् य में जगि-जगि िुई ि।ै  

  “खा-खा के मरती ि ैदवुनया  

  वकतने बे खाए जीते िैं।”235 

 एक रिनाकार के वलए काव् य-रिना से अपना जीिन एिं पररिार िलाना सिज निीं ि।ै 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के वलए भी यि आसान निीं र्ा। सार् िी जब कलम की स् िाधीनता एिं अपने 

स् िावभमान की बात िो। िे किीं समझौता निीं करते। िे अपने पररश्रम और ईमानदारी पर भरोसा करते 

रि।े िे अिसरिावदता और समझौतापरस् ती से ऊबकर वलखते िैं-  

  “अिसोस निीं इसका िमको, िम जीिन में कुछ कर न सके  

  झोवलयां वकसी की भर न सके, संताप वकसी का िर न सके  

  अपने प्रवत सच िा रिने का जीिन भर िमने यत् न वकया  

  दखेा-दखेी िम जी न सके, दखेा-दखेी िम मर न सके।”236 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की आस् र्ा समानता ि लोकतंर में र्ी। िे जीिन भर स् िाधीनता, 

समानता ि लोकतंर के आदशेों की रक्षा करते रि।े िे राजनीवत ि कलम की सांठ-गांठ के वखलाि 

र्े। िे िािते र्े वक कवि जनता की आिाज बने। िे जीिन के अंत समय तक जनता से संिाद करते 

रि।े उनकी रिनाओ ं की संिेदना इन् िीं के इदथ-वगदथ घमूती रिती ि।ै कवि-कमथ की ईमानदारी की 

अवभव् यवि को यिााँ दखेा जा सकता िै-  

  “तझु सा लिरों में बि लेता / तो मैं भी सत् ता गि लेता  

  ईमान बेिता िलता तो / मैं भी मिलों में रि लेता।”237 
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 किने का तात् पयथ यि ि ैवक एक कवि को, एक रिनाकार को व् यविगत स् तर पर या सामावजक 

स् तर पर वजन राजनीवतक, सामावजक ि आवर्थक पररवस्र्वतयों ने प्रभावित वकया िोता ि ैया वजनका 

उस पर प्रभाि िोता ि,ै उन सबका प्रभाि उसकी काव् य-संिेदना के वनमाथण में िोता ि।ै उन् िीं की 

अवभव् यवि िि अपनी रिनाओ ंके जररए करता ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य पर छायािादी 

पररवस्र्वतयों का एक तरि प्रभाि ि ैतो दसूरी राजनीवतक-सामावजक पररवस्र्वतयों का भी। प्रकृवत की 

सरल, सरस ि मधरु कविताएाँ जिााँ एक तरि उनकी व् यविगत रुवि से अवभव् यवि पाती ि ैतो दसूरी 

तरि छायािाद में प्रकृवत की उपवस्र्वत का प्रभाि भी ि।ै  

 उनकी पे्रम कविताएाँ उनकी पे्रम की गिरी समझ एिं समपथण से अनपु्रावणत रिनाएाँ िैं। उनके 

काव् य में उपवस्र्त प्रेम की सरलता सिज िी पाठकों को आकवषथत कर लेती ि।ै उनके प्रेम में 

िायिीयता ि जवटलता निीं ि।ै िि हृदय की गिरी संिेदना से उपजी िैं।  

  “मेरे प्राण वमलन के भखेू / ये आाँखें दशथन की प् यासी  

  िलती रिीं घटाएाँ काली / अंबर में वप्रय की छाया सी।”238 

 गोपाल वसंि की कविताओ ंके पाठकों को िम समाजशास् रीय दृवि से दखेें तो उनकी कविताएाँ 

अपनी विषयिस् त ुि सिजता के कारण लोगों के हृदय से जडु़ने की क्षमता रखती िैं। उनके पाठक, 

पाठक बाद में बने। पिले िे उनकी कविताओ ंके श्रोता र्े। यिी कारण ि ैवक नेपाली के श्रोता अवधक 

िैं, पाठक कम िैं। उनकी लोकवप्रयता का सबसे बड़ा कारण यिी र्ा वक िे सिथर्ा मौवलक एिं 

विवशष् ट काव् य शैली के सार् माधयुथता से पररपणूथ काव् य पाठ वकया करते र्े, जो श्रोताओ ंके हृदय से 

जडु़ता र्ा। इसी कारण काव् य मंिों पर उनकी लोकवप्रयता िमेशा रिी। काव् य-सम् मेलनों में बार-बार 

उन् िें बुलाया जाता और श्रोताओ ंद्वारा बार-बार उनके काव् य-पाठ के वलए आग्रि वकया जाता। आज 

भी उनको सनुा ज् यादा जा रिा ि,ै पढा कम जा रिा ि।ै सोशल नेटिवकंग साइट जैसे य-ूट्यबू पर उनकी 

कई कविताएाँ मौजदू िैं। उनकी लोकवप्रय कविताओ ंको कई बडे़ गायकों ने अपनी आिाज दी ि,ै जैसे 

 
238 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14  
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शारदा वसन् िा। कई काव् यमंिीय कवियों द्वारा उनकी कविताओ ंका पाठ आज भी वकया जा रिा ि।ै 

उनको याद करने के वलए नेपाली िाउंिेशन का वनमाथण वकया गया ि,ै जो िर िषथ उनकी कविताओ ं

को जनता के बीि लाकर उनसे संिाद स् र्ावपत करते िैं।   

 कविताओ ंकी लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझने के वलए पाठकों के िगाथधार को भी समझना 

िोगा। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता जनता के िर तबके से संिाद करती ि।ै समाज के वनम् न िगथ से लेकर 

उच ि िगथ तक सभी उनकी कविताओ ंके प्रशंसक रि।े उनकी कविताएाँ भाषा की पररवध को लांघकर गैर-विन् दी 

लेागों तक भी पिुाँिी। शोवषत-पीवड़त जनता को उनकी कविताओ ंमें अपना जीिन वदखाई दतेा र्ा। वदनकर ने 

किा र्ा- “शांवत निीं तब तक, जब तक सखु भाग न नर का सम िो।”239 नेपाली भी किते िैं-  

  “मकान िो, मनषु् य पााँि तो पसार रि सके  

वक िस् र िो वक वजंदगी सजा-साँिार रि सके  

स् ितंरता रि ेवद ददथ वलख सके वक कि सके  

  विधान िो वक राज भी कभी निीं सके सता  

  मनषु् य मांगता यिी, यिी मनषु् य मानता  

  वक िो समाज राज में मनषु् य की समानता।”240 

 नेपाली की कविताओ ंका मजबतू पक्ष ि,ै उनका िगाथधार। उनकी कविताओ ंको सनुने गााँि 

के मजदरू से लेकर समाज के पढे-वलखे लोग तक लालावयत रिते र्े। कई घंटे िे वसिथ  उनकी 

कविताओ ंको सनुने के वलए बैठे रिते। मीलों का सिर तय करके िे लोग नेपाली को सनुने आते। 

लोक-जीिन से नेपाली का जडु़ाि िी उनके िगाथधार का आधार रिा ि।ै उन् िोंने किा भी ि-ै  

  “यि गीतों का ि ैदशे, यिााँ िरिािा वबरिा गाता ि।ै  

  सखु िो, द:ुख िो, सौंदयथ यिां गीतों में गाया जाता ि।ै”241  

 
239 कुरूके्षर - रार्धारी मसिं ‘हदनकर’ के ततृीय सगा स े  
240 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 78  
241 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 96  



165 
 

4.2  गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता की लोकसियता : आलोचकीय दृसष्टकोण  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ उत् तरछायािाद के एक मित्त्िपणूथ कवि िैं। उत् तरछायािाद के वजन 

कवियों ने कविता विधा को जनता का कंठिार बनाया, उनमें गोपाल वसंि ‘नेपाली’ भी एक र्े। उस 

दौर के लोकवप्रय कवियों में से एक गोपाल वसंि ‘नेपाली’ अपनी अनठूी काव् य-शैली एिं विवशष् ट 

काव् यपाठ के कारण लोगों की जबुान पर र्े। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की ििाथ वकए वबना उस दौर के 

लोकवप्रय कवि और लोकवप्रय कविता की ििाथ बेमानी ि।ै अपनी तमाम लोकवप्रयता के बािजदू िे 

विन् दी सावित् य के इवतिासकारों एिं आलोिकों की उपेक्षा का वशकार रि।े  

 वकसी कृवत को पाठक तक पिुाँिाने में अिम योगदान आलोिक का िोता ि,ै क् योंवक सावित् य 

को पििान वदलाने का दावयत् ि आलोिना और आलोिक िगथ पर िोता ि।ै रामस् िरूप ितिेुदी ने 

‘विन् दी सावित् य और संिेदना का विकास’ में वलखा िै- “कवि का काम यवद दवुनया में ईश् िर के कामों 

को न् यायोवित ठिराना िै तो सावित् य के इवतिासकार का काम िै कवि के कामों को सावित् येवतिास 

की विकास प्रवक्रया में न् यायोवित वदखा सकना। आिायथ शकु् ल ने इसे किा र्ा, इन् िीं वित् तिवृियों की 

परंपरा को परखते िुए सावित् य परंपरा के सार् उनका सामंजस् य वदखाना। यानी कवि, यवद अपने इदथ-

वगदथ के संसार और जीिन को दखे-परख कर उसे अर्थ दतेा ि ैतो आलोिक और इवतिासकार कवि 

की इस रिना में अर्थ का संधान करता ि ैऔर उसे संिविथत करता ि।ै”242 पर दभुाथग् य से विन् दी 

सावित् य के आलोिकों एिं सावित् येवतिासकारों ने अपने दावयत् ि का वनिथिन निीं वकया। जरूरी निीं 

वक आलोिक िगथ का सार् वकसी कृवत या कवि को वमले, तब िी िि लोकवप्रय और श्रेष् ठ बने। कुछ 

कृवतयााँ एिं कुछ कवि ऐसे िोते िैं वजन् िें अपनी पििान एिं स् र्ान के वलए आलोिकों का बाट निीं 

जोिना पड़ता। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का कृवतत्त्िएिं व् यवित् ि कुछ ऐसा िी रिा िै।  

 आलोिक समाज की संरिना की गंभीर समझ रखता ि।ै िि वकसी कृवत या कवि का 

मलू् यांकन समाज की इन् िीं संरिनाओ ंको ध् यान में रखकर करता ि।ै समाज की संरिना की गंभीर 

 
242 हिन् दी साहित् य और संवेदना का प्रवकास - रार्स्‍त वरूप चतुवेदी, प.ृस.ं 25  
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समझ आलोिक को मित्त्िपणूथ बनाती िै तो उसके सार् उनके आलोच य कमथ को भी। गंभीर 

आलोिक में आलोिकीय ईमानदारी और नैवतकता िोती ि।ै आलोिकीय ईमानदारी और नैवतकता 

को ध् यान में रखकर वकसी कृवत या कवि का विशद वििेिन-विश् लषेण वकया जा सकता ि।ै इसके 

अभाि में की गई  आलोिना, आलोिना को एकांगी िी बनाएगी।  

 वकसी कवि की कृवत की लोकवप्रयता और श्रेष् ठता उसमें वनवित मलू् य बोध के कारण िोती ि।ै 

कवि गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता उनके जीिनानुभि से संपकृ् त ि।ै उनमें प्रकृवत का सिज 

आकषथण ि ैतो जीिन का आनंद और उल् लास भी। उनमें दशे के प्रवत जो असीम प्रेम ि,ै िि उनकी 

कविताओ ंमें भी अवभव् यवि पाता ि।ै उनकी कविताओ ंमें यवद स् िाधीनता स् ितंरता आंदोलन का 

विरण ि ैतो कृषक, मजदरूों, दिेातों और मजदरूों की समस् या का भी।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का मलू् यांकन करने के वलए आलोिकीय 

दृवि से उनकी मंिीय लोकवप्रयता की पड़ताल भी आिश् यक ि।ै विल् मी दवुनया में उनके पदापथण को 

भी दृवि में रखकर िी उनका सम् यक मलू् यांकन वकया जा सकेगा। सन ्1934 में उनकी प्रर्म कृवत 

‘उमंग’ का प्रकाशन िोता ि।ै उस कृवत के वलए ‘स् निे शब् द’ प्रकृवत के अनपुम वितेरे कवि 

सवुमरानंदन पंत वलखते िैं। अपनी प्रर्म कृवत के प्रकाशन के समय तक िे सावित् य जगत में अपनी 

पििान बना िकेु र्े। उनके प्रशंसकों में सवुमरानंदन पंत, सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’, जयशंकर 

‘प्रसाद’, पे्रमिंद जैसे सरीखे रिनाकार र्े। सन ्1934 में िी उनकी दसूरी कृवत ‘पंछी’ का भी प्रकाशन 

िोता ि।ै इस कृवत के वलए दो शब् द वलखते िैं - विन् दी के मिाप्राण सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के जीिन का एक पक्ष काव् य-मंि को समवपथत रिा ि ैतो दसूरा पक्ष 

सावित् य जगत से। और उनके जीिन का तीसरा पक्ष विल् मी दवुनया से जुड़ा िुआ ि।ै उनकी 

लोकवप्रयता को इन् िीं आयामों में दखेने की जरूरत ि।ै काव् य मंि पर उनकी लोकवप्रयता अपने िरम 

पर रिी ि।ै काव् य मंि पर िे ऐसे कवि रि ेिैं, जो मिविल की शान िुआ करते र्े। अपनी अनठूी काव् य 

शैली एिं विवशष् ट काव् य पाठ के कारण उन् िोंने मंिीय लोकवप्रयता के नए आयाम विकवसत वकए। 
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नेपाली जी की मंिीय लोकवप्रयता को समझने के वलए नंदवकशोर नंदन जी के िक् तव् य को दखेना 

मित्त्िपणूथ िोगा। उन् िोंने वलखा ि-ै “तब मैं 1956 में मिज आठिीं जमात का विद्यार्ी र्ा। िोली से 

िार वदन पिूथ मजुफ्िरपरु में एक कवि सम् मेलन र्ा। मंि के पीछे संपणूथ भारत का मानविर और उसके 

बीि में भगिान बिु की ध् यानमग् न मरुा िाली तस् िीर बनी र्ी। उसी की पषृ् ठभवूम में बीिों-बीि 

नेपाली जी बैठे र्े और उनके एक बगल में आिायथ जानकी िल् लभ शास् री भी र्े। कवि सम् मेलन 

रावर के नौ बजे प्रारंभ िुआ तो एक-दो निोवदत कवियों के बाद शास् री जी ने ‘वकसने बांसुरी बजायी’ 

गीत सस् िर पढा। उसके बाद नेपाली का काव् य पाठ ‘तीस करोड़ बसे धरती की िरी िदररया रंग द ेरे’ 

से प्रारंभ िुआ और भोर के िार बजे ‘बाबलु तमु बवगया के तरूिर िम तरूिर की विवड़यां रे’ से 

समाप् त िुआ। तो दरू श्रोता की आाँखों से आाँस ूछलक रि ेर्े। उन् िोंने दस से बारि कविताएाँ सनुाई और 

कवि आिायथ शास् री से लेकर सभी श्रोता भाि-विभोर िोकर सनुते रि े र्े।”243  उनके मंिीय 

लोकवप्रयता से जडु़ा िुआ एक और प्रसंग रष् टव् य ि।ै सन ्1960 में मजुफ्िरपरु में एक िाई स् कूल का 

िीरक जयंती मनाया जा रिा र्ा। उस िीरक जयंती समारोि के अिसर पर एक विशाल कवि सम् मेलन 

क आयोजन वकया गया, वजसमें नेपाली, वरलोिन, बेधड़क बनारसी जैसे कवि आमंवरत वकए गए र्।े 

स् कूल के विशाल प्रांगण में करीब दस िजार का जन समिू र्ा, जो वसिथ  नेपाली को सनुने और दखेने 

को अधीर र्ा। “उन् िोंने जब ‘विमालय ने पकुारा’ शीषथक कविता से काव् य-पाठ आरंभ वकया तो 

अंतत: िि भोर के लगभग तीन बजे समाप् त िुआ। उनकी कविताओ ं ने श्रोताओ ं पर ऐसा जादईु 

प्रभाि छोड़ा वक दसूरे वदन सबुि इसकी ििाथ पररक्रम सदन में ठिरे वबिार के तत् कालीन राज् यपाल 

बाद में राष् रपवत पद सशुोवभत करने िाले प्रख् यात वशक्षाविद ् िॉ. जावकर िुसैन सािब तक पिुाँि 

गई।”244 लेवकन स् िावभमानी इतने र्े वक इन् िोंने िॉ. जावकर िुसैन सािब के पास काव् यपाठ ले जाना 

अस् िीकार कर वदया और उनसे आग्रि वकया वक िे वतलक मैदान में पधारें। िॉ. जावकर िुसैन ने न 

वसिथ  उनके आमंरण को स् िीकार वकया, बवल्क उनकी भूरर-भूरर प्रशंसा की। विल् मी दवुनया में नेपाली 

 
243 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 166-167  
244 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 167 



168 
 

जी का प्रिेश भी उनकी मंिीय लोकवप्रयता का िी पररणाम र्ा। कावलदास समारोि में उन् िोंने 

श्रोताओ ं को ऐसे मंरमगु् ध कर वदया वक अगले वदन अखबारों की सवुखथयों में िे िी छाये रि।े 

िलस् िरूप विवल्मस् तान कंपनी के शवशधर मखुजी और वनदशेक पी.एल. संतोषी ने उनसे विल् मों में 

गीत वलखने का आग्रि वकया और उन् िोंने उस आग्रि को स् िीकार कर विल् मों के वलए गीत वलखना 

शरुू वकया। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को मंिीय लोकवप्रयता कािी वमली। उनकी मंिीय लोकवप्रयता से 

कोई भी ईष् याथ कर सकता र्ा। जैसी मंिीय लोकवप्रयता उनको वमली, िैसी लोकवप्रयता शायद िी 

वकसी अन् य कवि को वमली। बच िन, वदनकर, नीरज जैसे कवि-गीतकार िी मंिीय लोकवप्रयता में 

उनके समकक्ष ठिरते िैं। काव् य-मंिों पर उनकी अपार लोकवप्रयता उनकी एक मित्त्िपणूथ उपलवब्ध 

रिी। 

 मंिीय लोकवप्रयता और विल् मी दवुनया से जडेु़ रिने के कारण आलोिकों ने उन् िें गंभीरता से 

निीं वलया। विल् मी दवुनया से जडेु़ रिने के कारण उन पर तीखे िमले वकए गए। व् यंग् य-बाणों की िषाथ 

उनपर की गई। नरेन् र तलुी सािब ने तो एक ‘कवि का पतन’ शीषथक लेख वलख िाला उन पर। पर 

मित्त्िपणूथ सिाल यि ि ैवक मंिीय लोकवप्रयता और विल् मों से जडेु़ रिने के कारण क् या उनका सम् यक 

मलू् यांकन निीं वकया जाना िाविए। क् यों विन् दी सावित् य के आलोिकों एिं सावित् यकारों ने उनकी 

सम् यक आलोिना निीं की। मंिीय लोकवप्रयता के कारण क् या उनके द्वारा वलवखत सावित् य का मलू् य 

या मित्त्ि निीं ि।ै क् या मंिीय लोकवप्रयता के कारण कोई सावित् यकार, सावित् य कोवट से खाररज 

वकया जा सकता ि?ै क् या विल् मों से जडु़ा सावित् यकार सतिी रिनाकार िो जाता िै? 

 जन मानस में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की छवि एक अनठूी काव् य शैली एिं मधरु कंठ से 

श्रोताओ ंको मंरमगु् ध करने िाले कवि-गीतकार की रिी ि।ै जनता का अपार प् यार उन् िें वमला। उनकी 

गायन शैली की विलक्षणता ने श्रोताओ ंको पाठक भी बनाया। सामान् य जनता को सावित् य से जोड़ने 

का काम भी वकया। काव् य-मंिों का स् तर ऊाँ िा वकया। पाठ्यक्रमों में उनकी कई कविताएाँ शावमल की 



169 
 

गई, जो इस बात का प्रमाण ि ै वक उन् िें लोकवप्रय कवि किकर सावित् य से खाररज निीं वकया जा 

सकता।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के समकालीन िररिंश राय ‘बच िन’ और रामधारी वसंि ‘वदनकर’ 

मंिों पर लोकवप्रय र्े तो सावित् य में भी। िर इवतिासकार और आलोिक के वलए ये दोनों कवि 

अपररिायथ और श्रेष् ठ बने रि।े तो विर क् या कारण ि ैवक गोपाल वसंि ‘नेपाली’ जीिन भर और आज 

भी सावित् य के इवतिासकारों और आलोिकों के वलए उपेवक्षत और अछूत बने िुए िैं? सावित् य में 

उनकी अस् िीकायथता के कारण क् या िैं? बच िन ने स् िाधीनता आंदोलन के दौर में ‘मधशुाला’ वलखी 

और उसे काव् य मंिों पर ले गये। जन सरोकारों से उन् िोंने अपना कोई संबंध निीं रखा। जबवक नेपाली 

अपने आरंवभक जीिन से िी जन-सरोकार रखते िैं, मजदरूों और वकसानों को अपनी कविता में स् र्ान 

दतेे िैं। स् िाधीनता आंदोलन से अनपु्रावणत रिनाएाँ रिते िैं। प्रकृवत पे्रम उनकी कविताओ ंकी एक 

विवशष् टता ि ैिी। विर भी सावित् य के इवतिासकार और आलोिक उनको उपेवक्षत रख कर िालािाद 

के गायक िररिंश राय बच िन को सर-आाँखों वबठाते िैं। आपवि िररिंश राय बच िन को लेकर निीं 

ि,ै बवल्क आलोिकों एिं सावित् येवतिासकारों के दोिरे मानदिं को लेकर ि।ै दोिरे मानदिंों के कारण 

िी रामधारी वसंि ‘वदनकर’ को आलोिकों एिं सावित् येवतिारों ने िार्ों-िार् वलया और नेपाली की 

तरि दखेा तक निीं।  

 ‘कविता के नए प्रवतमान’ में नामिर वसंि ने ईमानदारी और प्रामावणक अनुभवूत की ििाथ की 

ि।ै इस क्रम में िे िब् ल् य.ूिब् ल् य.ू रॉब् सन को उितृ करते िैं तर्ा काव् य के मलू् यांकन के वलए किते िैं 

वक- “कोई अपररिायथता िी र्ी वजसके कारण बार-बार रिनाकारों ने ईमानदारी का सिारा वलया, जान 

में िाि ेअनजान में। इसके अवतररक् त ईमानदारी केिल नैवतक मलू् य िोने मार से काव् य के मलू् यांकन 

के वलए अप्रासंवगक निीं िो जाती। काव् य कृवत आवखर मानि-कृवत ि,ै शिु प्रकृवत निीं। मानि-कृवत 

िोने के नातेकाव् य-कृवत वकसी-न-वकसी मानि मलू् य को व् यक् त करती ि,ै इसवलए उसके मलू् यांकन के 

वलए अपनाई गई कोई भी मलू् य-प्रणाली मानि-मलू् यों के दायरे से बािर निीं सकती। मलू् य-बोधक 
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कोई भी शब् द मानि-कृवतत्त्िअर्िा मानिीयता से ररक् त निीं िो सकता, िाि ेिि ऊपर से देखने पर 

वनतांत काव् य-के्षरीय मलू् य िी क् यों न प्रतीत िो।”245 इस काव् य-मलू् यांकन के वनकष से वकसी को 

आपवि निीं ि।ै विर ऐसा िे व् याििाररक आलोिना में क् यों निीं करते। िे गोपाल वसंि नेपाली की 

उपेक्षा क् यों करते िैं? जबवक केदारनार् वसंि अपने संस् मरण में नेपाली की ििाथ करते िुए किते िैं वक- 

“उन वदनों बनारस के मािौल में उनका नाम गूाँज रिा र्ा- क् योंवक कुछ िी समय पिूथ िे बनारस के एक 

कवि-सम् मेलन में आए र्े और ििााँ के परेू साविवत्यक मािौल पर छा गये र्े।”246 आगे ‘तमु कल् पना 

करो, निीन कल् पना करो’ की ििाथ करते िुए किते िैं- “यि गीत इतना लोकवप्रय िुआ र्ा वक उस 

समय बनारस के अनेक जाने-माने गीतकारों का वप्रय गीत बन गया र्ा। वजनका वप्रय गीत यि बना 

र्ा, उनमें नामिर जी भी र्े।”247 जब नामिर वसंि को नेपाली के गीत वप्रय र्े तो विर उस पर वलखा 

क् यों निीं?  

 आलोिक रामिन् र शकु् ल िों या रामविलास शमाथ या नामिर वसंि- वकसी ने गोपाल वसंि 

‘नेपाली’ का सम् यक मलू् यांकन निीं वकया। विन् दी के शीषथस् र् आलोिकों ने नेपाली के प्रवत ऐसी 

उपेक्षा क् यों बरती? क् या विन् दी आलोिना की अवभजात् यता ने उन् िें ऐसा निीं करने वदया? वजस 

आलोिकीय ईमानदारी और नैवतकता की बात ये आलोिक करते रि ेिैं, क् या उन् िोंने स् ियं उसका 

पालन वकया? क् या गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता सावित् य से खाररज करने लायक ि,ै जो इन् िोंने 

उसे उपेवक्षत रखा? आवखर गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को लेकर दोिरा मानदिं क् यों? 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के समय िी प्रगवतिाद और प्रयोगिाद का दौर आया। प्रगवतिादी 

सावित् यकारों एिं आलोिकों ने भी नेपाली के सार् न् याय निीं वकया। किने को तो िे प्रगवतशील और 

आधवुनक र्े। क् या प्रगवतशील खेमेबाजी से निीं जडु़ने के कारण उनके सार् न् याय निीं वकया गया? 

भले िी िि अपने को घोवषत रूप से प्रगवतशील कवि निीं कि।े लेवकन िे वकसी भी प्रगवतशील कवि 

 
245 कप्रवता के नए प्रततर्ान - नार्वर मसिं, प.ृसं. 193  
246 अलाव - नेपाली जन् र्शती प्रवशेषांक, प.ृस.ं 170 
247 अलाव - नेपाली जन् र्शती प्रवशेषांक, प.ृस.ं 170  
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से कमतर निीं रिे िैं। अपने प्रारंवभक जीिन से िी िे प्रगवतशील मलू् यों को लेकर रिनारत रि।े शोषण 

से मवुि की लड़ाई में िे भी नागाजुथन, केदारनार् अग्रिाल, शमशेर, वरलोिन और धवूमल जैसे 

कवियों की पंवि में स् र्ान पाने योग् य िैं। विर भी प्रगवतशील आलोिकों ने उन् िें उपेवक्षत िी रखा। 

वजस जनता के सावित् य की बात प्रगवतशील आलोिक करते रि,े उस पर ईमानदारी से अमल भी 

वकया िोता तो िे नेपाली के सार् खडे़ िोते।  

प्रयोगिाद और नई कविता के परुोधा अज्ञेय सावित् य में िैयविकता को स् र्ावपत करते रि।े 

उनके प्रयोगिाद ने व् यवििाद और रूपिाद के औजार से प्रगवतिाद के जनसरोकार को वछन् न-वभन् न 

कर वदया। उन् िोंने कविता को िैयविकता से जोड़ वदया। जो कविता व् यापक जन समिू को लेकर िल 

रिी र्ी, िि अब वनतांत िैयविक िो गई।  

जो कविता शोषण से मवुि को लक्ष् य लेकर िल रिी र्ी, िि प्रयोग के अंधड़ में िंस गई। 

अज्ञेय ने तो गीत विधा को मतृ विधा िी घोवषत कर वदया र्ा। विर गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को लेकर 

उनसे उम् मीद भी निीं की जा सकती र्ी।  

नामिर वसंि के प्रस् ताि पर सन ्1947 और उसके पश् िात वलखे गये गीतों के संकलन की एक 

योजना बनी। तत् पश् िात सन ्1969 ई. में िन् रदिे वसंि ने ‘पााँि जोड़ बााँसुरी’ नाम से पााँि पीवढयों के 

गीतकारों का एक संकलन तैयार वकया, वजसे उन् िोंने िररिंश राय बच िन को समवपथत वकया। इस 

संकलन में उस समय के सबसे लोकवप्रय कवि गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को स् र्ान निीं वदया गया, 

जबवक सम् पादक िन् रदिे वसंि का दािा पााँि पीवढयों के गीतकारों का प्रवतवनवधत् ि दनेे का र्ा। यिी 

निीं उसकी भवूमका में उन् िोंने नेपाली पर तीखे िमले वकए। उन् िोंने वलखा ि-ै “विन् दी गीत ‘मंिगान’ 

बनकर रि गया र्ा। गीत, िमत् काररक शब् दािली में कण् ठ-माधयुथ के अवतररक् त और भी कुछ ि,ै िो 

सकता ि-ै की विन् ता ‘बच िन’ की परंपरा के गीत-कवियों को एकदम निीं र्ी। अब गीत ‘वनशा-

वनमंरण’ तर्ा ‘वमलन-यावमनी’ के गीतों की तरि कुछेक पदों में एक मन:वस्र्वत को प्रकट कर दनेे का 

साधन निीं र्ा, बवल्क नगररया िुबोयी, गगररया िुबोयी, बजररया िुबोयी, बदररया िुबोयी, अंिररया 



172 
 

िुबोयी, वकनररया िुबोयी के तकुों में तब तक िुबाते जाने का विश् िासी र्ा जब तक स् ियं न िूब 

जाए।”248 िन् रदिे वसंि ने इन तकुों का उल् लेख कर नेपाली जैसे कवियों पर गीत को िुबोने का 

आरोप लगाया ि।ै जबवक कई निगीतकारों ने ऐसे प्रयोग वकए िैं, ििााँ उनकी मौवलकता मानकर 

उनकी प्रशंसा की गई ि।ै “उदािरण के वलए कुछ गीतों से पंवियााँ दखेें- कौन उड़ाले जाय सपनिां 

कौन मिवलया ढाये (रामदरश वमश्र), आाँिल िनुररया के जाद ूसा िेर गए (नईम), ‘दखेा न सागर, दरू 

ि ैनवदया दअुररया’, वक मरु के नरमी कलइया (मिने् र शंकर आवद)।”249 नेपाली के सार् ऐसा इसवलए 

वकया गया क् योंवक उनकी लोकवप्रयता के कारण उन् िें मंिीय कवि मानकर उन् िें सावित् य के दिलीज से 

दरू रखना र्ा। वजस छंद और तकु पर ‘पााँि जोड़ बााँसरुी’ के संपादक िन् रदिे वसंि ने तीखे व् यंग् य वकए 

िैं, उस कविता को दवेखए -  

  “किााँ प्रेम-जल में गगररया िुबोई / भरी न गगररया उमररया िुबोई  

  अभी प्रीवत भोली कुमारी कली र्ी / लगन की िुनररया रंगाने िली र्ी  

  वक बरसी िगर में विरि की बदररया / अाँगनिा िुबोया, अटररया िुबोई  

  इधर मेघ छाये, उधर मोर वनकले / िमारे वपया तो जनम िोर वनकले  

  वसतारे िी वनकले न वनकले साँिररया / नजर व् यर्थ आठों पिररया िुबोई।”250       

गीत का एक आंदोलन ‘निगीत’ के रूप में शरुू िुआ। लेवकन ‘निगीतकारों’ में उसका 

प्रितथक बनने की िोड़ लग गई। एक तरि र्े कवि राजेंर प्रसाद वसंि तो दसूरी ओर शंभनूार् वसंि। 

कुछ आलोिकों ने ‘निगीत’ के प्रितथक के रूप में सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’ को दखेा ि।ै ‘निगीत’ 

विधा उद्दशे् य तौर पर “प्रयोगिादी और नई कवितािादी कवियों और आलोिकों के इस संगवठत 

प्रिार का जिाब दनेा र्ा वक गीत विधा में आधवुनक जीिन संदभों की जवटलता को व् यक् त करने की 

सजृनात् मकता निीं रि गई ि,ै िि एक मतृ विधा ि।ै”251 निगीतकारों ने ‘निगीत’ को सावित् य में 

 
248 पाँच जोड बाँसुरी - संपा. चन् रदेव मसिं, प.ृसं. 11  
249 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 161   
250 स्‍त वप् न िँू भप्रवट य का - नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 40  
251 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 159  
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स् र्ावपत वकया और एक से बढकर एक निगीतकार सामने आए, वजनमें कुछ प्रमखु िैं- िीरेंर वमश्र, 

राजेन् र प्रसाद वसंि, शंभनूार् वसंि, केदारनार् वसंि, ठाकुर प्रसाद वसंि, रमेश रजक, मािशे् िर वतिारी, 

शलभ राम वसंि आवद। लेवकन सभी नेपाली जी को भलू गए। नेपाली िी र्े वजन् िोंने कविता को गीत 

के रूप में अंतसंगीत से जोड़ा और काव् य मंिों पर उसको प्रवतवष्ठत वकया और उसे पििान वदलायी। 

नंदवकशोर नंदन जी ने बच िन जी के उस कर्न की याद वदलायी ि,ै वजसमें बच िन जी ने किा र्ा- 

“तीस िषथ तक िे वजस स् िर में बोले र्े, उनका अपना र्ा, न कोई उनका अनकुरण कर सका। प्रिाि, 

समता, भाषा की सरलता, भािों की रागात् मकता उनकी िर रिना में दखेी जा सकती ि।ै विन् दी 

कविता को जनमानस तक पिुाँिाने में उनका योगदान अवद्वतीय ि।ै”252 

सन ् 2010 में गोपेश् िर वसंि की पसु् तक प्रकावशत िुई - ‘कल् पना का उिथशी वििाद’। इस 

पसु् तक में उन् िोंने वलखा िै- “बच िन और वदनकर आधवुनक विन् दी कविता के श्रेष् ठ और सिाथवधक 

लोकवप्रय कवि िैं।”253 विर उन् िोंने वलखा ि-ै “बच िन और वदनकर आधवुनक विन् दी के सबस े

लोकवप्रय कवि िैं। यि लोकवप्रयता उनकी श्रेष् ठता में बाधक निीं ि।ै िे लोकवप्रय के सार् श्रेष् ठ कवि 

भी िैं।”254 विर िे विन् दी सावित् य की वशविरबिता को दोषी ठिराते िैं- इन कवियों के सम् यक 

मलू् यांकन निीं करने के वलए। उन् िोंने वलखा ि-ै “आलोिना की यि दृवि 1966 के दशक िाली 

प्रगवतशील और आधुवनक वशविरबि पररयोजना की उपज र्ी और जो मलू रूप से शीत यिु की दने 

र्ी।”255 गोपेश् िर वसंि एक तरि बच िन और वदनकर को श्रेष् ठ और लोकवप्रय मानते िैं तो दसूरी तरि 

उस समय के सबसे लोकवप्रय कवि गोपाल वसंि नेपाली की ििाथ तक निीं करते। आश् ियथ इसवलए 

िोता ि ैवक खदु गोपेश् िर वसंि एक तरि बच िन और वदनकर के सम् यक मलू् यांकन निीं करने के वलए 

प्रगवतशील और आधवुनक वशविरबिता को दोषी ठिराते िैं तो विर िे क् यों नेपाली का मलू् यांकन निीं 

 
252 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 160  
253 कल् पना का उवाशी प्रववाद - संपादन गोपेश् वर मसिं, प.ृस.ं 9   
254 कल् पना का उवाशी प्रववाद - संपादन गोपेश् वर मसिं, प.ृस.ं 11 
255 कल् पना का उवाशी प्रववाद - संपादन गोपेश् वर मसिं, प.ृस.ं 9  
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करते। वजन प्रवतमानों एिं काव् य वनकषों पर उनको वदनकर और बच िन लोकवप्रय लगते िैं, उन 

प्रवतमानों एिं काव् य वनकषों पर क् या नेपाली का मलू् यांकन निीं वकया जा सकता।   

विन् दी सावित् य के इवतिासकारों में रामिन् र शकु् ल अग्रणी िैं। बाद के सभी 

सावित् येवतिासकारों ने उनका अनकुरण वकया ि।ै उनके ‘विन् दी सावित् य का इवतिास’ का संशेावधत 

संस् करण 1940 ई. में आया। उस समय तक नेपाली जी के तीन काव् य संग्रि आ िकेु र्े और िे 

प्रवसवि पा िकेु र्े। विर भी रामिन् र शकु् ल ने ‘स् िच छंद काव् य धारा’ के अंतगथत उनका उल् लेख करना 

तक उवित निीं समझा, जबवक उन् िोंने बच िन, गुरूभक् त वसंि और वदनकर का उल् लेख वकया। 

सावित् य में लोकमंगल की िकालत करने िाले शुक् ल जी नेपाली जी को कैसे भलू गए। यि उनकी 

दृवि की सीमा र्ी या अवभजात् यता, वजसकी कसौटी पर नेपाली खरे निीं उतरे?  

िॉ. नगेन् र द्वारा संपावदत ‘विन् दी सावित् य का इवतिास’ का एक बिुपवठत इवतिास ि।ै इस 

इवतिास में िॉ. रामदरश वमश्र ने नेपाली को इस रूप में याद वकया िै- “नेपाली के प्रर्म काव् य संग्रि 

‘उमंग’ में पे्रम और यौिन की मधरु अनुभवूतयों के अनेक मोिक और सरस विर वमलते िैं। कवि 

सम् मेलनों में इनकी कविताएाँ रंग जमा दतेी र्ी। बाद में ये ि लविर के वलए गीत वलखने लगे। इनके 

गीत भाषा और भािभवूम की सरलता के कारण सामान् य जनता को तल् लीन और विभोर करने में 

समर्थ िैं। इसमें संदिे निीं वक यवद ये अपने कवित् ि को सामान् य जनता के स्तर से मकु् त रखते तो 

उनकी कला अवधक वनखार और उत् कषथ प्राप् त करने में सिल िोती।”256 िॉ. रामदरश वमश्र स् ियं 

गीतकार रि ेिैं। विर भी उन् िोंने नेपाली को याद करने में पिूाथग्रि से ग्रवसत रिे। जब नेपाली जी के 

सातों काव् य संग्रि प्रकावशत िो िकेु र्े तो विर उनके सभी कृवतयों को ध् यान में रखकर उनका सम् यक 

मलू् यांकन क् यों निीं वकया? विर उन् िें क् यों किना पड़ा वक िे अपनी कविता को सामान् य जनता के 

स् तर से मकु् त रखत?े िे तो जनसरोकार से जडेु़ र्े। विर उनको स् िाधीनता आंदोलन को अनपु्रावणत 

 
256 हिन् दी साहित् य का इततिास - सं. डॉ. नगेन् र, प.ृसं. 544  
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करने िाली उनकी रिनाएाँ क् यों याद निीं आई? उनकी प्रकृवतपरक कविताओ ंको भी एक नजर से 

दखे लेते।  

िॉ. िजारी प्रसाद वद्विेदी ने उनके िैवशष् ट्य को इस रूप में याद करते िैं- “कई कवियों ने 

स् ितंर शैली की कविता वलखी। रामकुमार िमाथ, िररकृष् ण प्रेमी, सोिनलाल वद्विेदी, मोिनलाल मितो 

वियोगी, अज्ञेय, श् यामानारायण पाण् िेय, उदयशंकर भट्ट, जानकी बल् लभ शास् री, आरसी, नेपाली, 

अंिल आवद कवियों ने भाषा में निीन व् यंजना शवि और भाि ग्राविता की क्षमता दी।”257 वद्विेदी जी 

ने भी अपने सावित् य के इवतिास में नेपाली जी के सार् न् याय निीं वकया। उन् िोंने बस 

औपिाररकतािश उनका उल् लेख भर कर वदया ि।ै जबवक वदनकर और बच िन के काव् य पर उन् िोंने 

गिराई से वििार वकया ि।ै  

बाब ूगलुाब राय ने ‘विन् दी सावित् य का सबुोध इवतिास’ में उन् िें इस रूप में स् मरण वकया ि-ै 

“आपने प्रकृवत संबंधी बिुत सुंदर कविताएाँ की िैं। आपकी कविताओ ंमें लोकगीतों जैसी वमठास और 

सरलता िोती ि।ै लोकवप्रयता की दृवि से नेपाली बिुत आगे रि।े आपकी ‘पीपल’, ‘िरी घास’ आवद 

कविताएाँ बिुत सुंदर िैं।”
258 बाब ूगाुब राय ने उनकी कविता के वसिथ  एक पक्ष प्रकृवत पर कुछ वलखा 

ि।ै िे िािते तो नेपाली की कविता के सभी पक्षों का सम् यक मलू् यांकन कर सावित् य के इवतिास में 

उनकी िुई उपेक्षा की भरपाई कर दतेे। लेवकन उन् िोंने ऐसा वकया निीं।   

रामस् िरूप ितिेुदी ने तो अपने इवतिास ग्रंर् ‘विन् दी सावित् य और संिेदना का विकास’ में 

वदनकर और बच िन पर व् यापक रूप से ििाथ की, लेवकन नेपाली के वलए इतना िी वलखा- “दसूरा 

पक्ष ि ैगोपाल वसंि ‘नेपाली’ के गीतों का जिााँ जीिन और यौिन का सिज उल् लास ि।ै”259 पता निीं 

क् यों उन् िोंने उनके काव् य के सभी पक्षों का मलू् यांकन निीं वकया और न िी विस् ततृ रूप से उन पर 

वलखा िी। 

 
257 हिन् दी साहित् य : उद्भव और प्रवकास - िजारी प्रसाद द्प्रववेदी, प.ृसं. 277  
258 हिन् दी साहित् य का सुबोध इततिास - बाबू गुलाब राय, प.ृस.ं 258  
259 हिन् दी साहित् य और संवेदना का प्रवकास - रार्स्‍त वरूप चतुवेदी, प.ृस.ं 189  
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कुछ िषथ पिूथ लीलाधर मंिलोई के संपादन में एक वकताब आई- ‘कविता के सौ बरस’। 

लेवकन उस वकताब में भी नेपाली वसरे से गायब िैं। जन-जन के हृदय में बसने िाला और लोकवप्रय 

कवि गोपाल वसंि ‘नेपाली’ क् या उस वकताब में जगि पाने के िकदार निीं र्े? जब िम विन् दी कविता 

के सौ बरस की बात कर रि ेिैं तो उस कविता को जन-जन तक पिुाँिाने िाले कवि गोपाल वसंि 

‘नेपाली’ को कैसे भूल सकते िैं?  

सन ्2011 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के सार् विन् दी सावित् य के कई कवियों का जन् म शताब् दी 

िषथ र्ा, वजसमें शमशेर बिादरु वसंि, नागाजुथन और केदारनार् अग्रिाल, अज्ञेय जैसे बडे़ कवि भी र्े। 

पर इन सबको लेकर विन् दी आलोिना की कोई नयी उद्भािना सामने निीं आयी। गोपाल वसंि 

‘नेपाली’ को जन् मशताब् दी िषथ में वजस धीरता और गंभीरता से उन् िें याद करने की जरूरत र्ी, उस 

धीरता और गंभीरता से उन् िें याद निीं वकया गया। गंभीर आलोिना पर-पवरकाओ ंके माध् यम से भी 

प्रकट िोती ि ैलेवकन दो-तीन पवरकाओ ंको छोड़कर कोई भी पवरका ने उनपर अपना विशेषांक निीं 

वनकाला। आवखर क् यों अकादवमक जगत में और सावित् य जगत में गोपाल वसंि ‘नेपाली’ उपेवक्षत िैं?  

और आवखर कब तक उपेवक्षत रिेंगे?  

जब भी कोई विन् दी सावित् य का तटस् र् आलोिक और इवतिासकार ईमानदारी और नैवतकता 

से इवतिास का पुनलेखन करेगा तो िो गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को िररिंश राय ‘बच िन’ और रामधारी 

वसंि ‘वदनकर’ के सार् रखकर उनका सम् यक मलू् यांकन करेगा।  

4.3  गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की लोकसियता : िकाशन एििं नैरन् तयथ  

 िर रिनाकार, िािे िि कवि िो या लेखक, िि िािता ि ैवक उसकी कृवत पाठकों तक पिुाँिे। 

वकसी कृवत को पाठकों तक पिुाँिाने का काम प्रकाशक करता ि।ै वकसी कृवत के प्रकावशत िो जाने पर 

िि पाठकों को सलुभ िो जाती ि।ै यों किें तो वकसी कृवत का प्रकाशन िी िि मित्त्िपणूथ पड़ाि ि,ै 

जिााँ िि समाज के वलए उपलब् ध िो जाती ि।ै प्रकाशक िी िि माध् यम ि,ै जो रिनाकार को पाठक से 

जोड़ता ि।ै  
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 समाजशास् रीय दृवि से दखेें तो रिनाकार अपनी रिना समाज के वलए वलखता िै। जब रिना 

समाज तक निीं पिुाँिेगी, तो रिनाकार का वलखना सार्थक निीं िोगा। रिना को समाज तक पिुाँिाने 

का काम प्रकाशक करता ि।ै प्रकाशन के बाद िी रिनाएाँ समाज से जडु़ती िैं और समाज में उसकी 

पठनीयता एिं वबक्री से कृवत का मित्त्ि स् र्ावपत िोता ि।ै मरुण के आविष् कार से पिले पसु् तकों का 

प्रकाशन निीं िोता र्ा और न िी रिनाकार और पाठक के बीि कोई प्रकाशक र्ा। िैवदक काल में 

तो श्रवुत की परंपरा र्ी। उसके बाद ताड़ एिं भोजपरों का समय आया। ताड़ एिं भोजपरों पर सावित् य 

वलखा जाने लगा। उसके बाद िी पांिुवलवप की अनेक प्रवतवलवपयााँ वलखी जाने लगी। प्रवतवलवपयां 

वलखे जाने के बाद सावित् य का समाज में प्रिेश तो िुआ, लेवकन समाज के सभी लोगों तक उसकी 

पिुाँि सलुभ निीं िो सकी। समाज के सीवमत िगथ तक िी उनकी पिुाँि रिी। लेवकन मरुण के 

आविष् कार ने दवुनया बदल दी। अब िर रिनाकार के वलए पाठक तक पिुाँिना आसान िो गया। 

बदलते समय में रेवियो, दरूदशथन, इटंरनेट और सोशल मीविया ने रिनाकार को पाठकों के और करीब 

ला वदया ि।ै प्रकाशक, जो रिनाकार और पाठक के बीि मध् यस् र् बना िुआ र्ा, उसकी भवूमका को 

सीवमत भी वकया ि।ै  

लोकवप्रय सावित् य को पूाँजीिादी यगु और समाज की उपज माना जाता ि।ै लोकवप्रय सावित् य 

के समाजशास् रीय विश् लषेण का एक पक्ष आवर्थक िी ि।ै आवर्थक पक्ष में लोकवप्रय सावित् य के 

प्रकाशन से लेकर वबक्री तक की प्रवक्रया ि।ै प्रकाशन संस् र्ान का प्रकाशक बडे़ िो या छोटे, 

व् यिसायी िी िोते िैं, वजनका उद्दशे् य मनुािा कमाना िोता ि।ै रिना भी अन् य उपभोग की िस् तओु ंकी 

तरि जनता तक पिुाँिाया जाता ि।ै दसूरे शब् दों में किें तो लोकवप्रय सावित् य एक उत् पाद ि,ै वजसे 

प्रकाशक द्वारा मनुािा कमाने के उद्दशे् य से प्रकावशत वकया जाता ि।ै लोकवप्रय सावित् य के उत् पादन, 

विवनमय, वितरण और उपभोग की एक परूी प्रवक्रया ि।ै इस परूी प्रवक्रया को अिोनी ने संस् कृवत का 

उद्योग किा तो िोविथए ने इसे प्रतीकात् मक िस् तओु ंका बाजार।  
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गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कृवतयों के प्रकाशकों की बात िम करें तो इसकी सूिी लंबी निीं 

ि।ै इसका कारण यि ि ैवक उनके 7 काव् य संग्रि िी प्रकावशत िुए िैं। “उनकी पिली रिना ‘भारत-

गगन के जग-मग वसतारे’ बाल मावसक पवरका ‘बालक’ के निम् बर 1930 ई. के अंक में प्रकावशत 

िुई। इसके बाद प्रकाशन का जो दौर प्रारंभ िुआ िि प्राय: अंत तक बना रिा। 1931 ई. में मोवतिारी 

से प्रकावशत ‘विकास’ पवरका के कई अंकों में इनकी बाल कविताएाँ प्रकावशत िुई र्ी।”260 तत् कालीन 

कई स् तरीय पर-पवरकाओ ं ‘यिुक’ (पटना), ‘विशाल भारत’ (कलकत् ता), ‘िसं’ (काशी), 

‘सरस् िती’ (प्रयाग), ‘कमथिीर’ (खण् ििा), ‘प्रताप’ (कानपुर), ‘धमथयगु’, ‘साप् ताविक विन् दसु् तान’  में 

भी इनकी कई रिनाएाँ प्रकावशत िुई।  

उनकी पिली कृवत ‘उमंग’ सन ्1934 में प्रकावशत िुई। इसके प्रकाशक र्े ऋषभिरण जैन। 

ऋषभिरण जैन स् ियं परकाररता से जडेु़ िुए र्े एिं एक विल् मी साप् ताविक पवरका ‘विरपट’ 

वनकालते र्े। स् ियं नेपाली जी इसके सिायक संपादक र्े। जब ‘उमंग’ प्रकावशत िुई तो उसकी 

भवूमका सपु्रवसि कवि सुवमरानंदन पंत ने वलखी। ‘उमंग’ में उनके आरंवभक दौर की कविताएाँ 

संकवलत की गई र्ी। इस काव् य संग्रि का लोगों ने स् िागत वकया। ऋषभिरण जैन ने इसके कई 

संस् करण प्रकावशत वकए। बाद के वदनों में यि काव्य संग्रि अनपुलब् ध िो गया। पुन: 2011 ई. में कवि 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की ‘जन् मशती’ अिसर पर राजदीप प्रकाशन, नई वदल् ली ने इसे प्रकावशत 

वकया।  

उनकी दसूरी काव् य कृवत ‘पंछी’ का प्रकाशन गंगा पुस् तकालय, लखनऊ के सौजन् य से सन ्

1934 ई. में िुआ। गंगा पसु् तकालय ने इस कृवत को 144िें पषु् प के रूप में प्रकावशत वकया र्ा। ‘पंछी’ 

कर्ावश्रत प्रेमकाव् य ि,ै वजसमें दो पंवछयों की प्रणय कर्ा ि।ै सयूथकांत वरपाठी ‘वनराला’ ने इस काव् य 

कृवत की भवूमका वलखी र्ी। इस काव् य कृवत को पाठकों के बीि कािी पसंद वकया गया।  

 
260 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 12 
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सन ्1935 ई. में इनकी तीसरी काव् य कृवत ‘रावगनी’ का प्रकाशन यगुांतर प्रकाशन सवमवत, 

पटना द्वारा िुआ। ‘रावगनी’ के वद्वतीय संस् करण पर गोपाल वसंि ‘नेपाली’ ने वलखा- “प्रसन् नता की 

बात ि ै वक विन् दी संसार ने ‘रावगनी’ को अपनाया। इतनी जल् दी प्रर्म संसकरण की प्रवतयां वनकल 

गई। आशा ि,ै इस संशोवधत संस् करण को सावित् यानरुागी और भी पसंद करेंगे।” तत् कालीन समय में 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कृवतयों के कई संस्करण वनकल रि ेर्े। जाविर तौर पर पाठकों के बीि 

उनकी मांग र्ी। इसवलए प्रकाशक उन् िें बार-बार प्रकावशत कर रि े र्े। काव् य मंिों पर उनकी 

लोकवप्रयता का यि असर िी र्ा वक उनकी काव् य कृवतयााँ िार्ों-िार् वबक जाती र्ी। कृवतयों की 

वबक्री एिं पनु: संस् करण प्रकावशत िोना लोकवप्रयता का िी एक रूप ि।ै  

‘नीवलमा’ रिनाक्रम की दृवि से िौर्ी वकन् त ुप्रकाशन की दृवि से पााँििी कृवत ि।ै सन ्1944 

ई. में प्रवसि कम् यवुनस् ट नेता रामदिे शमाथ ने ‘िैशाली वनकंुज’ मजुफ्िरपरु से प्रकावशत वकया र्ा। 

‘पंिमी’ रिनाक्रम की दृवि से उनकी पााँििीं कृवत ि,ै वकन् त ुइसका प्रकाशन ‘नीवलमा’ के बाद िुआ। 

जब नेपाली जी बेवतया रिने लगे र्े। तब उन् िोंने कवििासर की स् र्ापना ििााँ पर की र्ी। कवििासर, 

बेवतया के सौजन् य से िी अगस् त 1942 ई. में ‘पंिमी’ का प्रकाशन िुआ। ‘निीन’ उनकी छठी काव् य 

कृवत ि।ै इसका प्रकाशन सन ् 1944 ई. में पसु् तक भण् िार, पटना से प्रकावशत िुआ। ‘नीवलमा’, 

‘पंिमी’ एिं ‘निीन’ को पाठकों के बीि खूब सरािा गया। काव् यमंिों पर उनकी लोकवप्रयता वदनों-

वदन बढ रिी र्ी। इसवलए भी इनकी मााँग बढी, क् योंवक उनके श्रोता अब पाठक भी बन गए र्े।  

सन ्1944 ई. में िे ममु् बई (तत् कालीन बंबई) गये और ििााँ िे विल् मों में गीतकार के रूप में 

कायथ करने लगे। विल् मों से जडु़ने के बाद उनके काव् य संग्रि तो प्रकावशत निीं िुए वकन् त ु उनकी 

कविताएाँ वनरंतर प्रकावशत िोती रिी। सन ्1956 ई. में टाइम् स ऑि इवण्िया ने ‘धमथयगु’ का प्रकाशन 

शरुू वकया। धमथिीर भारती इसके संपादक वनयकु् त िुए। धमथिीर भारती ने ‘धमथयगु’ को एक आयाम 

प्रदान करते िुए उस समय की सबसे िविथत एिं लोकवप्रय पवरका बना वदया। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ 

की कविताएाँ इस पवरका में प्राय: प्रकावशत िोती र्ी। इसके अवतररक् त साप् ताविक ‘विन् दसु् तान’, 
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‘यिुक’ (आगरा) आवद में उनकी कई कविताएाँ प्रकावशत िुई। पटना से प्रकावशत ‘ज् योत् सना’ में भी 

इनकी कई कविताएाँ प्रकावशत िुई।  

उनकी सातिीं एिं अंवतम काव् य कृवत ‘विमालय ने पुकारा’ विमालय प्रकाशन, मलाि, बंबई 

से िरिरी 1963 ई. में प्रकावशत िुई। इस संस् करण को वदल् ली संस् करण के नाम से जाना गया। दभुाथग् य 

से इसी बीि 17 अपै्रल 1963 ई. को गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का वनधन िो गया। इसका दसूरा संस् करण 

भागलपुर संस् करण के नाम से मािथ 1964 ई. में प्रकावशत िुआ। तत् कालीन भारत-िीन यिु की छाप 

इस काव् य संग्रि पर र्ी और नेपाली जी ने ‘िन मैन आमी’ बन भारत में घमू-घमूकर राष् रकवि का 

अपना धमथ वनभाते िुए अपना शरीर त् यागा र्ा। इसवलए इस काव् य संग्रि को कािी लोकवप्रयता वमली 

और जनता ने इसे िार्ों-िार् लेकर उनका सम् मान वकया र्ा।  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के वनधन के पश् िात उनकी कई काव् य-कृवतयों के पनु: संस् करण 

प्रकावशत िुए। विर कुछ समय बाद उनकी रिनाएाँ अनपुलब् ध िोने लगी। उनकी कृवतयों का नैरंतयथ 

कायम निीं रि सका। लेवकन नेपाली की काव् य-कृवतयों की मांग पाठकों में बनी रिी। नेपाली की 

काव् य-कृवतयों को विर से पाठकों के बीि लाने में िॉ. सतीश कुमार राय (बी.आर. अम् बेिकर वबिार 

विश् िविद्यालय, मजुफ्िरपुर) एिं प्रो. नंदवकशोर नंदन का मित्त्िपणूथ योगदान ि।ै ऐसा िी मित्त्िपणूथ 

काम गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की भतीजी सविता वसंि ‘नेपाली’ के द्वारा भी की जा रिी ि।ै  

िॉ. सतीश कुमार राय के द्वारा नेपाली जी की रिनाओ ंकी पनुप्रथस् तवुत की गई ि ैजो वनम् न ि-ै 

1. असंकवलत रिनाएाँ - गोपाल वसंि नेपाली, संपादक िॉ. सतीश कुमार राय, समीक्षा 

प्रकाशन, मजुफ्िरपरु 

2. ि ैताज विमालय के वसर पर : गोपाल वसंि नेपाली, संपादक िॉ. सतीश कुमार राय, प्रभास 

प्रकाशन, मजुफ्िरपरु 

3. पंछी एिं अन् य कविताएाँ, संपादक िॉ. सतीश कुमार राय, वकताब पवब्लकेशन, मजुफ्िरपरु 
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4. ‘नेपाली’ की सत् तर कविताएाँ, संपादक िॉ. सतीश कुमार राय, अवभधा प्रकाशन, 

मजुफ्िरपरु  

5. गोपाल वसंि ‘नेपाली’ : प्रवतवनवध कविताएाँ, संपादक सतीश कुमार राय, राजकमल 

प्रकाशन, वदल् ली  

नेपाली जी के जन् मशती िषथ में नंदवकशोर नंदन के सियोग से गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की 

रिनाओ ंको पनु: प्रकावशत वकया गया ि,ै जो वनम् न ि-ै  

1. उमंग, गोपाल वसंि नेपाली, प्रकाशक - राजदीप प्रकाशन, नई वदल् ली-110087  

2. पंछी, गोपाल वसंि नेपाली, प्रकाशक - पसु् तक भिन, नई वदल् ली-110045 

3. रावगनी, गोपाल वसंि नेपाली , प्रकाशक - राजदीप प्रकाशन, नई वदल् ली-110087  

4. नीवलमा, गोपाल वसंि नेपाली, प्रकाशक - पसु् तक भिन, नई वदल् ली- 110045  

5. पंिमी, गोपाल वसंि नेपाली, प्रकाशक -सावित् य संसद, नई वदल् ली-110045  

6. निीन, गोपाल वसंि नेपाली, प्रकाशक - सावित् य संसद, नई वदल् ली-110045  

7. विमालय ने पकुारा, गोपाल वसंि नेपाली, प्रकाशक - सावित् य संसद, नई वदल् ली-110045 

नंदवकशोर नंदन जी ने उनके काव् य संग्रि में से कुछ श्रेष् ठ कविताओ ंको लेकर तर्ा पर-

पवरकाओ ंमें प्रकावशत िे कविताएाँ  जो उनके काव् य संग्रि में निीं प्रकावशत िैं, को लेकर दो काव् य 

संकलन प्रस् ततु वकए िैं, जो वनम् न िैं-  

1. गोपाल वसंि नेपाली की श्रेष् ठ कविताएाँ, संपादक नंदवकशोर नंदन, प्रकाशक - सावित् य संसद, 

नई वदल् ली-110045 

2. गोपाल वसंि नेपाली : संकवलत कविताएाँ, संपादन - नंदवकशोर नंदन, प्रकाशन - नेशनल बुक 

रस् ट, इवंिया, नई वदल् ली-110070  

सरेुश सवलल ने उनकी कुछ कविताओ ंको लेकर एक पसु् तक प्रकावशत की ि,ै जो वनम् न ि-ै  
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1. गोपाल वसंि नेपाली : िुनी िुई कविताएाँ, पररिय एिं ियन - सुरेश सवलल, प्रकाशक - मेधा 

बकु् स, निीन शािदरा, नई वदल् ली-110032 

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की भतीजी सविता वसंि नेपाली के द्वारा उनके काव् य संग्रि एिं पर-

पवरकाओ ंमें प्रकावशत कविताओ ंको लेकर गोपाल वसंि नेपाली समग्र का प्रकाशन वकया ि।ै  

1. गोपाल वसंि नेपाली, समग्र भाग 1, संपावदका सविता वसंि नेपाली, प्रकाशक - गोपाल वसंि 

नेपाली िाउंिेशन, बेवतया (प. िंपारण)  

4.4  गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता की लोकसियता के कारण  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ अपने समय के सबसे लोकवप्रय कवि र्े। आम जन उनकी कविताओ ं

के श्रोता र्े और पाठक भी। उनकी कई कविताएाँ आज भी लोककंठ में सरुवक्षत िैं, वजन् िें लोग अक् सर 

गनुगनुाया करते िैं। उनके अनठेू काव् य-पाठ एिं विवशष् ट काव् य-शैली के लोग प्रशंसक रि।े िे गीतों के 

राजकुमार के नाम से मशिूर रि।े नेपाली आज भी कवि सम् मेलनों के माध् यम से या सोशल मीविया 

जैसे िेसबकु, य-ूट्यबू आवद के माध् यम से जनता के बीि उपवस्र्त िैं और लोकवप्रय भी िैं। उनका 

जडु़ाि काव् य-मंिों से रिा, जिााँ उन् िें अपार लोकवप्रयता वमली। आवखर उनकी लोकवप्रयता के कारण 

क् या िैं? उनकी कविताओ ंमें ऐसा क् या ि ैवक आज भी लोग उन् िें याद करते िैं, जबवक उनको वदिंगत 

िुए 50 िषों से ज् यादा समय िो िकुा ि।ै उनका समग्र मलू् यांकन करने के वलए उनकी कविता की 

लोकवप्रयता के कारणों को जानना आिश् यक ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की लोकवप्रयता का पिला कारण ि-ै उनकी कविता की बोधगम् यता 

या संपे्रषणीयता। उनकी कविता आसानी से लोगों के हृदय से जडु़ जाती ि।ै बोधगम् य या संपे्रषणीय 

कविता लोगों की पिली पसंद िोती ि।ै यवद कविता बोधगम् य या संपे्रषणीय निीं िो तो भले िी उस 

कविता के अंदर बिुत सी गंभीर बातें क् यों न िो, िि पाठकों के बीि लोकवप्रय निीं िोती। मवुिबोध 

की कविताएाँ िों या शमशेर की- इनके पाठक विवशष् ट िगथ के लोग िी िैं। इनकी कविताएाँ आम लोगों 

के बीि लोकवप्रय निीं िुई। िम कबीर की बात करें या तलुसीदास की या नागाजुथन की- इनकी 
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कविताएाँ सिज एिं संपे्रषणीय रिी िैं। यिी कारण ि ै वक इनकी कविताएाँ आज भी लोकवप्रय िैं। 

नेपाली की कविता में सिजता एिं संपे्रषणीयता िर जगि दखेने को वमलती ि।ै िि सिज एिं सरल 

शब् दों में िी अपनी अवभव् यवि पाठकों तक पिुाँिा देते िैं। उन् िोंने सिजता की कवठन साधना की ि।ै 

बड़ी से बड़ी बात को िे सरल, सिज एिं सरस शब् दों में रखकर सीधे श्रोताओ ंसे संिाद करते िैं। 

वनम् न पंवियााँ दवेखए -   

  “अिसोस निीं इसका िमको, िम जीिन में कुछ कर न सके  

  झोवलयां वकसी की भर न सके, संताप वकसी का िर न सके  

  अपने प्रवत सच िा रिने का जीिन भर िमने यत् न वकया  

  दखेा-दखेी िम जी न सके, दखेा-दखेी िम मर न सके।”261 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का एक कारण उसका वशल् प भी ि।ै 

कविता की लोकवप्रयता कविता की भाषा, शब् द, छंद, तकु, लय, गेयता, संगीत तत् ि की उपवस्र्वत से 

प्रभावित िोती रिी ि।ै नेपाली की कविता की भाषा सरल, सिज एिं सरस तो ि ैिी। उनकी कविता 

छंद, तकु, लय से बाँधी िुई ि।ै उनकी कविता गेय ि ैऔर उनमें संगीत तत् ि भी उपवस्र्त िैं। यिी कारण 

ि ैवक उनकी कविता आसानी से लोक कंठ में रि बस गई। उन् िोंने अपनी कविता में लय पर विशेष 

ध् यान वदया ि।ै ‘बाबुल तमु बवगया के तरूिर’, ‘रोवटयााँ गरीब की’, ‘मैं प् यार िरुाता िला गया 

अंवधयारे में’, ‘मैं प् यास भृंग जनम भर का’, ‘दो तमु् िारे नयन’, ‘िनुररया झठूी ि’ै, ‘इतना सस् ता मैं िो 

न सका’, ‘नौ लाख वसतारों ने लटुा’ आवद कविताएाँ आज भी लोक कंठ में बसी िुई ि।ै राकेश रंजन 

ने वलखा ि-ै “सांगीवतका से पररपणूथ नेपाली जी की कविताओ ंमें लय, ताल, सरु राग-रावगवनयों का 

अदु्भत संगम ि।ै लोककंठ में रिने-बसने योग् य बन गए िैं। कवि नेपाली स् ियं संगीत कला के ममथज्ञ र्े। 

िे अपनी कविताओ ंकी धुन खदु बनाते र्े।”
262 उनकी एक कविता दवेखए -  

  “घूाँघट-घूाँघट नैना नािे, पनघट-पनघट छैयााँ रे 

 
261 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 124  
262 गोपाल मसिं नेपाली के गीततकाव् य र्ें संगीत तत् व - राकेश रंजन, प.ृस.ं 69  
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  लिर-लिर िर नैया नािे, नैया में खेिैया रे  

  वदन क् या िूटे, कुमकुम िूटे, वछटके रंग वदशाओ ंमें  

  संध् या भी वसंदरू उड़ाती आई मस् त ििाओ ंमें  

  उतरे रात वसतारों िाला घुाँघरू बााँध पैयााँ रे  

  घूाँघट-घूाँघट नैना नािे, पनघट पनघट छैयााँ रे।”
263 

 नेपाली की कविता मलूत: गीत िी िैं। उनका गीतों के प्रवत विशेष आग्रि रिा ि।ै रघनुार् 

उपाध् याय शलभ ने वलखा िै- “उन् िोंने छायािादी कवियों की कोमलकांत पदािली का अनसुरण 

करते िुए भी काव् य-भाषा में लोक-जीिन के शब् दों को वपरोकर माधयुथ और मासवूमयत की वनजी 

टेकनीक से कविता में एक नया प्रयोग वकया और गीतात् मक लय में बााँधकर उसे लोकग्रािी बनाने में 

सिलता िावसल की।”264 गीतों के प्रवत अपना प् यार दशाथते िुए उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “यि गीतों का दशे ि,ै यिााँ िरिािा वबरिा गाता ि ै 

  सखु िो, दखु िो, सौंदयथ यिााँ, गीतों में गाया जाता ि।ै”265 

 नेपाली कविता को छंदमय मानते र्े। िे अतकुांत गद्यात् मकता को कविता के वलए अच छा 

निीं मानते र्े। उनका किना र्ा-  

  “लाख िला अतकुांत गद्य लो यगु-कविता के िेश में  

  िल न सकेगा नीरस पद तुलसी मीरा के दशे में।” 

 नेपाली की कविता सीधे श्रोताओ ंसे संिाद करती ि।ै उन् िोंने अपनी कविता में अवभधा शब् द 

शवि का विशेष ध् यान रखा ि।ै िे अपने भािों को सीधे व् यक् त करते िैं। इसके कारण िी उनकी 

कविता जनता के वदलों से सीधे जडु़ जाती ि।ै उनकी लोकवप्रयता का कारण यि भी ि।ै एक कविता 

दवेखए -  

 
263 गोपाल मसिं नेपाली संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 137  
264 आजकल, अंक नवम् बर 2011, प.ृसं. 20  
265 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 96  
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  “मैं प् यासा भृंग जनम भर का  

  विर मेरी प् यास बझुाए क् या, दवुनया का प् यार रसम भर का  

  मैं प् यासा भृंग जनम भर का।”
266 

 नेपाली की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण उनका लोक से जडु़ाि रिा ि।ै कविता जब-जब 

अपनी मावमथकता एिं संिेदना खोने लगती िैं, तब-तब िि संिेदना के स् तर पर लोक जीिन से जडु़ती 

ि।ै कबीर, सूर और तलुसी की लोकवप्रयता का एक प्रमखु कारण यि ि ैवक उन् िोंने लोक जीिन के 

अनभुिों और लोक भाषा की व् यंजकता को ग्रिण कर अपने वनजी जीिन के अनभुि के संस् पशथ से 

सिथकावलक बना वदया। नेपाली वनस् संदिे लोक जीिन से गिरे स् तर पर जडेु़ िुए कवि र्े, वजन् िोंने लोक 

जीिन के अनभुिों को िी निीं, लोकभाषा और उसके मिुािरों को भी आत् मसात कर अपनी कविता 

को नया आयाम प्रदान वकया ि।ै उनकी एक प्रवसि एिं लोकवप्रय कविता ‘झीनी-झीनी िदररया’ 

दखेी जा सकती ि,ै जो सिूी भाि-भवूम पर आधाररत ि-ै  

  “जनम जनम मैंने भी ओढी / तेरी श् याम िदररया रे  

  सधु न समय की, बधु लड़कैया / उस पर दवुनया भूल-भलैुया  

  रक् खा जाय िार् न पैंया / जलती धपू, काँ टीली छैंया  

  मडु़-मडु़ िली अाँधेरे गवलयााँ / उड़-उड़ िली उमररया रे।”267 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की अपार लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण उनकी कविताओ ं में 

राष् रीयता की अवभव् यवि ि।ै उनकी राष् रीयता के कई आयाम िैं। नेपाली ने अपने जीिन के आरंवभक 

वदनों से िी राष् रीयता की भािना से ओत-प्रोत कविताएाँ वलखना शुरू कर वदया र्ा। उनकी पिली 

कविता ‘भारत गगन के जगमग वसतारे’ र्ी। उनकी इस कविता को रामिकृ्ष बेनीपरुी ने ‘बालक’ 

पवरका में प्रकावशत वकया, वजसके िे स् ियं संपादक र्े। नेपाली ने 1927 ई. के आस-पास कविता 

वलखना शरुू वकया और 1932 ई. तक उनकी काव् य-प्रवतभा से विन् दी जगत पररवित िो िकुा र्ा। 

 
266 गोपाल मसिं नेपाली संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 169  
267 गोपाल मसिं नेपाली संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 143  
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1934 ई. में उनका पिला काव् य-संग्रि ‘उमंग’ प्रकावशत िुआ। इस काव् य संग्रि में उनकी कई 

कविताएाँ राष् रीय भािना से ओत-प्रोत र्ी। “स् िाधीनता-संग्राम से संबि कविताओ ं में ‘िम’, 

‘सत् याग्रि’, ‘मोिन से’, ‘स् िागत’ आवद कविताएाँ मित्त्िपणूथ िैं तो भारत की आत् मा ग्राम् य-जीिन की 

विपन् नता, उदासी और द:ुखों को व् यंवजत करने िाली ‘दिेात’ और ‘विर’ शीषथक कविताएाँ भी कवि 

की जन-दृवि और संिेदना के ऐक् य की वमशाल िैं।”268 अपने पिले काव् य संग्रि में उन् िोंने गााँधी जी 

पर दो कविताएाँ वलखी र्ी- ‘मोिन से’ और ‘स् िागत’। “कवि के रूप में नेपाली की ख् यावत वमली 

उनकी ‘सत् याग्रि’ शीषथक कविता से जो पं. माखनलाल ितिेुदी द्वार संपावदत ‘कमथिीर’ (खंििा) में 

1931 में छपी र्ी। स् ितंरता संग्राम के उन िषों में जगि-जगि सभा-मंि से यि कविता गाई जाती 

र्ी।”269 इस कविता से उन् िें कािी लोकवप्रयता वमली र्ी। इस कविता की िार पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “ि ैअपिूथ यि यिु िमारा, विसंा की न लड़ाई ि ै 

  नंगी छाती की तोपों के ऊपर विकट िढाई ि ै 

  तलिारों की धारा मोड़ने गदथन आगे आई ि ै 

  वसर के मारों से िण् िों की िोती यिााँ सिाई ि।ै”270 

 उनकी इस कविता की लोकवप्रयता का कारण रिा िै- भारतीय स् ितंरता संग्राम का जीिंत 

विर, वजसमें एक तरि िवर्यारों से ससुवज्जत अंग्रेजी िौज र्ी तो दसूरी तरि वनित् र्े भारतीय र्े, जो 

दशे के ऊपर कुबाथन िो रि ेर्े। यिी कारण र्ा वक इस कविता के काव् य-पाठ से श्रोता मंरमगु् ध िो उठते 

र्े और दशे के वलए मर-वमटने को संकवल्पत भी। आज भी यि कविता पाठकों के मानस पर 

स् िाधीनता आंदोलन का विर जीिंत कर दतेी ि।ै  

 गााँधी जी पर उनकी कविता ‘मोिन से’ कािी लोकवप्रय िुई र्ी। इस कविता को उन् िोंने तब 

वलखा र्ा, जब गााँधी जी वद्वतीय गोलमेज सम् मेलन में भाग लेने लंदन गए र्े। लंदन में गााँधी जी का 

 
268 गोपाल मसिं नेपाली की शे्रट ठ कप्रवताएँ - संपादक नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 12 
269 पररषद पत्ररका, जन् र्शती स्‍त र्रणांक, प.ृस.ं 249  
270 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 83  
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ऐवतिावसक स् िागत वकया गया। नंदन वकशोर नंदन ने वलखा ि ै वक- “नेपाली कदावित पिले विन् दी 

कवि िैं वजन् िोंने गााँधी जी को राष् रीय स् िावभमान की याद वदलाते िुए करोड़ों भारतीयों की आत् मा का 

प्रवतवनवधत् ि वकया र्ा।”271 इस ऐवतिावसक कविता का गिरा जनसरोकार भारत की जनता से र्ा। इस 

कविता में उन् िोंने भारत की वनधथन जनता की गिरी िेदना को भी स् िर वदया ि।ै इस कविता की कुछ 

पंवियााँ जो कािी लोकवप्रय िुई-   

  “वकतनी टूटे रोज लावठयााँ, वनरपराध नंगे वसर पर  

  िोती ि ैवदन-रात िढाई, भखूों के रीते घर पर  

  छोड़ों यि रोटी का टुकड़ा, अदना िािल का दाना  

  आओ मोिन, शंख बजाओ, पिने केशररया बाना।”272 

 उनकी राष् रीय कविताओ ंमें ‘टुकड़ी’ आजादी के आंदोलन के समय कािी लोकवप्रय र्ी। 

इस कविता ने वब्रवटश सत् ता और उसके िाकरों को उद्वेवलत कर वदया र्ा। यि कविता मिज आठ 

पंवियों की एक छोटी सी कविता ि।ै इस कविता को दवेखए-   

  “िल बढ बिी िुई टुकड़ी अब / कर न वििार तवनक क् या बीता  

  कदम कदम पर ताल द ेरिा / गरज, दमक, िुकंार, पलीता।  

  मरते िैं िरपोक घरों में / बााँध गले रेशम का िीता  

  यि तो समर, यिााँ मटु्ठी भर / वमट्टी वजसने िमूी, जीता।”273 

 सन ्1934-35 में देश जिााँ असंतोष के दौर से गजुर रिा र्ा। सविनय अिज्ञा आंदोलन िापस 

लेने से देश में वनराशा का िातािरण र्ा। अंग्रेजों द्वारा तीन गोलमेज सम् मेलन आयोवजत वकए गए, 

लेवकन भारतीयों की मााँग पूरी निीं की गई। दशे में क्रांवतकाररयों की गवतविवधयों को कुिल वदया गया 

 
271 गोपाल मसिं नेपाली की शे्रट ठ कप्रवताएँ - संपादक नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 12 
272 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 84  
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र्ा। ऐसे िी समय में उन् िोंने ‘विरोिी’ कविता वलखी र्ी। यि कविता कािी लोकवप्रय िुई। इस 

कविता में नेपाली की विरोिी आत् मा वदखती ि-ै  

  “मरण-घड़ी, घवड़याल बजा, उठ विरोिी रि सघुड़ विता  

  इधर खींि माविस की सीकें , उधर सनुा अपनी कविता  

  खग के क्षवणक बलुबुले िुटें, विर विप् लि का राग जगे  

  अट्टिास का विग्रि, सोने की लंका में आग लगे।”274 

 इस दौर की कई अन् य मित्त्िपणूथ कविताएाँ िैं- ‘दशे-दिन’, ‘जिानी के तीर पर’, ‘जंजीर’ और 

‘भाई-बिन’। ‘भाई-बिन’ शीषथक कविता बिुत िी लोकवप्रय कविता ि।ै आजादी के संघषथ में कवि 

यिुा पीढी को भाई-बिन के रूप में शावमल िोने का आह्वान करता ि।ै “इस कविता में कवि ने 

वदशािीन युिा िगथ को वदशा बोध कराया ि।ै उन् िें विलावसता की मगृतषृ् णा से बािर वनकालने का 

प्रयत् न वकया ि।ै यिााँ उपिन की जगि रंगभूवम में तबीयत बिलाने की बात करके िीरों के स् िाभाविक 

िसंत की व् यंजना भी की गई ि।ै”275 यि कविता युिा पीढी को आजादी के आंदोलन में शावमल िोने 

की सार्थक पिल करता ि।ै इस कविता की कुछ लोकवप्रय पंवियााँ िैं-  

  “त ूविनगारी बन कर उड़ री जाग-जाग में ज् िाल बनूाँ  

  त ूबन जा ििराती गंगा, मैं झेलम बेिाल बनूाँ  

  आज िसंती िोला तेरा, मैं भी सज लूाँ, लाल बनूाँ  

  त ूभवगनी बन क्रांवत करा ली, मैं भाई विकराल बनूाँ।”
276 

 राष् रीय िेतना से संपन् न ‘पंिमी’ काव् य संग्रि की ‘विशाल भारत’ एिं ‘विमांिल’ भी उनकी 

लोकवप्रय कविता ि।ै विशाल भारत में कवि नेपाली ने भारत के भगूोल को सांस् कृवतक िैवशष् ट्य एिं 

आध् यावत्मक उपलवब्धयों के सार् िवणथत वकया ि।ै यि कविता एक तरि से राष् रगान ि,ै वजसमें भारत 

 
274 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 22   
275 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 39  
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का आत् मबोध अवभव् यि ि।ै यि कविता भारत की मविमा को िवणथत करता ि।ै इस कविता की कुछ 

पंवियााँ दवेखए -  

  “भीतर आंगन :  

   भरा िूल से स् िणथ धलू से / नदी कूल से िन दकूुल से  

   जिााँ राम र्े मधरु श् याम र्े / पणूथ काम र्े शविधाम र्े  

   िरता र्ा वजनसे मिाकाल भारत अखंि भारत विशाल। 

  भारतिासी  

   जिााँ कोवटजन वजनका जीिन / वजनका यौिन वजनका तन-मन  

   सब न् योछािर स् ितंरता पर / बैठे घर पर वदए जला कर।”277 

 ‘निीन’ शीषथक (‘निीन’ काव् य संग्रि से) कविता उनकी लोकवप्रय कविताओ ंमें से एक िै। कवि 

इस कविता में स् ितंर िो रि ेराष् र की आकांक्षा और कल् पना को साकार करने के वलए यिुा-शवि का 

आह्वान करता ि।ै सन ्1944 ई. के समय िी कवि नेपाली को यि अिसास िो गया र्ा वक दशे के स् ितंर 

िोने में ज् यादा वदन शेष निीं ि।ै यिी कारण ि ैवक कवि दशे की नई पीढी को नए राष् र के वनमाथण के वलए 

नई कल् पना करने का, देश की व् यर्ा दरू करने का आह्वान करता ि।ै इस कविता का छंद विधान भी 

नेपाली की मौवलक देन ि।ै यिी कारण ि ैवक यि कविता कािी लोकवप्रय िुई। कवि किता िै-  

  “अब वघस गई समाज की तमाम नीवतयााँ  

  अब वघस गई मनषु् य की अतीत रीवतयााँ  

  िैं द ेरिी िनुौवतयााँ तमु् िें कुरीवतयााँ  

  वनज राष् र के वसंगार के वलए  

  तमु कल् पना करो, निीन कल् पना करो  

  तमु कल् पना करो।”278 

 
277 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 32-33  
278 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11  
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 वद्वतीय विश् ि यिु के समय अंग्रेजों को सार् दनेे के मुद्द ेपर कांग्रेस दो धडे़ में बंट गई र्ी। इस 

समय उन् िोंने ‘आज जिानी के क्षण में’ शीषथक कविता वलखी, वजसमें िे गााँधी जी के द्वारा वब्रटेन के 

समर्थन को ‘भोलापन की िद’, ‘अपनापन की िद’ के द्वारा रोष व् यक् त करते िैं तो ििीं ‘उनके समलू 

उन् मलून में कुछ ऐसा खेल रिो सार्ी’ के द्वारा सभुाष का समर्थन करते िैं। उनकी यि कविता उस 

समय कािी लोकवप्रय िुई ि।ै कुछ पंवियााँ दवेखए -  

  “भोलापन की िद, जलु् मों को वपछले जन् मों का िल समझो  

  अपनापन की िद, जावलम के मन को भी तमु वनमथल समझो  

  िाि ेउनको मानि समझो / िाि ेउनको दानि समझो  

  उनके समलू उन् मलून में कुछ ऐसा खेल रिो सार्ी 

  दवुनया के सनेू आंगन में कुछ ऐसा खेल रिो सार्ी।”
279 

 वद्वतीय विश् ियिु के दौरान उन् िोंने कई राष् रीय कविताओ ंकी रिना की, जो उस समय कािी 

लोकवप्रय िुई। ‘स् ितंरता का दीपक’, ‘मैं गायक िूाँ स् िच छंद विमांिल का’, ‘भारत माता’ राष् रीय 

आंदोलन के समय स् िाधीनता सेनावनयों की वप्रय रिनाएाँ र्ीं। ‘नया संसार’ और ‘तमु आग पर िलो’ 

शीषथक कविताएाँ नेपाली जी की क्रांवतकारी िेतना के सार् उनकी विश् ि दृवि को भी प्रवतवबंवबत 

करती ि।ै ‘तमु आग पर िलो’ कविता की कुछ पंवियााँ दवेखए -  

  “तमु आग पर िलो जिान आग पर िलो / तमु आग पर िलो  

  अब तो समाज की निीन धारणा बनी / ि ैलटु रि ेगरीब और लटुते धनी  

  संपवि िो समाज के न खनू से सनी / यि आाँि लग रिी मनषु् य के शरीर को  

  तमु आाँि में ढलो निीन आाँि में ढलो / तमु आाँि में ढलो।”280 

 भारत की आजादी के बाद सन ्1959 के आस-पास से िीन के सार् भारत के संबंध वबगड़ने 

लगे। भारत-िीन यिु से आित िोकर उन् िोंने अपना अंवतम काव् य-संग्रि प्रकावशत वकया, वजसमें 
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राष् रीय िेतना की प्रखर और गंभीर अवभव् यवि देखने को वमलती ि।ै ‘विमालय ने पकुारा’ उनका 

अंवतम काव् य संग्रि ि,ै वजसमें िीनी आक्रमण से संबंवधत दजथन भर कविताएाँ िैं। इन कविताओ ंका 

पाठ िे भारत भर में घमू-घमू कर करते रि।े इस समय इनकी लोकवप्रयता अपने िरम पर र्ी। सतीश 

कुमार राय ने वलखा ि-ै “ ‘विमालय ने पकुारा’ िस् ततु: राष् रप्रेम और राष् र जागरण की कविताओ ंका 

संग्रि ि।ै िीनी आक्रमण के भयाक्रांत पररिेश में इस संग्रि की कविताएाँ एक नयी आस् र्ा, एक नये 

प्रस् र्ान और एक नयी जागरूकता का पररिेश वनवमथत करती िैं। पराजय की पीड़ा से दशे को मकु् त 

करने और सषुपु् त जनमानस में नयी िेतना का संिार करने में इस संग्रि की कविताएाँ विशेष रूप से 

तत् पर प्रतीत िोती ि।ै”281 

 ‘विमालय ने पकुारा’ काव् य संग्रि में उनके तीन प्रयाण गीत िैं- ‘विमालय ने पकुारा’, ‘इन 

िीनी लटेुरों को भारत से वनकालो’, ‘विन् दसु् तान की ललकार’ तीनों िी गीतों में िीनी आक्रमण स े

बिने, अपने को सजग िोने का आह्वान ि ैऔर तीनों िी गीत उस समय जन जन में लोकवप्रय र्े। कुछ 

पंवियााँ दवेखए -  

  “आज बााँि िड़की ि,ै छाती भी धड़की ि ै 

  गोद में विमालय की, रण-वबजली कड़की ि ै 

  भारत की सीमा पर, यिु अवग्न भड़की ि।ै”282 

 उनकी एक कविता ि-ै ‘यि मेरा विन् दसु् तान ि’ै, जो कािी लोकवप्रय िुई र्ी। इस कविता में 

उन् िोंने भारत की सभी विशेषताओ ंको समावित वकया ि।ै ‘यि मेरा विन् दसु् तान ि’ै को सुनकर उत् तर 

प्रदशे के िररष् ठ अवधकारी कैप् टन शूरिीर वसंि ने इस कविता को इकबाल के ‘सारे जिााँ से अच छा’ से 

अच छा, सामवयक और जनभािना से भरा बताया र्ा। उन् िोंने इस कविता में सांप्रदावयकता को नकारते 

िुए वलखा ि-ै  

  “विन् द-ूमवुस्लम वक्रस् तान िैं, लेवकन पिले इसंान िैं  

 
281 िै ताज हिर्ालय के मसर पर : गोपाल मसिं नेपाली - संपादक डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृस 7  
282 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 33  
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  ि ैवसक् ख यिीं पारसी यिी, जो िैं वमल् लत की शान िैं  

  िैं रंग-रंगीले लोग, वतरंगा सबका एक वनशान ि।ै  

  यि मेरा विन् दसु् तान ि।ै”283 

 आजादी के बाद वलखी गई उनकी कविता ‘निीन कल् पना करो’ अत् यंत प्रवसि एिं लोकवप्रय 

कविता ि।ै इस कविता में कवि दशेिावसयों से आग्रि कर रिा ि,ै देश के विकास के वलए, दशे को 

शविशाली बनाने के वलए, दशे को संपन् न बनाने के वलए मौवलक कल् पना करने को।  

  “लेकर अनन् त शवियााँ सदा समवृि की  

  तमु कल् पना करो, निीन कल् पना करो, तमु कल् पना करो।”284 

 इस प्रकार िम दखेते िैं वक उनकी लोकवप्रयता को बनाये रखने में उनकी राष् रीय-सांस् कृवतक 

संिेदना से संपन् न कविता का बड़ा योगदान रिा ि।ै ‘िालीस करोड़ों को विमालय ने पकुारा’, 

‘बोमविला िलो’ जैसी कई लोकवप्रय कविताएाँ इसके प्रमाण िैं।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की लोकवप्रयता का एक कारण उनका काव् य मंि से जडु़ाि रिा ि।ै 

काव् य सम् मेलनों में विशाल जनता की भागीदारी िोती ि।ै काव् य मंि के माध् यम से कवि और जनता 

का सीधा संिाद िोता ि।ै काव् य मंिों पर उनकी लोकवप्रयता िरम पर रिी ि।ै काव् य मंि पर उनकी 

लोकवप्रयता को जानने के वलए प्रभाकर माििे का िक् तव् य उल् लखेनीय जान पड़ता िै- “मैं रेवियो पर 

पिुाँिा तो दखेा वक साविवत्यक कायथक्रमों में उदूथ िाले वसनेमाई लेखकों से कोई परिजे निीं करते र्े। 

बवल्क मशुायरों में िे सब शायर बलुाए जाते र्े जो कोरे विल् मी गीतकार भी र्े। मैंने मन में सोिा, 

विन् दी में ऐसा प्रपंि क् यों? वदल् ली में 1951 में आयोवजत एक बडे़ कवि सम् मेलन में मैंने बम् बई से 

पिली बार नेपाली जी को बलुिाया- रांगेय राघि भी उसी सम् मेलन में पिली बार आए। बाद में तो 
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कोई कवि सम् मेलन (रेवियो का या बािर का) वदल् ली में सिल निीं िो पाता र्ा, वजसमें नेपाली जी 

निीं बलुाए जाते र्े।”285 

 काव् य मंि पर उनकी लोकवप्रयता के संबंध में सरेुश सवलल ने जनकवि नागाजुथन को उितृ 

वकया ि-ै “उनके श्रोता को, पता िल जाये तो ऐसे सकंुठ गीतकार को सनुने के वलए दस-दस कोस का 

िासला लांघकर, कवि सम् मेलनों में िट जाते र्े। ... सधे िुए शब् द वशल् प को ििा के पंखों पर तैराने 

िाले, स् िरों में रसों के अनुकूल आिेग भरने िाले, युग धमथ की वर्रकन को कवड़यों में बााँधने िाले, 

अपनी मस् ती से अबाल ििृ जन साधारण को विभोर करने िाले िमारे नेपाली जी संपणूथ भारतीय राष् र 

का अवभमान र्े। िे व् यापक अर्ों में मिामविम जन कलाकार र्े।”286 

 काव् य मंिों पर उनकी लोकवप्रयता ऐसी र्ी वक बडे़-बडे़ कवियों का रंग भी उनके सामने 

िीका पड़ जाता र्ा। इस क्रम में सरेुश सवलल ने िररष् ठ गीतकार स् ि. रामनार् अिस् र्ी की उस 

अनौपिाररक बातिीत का ििाला वदया ि,ै वजसमें उन् िोंने किा र्ा- “कवि सम् मेलनों में नेपाली जी 

की लोकवप्रयता का आलम यि र्ा वक कभी-कभी ‘बच िन जी’ को अपना वसंिासन िोलता मिससू 

िोने लगता।”287 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की मंिीय लोकवप्रयता के संबंध में रामवनिाल गुंजन की वटप् पणी 

मित्त्िपणूथ ि-ै “एक जमाना र्ा जबवक मंिों पर िररिंश राय ‘बच िन’, रामेश् िर शुक् ल ‘अंिल’, 

जानकी बल् लभ शास् री और नेपाली के गीतों की धमू मिी िुई र्ी। इन कवियों में ज् यादातर नपेाली के 

गीतों की मााँग श्रोताओ ंकी ओर से की जाती र्ी। इससे साि पता िलता ि ैवक नेपाली उस समय भी 

अपने सामवयक मित्त्ि के गीतों के कारण ज् यादा पसंद वकए जाते र्े। गौरतलब ि ैवक उन वदनों बच िन 

की ‘मधशुाला’ और जानकी बल् लभ शास् री के गीत ‘वकसने बााँसुरी बजाई’ को तो लोग सनुते िी र्े, 

 
285 अलाव, नेपाली जन् र्शती प्रवशेषाकं, प.ृसं. 164  
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लेवकन जिााँ नेपाली अपने गीत ‘तमु कल् पन करो निीन कल् पना करो’ की तान छेड़ते, श्रोता िृंद 

अपनी करतल ध् िवन से उनका स् िागत करते देखे जाते र्े।”288   

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की लोकवप्रयता में उनकी पे्रम, सौंदयथ एिं यौिन विषयों से संबंवधत 

कविताओ ंका भी मित्त्िपूणथ योगदान रिा ि।ै िॉ. सतीश कुमार राय ने वलखा ि-ै “नेपाली का प्रेम 

और सौंदयथ िणथन छायािाद से वभन् न ि।ै नेपाली उन् मुक् त पे्रम और प्रकृवत के नैसवगथक सौंदयथ के सिज 

गायक िैं।”289 उन् िोंने एक से बढकर एक अदु्भत पे्रम गीत वलखे िैं। उनके वलखे प्रेम गीत अक् सर 

‘धमथयगु’ और ‘साप् ताविक विन् दसु् तान’ में प्रकावशत िोते रिते र्े। ‘मैं प् यासा भृंग जनम भर का’, 

‘दीपक जलता रिा रात भर’, ‘सौंदयथ तमु् िारा सयूोदय’, ‘मैं प् यार िरुाता िला गया अंवधयारे में’, 

‘िनुररया झठूी ि’ै, ‘दो प्राण वमले’, ‘तमुने मेरा ददथ न जाना’, ‘ि ैददथ वदया में बाती का जलना’, ‘ददथ 

में या प् यार में’, ‘दवुनया एक तमु् िारी आाँखें’, ‘दबे पााँि तमु आई रानी’ आवद उनकी लोकवप्रय 

कविताएाँ िैं।  

 उनकी एक लोकवप्रय कविता ि ै ‘िनुररया झठूी ि’ै। यि कविता कािी िविथत रिी। इस 

कविता में कवि ने बविरंग छवियों के सार् सौंदयथ की आंतररक कोमलता पर दृवि िाली ि।ै 

अवभव् यवि के स् तर पर सीधे सरल, सिज एिं सरस शब् दों के माध् यम से सादगी भरे नारी सौंदयथ के 

सिज रूप को वनखारने से कविता में अवतररक् त आकषथण आ गया ि।ै” कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “मगृनयनी-वपकबयनी! तेरे सामने बााँसुररया झठूी ि।ै  

  रग-रग में इतने रंग भरे रंगीन िनुररया झठूी ि।ै  

  मखु भी तेरा इतना गोरा / वबना िााँद का पूनम ि ै 

  ि ैदरस परस इतना शीतल / शरीर निीं शबनम ि।ै  

अलकें -पलकें  इतनी काली घनश् याम बदररया झठूी ि।ै  

 
288 जनपथ, अंक हदसम् बर 2011, प.ृसं. 21  
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  रग-रग में ऐसा रंग भरा रंगीन िनुररया झठूी ि।ै”290 

 नेपाली ने रूप और सौंदयथ के कई गीत वलखे िैं। उनकी लोकवप्रय कविता ‘सौंदयथ तमु् िारा 

सयूोदय’ की कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “सौंदयथ तमु् िारा सयूोदय, संध् या िो, आधी रात िो  

  दशथन से वखलता मगु् ध नयन जैसे कोई जलजात िो।”291 

 नेपाली कवि रूप में ऐसे सौंदयथ के उपासक िैं, जो आत् मीयता से जडु़ा िो। उनकी एक 

लोकवप्रय कविता ‘यि वदल खोल तमु् िारा िाँसना’ की कुछ पंवियााँ देवखए-  

  “वप्रय, तमु् िारी इन आाँखों में मेरा जीिन बोल रिा ि ै 

  दखेा मैंने एक बूाँद से ढका जरा, आाँखों का कोना  

  र्ी मन में कुछ पीर तमु् िारे, पर किीं कुछ रोना-धोना  

  मेरे वलए बिुत कािी ि ैआाँखों का यि िब-िब िोना।”292 

 उनकी एक लोकवप्रय कविता िै- ‘दीपक जलता रिा रात भर’। यिााँ प्रेम का वदया वप्रया के 

वमलन के स् निे से रात भर जलता रिता ि।ै यिााँ वमलन की भूख ि ैतो पे्रम की विकलता भी। कुछ 

पंवियााँ दवेखए-  

  “मेरे प्राण वमलन के भखेू / ये आाँखें दशथन को प् यासी  

  िलती रिी घटाएं काली / अंबर में वप्रय की छाया सी।”293 

 नेपाली जी की प्रकृवतपरक कविताएाँ भी लोकवप्रय रिी। उनकी प्रकृवतपरक कविताएाँ प्रकृवत के 

सार् उनकी गिरी आत् मीयता और तन् मयता को दशाथती ि।ै इन कविताओ ंमें सरलता, सिजता और 

सरसता भी ि।ै ‘मेघ उठे सवख, काले-काले’, ‘काले मेघों के गजथन में’, ‘बादल गरजे वबजली िमके’, 

‘पािस ने अंजवल उडे़ल दी’ उनकी मित्त्िपणूथ कविताएाँ िैं। ‘पंछी’ नामक प्रबंध रिना में उन् िोंने दो 

 
290 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 175 
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पंवछयों के माध् यम स ेजिााँ प्रेम की मावमथक अवभव् यवि की ि।ै ििीं, उसमें प्रकृवत के सौंदयथ का मनोरम 

विस् तार भी ि।ै विमालय को केवन्रत उनकी कई कविताएाँ िैं।  

 उनकी एक बिुत िी प्रवसि एिं लोकवप्रय कविता ि-ै ‘बाबुल तमु बवगया के तरूिर’। इस 

कविता में “एक भारतीय कन् या अपने जन् म से लेकर मतृ् य ुतक की अपनी अंतकथ र्ा-अंतव् यथर्ा व् यंवजत 

करती ि।ै”294 कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “मााँग रिी आाँस ूके ऊपर, घूाँघट गीली आाँखों पर  

  ब् याि नाम से यि लीला जाविर करिायी लाखों पर  

  जो घूाँघट से िर िर झााँके / िरा उसे बाजे बजिा के  

  गवुड़या खेल बढे िम, विर भी दवुनया समझे गवुड़या  

  उड़ जाएाँ तो लौट न आएाँ ज् यों मोती की लवड़यााँ रे।”295 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का कारण उनका प्रगवतशील दृविकोण भी 

रिा ि।ै उनकी िे कविताएाँ उस समय कािी लोकवप्रय िुई वजसमें समाज की असमानता, गरीबों का 

द:ुख-ददथ, वकसानों की पीड़ा आवद की अवभव् यवि िुई ि।ै सार् िी उनकी िे कविताएाँ भी लोकवप्रय 

िुई, वजनमें उनका जीिन संघषथ, मानि-मलू् य एिं आत् मबोध की अवभव् यवि दखेने को वमलती ि।ै 

‘दखे रिे िैं मिल तमाशा’, ‘नया संसार’, ‘तमु आग पर िलो’, ‘कल् पना करो’, ‘अभी किां घर लौट 

िला’, ‘िााँदनी में झोपड़ी’, ‘पंछी बोले वपंजड़ा खोलो’, ‘रोवटयों का िन् रमा’, ‘भ-ूदान के यािक से’ 

आवद उनकी लोकवप्रय कविता ि,ै वजनमें नेपाली का प्रगवतशील दृविकोण दखेने को वमलता ि।ै  

 उनकी एक कविता ि ै‘विर’, वजसके कोष् ठक में नेपाली जी ने वलखा िै- ‘दररर, दास और 

दखुी भारत का’। “इस कविता में कवि की जनपक्षधरता गिरी संिेदना के सार् व् यंवजत िुई ि ैऔर 
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कवि की दृवि उस भेदभाि पर भी ि,ै जो आज स् ितंर भारत के समाजिादी विकास की एक बड़ी 

बाधा ि।ै”296 यिी कारण रिा वक यि कविता लोकवप्रय िुई। इस कविता की वनम् न पंवियााँ दवेखए -  

  “लटक रिा ि ैसखु वकतनों का आज खेत के गन् नों में  

  भखूों के भगिान खडे़ िैं दो-दो मटु्ठी अन् नों में  

  कर जोडे़ अपने घर िाले िमसे वभक्षा मांग रि े 

  वकंत ुदखेते उनकी वकस् मत िम पोर्ी के पन् नों में।”297 

 छायािाद के उत् तरािथ से समाज में प्रगवतशील िेतना विकवसत िो रिी र्ी, वजसके कारण उस 

समय ऐसी कविताएाँ लोकवप्रय िो रिी र्ी, वजनमें प्रगवतशीलता की अवभव् यवि िुई ि।ै रामवनिाल 

गुंजन ने वलखा ि-ै “ऐसी िी वस्र्वतयों में नेपाली की कविता ‘तमु कल् पना करो, निीन कल् पना करो’ 

परिान िढी र्ी और विन् दी कविता के के्षर में एक नया संदशे उभरकर सामने आया र्ा। इस कविता 

के जररये नेपाली ने भारतीय समाज की तमाम नीवतयों और रीवतयों को िनुौती दतेे िुए उनमें पररितथन 

की मांग की र्ी।”298 कुछ पंवियााँ दवेखए -  

  “अब वघस गई समाज की तमाम नीवतयााँ  

  अब वघस गई मनषु् य की अतीत रीवतयााँ  

  ि ैद ेरिी िनुौवतयााँ तमु् िें कुरीवतयााँ  

  वनज राष् र के शरीर के वसंगार के वलए  

  तमु कल् पना करो निीन कल् पना करो तमु कल् पना करो।”299 

 नेपाली एक शोषणमकु् त समतामलूक समाज के पक्षधर रि े िैं। “िे आश् िस् त िैं वक 

समतामलूक समाज का वनमाथण िोगा। मनषु् य रूवढयों से मकु् त िोकर विकास पर् पर अग्रसर िोगा। प्रेम 

 
296 प्रभात खबर, दीपावली प्रवशेषांक, 2010, प.ृसं. 142  
297 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87  
298 जनपथ, अंक हदसम् बर 2011, प.ृसं. 22  
299 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11  
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और बंधतु् ि विकवसत िोंगे और मनषु् य सामवूिक विकास की वदशा में अग्रसर िोगा।”300 तभी तो िे 

किते िैं-  

  “सामावजक पापों के वसर पर िढकर बोलेगा अब खतरा  

  बोलेगा पवततों-दवलतों के गरम लिू का कतरा-कतरा  

  िोंगे भस् म अवग्न में जलकर धरम-करम और पोर्ी-पतरा  

  और पतेुगा व् यवििाद के विकने िेिरे पर अलकतरा  

  सड़ी-गली प्रािीन रूवढ के भिन वगरेंगे, दगुथ ढिेंगे  

  यगु-प्रिाि पर कटे िकृ्ष से दवुनया भर में ढोंगे बिेंगे  

  पवतत-दवलत मस् तक ऊाँ िा कर संघषों की कर्ा किेंगे  

  और मनजु के वलए मनजु के द्वार खेले रिेंगे।”301 

 उनकी एक लोकवप्रय कविता िै- ‘रोवटयााँ गरीब की’। इस कविता में नेपाली ने गिरा आक्रोश 

व् यक् त वकया ि।ै उन् िें इस बात का द:ुख ि ै वक जीिन की सारी िाँसी-खशुी मिलों में कैद ि ैऔर 

झोपड़ी में भखू और अभाि का गिरा अाँधेरा छाया िुआ ि।ै िे किते िैं-  

  “वदन गये बरस गये, यातना गई निीं  

  रोवटयााँ गरीब की, प्रार्थना बनी रिी  

           विश् ि के अवधक द:ुखी िो रि ेअवधक द:ुखी  

  जो रि ेअवधक सखुी, िो रि ेअवधक सुखी  

  कागजों में रि गयी, क्रांवतयााँ ितमुुथखी  

  राज भी बदल गया, यातना गई निीं  

  रोवटयााँ गरीब की, प्रार्थना बनी रिीं।”302 

 
300 गोपाल मसिं नेपाली : प्रतततनधध कप्रवताएँ - संपादक सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 8  
301 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 31-32  
302 गोपाल मसिं नेपाली की शे्रट ठ कप्रवताएँ - संपादक नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 232  
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 नेपाली आजीिन संघषथ करते रि।े लेवकन उन् िोंने कभी समझौता निीं वकया। उनमें स् िावभमान 

कूट-कूट कर भरा िुआ र्ा। उनकी एक लोकवप्रय कविता ‘स् िाधीन कलम’ ि,ै जो कािी प्रवसि िुई। 

इस कविता में उनका जीिन, संघषथ, स् िावभमान सभी दखेने को वमलता ि।ै कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “वलखता िूाँ अपनी मजी से बिता िूाँ कैं िी दजी से  

  आदत न रिी कुछ वलखने की, वनंदा िंदन खदुगजी से  

  कोई छेडे़ तो तन जाती, बन जाती ि ैसंगीन कलम।”303 

 उन् िोंने अपना ईमान और स् िावभमान बेिकर कुछ पाने की िेष् टा कभी निीं की। इसवलए िे 

किते िैं-  

  “तझु सा लिरों में बि लेता / तो मैं भी सत् ता गि लेता  

  ईमान बेिता िलता / तो मैं भी मिलों में रि लेता।”304 

 उनकी कई कविताओ ं में उनका संघषथ वदखता ि।ै िे जीिन भर संघषथ करते रि।े संघषथ से 

उन् िोंने पैसे का मित्त्ि जान वलया र्ा। िे दखे रि ेर्े वक समाज में लोग ररश् तों-नातों को पैसे से तौल रि े

िैं। भले िी पैसे से लोगों की नींद-िैन उड़ गयी िो, लेवकन िे पैसे के पीछे भागना निीं छोड़ रि ेिैं। 

उनकी एक बिुत िी लोकवप्रय कविता ि-ै ‘नौ लाख वसतारों ने लटूा’। इस कविता की कुछ पंवियााँ 

दवेखए-  

  “बदनाम रि ेबटमार मगर, घर तो रखिालों ने लटूा  

  मेरी दलु् िन-सी रातों को, नौ लाख वसतारों ने लटूा  

  जग में जो भी दो जन वमले, उनमें रुपयों का नाता ि ै 

  जाती ि ैवकस् मत बैठ यिााँ, पतला कागज िल जाता िै  

  संगीत वछड़ा ि ैवसक् कों का / विर मीठी नींद नसीब किााँ  

  नींद तो लटूी रुपयों ने, सपना झनकारों ने लटूा  

 
303 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं.127  
304 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं.128  
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  बदनाम रि ेबटमार मगर, घर तो रखिालों ने लटूा।”305 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के विविध कारणों को उनकी कुछ 

लोकवप्रय कविताओ ं के माध् यम से समझने का प्रयास वकया गया ि।ै उनकी कविताओ ं की 

लोकवप्रयता में वजतना योगदान उनकी कविता की वशल् प-छंद, तकु, लय आवद का ि,ै उतना िी 

योगदान उनकी कविता की विषय िस् त ुका भी ि।ै अपने अनठेू काव् य पाठ एिं सकंुठ के कारण भी िे 

मंि पर लोकवप्रय रि।े नेपाली की जनवप्रयता एिं लोकवप्रयता को समझने के वलए साप् ताविक 

विन् दसु् तान की वटप् पणी यिााँ समीिीन जान पड़ती ि ै वजसे मंज ु प्रसाद ने अपने वनबंध ‘नेपाली की 

बनुािट’ में उितृ की िैं- “श्री नेपाली जनता के कवि र्े। जनता की भािनाओ ंको जनभाषा के 

माध् यम से वजस मधरुता से इस कवि ने प्रस् ततु वकया, िि उसकी अपनी देन र्ी। उनके गीतों के सार् 

जनता की आकांक्षाएाँ और कल् पनाएाँ गुंर्ी िुई र्ी। मेरे आंगन की िरी घास सरीखे नये माध् यमों के 

द्वारा उन् िोंने विन् दी में एक नये यगु का पदापथण कराया र्ा। उनकी कविता में प्रिाि और ताजगी र्ी, 

िि जीिन के आदमी र्े, सावित् य के आदमी र्े। सावित् य के माध् यम स ेउन् िोंने जनमानस को प्रस् ततु 

वकया र्ा।”306 

  

 
305 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं.135  
306 स्‍त वाधीन कलर् नेपाली - संपादक डॉ. अवधेश् वर अरूण, प.ृस.ं 21-22  
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पिंचम अध् याय  

गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता : सिंिेदना और सशल् प 

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को जानने एिं समझने के 

वलए उनके काव् य को जानना एिं समझना आिश् यक ि।ै उनके काव् य को जानने एिं समझने के वलए 

उनकी कविता की संिेदना एिं वशल् प की पड़ताल आिश् यक ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता 

की लोकवप्रयता के समाजशास् र का समग्र मलू् यांकन उनकी कविता की अंतिथस् त ुऔर वशल् प के 

अध् ययन के वबना अधरूा ि।ै कविता की अंतिथस् त ुऔर वशल् प की पड़ताल लोकवप्रय सावित् य के 

समाजशास् रीय विश् लषेण के सांस् कृवतक पक्ष से जडु़ा िुआ ि।ै सांस् कृवतक पक्ष में लोकवप्रय सावित् य 

की अंतिथस् त,ु उसमें वनवित दृविकोण, समाज की िास् तविकता से उसके संबंध, लेखन की सामावजक 

िेतना के स् िरूप और रिना की संरिना, आवद की पड़ताल की जाती ि।ै इसे मुख् य रूप से दो रूपों में 

विभक् त कर देखा जा सकता ि ै- (i) रिना की अंतिथस् त ुएिं (ii) रिना का वशल् प। दखेना िोगा वक 

नेपाली की कविता वकस प्रकार से बनती ि ैअर्ाथत ्िि वकस प्रकार से िि अपना रूप या आकार 

ग्रिण करती ि।ै भाषा के रूप तत् सम, तद्भि, बोलिाल की भाषा आवद वकस प्रकार से सजथनात् मकता 

से भरकर उनकी कविता में जीिंत िो उठे िैं। नेपाली का आग्रि सिज, सरल एिं जीिंत शब् दों पर रिा 

ि।ै प्रयोगशीलता, वबंब योजना, इयान् त प्रत् यय आवद तत् ि उनकी कविता को विवशष् ट और 

बिुआयामी बनाते िैं। शब् दों के विवशष् ट प्रयोग द्वारा िे अपनी कविता में लोि, लािण् य और संगीत 

पैदा करते िैं।  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ उत् तर छायािाद के कवि िैं, वजसमें िररिंश राय ‘बच िन’, रामधारी 

वसंि ‘वदनकर’, रामेश् िर शकु् ल ‘अंिल’, बालकृष् ण शमाथ ‘निीन’ आवद कवि शावमल िैं। इसमें 

राष् रीय-सांस् कृवतक एिं िैयविक प्रगीतों की जो धारा ि,ै उसी धारा के कवि िैं-  गोपाल वसंि 

‘नेपाली’। नेपाली का जीिन अर्क संघषथ में बीता ि।ै िे अपने जीिन में सदा अभािग्रस् त रि।े 

तत् कालीन समय के राष् रीय-सांस् कृवतक आंदोलन का उनके जीिन पर गिरा असर रिा ि।ै विल् मी 
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दवुनया के झठू-िरेब, मौकापरस् ती, गटुबाजी को उन् िोंने अपने जीिन में झेला भी र्ा। अपने 

स् िावभमान और वसिांतवप्रयता के कारण िे जीिन में किीं स् र्ायी वटक न सके। जीविकोपाजथन एिं 

धनोपाजथन के वलए जीिन के अंत तक संघषथ करते रिे। नेपाली की काव् य संिेदना के वनमाथण में इनका 

गिरा एिं मित्त्िपणूथ प्रभाि रिा, वजसके कारण उनके काव् य में विविधता एिं व् यापकता ि।ै इसमें 

प्रकृवत, राष् रपे्रम, जीिन के मधरु एिं कोमल पक्ष, जीिन संघषथ एिं मानिीय जीिन दशथन, राजनीवतक, 

सांस् कृवतक एिं सामावजक िेतना, स् रीमन की पीड़ा, स् िाधीन कलम का दं्वद्व, जनिादी तेिर आवद रूप 

शावमल िैं।  

 नेपाली ने अपने सैवनक वपता से दशेभवि पाई र्ी एिं उनका बिपन सैवनक छािवनयों में िी 

वबता र्ा वजसका असर उनकी कविताओ ंमें दखेने को वमलता ि।ै इस कारण उनकी कविताओ ंमें 

राष् रीय िेतना प्रबल एिं प्रखर िैं। िे स् ियं अभािग्रस् तता में पले बढे और जीिन के अंत तक 

अभािग्रस् त जीिन जीते रि।े उन् िें जनसामान् य के द:ुख की गिरी अनुभवूत र्ी। इसके कारण उनकी 

काव् य संिेदना में जनपक्षधरता अंत तक बनी रिी। प्रकृवत के प्रवत उनका गिरा अनरुाग बिपन से िी 

र्ा। जब भी उन् िें मौका वमलता, िे प्रकृवत को वनिारते रिते। प्रकृवत की छाप उनकी कविताओ ंमें 

भीतर तक ि।ै उनका अपनी पत् नी के प्रवत गिरा पे्रम एिं समपथण रिा। उनकी कई कविताओ ंमें इसकी 

झलक दखेने को वमलती ि।ै इसीवलए उनकी कविता की संिेदना की विविधता एिं व् यापकता को  

कुछ शीषथकों में विभक् त कर उनकी कविता की अंतिथस् त ुको समझ सकते िैं-    

5.1  नेपाली के काव् य में िकृसत  

 प्रकृवत मनषु् य की विर सििरी रिी ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का अंतमथन भी प्रकृवत के सौंदयथ 

में िूबा रिता र्ा। प्रकृवत की िररयाली का आधार घास और िकृ्ष ि।ै नेपाली को इनसे गिरा पे्रम ि।ै 

इन् िोंने ‘घास’ शीषथक से एक कविता वलखी र्ी। इस कविता के बिुत बडे़ प्रशंसक सोिनलाल वद्विेदी 

र्े। “घास शीषथक कविता के संदभथ में यि किा जाता ि ैवक विन् दी में ऐसी कोई दसूरी कविता दलुथभ ि।ै 

राष् रीय कवि सोिनलाल वद्विेदी के अनसुार नेपाली जी को अमरता दनेे के वलए ‘घास’ शीषथक 



203 
 

कविता िी पयाथप् त ि।ै”307 स् ियं नेपाली जी ने वलखा ि-ै “िरी घास पर नानक ने एक छोटे से दोि ेको 

छोड़कर, विन् दी में और कविता निीं ि।ै पंवित सोिनलाल वद्विेदी का किना ि ैवक मैं अगर वसिथ  यिी 

कविता वलखकर मर जाता, विर भी अमर रिता।”308 घास नेपाली को अवतवप्रय ि।ै िि घास को 

जीिन के संपणूथता में दखेते िैं। िि इसे ईश् िर की असीम अनकंुपा मानते िैं। उनका यि भी मानना र्ा 

वक यवद उनके िार् में बंदकू की जगि कलम िै तो इसका कारण भी िरी-भरी घास िी ि।ै उन् िोंने 

वलखा भी ि-ै “यि िरी-भरी दबू की िी मविमा ि ैवक आज मेरे िार् में बंदकू के बदले लेखनी ि।ै”309 

यिााँ यि भी रष् टव् य ि ैवक यि कविता उनके आरंवभक वदनों की ि।ै कविता का प्रर्म बंध इस प्रकार 

ि-ै  

  “प्रभ ुकी असीम करूणा िोती ि ैअब रे मझुे आस  

  सखु, सषुमा, शोभा, सुंदरता वबखरी ि ैमेरे आस-पास  

  विर मकु् त कंठ से इन सबका गणु-गान मधरु मैं करूाँ  न क् यों  

  दी वबछा उसी ने इसीवलए मेरे आंगन में िरी घास।”
310 

 ‘िरी घास’ उनकी एक मित्त्िपणूथ और श्रेष् ठ कविता ि।ै इस कविता में इन् िोंने प्रकृवत के सार् 

अपनी तन् मयता और एकांतता को एकाग्र वकया ि।ै ऐसी कविता आज भी दलुथभ ि।ै पंत जी ने इसकी 

प्रशंसा करते िुए वलखा ि-ै “यि घास निीं ि,ै पनप उठती ि ैमेरे जीिन की मधरु ‘आस’ में भी आशा 

मधरु िी िो गई ि।ै”311  

  “यि घास निीं ि ैपनप उठी मेरे जीिन की मधरु आस  

  मैं तो रिता िूाँ मिलों में, पर प्राण यिीं करते वनिास।”312 

 
307 गोपाल मसिं नेपाली  : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 101  
308 गीतों के राजकुर्ार : गोपाल मसिं नेपाली, संपा. डॉ. हदवाकर, प.ृस.ं 294   
309 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5-6 
310 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51 
311 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 8 
312 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 52  
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 नेपाली को पेड़-पौधों से कािी लगाि र्ा। नेपाली को िकृ्षों में पीपल, मौलवसरी, बेर, साल, 

करौंदा, जामनु, इमली अत् यंत वप्रय िैं। धान, लौकी आवद पर भी इन् िोंने कविताएाँ वलखी िैं। 

“कावलदास ने ‘कुमारसंभि’ और ‘मेघदतू’ में प्रकृवत के प्रमखु उपादान पिथत, िकृ्ष, नदी, पक्षी आवद 

सभी विवरत िुए िैं, उसी प्रकार नेपाली के भी प्रकृवत-पे्रम के ितृ् त में संपणूथ प्रकृवत आ गई ि।ै”313 

 ‘पीपल’ शीषथक कविता इन् िोंने विद्यार्ी जीिन में वलखी र्ी। िजारों पाठकों की स् मवृत में यि 

कविता आज भी ि।ै बच िों की पाठ्य-पसु् तकों में भी यि कविता पढायी जाती िै। ‘पीपल’ के स् नेविल 

स् िभाि का विरण यिााँ रष् टव् य ि-ै  

  “पीपल के पत् ते गोल-गोल ,कुछ किते रिते िोल-िोल  

 जब-जब आता पंछी तरू पर, जब-जब जाता पंछी उड़कर  

 जब-जब खाता िल िनु िुनकर, पड़ती जब पािस की िुिार  

            बजते जब पंछी के वसतार ,बिने लगती शीतल बयार।”314 

 पंत के सार् नेपाली की घवनष् ठता रिी। जयशंकर प्रसाद भी उनके प्रशंसक र्े। उनकी ‘बेर’ 

शीषथक कविता को अक् सर प्रसाद जी गनुगनुाया करते र्े। “पंत की वनकटता ने प्रकृवत के प्रवत उनके 

प्रेम और अवभव् यवि शैली को जिााँ वनखारा, ििीं उन् िोंने अपने को उनके प्रारंवभक प्रभाि के बािजदू 

उससे मकु् त कर प्रकृवत के सार् ऐसी आत् मीयता स् र्ावपत की वक िि छायािादोत् तर कविता में प्रकृवत 

का एक अलग और आत्मीय संसार रिने िाले विन् दी के विवशष् ट कवि बन गए।”315  

 नेपाली की प्रकृवतपरक कविताएाँ उनकी प्रकृवत के सार् गिरी आत् मीयता और तन् मयता को 

दशाथती िैं। इन कविताओ ंमें सरलता भी ि ैऔर सिजता भी। िे वसिथ  गलुाब, िमेली, जिूी के सौंदयथ 

से िी अवभभतू निीं ि,ै बवल्क लोकजीिन को संरवक्षत और पोवषत करने िाले प्राकृवतक तत् िों की 

ओर भी उन् मखु िैं। पिथत, झरने, तलिटी सभी का सौंदयथ उन् िें आकवषथत करता ि।ै प्रकृवत के एक-एक 

 
313 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 53 
314 गोपाल मसिं नेपाली  : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 101 
315 गोपाल मसिं नेपाली  : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 7  
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तत् ि, एक-एक भंवगमा से िे पररवित िैं। तभी तो पंत ने उनके बारे में किा र्ा- “आपका कवि कंठ, 

वनमथल-वनझथर के समान अिश् य िी मंसरूी की तलिटी में िूटा िोगा।”
316 नेपाली प्रकृवत के सार् 

अवभन् न िोकर इनसे संिाद करना िािते िैं, तभी तो किते िैं-  

  “झरो-झरो ऐ वनमथल झरने, छलक पडे़ िन में छल छल  

  िूटो-िूटो अब िसधुा से, छलक पड़ो िन में झल झल  

  मैं भी पी पाऊाँ  जीिन में एक घूाँट झरने का जल  

  र्कन दरू िो जीिन भर की, मन िो तझु-सा िी शीतल।”317 

 प्रकृवत के अवभन् न अंग ि-ै पंछी। पंवछयों  के प्रवत उनका अनरुाग दखेते िी बनता ि।ै ‘पंछी’ 

शीषथक उनकी एक प्रबंध रिना भी ि।ै इस पसु् तक में उन् िोंने दो पंवछयों के माध् यम से प्रेम की मावमथक 

अवभव् यवि की ि।ै प्रकृवत के सौंदयथ का यिााँ मनोरम विस् तार दखेने को वमलता ि।ै पवक्षयों में नेपाली 

को बलुबलु और कोयल तो वप्रय िैं िी। िुलिगु् गी का रूनझनु भी ििााँ वदख जाता ि।ै ‘उमंग’ काव् य 

संग्रि की उनकी एक कविता ‘पंछी’ का सिज िी इस क्रम में ध् यान आ जाता ि,ै जिााँ कवि पंछी से 

तादात् मय स् र्ावपत करना िािता ि।ै पंछी से कवि का संिाद करना इसको विवशष् ट बना दतेा ि-ै  

  “रे पंछी, मंजलु बोल बोल / सखु मना मोद से कर वकलोल  

  जब बैठ नीड़ में िालों पर / सिुला-सिुला िोिों से पर  

  गद-गद िोकर आाँस ूभर-भर / कुछ गीत न गाया रे क्षण भर  

  तो इस जीिन का कुछ न मोल / रे पंछी, मंजलु बोल-बोल।”318 

 नेपाली पवक्षयों से न वसिथ  संिाद करते िैं, उनसे तादात् मय स् र्ावपत करते िैं, बवल्क िे उसके 

माध् यम से िेदना और विकलता को भी विवरत करते िैं। उनकी कविता ‘आधी रात’ में कोयल की 

कूक का प्रकृवत पर पड़ने िाले प्रभाि का अत् यंत मनोरम विरांकन ि।ै कोयल की कूक के माध् यम स े

 
316 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 7  
317 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
318 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 40-41  
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वछपी िेदना और विकलता का जो विर उन् िोंने जीिंत वकया ि,ै िैसा विर न तो छायािादी कवियों के 

यिााँ ि ैऔर न तो छायािादोत् तर कवियों के पास। एक विरांकन रष् टव् य ि-ै  

  “कूकती कोयल आधी रात , वसिर उठते िसंत के प्राण 

  कूकती कोयल आधी रात, कोवकला गाती ि ैबेजार  

  आाँख में नींद निीं इस बार, पात में तरू में िन में आज  

  वपकी के िंिल मन में आज।”319 

 पवक्षयों पर वलखीं उनकी कविताओ ंमें ‘पिाड़ी कोयल’ की ििाथ करना भी समीिीन िोगा। 

कोयल के कल-कूाँ जन से शांत और िपु से जंगल के कान सिज िी खुलते िैं-  

  “पास के पिाड़ से, झावड़यों की आड़ से  

  काली-काली कोयवलयां, ऊाँ िे-ऊाँ िे बोलती  

  सो रिा सारा जिान , गमुसमु ि ैआसमान  

  गमुसमु िैं सिम-सिम जंगलों की झावड़यााँ  

  और उसके कानों की बंद िैं वकिावड़यााँ  

  वजनको अपनी तान से, काली-काली कोयवलयां, िपुके-िपुके खोलती।”320 

 नेपाली किते रि ेिैं वक पक्षी जो गा रि ेिैं, िो उनका िी गान ि।ै उनकी िेदना उनसे जडु़ी िुई 

ि।ै ‘उड़-उड़कर गा रि ेवििंग जो, िि मेरा िी अमर गान ि’ै किने िाला कवि िी उनकी िेदना को पढ 

सकता ि।ै बुलबुल के स् िर की िेदना को इन पंवियों में मिससू कीवजए-  

  “जब ददथ बढा तो बुलबलु ने सरगम का घूंघट खोल वदया  

  दो बोल सनेु यों िूलों ने मौसम का घूंघट खोल वदया।”
321 

 
319 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 63-64 
320 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 93  
321 गोपाल मसिं नेपाली संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 130  
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 नेपाली ने प्रकृवत के सार् जो आत् मीय तादात् मय स् र्ावपत वकया ि,ै िि विन् दी कविता में 

विरल िैं। िे प्रकृवत के सार् इतने घलु-वमल गये िैं वक उनके सजृनात् मक व् यवित् ि को उनसे अलग 

निीं वकया जा सकता। प्रकृवत और उनका व् यवित् ि एक-दसूरे के परूक जान पड़ते िैं। ‘मेघ उठे सवख, 

काल-ेकाले’, ‘नन् िीं बूाँदें’ और ‘सािन’ जैसी कविताएाँ इनके प्रमाण िैं।  

 उनकी ‘मेघ’ शीषथक कविता को दखेें तो इसमें उन् िोंने अदु्भत प्रयोग वकया ि।ै इस कविता की 

आरंवभक पंवियों में बालकृष् ण का ऐसा रूपक खड़ा वकया ि ैवक बरबस मिाकवि सूरदास याद आने 

लगते िैं-  

  ‘खलुे काले-घुाँघराले बाल / िली िंिल समीर झकझोर  

  खलेु काले घुाँघराले बाल / बजा यमनुा-कदम् ब पर िेण ु 

  मगु् ध नर-नारर, िवकत िन-धेन ु/ संघन कंुजों की छवि अवभराम  

  वछपे तरू के पातों में श् याम / बााँसुरी में राधा का नाम।”
322 

 इसी तरि ‘इस ररमवझम में िााँद िाँसा ि’ै शीषथक कविता में नेपाली ने दावजथवलंग की घावटयों में 

बरसने िाले मेघों के सौंदयथ का जैसा सिज और सजीि विरांकन वकया ि,ै िि दलुथभ ि।ै इस कविता 

की कुछ पंवियााँ देवखए -  

  “िुवियों में पवियााँ निाई, / आज पााँि तक भीगे तरूिर  

  उछल वशखर से वशखर पिन भी / झलू रिा तरू की बााँिों पर,  

  वनरा भंग, दावमनी िौंकी / झलक उठे अवभराम सरोिर  

  घर के, िन के अगल-बगल से / छलक पडे़ जल-स्रोत मछलकर।”323 

 नेपाली को िषाथ और िसंत ने बार-बार आकवषथत वकया ि।ै इन दोनों िी ऋतओु ंकी मनोरम 

छवि का अंकन उनकी कई कविताओ ंमें ि।ै नेपाली का मन पािस की श् याम घटाएाँ दखेकर विकल 

विह्वल िो जाता ि।ै ‘आया मेरा श् याम उमड़ के’, ‘इस ररमवझम में िााँद िाँसा िै’, ‘पािस ने अंजवल 

 
322 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 35  
323 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
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उडे़ल दी’, ‘बादल गरजे वबजली िमकी’ शीषथक कविताएाँ िषाथ ऋत ुसे संबंवधत उनकी उल् लेखनीय 

कविताएाँ िैं।  

 ‘सािन’ शीषथक से उन् िोंने एक लंबी कविता भी वलखी िैं, वजसमें 101 छंद िैं। इन छंदों में 

उन् िोंने सािन को अनेक उपमाएाँ दी िैं। किीं सािन दिकता से मवुि का मास ि ैतो किीं पे्रम की 

ररमवझम िुिार का मिीना। उन् िोंने सािन को अपनी जीिन माया स् िीकार करते िुए वलखा ि-ै  

  “काले बादल मेरी काया, सािन मेरी जीिन माया  

  वबजली में मेरा प्राण-दीप वप्रय का पर् िमकाता आया  

  बूाँदों में मेरे जीिन की िीणा की ि ैझंकार मधरु  

  परछाई बनकर आए िो, काले घन में तमु छाए िो  

  उसको खोजूाँ मैं वबजली में, बादल में वजसे वछपाए िो।”
324 

 वनराला की तरि नेपाली को भी िसंत ऋत ुअत् यंत वप्रय र्ा। जिााँ वनराला स् ियं को िसंत का 

अग्रदतू किते र्े, ििीं नेपाली ने स् ियं को िसंत के रूप में िी विवरत कर वदया िै-  

  “मैं िसंत िूाँ, कंुज-कंुज में / मेरा िी पीताम् बर उड़ता  

  वनझथर की उद्दाम लिर में / मेरा यौिन िूट उमड़ता।”325 

 नेपाली ने ऋतओु ंके सार् प्रभात, संध् या एिं रावर पर भी कविताएाँ वलखी िैं। िे संध् या, रावर 

एिं प्रभात में प्रकृवत में िोने िाले पररितथनों के सार् मनोदशा के विरांकन का प्रयास करते िैं। ‘संध् या 

गान’ शीषथक कविता इस दृवि से मित्त्िपणूथ ि ै वजसके वबंबों में विरात् मक सजीिता ि,ै िैसी 

विरात् मकता सजीिता छायािादी कवियों में भी विरल ि।ै कुछ पंवियााँ देवखए -  

  आ रिी र्ी अंवधयाली रात, और मैं वदए जलाती िली  

  वदिस भर िलते िलते र्का, िो उठा रवि का आनन लाल  

 
324 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 85 
325 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87 
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  वक्षवतज-िेदी पर कोई खड़ी, अप् सरा वलए आरती-र्ाल  

  गा रि ेपंछी-िंदन गान, सघन िन-िकृ्ष भक् त से झकेु  

  र्ाल में सौ-सौ पजून दीप, सलुग कर एक सार् जल िुके  

  जा रि ेगगनांगन से देि, मेघ का िंिर िुलाती िली।”
326 

 संध् या-रावर के बाद एक विरांकन रावर की मनोदशा का दवेखए-  

  “भाि-भरी सुंदर विभािरी, वनरा-आलस के सम् मोिन  

  मधरु-श्रांवत की मधमुाया में उलझ रिा र्ा मतिाला मन  

  जब शीतल-शीतल झोंकों से रोमांवित िो वगररिन उपिन  

  तब क् या संभि र्ा वक जागता मेरी आाँखों में नििेतन।”327 

 सबुि की िेला प्रभात पर उनकी दो कविताएाँ ‘भोर और प्रभात गान’ शीषथक कविताएाँ 

उल् लखेनीय िैं। नेपाली प्रकृवत को वजस सजीिता और सिजता से अंवकत करते िैं वक उनके सार् 

आत् मा भी एकात् म िो उठती ि।ै ‘भोर’ शीषथक कविता के प्रर्म पंवि में िी उन् िोंने प्रभात की रवश्मयों 

के प्रभाि को कवित् िपणूथ अवभव् यवि दे दी ि।ै प्रभात के सार् प्रकृवत और जीिन में पररितथन िोने 

िाले वबंबों को दवेखए-  

  “मारकर तमु वकरणों के बाण, वखलाते नयनों के जलजात  

  ऊाँ घती िोती काली रात,  बुझ िनेु िोते नभ के दीप  

  िरण तब बज उठते िैं मंद,  तमु् िारे वगरर-िन-कंुज-समीप  

  मधरु ि ैमधरु तमु् िारा िास, आज उन वगरर-वशखरों के पार  

  उिट जाती ि ैवजससे नींद, जाग उठता सोया संसार  

  नयन पर वछड़क ओस की बूंद, वजलाते तमु िन-िन में प्रात।”328 

 
326 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
327 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 115 
328 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 23 
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 ‘प्रभात-गान’ शीषथक कविता में प्रभात भी वनझथर के समान अपना पररिय दतेा िै और किता ि ै

वक िि स् िवणथम वकरणों पर आरूढ िोकर सिथर प्रकाश की धमू मिा दतेा िै, वजससे अंधेरा िट जाता ि-ै  

  “आज मैं स् िवणथम रर् पर बैठ ज् योवत की धमू मिाता िला  

  ---------------------------------------------------------- 

  सरस समुनों का सौरभ िूाँ क-िूाँ क मैं वदए बझुाता िला।”329 

 जिााँ तक नेपाली के प्रकृवत-विरण के िैवशष् ट्य का प्रश् न ि ै तो किना िोगा वक उनकी 

प्रारंवभक रिनाओ ंपर छायािाद का असर ि।ै लेवकन जल् द िी छायािादी संस् कार से अपने को मकु् त 

कर लेते िैं। ‘नौका वििार’ शीषथक से पंत ने कविता वलखी र्ी। इसी नाम से नेपाली जी ने भी कविता 

वलखी ि।ै लेवकन पंत की ‘नौका वििार’ और नेपाली की ‘नौका वििार’ दोनों िी एक-दसूरे से वभन् न 

कविता ि।ै पंत की ‘नौका वििार’ में उनकी प्रौढता वदखती ि।ै उन् िोंने उस कविता में जीिन की 

शाश् ितता की आध् यावत्मक अनभुूवत वपरोई ि।ै जबवक नेपाली गंगा की लिरों पर मिलती मंदमंद िल 

रिी नौका में वििार करते समय की प्रकृवत और अपनी मनोदशा का अंकन करते िैं- 

  “िि शांत-वस्नग् ध मंजलु बेला, इस समय रात का प्रर्म पिर  

  उस पार वतवमर, इस पार वतवमर, उस पार रेत, इस पार शिर  

  िम बीि धार में मिल-मिल कर रि ेआज क्रीड़ा कलरि  

  वझलवझल प्रकाश में दीपों के िैं वर्रक रिी रे लिर-लिर।”330 

 प्रकृवत के प्राय: सभी रूपों को नेपाली ने अपने काव् य में बडे़ िी अपनत् ि के सार् विवरत 

वकया ि।ै िैसा विरण अन् यर विरल ि।ै पिथत, वनझथर, सररता, मेघ, पंछी, िूल, वकरण, पीपल, घास, 

विविध ऋतएुाँ, मोर, मध् याह्न, संध् या, रावर, प्रभात- सब अपने सिज-स् िाभाविक रूप में कवि के 

आत् मीय स् पशथ से जीिंत िो उठे िैं। पिथत पंत को वप्रय ि,ै नेपाली को भी। ‘मंसरूी की तलिटी’ शीषथक 

 
329 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 24 
330 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 66  
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कविता उनकी अनपुम कविता ि,ै वजसमें उन् िोंने प्रकृवत को वनकटता, व् यापकता और सकू्ष् म दृवि से 

दखेकर अत् यंत िी सिजता से अवभव् यक् त वकया ि।ै मंसरूी की सौंदयथ यारा का एक नमनूा रष् टव् य ि-ै  

  “ऊपर मनिर मंसरूी करती वनवश वदन नभ में विलास  

  नीिे की सुंदर मंसरूी करती ि ैजंगल में वनिास  

  सार् में स् िगथ की छटा वलए िि नीिे-नीिे आती ि ै 

  वबछ जाती ि ैआंगन में विर बन-बनकर कोमल िरी घास।”331 

 जिााँ छायािादी कवियों ने प्रकृवत का मानिीकरण वकया ि,ै ििीं नेपाली ने प्रकृवत के सार् 

आत् मीकरण वकया ि।ै प्रकृवत के सार् आत् मीयता नेपाली की विवशष् टता ि।ै नेपाली की ‘वनझथर गान’ 

जैसी दसूरी कविता विन् दी सावित् य में निीं ि।ै नेपाली ने खदु को प्रकृवत के सार् इतना एकात् म वकया 

ि,ै खदु िी प्रकृवत िो गए िैं-  

  “बना मैं झर झर वनझथर रूप और जीिन बिता जल िुआ  

  िाल पर वििसं रि ेर्े िूल, पात पर िमक रिी र्ी वकरण  

  किीं से आकर िंिल पिन, िटाती छवि पर से आिरण  

  मधपु विर रि ेकंुज से कंुज, उडे़ खग बाल िाल से िाल  

  जगत में जला दीप से दीप ,यिााँ औरों का जीिन दखे, हृदय मेरा भी िंिल िुआ।”332 

 नेपाली को पिथत की अपरूप सुंदरता बिपन से िी आकवषथत करती रिी ि।ै विमालय उनके 

वलए भारत भूवम की धरोिर ि।ै कुछ पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

  “जन् मभवूम यि धन् य िमारी / वप्रय, इस पार विमालय ि ै 

  छवि-दशथन को पगिंिी ि ै/ आश्रय को छाया ठंिी ि ै 

  गदगद कंठ करो शीतल कवि / अमतृ-धार विमालय ि ै 

  ------------------------------ 

 
331 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 60  
332 गोपाल मसिं नेपाली सर्ग्र भाग - 1 - संपाहदका सप्रवता मसिं नेपाली, प.ृस.ं 219  
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  पे्रमी मानि को िंदन ि ै/ अवखल विह्व का अवभनंदन िै  

  भारत को जो कुछ किना िै / उसका उद्गार विमालय ि।ै”333 

 विमालय पर उनकी एक और कविता यिााँ रष् टव् य िै- ‘विमालय और िम’ इनकी यि कविता 

वगरकर उठकर खडे़ िोने की पे्ररणा दतेा िै-  

  “वगररराज विमालय से भारत का कुछ ऐसा िी नाता ि ै 

  िालीस करोड़ों का जत् र्ा, वगर-वगरकर भी उठ जाता िै।”334 

 विमालय पर उनकी कई कविताएाँ िैं। ‘रावगनी’ में कवि विमालय को ‘तुंग-विमांिल मानस 

िंिल, वनमथल जल की धारा’ और ‘िन पिथत से नीिे उतरी, झरी श्रृंग से आज वप्रय’ किकर याद 

वकया ि।ै ‘पंिमी’ की ‘विमांिल’ शीषथक ‘विमालय’ पर वलखी विन् दी की श्रेष् ठतम कविताओ ंमें से 

ि।ै “राष् रीय धारा के कवि वदनकर की भी प्रवसि कविता का शीषथक विमालय िी ि,ै लेवकन वदनकर 

जी के वलए विमालय ितथमान के पतन और अतीत के गौरि को याद कर आंस ूबिाने का माध् यम ि ै

जबवक राष् रीयता को, भारतीयों की सांस् कृवतक िेतना को, भारत की नैसवगथक सुंदरता के सार् अंतरंग 

आत् मीय सरू में वपरोकर प्रस् ततु करने िाले कवि नेपाली के वलए विमालय भारत की अवस्मता और 

पििान का प्रतीक ि।ै”335 कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “आज धरा से ऊपर उठकर / कवि, विशाल विमवगरर को दखेो  

  िली गई ि ैदरू-दरू तक / यि ऊाँ िी ऊाँ िी वगररमाला।”336 

 िॉ. सतीश कुमार राय ने उनके काव् य में प्रकृवत की अवभव् यवि पर वलखा ि-ै “नेपाली के 

प्रकृवत विरण का अिलोकन करने पर यि स् पष् ट िो जाता ि ैवक िे प्रकृवत के समग्र कवि िैं, संपणूथ 

प्रकृवत के कवि िैं। उनकी कविताओ ंका लगभग अिांश प्रकृवत को िी समवपथत ि।ै इतना िी निीं, िे 

अपने पिले काव् य संग्रि से लेकर अंवतम कृवत तक उन् िोंने प्रकृवत का विरण वकया ि।ै यि प्रमाण िै 

 
333 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 75  
334 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 18  
335 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 100  
336 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 45  
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वक प्रकृवत के प्रवत नेपाली का पे्रम वकसी कालािवध या प्रिवृि के आग्रि के कारण निीं ि।ै िे नैसवगथक 

रूप से प्रकृवत के कवि िैं। उनकी कविताओ ंमें प्रकृवत का पे्रम ि ैऔर पे्रम की प्रकृवत ि।ै इस अर्थ में िे 

आधवुनक विन् दी कविता में न केिल प्रकृवत के प्रवतवनवध कवि िैं, बवल्क उसके अकेले संपणूथ कवि भी 

िैं।”337 िे प्रकृवत के सार् अपने को एकात् मक कर आत् मीयता वदखाते िैं। उनका प्रकृवत िणथन सरल, 

सिज एिं जीिंत ि।ै उिोंने ‘सिजता’ की कवठन साधना की ि।ै  

5.2  नेपाली के काव् य में िेम और सौंदयथ  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ मलूत: पे्रम और सौंदयथ के कवि िैं। वनराला की तरि इनके काव् य में भी 

एक सार् पे्रम एिं सौंदयथ के सार् विरोि की अवभव् यवि ि।ै नेपाली को प्रेम, सौंदयथ एिं यौिन का 

अलमस् त गायक किा गया ि।ै उनके काव्य में पे्रम की गिरी संिेदना ि।ै नेपाली ने स् ियं किा ि-ै  

  “बस मेरे पास हृदय भर ि ै/ िि भी जग को न् योछािर ि ै 

  वलखता िूाँ तो मेरे आगे / सारा ब्रह्माण् ि विषय भर ि।ै”338 

 नेपाली के काव् य में प्रेम की अवभव् यवि पर िॉ. सतीश कुमार राय ने वलखा ि-ै “प्रेम नेपाली 

के काव् य की मलू संिेदना ि।ै इस पे्रम में व् यापकता भी ि ैऔर गिराई भी। यि पे्रम कंुठा की कुिवेलका 

को भेद कर पूरे िातािरण में छा जाने िाला आशादीप् त प्रेम ि।ै प्रेम कवि नेपाली के वलए जीिन का 

मलू मंर ि।ै िे पे्रम को मनषु् यता का पयाथय मानते िैं। पे्रम संसार को स् िगथ बनाने िाली कल् पना ि।ै िि 

सच िा पणु् य ि।ै यि संसार का सार ि ैऔर भिसागर को पार कराने िाली जीिन नौका की पतिार 

भी।”339 उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “िातक, मोर, पपीिा, कोयल /  अपने जीिन के वदन िार  

  करते िैं आकर दवुनया में / यिीं पे्रम का व् यापार।”340 

 
337 गोपाल मसिं नेपाली : प्रतततनधध कप्रवताएँ - संपादन सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 6  
338 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 74  
339 नेपाली की सत् तर कप्रवताए ँ- चयन एवं संपादन डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 5   
340 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
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 नेपाली की पे्रमपरक कविताएाँ अत् यंत गंभीर ि।ै उसमें दवैिक पे्रम के प्रवत आकषथण निीं ि।ै उनका 

पे्रम वकसी बंधन में बााँधता निीं ि,ै बवल्क मकु् त करता ि।ै उनकी ‘प्रेम’ शीषथक कविता को दवेखए-  

  “तमु कब समझोगे नंदन िन के / सुंदर, सरल, समुन, सकुुमार  

  इठला-इठला कर करते िैं / कुछ वदन िन-समीर से प् यार।”341  

 नेपाली का पे्रम प्रकृवत से भी ि।ै उनके पे्रम का संस् पशथ पेड़-पौधे, पश-ुपक्षी से लेकर प्रेमी-प्रेवमका तक ि।ै 

उनके वलए प्रेम का मित्त्ि इतना अवधक ि ैवक िि उस तीर्थ की यारा करना िािते िैं, जिााँ पे्रम की पजूा िोती ि-ै  

  “िाि ेकरूाँ  न पणु् य जनम भर, वमले न यश जग में अक्षय  

  िाि ेकर न पाऊाँ  न यिााँ मैं सोने-िााँदी का संिय  

  वकंत ुजिााँ भगिान पे्रम की िोती ि ैपजूा सविनय  

  करूाँ  तीर्थ यारा उस जग की, यि मेरे तन का वनश् िय।”342  

 कवि नेपाली के वलए प्रेम वकसी ईश् िर से कम श्रेष् ठ और पविर निीं ि।ै उनके वलए प्रेम 

सिोपरर ि।ै कवि किता ि ैवक उस ईश् िर ने िी उसे िि दृवि दी ि,ै वजसने उसे सभी बंधनों से मकु् त कर 

वदया ि।ै सभी को जीिन ईश् िर ने िी वदया ि।ै वजस ईश् िर ने दसूरे को मोि-पाश में बााँध रखा ि,ै उसी ने 

उसे िि पे्रमानभुूवत दी ि,ै वजससे िि मकु् तता के आनंद से भरा ि-ै  

  “वजसने तझुे वदया धन इतना उसने मझुे वदया ि ैमन  

  वजसने बेवदल तझुे बनाया उसने वकया मझुे वनधथन  

  वजसने लोिन िीन बनाया तझुको दो लोिन दकेर  

  उसने लोिन-मकु् त बनाया मझुसे दो लोिन लेकर  

  वजसने भरा लबालब मद से तेरा सोने का प् याला  

  उसने करूणा के अमतृ से मेरा मन घट भर िाला।”343 

 
341 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
342 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 21  
343 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 20  
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 कवि की दृवि प्रेम को लेकर व् यापक िै। उसका मानना ि ैवक यवद प्रेम जीिन में उलझन उत् पन् न 

करता ि ैतो यिी पे्रम जीिन की सारी गवुत्र्यों को सुलझा भी आता ि।ै पे्रम से िी मवुि के द्वार खलुते िैं-  

  “हृदय रि ेआधार हृदय का, पत् र्र भी वदलदार रि े 

  वखसक पड़ें कवड़यााँ बंधन की, लगा नेि का तार रि े 

  मिल-मिलकर नंदन िन में वििरे मस् ताना यौिन  

  ििक उठे अंतर की बलुबुल, जग विमकु् त उद्गार रि।े”
344 

 नेपाली कृवत ‘पंछी’ उनकी पे्रमानभुूवत की िी अवभव् यवि ि।ै दो पंवछयों के माध् यम से उन् िोंने 

इसकी कर्ा को बनुा ि।ै स् ियं वनराला ने इसकी अकृवरम काव् य सौंदयथ की प्रशंसा की ि।ै उनकी 

पे्रमानभुूवत की एक झलक दवेखए -  

  “जग में, जीिन में, यौिन में यि अिसर आता ि ै 

  सिसा अपना रीता प् याला मध ुसे भर जाता ि ै 

  जब गूंगा भी अपना गाना वििसं वििसं गाता ि ै 

  हृदय-हृदय से प्राण-प्राण से लगता विर नाता ि।ै”345 

 पे्रम से मनषु् य के जीिन में असाधारण पररितथन आता ि।ै पे्रम के संस् पशथ मार से िी दवुनया 

बदल जाती ि।ै पे्रम से जीिन पररितथन की एक अनभुूवत की बानगी इन पंवियों में रष् टव् य ि-ै  

  “उमड़ उमड़ आता मानस में रस का स्रोत असाधारण  

  जग बदला ि,ै बदली दवुनया, बदल गया सब साधारण  

   आज अिानक िूटी िाणी / घर-घर में गूंजी कल् याणी  

  जीिन का संगीत वभन् न अब, वभन् न मंर, सब उच िारण  

   हृदय रवित यि लोिन वगले / एक पे्रम सब बंधन ढीले  

  आई अब िि बेला, यि सब वजसके वित, वजसके कारण  

 
344 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 95  
345 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 29  
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  उमड़-उमड़ आता मानस में रस का स्रोत असाधारण।”346 

 प्रेम हृदय में जिााँ उल् लास का संिार करता ि ैििीं पे्रम जब टूट जाता ि,ै तो सारी दवुनया विल 

जाती ि।ै लेवकन पे्रम की अंतिेदना इतनी गिरी और व् यापक िोती ि ै वक सच िा पे्रमी ििीं िूबता-

इतराता रिता ि।ै प्रेम की उदात् त अनभुूवत को कवि पििान गया ि।ै इसवलए िि किता ि-ै  

  “भीतर रोना, बािर िसंना, संवगनी जान गया िूाँ मैं  

  नाि गई कांटों में मीरा / झूम-झमू गा गए कबीरा  

  जग बदला मेरी बारी में / गंगा बनी गिन गंभीरा  

  इतना ि ैवक पे्रम की िाणी अब पििान गया िूाँ मैं।”347 

 नेपाली के प्रेम में आत् मा का संगीत ि।ै िि दिे तक िी सीवमत निीं ि।ै अंतर-सागर की गिराई ि,ै 

किीं उछलापन निीं ि।ै यिी कारण ि ैवक प्रेम के मागथ में बाधक धरम-करम के प्रवत अनास् र्ा रखता ि-ै  

  “िर धरम को दसूरे धरम-करम से बैर ि,ै इस जलन से िी मझुे जनम-जनम से बरै ि ै 

  और धमथ ि ैवक बेवड़यााँ पड़ी कदम-कदम, एक धमथ प्रेम ि ैवक िााँदनी की सैर ि ै 

  िााँदनी लगन की ि ैतो प् यार गंग-धार ि,ै तीर िो वक बीि धार नाि तेरी पार ि ै 

  आज रात िााँद में उभार ि,ै उतार िै, िााँद की िर्ेवलयों से एक रात छीन लो।”348 

 नेपाली के पे्रम में रूपाकषथण भी ि।ै उनका पे्रम रूपाकषथण से िी प्रारंभ िोता ि।ै इसीवलए कवि 

किता ि-ै  

  “ि ैरूप जिााँ बस प्रेम ििीं  

  वप्रय दशथन में कुछ खेद निीं।”349 

 
346 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 100  
347 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14  
348 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 115-116  
349 स्‍त वप् न िँू भप्रवट य का - नंदककशोर नंदन, प.ृस.ं 48   
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 भले िी नेपाली का पे्रम रूपाकषथण से प्रारंभ िोता ि,ै लेवकन प्रेम िोने के बाद िि उसका 

जीिन सिथस् ि बन जाता ि।ै प्रेम के वलए िि धमथ की दीिारों को िि निीं मानता। उसके वलए प्रेम िी 

सारी दवुनया ि।ै इसवलए कवि किता ि-ै  

  “मंवदर-मवस्जद वगरजा ले लो  

  मजिब के खेल तुम् िीं खेलो  

  मझुको मेरी दवुनया द ेदो।”350 

 कवि के वलए पे्रम की अनुभवूत गिरी ि।ै उसका पे्रम वनमथल, स् िच छ एिं पविर िै। उसे जीिन-

दपथण वकसी तीर्थ में निीं वमलता, उसे िि वमलता ि ैनारी में। तभी तो िि किता िै-  

  “मंवदर में अपथण िी अपथण / तीर्ों में तपथण िी तपथण  

  दर-दर भटका, घर-घर अटका /  मझुको न वमला जीिन-दपथण  

  िि दपथण िमन उठा वबजली सी नारी में / मैं प् यार िुराता िला गया अंवधयारी में।”351 

 कवि नेपाली का प्रेम स् री के वबना अधरूा ि।ै सवृि के दो अवभन् न अंग ि-ै स् री और परुुष। दोनों 

के एकाकार िोने से सवृि की अर्थित् ता ि।ै इसीवलए कवि किता ि-ै  

  “आधी दवुनया मैं िूाँ, आधी तमु िो मेरी रानी  

  तमुने िमने वमलकर कर दी परूी एक किानी।”352 

 उनकी एक प्रेम कविता ‘मैं प् यासा भृंग जनम भर का’ बिुत िी लोकवप्रय िुई। इस कविता में 

उन् िोंने गिन पे्रम के ममथ को िाणी दी िै-  

  “विर क् या मधमुक् खी का छत् ता, क् या पिथत, क् या पत् ता पत् ता  

  वकरणों में, वबजली में लौ में,  बस िमक रिी उसकी सत् ता  

  िि सत् ता तो अगम वनगम िाली, मेरा तो प् यार मरम भर का  

 
350 गोपाल मसिं नेपाली संकमलत कप्रवताएँ - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 171  
351 गोपाल मसिं नेपाली संकमलत कप्रवताएँ - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 168  
352 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 49  
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  मैं प् यासा भृंग जनम भर का।”
353 

 उनकी एक और लोकवप्रय प्रेम कविता िै- ‘दीपक जलता रिा रात भर’। उनके प्रेम का दीपक 

वप्रया के वमलन के स् नेि रस से जलता रिता ि।ै यिााँ वमलन की भूख ि,ै पे्रम की विकलता भी ि।ै 

लेवकन िासना निीं।  

  “मेरे प्राण वमलन के भखेू / ये आाँखें दशथन की प् यासी  

  िलती रिी घटाएं काली / अंबर में वप्रय की छाया सी।”354 

 नेपाली के काव् य में कई जगि प्रेम की कोमल और हृदयस् पशी व् यंजना ि।ै नेपाली प्रेम की 

कोमल संिेदना के सिज कवि िैं। उनके काव् य में कृवरमता निीं ि।ै उनके काव् य में प्रेयसी के प्रवत 

उद्गार की संिेदना को देवखये-  

  “बोले मधपु िूल की बोली, बोले िााँद समझ लें तारे  

  गा-गाकर मधगुीत प्रीवत के, वसंध ुवकसी के िरण पखारे  

  यि पापी भी क् यों न तमु् िारा मनमोिन मखुिन् र वनिारे  

  वप्रये, तुम् िारी इन आाँखों में मेरा जीिन बोल रिा ि।ै”355 

 नेपाली के काव् य में सौंदयथ की भी सिज अवभव् यवि देखने को वमलती ि।ै िि प्रकृवत के सार् 

पश-ुपक्षी, मनषु् य सभी के सौंदयथ का वितेरा ि।ै प्रकृवत का प्राकृवतक सौंदयथ उन् िें बिुत वप्रय र्ा। िि 

प्रकृवत को अपलक वनिारा करते र्े। उनकी सौंदयथ-दृवि को समझने के वलए उनकी यि वटप् पणी 

मित्त्िपणूथ ि-ै “रात के 9 बजने का समय ि।ै अभी-अभी पिाड़ की िढाई से र्ककर मैं एक पिाड़ी 

बंगले के बािर शांवत और सौंदयथ की खोज में िूाँ। 15 िार् नीिे पिाड़ी नाला भीम िेग से बि रिा ि।ै 

िारों ओर ऊाँ िी-ऊाँ िी पिावड़यााँ उिक-उिक कर ताक रिी िैं वक इतने में िन् रोदय िोता ि।ै िारों 

ओर दौड़-दौड़कर िन् रमा की नटखट वकरणें पिावड़यों के ‘जोबन’ झलका दतेी िैं। मेरा कवि िरैान, 

 
353 चुनी िुई कप्रवताए ँ: गोपाल मसिं नेपाली, पररचय एवं चयन - सुरेश समलल, प.ृस.ं 21   
354 नवीन - - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14  
355 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 98  
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अिाक, मगु् ध और गदगद िोकर दृवि िें कता ि,ै वकंतु िन् रमा का किीं अता-पता िी निीं। िि पिाड़ी 

के उस ओर रि गया। ऐसे िी इसंवपरेशन मझुे िाविए। वलखूंगा क् यों निीं, यिीं तो वलखूंगा।”
356 

 नेपाली के सौंदयथ वप्रयता को प्रकृवत के संदभथ में िम पिले िी दखे िकेु िैं। ग्राम् य यिुती के 

नैसवगथक सौंदयथ और लािण् यता की स् िाभाविक छवि की एक झलक यिााँ रष् टव् य िैं-  

  “मैंने यौिन की लिरों में, वझलवमल स् िणथपरी दखेी ि ै 

  घूंघट र्ा तारों के नभ सा, मेघ खंि सा उड़ता आंिल  

  उस घूंघट के झीने पर से झांक रिा र्ा शवश-मखु उज् ज् िल  

  जग में उसकी नई जिानी पूनम की िााँदनी बनी र्ी  

  उसकी छवि यौिन-िसंत में िूलों सी वनखरी देखी ि।ै”357 

 नेपाली का कवि रूप ऐसे सौंदयथ का उपासक ि,ै जो आत् मीयता स ेभरा ि।ै यिी कारण ि ैवक 

िे पे्रयसी में अपने जीिन की मखुरता को अनभुि करते िैं-  

  “वप्रय, तमु् िारी इन आाँखों में मेरा जीिन बोल रिा ि ै 

  दखेा मैंने एक बूंद से ढका जरा आाँखों का कोना  

  र्ी मन में कुछ पीर तमु् िारे, पर किीं कुछ रोना-धोना  

  मेरे वलए बिुत कािी ि ैआाँखों का यि िब-िब िोना।”358 

 नेपाली ने रूप और सौंदयथ के अनेक गीत रिे िैं। उनके सौंदयथ की अत् यंत मोिक छवि की एक 

बानगी दवेखए-  

  “सौंदयथ तमु् िारा सयूोदय, संध् या िो, आधी रात िो  

  दशथन से वखलता मगु् ध हृदय जैसे कोई जलजात िो।”359 

 नेपाली की अप्रवतम सौंदयथ की एक अदु्भत अवभव् यवि और दवेखए-  

 
356 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14-15  
357 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 127  
358 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 98  
359 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 37  
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  “तमु गौर िणथ, पट पीत श् याम / शोभा-सषुमा नयनावभराम  

  पवूणथमा तमु् िारे िाँसने में / ऋतरुाज तमु् िारे बसने में  

  ..............................  

  उिथशी विश् ि सनु् दरी एक / जग तम सा बैठा ऊाँ घ रिा  

  जल रिा तुम् िारा रूप दीप।”
360 

 सौंदयथ का दवैिक विर तो प्राय: सभी कवियों में वमलता ि,ै लेवकन सच िे कवि का सौंदयथ दिे 

पर निीं मन पर केवन्रत िोता ि।ै उनकी कविता ‘िन् रमखुी’ जो धमथयगु में छपी र्ी, वजसे सतीश 

कुमार राय ने नेपाली की असंकवलत रिनाएाँ में ‘िनुररया झठूी ि’ै शीषथक से संकवलत वकया ि ैकािी 

िविथत एिं लोकवप्रय िुई। यिााँ कवि ने बविरंग छवियों के सार् सौंदयथ की आंतररक कोमलता पर 

दृविपात वकया ि-ै  

  “मगृनयनी, वपकबयनी, तेरे सामने बंसरुरया झठूी ि ै 

  रग-रग में इतने रंग भरे रंगीन िनुररया झठूी ि ै 

  मखु भी गोरा इतना तेरा वक वबन िंदा के पनूम ि ै 

  अलकें -पलकें  इतनी काली घनश् याम बदररया झठूी ि,ै  

  रग-रग में इतने रंग भरे, रंगीन िनुररया झठूी ि।ै”361 

 नेपाली सौंदयथ विरण में अपने समकालीन कवि बच िन और वदनकर से परृ्क वदखाई पड़ते 

िैं। वदनकर के काव् य में “सौंदयथ-वपपासा के मनोरम विर िैं और उिथशी तो जैसे नारी के संपणूथ दिे-

सौष् ठि का मांसल विर उकरने िाली विरशाला ि।ै”362 वदनकर और बच िन दोनों नारी के शरीर का 

अंकन करते िैं और िि भी बािरी सौंदयथ का। नेपाली का सौंदयथ मन के सौंदयथ पर अवधक केवन्रत ि।ै 

नेपाली ने स् री सौंदयथ को वजस रूप में दखेा ि,ै उसकी बानगी दवेखए-  

 
360 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 96  
361 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 39  
362 गोपाल मसिं नेपाली : युगरट िा कप्रव - नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 123  
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  “त ूपढती ि ैमेरी पसु् तक, मैं तेरा मखुड़ा पढता िूाँ  

  त ूिलती ि ैपन्ने-पन् न,े मैं लोिन लोिन बढता िूाँ।”363 

 नेपाली के काव् य में जगि-जगि यौिन की अवभव् यवि िुई ि।ै उनके काव् य में यौिन की उद्दाम 

गवत और प्रिाि के सार् यौिन का मवूतथमान स् िरूप भी अवभव् यक् त िुआ ि।ै कवि किता ि-ै  

  “पंिभतू का पतुला मझुको समझो तो नादानी  

  यौिन की प्रवतमा पर िढता ि ैमस् ती का पानी  

  वजतने जीि जगत में आये उठा िलेंगे िेरा  

  रि जाएगी मस् ती मेरी िाँसता यौिन मेरा।”364 

 यौिन असीम ऊजाथ का प्रतीक ि।ै यिुा िी क्रांवत का वबगलु िूाँ कते िैं। कवि किता भी ि-ै  

  िैं जीिन िम, िैं यौिन िम, िैं यौिन के उन् माद िमीं  

  जो विला-िुला द ेदवुनया को उस विप् लि के वसंिनाद िमीं  

  वजस पर अिलवम्बत क्रांवत प्रबल िि पत् र्र की बुवनयाद िमीं  

  वजसमें ि ैसािस, शवि भरी िि ब्रह्मा की ईजाद िमीं।”365 

 उनकी एक बड़ी िी प्रवसि एिं लोकवप्रय कविता ि-ै ‘भाई-बिन’। यि कविता स् ितंरता 

संग्राम में जझू रि ेसभी यिुक-यिुवतयों की सशि अवभव् यवि का प्रतीक ि।ै यिााँ क्रांवत के वलए जझू 

रि ेयिुक-यिुवतयों की ओजस् िी िाणी की एक अवभव् यवि दवेखए-  

  “त ूविनगारी बनकर उड़ री, जाग-जाग मैं ज् िाल बनूाँ  

  त ूबन जा ििराती गंगे, मैं झेलम-बेिाल बनूाँ  

  यिााँ न कोई राधा-रानी िृंदािन िंशी िाला  

  त ूआाँगन की ज् योवत बिन री मैं घर का पिरे िाला।”366 

 
363 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 46  
364 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 81  
365 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 82  
366 राधगनी - - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51  
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 नेपाली के काव् य में यौिन वसिथ  मस् ती का नाम निीं ि।ै इनका यौिन बच िन की तरि िाला-

प् याला में िूबे रिने का नाम निीं िै और न िी वदनकर की तरि यौिन की मस् ती और कमथ िेतना के बीि 

अवनिायथ दं्वद्व को रूपावयत करता ि।ै इनके काव् य में यौिन एकपक्षीय निीं ि।ै कवि नेपाली यौिन को 

एक सकारात् मक और सजृनात् मक शवि के रूप में स् िीकार करते िैं। िि यौिन की मस् ती के अलमस् त 

गायक िैं। उनमें अनभुूवत की प्रिणता ि।ै उनकी उमंग और मस् ती का ममथ उनके जीिनानुभि में ि।ै यौिन 

कुछ कर गजुरने का नाम ि।ै यिुकों को क्रांवत के वलए पे्रररत करती इन पंवियों को देवखए-  

  “अब आए िे वदन जीिन में / वजनको यौिन किते िैं  

  आठों पिर भस् म के पतुले / भस् म रमाए रिते िैं  

  मटु्ठी खोल िले जो जग से / उनके वलए किानी ि ै 

  वजनकी मटु्ठी बंद, जिानी / उनकी बढी दीिानी ि।ै”367  

5.3  नेपाली के काव् य में स्‍त री-दृसष्टकोण  

 नेपाली अपने समय के एक सजग कवि र्े। स् री के प्रवत उनका दृविकोण बिुत िी सकारात् मक 

र्ा। िे नारी को परुुष की सििरी मानते र्े। िे नारी को वसिथ  उपभोग की िस् तु या श्रृंगार की िस् त ु

मानने के पक्ष में निीं र्े। िे नारी को परुुष का अवभन् न अंग मानते र्े। उनका मानना र्ा वक स् री परुुष 

की आवद सििरी ि,ै जो परुुष के जीिन को सखुमय एिं संपणूथ बनाती ि।ै उनका यि भी मानना र्ा 

वक स् री आधी दवुनया ि।ै आधी दवुनया परुुष ि।ै स् री-परुुष वमलकर िी एक संपूणथ दवुनया बनती ि।ै 

किने का अर्थ ि ैवक िे नारी को सिी अर्ों में अिांवगनी मानने के पक्षधर रि ेिैं। स् री के वबना परुुष 

की दवुनया आधी ि,ै अधरूी ि।ै तभी तो िे किते िैं-  

   “आधी दवुनया मैं िूाँ, आधी / तमु िो मेरी रानी  

   तमुने िमने वमलकर, कर दी / परूी एक किानी।”368 

 
367 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 41  
368 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 49  
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 नेपाली के काव् य में कई ऐसे प्रसंग िैं, जिााँ स् री सििरी के रूप में विवरत िुई ि।ै स् री का 

सािियथ पाकर िी परुुष अपने जीिन में सखु पाता ि।ै तभी तो िे किते िैं-  

   “लिर-लिर पर कब तैरेंगे मेरे मंजलु गान सखी  

   िोंगे कब परेू ये मेरे जीिन के अरमान सखी  

   कंुजों के झरुमटु में िोगी आाँखों की पििान सखी  

   कब वमल पािेंगे गपुिुप में दोनों वदल नादान सखी  

   कि तो द ेकब वमल जािेगा, मझुको मेरा प् यार सखी  

   इसी प्रतीक्षा में कटते िैं, जीिन के वदन िार सखी।”369 

 नेपाली तो वप्रया और प्राण को एक मानते िैं। उनके वलए वप्रया और प्राण में अंतर िी निीं िै। 

वप्रया िी जीिन ि,ै वप्रया िी धड़कन ि।ै वप्रया के वबना जीिन क् या?  

   “िोरी के दो मुाँि जैसे िी प्राण और तमु एक वप्रए  

   जग-जीिन यौिन अवभलाषा की मदृ-ुमदृ ुउरके वप्रय।”370 

 नेपाली का स् री के प्रवत दृविकोण का पता तो इन पंवियों को देखकर भी लगाया जा सकता 

ि-ै  

   “वजसका प्रेम मेरे वलए आषाढ का पिला वदन ि ै 

   वजसकी बड़ी-बड़ी आाँखेां में मेरी दवुनया वछपी िुई ि ै 

   वजसके िोंठों में मझुे सारी मुसीबतों का जिाब वमलता ि ै 

   वजसके संध् या की तरि मेरे सामने आते िी  

   मेरे मन-मंवदर के सारे दीपक जल उठते िैं  

   उसी  

   पिले क्षण की तरि निीन  

 
369 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 29  
370 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 20  
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   पिले झोंके की तरि मतिाली  

   आंस ूकी तरि दबुकी-सिमी प् यारी  

   अपनी रानी को।”371 

 उनकी एक प्रवसि कविता ि ै‘भाई-बिन’। किने को तो यि एक आह्वान गीत िै। लेवकन इस 

गीत के संदभथ कई मायनों में परंपरा से िटकर िैं। िे भाई-बिन के रूप में स् री-परुुष को एक सार् िलने 

का आह्वान करते िैं। इस गीत का संदभथ भारतीय स् ितंरता संग्राम से जडु़ा ि।ै िे उस आंदोलन में स् री-

परुुष सबकी भागीदारी िािते िैं। उनका मानना ि ैवक स् री के सियोग के वबना, स् री की सिभावगता के 

वबना कोई आंदोलन िो या लड़ाई संपणूथ रूप से निीं जीती जा सकती ि।ै राष् र जागरण के वलए िे स् री 

को परुुष के सार् दखेना िािते िैं। उनका किना ि-ै  

   “त ूविनगारी बन कर उड़ री जाग-जाग में ज् िाल बनूं  

   त ूबन जा ििराती गंगा, मैं झेलम बेिाल बनूं  

   आज बसंती िोला तेरा, मैं भी सज लूाँ लाल बनूं  

   भ ूभावगनी बन क्रांवत काली, मैं भाई विकराल बनूाँ।”
372 

 नेपाली वस्त्रयों की पीड़ा से व् यवर्त र्े। उन् िोंने न केिल उनके प्रवत अपनी संिेदना प्रकट की, 

बवल्क परुुषिादी ििथस् ि पर सिाल भी उठाये। अभावगनी की वनम् न पंवियां रष् टव् य िैं-  

   “ददथ से भरा ि ैगला और मन में पीर ि ै 

   सखूा पड़ा ि ैभाग में, लेवकन नयन में नीर िै 

   टूट-टूट आाँसओु ंमें वजंदगी जंजीर ि ै 

   बज रिी खनन-खनन-खनन नदी की धार में  

   वकस िमन का िूल यि वससक रिा ि ैधलू पर  

   रोना भी र्ा इसको िी क् या अब वकसी की भूल पर  

 
371 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5  
372 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51  
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   पत् ता क् यों यि पतझड़ का उड़ रिा बिार में।”373 

 नेपाली के काव् य में स् री के कई रूप विवरत िैं। एक रूप पत् नी का ि,ै घर की मालवकन का ि।ै 

िि इस रूप में अपनी परूी तन् मयता के सार् पररिार के सार् खड़ी रिती ि।ै िि अपने पररिार के वलए 

अपने सारे सखु, सारी आकांक्षाओ ंका त् याग कर देती ि।ै िि खदु िी धनोपाजथन के वलए पवत को 

िाँसकर परदशे भेज दतेी ि ैऔर उसकी मंगलकामना करती िुई प्रतीक्षा करती ि-ै  

   “बासमती का िािल दूाँगी, गंगाजल के पान में  

   सोने का दू ंसेज अछूती सिथस दूगंी दान में  

   दूगंी ऐसे िूल वजसे कोई न भौंरा जानता  

   दूगंी ऐसी प् यार वजसे कोई निीं पििानता  

   िाली-िाली िूल वखले िैं, मस् ती ि ैिर बात में  

   ओ परदशेी बालम आजा आधी-आधी रात में।”374 

 उनकी एक कविता ि ै‘बाबलु तमु बवगया के तरूिर’। इस कविता की ििाथ स् री-विमशथ के 

संदभथ में भी मित्त्िपणूथ ि।ै उनकी यि लंबी कविता स् री-जीिन को संपणूथता में समेटे िुए िैं। िॉ. सतीश 

राय के अनसुार- “नेपाली अपनी कविताओ ंमें सार्थक स् री-विमशथ भी करते रि ेिैं। इसमें कन् या के 

जन् म से लेकर उसके मिाप्रस् र्ान तक की व् यर्ा रेखांवकत िुई ि।ै”375 आज के दौर में स् री-विमशथ 

स् र्ावपत भले िी िो िुका िै, लेवकन स् री आज भी पीवड़त ि,ै शोवषत ि,ै उत् पीवड़त ि।ै  

 आज जब कन् या को जन् म लेने से पिले िी भ्रणू ित् या कर दी जा रिी िै तो ये पंवियााँ िमारी 

संिेदना पर गिरे तक िोट करती ि-ै  

   “जनम वलया तो जले वपता-मााँ, यौिन वखला ननद-भाभी  

   ब् याि रिा तो जला मिुल् ला, परु िुआ तो बन् ध् या भी  

 
373 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 89  
374 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 55  
375 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 95 
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   जले हृदय के अंदर नारी, उस पर बािर दवुनया सारी”376 

 उनकी यि मित्त्िपणूथ कविता स् री विमशथ के सभी मित्त्िपणूथ आयामों को अपने अंदर समेटे 

िुए िैं। उनकी स् री सिाल करती ि-ै  

   “जनम-जनम जग के नखरे पर, सज-धज कर जायें िारी  

   विर भी समझे गये रात-वदन िम ताड़न के अवधकारी  

   पिले गये वपया जो िमसे, अधमथ बने िम यिााँ अधम से  

   पिले िी िम िल बसें, तो विर जग बााँटे लवड़यााँ रे।”377 

 वििाि स् री-परुुष के जीिन का एक मित्त्िपणूथ पड़ाि ि।ै वििाि में स् री-परुुष एक-दसूरे के प्रवत 

समवपथत िोते िैं। एक-दसूरे के प्रवत प्रीत वनभाने की कसमें खाते िैं। लेवकन नेपाली जी वििाि संस् र्ा 

पर सिाल उठाते िुए किते िैं-  

   “मंर पढे सौ सदी परुाने, रीत वनभाई प्रीत निीं  

   तन का सौदा करके भी तो पाया मन का मीत निीं।”378 

 स् री-विमशथ के तौर पर वनम् न पंवियााँ भी रष् टव् य िैं-  

   “िेद-शास् र र्े वलखे परुुष के, मवुश्कल र्ा बि कर जाना 

   िारा दााँि बिा लेने को पवत को परमेश् िर माना  

   दलु् िन बनकर वदया जलाया, दासी बन घर-बार िलाया  

   मााँ बन कर ममता बााँटी, तो मिल बनी झोपवड़यााँ रे।”379 

 वनष् कषथ के तौर पर दखेें तो उनकी एक िी कविता ‘बाबलु तमु बवगया के तरूिर’ स् री विमशथ 

के संपणूथ आयाम को उद्घावटत करने में सक्षम ि।ै उन् िोंने अपने संपणूथ काव् य में स् री को परुुष की 

 
376 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 87 
377 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 88 
378 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 86  
379 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 87  
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सििरी के रूप में दखेा ि।ै िे स् री के संघषथ को, उसके यातनापणूथ जीिन को पूरी संिेदना के सार् 

अवभव् यक् त करने से भी निीं िकेू िैं।  

5.4  नेपाली के काव् य में राष् रीय-सािंस्‍त कृसतक चेतना एििं इसतहासबोि  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविताओ ं में राष् रीय िेतना की सशक् त अवभव् यवि दखेने को 

वमलती ि।ै उनकी राष् रीय िेतना के कई आयाम िैं। उनमें राष् र की विंता ि ैतो राष् र की मवुि की 

आकांक्षा भी। राष् र की प्रगवत की अवभलाषा ि ै तो सरुक्षा की विंता भी। नेपाली ने जब कविता 

वलखना प्रारंभ वकया, उस समय भारतीय राजनीवत में गााँधीजी छाये िुए र्े। िम् पारण के रिने िाले 

नेपाली के यिााँ गााँधीजी ने सिल िंपारण सत् याग्रि वकया र्ा। जनता में गााँधीजी की छवि राष् र नायक 

की बन िकुी र्ी। नेपाली पर भी गााँधीजी का प्रभाि पड़ा र्ा। उनकी कई कविताओ ंपर गााँधीजी का 

स् पष् ट प्रभाि ि।ै िॉ. सतीश राय ने इस संबंध में वलखा िै वक- “कवि अपने समय की िर िलिल, िर 

आिट का वनवितार्थ जान लेता ि।ै मिात् मा गााँधी के पे्ररणादयी नेततृ् ि को िि राष् र की मवुि के वलए 

अपेवक्षत मानता ि।ै उसे ज्ञात िै वक मिात् मा जी के वलए राष् र की मवुि से बढकर दसूरा कोई अवभयान 

निीं ि।ै िे मुवि के अग्रदतू िैं। इसीवलए िे सत् याग्रि को, अविसंा और करूणा को मवुि का माध् यम 

बनाते िैं। पाशविकता और कू्ररता से मानि समदुाय को मकु् त करिाना भी गााँधीजी का ध् येय रिा िै।”380 

नेपाली ने गााँधीजी पर ‘मोिन से’, ‘स् िागत’, ‘अमर सेनानी बाप’ू एिं ‘बापू तुम् िारी प्रार्थना’ शीषथक 

कविताएाँ वलखी िैं। उनकी ‘सत् याग्रि’ शीषथक कविता भी गााँधीिाद पर उनकी गिरी आस् र्ा को िी प्रकट 

करती ि।ै गााँधी जी पर अपनी पिली कविता ‘मोिन से’ में गााँधी जी के मित्त्ि को बताते िुए वलखते िैं-  

  “शािी मिलों तक कुवटयों से तझुे िमारा ध् यान रिा  

  ‘मोिन’ पर कुबाथन बराबर सारा विन् दसु् तान रिा  

  उजलों के काले वदल पर तूने सच िा नक् शा खींिा  

  उजड़ा ‘लंकाशायर’ अपने गीले आाँस ूसे सींिा।”381 

 
380 गोपाल मसिं नेपाली - डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 30  
381 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 84  
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 गााँधीजी दसूरे गोलमेज सम् मेलन में भाग लेने के वलए सन ्1931 में लंदन गये र्े। ििााँ से 

लौटने पर गााँधी जी के सम् मान में नेपाली ने ‘स् िागत’शीषथक से कविता वलखी। इस कविता में भारत 

के संघषथ और उसकी दीनता का िणथन ि।ै इसका स् िर उद्बोधन का ि।ै कवि वलखता िै-  

  “उतर-उतर जल् दी इस तट पर, वगन मााँ के वदल की धड़कन  

  दखे नािने को आाँगन में आतरु ि ैअब नि-यौिन  

  बिपन बीता, मरा बढुापा आया ि ैअब पागलपन  

  बिती िारों ओर ििा ि ैउबली आिों की सन सन  

  बागिोर ले िार्ों में अब, बवलिेदी पर रर् ले िल 

  वजस पर् से गत िषथ गये र्े िमें ििी अब पर् ले िल  

  वजतने िैं ये नाग भयंकर उन सबको त ूनर् ले िल  

  छोड़-छोड़ अब सात समनु् दर गंगा िी को मर् ले िल।”382 

 उनकी ‘सत् याग्रि’ शीषथक कविता में गााँधीजी के अविसंा और सत् याग्रि की मविमा बतायी 

गयी ि।ै इससे नेपाली की गााँधीजी पर गिरी आस् र्ा का पता िलता ि-ै  

  “ि ैअपिूथ यि यिु िमारा विसंा की न लड़ाई ि ै 

  नंगी छाती की तोपों के ऊपर विकट िढाई ि ै 

  तलिारों की धार मोड़ने गदथन आगे आई ि ै 

  वसर की मारों से िण् िों की िोती यिााँ सिाई ि ै 

  मर-वमटने में िी िोता ि ैमान यिााँ बलिानों का  

  ऐसी-िैसी यि न लड़ाई, मिासमर मरदानों का  

  वजसमें अंत निीं आिुवत का, प्राणों के बवलदानों का।”383 

 
382 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 85-86  
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 नेपाली जी ने गााँधी जी के वनधन के बाद उन पर दो कविताएाँ वलखीं- ‘अमर सेनानी बाप’ू एिं 

‘बाप,ू तमु् िारी प्रार्थना’। ‘अमर सेनानी बाप’ू कविता बिुत िी मित्त्िपणूथ कविता ि।ै यि कविता गााँधी 

जी के मित्त्ि को बताती ि।ै इसमें परूा स् िाधीनता आंदोलन का इवतिास समाया िुआ ि।ै यि कविता 

नेपाली जी ने गााँधी जी के प्रवत श्रिांजवल अवपथत करते िुए वलखी र्ी-  

  “औरों के सखु को रोते र्े, अपने सखु का ध् यान न र्ा  

  झकुा वदया साम्राज् य, मगर उनको कुछ अवभमान न र्ा  

  गये कभी काबा न का कलीसा, हृदय पािनी गंगा जी-सा  

  जीिन र्ा बिता पानी-सा, तन-मन से लगते र्े ईसा  

  तन पर खाई तीन गोवलयााँ, सबको छलते िले गये  

  वलया स् िराज् य अविसंा से, इवतिास बदलते िले गये।”384 

 नेपाली की आस् र्ा गााँधी जी में र्ी। लेवकन उनका स् पष् ट मानना र्ा वक अपने अवधकारों के 

वलए लड़ना पड़ता ि।ै आजादी लड़ने से वमलती ि,ै भीख मााँगने से यािना करने से निीं। िे आजादी 

के वलए विरोि को आिश् यक मानते र्े। उनका मानना र्ा वक प्राणों की बाजी लगाकर िी आजादी 

पायी जा सकती ि।ै गााँधीजी के प्रभाि में रिते िुए भी िे इस मामले में गााँधीजी से अलग र्े। गााँधीजी 

से असिमवत का स् िर उनकी कई कविताओ ंमें ि।ै उनका किना र्ा वक वकसी भी दशे या समाज को 

वबना संघषथ वकए कोई अवधकार निीं वमलता। उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “वसिांत, धमथ कुछ और िीज, आजादी ि ैकुछ और िीज  

  सब कुछ ि ैतरू-िाली पत् ते, आजादी ि ैबुवनयाद बीज  

  इसवलए िेद-गीता-कुरान दवुनया ने वलखे स् यािी से  

  लेवकन वलखा आजादी का इवतिास रूवधर की धार से।”385 
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 नेपाली आजादी की लड़ाई को बिुत िी मित्त्िपणूथ मानते र्े। उन् िोंने आजादी के वलए लड़ी 

गई पिली लड़ाई 1857 को इस रूप में याद वकया िै-  

  “अठारि सौ सतािन को ऐसी आाँधी आई र्ी  

  पिली बार करोड़ों ने वमलकर तलिार उठाई र्ी  

  नगर-नगर भड़की विंगारी, उजडे़ मिल कुटी िुलिारी  

  जीत गए पर अत् यािारी, रिी अधरूी क्रांवत िमारी।”386 

 नेपाली की राष् रीय कविताओ ंमें उद्बोधन का स् िर ि।ै िे उद्बोधन द्वारा राष् र की जनता को 

जगाना िािते िैं। िे जनता को दृढ संकल् प िोकर संघषथ करने का आह्वान करते िैं। ‘दशेदिन’, 

‘टुकड़ी’ और ‘भाई बिन’ जैसी कविताओ ं में उनकी राष् रीय िेतना दखेते िी बनती ि।ै ‘टुकड़ी’ 

शीषथक कविता वलखने के वलए नेपाली को वब्रवटश सत् ता का कोपभाजन भी बनना पड़ा र्ा। ‘टुकड़ी’ 

कविता एक छोटी सी कविता ि।ै लेवकन इसमें उद्बोधन का स् िर गिरा ि।ै यि कविता यिु में बिी िुई 

टुकड़ी को आगे बढकर विजयी िोने का आह्वान करती ि।ै “यि कविता जिााँ एक ओर िीरों की 

राष् रभवि को व् यंवजत करती ि,ै ििीं उन कायरों का िररर भी उजागर करती ि,ै जो टाई पिनकर 

अंग्रेजों की खुशामद करने में िी अपनी सार्थकता समझते िैं।”387 वनम् न पंवियााँ देवखए-  

  “िल बढ बिी िुई टुकड़ी अब, कर न वििार तवनक क् या बीता! 

कदम-कदम पर ताल द ेरिा, गरज दमक, िुाँकार पलीता! 

मरते िैं िरपोक घरों में बााँध गले रेशम का िीता! 

यि तो समर, यिााँ मटु्ठी भर, वमट्टी वजसने िमूी, जीता।”388 

 ‘भाई बिन’ शीषथक कविता उनकी एक बिुत िी मित्त्िपणूथ एिं लोकवप्रय कविता ि।ै यि 

कविता भाई-बिन के रूप में परूी यिुा पीढी को राष् र की मवुि के वलए आगे बढने का आह्वान करती 
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ि।ै नंद वकशोर नंदन ने इस कविता के संदभथ में वलखा ि-ै “ ‘भाई-बिन’ शीषथक कविता राष् रीय संग्राम 

के संदभथ में युिा पीढी के उद्दाम विरोि की सशक् त अवभव् यवि ि।ै यिााँ भी यौिन के विरोिी मरुा के 

दशथन िोते िैं। किना न िोगा वक तरूणाई के अप्रवतम गायक भारतीय आत् मा माखनलाल ितुिेदी िी 

नेपाली जी के प्रेरणास्रोत र्े। यिी कारण ि ै वक दद्दा के समान िी उनकी कविताओ ंमें यौिन और 

विरोि की प्रखर अवभव् यंजना वमलती ि।ै”389 दशे की मवुि के वलए भाई बिन को जगाते िुए किता 

ि-ै  

  “त ूविनगारी बनकर उड़ री, जाग-जाग मैं ज् िाल बनूाँ  

  त ूबन जा ििराती गंगा, मैं झेलम बेिाल बनूं।  

  आज बसंती िोला तेरा, मैं भी सज लूाँ, लाल बनूाँ 

  त ूभवगनी बन क्रांवत कराली, मैं भाई विकराल बनूाँ।”
390 

 राष् रीय िेतना की अवभव् यवि उनकी कई कविताओ ंमें ि।ै ‘विशाल भारत’ उनकी एक ऐसी 

िी मित्त्िपणूथ कविता ि।ै इसमें भारत के भगूोल को, उसके सांस् कृवतक िैवशष् ट्य को, उसकी 

आध् यावत्मक उपलवब्ध्यों को एिं उसकी मानितािादी दृवि को रूपावयत वकया गया ि।ै ऐसी िी एक 

अन् य कविता ि ै ‘भारत माता’। इसमें भी भारत की गौरिशाली परंपरा का स् मरण ि।ै सार् िी यि 

कविता पराजयबोध से मकु् त िोकर संघषथ कर अपनी खोयी प्रवतष् ठा प्राप् त करने का आह्वान भी करती 

ि।ै उनकी कुछ कविताएाँ ऐसी िैं, वजनमें राष् र की मविमा का बखान वकया गया िै। ‘यि मेरा विन् दसु् तान 

ि’ै, ‘मेरा दशे गिीला’ जैसी कविताएाँ दशे की मित् ता, स् िावभमान एिं इसकी गौरिशाली परंपरा को 

रूपावयत करने िाली कविताएाँ िैं।  

 उनकी एक मित्त्िपणूथ लोकवप्रय कविता ि-ै ‘निीन’। यि कविता उन् िोंने उस समय वलखी र्ी, 

जब दशे स् ितंरता के द्वार पर खड़ा र्ा। इस कविता में नेपाली दशे की नई पीढी से नए राष् र के वनमाथण 

के वलए नई कल् पना करने का, दशे की व् यर्ा दरू करने का आह्वान करते िैं। िि किते िैं वक रोने-धोने 
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से पराधीनता के बंधन निीं टूटते और न िी दलुार-पुिकार से दरररता और द:ुख का अंत िोता ि।ै 

कवि किता ि-ै  

  “जंजीर टूटती कभी न अश्रुधार से, द:ुख-ददथ दरू भागते निीं दलुार से  

  िटती न दासता पकुार से, गिुार से, इस गंगातीर बैठ आज राष् रभवि की  

  तमु कामना करो वकशोर, कामना करो, तमु कामना करो।”391 

 दशे को 1947 ई. में आजादी वमल गई। आजादी वमलने के बाद दशे के सामने कई िनुौवतयााँ 

र्ीं। नये राष् र के वनमाथण का प्रश् न र्ा। दशे दो विस् सों में बाँट िकुा र्ा। सांप्रदावयकता के कारण िी दशे 

के दो टुकडे़ िो गये र्े। सांप्रदावयकता वजस रूप में भी िो, उसने िमेशा लोगों को बााँटने का िी काम 

वकया ि।ै राष् र वनमाथण के वलए सांप्रदावयकता का अंत जरूरी ि।ै कवि नेपाली को राष् र की विंता ि।ै 

इसवलए िि किते िैं-  

  “लाखों बने उसी वमट्टी के, विर क् यों इतनी जावतयााँ  

  बोली, कपडे़, धमथ, बदलने पर क् यों बदलें पावतयााँ  

  मवस्जद से आ रि ेनमाजी, मंवदर को जा रि ेसमाजी  

  पर इसंान गले न लगें तो, धमथ निीं, दीिार ि।ै”392 

 नेपाली ने पावकस् तान और कश् मीर समस् या पर कई कविताएाँ वलखीं। उनका मानना र्ा वक दोनों दशे 

अच छे पड़ोसी की भांवत रि।े उनकी इच छा र्ी वक पावकस् तान में लोकतंर की जड़ें गिरी और मजबतू िों। 

लेवकन पावकस् तान की नापाक िरकतों से नेपाली कािी द:ुखी िुए। िे िािते र्े वक भारत पावकस् तान के 

सार् सख् ती से पेश आए और कश् मीर समस् या को जल् द खत् म करें। पावकस् तान की नापाक िरकतें आज भी 

जारी ि ैऔर कश् मीर समस् या जस की तस बनी िुई ि।ै कश् मीर समस् या पर कवि की पंवियााँ िैं-  

  सर झकुा पड़ोसी, विदेवशयों सनु लो; आजाद वसिाना भारत का कश् मीर ि ै 

  रािी-रािी का तट िमको प् यारा;  उतना वजतना गंगा जमनुा का तीर ि ै 
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  र्ा और निीं छुटकारा रे; िमने माना बाँटिारा रे  

  रि गये िमारे विस् से में; मंवदर मवस्जद गरुूद्वारा रे  

  तमु लडे़ मगर कश् मीर वमला िम से।”393 

 उनकी एक बिुत िी लोकवप्रय कविता ि-ै ‘शासन िलता तलिार से’। इस कविता के माध् यम 

से कवि ने सीधे तत् कालीन दशे की सत् ता को सिेत वकया र्ा। पावकस् तानी रेंजरों ने गोलीबारी कर 

भारतीय मेजर बधिार को मार वदया र्ा। कवि नेपाली तत् कालीन प्रधानमंरी नेिरू को कटघरे में खड़ा 

करते िैं। िे िािते र्े वक भारत पावकस् तान की बदमाशी पर कमजोरी से पेश न आकर सख् ती वदखाये 

और उस पर कड़ी कारथिाई करते िुए उसे सबक वसखाये। वकसी कवि के वलए सीधे प्रधानमंरी को 

कटघरे में खड़ा करना आसान निीं िोता। लेवकन नेपाली सत् ता के िाटुकार निीं र्े। िे जनता के कवि 

र्े। वनभीक र्े। इसवलए सीधे प्रधानमंरी से सिाल करते िैं-  

  “तमु उड़ा कबतूर अम् बर में, संदशे शांवत का दतेे िो  

  विट्ठी वलखकर रि जाते िो, जब कुछ गड़बड़ सनु लेते िो  

  िक् तव् य वलखो वक विरोध करो, यि भी कागज िि भी कागज  

  कब राष् र की नाि पार लगी, यों कागज की पतिार से  

  ओ रािी! वदल् ली जाना तो किना अपनी सरकार से।”394 

 नेपाली ने नेिरू पर एक मित्त्िपणूथ कविता वलखी ि।ै ऐसे तो नेिरू पर नई कविताएाँ वलखी गई 

िैं, लेवकन जैसी कविता नेपाली ने वलखी ि,ै िैसी दसूरी निीं वमलती। पावकस् तान और िीन को लेकर 

नेपाली का नेिरू से मोिभंग िो गया। उन् िोंने कई कविताओ ंमें नेिरू पर कड़ा प्रिार वकया ि।ै िीनी 

आक्रमण से संबंवधत उनकी दजथन भर कविताएाँ िैं। ‘िालीस करोड़ों को विमालय ने पकुारा’, 

‘बोमविला िलो’, ‘इन िीनी लटेुरों को विमालय से वनकालो’, ‘विन् दसु् तान की ललकार’ आवद कुछ 

लोकवप्रय कविताएाँ िैं, जो िीन यिु से संबंवधत िैं।  
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 तत् कालीन समय में जब िीन ने वतब् बत को कब् जे में ले वलया और भारत दखेता रि गया र्ा 

तो उस समय िी उन् िोंने िीन के प्रवत नेिरू की नीवत का विरोध वकया र्ा। िे िीन के खतरे को समझ 

रि ेर्े। िीनी आशंका को व् यक् त करते िुए उन् िोंने वलखा र्ा-  

  “ि ैभलू िमारी िि छुरी क् यों न वनकाले  

  वतब् बत को अगर िीन के करते न ििाले  

  पड़ते न विमालय वशखर िोर के पाले।”395 

 िे नेिरू को वलखते िैं-  

  “ओ बात के बलिान अविंसा के पजुारी  

  बातों की निीं, आज तेरी आन की बारी  

  बैठा िी रिा त ूतो गई लाज िमारी।”396 

 नेपाली िीन की रणनीवत को समझ रिे र्े। उनका मानना र्ा वक भारत वतब् बत को लेकर 

सजग निीं िोगा तो भारत पर खतरा बढ जाएगा। भारत की सीमाएं सरुवक्षत निीं रिेंगी। िे गााँि-गााँि, 

शिर-शिर घमू घमूकर जनता को जगाते रि।े िीन के प्रवत सािधान करते रि।े उनकी आशंकाएं सि 

सावबत िुई। भारत की सीमा पर िीन की घसुपैठ आज भी जारी ि।ै  

 विमालय पर कई कवियों ने कविताएाँ वलखी िैं। नेपाली को भी विमालय वप्रय र्ा। उनके 

समकालीन वदनकर को भी विमालय से प् यार र्ा। विमालय भारत की गौरिशाली परंपरा का प्रतीक िै। 

विमालय को कवियों ने भारत का मस् तक किा ि।ै कवि नेपाली विमालय को भारत का ताज किते िैं-  

“आजाद पररंदों से कि दो, अब यिााँ विदशेी राज निीं  

  ि ैताज विमालय के वसर पर, अब और वकसी का ताज निीं।”397 

 
395 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 16 
396 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 16  
397 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 31  
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 जब िीन का भारत पर आक्रमण िुआ, तो उन् िोंने कविता वलखी- ‘विमालय ने पकुारा’। कवि 

नेपाली का स् पष् ट मानना र्ा वक भारत तभी सरुवक्षत ि,ै जब विमालय सरुवक्षत ि।ै इसीवलए उन् िोंने 

किा र्ा- ‘इन िीवनयों को विमालय से वनकालो’। ‘विमालय’ नेपाली की कविताओ ंमें कई जगि 

आया ि।ै कवि विमालय के मित्त्ि को बताते िुए वलखता ि-ै  

  “भारत का ऊाँ िा शीश यिी, ि ैउत् तर की दीिार यिी  

  िम पिरेदार जगत भर के, तो अपना पिरेदार यिी।”398 

 ‘विमालय और िम’ कविता में नेपाली विमालय को भारतीयों के वलए प्रेरणा स्रोत मानते िैं। 

इसवलए वलखते िैं-  

  “वगररराज विमालय से भारत का कुछ ऐसा िी नाता ि ै 

  िालीस करोड़ों का जत् र्ा, वगर-वगर कर भी उठ जाता ि ै 

  इतनी ऊाँ िी इसकी िोटी वक सकल धरती का ताज यिी  

  पिथत-पिाड़ से भरी धरा पर केिल पिथत राज यिी।”399    

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य का एक सांस् कृवतक पक्ष ि।ै उन् िें भारतीय संस् कृवत की 

व् यापक समझ र्ी। उन् िोंने कविताओ ंके माध् यम से अपनी सांस् कृवतक समझ की अवभव् यवि की ि।ै 

संस्कृवत एक जवटल अिधारणा ि,ै जो गंभीर समझ की मााँग करती ि।ै संस् कृवत का एक पक्ष धमथ से भी 

जडु़ता ि।ै धमथ और संस्कृवत को अलग करके दखेा भी निीं जा सकता ि।ै मनषु् यता िी सबसे बड़ा धमथ 

ि।ैभारत विवभन् न धमाथिलंवबयों का दशे ि।ै अनेकता में एकता इसकी पििान ि।ै आपसी सािियथ 

और पे्रम ने इस दशे की संस् कृवत को जीिंत वकया ि।ै नेपाली वकसी धमथ के प्रवत उपेक्षा का भाि निीं 

रखते। िे सभी धमों का समान आदर करते िैं, तभी तो िे किते िैं-  

  “िेद, परुाण, कुरान, िमारे अन् तस् तल के ममथ सिी  

  पत् र्र से भी नेि लगाना, एक नेि िी धमथ सिी  

 
398 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 18  
399 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 18  
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  सिी सभी बातें इस जग की पाप-पणु् य दो कमथ सिी  

  जब तक जीिन ि ैतब तक तो काला, गोरा िमथ सिी।”400 

नेपाली का किना ि ैवक िेद, कुरान आवद धमथग्रंर् िमारे अन् त:स् र्ल से जडेु़ िुए िैं। िे अपनी 

आस् र्ा सभी धमों में व् यक् त करते िैं। उनका मानना ि ैवक नेि िी सभी धमों का ममथ ि।ै पाप और पणु् य 

यिी दो कमथ िैं। सच िा धमथ तो ििी ि,ै जिााँ मनषु् यता का प्रसार ि।ै  

भारतीय संस् कृवत करूणा से अनपु्रावणत रिी ि।ै बौिों की करूणा भारतीय संस् कृवत की अवमट 

पििान ि।ै नेपाली अपने काव् य में करूणा के िैवशष् ट्य को रेखांवकत करते िुए किते िैं-  

  पीवड़त मन की र्ोड़ी-सी पीड़ा िरती ि ैकरूणा  

  इस जग में बोझ द:ुखी का कुछ कम करती ि ैकरूणा  

  अंतर की गागर इतना छल-छल भरती ि ैकरूणा  

  िल् का-सा धक् का लगते दृग से झरती ि ैकरूणा।”401 

भारतीय संस् कृवत सामावसक संस् कृवत ि।ै यिााँ सभी धमों के लोग आपसी भाइिारे और प्रेम से 

सवदयों से रिते आये िैं। लोक मंगल भारतीयता की पििान ि।ै सूखे से तप् त धरती को शीतलता प्रदान 

करने के वलए िे घनश् याम का आह्वान इस प्रकार करते िैं वक ििााँ भारतीय संस् कृवत की सामावसकता 

और लोकमंगल की कलात् मकता और सौंदयथता देखते िी बनती ि-ै  

  “मवुस्लम के िोंठ किीं प् यासे, विन् द ूका कंठ किीं प् यासा  

  मंवदर-मवस्जद गरुूद्वारा में, बतला दो कौन निीं प् यासा  

  िल रिी िरुाई िुई िाँसी, पर सकल बजाररया प् यासी ि ै 

  घनश् याम किााँ जाकर बरसे, िर घाट गगररया प् यासी ि।ै”402 

 
400 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 33  
401 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 44  
402 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 104  
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भारत के लोग उत् सिधमी िैं और उत् सिधवमथता भारतीय संस्कृवत का एक अवभन् न विस् सा ि।ै 

नेपाली अपने काव् य में कई जगि इसी उत् सिधवमथता को रेखांवकत करते िैं। भारतीय संस्कृवत की 

उत् सिधवमथता का एक उदािरण दवेखए-  

“यि गीतों का ि ैदशे जिााँ िरिािा विरिा गाता ि ै 

सखु िो, द:ुख िो, सौंदयथ यिााँ गीतों में गाया जाता ि ै     

कवि से पिले जब गीत मरा, तो अमर वनशानी किााँ िुई  

लोगों के आाँस ूकब सखेू, मुस् कान किााँ परुानी िुई।”
403 

 भारत को गााँिों का दशे किा गया ि।ै ग्राम् य संस् कृवत की झलक इनके काव् य में जगि-जगि 

वमलती ि।ै गााँिों से शिर की ओर पलायन आम बात ि।ै ग्राम् य जीिन और प्रोवषत पवतका की 

आकांक्षा का एक सुंदर उदािरण दवेखए-  

   “ओ परदशेी बालम आजा आधी-आधी रात में  

   बासमती का िािल दूाँगी गंगा के पान में  

   सोने का दूाँ सेज अछूती संिेस दूाँगी दान में  

   दूाँगी ऐसे िूल वजसे कोई न भौंरा जानता  

   दूाँगी ऐसा प् यार वजसे कोई निीं पििानता  

   िाली-िाली िूल वखले िैं मस् ती ि ैिर बात में  

   ओ परदशेी बालम आजा आधी-आधी रात में।”404 

 इस प्रकार िम दखेते िैं वक उनकी कविताओ ंमें भारत की सामावसक संस् कृवत की अवभव् यवि 

िुई ि।ै उन् िोंने सभी धमों के प्रवत अपना आदर व् यक् त वकया ि।ै सार् िी भारत की उत् सिधवमथता की 

अवभव् यवि भी अपने काव् य में की ि।ै  

 

 
403 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 96  
404 असंकमलत रचनाए ँ- संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 55   
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5.5  नेपाली के काव् य में िगसतशील चेतना एििं व् यिंग् य दृसष्ट  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य में प्रगवतशील िेतना की ििाथ न के बराबर िुई ि।ै उनकी 

प्रगवतशीलता को न तो प्रगवतशील आलोिक दखे पाए और न बौविक आलोिक। प्रगवतशील कवि 

िोने के वलए प्रगवतिाद के ढााँिे में विट िोना जरूरी तो निीं िी ि।ै जनिादी किलाना या कम् युवनस् ट या 

साम् यिादी िोना इसका एकमार पैमाना तो निीं िी मानना िाविए। िर कवि प्रगवतशील ि,ै जो जन की 

पीड़ा-व् यर्ा को अपनी अवभव् यवि दतेा ि।ै शोवषत उत् पीवड़त जनता से गिरी सिानुभवूत िी कवि को 

प्रगवतशील बनाएगी, न वक वकसी खााँिे में विट िोना। जनपक्षधरता िी प्रगवतशीलता की पििान ि।ै  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविताओ ंमें जन-प्रवतबिता उनकी पिली कृवत ‘उमंग’ से लेकर 

अंवतम कृवत ‘विमालय ने पकुारा’ तक में मौजदू ि।ै सवुमरानंदन ने उनकी पररितथनकामी िेतना को 

रेखांवकत करते िुए वलखा ि-ै “नियगु का भी आपने मकु् त हृदय से स् िागत वकया ि,ै उससे ‘खोल-

खोल मेरे बंधन’ किकर िी आप संतषु् ट निीं िो गए िैं, प्रत् यतु विश् िव् यापी पररितथन भी िािते िैं।”405 

उनकी राष् रीयता वसिथ  अतीत का गौरि गान और ितथमान की पतनशीलता पर आाँस ूबिाने िाली ि,ै 

बवल्क िि जनोन् मखुी िोने के सार् समता और भाईिारा से पररपणूथ भी ि।ै  

 नेपाली शोषणाधाररत व् यिस् र्ा से सांठ-गांठ कर िैयविक सखु भोगने के आकांक्षी कभी निीं 

रि।े िे जीिन की िर िनुौती को स् िीकार कर सदिै संघषथ करते रि।े उन् िोंने अपने जीिन में तमाम 

कवठनाइयों का सामना वकया, लेवकन सत् ता से समझौता निीं वकया। जनपक्षधरता को छोड़ सत् ता के 

िाटुकार बन िकेु सावित् यकारों पर कड़ा प्रिार करते िुए उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “तझु सा लिरों में बि लेता, तो मैं भी सत् ता गि लेता  

  ईमान बेिता िलता तो, मैं भी मिलों में रि लेता  

  िर वदल पर झकुती िली मगर, आंसिूाली नमकीन कलम  

  मेरा धन ि ैस् िाधीन कलम।”406 

 
405 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 8  
406 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 75  
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 नेपाली की कविताओ ंमें अभािग्रस् त, पराधीन और उदास भारत की मावमथक अवभव् यवि ि।ै 

भारतीयों की जीविका का आधार कृवष ि।ै पराधीन और विपन् नत भारत की वस्र्वत ऐसी िो गई ि ैवक 

भखेू लोगों को अपने िी लोगों के सामने िार् िैलाना पड़ रिा ि-ै  

  “लटक रिा ि ैसखु वकतनों का आज खेत में गन्नों में  

  भखूों के भगिान खडे़ िैं दो-दो मटु्ठी अन् नों में  

  कर जोडे़ अपने घरिाले िमसे वभक्षा मााँग रि े 

  वकंत ुदखेते उनकी वकस् मत िम पोर्ी के पन् नों में।”407 

 इस कविता की अगली िार पंवियााँ बड़ी िी मावमथक िैं। भखुमरी को वमटाने के बदले भाग् य 

और वकस् मत को दोष वदया जा रिा ि।ै उनकी वस्र्वत ऐसी िो गई ि ैवक उनके वलए मतृ् य ुिी सखुकर 

जान पड़ती ि।ै  

  “जग में सखु ि ैमतृ् य ुिमारी, ि ैआराम मजारों में  

  जीिन का पररिय पाता ि ैकोई एक िजारों में  

  अपने आाँस ूकी गंगा में वकतने अब तक िूब िले  

  बाकी का जीिन अटका ि ैइन विर्ड़ों के तारों में।”408  

 सन ्1931 ई. में पनूा पैक् ट िुआ। इस समझौते के बाद दवलतों के वलए आरक्षण की व् यिस् र्ा 

की गई। इस दौरान उनकी वलखी गई इन पंवियों में दवलत की पीड़ा को समवझए-  

  “वजस बतथन में छेद िो िकुा, दरे न उसके िूने में  

  इसीवलए र्ी दौड़-धपू रे इतनी उस वदन पनेू में  

  वबछुडे़ पररजन वमले बढाते िार् पे्रम का वमलने का  

  पर जाता सम् मान िमारा उन िररजन को छूने में।”409 

 
407 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87  
408 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87  
409 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87  
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 कृषकों की दशा अंग्रेजों के समय कािी दयनीय र्ी। आजादी के बाद से कृषकों की वस्र्वत में 

पिले से कािी पररितथन आया। लेवकन कृषकों के वलए िनुौवयतााँ अभी भी बनी िुई ि।ै उनकी दशा में 

सधुार तभी िोगा, जब िे खुद वनरा से जगकर कुछ ठोस उपाय करें-  

  “मानविर भारत का अंवकत कृषकों की कृश छाया में  

  सब रिस् य ि ैवछपा िमारी इस वनरा की माया में।”410 

 उनकी प्रगवतशील िेतना को विवरत करती एक मित्त्िपणूथ कविता ि-ै “दखे रि े िैं मिल 

तमाशा।” कविता के शीषथक में िी व् यंग् य छुपा ि।ै मानि सभ् यता का वदनोंवदन विकास िुआ ि।ै किा 

जाता ि ैवक िम पिले से सभ् य िुए िैं। तो यि विर कैसी सभ् यता पनप रिी ि,ै जो मानि से मानि के 

बीि दरूरयां बढा रिी ि-ै  

  “किते िैं, सब सभ् य िो रि,े  सीख रि ेिैं, जीना सुख से  

  अलग िो रिा ि ैमानि का ; जीिन अब जीिन के द:ुख से  

  -----------------------------  

  ऊाँ िे-ऊाँ िे मिल और भी, ऊाँ िे िो आपवि निीं कुछ  

  वकंत ुजरूरी ि ैक् यों, उजड़े, इन मिलों के वलए ग्राम िी।”411 

 इस कविता की अंवतम िार पंवियों को दवेखए- ये वकतनी प्रासंवगक आज भी बनी िुई ि।ै 

िैश् िीकरण और औद्योगीकरण के कारण वकसानों से जमीनें छीनी जा रिी िैं। बडे़-बडे़ औद्योवगक 

घरानों के वलए गााँि को िीरान कर शिर बनाये जा रिे िैं। सिाल यिी िै- “वकंत ुजरूरी िै क् यों उजड़े, 

इन मिलों के वलए ग्राम िी।” नेपाली की इन पंवियों में उनकी प्रगवतशीलता रष् टव् य ि।ै  

 भारत में अमीरी और गरीबी की खाई िौड़ी ि।ै अमीरी-गरीबी को वमटाने के वलए कवि 

विप् लि का आह्वान करता ि-ै  

  “यिााँ सखुी िैं र्ोडे़ मानि / ज् यादा मानि यिााँ द:ुखी िैं  

 
410 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 88  
411 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 69  
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  िलो दरू सुवखयों को छोड़ो / तमु दवुखयों की पीड़ा िर दो।  

  ---------------------------   

  --------------------------- 

  बढो, तमु् िारे बवलदानों से / मानि, जरा उदार बनेगा  

  बढो, तमु् िारे इन कदमों पर / जीिन बारंबार बनेगा।”412  

 नेपाली जनता से आह्वान करते िैं- आगे बढने के वलए। उन् िें सांत् िना दतेे िुए किते िैं- ‘बस 

र्ोड़ी दरू और िलना ि।ै’ विर इस गलुामी के जंजीरों को तोड़कर नया संसार बसेगा। इस नये संसार में 

मानि की मानि पर गलुामी न िोगी। समरस नया संसार बनेगा। वनम् न पंवियााँ देवखए -  

  “दवुनया में न गलुामी िोगी / मानि की मानि पर कायम  

  बढो, तमु् िारे संघषों से /  एक नया संसार बसेगा  

  बढो, लगा दें आग विता पर / आज गलुामी को जलना ि ै 

  बढो, गीत विप् लि का गाते / र्ोड़ी दरू और िलना ि।ै”413  

 ‘निीन’ कविता तक उनकी क्रांवतकारी िेतना और दृढ तर्ा स् पष् ट िो जाती ि।ै िि विश् ि यिु 

की पषृ् ठभूवम में पूाँजीिाद के जनविरोधी िररर को देखते िुए यिुकों से आग पर िलने का आह्वान 

करते िैं-  

  “तमु आग पर िलो जिान, आग पर िलो ,तमु आग पर िलो, 

                      अब तो समाज की निीन धारणा बनी ,िैं लटू रि ेगरीब और लटूते धनी 

                      संपवि िो समाज के न खनू से सनी ,यि आंि लग रिी मनषु् य के शरीर को 

              तमु आाँि में ढलो, निीन आाँि में ढलो, तमु आाँि में ढलो।”414 

 
412 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 71  
413 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 72  
414 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 77  
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 पूाँजीिाद का एक िी िररर ि-ै अवधक से अवधक मुनािा कमाना। पूंजीिादी व् यिस् र्ा एक 

ऐसा दतै् य ि,ै वजसका पेट कभी निीं भरता। िि िर झठू, िरेब, विसंा का उपयोग करता ि,ै अपनी 

व् यिस् र्ा को बनाए रखने में। पूाँजीिाद के वजस भयािि रूप से आज दवुनया पररवित िो रिी ि,ै उसका 

पिूाथनमुान नेपाली जी को र्ा। आज पूाँजीिाद केवन्रत िोकर कुछ बडे़ औद्योवगक-कारपोरेट घरानों में 

तब् दील िो गया। मनषु् य की वस्र्वत पूाँजीिाद के िक्र में असिाय सी िो गयी ि।ै नेपाली की कई 

कविताओ ंमें पूाँजीिाद विरोधी स् िर िैं। कुछ पंवियााँ दवेखए-  

  “अंबार एक ओर, एक ओर झोवलयााँ; संसार एक ओर, एक ओर टोवलयााँ  

  मनिुार एक ओर, एक ओर गोवलयााँ; इस आज के विभेद पर जिीन रो रिा  

  तमु अश्र ुमें पलो कुमार, अश्र ुमें पलो, तमु अश्र ुमें पलो।”415 

 नेपाली में गिरा आक्रोश िै। उसका कारण ि ैवक जीिन की सारी िाँसी-खशुी मिलों में कैद िो 

गई ि।ै झोपवड़यों में भखू और अभाि का अंधेरा गिराता जा रिा ि।ै रोटी का प्रश् न आज भी प्रासंवगक 

बना िुआ ि।ै ‘रोवटयााँ गरीब की’ की इन पंवियों को दवेखए-  

  “वदन गये बरस गये, यातना गई निीं  

  रोवटयााँ गरीब की, प्रार्थना बनी रिी  

   विश् ि के अवधक द:ुखी िो रि ेअवधक द:ुखी  

   जो रि ेअवधक सखुी, िो रि ेअवधक सुखी 

   कागजों में रि गयीं, क्रांवतयााँ ितमुुथखी  

  राज भी बदल गया, यातना गई निीं  

  रोवटयााँ गरीब की, प्रार्थना बनी रिीं।”416 

 वकसानों की पीड़ा नेपाली के वलए असह्य ि।ै िे बार-बार वकसानों की दयनीय वस्र्वत की 

मावमथक अवभव् यवि करते िैं। आज आजादी के 70 िषों के बाद भी वकसानों की वस्र्वत में पररितथन 

 
415 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 77-78  
416 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 83  
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निीं आया ि।ै भारत सरकार ने औद्योगीकरण और उदारीकरण कर वकसानों की ददुथशा को और बढाने 

का काम वकया ि।ै बाजारिाद ने वकसानों की ऐसी दगुथवत कर दी ि ै वक कई वकसान िर साल 

आत् मित् या करने को मजबूर िो रि ेिैं। सबका पेट भरने िाले वकसानों की ददुथशा देवखए-  

  “सरूज से घर-घर उवजयाला, नभ में सबकी दीपक माला  

  पर क् यों वनधथन का वनधथन ि,ै अन् न जगत को दनेे िाला  

  कटे खेत विल् लाएं, िसलें ले जाने िालों, सनु तो लो  

  धरती का धन घर-घर बााँटो, कंिन का दरिाजा खोलो।”417 

 उनकी एक कविता ि-ै ‘भूदान के यािक से’। इस कविता में नेपाली ने आवर्थक विषमता की 

गिरी पड़ताल करते िुए इस आंदोलन की वनरर्थकता वसि कर दी। विनोबा भािे के वखलाि वलखने 

से भी उन् िोंने परिजे निीं वकया। विनोबा जी इस कविता को पढकर वतलवमला उठे, लेवकन नेपाली के 

तकों का जिाब न द ेसके। कुछ पंवियााँ दवेखए -  

  “मसुाविरों से क् या मांगे, धरती से मााँग गगन से मााँग  

  मांग दशे के वलए भीख तो धन-जन वमला वमलन से मााँग  

  भीख मााँगने से वनधथनता जाती तो क् या बात र्ी  

  लेन-दने से क्रांवत िली जो आती तो क् या बात र्ी  

  जब-जब यािक वभक्षा लेगा / वनधथनता को जीिन दगेा  

  धन की सत् ता अमर करेगा / साम् यिाद को लाना ि ैतो छोड़ धनी, वनधथन से मांग  

  मसुाविरों से क् या मांगे, धरती से मांग, गगन से मांग।”418 

 विनोबा भािे ने भ-ूस् िावमयों से भवूम मााँग कर भवूमिीनों में बााँटकर अपने ढंग से रक् तिीन 

क्रांवत का सपना दखेा। नतीजा क् या रिा- यि वकसी से वछपा निीं ि।ै विनोबा जी को सीधे अपनी 

कविता में संबोवधत क रते िुए िे किते िैं-  

 
417 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 100-101  
418 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 155   
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  “िमें कौन समझे वक क् या मााँगते िैं / मगर यि विनोबा, दया मााँगते िैं  

  इधर बााँटते िैं, उधर भीख लेकर / भले आदमी से िया मााँगते िैं।”419 

 जनकवि नागाजुथन भी सिोदय के विरूि कडे़ तेिर अपनाते िुए वलखते िैं-  

  “छील रि ेगीता की खाल / उपवनषदें िैं इनकी ढाल  

  उधर सजे मोती के र्ाल  / इधर जमे सतजगुी दलाल  

  मत पछूो तमु इनका िाल / सिोदय के नटिरलाल।”420 

 विषमता की अतल खाई को तभी पाटा जा सकता ि,ै जब उस व् यिस् र्ा को नष् ट कर वदया 

जाए। भयािि रूप से बढी आवर्थक समस् या, क्रांवत से िी वमट सकती ि।ै तभी तो िे किते िैं-  

  “खाई इधर, उधर पिथत, दोनों को सर कैसे कटे  

  समतल धारा तभी िोगी, जब शैल वगरे खाई भरे  

  पाप िले आए पशु् तों स,े बढते गए रीवत-ररश् तों से  

  अब न वमटेंगे ये वकश् तों स,ेठोकर से अन् याय उड़ा द,े 

                   आाँधी िरण-िरण से मााँग।     

  मसुाविरों से क् या मााँगो, धरती से मााँग, गगन से मााँग।”421 

 नेपाली का स् पष् ट मानना र्ा वक आाँस ूबिाने, भीखे मााँगने, करूणा का राग अलापने से न तो 

िम दशु् मन का हृदय पररितथन कर सकते िैं और न िी गलुामी की जंजीरों को तोड़ सकते िैं। इसवलए िे 

किते िैं-  

  “जंजीर टूटती न कभी अश्रुधार से  

  दखुददथ दरू भागते निीं दलुार से  

  िटती न दासता पकुार से, गिुार से।”422 

 
419 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 83  
420 नागाजुान की कप्रवता ‘तीनों बंदर बापू के’ से  
421 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 158  
422 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11  
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 उनकी शैली कबीर की तरि खरी-खरी किने की ि।ै समाज की असमानता को िे दखे रि ेर्े। 

दखे रि े र्े वक एक तरि मटु्ठी भर लोग खडे़ र्े तो दसूरी ओर विशाल गरीब जनता। विशाल 

जनसमदुाय को लटूकर िी मटु्ठी भर लोग अमीर िो रि ेिैं। इसीवलए तो िे किते िैं- “खा-खाकर के 

मरती ि ैदवुनया, वकतने बेखाये जीते िैं।”423 समाज की धारणा को स् पष् ट करते िुए िे वलखते िैं-  

  “अब तो समाज की निीन धारणा बनी  

  िैं लटू रि ेगरीब और लटुते धनी।”424 

 कवि की िाि ि-ै  

  “मनषु् य मााँगता यिी, यिी मनषु् य मानता  

  वक िो समाज-राज में मनषु् य की समानता।”425 

 जब सामावजक व् यिस् र्ा अन् याय और शोषण पर वटकी िो, तो वकसी न वकसी वदन, क्रांवत 

अिश् य िोगी। ऐसे में िगथ संघषथ िोना अिश् यंभािी िै। जनसंघषथ को लेकर िी कभी जनकवि नागाजुथन 

ने ‘िररजनगार्ा’ वलखी र्ी। जनिेतना से संपन् न कवि नेपाली की इन पंवियों को दवेखए-  

  “सामावजक पापों के वलए िढकर बोलेगा अब खतरा  

  बोलेगा पवततों दवलतों के गरम लिू का कतरा-कतरा  

  िोंगे भस् म अवग्न में जलकर धरम करम और पोर्ी पतरा  

  और पतेुगा व् यवििाद के विकने िेिरे पर अलकतरा  

  सड़ी-गली प्रािीन रूवढ के भिन वगरेंगे, दगुथ ढिेंगे  

  यगु-प्रिाि पर कटे िकृ्ष से दवुनया भर के ढोंग बिेंगे  

  और मनजु के वलए मनजु के द्वार खलेु के खलेु रिेंगे।”426 

 
423 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 34  
424 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 77  
425 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 78  
426 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 31-32  
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 नेपाली को पढते िुए मवुिबोध याद आते िैं, वजन् िोंने किा र्ा- “अब अवभव् यवि के सारे 

खतरे उठाने िी िोंगे। तोड़ने िोंगे िी मठ और गढ सब।”427 नेपाली भी इस बात को कि रिे िैं। 

जनिेतना से संपन् न कवि सामंती व् यिस् र्ा और उसकी अपसंस् कृवतयों का पोषक निीं िोता। उनका 

मानना वक जावतिाद, रूवढिाद, ऊाँ ि-नीि का भेदभाि, धावमथक अंधविश् िास सभी प्रगवत के बाधक 

िैं। इसीवलए िे किते िैं-  

  “अब वघस गई समाज की तमाम नीवतयााँ, अब वघस गई मनषु् य की अतीत रीवतयााँ  

  िैं द ेरिी िनुौवतयााँ तमु् िें कुरीवतयााँ, वनज राष् र के शरीर के वसंगार के वलए  

  तमु कल् पना करो निीन कल् पना करो।”428 

 उनका मानना वक कवि को जमीन निीं छोड़नी िाविए, तभी तो िे किते िैं-  

  “उड़ने को उड़ जाए नभ में  

  पर छोडे़ निीं जमीन कलम।”429 

 नेपाली के काव् य में शोषण से मवुि की गई अवभव् यवियााँ िैं। िे अंत तक शोषण-उत् पीड़न से 

मकु् त समरस समाज को देखना िािते र्े। समाज को शोषण-उत् पीड़न, अभाि और यातना से मकु् त 

करने के वलए िी किते िैं-  

  “ऊाँ िा न िो धनी वनधथन से, गााँि न वबछुडे़ वसंिासन से  

  मानि का िो मोल न अब तो, केिल रुपयों के खन-खन से।”430 

 नेपाली के काव् य के विश् लेषण से यि भलीभांवत स् पष् ट िो जाता ि ैवक प्रगवतशील िेतना में िे 

वकसी भी प्रगवतिादी कवि से कम निीं ि।ै िे जनपक्षधरता के कवि िैं, र्े और रिेंगे। प्रगवतशील दृवि 

से उनके काव् य के मलू् यांकन कर िी उनका पनुमूथल् यांकन करना आज समय की मााँग ि।ै  

 
427 र्ुष्ततबोध की कप्रवता ‘अंधेरे र्ें’ से  
428 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11  
429 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 75  
430 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 55  
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 नेपाली के काव् य में व् यंग् य यर-तर वदख जाते िैं। इससे उनकी व् यंग् य-दृवि का पता िलता ि।ै 

उनके पिले काव् य संग्रि ‘उमंग’ की कुछ पंवियााँ दवेखए- 

  “छील-छील र्ाली में रखा / िल खाया तो क् या खाया  

  घर के पैसे से खरीदकर / मध ुलाया तो क् या लाया  

  िो आनंद मगन, सुख में / गाना गाया तो क् या गाया  

  घर बैठे-बैठे कुबेर का / धन पाया तो क् या पाया।”431 

 इन पंवियों में गिरा व् यंग् य छुपा ि।ै इसमें िैसे लोगों पर गिरा कटाक्ष वकया गया िै जो विरासत में 

प्राप् त पद, मान, सम् मान, धन पर घमंि करते िैं। नेपाली िैसे लोगों की मानवसकता पर गिरी िोट करते िैं।  

 िीन की समस् या पिले भी र्ी और आज भी बनी िुई ि।ै िीन की आक्रामकता में किीं कोई 

कमी निीं आयी ि।ै आज भी वस्र्वत गंभीर बनी िुई िै। उन् िोंने िीन पर व् यंग् य करते िुए किा र्ा-  

  “किने को आदमी ि,ै वदल इनके टीन के िैं  

  ये कुत् ते खाने िाले, लटेुरे िीन के िैं  

  सीधे को लटुते िैं, सच िे को छीनते िैं  

  मगुी को दाने िालो, ये आने बीनते िैं।”432 

 नेपाली की आस-पास की घटनाओ ंपर नजर रिती र्ी। पावकस् तान में कई बार सैन् य तख् ता-

पलट िुए। लेवकन पावकस् तान जैसा पिले र्ा, िैसा िी आज भी बना िुआ ि।ै ििााँ लोकतंर की जडे़ 

जमी िी निीं ि।ै पावकस् तान पर नेपाली का व् यंग् य दवेखए-  

  “दशे वभखारी, शासक दानी, ि ैभविष् य उसकी वभक्षा पर  

  पड़ा ‘भतू’ ि ैगिन गतथ में, ितथमान उसकी इच छा पर  

  लोग पडे़ रिते िैं घर में, बुझी िुई वसग्रेटें जैसे  

  हृदय तड़पता तो ि ैलेवकन, उसमें ताि निीं िोता ि ै 

 
431 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 19  
432 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 119  
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  जनता विल् लाती रिती ि,ै मगर िनुाि निीं िोता ि।ै”433 

 स् ितंरता के बाद भारत की राजनीवतक गवतविवधयों पर उनका एक व् यंग् य बड़ा िी मावमथक ि-ै  

  “ििी सतू-िरखा, ििी िस् र खादी / करें बात अपनी, रटें रोज गााँधी  

  यिााँ बैलगाड़ी की छत भी न वजसकी / ििााँ भाइयों ने स् पतुवनक उड़ा दी  

  वदखाते रि ेिे नये स् िप् न िमको / नये रूप किकर वसंगार परुाने।”434 

 आजादी के बाद सत् ता का नया केन् र वदल् ली बना। व् यिस् र्ाएं बदलीं। लेवकन बदलाि जमीन तक 

अभी भी पिुाँिना शेष ि।ै अमीरी और गरीबी की खाई बड़ी ि।ै इसको लेकर नेपाली का एक व् यंग् य रष् टव् य ि-ै  

  “बनी दिेली नई, वकनारे लगीं बवियााँ, रौनक छाई  

  रुपये के िौंसठ पैसे िैं, ठली अठन् नी, आना, पाई  

  रेल िल गई, मोटर दौड़ी, शाम-सबुि, वनत-विट्ठी आई  

  िााँके ठेले वबस् तर ढोए, भखेू लेटे बीन बजाई।  

  खा-खा के मरती ि,ै दवुनया वकतने बे-खाए जीते िैं  

  बोलो बाबा अलख वनरंजन, जाड़ा ि,ै बोरे सीते िैं।”435 

 इसी तरि भारत सरकार पर एक गिरा व् यंग् य दवेखए -  

  “सरकार तुम् िारी दशेी ि ै/ विर क् यों दरबार विदशेी ि ै 

  िवर्यार विदेश से उधार / किते िो जंग स् िदशेी ि।ै”
436  

 इस तरि िम दखेते िैं वक भले िी उनमें व् यंग् य के स् िर यर-तर िैं, लेवकन उनका स् िर तीखा ि।ै  

5.6  नेपाली के काव् य में जीिन मूल् य, सिंघषथ, आत् मबोि एििं स्‍त िािीन कलम का ििंि 

 नेपाली के काव् य में जीिन मलू् य की वनरंतर अवभव् यवि दखेने को वमलती ि।ै कवि सजथक के सार् 

विंतक भी िोता ि।ै िि जीिन के विवभन् न आयामों पर वनरंतर विंतन करता रिता ि।ै यिी विंतन उसकी 

 
433 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 57  
434 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 83  
435 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 34  
436 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 45  
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रिनाओ ं में अवभव् यवि पाता ि।ै नेपाली के काव् य में मानि जीिन से संबंवधत पे्रम, मानि मलू् य, 

स् िावभमान आवद की अवभव् यवि िुई ि।ै िे सिज जीिन के पक्षधर कवि िैं। िे जीिन के राग के कवि िैं।  

 मानि के जीिन मलू् य का एक मित्त्िपणूथ पक्ष पे्रम ि।ै नेपाली की कविताओ ंका एक बड़ा 

भाग पे्रम कविताओ ंका ि।ै नेपाली ने पे्रम को जीिन का मलू मंर माना ि।ै नेपाली को पे्रम पर गिथ ि।ै 

उनके वलए प्रेम जीिन का पयाथय ि।ै तभी तो िे किते िैं-  

  “िूाँ कृतार्थ मैं, जग से मैंने / मधरु पे्रम रस पान वकया ि,ै  

  इसी प्रेम में आाँख खोलकर / जीिन का अनमुान वकया ि।ै”437 

 पे्रम को जीिन मलू् य का सिोच ि पक्ष मानते िुए उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “अब मैं समझी यिी स् िगथ ि,ै यिी मुवि ि ैधन ि ै 

  यिी एक पारस ि,ै वजससे बनता तन कंिन ि ै 

  सरस सधुा बरसाने िाला बस यिी एक बस धन ि।ै”438 

 नेपाली के जीिन मलू् य का दसूरा मित्त्िपणूथ पक्ष राष् रीयता ि।ै उनकी कई कविताओ ं में 

राष् रीयता की सिज अवभव् यवि दखेने को वमलती ि।ै आजादी से लेकर िीन के आक्रमण तक वनरंतर 

उनकी कविताओ ंमें राष् र की विंता की अवभव् यवि िै। िे िीनी आक्रमण के समय परेू दशे में ‘िन मैन 

आमी’ बनकर लोगों को जगाते िैं। उन् िोंने किा ि-ै  

  “ि ैदशे एक, लक्ष् य एक, कमथ एक ि ै/ िालीस कोवट िै शरीर, ममथ एक ि ै 

  पजूा करो, पढो नमाज, धमथ एक ि ै/ बदनाम िो, अगर स् िराज् य, शमथ एक ि ै 

  िािो की एकता बनी रि ेजनम जनम / तमु भेद ना करो मनषु् य भेद ना करो।”439 

 
437 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 39  
438 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 56  
439 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 148  
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 उनका मानना ि ैवक परेू भारतिासी का एक िी धमथ ि।ै िे वकसी भी आधार पर िाि ेिि धमथ 

के नाम पर िो या वकसी और के नाम पर। िे मानि-मानि के बीि भेद करने के वखलाि िैं। दशे लोगों 

से िी बनता ि।ै तभी तो उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “मंवदर से िलो धाम के बंदकू पजुारी,  

                      मवस्जद से िलो सार् ले तलिार दधुारी  

  राजपतू िलो, वसक् ख िलो, जाट िलो रे,  

  घर वजसने जलाया ि ैविता उसकी जला दो  

  इन िीनी लटेुरों को विमालय से वनकालो।”440 

 नेपाली को राष् रीयता की गंभीर और व् यापक समझ ि।ै उनकी राष् रीयता वसिथ  ललकार और 

आक्रामकता तक सीवमत निीं ि।ै िे विशाल और अखंि भारत के समर्थक िैं तर्ा एक दशे, एक राष् र 

और एक राष् रभाषा का स् िप् न साकार करने िाले िैं। उनकी राष् रीयता एकता और अखंिता को 

अक्षणु् ण रखने िाली ि ैतर्ा सद्भाि, भाईिारा और शांवत का संदशे दनेे िाली ि।ै  

 नेपाली के काव् य में मानि-मलू् य की अवभव् यवि िर जगि दखेने को वमलती ि।ै मानिता उनके 

वलए सबसे बड़ा धमथ ि।ै िे जीिन भर प्रयास करते रि ेवक दासता, अभाि, विषमता, शोषण, उत् पीड़न 

और दमन समाप् त िो एिं मानि-मानि के बीि समानता िो। जावत, धमथ, अमीर-गरीब आवद के नाम 

पर वकसी को ऊाँ िा और वकसी को नीिा न समझा जाए। नेपाली सामावजक समता के वलए जगि-

जगि क्रांवत की बात करते िैं। कुरीवतयों से मकु् त निीन समाज और राष् र का वनमाथण िािते िैं-  

  “अब वघस गई समाज की तमाम नीवतयााँ,अब वघस गई समाज की तमाम रीवतयााँ  

  िैं द ेरिी िनुौवतयााँ तमु् िें कुरीवतयााँ, वनज राष् र के शरीर के वसंगार के वलए  

  तमु कल् पना करो निीन कल् पना करो, तमु कल् पना करो।”441 

 
440 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 25  
441 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11  
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 नेपाली स् िावभमान के धनी र्े। स् िावभमान जीिन मलू् य का आधार ि।ै स् िावभमान व् यवि के 

गिथ से जडु़ा िोता ि।ै नेपाली व् यविगत स् िावभमान के सार् राष् र के स् िावभमान के विमायती रिे िैं। 

स् िावभमान के सार् ईमानदारी उनका गणु ि।ै उन् िोंने पद, पैसा और प्रवतष् ठा के वलए कभी समझौता 

निीं वकया। उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “वलखता िूाँ अपनी मजी से बिता िूाँ कैं िी दजी से  

  आदत न रिी कुछ वलखने की, वनंदा िंदन खदुगजी से  

  कोई छेडे़ तो तन जाती, बन जाती ि ैसंगीन कलम।”442    

 नेपाली का जीिन अनिरत संघषथ में व् यतीत िुआ। िे अपने संपणूथ जीिन में जीविकोपाजथन के 

वलए संघषथ करते रि।े अभाि और संघषथ िी उनका जीिन बन गया र्ा। अपने स् िावभमान और 

वसिांतवप्रयता के कारण किीं स् र्ायी रूप से वटक न सके। िे जीिनपयंत गरीबी से जझूते रि।े इन् िीं 

पररवस्र्वतयों के बीि िे काव् य-सजृन करते रि।े इसीवलए उन् िोंने वलखा ि-ै  

  “िि तो मैं िूाँ, जो िाँसता िूाँ / मस् ती ि,ै कुछ गाता िूाँ  

  जो रोते िैं, उन् िें मनाकर / अपना गीत सनुाता िूाँ।”443 

 इन पंवियों में उनके अभाि एिं संघषथ की किानी ि।ै लेवकन इन विकट पररवस्र्वतयों में भी िे 

िाँसते िैं, गाते िैं और मस् ती करते िैं। और कोई वमलता ि ैजो अपने द:ुख से द:ुखी और वििवलत िैं 

तो िे उसे आशा की उम् मीद बाँधाते िैं। गरीबी मनषु् य के िौसले को तोड़ दतेी ि।ै मनषु् य गरीबी से 

वििश िोकर वकसी भी मूल् य से समझौता करने के वलए तैयार िो जाता ि।ै लेवकन नेपाली गरीबी में 

रिकर भी वकसी से समझौता निीं करते। िे आजीिन संघषथ करते रि।े उन् िोंने अपना ईमान और 

स् िावभमान बेिकर कुछ पाने की िेष् टा निीं की। अन् य कवियों की भांवत पूाँजीिाद और सत् ता से सााँठ-

गााँठ निीं की। उल् टे अिसरिावदयों पर प्रिार करते िुए वलखा-  

  “तझु सा लिरों में बि लेता / तो मैं भी सत् ता गि लेता  
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  ईमान बेिता िलता तो / मैं भी मिलों में रि लेता।”444 

 नेपाली जीिन भर संघषथ करते-करते ऊब िकेु र्े। इन् िीं वस्र्वतयों में िे वलखते िैं-  

  “अिसोस निीं इसका िमको, िम जीिन में कुछ कर न सके  

  झोवलयााँ वकसी की भर न सके, संताप वकसी का िर न सके  

  अपने प्रवत सच िा रिने का जीिन भर िमने यत् न वकया  

  दखेा-दखेी िम जी न सके, दखेा-दखेी िम मर न सके।”445 

 नेपाली ने िमेशा उन लोगों को मित्त्ि वदया, वजन् िोंने अपने संघषथ से कुछ अवजथत वकया। िे 

संघषथ से प्राप् त पद, मान, प्रवतष् ठा को मित्त्ि दतेे र्े। िे ऐसे लोगों पर व् यंग् य करते िैं, जो वबना संघषथ 

वकए पद, धन, मान, प्रवतष् ठा का सखु भोग रि ेिैं। िे वलखते िैं-  

  “छील-छील र्ाली में रक् खा / िल खाया तो क् या खाया  

  घर के पैसे से खरीदकर / मध ुलाया तो क् या लाया।”446 

 नेपाली ने जीिन में संघषथ करते िुए पैसों की कीमत जान ली र्ी। िे समाज में दखे रि ेर्े वक 

लोग ररश् तों-नातों को पैसों से तौल रि ेिैं। पैसों ने लोगों की नींद उड़ा दी ि,ै िैन छीन वलया ि।ै विर भी 

लोग पैसों के पीछे पागल िैं। मानिीय संबंधों में सिजता-आत् मीयता खत् म िो िकुी ि।ै ‘नौ लाख 

वसतारों ने लटुा’ की इन मावमथक पंवियों को देवखए - 

  “जग में जो भी दो जन वमले, उनमें रूपयों का नाता िै  

  जाती ि ैवकस् मत बैठ यिााँ, पतला कागज िल जाता िै  

  विर मीठी नींद नसीब किााँ  

  नींद तो लटूी रूपयों ने, सपना झनकारों ने लटूा 

बदनाम रि ेबटमार मगर घर तो रखिालों ने लटूा।”447 
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 नेपाली के काव् य में कई जगि आत् मबोध की अवभव् यवि दखेने को वमलती ि।ै उनकी कई 

कविताओ ं में आत् मानभुवूत की प्रधानता ि।ै िे अपने मन के भािों को अपने व् यवित् ि के सार् 

रूपावयत कर दतेे िैं। उनकी आकांक्षा और वजज्ञासा भी इनमें अवभव् यवि पाते िैं। उनकी कई 

कविताओ ंमें ‘मैं’ का स् िर ि।ै कवि नेपाली अपने जीिन में अस् िीकार का सािस रखते िैं। िे उस 

पाखंि पर प्रिार करने से कभी निीं िकेू, जो व् यवि की अपनी सिज दबुथलता को वछपाकर बड़ा 

वदखने के वलए आिम् बर का सिारा लेते िैं-  

  “मैं रोज न पढता रामायण, मैं पास निीं रखता गीता  

  पर इतना भी वगरा निीं जो पीकर किूाँ निीं पीता।”448 

 नेपाली स् िाधीन कलम के धनी रि।े िे वकसी परुस् कार पाने या सम् मान िावसल करने के वलए 

निीं वलखते रि।े िे वलखते रि ेजनता के वलए। उनके वलए सच िा सम् मान जन सामान् य से वमलने िाला 

प् यार र्ा। उनको इसकी विंता कभी निीं रिी वक उन् िें कोई सम् मान या पुरस् कार वमलता ि ैवक निीं। िे 

वकसी भी प्रकार के दबाि एिं प्रलोभन से मकु् त िोकर अपनी लेखनी िलाते रि।े उन् िोंने किा भी वक 

‘मेरा धन ि ैस् िाधीन कलम’। कुछ पंवियााँ देवखए-  

  “मेरा धन ि ैस् िाधीन कलम / राजा बैठे वसंिासन पर  

  यि ताजों पर आसीन कलम / वजसने तलिार वशिा को दी  

  रोशनी उधार वदिा को दी / पतिार र्मा दी लिरों को  

  खंजरों की धार ििा को दी / अग-जग के उसी विधाता ने  

   कर दी मेरे अधीन कलम।”449 

 आज के समय में कवि जनसामान् य के वलए वलखने में रुवि निीं वदखा रि ेिैं। बवल्क िे अपने 

आलोिक एिं विवशष् ट पाठक िगथ के वलए वलख रि ेिैं। उनका ध् येय िो गया ि-ै परुस् कार, सम् मान या 

 
448 गोपाल मसिं नेपाली : संकमलत कप्रवताएँ - संपादन नंदककशोर नंदन, प.ृसं. 129  
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254 
 

कोई ओिदा पाना। सत् ता के िाटुकार नेपाली के समय में भी र्े। लेवकन आज उनकी संख् या बढ गयी 

ि।ै नेपाली अपने कवि कमथ पर किते िैं-  

  “िम धरती क् या आकाश बदलने िाले िैं, िम तो कवि िैं इवतिास बदलने िाले िैं  

  िर क्रांवत कलम से शरुू िुई संपणूथ िुई, िट्टान जलु् म की, कलम िली तो िणूथ िुई  

        िम कलम िलाकर रास बदलने िाले िैं, िम तो कवि िैं इवतिास बदलने िाले िैं।”450 

 कवि नेपाली इवतिास को बदलना िािते र्े। िे मानिता के समर्थक र्े। िे शोषण, दमन एिं 

उत् पीड़न के वखलाि अपनी कलम िलाते रि।े समाज में बदलाि वसिथ  कवि की कलम से निीं िो 

सकता- ये बातें भी सि िै। बदलाि तभी िोगा, जब सभी एकजटु िोकर प्रयास करें। नेपाली अपनी 

कविताओ ंके माध् यम से राजनीवतक, सामावजक एिं आवर्थक विसंगवतयों पर सदिै प्रिार करते रि।े   

5.7  नेपाली के काव् य में भाषागत बोि 

 भाषा के संबंध में जो सबसे मित्त्िपणूथ बात ि,ै िि यि ि ैवक भाषा मनषु् य को बनाती ि,ै न वक 

मनषु् य भाषा को। किने का तात् पयथ यि ि ैवक भाषा को मनषु् य निीं गढता, िि र्ोडे़-बिुत प्रयोजनीय 

शब् द गढता ि।ै शब् द गढना भाषा गढना निीं ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ भाषा के प्रवत बिुत सतकथ  रि।े 

िे इस बात को मानते र्े वक मनषु् य भाषा निीं गढता। िे विन् दी की स् िाभाविकता के पक्षधर रि।े तभी 

तो िे किते िैं-  

   “दो ितथमान का सत् य सरल / सुंदर भविष् य के सपने दो।  

विन् दी ि ैभारत की बोली / इसे अपने आप पनपने दो।”451 

 भारत एक बिुभाषी देश ि।ै यिााँ एक भाषा की नीवत निीं िल सकती। संविधान सभा ने लंबी 

बिस प्रवक्रया के बाद विन् दी को राजभाषा स् िीकार वकया। सार् िी भारतीय भाषाओ ंके वलए एक आठिीं 

अनसुिूी भी बनाई गई। राजभाषा विन् दी को घोवषत करने के बाद भी विन् दी को अन् य भाषाओ ंके सार् 

आठिीं अनसुिूी में जगि दी गई। िोना तो यि िाविए र्ा वक राजभाषा विन् दी को उस आठिीं अनसुिूी 
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में न रखते। सन ्1957 ई. में विन् दी के विरोध में दवक्षण भारत विशेषकर तवमलनािु में आंदोलन िुए। 

विन् दी का झगड़ा भारतीय भाषाओ ंसे शरुू कर वदये गये। जबवक विन् दी का झगड़ा तो अंग्रेजी से र्ा। और 

अंग्रेजी की जगि विन् दी लेने िाली र्ी। इसस संबंध में राममनोिर लोविया की वटप् पणी रष् टव् य ि-ै 

“तवमलनािु में आंदोलन िोते िैं, जुलसू वनकलते िैं वक विन् दी की साम्राज् यशािी खत् म िो। ऐसा इसवलए 

िो रिा िै वक वदल् ली की सरकार ने इसका मामला वबगाड़ वदया ि।ै दशेी भाषाओ ंमें कोई आपसी झगड़ा 

निीं िै। विन् दी का झगड़ा भारत की अन् य भाषाओ-ं तवमल, तेलगु ुआवद से निीं, बवल्क अंग्रेजी से ि।ै 

नकली झगडे़ और झठूी लड़ाइयााँ इस विषय में िला दी जाती िैं। असली लड़ाई ि ैअंग्रेजी को खत् म करो। 

वबना अंग्रेजी खत् म वकए सुधार िो िी निीं सकता। इसको िौरन स् कूल, न् यायालय आवद से िटा देना 

िाविए।”452 नेपाली जी इस बात को समझते र्े। वजस संपकथ  भाषा और राजभाषा के रूप में विन् दी को 

विकवसत करने की बात िल रिी र्ी, िि राजनीवत की वशकार िो गई। नतीजा यि वनकला वक अंग्रेजी, 

विन् दी की जगि राजभाषा के रूप में िलती रिी और विन् दी अनिुाद की भाषा बनके रि गई। नेपाली की 

भाषागत बोध सामावसक संस् कृवत को अपने में समेटे िुए र्ा। िे विन् दी को सभी भारतीय में समेटे िुए र्ा। 

िे विन् दी को सभी भारतीय भाषाओ ंके सारतत् ि से वनवमथत भाषा के रूप में देखते िैं। िे किते िैं-  

   “इसमें मस् ती पंजाबी की / गजुराती की ि ैकर्ा मधरु  

रसधार दिेिाणी की ि ै/ मंजलु बाँगला की व् यर्ा मधरु  

सावित् य िलेगा-िूलेगा । पिले पीड़ा से कंपने दो 

विन् दी ि ैभारत की बोली / तो अपने आप पनपने दो।”453 

 जब विन् दी विरोधी आंदोलन शरुू िुए और विन् दी राजनीवत का वशकार िो गई तो बिुत से 

लोग विन् दी पर वलखने से बिते रिने की कोवशश करने लगे। इस संबंध में अज्ञेय की वटप्पणी बिुत 

मित्त्िपणूथ ि-ै “मैं विन् दी में वलखता िूाँ, विन् दी के बारे में वलखने से पिले भी बिता रिा िूाँ और इधर तो 

जब से यि नाम भाषा के राजनीवतज्ञों ने ले वलया ि,ै जो िास् ति में न विन् दी पढते िैं, न वलखते िैं, 
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केिल विन् दी के बारे में बोलते िैं, तब से तो इस काम के प्रवत घोर वितषृ् णा िो गयी ि।ै मैंने मान वलया 

ि ैवक इस पररवस्र्वत में वनष् ठािान लेखन के वलए विन् दी के बारे में सिोंत् तम वलखना यिी िो सकता िै 

वक िि विन् दी में वलखे और भरसक ऐसा वलखे वक िि सम् मान के योग् य िो। विन् दी में जो ि,ै अगर 

उसके प्रवत सम् मान का भाि बढता ि ै तो विन् दी के बारे में कुछ किने की आिश् यकता निीं रि 

जाती।”454 नेपाली जी विन् दी विरोध पर आक्रोश व् यि करते िैं और किते िैं-  

   “प्रवतभा िो तो कुछ सवृि करो /  सवदयों की बनी वबगाड़ो मत  

   कवि सूर वबिारी तुलसी का / यि वबरूिा नरम उखाड़ो मत  

   भण् िार भरो, जनमन की िर / िलिल पसु् तक में छपने दो  

   विन् दी ि ैभारत की बोली / तो अपने आप पनपने दो।”455 

 विन् दी को राजभाषा के रूप में अपनाने की एक िजि यि र्ी वक विन् दी भारत की सभी 

भाषाओ ंमें सिाथवधक उपयुक् त संपकथ  भाषा के रूप में जनता में लोकवप्रय र्ी। राजभाषा और राष् रभाषा 

में अंतर िोता ि।ै राष् रभाषा राष् र का प्रवतवनवधत् ि करती ि।ै नेपाली एक दशे, एक राष् र और एक 

राष् रभाषा के विमायती र्े। उनमें राष् रभाषा के स् िरूप को लेकर भ्रम की वस्र्वत निीं र्ी। उनके वलए 

राष् रभाषा का अर्थ संपणूथ राष् र का प्रवतवनवधत् ि करने िाली भाषा से र्ा। िे विन् दी के सार् अन् य सभी 

भारतीय भाषाओ ंके विमायती र्े।  

   “एक दशे, एक राष् र, एक राष् रभाषा/ एकता स् ितंर देश की ज् िलंत आशा  

   कोवट-कोवट व् यवि यिााँ / संघ यिााँ, शवि यिााँ  

   जावत-धमथ भेद न कर / एक राष् रभवि यिााँ  

   एक िी क्षधुा समग्र, एक िी वपपाशा  

एक दशे, एक राष् र, एक राष् रभाषा।”456 

 
454 पररषद पत्ररका, वषा 51, अंक 1-4, प.ृस.ं 88  
455 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 65  
456 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 71  
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 इस प्रकार िम दखेते िैं वक नेपाली के भाषागत बोध की दृवि साि ि।ै िे विन् दी को इस दशे 

की जनता की भाषा मानते िैं। िे विन् दी को राजभाषा बनाने की राजनीवत को लेकर क्षबु्ध िैं। िे मानते 

िैं वक विन् दी लोक की भाषा ि ैऔर िि अपने आप विकवसत िोती जाएगी। इसके वलए विन् दी को न 

वकसी सत् ता की जरूरत ि ैऔर न वकसी साम्राज् यिादी बैसाखी की।  
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षष् ठम अध् याय 

गोपाल ससिंह ‘नेपाली’ की कसिता का सशल् प सििान  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की काव्य-संिेदना में विविधता ि ैऔर उसमें जीिन के 

विविध पक्षों की अवभव्यवि ि।ै उनके काव्य में यि विविधता काव्य वशल्प के प्रयोग से आयी ि।ै  

काव् य वशल् प का अर्थ ि-ै काव् य का बनना या काव् य की बनािट। जैसे एक कुम् भकार वमट्टी के बतथन 

गढता ि।ै उसके वलए िि वमट्टी को तैयार कर िाक पर रखकर एक रूप दतेा ि।ै उसी प्रकार कवि 

शब् दों को गढकर एक रूप दकेर कविता में बदलता ि।ै कवि इसके वलए जीिन के विविध प्रसंग, रूप, 

प्रकृवत आवद का िनुाि करता ि।ै िि उसकी संिेदना िी िोती ि,ै जो विविध प्रसंगों, रूपों या प्रकृवत 

को शब् दों में ढालकर एक रूप दतेा ि।ै यिााँ कवि वमट्टी की जगि शब् दों का प्रयोग करता ि।ै उसकी 

सामग्री या माध् यम शब् द िी ि।ै इन् िीं शब् दों से एक ढााँिा या वनवमथवत तैयार िोता ि।ै ििी ढााँिा या 

वनवमथवत कविता के रूप में पाठकों के समक्ष आती ि।ै कविता भाषा में िी रूपावयत िोती ि।ै इसवलए 

कविता के वशल् प को समझने के वलए कविता को शब् दश: पढना अवनिायथ ि।ै एक-एक शब् द के जररए 

िी परेू काव् य वशल् प को समझा जा सकता ि।ै  

 काव् य वशल् प में और कई तत् ि िैं। भाषा तो सिोपरर ि ैिी। इसके अलािा यि दखेते िैं वक 

कवि ने वमर्क, प्रतीक या वबंब आवद का प्रयोग वकस प्रकार वकया ि।ै शब् दों के ियन एिं उनके उतार 

िढाि से िी उसकी लयात् मकता, लोि एिं संगीत तत् ि को समझा जा सकता ि।ै छंद एिं अलंकार 

आवद के प्रयोग में भी उनकी काव् य वशल् प की विशेषता को दखेा जा सकता ि।ै इसीवलए उनकी 

कविता के वशल् प को कुछ शीषथकों में विभक् त कर उसका विशे्लषण कर सकते िैं-   

6.1 नेपाली की काव् यभाषा       

 नेपाली ने जब वलखना शुरू वकया, उस समय ब्रजभाषा अपना मित्त्ि खो रिी र्ी और खड़ी 

बोली काव् य के क्षेर में प्रवतवष्ठत िो रिी र्ी। ऐसा निीं र्ा वक ब्रजभाषा में कविता की रिना निीं िो 

रिी र्ी। लेवकन नेपाली जी ने इस समय खड़ी बोली का िनुाि वकया। उन् िोंने ‘उमंग’ की भवूमका में 
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अपने भाषा विषयक िनुाि के संबंध में वलखा ि-ै “बिपन की बात मैं निीं करता पर जब िोश आया 

तो ब्रजभाषा की कोमलकांत पदािली ‘घूाँघट काढे सामने खड़ी र्ी। एक-आध’ को मैंने पसंद भी 

वकया, गाया भी। पदािली अभी मेरे वनश् िय की बाट जोि रिी र्ी वक पीछे से समय ने सीटी दी। मैं 

मडु़ा, उसकी ओजपणूथ बातें सनुी। न कोई मोि, न कुछ लालि, न कतथव् य की ज् योवत से उद्भावषत 

प्रशस् त जीिन मागथ। मैं बड़ा आकृष् ट िुआ। इस निीन आलोक से मझुे बड़ी खशुी िुई। अपने विर 

तरुण सार्ी समय स ेप्रोत् सािन पाकर अब मैं गाने लगा। .... लोग किने लगे िााँ, कुछ कि रि ेिो। अब 

उमर खय्याम की िाला प् याले में भरी सामने रखी र्ी .... पर उसमें कुछ कड़िािट सी मालमू िुई और 

जीभ ने किा, पीने पर मुाँि वकंवित ् विकृत करना पडे़गा। मैंने स् िीकार न वकया, ढाल वदया। इतने में 

बगल से उदूथ के विषाद गीत सनुाई वदये। िे करूण र्े, उनमें रस र्ा। मझु ेबडे़ पसंद आये। .... पर स् िर 

की असमानता से पकड़ वलया गया। वकतनी िी कोवशशें की, पर रूदन की दरुूि कला के सामने मैं 

िार मान गया। स् िभाि में भी विरोधाभास र्ा। न मैं कभी ददथ की तरि उठा, न कभी आाँस ूकी तरि 

वगरा।”457 यिााँ नेपाली जी ने बताया ि ैवक उन् िोंने अपने स् िभाि और प्रकृवत के अनरुूप खड़ी बोली 

का िनुाि वकया। कोमलकांत पदािली ब्रजभाषा अपना मित्त्ि वदनोंवदन खोती जा रिी र्ी, ििीं दसूरी 

ओर उमर खय्याम की कड़िािट भरी िालािादी भाषा उनके पल् ले न पड़ी। ददथ और आाँस ूसे भरी उदूथ 

के विषाद गीत जरूर उन् िें पसंद आये, पर उनकी प्रकृवत उदूथ के अनकूुल न पड़ी। ऐसे में िे ज् योवत से 

उद्भावषत ओजपणूथ खड़ी बोली की ओर मडु़ गये।  

 नेपाली ने ज् योवत से उद्भावषत ओजपणूथ खड़ी बोली का िनुाि तो वकया अपने वलए। लेवकन 

खड़ी बोली का कौन सा रूप उन् िें वप्रय र्ा, इसे स् पष् ट करते िुए उन् िोंने ‘निीन’ की भूवमका में वलखा 

ि-ै “जरा भाषा सरल सजीि िो और छंद िसु् त िो तो इससे सावित् य को वसवि और राष् र को शवि 

वमलेगी।”458 अर्ाथत ्नेपाली जी को खड़ी बोली का सरल जीिंत रूप पसंद र्ा, जो छंदमय िो। प्रकृवत 

 
457 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5  
458 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5  
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के सकुुमार कवि पंत जी ने उनकी भाषा के संबंध में वलखा ि-ै “आपकी भाषा इतनी सरल एिं प्रांजल 

ि ैवक िि आपकी विशेषता बन गई ि।ै”459 

 नेपाली के काव् य में शब् द-विधान की बात करें तो उनके काव् य में तत् सम, तद्भि, दशेज एिं 

विदशेज सभी प्रकार के शब् द वमलते िैं। नेपाली के काव् य में तत् सम शब् दों को देखें तो िम पाते िैं वक 

उनकी प्रिवृि जानबझूकर तत् सम शब् दों को भरने की निीं रिी ि।ै नेपाली के काव् य में आये तत् सम 

शब् दों की सिूी बनाना ना तो उपयोगी ि ैऔर ना िी आिश् यक। उनके काव् य में आये अवधकतर 

तत् सम शब् द सरल और प्रभािशाली िैं। एक उदािरण दवेखए-  

   “जग का मंवदर आज सजा ि ै 

   स् िवणथम रवि की स् िणथ ध् िजा ि ै 

   गूाँज उठी ि ैश्रृंग श्रृंखला  

   वगरर वनझथर का िेण ुबजा ि।ै”460 

 एक और उदािरण दवेखए-  

   “तुंग विमांिल मानस िंिल  

   वनमथल जल की धारा  

   मंजलु कलकल सुरवभत शीतल 

   िन प्रान् तर यि सारा।”461 

 नेपाली के काव् य में तद्भि शब् दों के प्रवत विशेष अनरुाग ि।ै उनके काव् य में जगि-जगि ऐसे 

तद्भि शब् द वमलते िैं। उदािरण के वलए पक्षी एक तत् सम शब् द ि,ै वजसका तद्भि रूप पंछी ि।ै जब िम 

उनके काव् य को दखेें तो उनके काव् य में दो-िार जगि िी ‘पक्षी’ शब् द वमलेगा, लेवकन तद्भि रूप 

 
459 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 7  
460 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 21  
461 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 30  
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‘पंछी’ शब् द का प्रयोग जगि-जगि वमलेगा। उन् िोंने तो एक प्रबंध काव् य ‘पंछी’ नाम से वलखकर 

अपना अनुराग िी दशाथया ि।ै उदािरण दवेखए -  

   “जब-जब आता पंछी तरू पर जब जब जाता पंछी उड़कर  

   जब-जब खाता िल िनु िुन कर  

   पड़ती जब पािस की िुिार, बजते जब पंछी के वसतार  

   बिने लगती शीतल बयार।”462 

 उनके काव् य में धरती, धुाँआ, बात, िजार, िौमास, वभखारी, सांप, नरम, भाई, पााँख आवद कई 

तद्भि शब् द वमलते िैं। उनकी प्रिवृि यिााँ तत् सम शब् दों की जगि तद्भिीकरण की रिी ि।ै उनके 

तद्भिीकरण की प्रशंसा करते िुए सवुमरानंदन पंत ने वलखा ि-ै “आपने वनझथर को झरना, सरोिर को 

झील, पक्षी को पंछी, ररक् त को रीता बनाकर खड़ी बोली की कविता को सिज सषुमा से पणूथ कर 

वदया ि।ै”463 

 नेपाली के काव् य में दशेज शब् द भी कई वमलते िैं। देशज शब् दों के बारे में पंत जी ने वलखा ि-ै 

“आपके पसार, बयार, सपना, छीलना, छंदों का उकसाना, िुनगी, नन् िीं-नन् िीं िुलिगु् गी, बोल-बोल, 

िोल-िोल आवद सभी सीधे-साद े प्रयोग कवित् िपणूथ लगते िैं।”464 पसार, बयार, िुनगी, छीलना, 

वििान आवद दशेी शब् दों का बड़ा िी मनोरम प्रयोग नेपाली जी ने अपने काव् य में वकया ि।ै एक 

उदािरण दवेखए-  

   “छील-छील र्ाली में रक् खा  

   िल खाया तो क् या खाया।”465 

 एक और उदािरण दवेखए-  

   “िि उच ि बेल की िुनगी  

 
462 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 53  
463 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 8  
464 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 7-8  
465 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 19  
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   ि ैरिी ििा में विल-िुल।”466 

 नेपाली के काव् य में विदशेज शब् दों को दखेें तो अंग्रेजी के शब् द उनके काव् य में निीं िैं, लेवकन 

अरबी, िारसी शब् दों की कमी निीं ि।ै ‘उमंग’ की भवूमका से स् पष् ट ि ै वक उन् िोंने उदूथ में िार् 

आजमाने की कोवशश की र्ी। पर उनको सिलता न वमली र्ी। अरबी-िारसी शब् दों से उनके लगाि 

का एक कारण विल् मी दवुनया से जडु़ाि भी माना जा सकता ि,ै क् योंवक ििााँ उदूथ के शायरों का िी 

बोलबाला र्ा। एक उदािरण दवेखए -  

   “ये ख् िाब यिााँ पर आते िैं  

    तस् िीर िमारे सजने को  

   वखड़की के पद ेवगरते िैं  

    जंजीर परुानी बजने को।”
467 

 एक और उदािरण दवेखए -  

   “नई रोशनी को वमले राि कैसे  

   नजर ि ैनई तो नजारे परुाने  

   नई शाम ि ैतो धुाँधलका परुाना  

   नई रात ि ैतो वसतारे परुाने।”468 

 विन् दी भाषा की प्रकृवत न तो संवध-प्रधान ि ैऔर न सामावसक। लेवकन कवियों ने इनका भरपूर 

प्रयोग अपने काव् य में वकया ि।ै नेपाली का आग्रि सिज, सरल एिं जीिंत शब् दों की रिी ि।ै इसवलए 

उनके काव् य में सामावसकता की या संवध प्रधानता की प्रिवृि दखेने को निीं वमलती ि।ै नेपाली की 

‘इयान्त’ प्रत् यय के प्रयोग के वलए कािी आलोिना की गई। लेवकन यि उनकी विशेष भावषक प्रिवृि 

र्ी, वजससे विन् दी शब् द संसार और समिृ िुआ। “नजर, उमर, गागर, नगर आवद शब् दों में इया प्रत् यय 

 
466 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 23  
467 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 53  
468 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 82  
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लगाकर नेपाली ने नजररया, गगररया, उमररया, नगररया आवद के सैकड़ों शब् दों की रिना की िै और 

इन शब् दों के द्वारा अपनी कविता में लोि, लािण् य और संगीत पैदा करने में सिल िुए िैं।”469 

   “घनश् याम किााँ जाकर बरसे, िर घाट गगररया प् यासी ि ै 

   उस ओर ग्राम इस ओर नगर, ििुाँ ओर नजररया प् यासी ि।ै”470 

 नेपाली के काव् य में विशेषणों का बड़ा िी सटीक प्रयोग दखेने को वमलता ि।ै कवियों के 

विशेषण वनपणुता के संबंध में वदनकर जी ने वलखा ि-ै “कवि में जो प्रज् िलन िाला गणु ि,ै पे्ररणा के 

आलोक में शब् दों को सजीि बना दनेे िाली शवि ि,ै उसका सबसे बड़ा िमत् कार विशेषणों के प्रयोग 

में दखेा जाता ि।ै विशेषणों के प्रयोग में आधी सिलता और आधी असिलता निीं िोती। कवि या 

तो पणूथ रूप से सिल अर्िा सिथर्ा असिल िो जाता ि।ै इसवलए जिााँ यि जानने की आिश् यकता 

िो वक दो कवियों में से कौन बड़ा और कौन छोटा ि ैतो ििााँ केिल यि दखे लो वक दोनों में से वकसने 

वकतने विशेषणों का प्रयोग वकया ि ैतर्ा वकसके विशेषण प्राणिान और वकसके वनष् प्राण उतरे िैं। 

शब् दों के सम् यक प्रयोग की जैसी पििान विशेषण में िोती ि ै िैसी संज्ञा और वक्रया में निीं।”471 

वदनकर के उक् त कर्न का समर्थन करते िुए अिधेश् िर अरूण ने वलखा ि ै वक- “नेपाली विशेषण 

कवि िैं। उनकी कविताओ ंमें जो प्राणित् ता, भास् िरता, सरसता और तेजवस्िता ि,ै उसका बड़ा कारण 

सार्थक और सटीक विशेषणों का प्रयोग ि।ै पनुरािवृिमलूक विशेषण प्रयोग का उनके जैसा धनी कवि 

विन् दी में दसूरा निीं ि।ै प्रसंग िाि े संख् यािािक विशेषणों का िो िाि े गणु िािक विशेषणों का, 

नेपाली किीं तो पनुरािवृि की झड़ी लगा दतेे िैं और किीं कई विशेषण एक सार् वपरो दतेे िैं, वजससे 

उनकी कविता जीिंत िो उठती ि।ै”472 नेपाली के काव् य में मधरु, मंजलु, मीठा, मदृ,ु उज् ज् िल, नि, 

नया, काला, पीला, लाल, िरा, पीला, अनठूा, गिन, ऊाँ िा, िंिल, निीन, विशाल, वनमथल, लघ,ु 

अनपुम आवद विशेषणों का प्रयोग बार-बार वमलता ि।ै एक उदािरण दवेखए-  

 
469 अमभव् यष्तत सौंदया की दृष्टि से गोपाल मसिं नेपाली के काव् य का अध् ययन- डॉ. अशोक कुर्ार मसन् िा, प.ृसं. 38   
470 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 104  
471 काव् य की भूमर्का - रार्धारी मसिं हदनकर, प.ृसं. 146-147  
472 नेपाली धचतंन-अनुधचतंन - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृस.ं 235-236  
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   “पक रि ेसरस मंजलु रसाल  

   िैं पील-ेपीले लाल लाल  

   रुम में ये दावड़म गोल-गोल  

   रे पंछी मंजलु बोल-बोल।”473 

 शब् द शवि की दृवि से देखें तो गोपाल वसंि ‘नेपाली’ अवभधा के कवि िैं। अवभधा शब् द 

शवि में सरलता और सिजता िोती ि।ै िमत् कारवप्रयता और िक्रता के वलए इसमें स् र्ान निीं िोता 

ि।ै अिधेश् िर अरूण जी ने वलखा िै- “नेपाली अर्थ विधान की दृवि से अवभधा के कवि िैं।”474 इसी 

बात की पवुि देिेन् र नार् ठाकुर भी करते िैं,वजसका उल्लेख िॉ. अशोक कुमार वसन्िा ने अपनी 

पसु्तक 'अवभव् यवि सौंदयथ की दृवि से गोपाल वसंि नेपाली के काव् य का अध् ययन’ में वकया  िै - “विन् दी 

के लोकवप्रय कवि नेपाली मलूत: अवभधा के कवि िैं। जो भी जनकवि िोता ि,ै िि अवभधा में िी 

बोलता ि,ै तावक उसके भाि आसानी से पे्रवषत िो जाएं।”
475 अवभधा लोकवप्रय कवि की पििान 

िोता ि,ै िि जो बोलता िै, सीधे सरल शब् दों में बोलता ि ैतावक आमजन उसकी बातों का समझ 

सके। िि श्रोताओ ंऔर पाठकों से सीधे संिाद करता ि।ै नेपाली ने इस शब् द शवि का उपयेाग अपने 

काव् य में जगि-जगि वकया ि।ै भािों को सीधे अवभव् यक् त करने के वलए अवभधा िी मित्त्िपणूथ िोती 

ि।ै यि अलग बात िै वक अवभधा से काव् य में सपाटबयानी वदखती ि ैऔर काव् य में गंभीरता निीं 

वदखती। एक उदािरण दवेखए-  

   “ओ आलोिक, विष घोल निीं  

   सावित् य समझ, सनु, बोल निीं  

   रंगरूटों से कि द ेकोई  

   मंवदर में पीटे ढोल निीं।”
476 

 
473 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 40  
474 नेपाली धचतंन-अनुधचतंन - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृस.ं 238 
475 अमभव् यष्तत सौंदया की दृष्टि से गोपाल मसिं नेपाली के काव् य का अध् ययन - डॉ. अशोक कुर्ार मसन् िा, प.ृसं. 43 
476 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 75  
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 एक और उदािरण दवेखए-  

   “तमु उड़ा कबतूर अम् बर में संदशे शांवत का दतेे िो  

   विट्ठी वलखकर रि जाते िो जब कुछ गड़बड़ सनु लेते िो  

   िक् तव् य वलखो वक विरोध करो यि भी कागज िि भी कागज  

   कब नाि राष् र की पार लगी यों कागज की पतिार से  

   ओ रािी, वदल् ली जाना किना अपनी सरकार से  

   िरखा िलता ि ैिार्ों से शासन िलता तलिार से।”477 

 नेपाली अवभधा के कवि िैं। लेवकन किीं-किीं उनके काव् य में लाक्षवणक प्रयोग वमल जाते िैं। 

लक्षणा ििााँ िोती ि,ै जिााँ मखु् यार्थ में बाधा पड़ती िै। मिुािरे का प्रयोग भी वमलते िैं। लोकोवियााँ 

एिं मिुािरे के प्रयोग लाक्षवणक प्रयोग के अंतगथत िी आते िैं। लाक्षवणक प्रयोग का एक उदािरण 

दवेखए-  

   “दौलत मिलों में िाँसती ि ै 

   वनधथनता पड़ी तरसती ि।ै”478 

 एक और उदािरण दवेखए -  

   “मेरे प्राण वमलन के भखेू  

   ये आाँखें दशथन की प् यासी।”479 

 नेपाली व् यंजना के कवि निीं िैं। लेवकन उनका काव् य व् यंजना से शनू् य भी निीं ि।ै एक-दो 

प्रयोग व् यंजना के अनायास िी वमल जाते िैं। एक उदािरण दवेखए-  

   “रािण के मस् तक िढते िैं  

    तभी रूर कुछ देते िैं  

 
477 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 60  
478 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 118  
479 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14  



266 
 

   माविस की सीकों से बन् द े 

    नाि वसंध ुमें खेते िैं।”480 

 काव् य के तीन गणु माने गए िैं- ओज, प्रसाद एिं माधयुथ। नेपाली के काव् य में तीनों गणु वमलते 

िैं। प्रकृवत और पे्रमपरक कविताओ ं में उनके माधयुथ गणु को दखेा जा सकता ि।ै दशेभवि एिं 

राष् रीयता की कविताओ ंमें उनके काव् य का सिज गणु ओज वमलता ि।ै प्रसाद गणु को भी उनके 

कविताओ ंमें दखेा जा सकता ि।ै  

ओज का एक उदािरण-  

   “तझु-सा लिरों में बि लेता  

   तो मैं भी सत् ता गि लेता  

   ईमान बेिता िलता तो  

   मैं भी मिलों में रि लेता।”481 

 माधयुथ  

   “प्राण िमारी मधरु रावगनी  

    जब तक गमनागम में  

   गाओ वप्रये, िूले न समाओ  

    यिााँ अगाध अगम में।”482 

 प्रसाद  

   “तीन िार िूल िैं  

   आस-पास धलू िैं  

   बााँस ि,ै बबूल िैं  

 
480 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 41  
481 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 75  
482 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 13  
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   घास के दकूुल िैं  

   िाय ुभी विलोर द े 

   िूाँ क द ेझकोर द े 

   कब्र पर मजार पर यि वदया बझुे निीं  

   यि वकसी शिीद का पुण् य प्राण-दान ि।ै”483 

 नेपाली के काव् य में प्रतीकों के प्रयोग कम िैं, क् येांवक नेपाली अवभधा के कवि िैं। नेपाली में 

कुछ प्रतीक बिुत स् पष् ट िोकर आए िैं- दीपक, मेघ, पंछी, िसंत आवद उनके काव् य में बिुप्रयकु् त 

प्रतीक िैं। दीपक साधना का, मेघ सरसता का, पंछी उन् मकु् तता का तर्ा िासंती रंग प्रसन् नता का 

प्रतीक माना जा सकता ि।ै नेपाली का ‘पंछी’ काव् य प्रतीकात् मक काव् य माना जाता ि।ै यि दो पंवछयों 

की प्रणय-कर्ा ि।ै इसमें िनराजा और िनरानी क्रमश: परुुष और स् री के प्रतीक िैं, वजसके माध् यम स े

स् री-परुुष के विरि-वमलन, िषथ-विषाद, सखु-द:ुख की गार्ा किी गयी ि।ै  

 नेपाली की काव् य भाषा सिज-सरल एिं जीिंत भाषा ि।ै िे कलाविद ्कवि निीं िैं, सिज 

कवि िैं। उनके काव् य का सौंदयथ अनठूा ि।ै उसमें सगुढता निीं अनगढता की मुक् त सुंदरता ि।ै उनकी 

भाषा उमंग, उत् साि, ऊजाथ की भाषा िै। “िे शब् द रिते निीं, गूाँर्ते िैं। उनकी भाषा वबिारी की 

नावयका की तरि अंग अंग भग जगमगै निीं, कावलदास की शकंुतला की तरि पुष् पालंकृता ि।ै उनकी 

भाषा में झरने की गवत, आकाश की मकु् तता और नदी की गवत वदशा ि।ै अत: िे न तो पंत की तरि 

गवठया ि ैऔर न वनराला की तरि दरुूि। उनमें अज्ञेय जैसी शास् रीय समवृि भी निीं ि।ै िे शास् र की 

तरि बि न िोकर लोक की तरि उन् मकु् त और व् यापक िैं। िि लोकात् मकता उनकी भाषा में ऐसी 

उमंग और तरलता पैदा करती ि ैजो उन् िें दसूरे से अलग करती ि।ै”484 तभी तो िे किते िैं-  

   “मैं िूाँ अपना आप नमनूा  

 
483 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 16-17  
484 नेपाली धचतंन -अनुधचतंन - सपंा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 240-241  
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   मेरा अपना ढंग ि।ै”
485 

6.2 नेपाली के काव् य में ियोगशीलता  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ विन् दी के उन कवियों में से रि ेिैं, जो पिले से िली आ रिी परंपरा से 

िटकर अपनी एक अलग राि बनायी। जब उन् िोंने काव् य-रिना प्रारंभ वकया, िि समय छायािाद का 

िरमोत् कषथ र्ा। उन् िोंने खुद को छायािाद की परंपरा से िटाकर सिल गीतकार की छवि बनायी। 

नेपाली अपने काव् य में प्रयोगशीलता के आग्रिी रिे िैं। उन् िोंने अपने काव् य रिना में प्रयोग करना 

आरंवभक वदनों से िी शरुू कर वदया र्ा।  उनका प्रयोगधमी व् यवित् ि उनकी प्रकृवतपरक कविताओ ंमें 

वनखरकर सामने आया ि।ै  

 नेपाली के काव् य में प्रयोगशीलता की बात करें तो िमारा पिला ध् यान उनकी मौवलक 

उद्भािनाओ ंपर जाता ि।ै उन् िोंने काव् य के विषय के रूप में घास, पीपल, बेर जैसे विषय को िुनकर 

अपनी अनपुम प्रयोगधवमथता का साक्ष् य प्रस् ततु वकया ि।ै नेपाली जी ने वप्रयदशथन को वलखे एक पर में 

वलखा ि-ै “िरी घास पर नानक के छोटे से दोि ेछोड़कर, विन् दी में और कविता निीं ि।ै पंवित सोिन 

लाल वद्विेदी का किना ि ै वक मैं अगर वसिथ  यिी कविता वलखकर मर जाता, विर भी अमर 

रिता।”486 ‘िरी घास’ शीषथक कविता की आरंवभक पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

   “प्रभ ुकी असीम करूणा कुछ-कुछ िोती ि ैअब-रे मझुे भास  

   सखु-सषुमा, शोभा, सुंदरता वबखरी िैं मेरे आस-पास 

   विर मकु् त-कंठ से इन सबका गणुगान मधरु मैं करूाँ  क् यों न  

   दी वबछा उसी ने इसीवलए मेरे आाँगन में िरी घास।”487 

 नेपाली जी की मौवलकता ि,ै जो सामान् य से सामान् य िस् त ुमें सौंदयथबोध खोज लेती ि।ै उनकी 

दृवि प्रखर र्ी। ‘पीपल के पत् ते’ में उनका सौंदयथ बोध दखेते िी बनता ि।ै यिााँ कवि ने शब् द प्रयोग की 

 
485 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 80  
486 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. हदवाकर, प.ृसं. 294  
487 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51  
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दक्षता तो वसि की ि ै तो शब् दों की आिवृि से भाि-सौंदयथ को बढाया ि।ै ध् िन् यात् मकता और 

दृश् यात् मकता की दृवि से भी यि प्रयोग अदु्भत बन पड़ा ि-ै  

   “पीपल के पत् ते गोल-गोल, कुछ किते रिते िोल-िोल  

    जब-जब पंछी आता तरू पर, जब-जब जाता पंछी उड़कर  

   जब-जब खाता िल िनु-िुनकर  

    पड़ती जब पािस की िुिार, बजते-जब पंछी के वसतार  

   बिने लगती शीतल बयार  

    तब-तब कोमल पल् लि विल-िुल गाते ससथर, ममथर मंजलु  

   लख-लख सुन-सनु विह्वल बलुबुल  

    बलुबुल गाती रिती िि-िि, सररता गाती रिती बि-बि  

   पत् त ेविलते रिते रि-रि।”488 

 उनकी एक प्रवसि कविता ि ै‘दिेात’ उन् िोंने इस कविता में विशेषणों का सम् यक प्रयोग वकया 

ि।ै इस कविता की सिजता, सरलता और नैसवगथक सौंदयथ की अवभव् यवि देवखए -  

  “ििी ि ैजग का न् यारा देश    िूस का यिी बसा घर बार  

  दशे का यिी प्रांत िीरान   प्रकृवत का यिी सदन अवभराम  

  यिी ि ैदवलतों का संसार  यिी ि ैसब तीर्ों का तीर्थ  

  यिीं पर रिते िैं भगिान    यिीं पर नर देिों का धाम  

    बिु के यिीं वििरते प्राण  

    यिीं करती मनषु् यता िास  

    यिीं िि वदव् य प्रेम का लोक  

    रिा ि ैजिााँ सत् य विश् िास।”489 

 
488 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 53  
489 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 68  
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 नेपाली के काव् य में तत् सम शब् द िैं, लेवकन उनकी प्रिवृि जान-बझूकर तत् सम शब् दों को भरने 

की निीं रिी ि।ै िे अपनी कविताओ ंमें सरल और प्रभािशाली तत् सम शब् दों का प्रयोग करते िैं। 

कवठन और सामावसक बिुल शब् दों के िे आग्रिी निीं िैं। ‘पंिमी’ काव् य संग्रि से वनम् न पंवियााँ 

रष् टव् य िैं-  

   “जग का मंवदर आज सजा ि,ै स् िवणथम रवि की स् िणथ ध् िजा ि ै 

   गूंज उठी ि ैश्रृंग श्रृंखला, वगरर-वनझथर का िेण ुबजा ि ै 

   कवि ने िाणी में स् िर भर भर दिुराया िि गान दबुारा”490  

 नेपाली जी के तत् सम शब् दों का प्रयोग ‘नीवलमा’ में और भी सुंदर बन पड़ा ि-ै  

   “नक्षरों की सरल ज् योवत से, जगमग ि ैआकाश  

   वखल उठता ि ैघर के टुकड़ों में, विमल िन् र का िास  

   ज् येावत उगलते िैं भुक-भकुकर, ये नन् िें खद्योत  

   सिम-सिम उठती ि ैछाया,तरू कंुजों के पास  

   यिीं ज् योवत का मंगल अवभनय, आंगन में वदखलाओगी”491 

 उपयुथक् त पंवियों में नक्षर, ज् योवत, आकाश, खद्योत, विमल िन् र, िास, तरूकंुज, मंगल अवभनि 

जैसे तत् सम शब् दों का प्रयोग देखते िी बनता ि।ै उनकी कविताएं जिााँ राष् रीयता और क्रांवत भािना की 

अवभव् यवि ि,ै ििााँ ओजवस्िता प्रधान तत् सम शब् दों का प्रयोग धड़ल् ल ेसे करते िैं। ‘निीन’ कविता की 

वनम् न पंवियां जो ओज और आिेग की सशक् त अवभव् यवि ि,ै को देखा जा सकता िै-  

   “वजसकी तरंग लोल ि ैअशांत वसंध ुिि, जो काटता घटा प्रगाढ िक्र इन् द ुिि  

   जो मापता समग्र सवृि दृवि-वबन् द ुिि, िि ि ैमनषु् य जो स् िदशे की व् यर्ा िरे  

   तमु यातना िरो मनषु् य, यातना िरो, तमु यातना िरो।”492 

 
490 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 21  
491 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 19  
492 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 11-12  
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 नेपाली जी की प्रकृवतपरक और ऋतपुरक कविताओ ंमें ताजगी ि।ै िे प्रिवृियों को विवरत 

करने में माविर िैं। ‘उमंग’, ‘मस् ती’, ‘जिानी’ जैसी कविताओ ंको इस पररपे्रक्ष् य में दखेा जा सकता ि।ै 

नेपाली आपादमस् तक मौवलक िैं, तभी तो िे किते िैं-  

  “भरी पड़ी मेरे मानस में    रग-रग में अनुराग भरा ि ै 

  करूणा की गागर ि ै   रोम-रोम में ममता  

वजससे गिरा शायद िी जग  जो मांगे सो झट द ेिालूं 

  में कोई सागर ि ै   इतनी मझु में क्षमता  

लेवकन इन सबके ऊपर से  

    मस् ती का िी रंग ि ै 

    मैं िूाँ अपना आप नमनूा  

    मेरा अपना ढंग ि।ै”
493 

 नेपाली जी की प्रयोगशीलता ‘पंछी’ में भी रष् टव् य ि।ै यिााँ उन् िोंने दो पंवछयों- िनराजा-

िनरानी के माध् यम से प्रेम के मनोविज्ञान को रखा ि।ै ‘रावगनी’ काव् य संग्रि की वनम् न पंवियााँ ने तो 

पे्रम के मनोविज्ञान को और भी जीिंत बनाया ि-ै  

   “प्रेम की यि कामना, पत् र्र, तवनक तो बोल द े 

   शैल बन, पाषाण बन, पर आज बंधन खोल द े 

   पे्रम की यि भािना रे, उड़ न पंछी िाल से  

   मोि ि ैवकतना मधरु जग-जाल से जंजाल से  

   पे्रम की यि भवूमका, िािलता भी मौन ि ै 

   कौन ि ैबिरा यिााँ, गूंगा यिााँ पर कौन ि।ै”
494 

 
493 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 80  
494 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 49  
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 ‘रावगनी’ काव् य संग्रि की िी एक कविता ि-ै ‘भाई-बिन’। ‘भाई-बिन’ कविता अपने समय 

की बिुत िी मित्त्िपणूथ कविता ि ैऔर इसका संदभथ तो और भी मित्त्िपणूथ। िस् ततु: यि कविता तो 

एक आह्वान गीत ि,ै वजसमें दशे के सभी स् री-परुुषों से स् ितंरता संग्राम में भाग लेने का आह्वान वकया 

गया ि।ै भाई-बिन के रूप में दशे के सभी स् री-परुुषों को जाग्रत करने का यि प्रयत् न कथ् य और वशल् प 

दोनों स् तरों पर िी नेपाली जी का अवभनि प्रयोग ि।ै यि प्रयोग उनकी प्रयोगधवमथता की प्रौढता को भी 

दशाथता ि-ै  

   “त ूविनगारी बनकर उड़ री, जाग-जाग मैं ज् िाल बनूाँ  

   त ूबन जा ििराती गंगा, मैं झेलम बेिाल बनूाँ  

   आज बसन् ती िोला तेरा, मैं भी सज लूाँ लाल बनूं।  

   त ूभवगनी बन क्रांवत कराली, मैं भाई विकराल बनूाँ।”
495 

 ‘पंिमी’ काव् य संग्रि में उन् िोंने कई नए प्रयोग वकए िैं, जो कथ् य और वशल् प दोनों िी स् तरों पर 

मित्त्िपणूथ िैं। ‘पंिमी’ कविता तो मंगलािरण िी ि-ै  

   “दिे, अमर तमु मविमा-मंवित 

   जग में मानि कंुवठत-दवंित  

   उसके कर में एक दीप र्ा  

   िि भी आज वनयवत से खंवित  

   जागो दिे, वतवमर पर जग के आज बिाओ ज् योवतधाथरा।”496 

 नेपाली जी ने अपने एक पर में वलखा िै- “तमु कल् पना करो निीन कल् पन करो िाला छंद 

आधवुनक विन् दी-संस् कृत से पिले मैं िी ले आया र्ा। बाद में तो दजथनों कविताएाँ इस छंद में वलखी 

गई। बच िन ने भी मझुसे दो साल बाद इसी छंद में िि कविता वलखी- “मैं इसीवलए खड़ा रिा वक तमु 

 
495 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 51  
496 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 22  
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मझुे पकुार लो।”497 ‘निीन’ काव् य संग्रि की प्राय: सारी कविताएाँ उनके नए प्रयोग िैं। उन् िोंने स् ियं 

वलखा ि-ै “जिााँ-जिााँ मैंने भाि, भाषा, छंद आवद के निीन प्रयोग वकये िैं, ििााँ-ििााँ आप न िरें, 

नाराज भी न िों। इन वदनों मैं इसी विश् िास के सार् कायथ कर रिा िूाँ वक जरा भाषा सरल-सजीि िो 

और छंद िसु् त िो तो इससे सावित् य को वसवि और राष् र को शवि वमलेगी।”498 ‘निीन’ काव् य संग्रि 

की कविताएाँ ‘वजन् दगी एक बार’, ‘जल रिा ि ै गााँि’, ‘अभावगनी’, ‘मेघ और झरना’, ‘पिाड़ी 

कोयल’ और ‘जिावनयााँ’ उनके प्रयोगधवमथता के श्रेष् ठ उदािरण िैं। प्रकाशक की वटप्पणी इस संबंध में 

रष् टव् य ि-ै “ये कविताएाँ विन् दी में पिल-ेपिल आ रिी ि।ै इनकी खास टेकनीक, िंिल, यवत-गवत 

और ज् िलंत ओज के कारण जनता ने इन् िें बिुत पसंद वकया ि।ै भाषा प्रिाि तो इन कविताओ ंका 

वबल् कुल झरनों जैसा ि।ै कवि ने इन कविताओ ंके वलए प्रािीन छंद-शास् र की िी ढली परंपरा से जो 

विरोि मोल वलया ि,ै उससे िमारे उगते राष् र को शवि, उत् साि और विंतन वमलेंगे। ऐसी प्रिािमयी 

भाषा में इतना पररष् कृत विंतन भरकर कवि ने िमारे काव् य पे्रवमयों को एक नया आनंद प्रदान वकया 

ि।ै”499 

 ‘वजंदगी’ शीषथक कविता का यि प्रयोग रष् टव् य ि-ै  

   “िल रिी यि वजंदगी  

   जल रिी यि वजंदगी  

   एक आग ि ैवक एक बार तुम भी खेल लो  

   लपट जरा झेल लो  

   जलन जरा झेल लो  

   एक खेल ि ैवक एक बार तुम भी खेल लो।”
500 

 
497 गीतों के राजकुर्ार गोपाल मसिं नेपाली - संपा. हदवाकर, प.ृसं. 294  
498 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 5  
499 गोपाल मसिं नेपाली सर्ग्र भाग 1 - संपाहदका सप्रवता मसिं नेपाली, प.ृसं. 436  
500 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 81  
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 नेपाली एक प्रयोगशील कवि रि ेिैं। उन् िोंने काव् य में कथ् य और वशल् प स् तर पर वनत निीन 

प्रयोग वकए। उन् िोंने भाषा में जीिंतता, प्रिाि और सरलता को सदा बनाए भी रखा। इसीवलए उनके 

यि प्रयोगधमी कविताएाँ भी जनता में खासा लोकवप्रय िुई।  

6.3 नेपाली के काव् य में सबम् ब योजना  

 आिायथ रामिन् र शकु् ल ने काव् य में वबंब की अवनिायथता को रेखांवकत करते िुए वलखा ि-ै 

“कविता में अर्थग्रिण मार से काम निीं िलता, वबंबग्रिण अपेवक्षत ि।ै”501 उन् िोंने ‘रस-मीमांसा’ में 

वबंब के संबंध में एक और मित्त्िपणूथ बात किी- “काव् य का काम ि ैकल् पना में वबंब अर्िा मतूथ 

भािना उपवस्र्त करना, बुवि के सामने कोई वििार लाना निीं।”
502 आिायथ शकु् ल वबंब को विशेष 

मानते िैं तभी तो उन् िोंने वलखा- “वबंब जब िोगा तब विशेष का िोगा, सामान् य या जावत का 

निीं।”503 

 “विन् दी आलोिना के के्षर में ‘वबंब’ शब् द के प्रर्म प्रयोक् ता और व् याख् याता आिायथ रामिन् र 

शकु् ल िी िैं।”504 ‘वबंब’ शब् द का प्रयोग प्राय: मवूतथमता अर्िा विरात् मकता के अर्थ में वकया जाता 

ि,ै लेवकन इस शब् द का समय के सार् अर्थ विस् तार िोता गया ि।ै आज इसका विरात् मकता का अर्थ 

गौण िो गया ि।ै और आज यि उन सभी काव् यगत विशेषताओ ंका बोधक ि,ै जो पाठक को ऐवन्रय 

िेतना के वकसी स् तर पर प्रभावित करती ि।ै कुछ आलोिकों ने तो वबंब विधान की प्रवक्रया को 

सामवूिक अििेतन के स् तर पर दखेने का प्रयास वकया ि।ै  

 19िीं शताब् दी से पिले पाश् िात् य वििारक िो या भारतीय विद्वान, िे काव् य वबंब को एक 

शावब्दक अलंकार या बािरी साज श्रृंगार मार समझते र्े। अंग्रेजी के रोमांवटक कवियों ने न केिल 

नतून काव् य वबंबों का सजृन वकया बवल्क उसकी नयी व् याख् या भी प्रस् ततु की। तब से इसका मित्त्ि 

बढता गया। “कॉलररज का किना िै वक काव् य का वबंब कवि की मौवलक प्रवतभा का प्रमाण ि,ै 

 
501 धचतंार्णण - रार्चन् र शुत ल, प.ृस.ं 100  
502 रस र्ीर्ांसा - रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. 184  
503 रस र्ीर्ासा - रार्चन् र शुत ल, प.ृसं. 184  
504 आधुतनक हिन् दी कप्रवता र्ें त्रबबं प्रवधान - केदारनाथ मसिं, प.ृसं. 13  
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वजसमें उसकी भािना, सम् बि वििार और सिज अनभुवूत की प्रमखुता रिती िै। कवि अपनी अनपुम 

प्रवतभा द्वारा िी काव् य में सौंदयथ-विधायनी प्रवतभा गढने में समर्थ िोता ि।ै इसमें कवि का व् यवित् ि 

वनखर उठता ि।ै इसवलए काव् य वबंब को मार अलंकार निीं किा जा सकता ि।ै वजस कवि में वबंब 

विधान की शवि वजतनी अवधक िोगी, उसका काव् य उतना िी आकषथक और प्रभािशाली िोगा। 

वनष् कषथ यि ि ै वक काव् य वबंब एक ऐसा सजीि, सनु् दर और सरस विर ि,ै वजसमें कवि की भािना, 

अनभुूवत और कल् पना मतूथ रूप धारण करती ि।ै”505 किने का अर्थ ि ैवक काव् य वबंब कवि के मानस 

में जन् म लेता ि ैऔर शब् दों और अर्ों के माध् यम से श्रोता अर्िा पाठक के हृदय में उतरता ि।ै काव् य 

में वजस िस् त ुअर्िा रूप का वबंब विधान िोता ि,ै िि काव् यात् मक अवभव् यवि में यर्ार्थ से अवधक 

आकषथक और मोिक िोता ि।ै कवि के वलए िस् तु अर्िा रूप का िू-ब-िू न तो अनुकरण संभि ि ै

और न िी स् िाभाविक िी। िि तो अपने मानस में नूतन सजृन करता ि।ै िि अपनी कल् पना, भािना 

और अनुभवूत से नए वबंब की रिना करता ि।ै  

 केदारनार् वसंि का किना ि-ै “कविता में आया िर शब् दविर वबंब निीं िोता। असल में 

मवूतथमत् ता जिााँ वबंब की सबसे बड़ी शवि ि,ै ििीं उसकी सबसे बड़ी सीमा भी ि।ै सीमा इस अर्थ में 

वक अक् सर मवूतथमत् ता के कारण िी वकसी स् र्लू शब् द विर को भी काव् य वबंब की संज्ञा दी जाती ि।ै 

वकसी अप्रस् ततु अर्िा शब् द विर के वबंब के स् तर तक पिुाँिने के वलए केिल यिी आिश् यक निीं ि ै

वक िि भौवतक अर्थ में मतूथ िो बवल्क यि उससे भी ज् यादा आिश् यक ि ैवक िि ऐवतिावसक अर्थ में 

भी मतूथ िो। ऐवतिावसक मतूथता से मेरा तात् पयथ वबंब की कुछ तात् कावलकता से ि,ै वजसके िलते िि 

अपनी एकांत मवूतथमत् ता को अवतक्रांत कर अपने समय की िास् तविकता से एक गिरे स् तर पर संपकृ् त 

िो जाता ि।ै”506 

 वबंब में ऐवन्रक बोध की प्रधानता ि।ै इसवलए िस् त ुया रूप का ग्रिण वजन-वजन इवंरयों की 

सिायता से िोता ि,ै उस आधार पर वबंब का िगीकरण वकया गया ि।ै लेवकन कुछ ऐसे भी वबंब िैं, 

 
505 नेपाली धचतंन-अनुधचतंन - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृस.ं 201  
506 आधुतनक हिन् दी कप्रवता र्ें त्रबबं प्रवधान - केदारनाथ मसिं, प्रात कथन से  
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वजनमें ऐवंरकता की अपेक्षा दसूरे तत् ि प्रबल िैं। अत: उन आधारों पर भी वबंब का िगीकरण वकया 

गया ि।ै इस दृवि से सजृन पे्ररणा, अवभव् यंजना पिवत तर्ा कलागत विशेषता को आधार माना गया 

ि।ै  

 ज्ञानेवन्रयों के आधार पर वबंब के वनम्न भेद वकए गए िैं- िाक्षषु या दृश् य, श्रािवणक, घ्रावणक, 

स् पशथ और आस् िाद्य।  

सजृन पे्ररणा के आधार पर वबंब के वनम् न भेद िैं- स् मवृतजन् य वबंब, स् मतृ् याभासी वबंब, 

काल् पवनक वबंब।  

अवभव् यंजना पिवत के आधार पर वबंब के दो भेद िैं- शावब्दक वबंब और अलंकृत वबंब। 

क्रवमकता की दृवि से प्रार्वमक, माध् यवमक और ततृीय भेद वकए गए िैं।  

बवुि अर्िा भािना की दृवि से वबंब को बौविक एिं भािात् मक वबंब में बााँटा गया ि।ै  

नेपाली के काव् य में वबंब के प्राय: सभी भेद प्राप् त वमलते िैं। कुछ उदािरणों की सिायता से 

क्रमश: इनको स् पष् ट वकया ि।ै  

चाकु्षष सबिंब 

 िाक्षषु वबंब का ऐवंरय बोध नेरों से िोता ि।ै कविता में इनकी संख् या अवधक िोती ि।ै इस 

वबंब में रूप वबंब और रंग वबंब अवधक काव् यात् मकता वलए िोते िैं। नेपाली के काव् य में रूप और 

सौंदयथ की प्रधानता ि।ै उन् िोंने प्रकृवत के सौंदयथ को जैसे दखेा, िैसा शब् दों में रखने का सिल प्रयास 

वकया ि।ै प्रकृवत का सौंदयथ उन् िें बिपन से आकृष् ट करता रिा ि।ै प्रकृवत के सिज आकषथण के कारण 

िी उन् िोंने वनझथर, सररता, धारा, कंुज, लता, पािस आवद के सैकड़ों ममथस् पशी वबंब विवरत वकए िैं। इन 

वबंबों में ताजगी और मधरुरमा ि ैतो अनुभवूत का सजीि संस्पशथ भी। पाठकों को यि सिज संपे्रषणीय 

भी ि,ै वजसके कारण िि इसके प्रवत आकृष् ट िोता ि।ै  

 इनके ‘पंिमी’ नामक काव् य संग्रि से ‘िषाथ’ का वबंब और ‘रावगनी’ काव् य संग्रि से ‘पवूणथमा’ 

का वबंब दवेखए-  
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िषाथ का सबिंब  

   “प्रासाद बना ऊाँ िा अंबर  

   बूंदों की लटकी ि ैझालर  

   बादल का बना िाँदोिा ि ै 

   तिूान िुलाता ि ैमेघ िाँिर।”507 

पूसणथमा का सबिंब  

“यि अनठूी िााँदनी जो कर न द,े कर न ले, 

ि ैछलकती गागरी जो भर न द,े भर न ले।  

रंग क् या अवल! राि में कब से वलए ये िूल िैं,  

ढंग क् या, किना, वकसी के पााँि की ये धलू िैं।”
508 

श्रािसणक सबिंब  

 श्रािवणक वबंब का ऐवन्रक बोध श्रिण से िोता िै। इसमें नाद गणु की प्रधानता िोती ि।ै 

नेपाली के काव् य में नादात् मक वबंब के कई उदािरण िैं। उनमें से एक रष् टव् य ि-ै       

   “रुम में पक दावड़म गोल-गोल  

   तरू के नि पल् लि िोल-िोल  

   िन-िन में पंछी बोल-बोल 

   रे कब से उजड़ा पड़ा बाग  

   कोई उमंग, उठ जाग, जाग।”
509  

स्‍त पशथ सबिंब  

 स् पशथ वबंब में स् पशथजन् य अनुभवूतयााँ अवभव् यक् त िोती िैं। इस वबंब का एक सुंदर उदािरण दवेखए-  

 
507 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 83  
508 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 48  
509 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 14  
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   “बि-बि, उतर उतर री सररता 

    गाती िल मंजलु कलकल  

   वभंगों-वभंगो द ेशीतल जल से शषु् क, 

    तप् त वगरर का अंिल।”510 

आस्‍त िाद्य सबिंब  

 आस् िाद्य वबंब में आस्िादन का भाि िोता ि।ै नेपाली के काव् य से आस् िाद्य वबंब का यि 

उदािरण रष् टव् य ि-ै  

   “त ूिसं दगेी तभी न तरू में,  

    पक आिेंगे मीठे िल  

   वजनको िुन-िनुकर िोंिों से  

    खािेगा वनत पंछी दल  

   यि जीिन भी सरस बनेगा  

    जैसे मधरु रसीले िल।”511 

घ्रासणक सबिंब  

 इसका संबंध घ्राण शवि से िोता ि।ै नेपाली के काव् य में यि न के बराबर ि।ै एक उदािरण दवेखए - 

   “गम-गम गमक उठेगा सब जग  

    क् या उपिन रे क् या जंगल  

   त ूिाँस दगेी, मैं िाँस दूाँगा  

    िोगा जंगल में मंगल।”
512 

 

 
510 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
511 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 28  
512 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 28  
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गत् िर सबिंब  

 गत् िर वबंब को ऐवंरक वबंब माना जाता ि।ै गवत की सत् ता दृश् य भी िोती ि ैऔर श्रव् य भी। रेंगने 

से स् पशथजन् य अनुभि भी िोता ि।ै अत: गत् िर वबंब को इन तीनों का वमवश्रत रूप भी माना जाता ि।ै 

नेपाली के काव् य में इनके अनेक उदािरण िैं। इन वबंबों में िपलता, क्रीड़ावप्रयता, भव् यता, शालीनता 

आवद भंवगमाएाँ दखेने को वमलती िैं। वनम् न पंवियों में झरने की िंिलता दखेने िी बनती ि-ै 

   “नावगन जैसा िाल-ढाल में  

   किीं पिुाँि जाता उछाल में  

   िंिलता में यि मगृछौना  

   घसु जाता ि ैनदी-ताल में।”513 

स्‍त मृसतजन् य सबिंब  

 स् मवृत िी स् मवृतजन् य वबंब का आधार िोती ि।ै कवि वजन दृश् यों को देखता ि,ै उनको िि स् मवृत 

के सिारे वबंबों में आकार प्रदान करता ि।ै नेपाली के काव् य संग्रि ‘पंिमी’ की कविता ‘मैंने एक परी 

दखेी’ की वनम् न पंवियााँ इसका सुंदर उदािरण प्रस् ततु करती िैं-  

   “घूाँघट र्ा तारों के नभ-सा  

   मेघ खंि-सा उड़ता आाँिल  

   उस घूाँघट के झीने पट से   

   झााँक रिा र्ा शवश मखु उज् ज् िल  

   जग में उसकी नयी जिानी  

   पनूो की िााँदनी बनी र्ी  

   उसकी छवि यौिन िसंत में  

   िूलों सी वनखरी देखी ि।ै”514 

 
513 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 90  
514 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 127  
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स्‍त मृत् याभासी सबिंब  

 इस वबंब का आधार स् मतृ् याभास कल् पना ि।ै अक् सर इस वबंब की सिायता से पौरावणक, 

ऐवतिावसक अतीत को ितथमान में वबंवबत वकया जाता ि।ै स् मवृतजन् य वबंब से यि वभन् न इस अर्थ में ि ै

वक जिााँ स् मवृतजन् य वबंब में कवि की वनजी जीिन की अनभुूवतयााँ वबंब के रूप में विवरत िोती ि,ै ििीं 

स् मतृ् याभासी वबंब पौरावणक या ऐवतिावसक अतीत की पररकल् पना द्वारा विवरत िोती ि।ै उदािरण के 

तौर पर ‘विमालय ने पकुारा’ की वनम् न पंवियााँ रष् टव् य िैं-  

   “यि घर प्रताप का ि,ै वशिाजी का ितन ि ै 

   गलुशन ि ैभगत वसंि का, गााँधी का िमन ि ै 

   ‘आजाद’ की गवलयों में घुसा कौन लटेुरा  

   वजंदा िी पकड़ के उसे तमु दास बना लो  

   इन िीनी लटेुरों को विमालय से वनकालो।”515 

काल् पसनक सबिंब  

 काल् पवनक वबंब कवि के द्वारा कवल्पत िोता ि।ै यि कवि की कल् पना शवि का प्रमाण िोता ि।ै ऐसे 

वबंब में कवि की मौवलक सझू-बझू भी प्रकट िोती ि।ै उदािरण के तौर पर वनम् न पंवियों को दखेा जा सकता ि-ै  

   “गगन ि ैमेरा उन् नत भाल  

    उषा िन् दन का टीका लाल  

   वक्षवतज मेरे नयनों की कोर  

    मेघ कालें घुंघराले बाल  

   पिन ि ैमेरी सरुवभत सााँस  

    सााँस पर झलू रिा संसार  

   वकरण मेरी िीणा का तार  

 
515 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 24  
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    तार पर नाि रिी झंकार।”
516 

शासधदक सबिंब और अलिंकृत सबिंब  

 अवभव् यंजना के आधार पर दो भेद शावब्दक वबंब और अलंकृत वबंब िोते िैं। शावब्दक वबंब 

का आधार एक स् ितंर शब् द िोता ि।ै उस शब् द के अर्थगभथ से शावब्दक वबंब विवरत िोता ि।ै जबवक 

अलंकृत वबंब में शब् द का संयोजन इस प्रकार वकया जता ि,ै उस शब् द की अर्ाथवतशयता से संपणूथ 

संदभथ अलंकृत िोता ि।ै नेपाली के काव् य से दोनों का एक-एक उदािरण रष् टव् य ि-ै  

   “आकाश ि ैस् ितंर ि,ै स् ितंर ि ैमेखला  

   यि श्रृंग भी स् ितंर िी खड़ा, बना, ठला  

   ि ैजल प्रपात काटता सदैि श्रृंखला  

   आनंद शोक जन् म और मतृ् य ुके वलए  

   तमु योजना करो स् ितंर योजना करो।”517 

 यिााँ वबंब का आधार ‘स् ितंर’ शब् द ि।ै अत: यिााँ शावब्दक वबंब ि।ै  

   “द:ुख की घनी बनी अंवधयारी  

    सखु के वटमवटम दरू वसतारे  

   उठती रिी पीर की बदली  

    मन के पंछी उड़-उड़ िारे  

   बिी रिी वप्रय की आाँखों से  

    मेरी कुवटया एक वकनारे  

   वमलता रिा स् निे-रस र्ोड़ा  

    दीपक जलता रिा रात भर।”518 

 
516 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 25-26  
517 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 12  
518 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 13  
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 यिााँ रूपक अलंकार से पीड़ामय जीिन वबंवबत िो रिा ि।ै अत: यिााँ अलंकृत वबंब ि।ै  

िाथसमक, माध् यसमक और तृतीय सबिंब   

 क्रवमकता के आधार पर वबंब के तीन भेद वकए गए िैं। प्रार्वमक, माध् यवमक और ततृीय वबंब। 

जिााँ वबंब का आधार िस् तुजगत िोता ि,ै ििााँ प्रार्वमक वबंब िोता ि।ै माध् यवमक वबंब में िस् तजुगत 

और कल् पना के संयोग से वबंब विवरत िोते िैं। ततृीय वबंब “पिूथिती वबंबों से उदु्भत िोते िैं लेवकन 

उनमें संसार के वनगढू तत् िों में वनवित मलू का समािेश िोता ि ै तर्ा वजन् िें िम संसार की वकसी 

िास् तविक िस् त ुसे समीकृत निीं कर सकते िैं।”519 नेपाली के काव् य से इन तीनों वबंबों का एक-एक 

उदािरण प्रस् ततु ि-ै  

प्रार्वमक  

   “पक रि ेसरस मंजलु रसाल  

   ि ैपीले पीले, लाल-लाल  

   िल-िूल, मकुुल से लदी िाल  

   झीलों में जल जल में मणृाल  

   रुम में दावड़म ये गोल-गोल  

   रे पंछी मंजलु बोल-बोल”520 

माध् यवमक  

   “तरू िालों पर बैठ बजाये,  

    मलय-समीर मदृगं  

   ठुमक-ठुमक कर रजनी नािे  

    गाये वसंध ुतरंग  

   लो, दखेो, ऐसी िोती ि ै 

 
519 अमभव् यष्तत सौंदया की दृष्टि से गोपाल मसिं नेपाली के काव् य का अध् ययन - डॉ. अशोक कुर्ार मसन् िा, प.ृसं. 86  
520 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 40  
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    जग की शाश् ित केवल।”521 

ततृीय  

   “तरूण तमु अरुण वकरण का बाण  

   कवठन मैं अंधकार का ममथ  

   मधरु तमु मधपुों की गुंजार  

   और मैं वखली कली की शमथ  

   दरू की तमु धीमी आिाज  

   गूंजती जो जग के इस पार।”
522 

बौसिक एििं भािात् मक सबिंब  

 बौविक वबंब में बवुिग्राह्य तत् िों जैसे सत् य, न् याय, पाप, पणु् य आवद तत् िों को वबंब रूप में 

विवरत वकया जाता ि।ै  

   “कोवट कोवट व् यवि यिााँ  

   संघ यिााँ, शवि यिााँ  

   जावत-धमथ भेद न कर  

   एक राष् र भवि यिााँ  

   एक िी क्षधुा समग्र, एक िी वपपासा  

   एक दशे, एक राष् र, एक राष् रभाषा।”523 

 भािात् मक वबंब में विवभन् न भािों और मनोविकारों को विवरत करने िाले वबंब िोते िैं।  

   “रस पी-पीकर िूल उठ तन, िूटीं कोंपल नरम-नरम  

   पिले पिल जिानी आई, तन के रोयें गरम-गरम  

 
521 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 21  
522 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 105  
523 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 71  
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   िूटा कंठ, गलुाबी मखुड़ा, बदली बोली पििानो,  

   राजभिन िो गई सदुामा की कुवटया, अब सि मानो।”524 

 नेपाली की वबंब योजना को दखेें तो उन् िोंने सबसे ज् यादा िाक्षषु वबंबों का प्रयोग वकया। उसमें 

भी प्रकृवतपरक वबंब सबसे अवधक ि,ै जो प्रात:काल, संध् या, सािन, िसंत, बादल, वकरण, िूल 

आवद वबंबों के रूप में वदख पड़ते िैं। गत् िर, एिं श्रािवणक वबंबों का भी प्रयोग पयाथप् त संख् या में ि।ै 

नेपाली भािों की सकू्ष् मता के बजाय स् र्लूता में िी विवरत करते रिे िैं। इसवलए उनके भािात् मक वबंब 

बाह्य पररवस्र्वतयों को िी विवरत करते िैं।  

6.4 नेपाली के काव् य में अलिंकार योजना  

 अलंकारों की न तो कोई सीमा िै और न िी इसकी संख् या वनधाथररत की जा सकती ि।ै अलंकार 

को काव् य की शोभा बढाने िाला कारक किा गया िै। मखु् य रूप से शब् दालंकार और अर्ाथलंकार में 

अलंकार को विभक् त वकया गया िै। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य में अलंकारों का प्रयोग सुंदर, 

स् िाभाविक एिं उत् कृष् ट रूप में िुआ ि।ै इन् िोंने शब् दालंकार एिं अर्ाथलंकार दोनों का सुंदर प्रयोग अपने 

काव् य में वकया ि।ै शब् दालंकार के अंतगथत मखु् य रूप से अनुप्रास, यमक, िीप् सा, श् लषे आवद अलंकार 

आते िैं। ििीं, अर्ाथलंकार के अंतगथत उपमा, रूपक, विरोधाभास, उत् प्रेक्ष आवद अलंकार आते िैं।  

 नेपाली के काव् य में शब् दालंकार के अंतगथत अनपु्रास, िीप् सा और श् लषे के कई उदािरण वमलते 

िैं। लेवकन यमक का उदािरण निीं वमलता। उसमें भी उन् िोंने िीप् सा का प्रयोग बार-बार वकया ि।ै  

अनुिास  

 जिााँ िणों की आिवृि िोती ि,ै ििााँ अनपु्रास अलंकार िोता ि।ै प्राय: सभी कवि इस 

अलंकार का प्रयोग करते रि ेिैं। तकु के आग्रि अर्िा नाद-सौंदयथ के वलए कवि बार-बार िणों की 

आिवृि या पनुरािवृि करता रिता ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य में कई ऐसे उदािरण िैं, जिााँ 

इस अलंकार का प्रयोग वकया गया ि।ै कुछ उदािरण प्रस् ततु ि-ै  

 
524 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 104  
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   “पढता ि ैगीता पर, मरने से िरता ि ै 

   दशु् मन घर में घसुके, धन-धरती िरता ि ै 

   त ूबैठा कुसी पर, बातें िी करता ि।ै”525 

 यिााँ ‘ध’ िणथ की आिवृि ि।ै अत: यिााँ अनपु्रास अलंकार ि।ै  

   “मंगल गान करो मायाविनी ,  मंगलमय पल-पल ये  

   मंगल तरू, मदृ ुमंगल िाली, मंगल-मंगल िल ये।”
526 

 यिााँ ‘म’ िणथ की आिवृि िुई ि।ै  

   “अब समझी मैं यिी स् िगथ ि,ै यिी मुवि ि,ै धन ि,ै  

   और जगत में सब बंधन ि,ै यिी एक जीिन ि,ै  

   यिी एक ‘पारस’ ि,ै वजससे बनता तन कंिन ि,ै  

   सरस सधुा बरसाने िाला यिी बस एक घन ि।ै”527  

िीप् सा अलिंकार  

 िीप् सा का अर्थ िोता ि-ै दिुराना। इस अलंकार में एक िी शब् द को दिुराया जाता ि,ै इसीवलए 

इस अलंकार को िीप् सा अलंकार किा जाता ि।ै वकसी भाि को अवधक प्रभािशाली बनाने के वलए 

सामान् यतया शब् दों को दिुराया जाता ि।ै आम तौर पर आदर, घबरािट, आश् ियथ, घणृा, रोिकता 

आवद की अवभव् यवि के वलए वकसी शब् द की आिवृि की जाती ि।ै  

 गोपाल वसंि ‘नेपाली’ को िीप् सा अलंकार सिाथवधक वप्रय ि।ै उन् िोंने अपने काव् य में बार-बार 

इस अलंकार का प्रयोग वकया ि।ै वनम् नवलवखत उदािरण रष् टव् य ि-ै  

   “पीपल के पत् ते गोल-गोल  

   कुछ किते रिते िोल-िोल  

 
525 हिर्ालय न ेपुकारा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 33  
526 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 96  
527 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 56  



286 
 

   जब-जब आता पंछी तरू पर, जब-जब जाता पंछी उड़कर  

   जब-जब खाता िल िनु-िुनकर”
528  

 इस कविता के रेखांवकत शब् दों में िीप् सा अलंकार ि।ै शब् दों के दिुराि से यिााँ कविता के 

नाद-सौंदयथ में िवृि िुई ि ैऔर यि संगीत के वनकट आ गयी ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ अपने गीतों की 

संगीतात् मक को लेकर लोकवप्रय रि ेिैं और िीप् सा अलंकार के कारण उनके काव् य में ध् िन् यात् मकता 

बढ जाती ि।ै िीप् सा अलंकार का एक और सुंदर उदािरण रष् टव् य ि-ै  

   “मगृनैनी - वपक बैनी! तेरे सामने बाँसरुरया झठूी ि।ै  

   रग-रग में इतने रंग भरे रंगीन िनुररया झठूी ि।ै”529 

 एक उदािरण िाक् यांश की पनुरािवृि को दवेखए-  

   “शवि का वदया िुआ  

   शवि को वदया िुआ  

   भवि से वदया िुआ  

   यि स् ितंरता वदया।”530 

 यिााँ ‘वदया िुआ’ का प्रयोग उपरोक् त तीन पंवियों में िुआ ि ै जो पंविपरक िीप् सा का 

उदािरण ि।ै नेपाली ने अपने काव् य में लयात् मकता की िवृि के वलए बार-बार शब् द से लेकर िाक्यांश 

तक की पुनरािवृि की ि।ै  

श् लेष अलिंकार  

 श् लषे अलंकार ििााँ िोता ि,ै जिााँ एक िी शब् द के एक से अवधक अर्थ जडेु़ िों। नेपाली 

वश्लष् टता के कवि निीं िैं। इसवलए इनके काव् य में श् लेष अलंकार का प्रयोग न के बराबर ि।ै बिुत 

ढूाँढने पर एक-दो उदािरण वमल जाते िैं। उदािरण के वलए-  

 
528 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 53  
529 असंकमलत रचनाए ँ: गोपाल मसिं नेपाली - संपा. डॉ. सतीश कुर्ार राय, प.ृसं. 39  
530 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 16  
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   “आज दनु् द बााँधकर  

   बवस्तयााँ बरबाद कर  

   पविमी ितास में यि धुाँआ उठा ि ैजो  

   जल रिा ि ैगााँि  

   जल रिा ि ैगााँि।”531 

 उपरोक् त में पविमी ितास में श् लेष अलंकार ि।ै पविमी बतास का यि एक अर्थ िै- ‘पवछया 

ििा’ और दसूरा अर्थ ि ैपाश् िात् य जीिन शैली से गााँिों का उजड़ना। 

उपमा अलिंकार  

 उपमा अलंकार एक बिुत िी प्रवसि अलंकार ि।ै उपमा का अर्थ ि-ै समीप लाना, तुलना करना, 

समानता वदखाना। जब दो िस् तओु ंके गणु, आकृवत, स् िभाि आवद में समानता वदखाई जाए या दो विजातीय 

िस् तओु ंकी तलुना की जाए, तो ििााँ उपमा अलंकार िोता ि।ै उपमा अलंकार के िार अंग उपमेय, उपमान, 

साधारण धमथ और िािक िोते िैं। साधारणतया कवि अपनी बातें स् पष् ट करने के वलए उपमाओ ंका सिारा लेते 

िैं। नेपाली के काव् य में उपमान बोधगम् य िै और रूप, गणु और प्रभाि आवद की समानता पर योवजत वकए गए िैं। 

उदािरण के वलए ‘नीवलमा’ काव् य संग्रि की कविता ‘दबे पााँि तमु आई रानी’ की वनम् न पंवियााँ दवेखए-  

   “तमु वनझथर के मदृ ुकलकल-सी, आाँस ूसी तमु छल-छल!  

   मेरी अनपुम पे्रममवूतथ तमु, सुन् दर सनु् दर उज् ज् िल!  

   तमु आई, शवश पर बादल सी, मखु पर घूाँघट िाले,  

   िब-िब आाँखों में, यौिन के सुंदर स् िप् न संभाले।”
532 

 यिााँ एक उपमेय ‘तमु’ को कई उपमानों- ‘वनझथर’ के मदृ ुकलकल सी, आाँस ूसी, शवश पर 

बादल सी आवद से अलंकृत ि।ै   

 एक और उदािरण दवेखए-  

 
531 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 87  
532 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 49  
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   “मवण से उसके काव् य अलंकृत  

   उसके प्राण बीन से झंकृत  

   वदग वदगन् त लोक-लोक में  

   उसके अमर गान र्े मखुररत।”533 

रूपक अलिंकार  

 उपमेय पर उपमान का वनषेध रवित आरोपण रूपक अलंकार ि-ै ‘प्रस् ततेुऽप्रस् ततुारोपो रूपकं 

वनरपह्निे’। रूपक का अर्थ िोता िै- सादृश् यक को रूप प्रदान करना। रूपक में एक िस् त ुपर दसूरी िस् त ु

के रूप का आरोपण इस प्रकार िोता ि ै वक अभेद प्रधान िो जाता ि।ै इसके दो भेद िोते िैं- सांग 

रूपक तर्ा वनरंग रूपक। जब रूपक अलंकार अंग सवित िोता ि ैतो िि सांग रूपक किलाता ि।ै 

एकल की दशा में यि वनरंग रूपक िोता ि।ै सांग रूपक का एक उदािरण देवखए-  

   “द:ुख की घनी बनी अाँवधयारी  

    सखु के वटमवटम दरू वसतारे  

   उठती रिी पीर की बदली  

    मन के पंछी उड़-उड़ िारे।”534 

 यिााँ ‘द:ुख पर अाँवधयारी का, सखु पर तारे का, पीड़ा पर बदली का और मन पर पंछी’ का 

आरोपण ि।ै एक और उदािरण रष् टव् य ि-ै  

   “अवभलाषा, सौंदयथ, शील से  

    जीिन र्ाल सजाए  

   जब तमु आई र्ी तब रानी  

    मेरे नयन लजाए।”535 

 
533 पंचर्ी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 120  
534 नवीन - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 13  
535 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 49 
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 उपरोक् त पंवियों में जीिन पर र्ाल का आरोपण िोने से रूपक अलंकार ि।ै  

   “तमुने िमने वमलकर जग में  

    अपने बाग लगाए।  

   जीिन मंवदर में दोनों ने  

    यौिन राग जगाए।”536 

 यिााँ जीिन पर मंवदर का और यौिन पर राग का आरोपण ि।ै यि वनषेधात् मक अलंकार ि ै

अर्ाथत ्‘यि ि’ै के बदले ‘यि निीं ि’ै।  

अपहनुसत अलिंकार 

 अपिनवुत का अर्थ िोता ि-ै वछपाने की भािना या वछपाना। अपिनुवत तब अभीष् ट िोती िै जब 

उसमें कुछ उपमा रि।े इसका नाम अपिनुवत इसवलए ि ैक् योंवक इसमें िास् तविक अर्थ को वछपाया जाता 

ि।ै नेपाली के काव् य में अपिनुवत अलंकार के कई सुंदर प्रयोग वमलते िैं। उदािरण के वलए दवेखए-  

   “िूल निीं कंकड़-पत् र्र ि,ै मंवजल-मंवजल रोडे़ िैं।  

   वपय की खोज, िला बनिारी, पर बालम मुाँि मोडे़ िैं।”
537 

 एक और उदािरण रष् टव् य ि-ै  

   “यि घास निीं ि,ै पनप उठी मेरे जीिन की मधरु आस,  

   मैं तो रिता िूाँ मिलों में, पर प्राण यिी रिते वनिास।”538 

 यिााँ घास का वनषेध कर उस जीिन की मधरु आस का आरोपण वकया ि ै इसीवलए यिााँ 

अपिनुवत अलंकार ि।ै  

 

 

 
536 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 50  
537 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 16  
538 उर्ंग - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 52  
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स्‍त िाभािोसि अलिंकार  

 स् िाभािोवि का अर्थ ि-ै स् िभाि की उवि अर्ाथत् स् िभाि का िणथन। रूय्यक ने किा िै- 

“सकू्ष् मिस् तसु् िभािस् य यर्ािद िणथनं स् िाभािोवि।” जिााँ िस् तु का यर्ाित ् िणथन िोता ि,ै ििााँ 

स् िाभािोवि अलंकार िोता ि।ै नेपाली की कविताएाँ स् िाभाविकता और सरलता से रिी बसी ि।ै 

इसीवलए इनकी कविताओ ंमें स् िाभािोवि अलंकार आसानी से वमल जाते िैं। एक उदािरण दवेखए-  

   “वखड़की खोल जगत को दखेो  

   बािर-भीतर घनािरण ि ै 

   शीतल ि ैिातास, रवित ि ै 

   वदशा, घटा यि वनरािरण िै।”539 

उत् िेक्षा अलिंकार  

 जिााँ उपमेय में उपमान की संभािना िो, ििााँ उत् पे्रक्षा अलंकार िोता ि।ै उत् पे्रक्षा का अर्थ िोता 

ि-ै उत् कृष् ट रूप से प्रकृष् ट (उपमान) को दखेना। यिााँ ‘दखेना’ का अर्थ ि-ै संभािना व् यक् त करना। 

सावित् य दपथण में इसे इस प्रकार किा गया िै- ‘भिेत संभािनोत् पे्रक्षा प्रकृतस् य परात् मना।’ गोपाल वसंि 

‘नेपाली’ के काव् य का उदािरण दवेखए-  

   “समुन कपोलों पर मधपुों की िोती र्ी रंगरवलयां  

   मानो ििााँ वकसी ने रख दी र्ी वमश्री की िावलयााँ।”540 

 एक और उदािरण दवेखए-  

   “सररता के उस पार कुसमु िन सुंदर िूल रिा र्ा,  

   जिााँ पिुाँि सौंदयथ विश् ि का वनज पर् भलू रिा र्ा।”541 

 

 
539 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 27  
540 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 21  
541 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 21  
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सिरोिाभास अलिंकार      

 जिााँ बािर से विरोध वदखाई द,े परन् त ु िास् ति में विरोध न िो, ििााँ विरोधाभास अलंकार 

िोता ि।ै नेपाली के काव् य में विरोधाभास अलंकार कम िी वमलते िैं। एक उदािरण दवेखए-  

   “खा-खा के मरती ि ैदवुनया  

   वकतने बे-खाए जीते िैं।”542 

 उपरोक् त में खाकर मरने और बेखाए जीने में परस् पर विरोध ि,ै लेवकन िास् ति में ऐसा निीं ि,ै 

क् योंवक गरीब आदमी भूखे पेट भी जी लेता ि ैजबवक कई लोग भोजन के अवतरेक से मर जाते िैं।  

मानिीकरण अलिंकार  

 जब जड़ िस् तओु ंया प्रकृवत पर मानिीय िेष् टाओ ंका आरोपण वकया जाता ि,ै तब ििााँ मानिीकरण 

अलंकार िोता ि।ै नेपाली ने अपने काव् य में कई जगि मानिीकरण अलंकार का प्रयोग वकए िैं। एक उदािरण दवेखए-  

   “रोई रेती वससक-वससक कर कं्रदन वकया वनशा ने।”543 

 रेत रोती निीं ि ैऔर वनशा भी कं्रदन निीं करती इसवलए यिााँ मानिीकरण अलंकार ि।ै एक 

और उदािरण देवखए-  

   “तरू िाली पर बैठ बजाए  

    मलय समीर मदृगं  

   ठुमक ठुमक कर रजनी नािे  

    गाये वसंध ुतरंग।”544 

 वनष् कषथ तौर पर कि सकते िैं वक नेपाली के काव् य में अलंकारवप्रयता के दशथन िोते िैं। उन् िोंने 

लगभग सभी प्रिवलत अलंकारों का प्रयोग वकया ि।ै अलंकारों के प्रयोग से नेपाली का काव् य-सौंदयथ 

न केिल कलात् मक िुआ िै, बवल्क प्रभािी भी िुआ िै।   

 
542 राधगनी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 34  
543 पंछी - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृस.ं 46  
544 नीमलर्ा - गोपाल मसिं नेपाली, प.ृसं. 21  



292 
 

उपसिंहार 

 सावित्य के दो रूप वमलते िैं- एक, लोकवप्रय सावित् य और दसूरा, कलात् मक सावित् य। 

कलात् मक सावित् य को गंभीर सावित् य माना जाता िै, जबवक लोकवप्रय सावित् य को सतिी सावित् य। 

साधारणत: माना जाता ि ै वक जो सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि सिज रूप में स् िीकृत और 

ग्राह्य िो, िि लोकवप्रय सावित् य ि।ै सिजता, सरलता और सबुोधता ऐसे सावित् य के अवनिायथ गणु 

माने जाते िैं। लेवकन कोई सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि वसिथ  सिजता, सरलता और सुबोधता 

के कारण लोकवप्रय निीं िोता। िि सावित् य व् यापक जनसमदुाय के बीि तभी लोकवप्रय िोगा, जब 

उसका जडु़ाि आम जन से िोगा। जब आम जन की िास् तविकताएाँ और आकांक्षाएं उस सावित् य में 

सिज, सरल रूप में अवभव् यक् त िो, तभी िि सावित् य लोकवप्रय सावित् य िोगा। ििीं, सावित् य के िी 

एक अन् य रूप कलात् मक सावित् य को गंभीर सावित् य बताकर आम जन से दरू वकया जाता रिा ि।ै 

कलात् मक सावित् य भी व् यापक जनसमदुाय से जडु़ा िो सकता ि ैतर्ा िि लोकवप्रय भी िो सकता ि।ै  

 सावित् य की लोकवप्रयता का संबंध वसिथ  रूप से निीं ि।ै उसका संबंध रूप के सार्, उसकी 

अंतिथस् त ुसे, अंतिथस् त ुमें मौजदू यर्ार्थ िेतना से और यर्ार्थ िेतना में मौजदू विश् ि दृवि से ि।ै वजस 

सावित् य में यि गणु मौजदू िोगा, िि लोकवप्रय तो िोगा िी, गंभीर भी िोगा और कालजयी भी। रूप 

संबंधी लोकवप्रयता सावित् य को सतिी बनाएगा, गंभीर और कालजयी निीं।  

 आज के लोकवप्रय सावित् य को पूाँजीिादी यगु और समाज की उपज माना जाता ि।ै पूाँजीिादी 

यगु का लोकवप्रय सावित् य व् यािसावयक लाभ कमाने के वलए वलखा जाता ि ै एिं प्रकावशत वकया 

जाता ि।ै लोकवप्रय सावित् य के उत् पादन, विवनमय, वितरण और उपभोग की एक पूरी व् यिस् र्ा ि।ै  

 लोकवप्रयता को समाज से जोड़ा जाता ि।ै समाज के सार् संस् कृवत का विकास िोता ि।ै 

संस् कृवत के दो रूप वमलते िैं- एक, अवभजन-संस् कृवत और दसूरा, जन-संस् कृवत। लोक संस् कृवत या 

अवभजन-संस् कृवत के समानांतर लोक-संस् कृवत का विकास िोता ि।ै संस् कृवत की अवभव् यवि सबसे 

ठोस, स् र्ायी और प्रभािशाली रूप में अवभव् यवि सावित् य में िोती ि।ै पूाँजीिाद के प्रसार से संस् कृवत 
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बाजार की अिधारणा विकवसत िुई और संस् कृवत का बदलाि लोकवप्रय संस् कृवत में िुआ। संस् कृवत के 

बाजारीकरण के िलस् िरूप लोकवप्रय संस् कृवत में सजथनात् मकता, कल् पनाशीलता एिं आलोिनात् मक 

िेतना का अभाि वदखता ि।ै  

 विन् दी में लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय विश् लषेण की वदशा में अभी कुछ सीवमत 

प्रयास वकए गए िैं। सावित् य का समाजशास् रीय आलोिना सावित् य की सामावजक प्रासंवगकता पर 

गिन वििार-विमशथ करता ि।ै ितथमान समय में जब सावित् य पर िी संकट ि,ै तब उसकी सामावजक 

मित् ता की पड़ताल आिश् यक िो जाता ि।ै विन् दी में लोकवप्रय सावित् य के समाजशास् रीय विश् लषेण 

के विकवसत न िो पाने का सबसे बड़ा कारण यि िै वक विन् दी में सावित् य वििेिन में पाठक को 

मित्त्िपणूथ निीं समझा जाता।  

 विन् दी सावित् य का के्षर बिुत िी व् यापक और विस् ततृ ि।ै गंभीर सावित् य को िी विन् दी की 

एकमार िास् तविकता समझा जाता रिा ि,ै वजसके कारण लोकवप्रय सावित् य की पड़ताल निीं की गई। 

गंभीर सावित् य की अपेक्षा लोकवप्रय सावित् य के पाठकों की संख् या कािी ज् यादा ि।ै लोकवप्रय 

सावित् य की उपेक्षा करना िास् ति में एक विशाल पाठक िगथ की उपेक्षा करना ि।ै  

 फ्रांस की मादाम स् तेल के सावित् य विंतन से सावित् य के समाजशास् र का विकास िुआ। और 

अब तक सावित् य के समाजशास् र को विकवसत िुए दो सौ िषथ िो िकेु िैं। इन िषों में सावित् य के 

समाजशास् र का आधार मजबतू भी िुआ और विकवसत भी एिं उसका विस् तार भी िुआ ि।ै बािजदू 

इसके कविता का समाजशास् र अभी पणूथ रूप से विकवसत निीं िुआ ि।ै सावित् य के समाजशास् री 

कविता के समाजशास् रीय विश् लषेण से बिते रि ेिैं।  

 कविता के समाजशास् र के विकवसत न िो पाने का कारण रिा िै- कविता का रूप एिं उसकी 

अंतिथस् त।ु अभी तक सावित् य के समाजशास् री, वजन प्रवतमानों के आधार पर सावित् य का विश् लषेण 

करते रि ेिैं, उस प्रवतमान के आधार पर कविता का समाजशास् रीय विश् लषेण निीं वकया जा सकता।  
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 सावित् य के समाजशास् र में कविता का समाजशास् रीय विश् लेषण दो रूपों में वकया गया िै- 

एक, कविता को कला और सावित् य का अंग मानकर, दसूरा, एक स् ितंर विधा के रूप में।  

 कविता के समाजशास् र को समझने के वलए कविता के स् िरूप को समझने की जरूरत ि।ै 

सार् िी कविता की आत् मपरकता को भी। इसके बाद कविता के रूप और भाषा पर वििार करना 

आिश् यक ि।ै इन पिलओु ंको ध् यान में रखकर िी कविता के समाजशास् र को समझ सकते िैं। विर 

उसके बाद कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को समझ सकते िैं।  

 कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् रीय विश् लेषण में मखु् यत: आवर्थक एिं सांस् कृवतक पक्ष 

को जोड़कर उसका समाजशास् रीय विश् लेषण करते िैं। समाजशास् र में कविता को एक उत् पाद माना 

गया ि।ै यिी कारण ि ै वक आवर्थक पक्ष में लोकवप्रय सावित् य के प्रकाशन से लेकर वबक्री तक की 

आवर्थक प्रवक्रया को शावमल वकया गया ि।ै इसमें मखु् य रूप से तीन बातों की ििाथ की गई ि-ै  

I. रिना, रिनाकार एिं पाठक के अंतसंबंध को समाजशास् रीय दृवि से दखेना, परखना एिं 

उसका विश् लषेण करना।  

II. रिना के प्रकाशन एिं उसकी वनरंतरता को समाजशास् रीय दृवि से विश् लेवषत करना। रिना के 

प्रकाशन एिं पुन: प्रकाशन के अंतराल एिं उसकी मांग की वनरंतरता की समाजशास् रीय दृवि 

से पड़ताल करना।  

III. रिना की प्रासंवगकता पर आलोिकों की क् या प्रवतवक्रया रिी ि,ै इसकी समाजशास् रीय दृवि 

से पड़ताल करना।  

कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को सांस् कृवतक पक्ष से जोड़कर समझने के क्रम में 

कविता की लोकवप्रयता को कथ् य सापेक्षता की दृवि से एिं वशल् प सापेक्षकता की दृवि से उसका 

समाजशास् रीय विश् लषेण करते िैं। कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को कथ् य एिं वशल् प की 

दृवि से विश् लेवषत करने के वलए कविता की अंतिथस् त ुएिं वशल् प की सामावजकता को समझते िैं। 

कविता की अंतिथस् त ुएिं वशल् प में ऐसा क् या ि,ै वजसके कारण िि कविता लोकवप्रय िुई। कविता की 
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अंतिथस् त ुको कविता की संिेदना एिं उसकी वनवमथवत के कारणों की सामावजक पड़ताल के माध् यम स े

समझ सकते िैं। इसी तरि, कविता की वशल् प की सामावजकता को समझना िोगा। कविता की एक 

वनवमथवत िोती ि ैऔर िि वनवमथवत भाषा में िी रूपावयत िोती ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ विन् दी सावित् य के अपने समय के सबसे लोकवप्रय कवि र्े। आमजन 

उनकी कविताओ ंके श्रोता र्े और पाठक भी। उनकी कई कविताएाँ आज भी लोक कंठ में सुरवक्षत िैं, 

वजन् िें लोग अक् सर गुनगनुाया करते िैं। उनके अनठेू काव् य-पाठ एिं विवशष् ट काव् य-शैली के लोग 

प्रशंसक रि।े िे गीतों के राजकुमार के नाम से मशिूर रि।े नेपाली आज भी कवि सम् मेलनों के माध् यम 

से या सोशल मीविया जैसे- िेसबकु, य-ूट्यबू आवद के माध् यम से जनता के बीि उपवस्र्त ि ैऔर 

लोकवप्रय भी। उनका जडु़ाि काव् य-मंिों से रिा, जिााँ उन् िें अपार लोकवप्रयता वमली।  

जब उन् िोंने वलखना शरुू वकया, तब ब्रजभाषा की कोमलकांत पदािली अपना असर खो रिी 

र्ी। लेवकन ऐसा निीं र्ा वक ब्रजभाषा में कविता निीं िो रिी र्ी। वकंत ुउन् िोंने कविता के वलए खड़ी 

बोली का िुनाि वकया, क् योंवक आने िाला समय खड़ी बोली विन् दी का र्ा और छायािादी कविता 

की िारों ओर धमू मिी िुई र्ी। छायािाद अपने िरमोत् कषथ पर र्ा। इसी समय उमर खय्याम की 

‘िाला’ भी लोकवप्रय र्ी और उदूथ कविता भी अपने रस के कारण लोगों का कंठिार बनी िुई र्ी। उस 

दौरान विल् में बनती तो विन् दी की र्ी, लेवकन ििााँ उदूथ में िी गीत वलखे जाते र्े। विल् मों में उदूथ शायरों 

और कव् िालों का िी बोलबाला र्ा। इन् िीं विपरीत पररवस्र्वतयों में िे न केिल विल् मों के वलए गीत 

वलखते िैं, बवल्क ििााँ लोकवप्रयता भी प्राप् त करते िैं एिं विन् दी को ििााँ स् र्ावपत करने में अपना 

योगदान भी दतेे िैं।  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र में उनकी रिनाओ ं के 

सार्, उनके व् यवित् ि, तत् कालीन सामावजक-राजनीवतक पररवस्र्वतयों का योगदान ि।ै सार् िी गााँधी 

एिं नेिरू जैसे मित्त्िपणूथ व् यवि के वििार एिं व् यवित् ि की छाप से उनकी कविता की संिेदना भी 

प्रभावित िोती ि।ै  
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गोपाल वसंि ‘नेपाली’ के काव् य पर जिााँ एक तरि छायािादी पररवस्र्वतयों का प्रभाि ि ैतो 

दसूरी तरि तात् कावलक राजनीवतक-सामावजक पररवस्र्वतयों का भी। प्रकृवत की सरल, सरस एिं मधरु 

कविताएाँ जिााँ एक तरि उनकी व् यविगत रुवि से अवभव् यवि पाती ि ैतो दसूरी तरि छायािाद में 

प्रकृवत की उपवस्र्वत का प्रभाि भी ि।ै उनकी पे्रम कविताएाँ उनकी पे्रम की गिरी समझ एिं समपथण से 

अनपु्रावणत रिनाएाँ िैं। उनके काव् य में उपवस्र्त प्रेम की सरलता सिज िी पाठकों को आकवषथत कर 

लेती ि।ै उनके पे्रम में िायिीयता एिं जवटलता निीं ि।ै िि हृदय की गिरी संिेदना से जडु़ी ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविताओ ंके पाठकों को समाजशास् रीय दृवि से देखें तो उनकी 

कविताएाँ अपनी विषय िस् त ुएिं सिजता के कारण लोगों के हृदय से जडु़ जाती ि।ै उनकी कविताओ ं

के पाठक, पाठक बाद में बने, पिले िे श्रोता र्े। यिी कारण ि ैवक उनकी कविताओ ंके श्रोता अवधक 

िैं, पाठक कम िैं। उनकी लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण यि र्ा वक िे सिथर्ा मौवलक एिं विवशष् ट 

काव् य शैली के सार् माधयुथता से पररपणूथ काव् य पाठ वकया करते र्े, जो श्रोताओ ं से सीधा संिाद 

करता र्ा। इसी कारण काव् य सम् मेलनों में उन् िें बार-बार बुलाया जाता और श्रोताओ ंद्वारा बार-बार 

उनके काव् य पाठ के वलए आग्रि वकया जाता।  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता का एक कारण उनका िगाथधार भी ि।ै 

उनकी कविताओ ंको सुनने के वलए गााँि के मजदरू से लेकर समाज के पढे वलखे लोग तक लालावयत 

रिते र्े। कई घंटे तक िे वसिथ  उनकी कविताओ ंको सनुने के वलए बैठे रिते। मीलों का सिर तय 

करके जनता उन् िें सनुने आती र्ी। नेपाली की कविता जनता के िर तबके से संिाद करती ि।ै समाज 

के वनम् न िगथ से लेकर उच ि िगथ तक सभी उनकी कविताओ ंके प्रशंसक रि।े उनकी कविताएाँ भाषा 

की पररवध को लांघकर गैर-विन् दी लोगों तक भी पिुाँिी।  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ अपनी तमाम लोकवप्रयता के बािजदू विन् दी सावित् य के इवतिासकारों 

एिं आलोिकों की उपेक्षा के वशकार रि।े आलोिक समाज की संरिना की गंभीर समझ रखता ि।ै 

िि वकसी कृवत या रिना का मलू् यांकन समाज की संरिना को ध् यान में रखकर करता ि।ै वकसी कृवत 
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की लोकवप्रयता और श्रेष् ठता कृवत में वनवित मलू् यबोध के कारण िोती ि।ै नेपाली की कविता उनके 

गिरे जीिनानुभि से संपकृ् त ि।ै उनमें प्रकृवत का सिज आकषथण ि ैतो जीिन का आनंद एिं उल् लास 

भी। उनमें यौिन, पे्रम एिं सौंदयथ बोध भी ि।ै उनमें दशे के प्रवत असीम पे्रम ि।ै उनकी कविताओ ंमें 

स् िाधीनता आंदोलन का विरण ि ैतो कृषक, मजदरू के सार् गााँि-दिेात की समस् या का भी। तमाम 

विशेषताओ ंके बािजदू मंिीय लोकवप्रयता और विल् मी दवुनया से जडेु़ रिने के कारण आलोिकों ने 

उन् िें गंभीरता से निीं वलया। विल् मी दवुनया से जडेु़ रिने के कारण उन पर तीखे िमले वकए गए। जरूरी 

निीं वक आलोिक िगथ का सार् वकसी कृवत या कवि को वमले, तब िी िि लोकवप्रय और श्रेष् ठ बने। 

कुछ कृवतयााँ एिं कुछ कवि ऐसे िोते िैं वजन् िें अपनी पििान एिं स् र्ान पाने के वलए इवतिासकारों एिं 

आलोिकों का बााँट निीं जोिना पड़ता। गोपाल वसंि ‘नेपाली’ का कृवतत्त्िएिं व् यवित् ि कुछ ऐसा िी 

रिा ि।ै  

समाजशास् रीय दृवि से दखेें तो रिनाकार अपनी रिना समाज के वलए वलखता िै। जब रिना 

समाज तक निीं पिुाँिेगी, तो रिनाकार का वलखना सार्थक निीं िोगा। संस् कृवत उद्योग के विस् तार से 

जैसे- वसनेमा, टीिी, रेवियो, सोशल मीविया जैसे िेसबकु, य-ूट्यबू से रिनाकार के वलए पाठकों तक 

पिुाँिना आसान िो गया िै। सार् िी प्रकाशक जो रिनाकार एिं पाठक के बीि मध् यस् र् बना िुआ 

र्ा, उसकी भूवमका को भी सीवमत कर वदया ि।ै गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कृवतयों की बात करें तो 

उसकी सिूी लंबी निीं िै। नेपाली जी के वनधन के बाद उनकी काव् य-कृवतयों के पनु: संस् करण 

वनयवमत रूप से प्रकावशत निीं िुए। कुछ समय बाद उनकी रिनाएाँ अनपुलब् ध रिने लगी। उनकी 

कृवतयों का नैरंतयथ कायम निीं रि सका। लेवकन नेपाली की कृवतयों की मांग पाठकों में बनी रिी। 

उनके जन् मशती के बाद उनकी रिनाएाँ विर से प्रकावशत िुई ि ै एिं पाठकों को उपलब् ध ि।ै कई 

प्रकाशकों ने उनकी कविताओ ंको लेकर नेपाली की प्रवतवनवध रिनाएाँ भी प्रकावशत की ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण उनका काव् य मंि से जडु़ाि रिा 

ि।ै काव् य सम् मेलनों में जनता की भागीदारी िोती ि।ै काव् य मंि के माध् यम स ेकवि और जनता के 
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बीि सीधा संिाद िोता ि।ै काव् य मंिों पर नेपाली की लोकवप्रयता ऐसी र्ी वक बडे़ से बडे़ कवियों 

का रंग भी उनके सामने िीका पड़ जाता र्ा। नेपाली जी की लोकवप्रयता का आलम यि र्ा वक 

बच िन जी जैसे कवि का भी अपना वसंिासन िोलता मिससू िोता र्ा।  

नेपाली की लोकवप्रयता का एक कारण उनका लोक से जडु़ाि भी रिा ि।ै कविता जब-जब 

अपनी मावमथकता या संिेदना खोने लगती ि,ै तब-तब िि संिेदना के स् तर पर लोक-जीिन से जडु़ती 

ि।ै कबीर, सूर और तलुसी की लोकवप्रयता का एक प्रमखु कारण यि ि ै वक उन् िोंने लोकजीिन के 

अनभुिों और लोकभाषा की व् यंजकता को ग्रिण कर अपने वनजी जीिन के अनुभि के संस् पशथ से उसे  

सािथकावलक बना वदया। नेपाली लोक-जीिन से गिरे स् तर पर जडेु़ िुए कवि र्े। उन् िोंने लोक जीिन 

के अनभुिों को, लोकभाषा एिं मिुािरों के सार् आत् मसात कर अपनी कविता को नया आयाम दतेे 

िैं। उनकी कविता ‘झीनी-झीनी िदररया’ सिूी भाि-भूवम पर आधाररत ि,ै जो उनकी लोक िेतना को 

िी प्रवतवबंवबत करती ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता के समाजशास् र को अंतिथस् तु एिं वशल् प 

की दृवि से दखेने पर उनकी लोकवप्रयता के संपूणथ आयाम को समझा जा सकता ि।ै नेपाली 

उत् तरछायािाद के कवि िैं, वजसमें िररिंश राय बच िन, रामधारी वसंि ‘वदनकर’, रामेश् िर शुक् ल 

‘अंिल’, बालकृष् ण शमाथ ‘निीन’ आवद कवि शावमल िैं। इसमें राष् रीय-सांस् कृवतक एिं िैयविक 

प्रगीतों की जो धारा ि,ै उसी धारा के कवि िैं गोपाल वसंि ‘नेपाली’। नेपाली का जीिन अर्क संघषथ 

में बीता ि।ै िे अपने जीिन में सदा अभािग्रस् त रि।े तत् कालीन समय के राष् रीय-सांस् कृवतक आंदोलन 

का उनके जीिन पर गिरा असर रिा ि।ै विल् मी दवुनया के झठू-िरेब, मौकापरस् ती, गटुबाजी को 

उन् िोंने करीब से दखेा र्ा और अपने जीिन में झेला भी र्ा। अपने स् िावभमान एिं वसिांतवप्रयता के 

कारण िे जीिन में किीं स् र्ायी वटक न सके। जीविकोपाजथन एिं धनोपाजथन के वलए जीिन के अंत 

तक संघषथ करते रि।े नेपाली के काव् य-संिेदना के वनमाथण में इनका गिरा एिं मित्त्िपणूथ योगदान रिा, 

वजसके कारण उनके काव् य में विविधता एिं व् यापकता ि।ै उनके काव् य में प्रकृवत, राष् रप्रेम, जीिन के 
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मधरु एिं कोमल पक्ष, जीिन संघषथ एिं मानिीय जीिन दशथन, राजनीवतक, सांस् कृवतक एिं सामावजक 

िेतना, स् रीमन की पीड़ा, स् िाधीन कलम का दं्वद्व, जनिादी तेिर- सभी शावमल िै।  

नेपाली की कविता का एक वतिाई विस् सा प्रकृवत को समवपथत ि।ै प्राय: उन् िोंने अपने सभी 

काव् य संग्रिों में प्रकृवत का विरण वकया ि।ै िे अपनी कविताओ ंमें प्रकृवत के सार् अपने को एकात् म 

कर वदखाते िैं। उनका प्रकृवत िणथन सरल, सिज एिं जीिंत ि।ै नेपाली ने प्रकृवत के िर रूप पर कविता 

वलखी ि।ै बादल, िकृ्ष, पंछी, झरना, विमालय उनको विशेष वप्रय ि।ै उन् िोंने ‘िरी घास’ नाम से एक 

बिुत िी मित्त्िपणूथ कविता वलखी, वजसकी ििाथ खूब िुई। विमालय पर आधाररत उनकी कविताओ ं

में भारत की भौगोवलक विशेषता का िणथन ि।ै ये कविताएाँ कािी लोकवप्रय िुई। नेपाली ने प्रकृवत के 

सार् जो आत् मीय तादात् मय स् र्ावपत वकया ि,ै िि विन् दी कविता में विरल ि।ै िे प्रकृवत के सार् इतने 

घलु वमल गये िैं वक उनके सजृनात् मक व् यवित् ि को उनसे अलग निीं वकया जा सकता। प्रकृवत और 

उनका व् यवित् ि एक-दसूरे के परूक जान पड़ते िैं। ‘मेघ, उठें, सवख काल-ेकाले’, ‘नन् िीं बूाँद ेऔर 

सािन’ जैसी कविताएाँ इनके प्रमाण िैं। मनषु् य का सािियथ प्रकृवत से रिा ि।ै प्रकृवत उसके िर सखु-

दखु में शावमल रिी ि।ै इसवलए ये कविताएाँ मनषु् य को सिज लगती ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की अंतिथस् त ुका एक विस् सा राष् रीय-सांस् कृवतक िेतना एिं 

इवतिास बोध से जडु़ा िुआ ि।ै उनकी राष् रीय िेतना के कई आयाम िैं। उनमें राष् र की विंता ि ैतो 

राष् र की मवुि की आकांक्षा भी। राष् र की प्रगवत की अवभलाषा ि ैतो सरुक्षा की विंता भी। उनकी कई 

कविताओ ंपर गााँधी जी का प्रभाि ि।ै िे गााँधी जी की अविसंा, सत् याग्रि एिं करूणा से प्रभावित रि े

िैं। गााँधी जी के प्रभाि में रिते िुए भी िे कई मामलों में गााँधी जी से अलग र्े। गााँधी जी से असिमवत 

का स् िर उनकी कई कविताओ ंमें ि।ै उनका मानना र्ा वक वकसी भी दशे या समाज को वबना संघषथ 

वकए कोई अवधकार निीं वमलता। ‘दशे दिन’, ‘टुकड़ी’ और ‘भाई बिन’ जैसी कविताओ ंमें उनकी 

राष् रीयता दखेते िी बनती ि।ै आजादी वमलने के बाद दशे के सामने कई िनुौवतयााँ र्ी। नये राष् र के 

वनमाथण का प्रश् न र्ा। राष् र के वनमाथण के वलए िे निीन कल् पना करने के विमायती रि।े िे रूवढयों एिं 
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कुरीवतयों को दरू करने के वलए सदिै तत् पर रि।े भारत-िीन यिु के दौरान उन् िोंने दजथन भर भारत-िीन 

यिु से संबंवधत कविताएाँ वलखी। ये सभी कविताएाँ िे जन-जन तक खदु िी काव् य-पाठ करके पिुाँिाते 

र्े। िे उस दौरान ‘िन मैन आमी’ बनकर दशे के वलए खडे़ रि।े िे नेिरू की कड़ी आलोिना भी करते 

िैं। िे जनता के कवि र्े। जनता के वलए वलखते रि।े उन् िोंने अपनी सांस् कृवतक िेतना से संपन् न 

कविताओ ंमें भारत की उत् सिधवमथता को रेखांवकत वकया ि।ै उनके वलए मनषु् यता िी धमथ ि।ै अनेकता 

में एकता इसकी पििान ि।ै नेपाली की ये कविताएाँ स् िाधीनता एिं सामावजकता के कारण कािी 

लोकवप्रय िुई।  

नेपाली की कविताओ ंमें जन प्रवतबिता एिं प्रगवतशीलता उनकी पिली कृवत ‘उमंग’ से 

लेकर अंवतम कृवत ‘विमालय ने पकुारा’ तक में मौजदू ि।ै नेपाली शोषणाधाररत व् यिस् र्ा से सांठ-गांठ 

कर िैयविक सखु भोगने के आकांक्षी कभी निीं रि।े िे जीिन की िर िनुौती को स् िीकार कर सदैि 

संघषथ करते रि।े उन् िोंने अपने जीिन में तमाम कवठनाइयों का सामना वकया, लेवकन सत् ता से समझौता 

निीं वकया। नेपाली के काव् य में शोषण से मवुि की कई अवभव् यवियााँ िैं। िे अंत तक शोषण-उत् पीड़न 

से मकु् त समरस समाज को दखेना िािते र्े। ‘दखे रि ेिैं मिल तमाशा’, ‘नया संसार’, ‘तमु आग पर 

िलो’, ‘निीन कल् पना करो’, ‘अभी किााँ घर लौट िला’, ‘मनषु् य की समानता’, ‘नजर ि ैनई तो 

नजारे पुराने’, ‘िााँदनी में झोपड़ी’, ‘पंछी बोले, वपंजड़ा खोलो’, ‘रोवटयों का िन् रमा’, ‘भ-ूदान के 

यािक से’ आवद लोकवप्रय कविता िैं, वजनमें जनपक्षधरता एिं प्रगवतशीलता देखने को वमलती ि।ै ये 

कविताएाँ उस समय इसवलए लोकवप्रय िुई वक समाज में प्रगवतशील िेतना का विकास िो रिा र्ा। 

समरस समाज के वनमाथण की बात िो रिी र्ी। समाज में व् याप् त असमानता, अवशक्षा, गरीबी को खत् म 

करने की िकालत िो रिी र्ी। इन कविताओ ंकी लोकवप्रयता का कारण समाज में व् याप् त विषमता में 

ि।ै  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की िे कविताएाँ भी लोकवप्रय िुई, वजनमें पे्रम, सौंदयथ एिं यौिन विषयों 

से संबंवधत कविताएाँ िैं। नेपाली उन् मकु् त पे्रम और प्रकृवत के नैसवगथक सौंदयथ ने सिज गायक रि ेिैं। 
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उनमें रूप का आकषथण ि।ै लेवकन उनका प्रेम वछछला निीं ि।ै ‘मैं प् यासा भृंग जनम भर का’, ‘दीपक 

जलता रिा रात भर’, ‘सौंदयथ तमु् िारा सयूोदय’, ‘मैं प् यार िरुाता िला गया अंवधयारे में’, ‘िनुररया 

झठूी ि’ै, ‘दो प्राण वमले’, ‘गगन भी नील नयन भी नील’, ‘ि ैददथ वदया में बाती का जलना’, ‘ददथ में 

या प् यार में’, ‘दवुनया एक तमु् िारी आाँखें’, ‘दबे पााँि तमु आई रानी’ आवद पे्रम, सौंदयथ एिं यौिन 

विषय से संबंवधत उनकी लोकवप्रय कविताएाँ िैं। समाज में पे्रम, यौिन एिं सौंदयथ का मित्त्ि रिा ि।ै 

समाज का यिुा िगथ एिं रवसक िगथ इसका पे्रमी रिा िै। नेपाली की इन कविताओ ंकी लोकवप्रयता का 

कारण समाज के सार् उनकी पे्रम एिं सौंदयथ की सरलता एिं सिजता भी रिा िै।  

उनकी एक लोकवप्रय कविता ि-ै ‘बाबलु तमु बवगया के तरूिर’। यि कविता समाज में खबू सुनी गई 

एिं पढी गई। इसकी ििाथ आज तक ि।ै इस मित्त्िपणूथ कविता में आज की स् री विमशथ की अनगुूंज सनुाई दतेी 

ि।ै इस कविता में एक भारतीय कन् या अपने जन् म से लेकर मतृ् य ुतक की अपनी अंतकथ र्ा-अंतव् यथर्ा किती ि।ै 

समाज में वस्त्रयों को जन् म से लेकर मतृ् य ुतक तरि-तरि के अपमान एिं शोषण को झेलना पड़ता ि।ै इन सबकी 

अवभव् यवि इस एक कविता में िुई ि।ै वजसके कारण यि कविता आज भी लोकवप्रय िै।  

गोपाल वसंि ‘नेपाली’ की कविता की लोकवप्रयता को वशल् प की दृवि से देखें तो उनकी 

कविता सरलता, सिजता एिं बोधगम् यता के कारण लोगों तक आसानी से पिुाँिती ि।ै कविता की 

संपे्रषणीयता समाज में लोगों की पिली पसंद िोती ि।ै कविता की लोकवप्रयता कविता की भाषा, 

शब् द, छंद, तकु, लय, गेयता एिं संगीत तत् ि की उपवस्र्वत से प्रभावित िोती रिी ि।ै समाज उन 

कविताओ ंको खूब पसंद करता ि,ै वजनमें भाषा की सरलता, शब् दों की सिजता, छंदयकु् तता, तुकबंदी 

िो, लयमय िो, गेय िो एिं उसमें संगीत िो। नेपाली की कविताओ ंमें ये सारे गणु मौजदू िैं, वजनके 

कारण उनकी कविताएाँ आसानी से लोक कंठ में रि बस गई। ‘बाबुल तमु बवगया के तरूिर’, ‘रोवटयााँ 

गरीब की’, ‘मैं प् यार िरुाता िला गया अंवधयारे में’, ‘मैं प् यासा भृंग जनम भर का’, ‘दो तमु् िारे नयन’, 

‘गगन भी नील नयन भी नील’, ‘िनुररया झठूी ि’ै, ‘इतना सस् ता मैं िो न सका’, ‘नौ लाख वसतारों ने 

लटूा’, ‘उस पार किीं वबजली िमकी िोगी’ आवद कविताएाँ आज भी लोक कंठ में बसी िुई ि।ै                        
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bl vad ebl vad ebl vad ebl vad ebl vad esasa s as a s a

1- fookg esa L=h dk O;kikjhdj.k&fookgksa dh izfØ;k vkSj efgykvksa dk thou la?k"kZ % fxrs'kfxrs'kfxrs'kfxrs'kfxrs'k 0303030303

2- uotkxj.kdkyhu L=h fparu ds lanHkZ esa lckYVuZ fopkj % vfHk"ksd Hkkj}ktvfHk"ksd Hkkj}ktvfHk"ksd Hkkj}ktvfHk"ksd Hkkj}ktvfHk"ksd Hkkj}kt 0909090909

3- eqnz.kf'kYi dk bfrgkl ¼19oha 'krkCnh] caxky½ % nksyupaik xkaxqyhnksyupaik xkaxqyhnksyupaik xkaxqyhnksyupaik xkaxqyhnksyupaik xkaxqyh 1313131313

4- ve`ryky ukxj ds miU;klksa esa gkf'k;s dh L=h % vkjrhvkjrhvkjrhvkjrhvkjrh 1717171717

5- fgUnh dgkfu;ksa esa L=h leySafxdrk dk Lo:i % tSusUnz dqekj% tSusUnz dqekj% tSusUnz dqekj% tSusUnz dqekj% tSusUnz dqekj 2121212121

6- ukxktqZu dh dforkvksa esa vkfnoklh thou vkSj la?k"kZ % vatfy dqekjhvatfy dqekjhvatfy dqekjhvatfy dqekjhvatfy dqekjh 2525252525

7- ledky dks Li"V djrs gq, % ,d lPph&>wBh xkFkk % dapu dqekjhdapu dqekjhdapu dqekjhdapu dqekjhdapu dqekjh 3535353535

8- izfrjks/k ds Loj vkSj ledkyhu vkfnoklh fgUnh dfork % fnus'k vfgjokjfnus'k vfgjokjfnus'k vfgjokjfnus'k vfgjokjfnus'k vfgjokj 3838383838

9- jkgqy lkaÑR;k;u dh L=h psruk % izhfr pkS/kjhizhfr pkS/kjhizhfr pkS/kjhizhfr pkS/kjhizhfr pkS/kjh 4242424242

10- HkkjrsUnq gfj'panz dh i=dkfjrk vkSj L=h&eqfDr ds iz'u % es/kk% es/kk% es/kk% es/kk% es/kk 4444444444

11- jkgh eklwe jtk ds miU;klksa esa fpf=r&ukjh foe'kZ % eksfudk dqekjheksfudk dqekjheksfudk dqekjheksfudk dqekjheksfudk dqekjh 5151515151

12- VSxksj vkSj efgyk l'kfDrdj.k dk mudk lans'k % ,d ukjhoknh ifjizs{; % MkW- js[kk vks>kMkW- js[kk vks>kMkW- js[kk vks>kMkW- js[kk vks>kMkW- js[kk vks>k 5353535353

13- fgUnw /keZ esa fL=;ksa dh ;kSfudrk ds izfr nf̀"Vdks.k % js.kq flagjs.kq flagjs.kq flagjs.kq flagjs.kq flag 5858585858

14- viuh dFkkvksa esa vkf[kj fdruh fL=;ksa dk o/k djsaxs vki % ,p ds :ik jkuh,p ds :ik jkuh,p ds :ik jkuh,p ds :ik jkuh,p ds :ik jkuh 6161616161

15- vkfnoklh thou la?k"kZ vkSj ifjorZu dh pqukSfr;ka % MkW- lk/kuk xqIrkMkW- lk/kuk xqIrkMkW- lk/kuk xqIrkMkW- lk/kuk xqIrkMkW- lk/kuk xqIrk 6363636363

16- ;'kiky dh dgkfu;ksa esa L=h thou ds iz'u % lk{khlk{khlk{khlk{khlk{kh 6666666666

17- 'kkarkckbZ nk.kh dh vkRedFkkvksa esa L=h&vfLerk dk iz'u % Mh- v#.kkMh- v#.kkMh- v#.kkMh- v#.kkMh- v#.kk 6969696969

18- NÙkhlx<+ cLrj laHkkx esa tutkrh; efgyk thou 'kSyh] leL;k ,oa efgykvksa ds
fy, lapkfyr fofHkUu rjg dh ;kstukvksa dk ,d v/;;u % f'ko dqekj fla?kyf'ko dqekj fla?kyf'ko dqekj fla?kyf'ko dqekj fla?kyf'ko dqekj fla?ky 7373737373

19- 'kks"k.k vkSj eqfDr ds fofo/k vk;ke % foosd dqekjfoosd dqekjfoosd dqekjfoosd dqekjfoosd dqekj 8080808080

20- iar dkO; esa vk/kh vkcknh % ,d foe'kZ % Lusgk dqekjhLusgk dqekjhLusgk dqekjhLusgk dqekjhLusgk dqekjh 8484848484

21- dey dqekj ds dkO; esa L=h&iz'u % euh"kk tSueuh"kk tSueuh"kk tSueuh"kk tSueuh"kk tSu 8585858585

22- fp=k eqn~xy dh dgkfu;ksa esa nkEiR; thou % xqyukt+ csxexqyukt+ csxexqyukt+ csxexqyukt+ csxexqyukt+ csxe 8989898989

23- R;kx i= % ukjh ihM+k dk Toyar nLrkost % f'kYik 'kekZf'kYik 'kekZf'kYik 'kekZf'kYik 'kekZf'kYik 'kekZ 9191919191

24- j.ksanz dh dforkvksa esa vkfnoklh L=h ljksdkj % lR; izdk'klR; izdk'klR; izdk'klR; izdk'klR; izdk'k 9595959595

25- fQYeh xhrksa ds {ks= esa xksiky flag ^usikyh* dk ;ksxnku % lq'khy dqekjlq'khy dqekjlq'khy dqekjlq'khy dqekjlq'khy dqekj 9999999999

26- jhfrdky L=h ys[ku dh fo'ks"krk,a % jkekuqt ;knojkekuqt ;knojkekuqt ;knojkekuqt ;knojkekuqt ;kno 103103103103103
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foLFkkiu dh leL;k vkSj lalkèkuksa dk nksgu dks lkeus
j[kk gSA

jgu&lgu] fu;e dkuwu] [kku&iku] rht&R;kSgkj vkfn
dks n'kkZrk gS] ;gh vkfnokfl;ksa dh vfLerk Hkh gSA j.ksUæ
dh dforkvksa esa vkfnoklh fL=;ksa dh ifjfLFkfr;ka] leL;k,¡
vkSj vfLerkvksa dks cuk, j[kus dh tíkstgn ns[kus dks
feyrh gSA lkFk gh lkFk os lekt dk fgLlk gSa\] mudh

gS\] mudh f'k{kk D;k gS\ muds ;gk¡ lH; lekt dh
rqyuk esa fdruh lqfoèkk,a ljdkj us eqgS;k djkÃ gSa\ bu
lHkh igyqvksa dks Hks ns[kk tk ldrk gSA bu lHkh igyqvksa

ds lkFk çR;{k :i ls tqM+h gqÃ gSaA j.ksUæ us L=h thou
ds fofoèk igyqvksa dks vkèkkj cukdj bl dfork laxzg
dk l`tu fd;k gSA xzkeh.k lekt vkSj 'kgj ds chp ds
QdZ dks Hkh bu dforkvksa esa ns[kk tk ldrk gSA ,d

vkSj nwljh rjQ xzkeh.k lekt esa L=h ds fHkUu :iksa dks
lkFk j[k ys[kd us lekt dh dkyh lPpkÃ dks vfHkO;fä
nh gSA

lanHkZ lwphlanHkZ lwphlanHkZ lwphlanHkZ lwphlanHkZ lwph
1- la- Kkujatu] ^igy*] vad&102] vafrdk çdk'ku]

xkft;kckn] ì"B la[;k&183
2- la- FkksjkV] foey] nfyr vfLerk] vad&25]

väwcj&fnlacj&2016] ì"B la[;k&49
3- j.ksUæ] FkksM+k lk L=h gksuk pkgrk gw¡] f'kYik;u

çdk'ku fnYyh] laLdj.k&2010] i"̀B la[;k&11
4- ogh] ì"B la[;k&19
5- la- VsVs] oanuk] vkfnoklh n'kZu vkSj lkfgR;]

fodYi çdk'ku] laLdj.k&2016] ì"B la[;k&47
6- j.ksUæ] FkksM+k lk L=h gksuk pkgrk gw¡] f'kYik;u

çdk'ku fnYyh] laLdj.k&2010] i"̀B la[;k&63
7- ogh] ì"B la[;k&25
8- la- VsVs] oanuk]vkfnoklh n'kZu vkSj lkfgR;] fodYi

çdk'ku] laLdj.k&2016] i"̀B la[;k&47
9- j.ksUæ] FkksM+k lk L=h gksuk pkgrk gw¡] f'kYik;u

çdk'ku fnYyh] laLdj.k&2010] i"̀B la[;k&9
10- ogh] ì"B la[;k&12
11- ogh] ì"B la[;k&76
12- ogh] ì"B la[;k&IySi
13- ogh] ì"B la[;k&21
14- ogh] ì"B la[;k&75
15- ogh] ì"B la[;k&86
16- ogh] ì"B la[;k&87
17- ogh] ì"B la[;k&68

fQYeh xhrksa ds {ks= esa xksiky flag ^usikyh* dk ;ksxnkufQYeh xhrksa ds {ks= esa xksiky flag ^usikyh* dk ;ksxnkufQYeh xhrksa ds {ks= esa xksiky flag ^usikyh* dk ;ksxnkufQYeh xhrksa ds {ks= esa xksiky flag ^usikyh* dk ;ksxnkufQYeh xhrksa ds {ks= esa xksiky flag ^usikyh* dk ;ksxnku
lq'khy dqekjlq'khy dqekjlq'khy dqekjlq'khy dqekjlq'khy dqekj

fQYeksa dks euksjatu ds yksdfç; ekè;e ds :i esa ns[kk tkrk
gSA fQYeksa ds vkus ls igys jaxeapksa dh yksdfç;rk Fkh vkSj
mlesa Hkh ikjlh jaxeapksa  dh èkwe eph gqÃ FkhA ysfdu tc
flusesVksxzkQh dk vfo"dkj gqvk vkSj fQYesa cuuh 'kq: gqÃ
rks jaxeapksa dk LFkku èkhjs èkhjs fQYeksa us ys fy;kA jaxeap
vkt Hkh gS ysfdu fQYeksa ls dkQh ihNsA vkt yksdfç;
dyk ekè;e ds :i esa fQYeksa dks gh ns[kk tkrk gSA

Hkkjr esa loZçFke 7 tqykÃ 1896 dks Y;qesjs cznlZ us

dhA mlds ckn ls ns'k esa fQYeksa ds çn'kZu dk nkSj 'kq:
gqvkA 1907 esa esa dksydkrk esa LFkk;h Nfoxg̀ ,ÇYQLVu
cudj rS;kj gks x;kA ;|fi 1901 Ã- ls gh Hkkjr esa fQYe
fuekZ.k ds ç;kl fd, tkus yxsA ysfdu lQyrk 1913 Ã-

esa feyh tc èkqaf<jkt xksÇon QkYds us *jktk gfj'paæ*
uked ewd fQYe cukdj bfrgkl jp fn;kA

vkjafHkd fQYesa ewd fQYesa FkhaA blfy, mlesa xhrksa
ds fy, dksÃ txg ugÈ FkhA ysfdu tc fQYesa lokd~ cuus
yxha rks mlesa xhr vkSj laxhr dk lek;kstu gqvkA
vknsZf'kj Ãjkuh fuÆer *vkyevkjk* igyh Hkkjrh; fQYe
Fkh ftlesa xhr vkSj laxhr dks lek;ksftr fd;k x;kA ;g
igyh Hkkjrh; cksyrh fQYe Hkh FkhA bldk çFke çn'kZu
eqacÃ ds eStsfLVd fFk,Vj esa 14 ekpZ 1931 Ã- dks gqvkA
;gÈ ls fQYeksa esa xhr dh ijaijk 'kq: gqÃA fQYeh xhr
fy[kus ds fy, vusd çfrHkk lEiUu xhrdkj lkeus vk,A
'kq#vkrh nkSj esa ukSVadh 'kSyh ds gh xhr fy[ks x,A

fQYeksa dks yksdfç; cukus esa cM+k ;ksxnku mlds
xhrksa dk jgk jgk gSA fQYe dh lQyrk ;k vlQyrk dk
lcls egRoiw.kZ i{k xhr gh jgk gSA fdrus gh detksj
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iVdFkk dh fQYesa vius d.kZfç; xhrksa ds lgkjs lQy gks
xb±A blfy, fQYeksa esa d.kZfç; vkSj eèkqj xhr dk gksuk
vfuok;Z ekuk tkus yxkA blfy, vPNs xhrdkjksa dh
fQYe nqfu;k esa ek¡x ges'kk ls jgh gSA

xksiky Çlg *usikyh* dk fQYeh xhrdkj ds :i esa
thou lu~ 1944 Ã- esa 'kq: gqvkA fQYeksa esa vkus ls igys
os eaph; dfo ds :i esa yksdfç; FksA vkjafHkd fnuksa esa
mUgksaus i=dkfjrk Hkh dh FkhA lu~ 1934 Ã- esa _"kHk pj.k
tSu ds laidZ esa vkus ij muds lkFk flusek çèkku lIrkfgd
fp=iV dk laiknu fd;k FkkA bl if=dk ds ekè;e ls os
flus ekgkSy ls ifjfpr gks x, FksA tc mUgksaus fQYeksa esa
xhr fy[kus dh 'kq#vkr dh] ml le; fQYeh txr esa
Çgnh xhrdkjksa dh fLFkfr cgqr vPNh ugÈ FkhA ml le;
mnwZ 'kk;jksa dk fQYeh txr esa vkfèkiR; FkkA ogÈ nwljh
vksj laxhrdkjksa&Þxhrdkjksa dh [ksesckth ds dkj.k fdlh
Çgnh xhrdkj fVd ikuk vklku ugÈ FkkßA ,slh foijhr
ifjfLFkfr Çgnh ds lkfgfR;d dfo ds fy, ogka viuk
LFkku cukuk vklku dke ugÈ FkkA

xksiky Çlg *usikyh* dk fQYeksa ls tqM+ko la;ksxo'k
gh gqvkA fQYeksa ls tqM+us ls igys os csfr;k esa csfr;k jkt
çsl çcaèkd ds :i esa dke dj jgs FksA bl dke ls os
larq"V ugÈ FksA ÞrHkh mUgsa cacÃ ls egkdfo dkfynkl
'krkCnh egksRlo esa 'kkfey gksus ds fy, fo'ks"k fuea=.k 500
lfgr feykA cl vkius çsl dh dqath vius lgk;d ds
ikl Qsad cacÃ py fn, vkSj fQj csfr;k thou esa jgus ds
fy, ugÈ ykSVsA ;g lu~ 1944 dh ckr gSÞA lu~ 1944 Ã-
eqacÃ esa vk;ksftr egkdfo dkfynkl lekjksg esa xksiky
Çlg usikyh lfgr pkyhl çfrfufèk;ksa dfo;ksa dks dkO;
ikB dk volj feykA bu pkyhl dfo;ksa esa usikyh dk
dkO; ikB loZJs"B jgkA vxys fnu eqacÃ ds lekpkj i=ksa
esa muds dkO; ikB dh gh ppkZ jghA uanfd'kksj uUnu us
fy[kk gS&Þlu~ 1944 esa eqacÃ esa dkfynkl lekjksg dk
vk;kstu fd;k x;k Fkk] ftlds dfo lEesyu esa xksiky
Çlg *usikyh* us vuwBh dkO;'kSyh ,oa eèkqj daB ls Jksrkvksa
dks ,sls ea=&eqXèk fd;k fd nwljs fnu lekpkj i=ksa esa ogÈ
Nk, jgsA muds xhrksa dh ppkZ ls çHkkfor gks fQYehLrku
ds 'kf'kèkj eq[ktÊ vkSj funs'kd ih-,y- larks"kh gksVy tk
igqaps] tgka usikyh th Bgjs FksA mu nksuksa ds vkxzg ij
vHkko ls tw> jgs usikyh 1500 #i;s çfrekg ds vuqcaèk dks
Lohdkj dj pkj o"kks± rd xhr fy[kus ds fy, rS;kj gks
x,ßA fQYehLrku daiuh ds xhrdkj ds :i esa mudk
fQYeh dSfj;j 'kq: gqvkA 1944 ls 1948 Ã- rd fQYehLrku
daiuh ds xhrdkj ds :i esa xhr fy[krs jgsA 1949Ã- esa

mUgksaus fQYehLrku ds vuqcaèk dk uohuhdj.k ugÈ fd;k
vkSj uk gh fdlh fQYeh daiuh ls dksÃ u;k vuqcaèk
Lohdkj fd;kA cfYd 1949 Ã- ls mUgksaus ,d Lora=
xhrdkj ds :i esa viuh igpku cukuk 'kq: fd;kA lu~
1949 Ã- ls 1956 Ã- rd mUgksaus ,d Lora= xhrdkj ds
:i esa vusd fQYeksa ds fy, xhr fy[ksA bl çdkj lu~
1944 ls 1956 Ã- rd mudk fQYeh dSfj;j pykA bu 12
o"kks± esa mUgksaus 52 fQYeksa ds fy, 300 ls vfèkd xhr fy[ksA
mUgksaus loZçFke *fryksÙkek* ¼1944 Ã-½ fQYe ds fy, xhr
fy[ksA *etnwj* ¼1945 Ã-½ fQYe ls mUgsa igpku feyh vkSj
th-,l- usikyh ds uke ls yksdfç; gks x,A *t; Hkokuh*
¼1960 Ã-½ vafre fQYe Fkh ftlds fy, mUgksaus xhr fy[ksA

^etnwj* fQYe us xksiky Çlg ^usikyh* dks yksdfç;
xhrdkj :i esa fQYeh nqfu;k esa çfrf"Br fd;kA Çgnh
lkfgR; ds e'kgwj dFkkdkj misaæukFk ̂v'd* us blds laokn
fy[ks FksA bl fQYe ds xhr cgqr yksdfç; gq,A  bl fQYe
ds xhr ds fy, caxky fQYe tuZfyLV ,lksfl,'ku us
xksiky Çlg ̂usikyh* dks loZJs"B xhrdkj dk iqjLdkj fn;kA

Çgnh fQYeksa esa xhrdkj ds :i esa xksiky Çlg
^usikyh* dk vkxeu ml le; gqvk] tc Çgnh xhrdkjksa
dh fLFkfr Bhd ugÈ FkhA fQYeksa ij ikjlh jaxeap dk
vPNk [kklk çHkko FkkA fQYeksa esa ukSVadh 'kSyh ds xhr
fy[ks tk jgs FksA usikyh us bu çfrdwy fLFkfr;ksa esa Hkh
viuk èkS;Z ugÈ [kks;k vkSj ,d lQy xhrdkj ds :i esa
viuh igpku cuk;hA ukSVadh 'kSyh ds xhrksa ls mUgksaus nwjh
cukÃ vkSj Lrjh; xhr fy[ksA os viuh xhrksa esa lkfgfR;drk

dks ns[k ldrs gS&
Þn'kZu nks ?ku';ke] vkt esjh vf[k;ka I;klh js
eu eafnj dh T;ksfr txk nks] ?kV ?kV oklh js
n'kZu nks ?ku';ke----
eu&eafnj ewjr rsjh] fQj u fn[ks lwjr rsjh
;qx chrs u vkÃ feyu dh iwj.keklh js
n'kZu nks ?ku';keß----

tc xksiky Çlg ^usikyh* us Çgnh fQYeksa ds fy,
xhr fy[kuk 'kq: fd;k] ml le; fQYeh nqfu;k esa mnwZ
'kk;jksa vkSj dOokyksa dk cksyckyk FkkA Þmudk flôk dqN
bl rjg tek gqvk Fkk fd yksx ;g lksp Hkh ugÈ ikrs Fks
fd Çgnh esa mnwZ ls vfèkd Nan gSa vkSj gj çdkj ds Hkkoksa dh
lqanj vfHkO;fä nh tk ldrh gSßA xksiky Çlg ̂ usikyh* us
lkjh iwoZ èkkj.kkvksa dks njfdukj djrs gq, Çgnh esa gh xhr
fy[ksaA Ük`axkj ds la;ksx vkSj fo;ksx nksuksa i{kksa dh vfHkO;fä
gks ;k Hkfäijd&lHkh rjg ds xhr mUgksaus fy[ks vkSj
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fQYeh nqfu;k esa Çgnh dks çfrf"Br fd;kA muds lHkh xhr
lQy jgsA tcfd vkjaHk esa muls mnwZ esa gh xhr fy[kus
dk vkxzg fuekZrkvksa vkSj funsZ'kdksa us fd;k Fkk vkSj mudh
mnwZ ij idM+ Hkh FkhA ysfdu mUgksaus mnwZ esa xhr fy[kus ls
badkj dj fn;k FkkA fQYeh nqfu;k esa mnwZ vkSj Çgnh ls
lacafèkr ,d çlax gS&Þvius le; dh fo[;kr vkSj [kwclwjr
vfHkus=h ulhek ckuw us ,d fQYe ds lsV ij usikyh th ls
dfork lqukus dk vkxzg fd;k vkSj usikyh th us vius eèkqj
Loj esa ^dYiuk djks] uohu dYiuk djks* 'kh"kZd dfork ds
vykok dÃ dfork,a lqukb± rks og oslk[rk cksy mBh&ÞeSa rks
vkt rd ;gh le>rh Fkh fd mnwZ vkSj Qkjlh dh lcls
ehBh tqcku gSA ysfdu eq>s vkt irk pyk fd Çgnh nqfu;k
dh lcls ehBh tqcku gSßA dguk uk gksxk fd Çgnh dks ;g
çfr"Bk fnykus esa usikyh th ds lkFk ujsaæ 'kekZ] çnhi] 'kSysaæ]
banhoj] Hkjr O;kl] uhjt vkSj ljLorh dqekj ^nhid* dh
Hkwfedk vfoLej.kh; gS rks Çgnh ds dFkkdkjksa esa miU;kl
lezkV çsepan] vèryky ukxj] Hkxorh pj.k oekZ] vkSj
misaæukFk ^v'd* dk ;ksxnku Hkh de ugÈ gSßA

fQYeh nqfu;k esa viuk iSj tekuk u ml le;
vklku Fkk vkSj uk vkt ghA tc xksiky Çlg ^usikyh* us
xhr fy[kuk 'kq: fd;k Fkk] ml le; laxhrdkjksa&xhrdkjksa
dh tcjnLr [ksesckth FkhA bl fLFkfr esa fdlh u;s xhrdkj
dk fVduk eqf'dy FkkA usikyh fdlh [ksesckth esa u
iM+dj ,d ls c<+dj ,d xhr fy[ksA mudh xhrksa dh
yksdfç;rk us fuekZrk&funsZ'kdksa dks etcwj dj fn;k fd
fcuk fdlh [ksesckth dh ijokg fd, os muls xhr fy[kokrs
jgsA fQYeh nqfu;k dh [ksesckth dk ;g çlax æ"VO;
gS&^xtjs* fQYe ds fuekZrk tks eè; çns'k ds tcyiqj ds
jgus okys laHkzkar eqfLye Fks] mUgksaus laxhr funsZ'kd ds :i
esa viuh fQYe ls ç[;kr laxhrdkj ukS'kkn dks gVkdj
mudh txg ^xtjs* ds laxhr funsZ'kd ds :i esa vfuy
fo'okl dks ys fy;k Fkk] D;ksafd ukS'kkn ml fQYe ds xkus
'kdhy cnk;wauh ls fy[kokus ij vM+s Fks vkSj fuekZrk usikyh
th ls xhr fy[kokus dks ladfYir FksßA usikyh th us bl
fQYe ds xhr fy[ks vkSj lHkh xhrksa us vikj yksdfç;rk
ik;hA bl fQYe dk ,d xhr tks vkt Hkh yksx lqurs gSa&

Þnwj iihgk cksyk] jkr vkèkh jg xÃ
esjh rqEgkjh eqykdkr vkèkh jg xÃßA

xksiky Çlg ^usikyh* us çfrdwy ,oa Çgnh fojksèkh
okrkoj.k esa jgdj fQYeksa ds fy, xhr fy[kuk 'kq: fd;kA
mUgksaus vius xhrksa ls çfrdwy fLFkfr dks vius vuqdwy
cuk;kA Çgnh fojksèkh okrkoj.k uk dsoy fQYeh nqfu;k ls
nwj fd;k] cfYd vkus okys Çgnh xhrdkjksa ds fy, fQYeh

nqfu;k dk ekxZ ç'kLr fd;kA muds ckn ,d ls c<+dj
,d Çgnh xhrdkjksa us fQYeh nqfu;k esa viuh èkkd tek;hA

lkfgfR;d xhr fy[kuk vkSj fQYeksa ds fy, xhr
fy[kuk&nksuksa esa varj gSA lkfgR; xhrdkj ij dksÃ caèku
ugÈ gksrkA og Lora= :i ls xhr fy[krk gSA tcfd
fQYeh xhrdkj ds fy, caèku gksrk gS] og Lora= :i ls
xhr ugÈ fy[k ldrkA ÞfQYeksa ds xhr fy[kus dh vfuok;Z
'krZ ;g gS fd xhr çlaxkuqlkj Hkkoksæsd dh {kerk j[krs
gksa vkSj çpfyr 'kCn lhèks ân; esa mrj tkus okys gksa vkSj
mudh èkqusa Hkh eèkqj gksa rkfd yksxksa dh tqcku p<+ tk,aA
usikyh ds lkfgfR;d xhrksa ds leku muds fQYeh xhrksa esa
;s lkjh fo'ks"krk,a jgh gSaßA usikyh ds xhr lQy jgsA
mUgksaus fQYe nqfu;k esa viuh igpku vkSj èkkd tek;h gh]
Çgnh dks Hkh ogka çfrf"Br djus dk dke fd;kA

fQYeksa esa dke djus ls lkfgfR;d Lok;Ùkrk [kRe gks
tkrk gS] ,slk lksp ds lkfgfR;d ì"BHkwfe ds jpukdkjksa us
fQYeksa ls nwjh cuk, j[kkA dqN yksx fQYeh nqfu;k esa x,
rks t:j ysfdu tYn gh viuh lkfgfR;d nqfu;k esa ykSV
vk,A çsepan us ^etnwj* fQYe dh iVdFkk fy[khA fQYe
lQy Hkh jghA ysfdu os ykSV vk,A gfjoa'k jk; ^cPpu*
tSls yksdfç; dfo us Hkh gh Lok;Ùkrk [kRe gks tkus ds Mj
ls fQYeksa ds fy, xhr fy[kuk Lohdkj ugÈ fd;kA vxj
fdlh fQYedkj us muds xhrksa dks fQYeksa esa bLrseky
djus dh vuqefr ekaxh] vuqefr nh Hkh rks ceqf'dy ghA
mnwZ ds lkfgj lkgsc tSls 'kk;jksa us viuh xk<+h 'kk;jh dksa
fQYeksa ds fy, cny dj Hkh fy[kk&^dHkh&dHkh esjs fny esa
[;ky vkrk gS* rFkk ^;g nqfu;k vxj fey Hkh tk,] rks
D;k gS* tSls xhr blds xokg gSaßA usikyh th bu lHkh
iwokZxzgksa ls eqä gksdj fQYeksa ds fy, xhr fy[kkA mUgksaus
uk dHkh ;g lkspk fd viuh lkfgfR;d xhrksa ds fQYeh
laLdj.k rS;kj djsaA ml tekus esa ,d xyrQgeh yksxksa esa
Fkh fd mnwZ y¶tksa dk bLrseky vxj fQYeksa ds xhr fy[kus
esa fd;k tk, rks og xhr yksdfç; rks gksxh gh vkSj
vljnkj Hkh gksxhA usikyh th us bl xyrQgeh dks nwj
fd;k vkSj mnwZ y¶tksa dk bLrseky uk djrs gq, Hkh vljnkj
vkSj yksdfç; xhr fy[ksaA mnwZ y¶tksa ds bLrseky ds os
fojksèkh Hkh ugÈ FksA blfy, tgka t:jr eglwl dh ogka

fQYe ds bl xhr dks ns[k ldrs gSa&
Þvc rks gekjs gks x;s] bdjkj djsa ;k uk djsa---
 gedks eksgCcr vkils] gedks t:jr vkidh
 vki gekjh Çtnxh xqytkj djsa ;k uk djsaß---

xksiky Çlg ^usikyh* ds xhr ik=ksa ds euksn'kkvksa ds
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vuqdwy gksrs FksA mUgksaus dÃ ,sls xhr fy[ks] ftlus fQYeh
nqfu;k esa viuh vfeV Nki NksM+hA ^ukxiapeh* fQYe dk
;g xhr&ÞvFkÊ ugÈ] ukjh dk lalkj tk jgk gSß&,slk
ekÆed xhr gS tks vkt Hkh viuh ekÆedrk] d#.kk vkSj
laosnuk ds fy, ;kn fd;k tkrk gSA uanfd'kksj uUnu us
fy[kk gS&Þtc ̂ukxiapeh* fQYe dk ;g xhr eksgEen jQh
vkSj vk'kk ds Loj esa ns'kHkj esa xwatus yxk rks tks'k lkgc
¼ç[;kr 'kk;j tks'k eyhgkcknh½ us mlls vfHkHkwr gksdj
dgk Fkk&,slk ekÆed 'kksd xhr eSaus dHkh ugÈ lqukßA bu
iafä;ksa esa dfo usikyh us uk;d dh vFkÊ dks 'ke'kku Hkwfe
esa ys tkrs le; dh nk#.k i"̀BHkwfe dks thoar djus ds
fy, fy[kk FkkA xhr dh Hkko&Hkwfe vkSj 'kCn ;kstuk
dfoRo dk lqanj çek.k gS&

ÞvFkÊ ugÈ] ukjh dk lalkj tk jgk gS]
Hkxoku] rsjs ?kj dk Ük̀axkj tk jgk gS]
ctrk Fkk thou&xhr nks lkalksa ds rkjksa esa
VwVk gS ftldk rkj] oks flrkj tk jgk gS
tyuk Fkk tc rd ru dh tyrh jgh fpuxkjh
cq>us dks vc thou dk vaxkj tk jgk gS
Hko lkxj dh ygjksa esa ,sls fcNM+s nks lkFkh
ltuh bl ikj] lktu ml ikj tk jgk gSß---

vDlj eka cPps dks yksjh lqukdj lqykrh gSA yksjh ,d
çdkj dk xhr gS tks eu dks 'kkar djrk gSA bldks lqudj
cPps tYnh lks tkrs gSaA fQYeksa esa Hkh yksfj;ksa dk çpyu
gqvkA Çgnh fQYeksa esa loZJs"B yksjh dh jpuk djus dk Js;
xksiky Çlg ^usikyh* dks gh gSA bl xhr dh èkqu jfo us
cukÃ vkSj bls gsear dqekj vkSj yrk eaxs'kdj us bls vyx
vyx x;k gSA Þyksjh esa Hkfo"; dh ih<+h ds fy, ekÆed
lans'k Hkh gS&

dy ds pkan vkt ds lius
rqedks I;kj cgqr lk I;kj
yky rqEgkjs gh ne ls
txex gksxk ;g lalkjßA---

Çgnh fQYeksa dk ilanhnk fo"k; çse jgk gSA  çse dh
vfHkO;fä dks l'kä cukus ds fy, dÃ xhr fy[ks x, gSaA
usikyh us fQYeksa ds fy, dÃ çse xhr fy[ks gSaA usikyh ds
çsexhrksa esa ,d xfjek gS] mlesa QwgM+rk ugÈ gSA muds
çsexhr lhèks ân; dks Nwrs gSaA ^rqylhnkl* fQYe dk xhr
æ"VO; gS&

Þjgw¡ dSls eSa rqedks fugkjs fcuk
esjk eu gh u ekus rqEgkjs fcukßA

xksiky Çlg usikyh esa Hkfäijd&èkkÆedijd xhr
,d ls c<+dj ,d fy[ks gSaA muds Hktu cgqr yksdfç;

gq,A mudh Hkfäijd èkkÆed xhrksa dh yksdfç;rk dk
vkye ;g gS fd vkt Hkh os eafnjksa esa ctrs gq, lqukÃ nsaxsA
fdrus gh ?kjksa esa vkt Hkh muds Hktu jkst lqus tkrs gSaA
^ujlh Hkxr* fQYe dk ;g Hktu gesa Hkfädkyhu dfo;ksa
dh ;kn fnykrk gS&

Þn'kZu nks ?ku';ke
ukFk eksjh vf[k;ka I;klh js
eu eafnj dh T;ksfr txk nks
?kV ?kV oklh jsß---

^n'kZu nks ?ku';ke* xhr ls tqM+k gqvk ,d nq[kn
çlax gS tks xksiky Çlg ^usikyh* dh mis{kk dks n'kkZrk gSA

ds ,d çlax esa ,adj cus vfuy diwj ,d yM+ds ls loky
iwNrs gSa fd *n'kZu nks ?ku';ke* fdldk fy[kk gqvk xhr
gSA yM+ds }kjk lwjnkl mÙkj fn;k tkrk gS vkSj ,adj cus
vfuy diwj }kjk mls lgh ?kksf"kr fd;k tkrk gSA vkf[kj
,slh xyrh fQYe esa gqÃ dSls\ tc dfo ds iq= udqy th
us blds f[kykQ eqdnek fd;k rks ml fQYe ds xhrdkj
xqytkj lkgc ukjkt gks mBsA ,d lekjksg esa mUgksaus
udqy th ls dgk fd mUgksaus csdkj dk eqdnek fd;k gSßA
xqytkj th }kjk fn;k x;k oäO; vR;ar Çunuh; gSA
xqytkj th Lo;a xhrdkj gSaA muls de ls de ;g vk'kk
Fkh fd os bl lacaèk esa ldjkRed :i vf[r;kj djrsA
xksiky Çlg ^usikyh* tSls yhtsaM xhrdkj ds lkFk ,slk
gqvk vkSj fQYeh nqfu;k esa bldh Çunk rd ugÈ dh xÃA
;g fQYeh nqfu;k dh ,d ,slh lPpkÃ ls gesa voxr
djkrk gS tgka flQZ nkSyr&'kksgjr dh iwN gS] fdlh dks
U;k; feys] bldh mUgsa dksÃ Çprk rd ugÈA

xksiky Çlg ^usikyh* lekt esa lekurk ds fgek;rh
FksA os vkÆFkd oS"kE; ds LFkku ikj vkÆFkd lkE; pkgrs FksA
mudh dforkvksa ds lkFk fQYeh xhrksa esa Hkh çxfr'khy
fopkjèkkjk dh vfHkO;fä gqÃ gSA ^utjkuk* fQYe dk xhr
æ"VO; gS&

Þnqfu;k esa tUe ysrs gh dksÃ vehj gS
dksÃ tUe ls ekSr rd cuk Qdhj gS
ge bl tUe esa Hkksxrs gSa bl tUe dk ?ksj
Hkxoku rsjs jkt esa vaèksj gS] vaèksjßA

xksiky Çlg ̂usikyh* us fQYeh xhrksa dks ,d dkO;kRed
Hkk"kk nhA mlesa mUgksaus yksd çpfyr 'kCnksa dks gh j[kkA

xhr fy[kus dh dyk fQYeh nqfu;k dks nhA Þ'kdhy lkgc
rks c̀t çns'k dh ukf;dk ds eqag esa [kkyh'k mnwZ ds 'kCn
Bw¡l nsrs gSa&Þcpiu dh eksgCcr dks fny ls tqnk uk djuk]
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tc ;kn esjh vk, feyus dh nqvk djukßA usikyh] ujsaæ
'kekZ] çnhi vkSj banhoj us dHkh ,slk ugÈ fd;kA ;g
fdruk vLokHkkfod gS fd c̀t çns'k dh ukf;dk ds eqag ls
Çgnh dh txg mnwZ gh mnwZ QwVsßA

xksiky Çlg ̂usikyh* us fQYe fuekZ.k ds {ks= esa esa Hkh
gkFk vktek;kA ysfdu os ;gka cqjh rjg vlQy jgsA
mUgksaus ^fgeky; fQYEl* ,oa ^usikyh fiDplZ* uked nks
laLFkk,a cuk;È] ftlds rgr mUgksaus rhu fQYesa cuk;È&1949
Ã- esa ̂ utjkuk*] mlds ckn ̂luluh* ¼1951 Ã-½ rFkk [kq'kcw
¼1956 Ã-½A bu rhuksa fQYeksa ds xhr bUgksaus gh fy[ksA bu
fQYeksa dh vlQyrk us usikyh dh vkÆFkd fLFkfr dks
detksj dj fn;kA

xksiky Çlg ^usikyh* tc fQYeksa esa lfØ; Fks vkSj
vius xhrksa ds ekè;e ls ogk¡ Çgnh Hkk"kk dk >aMk cqyan
fd, gq, FksA turk dh Hkk"kk esa fy[ks gq, xhr mUgsa
yksdfç;rk ds f'k[kj rd igqapk jgs FksA ogÈ] lkfgR;
txr ds yksx mudh vkykspuk esa yxs gq, FksA ^utjkuk*
fQYe ds bl xhr ij mUgsa v'yhy xhrdkj dgk x;k
vkSj mUgsa [kwc [kjh&[kksVh lqukÃ xÃ&

Þ,d jkr dks idM+s x, nksuksa
tathj esa tdM+s x, nksuksa
,d Fkh tokuh ,d toku Fkk
tgku esa jgrs Fks dqN fnuksa ls
,d gh edku esa
fQj lkFk&lkFk jgrs I;kj gks x;k
nks fny feys rks nq'eu lalkj gks x;k
,d jkr dks idM+s x, nksuksaßA

bl lacaèk esa uan fd'kksj uanu dh nks fVIif.k;ka
æ"VO; gSa&

igyh fVIi.kh&ÞmUgÈ ¼xksiky Çlg ̂ usikyh*½ ds }kjk
fyf[kr fgeky; fiDplZ dh fQYe ^utjkuk* ds bl xhr

ij ujsaæ rwyh us ^fCyV~t+* if=dk esa viuk xqLlk çdV
djrs gq, fy[kk Fkk&ÞHkkÃ xksiky Çlg ^usikyh* vPNs dfo
gksdj Hkh vius LokFkZ ds iukys esa Mwc x, gSaßA ckn esa ;gh
ys[k tcyiqj ls çdkf'kr if=dk ̂çgjh* ds N% vçSy 1950
ds vad esa ^,d dfo dk iru* 'kh"kZd ls Nik FkkA ujsaæ
rwyh lkgc ds bl Øksèk dk ,d dkj.k vxj dgÈ ls
lkekftd ljksdkj jgk Hkh gksxk rks cM+k dkj.k ;g Hkh Fkk
fd og fQYe txr esa gkFk vktek jgs Fks] ysfdu lQyrk
mUgsa dHkh ugÈ feyhA ikBd Lo;a vuqHko djsaxs fd
çseh&çsfedk ds chp nhokj cus tekus fd csjgeh ds chp
mudh fodyrk dh ;g osnuk vkSj rM+i ^pksyh ds ihNs
D;k gS*] ̂ ljdk; yks [kfV;k*] *xqVj xw*] ̂ 'khyk dh tokuh*
tSlh xhrksa dh dkeqdrk vkSj v'yhyrk ds lkeus dgÈ ls
Hkh ve;kZfnr ugÈ gSaßA

nwljh fVIi.kh&Þysf[kdk jatuk uk;d bl xhr dk
mYys[k djrs gq, ;g v{kj'k% lgh fy[kk gS&Þusikyh ds
ftl xhr us ml oä yksxksa dks bruh dM+okgV ls Hkj
fn;k Fkk] vkt ds lqijfgV eqdkcys esa dgÈ ugÈ fVdrkßA
og vkxs fy[krh gSa&ÞuCcs ds n'kd esa fQYeh xkus fy[kus]
xkus] mu ij ukpus fFkjdus okys vkSj mUgsa ns[kus&lquus
okyksa dks ipkl ds n'kd dk ;g xqLlk csekuh vkSj
cnetxh iSnk djus okyk yxsxkA Li"V gS fd usikyh dks
fQYe txr esa Hkh fojksèk dk lkeuk djuk iM+k vkSj ml
ekgkSy esa Hkh mUgksaus ,d ls c<+dj ,d dkO;kRed xhrksa ls
Çgnh fQYe txr dks le)̀ fd;kA

lkfgfR;d txr esa mu ij ij rh[ks O;aX; vkSj geys
fd, x,A fQYe fuekZ.k esa vlQy gksus ij mudh vkÆFkd
fLFkfr Hkh MkaokMksy gks xÃ FkhA lkfgfR;d txr esa fxjrh
yksdfç;rk vkSj MkaokMksy vkÆFkd fLFkfr ds chp mUgksaus
1959 Ã- esa eqacÃ NksM+ fn;kA

jhfrdky L=h ys[ku dh fo'ks"krk,ajhfrdky L=h ys[ku dh fo'ks"krk,ajhfrdky L=h ys[ku dh fo'ks"krk,ajhfrdky L=h ys[ku dh fo'ks"krk,ajhfrdky L=h ys[ku dh fo'ks"krk,a
jkekuqt ;knojkekuqt ;knojkekuqt ;knojkekuqt ;knojkekuqt ;kno

Çgnh lkfgR; dk mÙkj eè;dky ftls lkekU;r% jhfrdky
ds uke ls tkuk tkrk gS dÃ ekeyksa esa foy{k.k gSA dfo
vkpk;Z dh ,d dksfV gS rks nwljh rjQ çse ds ihj okys
dfo uhfrdkj lwfädkj Hkh gSa vkSj çcaèkdkj HkhA etewu
ywV ysus okyk dykRed dkO; rks gS  ij lekt dk cgqr
lkjk oxZ xk;c] bfrgkl foeq[krk dk vkjksi tks gS oks
vyxA buesa ,d vkSj foy{k.k ckr tks gesa ns[kus dks
feyrh gS oks ;s fd jhfrdky tks fd L=h dsfUær Ük̀axkj

dky gS ftlesa L=h ds lkSUn;Z dk vyx&vyx dks.kksa ls]
lkr lky dh cPph ls ysdj lÙkj lky dh ò)k rd dk
lkSUn;Z o.kZu gSA ukf;dk&Hksn ls ;g nkSj vVk iM+k gSA
buesa vxj dqN ugÈ gS rks oks gS L=h dk Lo;a jpukdkj ds
:i esa uk gksukA ij D;k ;g iw.kZ :i ls lp gS \

dqN yksx dgrs gSa fd jhfrdky esa fL=;ksa us ugha
fy[kk gS tcfd L=ksrksa dks xkSj ls ns[kk tk, rks irk pyrk
gS fd ,slk ugha gSA jhfrdky esa L=h jpukvksa ds le; ij
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