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भूमिका 



भमूिका  

[i] 

भूमिका  

 प्रस्ततु शोध-प्रबंध का मिषय ‘िमिक िहुम्िद जायसी और महदंी आिोचना’ ह ै। इस मिषय की ओर 

आकमषित होन ेका कारण स्पष्ट ह ै– पहिा यह मक िध्यकािीन कमिता को आज एक तरह से धामििकता के 

आिरण िें प्रस्ततु मकया जा रहा ह ै। इस काि खंड ने अपन ेमिपिु सामहत्य स ेिहानति काव्य ग्रंथों ‘पद्माित’ 

और ‘रािचररतिानस’ जैसी मिश्व सामहत्य के श्रेष्ठति रचनाओ ंिें शिुार करने िायक रचनाएँ प्रस्ततु कीं, 

िेमकन उत्तर आधमुनकता की इस अंधी दौड़ ने भाषा और सामहत्य के क्षेत्र िें ऐसा कौन सा मचतंन प्रस्ततु 

मकया मक िे उपके्षणीय िानी जान ेिगीं ? या मिश्व सामहत्य िें मजन कुछ क्िामसक रचनाओ ंकी चचाि की 

जाती हैं उनके कौन स ेतत्ि हैं जो इन रचनाओ ंिें नहीं पाए जाते हैं ? इसिें मिर भी तिुसीदास की मस्थमत 

तथा उनके काव्य पर पयािप्त मििेचन हआआ भी ह ैऔर हो भी रहा ह,ै िेमकन इस क्रि िें जायसी की भमूिका 

नगण्य क्यों नजर आती ह ै? सामहत्येमतहासकारों न ेजायसी के सबंंध िें मजन ितों की स्थापना की उनके पीछे 

कौन स ेमिचार काि कर रह ेथे मजसके कारण उनको मकसी मिशषे खांच ेिें मिट करने की कोमशश की गई ? 

िमिक िहुम्िद जायसी न ेमजस काव्य-पद्धमत का प्रयोग मकया उसी परंपरा का मनिािह करके तिुसीदास बड़े 

िोकिगंिकारी कमि मसद्ध मकए जाते हैं जबमक जायसी केिि सिूी कमि ? जायसी कृत ‘पद्माित’ का जो 

मिमभन्न पाठ तयैार मकया गया ह ैउसके सबंंध िें सपंादकों की क्या राय ह ै? जायसी सबंंधी आिोचना िें 

आमखर िे कौन स ेमिचार हैं मजनके आधार पर आचायि रािचदं्र शकु्ि और मिजयदिेनारायण साही आिन े

– सािन ेनजर आते हैं ? उत्तर-औपमनिेमशक आिोचकों की नजर िें िमिक िहुम्िद जायसी कृत ‘पद्माित’ 

का स्थान क्या ह ै? यह कुछ ििू सिाि थे जो िरेे जेहन िें उपजे थे । इसका कारण स्िाभामिक ही था मक 

मजस सामहत्य और मजस ससं्कृमत न ेिोक-ससं्कार मदए, उसी िोक की भाषा और सामहत्य न ेमजस सािामजक 

आत्ि को गढ़ा, उसकी मिशषेताएँ पढ़ते-मिखते हआए सिझ िें आयीं । अब सािामजक, राजनीमतक और 

आमथिक पररमस्थमतयों के आिोक िें सामहत्य और ससं्कृमत िें मनरंतर आ रह ेपररितिन न ेहिें पनुः िमिक 

िहुम्िद जायसी के सबंंध िें मनमिित आिोचना की मिमभन्न धारणाओ ंका िलूयाकंन करन ेके मिए पे्रररत 

मकया । भिा हो इस मिभाग के अध्यापकों का मजन्होंन ेिरेे आत्िा की पकुार को पहचानते हआए महदंी सामहत्य 

के स्िमणिि यगु िें पनुः मिचरण करन ेऔर उस ेसिझन ेका िौका प्रदान मकया । 



भमूिका  

[ii] 

 महदंी सामहत्य के इमतहास िें अिधी भाषा िें सििप्रथि प्रािामणक रूप स ेिहाकाव्य मिखन ेका काि 

जायसी न ेमकया, िेमकन आिोचना जगत न ेउनके साथ जो व्यिहार मकया उसका िलूयांकन आधमुनक भाि-

बोध तथा आधमुनक िलूयों के आिोक िें करन ेकी अपनी दशु्वाररयाँ हैं । एक तरि िध्यकािीन भारत का 

इमतहास ह ैऔर दसूरी तरि जायसी की रचना ह,ै मजनके भीतर िगातार आिाजाही िगी रहती ह ै। ऐसी 

मस्थमत िें जायसी के काव्य का िलूयांकन बहआत दषु्कर कायि प्रतीत होता ह ै। आज मजस तरह स ेइमतहास को 

मजस तरह स ेपनुःसमजित करन ेकी किायद तजेी स ेिैिी ह ैतब जायसी के सामहत्य का िलूयांकन चनुौती भरा 

कदि िगता ह ै। िध्यकािीन कमियों की रचनाओ ंका पाठानसुधंान के िाध्यि स ेजो नया पाठ प्रस्ततु मकया 

ह ैिह एक नई सिस्या को जन्ि मदया ह,ै इसस ेजायसी और उनकी रचना ‘पद्माित’ भी अछूती नहीं ह ै।  

 इस शोध – प्रबंध के िेखन िें गणुात्िक शोध-प्रमिमध का सहारा मिया गया ह ै। शोध मिषय के 

मििेचन के मिए सिाजशास्त्रीय पद्धमत का सहारा मिया गया ह ैसाथ ही सिीक्षात्िक, तिुनात्िक तथा 

मिशे्लषणातिक शोध-प्रमिमधयां प्रयकु्त की गई हैं । 

 इस शोध का िखु्य उद्दशे्य रहा ह ैमक एक सिदृ्ध िोक-भाषा अिधी का कमि िमिक िहुम्िद जायसी 

न ेअपन ेकाव्य िें जो मिमशष्ट कीमतििान रचा था, मजसिें सिाज की व्यापक िानिीय मचतंा मदखाई पड़ती ह,ै 

मजसके बहआमिमध आयािों की पड़ताि महदंी िें चोटी के आिोचकों न ेकी, उसकी मििेचना करना । उसी 

कमि कमिता तथा आिोचकों द्वारा उसके मििेचन को आधार बना कर सािामजक, राजनीमतक और 

सांस्कृमतक आधार पर सिाजशास्त्रीय िलूयांकन करना हिारा ध्येय रहा ह।ै िोक की सांस्कृमतक चतेना को 

परखते हआए जायसी की कमिता के पनुिूिलयांकन को उसके जमटि कारणों और प्रभािों को रेखांमकत करना 

हिारा जरूरी कायि रहा ह ै। आधमुनक मििशि के प्रभाि िें मनमिित चतेन स्िभाि मजन सािामजक सरंचनाओ ं

स ेपषु्ट हआआ, उसकी सािामजक, राजनीमतक और आमथिक पररघटना कैसी रही ह ै– जायसी की कमिता तथा 

उनकी आिोचना जगत िें मस्थमत के िाध्यि स ेइस ेतिाश कर आिोचना की प्रिमृत्तयों को पहचानते हआए 

प्रस्ततु मकया गया ह।ै 



भमूिका  
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 ‘िमिक िहुम्िद जायसी और महदंी आिोचना’ मिषय पर केमन्द्रत, शोध-प्रबंध छह अध्यायों िें 

मिभक्त ह ै। जैसा मक मिषय स ेही स्पष्ट हो रहा ह ैमक जायसी का सामहत्य और महदंी आिोचना का स्िभाि 

ही इसके िखु्य शोध मिषय हैं । शोध-प्रबंध िें जो अध्यायीकरण मकया गया ह ैउसका क्रििार सारांश इस 

प्रकार ह ै– 

 इस शोध-प्रबंध का पहिा अध्याय ह ै– िमिक िुहम्िद जायसी की रचनात्िक चेतना का 

मिकास । इस अध्याय को तीन उप-अध्यायों िें मिभक्त मकया गया ह,ै मजनिें पहिा उप-अध्याय ह ै– जायसी 

का जीिन-िृत्त । इस उप-अध्याय के िेखन िें िमिक िहुम्िद जायसी के नािकरण तथा उसस ेसबंंमधत 

मिमभन्न मिद्वानों के ितों का िलूयांकन, जन्ि, जन्ि-स्थान, उनकी मदन-हीन बालयािस्था, गहृस्थ जीिन, उनके 

पतु्रों स ेसबंंमधत जानकारी, िैराग्य का कारण, मित्रों की जानकारी, उनके गरुु, उनके स्ियं के बारे िें कथन पर 

मिस्तार स ेमिचार मकया गया ह ै। इस क्रि िें मिमभन्न मिद्वानों द्वारा मदए गए मिचार का िाभ उठाते हआए उनके 

जीिन के मिषय िें सािान्य जानकारी प्रस्ततु करन ेका प्रयास मकया गया ह ै। इस अध्याय का दसूरा उप-

अध्याय ह ै– जायसी की रचनात्िक चेतना का मिकास । इस उप-अध्याय िें जायसी की रचनाओ ंके 

सबंंध िें आचायि रािचदं्र शकु्ि, सयै्यद कलबे िसु्तिा तथा गासाि-द-तासी आमद के शोधों एिं खोजों के 

आधार पर जायसी की जानकारी प्रस्ततु की गई ह ै। इस अध्याय िें मिमभन्न स्रोतों स ेप्राप्त जायसी के 24 ग्रंथों 

की सचूी प्रस्ततु की गई ह ैमजसिें स ेअभी तक 6 ग्रथं ही प्राप्य बताए गए हैं । इस अध्याय के अंमति उप-

अध्याय जायसी की प्रिुख रचनाओ ंकी सिीक्षात्िक व्याख्या) िें ‘पद्माित’, ‘अखरािट’, ‘आमखरी 

किाि’, ‘मचत्ररेखा’ और ‘कहरनािा’ का पररचय और साथ ही उसकी सिीक्षात्िक व्याख्या प्रस्ततु की गई 

ह ै।  

 इस शोध-प्रबंध का दसूरा अध्याय ह ै- शुक्िपूिव महदंी सामहत्येमतहास - िेखन की परंपरा और 

जायसी । इस अध्याय का पहिा उप-अध्याय ह ै– नाभादास का ‘भक्तिाि’ एिं जायसी । ‘भक्तिाि’ 

नाभादास कृत भक्तों का जीिन चररत काव्य ह ै। ‘भक्तिाि’ के छंद महन्दी सामहत्य के अध्येताओ ंके सदंभिग्रंथ 

के रुप िें अत्यंत प्रचमित रह ेहैं, इसका करण यह ह ैमक इस रचना िें मजन भक्तों की जीिन झामकयाँ अंमकत 

हआई हैं, उनिें से अनके महन्दी के िध्यकािीन कमि भी हैं । इस दृमष्ट स ेनाभादास की दृमष्ट का िलूयांकन इस 
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उप-अध्याय िें प्रस्ततु मकया गया ह ै। इसका दसूरा उप-अध्याय ह ै– गासाव-द-तासी का जायसी सबंंधी 

मचंतन । इस उप-अध्याय िें जायसी सबंंधी आिोचना िें तासी के योगदान तथा एक िंबी परंपरा का उनके 

मचतंन पर पड़न ेिािे प्रहाि का िलूयांकन सािामजक पररमस्थमतयों के आिोक िें मकया गया ह ै। उनके मचतंन 

स ेआगे आिोचना जगत पर पड़न ेिािे प्रभािों का िलूयांकन इस उप-अध्याय िें मकया गया ह ै। इस अध्ययन 

क्रि को आगे बढ़ान ेके मिए तीसरा उप-अध्याय मशिमसहं सेंगर का ‘िृत्त-सगं्रह’ और जायसी नाि स े

मिखा गया । ‘मशिमसहं सरोज’ की चचाि मिश्रबंध ुतथा आचायि रािचदं्र शकु्ि दोनों के यहाँ अिग – अिग 

रूपों िें होती ह ै। गासाि-द-तासी के िेखन से मशिमसहं सेंगर के रचनात्िक व्यमक्तत्ि पर पड़न ेिािे प्रभाि का 

िलूयांकन तथा उनकी ऐमतहामसक-दृमष्ट की सिीक्षा इस अध्याय िें प्रस्ततु मकया गया ह ै। इस अध्याय िें 

मशिमसहं सेंगर द्वारा कमियों का जीिन-पररचय मजस आकारामद क्रि स ेमदया गया ह ैउसिें जायसी की मस्थमत 

तथा उनके स्थान को तिाशन ेका प्रयास मकया गया ह ै। इस अध्याय का चौथा उप-अध्याय मग्रयसवन का 

इमतहास िेखन और जायसी ह ै । महदंी सामहत्येमतहास िेखन के क्रि िें मग्रयसिन द्वारा रमचत ‘द िाडनि 

िनािक्यिुर मिटरेचर ऑफ़ महदंसु्तान’ को िीि का पत्थर िाना जाता ह ै। इस उप-अध्याय िें मग्रयसिन के 

इमतहास िेखन की दृमष्ट एिं जायसी सबंंधी मििेचन दृमष्ट का िलूयांकन मकया गया । शकु्िपिूि सामहत्येमतहास 

िेखन की परंपरा िें मिश्रबंध-ुमिनोद का नाि सबस ेअतं िें आता ह,ै िेमकन इस ग्रंथ िें सबस ेअमधक 

रचनाकारों का पररचय मदया गया ह ै। इसमिए इस अध्याय का अंमति उप-अध्याय मिश्रबंधु का मचंतन एिं 

जायसी नाि स ेमिखा गया ह ै। मिश्रबंधओु ंन ेअपनी पसु्तक मिश्रबंध-ुमिनोद िें इस बात की जानकारी दी ह ै

मक उनके पास ‘पद्माित’ तथा ‘अखरािट’ की प्रमत िौजदू ह ै। इसके आधार पर उन्होंन ेजायसी के काव्य का 

जो मििेचन प्रस्ततु मकया ह,ै उस ेसिझन ेएिं व्याख्यामयत करन ेका प्रयास इस उप-अध्याय िें मकया गया ह ै

।  

 इस शोध-प्रबंध का तीसरा अध्याय ह ै– िमिक िुहम्िद जायसी और आचायव रािचंद्र शुक्ि । 

इस अध्याय का पहिा उप-अध्याय ह ै– आचायव रािचंद्र शुक्ि द्वारा जायसी के काव्य का मकया गया 

िूलयांकन । इस उप-अध्याय िें आचायि रािचदं्र शकु्ि तथा उनस ेपहिे के आचायों द्वारा जायसी सामहत्य 

का िलूयाकंन तथा मििेचन दृमष्ट का तिुनात्िक अध्ययन प्रस्ततु मकया गया ह ै। इस अध्याय का दसूरा उप-
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अध्याय ह ै– आचायव रािचंद्र शुक्ि की जायसी संबंधी िहत्त्िपूर्व स्थापनाए ँऔर उन स्थापनाओ ं

का परिती महदंी आिोचना िें मपष्ट-पेषर् । इस उप-अध्याय िें जायसी की उन स्थापनाओ ंको शामिि 

मकया गया ह ैमजसकी जायसी सबंंधी आिोचना िें सिािमधक चचाि हआई ह ै। इसके अिािा इस उप-अध्याय 

िें यह भी मदखान ेका प्रयास मकया गया ह ैमक परिती महदंी आिोचक आचायि शकु्ि की जायसी सबंंधी मकन 

स्थापनाओ ंस ेसहिमत प्रकट करते हैं तथा मकस ेयगुीन पररपे्रक्ष्य िें अप्रसमंगक िानते हैं । इस अध्याय का 

अंमति उप-अध्याय ह ै– आचायव रािचंद्र शुक्ि की जायसी सबंंधी आिोचना की शमक्त, सभंािनाए ं

और सीिाए ं। इस उप-अध्याय िें आचायि रािचदं्र शकु्ि की आिोचना दृमष्ट की यगुीन सदंभों िें प्रासमंगकता 

तथा उसकी सीिा का मििेचन मकया गया । मिजयदिेनारायण साही के जायसी सबंंधी मचतंन के बाद रािचदं्र 

शकु्ि की प्रासमंगकता पर इस उप-अध्याय िें मिचार मकया गया ह ै।  

 इस शोध-प्रबंध का चौथा अध्याय ‘जायसी गं्रथाििी’ के प्रिुख सपंादक और उनकी 

आिोच्य-दृमष्ट ह ै। इस अध्याय को चार उप-अध्यायों िें मिभक्त मकया गया ह ै। इस अध्याय िें उन्हीं सपंादकों 

को शामिि मकया गया ह ैमजनके द्वारा सपंामदत ग्रन्थों की चचाि बराबर हआई ह ै। इसके मिए चार सपंादकों का 

चयन मकया गया ह ैऔर उनके द्वारा सपंामदत ग्रंथ की सिीक्षा अिग-अिग उप-अध्यायों िें प्रस्ततु की गई ह ै

। इस अध्याय का पहिा उप-अध्याय िाताप्रसाद गुप्त के नाि स ेमिखा गया ह,ै मजसिें उनके द्वारा सपंामदत 

‘पद्माित’ िें पाठानसुधंान के िाध्यि स ेआचायि रािचदं्र शकु्ि स ेअिग पाठ को व्याख्यामयत करन ेका 

प्रयास मकया गया ह ै । दसूरा उप-अध्याय ह ै– िासदेुिशरर् अग्रिाि । इस उप-अध्याय िें उनके द्वारा 

सपंामदत ग्रंथ तथा उसकी व्याख्या को अन्य सपंादकों स ेतिुनात्िक रूप स ेअिगाि को मचमन्हत कर उसका 

मििेचन प्रस्ततु मकया गया ह ै। जायसी को भारतीय सामहत्य की परंपरा िें जो स्थान िासदुिेशरण अग्रिाि न े

मदया ह ैउसका मििेचन इस उप-अध्याय िें मकया गया ह ै । तीसरा उप-अध्याय ह ै– िनिोहन गौति । 

िनिोहन गौति द्वारा सपंामदत ‘जायसी ग्रंथाििी’ िें उनके छह ग्रन्थों (‘पद्माित’, ‘अखरािट’, ‘आमखरी 

किाि’, ‘िहरर बाईसी’, ‘मचत्र रेखा’ और ‘िसिनािा’) को शामिि मकया ह ै। उन्होंन े‘पद्माित’ की टीका 

छात्रों को ध्यान िें रखकर मिखी ह ै। इसिें उनके द्वारा जायसी के काव्य का जो मििेचन प्रस्ततु मकया ह ैउसका 

िलूयांकन इस उप-अध्याय िें मकया गया ह ै। इस अध्याय का अंमति उप-अध्याय ह ै– कन्हैया मसहं । इस 
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उप-अध्याय िें कन्हयैा मसहं द्वारा ‘पद्माित’ ग्रंथ के नािकरण के सबंंध िें प्रमतपामदत पाठ का मििेचन प्रस्ततु 

मकया गया ह ै। उनके द्वारा मकए गए पाठानसुधंान को भी इस उप-अध्याय िें रेखांमकत करन ेका प्रयास मकया 

गया ह ै।  

 िमिक िुहम्िद जायसी और मिजयदेिनारायर् साही नाि स े इस शोध-प्रबंध का पाँचिा ँ

अध्याय मिखा गया ह ै । इस अध्याय िें जायसी सबंंधी मचतंन की परंपरा िें आए नए बदिाि और 

सिाजशास्त्रीय मचतंन पद्धमत की जरूरतों को बताया गया ह ै । इस अध्याय का पहिा उप-अध्याय ह ै – 

‘जायसी’ सबंंधी मिजयदेिनारायर् साही की स्थापनाए ँऔर सीिाए ं। इस उप-अध्याय िें साही की 

उन स्थापनाओ ंको शामिि मकया गया ह ैमजसन ेजायसी को दखेन ेकी एक अिग दृमष्ट प्रदान की । इसके 

साथ ही जायसी और आचायि शकु्ि के मिमभन्न ितभदेों पर भी मिस्तार स ेचचाि की गई ह ै । साही की 

स्थापनाओ ंकी एक सीिा भी ह ैमजस ेइस अध्याय िें उमलिमखत मकया गया ह ै। दसूरा उप-अध्याय परिती 

आिोचक िागीश शुक्ि का अिदान नाि स ेमिखा गया ह ै। िागीश शकु्ि न ेजायसी पर कोई स्ितंत्र 

पसु्तक नहीं मिखी ह ैिेमकन उनके िेख ‘आिोचना पमत्रका’ तथा ‘कथा पमत्रका’ िें प्रकामशत हआए हैं । इन 

िेखों के आधार पर यह पता चिा मक जायसी की मििेचना नई ढंग स ेप्रस्ततु करन ेका काि िागीश शकु्ि 

न ेभी मकया ह ै। हािांमक उनका सम्पणूि मचतंन आचायि रािचदं्र शकु्ि के मचतंन का एक तरह से मिस्तार ही 

ह,ै िेमकन यह मिस्तार निीन दृमष्ट स ेहआआ ह,ै इस ेमदखान ेका प्रयास इस उप-अध्याय िें मकया गया ह ै।  

 इस शोध-प्रबंध का अंमति अध्याय ह ै– उत्तर-औपमनिेमशक पररपे्रक्ष्य और जायसी का काव्य 

। इस अध्याय िें उत्तर-उपमनिेशिाद के उदय की पषृ्ठभमूि, उसके िैमश्वक पररपे्रक्ष्य तथा मचतंन जगत के मिमभन्न 

अनशुासनों पर पड़ने िािे उसके प्रभाि को दशािया गया ह ै। इस अध्याय का पहिा उप-अध्याय ह ै– उत्तर-

औपमनिेमशक पररपे्रक्ष्य से आशय । इस उप-अध्याय िें स्ितंत्रता सगं्राि के साथ ही मिउपमनिेशीकरण के 

मिए प्रयास तथा बौमद्धक िगि िें इसके िखुािित की कुिबिुाहट को रेखांमकत करन ेका प्रयास मकया गया 

ह ै। इस उप-अध्याय िें िैमश्वक पररपे्रक्ष्य िें मजन मिचारकों एिं सामहत्यकारों स ेसबस ेपहिे औपमनिेमशक-

सत्ता स ेसघंषि का प्रयास मकया उनको शामिि मकया गया ह ै। उनके मचतंन का प्रभाि आन ेिािे सामहत्य 

सिीक्षकों िें कैसा दृमष्टगोचर होता ह ैइसे परखन ेका काि इस उप-अध्याय िें मकया गया ह ै। इस उप-अध्याय 
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िें उन मििशों को भी रेखांमकत मकया गया ह ैमजसका उदय मिशिे िूको के मचतंन के कारण िाना जाता ह ै। 

इस अध्याय का दसूरा उप-अध्याय ह ै– महंदी िें सिकािीन मििशवकार और जायसी का काव्य । इस 

उप-अध्याय िें जायसी काव्य का िलूयांकन आधनुमनक मििशि के आईन ेिें मकया गया ह ै। इन मििशिकारों 

न ेकेिि स्त्री पक्ष पर ज्यादा बि मदया ह ै। इस उप-अध्याय िें चार आिोचकों का चयन मकया गया ह ैमजन्होंन े

जायसी सबंंधी मचतंन को नया आयाि मदया ह ै। इसिें प्रो. मनत्यानदं मतिारी, प्रो. मिजय बहादरु मसहं, डॉ. 

राजकुिार और प्रो. रमि रंजन का नाि शामिि ह ै। इस उप-अध्याय िें इन मचतंकों के जायसी सबंंधी मचतंन 

का मििेचन मकया गया ह ै।  

  

मैं अपन ेवर्तमान ववभागाध्यक्ष प्रो. सवचिदानदं िर्वेुदी का आभारी ह ूँ विन्होंन ेववषय ियन स ेलेकर अब 

र्क शोध स ेसबंंवधर् िब-िब आवश्यकर्ा हुई, आिायत न ेमरेा सहयोग वकया । मरेे शोध-वनदशेक ‘सहृदयर्ा 

की मवूर्तमान सत्ता’ गरुुवर डॉ. भीम वसहं, विन्हें दखेर्े ही र्लुसी की यह पवंियाूँ अनायास याद आर्ी हैं- 

“गरुु पद रि मदृ ुमिंलु अिंन । नयन अवमय दृग दोष वबभंिन ॥” र्ो इस शोध-प्रबंध में िो भी बेहर्र बन 

पड़ा ह ैउनका वदया ह ैऔर िो कवमयाूँ या गलवर्याूँ रह गई हैं, वह वनर्ांर् मरेी हैं। मरेे ववषय के ममतज्ञ प्रो. गिेंद्र 

कुमार पाठक विनका सहि स्नहे और मागतदशतन मझुे हमेशा वमला, इसके साथ ही प्रो. वी. कृष्ण, प्रो. रवव 

रंिन, प्रो. आर. एस. सराति,ु प्रो. आलोक पाण्डेय, प्रो. अन्नपणूात सी., डॉ. एम. श्याम राव, डॉ. िे. आत्माराम, 

डॉ. एम. अंिनयेल ुर्था अन्य वशक्षकों का आभारी ह ूँ विनस ेमरेा शोध िीवन ऊिात लेर्ा रहा । साथ ही 

अपन ेप्यारे वमत्रों का आभारी ह ूँ, विनका सहयोग इस प्रबंध को परूा करन ेमें वमला, अरुण कमल की इन 

पवंियों के साथ ‘अपना क्या ह ैइस िीवन में सब कुछ वलया उधार/ सारा लोहा उन लोगों का अपनी केवल 

धार’।                

 स्नहेमयी माूँ के प्रवर् आभार विनके स्नहे और उत्साहवधतन न ेलगार्ार ऊिात और ववश्वास प्रदान 

वकया । मरेी बहन अनावमका का हावदतक आभार, विसस ेआि भी बहुर् प्रोत्साहन और िरूरी परामशत वमलर्ा 

रहर्ा ह ै। प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष और िान-ेअनिान ेिो भी इस यात्रा में सहयोगी रह ेउन सबको हृदय स ेआभार ! 
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1.1 भूमिका  

 लहिंदी सालहत्य के सफूी काव्यधारा के सबस ेप्रलसद्ध कलि ‘मलिक महुम्मद जायसी’ हैं । ऐसा माना जाता 

ह ैलक जायसी भलिकाि के अन्य कृलतकारों की तरह भि पहिे हैं, कलि बाद में । यह एक बहस का मदु्दा बना 

हुआ ह ै। िहीं दसूरी ओर जायसी महान कलि हैं, उनमें कलि के सभी गणु लिद्यमान हैं । उन्होंन ेसामालजक समस्या 

को भी अपन ेकाव्य में अलभव्यि लकया ह ैिेलकन उसका रूप दसूरा ह ै। उन्होंन े‘प्रेम के पीर’ को शलिशािी 

महाकाव्य के द्वारा उपलस्ित लकया । मलिक महुम्मद जायसी एक अमर कलि और लहिंदी सालहत्य के सफूी 

काव्यधारा के सिाालधक लप्रय कलि हैं । उनके जीिन के लिषय में अनके तरह के मत-मतािंतर हैं । तिा उनकी 

रचनाओ िं में सिंबिंध में अनके लिचार हैं । इन लिलभन्न मतों और लिचारों के आिोक में एक समलन्ित और समािेशी 

दृलि लिकलसत करन ेका प्रयास इस अध्याय में लकया गया ह ै।  

 लकसी रचनाकार का जीिन-ितृ्त लिखना लजतना कलिन ह ैउतना ही उिझाि भी ह ै। उसके रचना का 

लििेचन और मलूयािंकन कुछ आसान िगता ह ै। रचनाकार के जीिन की प्रामालणक जानकारी के अभाि में यह 

और दुुःसाध्य काया हो जाता ह ै। िेलकन रचना के मलूयािंकन के लिए यह जरूरी ह ैलक िेखक के व्यलिगत जीिन 

और रचनात्मक जीिन की पड़ताि तटस्ि दृलि स ेहो । चूिंलक मनषु्य के लचिंतन का लिकास उसके द्वारा लजए गए 

जीिन के भीतर स ेहोता ह ैइसलिए यह जरूरी ह ैलक उसके जीिन-ितृ्त का मलूयािंकन पनैी दृलि स ेकी जाए । मार्कसा 

तिा एिंगेलस न ेलिखा ह ैलक, “जीिन चतेना द्वारा लनधाारितरत नहीं होता अलपत ुचतेना जीिन द्वारा लनधाारितरत होती ह ै

।”
1
 जब चतेना के लनधाारण में जीिन की महत्ती भलूमका ह ैतब यह सिंभि ह ैलक रचना – कमा में रचनाकार का 

जीिन-सिंघषा अत्यिंत महत्त्िपणूा हो । इस दृलि स ेमलिक महुम्मद जायसी के जीिन – ितृ्त के साि ही साि उनके 

रचनात्मक जीिन की समीक्षा भी तटस्ि होकर लकया जाए । इस लचिंतन के मद्दनेजर इस अध्याय को उनके व्यलित्ि 

                                           
1 मार्कसा/एिंगेलस.(2006).सालहत्य और किा.(िखनऊ),राहुि फाउिंडेशन. प.ृ सिं. – 47 
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और कृलतत्ि पर कें लित लकया गया ह ै। इस अध्याय में जायसी के जीिन स ेजड़ुी िगभग सभी प्रमखु घटनाओ िं 

का लििरण प्रस्ततु लकया गया ह ै। जायसी के प्राप्य ग्रन्िों की समीक्षा भी इस अध्याय में की गयी ह ै।   

1.2 जायसी का जीवन-वृत्त  

नाि 

 जायसी के नाम के पहिे ‘मलिक’ उपालध िगी होन ेके कारण कहा जाता ह ैलक उनके पिूाज ईरान स े

आए िे और िहीं स ेउनके नामों के साि जमींदारसचूक पदिी िगी आ रही िी लकन्त ुउनके पिूा परुुषों के नामों 

की कोई तालिका अभी तक प्राप्त नहीं हो सकी ह ै। उनके लपता का नाम मलिक राजे अशरफ बताया जाता ह ैऔर 

कहा जाता ह ैलक िे मामिूी जमींदार िे और खेती करते िे । इनके नाना का नाम शखे अि-हदाद खााँ िा । स्ियिं 

जायसी को भी खतेी करके जीिन – लनिााह करन ेका शौक िा । कुछ िोगों का अनमुान ह ैलक ‘मलिक’ शब्द 

का प्रयोग उनके लकसी लनकट सिंबिंधी के ‘बारह हजार का रितरसािदार’ होने के कारण लकया जाता होगा अििा 

यह लक सिंभितुः स्ियिं भी उन्होंन ेकुछ समय तक लकसी सेना में काम लकया होगा, यह बात प्रमाणों के अभाि में 

सिंलदग्ध हो जाती ह ै। सयै्यद आिे का मत ह ैलक, “मोहलिा गौंरितरयाना के लनगिामी मलिक खानदान स ेिे और 

उनके परुान ेसिंबिंधी महुलिा किं चाना में बस ेिे ।”
2
 उन्होंन ेयह बतिाया ह ैलक जायसी का मलिक कबीर नामक 

एक पतु्र भी िा । मलिक महुम्मद जायसी कुरूप और एक आाँख से काने िे । कुछ िोग उन्हें बचपन से ही कान े

मानते हैं जबलक अलधकािंश िोगों का मत ह ैलक चचेक के प्रकोप के कारण िे कुरूप हो गए िे और इसी कारण 

इनकी एक आाँख चिी गयी िी । उसी ओर का बायााँ कान भी नाकाम हो गया िा । उन्होंन ेस्ियिं लिखा ह ैलक,  

“िुहिद बाई ंमदमस तजा एक सरवन एक आंमि”
3
 

                                           
2 नागरी प्रचारितरणी पलत्रका, िषा 45, प.ृ सिं. – 49  
3 पद्माित, प.ृ सिं. – 369 
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 जायसी के व्यलित्ि को खाँगािन ेपर यह लसद्ध होता ह ैलक जायसी का शरीर प्रारिंभ में अलतसुिंदर िा । 

बाद में ही उनके शरीर में लिकार आया होगा । इस बारे में उन्होंन ेस्ियिं लिखा ह ै– 

“एक  नैन  कमव  िुहम्िद  गुनी, सोइ  मविोह  जेइ कमव सनुी ॥ 

   चााँद जइस जग मवमि औतारा, दीन्ह कलंक कीन्ह उमजयारा ॥ 

 x x x x x   

एक   नैन   जस  दरपन,  औ  तेमह  मनरिल  भाउ । 

   सब  रुपवंत  पााँव  गमह,  िुि  जोवहीं  कई  चाउ ॥”
4
 

 उपयुाि पिंलियों स ेयह अनमुान होता ह ैलक बाएाँ कान स ेभी उन्हें कम सनुाई पड़ता िा । एक बार जायसी 

शरेशाह के दरबार में गए, तो बादशाह न ेइनके कुरूप मुिंह को दखेकर हिंस लदया । जायसी न ेलस्िर भाि स ेपछूा –  

“िोमह का हंसमस मक कोहारमह ?”
5
  

अिाात ्“तमु मझु पर हाँस रह ेहो या उस कुम्हार पर हाँस रह ेहो, इस पर शरेशाह न ेिलजजत होकर क्षमा मािंगी ।”
6
 

जायसी एक सिंत प्रकृलत के गहृस्ि िे । इनके सात पतु्र िे िेलकन दीिार लगर जान ेके कारण सभी उसमें दबकर मर 

गए िे । तभी स ेइनमें िैराग्य की भािना जाग उिी और ये फकीर बन गए ।   

जन्ि  

 जायसी की जन्म-लतलि के बारे में लिद्वानों में बहुत ही जयादा मतभेद ह ै। जायसी की लकसी उपिब्ध रचना 

के अिंतगात उसकी लनलित जन्मलतलि अििा जन्म-सिंित का कोई स्पि उलिेख नहीं पाया जाता ह ै। उन्होंन ेअपन े

‘आलखरी किाम’ काव्य में केिि इतना ही कहा ह ैलक -  

                                           
4 पद्माित, प.ृ सिं. – 20 
5 पद्माित, प.ृ सिं. - 5 
6 पद्माित में काव्य सिंस्कृलत और दशान – डॉ. द्वारितरका प्रसाद सर्कसेना, प.ृ सिं. – 11 
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“भा  अवतार  िोर  नौ  सदी । 

    तीस बररस ऊपर कमव बदी ॥”7 

 इस आधार पर केिि इतना ही अनमुान लकया जा सकता ह ैलक उनका जन्म सिंभितुः 800 लहजरी और 

900 लहजरी के मध्य, अिाात ्सन ्1397 ई. और 1494 ई.के बीच लकसी समय हुआ होगा तिा तीस िषा की 

अिस्िा पा चकुन ेपर उन्होंन ेकाव्य रचना प्रारम्भ लकया होगा । परिंत ुजायसी के जन्मलतलि के बारे में अपन े– 

अपन ेअनके मत व्यि लकए हैं । लजनमें स ेपााँच मत इस प्रकार स ेहैं । पहिे मत स ेहमें यह पता चिता ह ैलक 

जायसी का जन्म 900 लहजरी अिाात ्1495 ई. में हुआ िा । “इस मत को सहमलत दने ेिािों में स ेलिद्वान हैं – 

आचाया रामचिंि शरु्कि”
8
 डॉ. जयदिे”

9
 आलद । दसूरा मत यह ह ैलक जायसी का जन्म 906 लहजरी में हुआ िा । 

इस मत को सहमलत दने ेिािे लिद्वानों में से हैं – डॉ. कमि कुिश्रेष्ठ तिा डॉ. लिमि कुमार जैन । डॉ. कमि 

कुिश्रेष्ठ न े‘नि सदी’ का अिा ‘नई सदी’ माना ह ैऔर जायसी के ‘आलखरी किाम’ स ेभी यह स्पि होता ह ै–  

“नौ   सौ   बरस   छतीस  जब  भए ।  

     तब  यही  कथा  के  आिर  कहे ॥”10 

इसके आधार पर डॉ. कमि कुिश्रेष्ठ न े936 लहजरी को ‘आलखरी किाम’ का रचनाकाि माना ह ै। इसके साि 

ही जायसी द्वारा लिलखत ‘तीस बरितरस ऊपर बदी’ पिंलि के आधार पर यह लसद्ध लकया ह ैलक तीस िषा की आय ुमें 

जायसी न ेअपन े‘आलखरी किाम’ की रचना की िी ।
11
 इसी मत की सहमलत डॉ. लिमि कुमार जैन न ेभी की ह ै

।
12
 तीसरे मत से यह पता चिता ह ैलक 870 लहजरी में जायसी का जन्म हुआ िा । इस मत के प्रिताक डॉ. गोलििंद 

लत्रगणुायत हैं । उनका किन ह ैलक “आलखरी किाम की पिंलियों का सीधा-साधा मत यही ह ैलक उनका जन्म 

                                           
7 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. – 304 
8 लहिंदी सालहत्य का इलतहास – रामचिंि शरु्कि, प.ृ सिं. – 99 
9 सफूी महाकलि जायसी - डॉ. जयदिे, प.ृ सिं. – 31  
10 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. - 307  
11 मलिक महुम्मद जायसी – डॉ. कमि कुिश्रेष्ठ, प.ृ सिं. – 16 
12 सफूी मत और लहिंदी सालहत्य – डॉ. लिमि कुमार जैन, प.ृ सिं. – 116 
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900 लहजरी बतिाया जाए तो इसमें तीस िषा ऊपर समझना चालहए । उनका िास्तलिक जन्म-काि 870 लहजरी 

यानी 1465 ई. हैं ।”
13
 इन सबके बाद हम जायसी के प्रमखु एििं प्रलसद्ध ‘पद्माित’ के लनमााण काि के आधार पर 

कुछ अिंदाजा िगा सकते हैं । जैस े 

“सन  नौ   सै  तैतालीस  अहै । 

      कथा आरंभ बैन  कमव कहै ।।”14 

 इसके आधार पर केिि इतना ही अनमुान लकया जा सकता ह ैलक जायसी न ेतीस िषा की अिस्िा पा 

चकुन ेपर काव्य – रचना प्रारिंभ लकया होगा । ‘पद्माित’ का रचनाकाि उन्होंन े947 लहजरी अिाात ्1540 ई. 

बतिाया ह ैऔर उस समय जायसी िदृ्ध हो चकेु िे । ‘पद्माित’ के अन्तुःसाक्ष्य स ेयह स्पि होता ह ैलक ‘पद्माित’ 

जायसी की िदृ्धािस्िा की रचना ह ै। ‘पद्माित’ के अिंत में जायसी न ेअपनी िदृ्धािस्िा का उलिेख भी लकया ह ै

–  

“िुहम्िद मबररि बैएस अब भई । 

  जोबन  हुत  जो  अवस्था  गई ॥  

 बाल  जो  गएउ कै िीन सरीरु ।  

   मदमस्ि   गई   नैनन्ह   दै   नीरू ॥ 

दसन   गए  कै तुचा कपोला । 

 बैन  गए  दै  अनरुमच  बोला ।। 

 बुमि    गई    महरदय    बौराई । 

  गरब  गएउ  तरहुंड़  मसर  नाई ॥ 

 सरवन   गए   ऊंच   दै   सुना । 

                                           
13 जायसी का पद्माित, काव्य और दशान – डॉ. गोलििंद लत्रगणुायत, प.ृ सिं. – 10 
14 पद्माित – मलिक महुम्मद जायसी, प.ृ सिं. – 10 
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    गारौ   गएउ   सीस   भा   िुना ॥  

     भंवर   गएउ   केसन्ह   दै   भुवा । 

   जोबन  गएउ  मजयत जनु सवुा ॥  

 तब लमग जीवन जोबन साथा । 

 पुमन   सो  मभंचु  पराए  हाथा ॥ 

  मबररमि  जो  सीस  डोलावै, सीस भूनै तेमह रीस । 

      बढ़े  आठे  होहु  तुम्ह,  केइ  यह दीन्ह असीस ॥”15 

 यह भी उलिेखनीय ह ैलक सयै्यद हसन अस्करी को मनरे शरीफ स े‘अखरािट’ की प्रलत प्राप्त हुई । इसके 

आधार पर ‘अखरािट’ का रचनाकाि 911 लहजरी प्रमालणत होता ह ैऔर यह लसद्ध होता ह ैलक ‘अखरािट’ 

जायसी की प्रिम रचना ह ैजो 911 लहजरी अिाात ्1505 ई. में रची गई िी । अगर हम 911 लहजरी में स े30 

लहजरी कम कर दें तो 881 लहजरी अिाात ्1476 ई. होता ह ै। जायसी की जन्मलतलि को जानन ेके लिए पहिे हम 

उनकी मतृ्य ुलतलि लनलित करते हैं । काजी नसरुद्दीन हुसनै न ेजायसी का मतृ्य ुकाि रजब 949 लहजरी अिाात ्सन ्

1542 बताया ह ै।
16
 इस प्रकार स ेअगर हम दखेें तो जायसी की अिस्िा 68 िषा होती ह,ै जो स्पितुः िदृ्धािस्िा 

रही होगी । उपयुाि प्रमाणों के आधार पर यह कह सकते हैं लक जायसी 881 लहजरी अिाात ्1476 ई. में तिा मतृ्य ु

68 िषा की अिस्िा में 949 लहजरी अिाात ्1542 ई. में हुई िी ।  

जन्ि-स्थान  

 जायसी के जन्म स्िान को िेकर भी िोगों में काफी मतभदे व्याप्त ह ै। कुछ िोग उनको जायस नगर के 

लनिासी बताते हैं । इस सिंबिंध में जायसी न ेखदु लिखा ह ै–  

                                           
15 पद्माित – मलिक महुम्मद जायसी, प.ृ सिं. – 14 
16 जायसी की लिलशि शब्दाििी का लिशे्लषणात्मक अध्ययन – डॉ. इलन्दरा कुमारी लसिंह, प.ृ सिं. – 15 
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“जायसी  नगर  िोर  अस्थानू ।  

  नगर  क नााँव आमद उदयानू ॥ 

  तहााँ मदवस दस पहुने आएऊाँ  । 

     भा बैराग बहुत सिु पाएऊाँ  ॥”17  

 इसस ेयह भी पता चिता ह ैलक उस नगर का प्राचीन नाम ‘उदयान’ िा । िहााँ िे एक ‘पहुन’े जैस ेदस 

लदनों के लिए आए ि,े अिाात ्उन्होंन ेअपना नश्वर जीिन प्रारम्भ लकया िा अििा जन्म लिया िा और लफर िैराग्य 

हो जान ेपर िहााँ उन्हें बहुत सखु लमिा िा ।  

 कुछ िोग यह भी मानते हैं लक जायस नाम का एक नगर उत्तर प्रदशे के रायबरेिी लजिे में आज भी 

ितामान ह,ै लजसका परुाना नाम ‘उद्यान नगर’ ‘उद्यानगर’ या ‘उजजालिक नगर’ बतिाया जाता ह ैतिा उसके 

‘किं चाना खदुा’ नामक महुलिे में मलिक महुम्मद जायसी का जन्म स्िान होना कहा जाता ह ै। कुछ िोगों की 

धारणा ह ैलक जायसी की जन्म भलूम गाजीपरु में कहीं हो सकती ह ैलकिं त ुइसके लिए कोई प्रमाण नहीं लमिता । 

जायस के लिषय में कलि न ेअन्यत्र भी कहा ह ै–  

“जायस  नगर  िरि  अस्थानू । 

    तहवााँ यह कमब कीन्ह बिानू ॥ 

  औ मबनती पंमडतन्ह सों भजा ।  

       िूि   सवंारेहु   िेर  एहु  सजा ॥”18 

 इसस ेपता चिता ह ैलक िह उस नगर को ‘धमा का स्िान’ समझते िे और िहााँ रहकर उन्होंन ेअपन ेकाव्य 

‘पद्माित’ की रचना की िी । यहााँ पर नगर का ‘धमा स्िान’ होना कदालचत यह भी सलूचत करता ह ैलक जनश्रलुत 

                                           
17 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. – 306 
18 पद्माित – मलिक महुम्मद जायसी, प.ृ सिं. – 22 
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के अनसुार िहााँ उपलनषदकािीन उद्दािक मलुन का कोई आश्रम िा । गासाा-द-तासी नामक फ्रें च िेखक का तो 

यह भी कहना ह ैलक “जायसी को प्रायुः ‘जायसीदास’ के नाम स ेअलभलहत लकया जाता ह ै।” 

जायसी की बाल्यावस्था 

 जायसी को बचपन में चचेक लनकिी िी लजसस ेउनके माता-लपता को काफी सदमा पहुिंचा । जायसी की 

मााँ जायसी स ेकाफी प्रेम करती िीं । उन्होंन ेजायसी को अन्यत्र पलित्र पीर-लपरान ेके मजार पर िे जाकर मन्नतें 

मानन ेिगीं । अिंततुः जायसी की जान बच गयी परिंत ुउनकी बाई िं आाँख और बायााँ कान धीरे-धीरे हमशेा के लिए 

खराब होता चिा गया । उन्होंन े‘पद्माित’ में कहा भी ह ै–  

“िुहिद बाई ंमदमस तजी, एक सरवन एक आंमि । 

    जब ते दामहन होई, मिला बोलु पपीहा पांिीं ॥”19 

 अिाात ्जब स ेलप्रयतम दालहन ेहोकर लमिा, तब से महुम्मद ने बाई िं लदशा का सनुना और दखेना छोड़ 

लदया ।  

दीन-हीन अवस्था 

 “जायसी बालयािस्िा में ही अनाि हो गए और साध-ुफकीरों के साि दर-दर भटकते लफरते िे । जायसी 

न ेबचपन के कुछ लदन अपन ेनलनहाि मालनकपरु में गजुारे । आपको एक साि कई प्रकार की कलिनाइयों का 

सामना करना पड़ा । एक तो अनाि, दीन-हीन अिस्िा, दसूरे साध-ुफकीरों का सिंग । इनके साि इनकी तीव्र-बलुद्ध 

और सिोपरितर सहजात ईश्वरीय प्रेम, इन सभी ने लमिकर आपको अिंतमुाखी और लचिंतनशीि बना लदया । आपन े

अपनी सारी शलि परम सत्ता की ओर िगा दी । सिंयोगिश आपको इसमें कामयाबी भी लमिी ।”
20

 

                                           
19 पद्माित – मलिक महुम्मद जायसी, प.ृ सिं. – 369 
20 नागरी प्रचारितरणी पलत्रका, िाराणसी, भाग – 1, प.ृ सिं. – 49 
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 जायसी के लिषय में मीरहसन दहििी न ेअपनी मसनिी ‘रमजूे-उि-आरफीन’ में लिखा ह ै– 

“थे   िमलक   नाि   िुहम्िद   जायसी । 

वह  मक  पद्मावत  मजन्होंने  हे  मलिी ॥ 

िदे आररफ़ थे वह और साहब किाल । 

उनका अकबर ने मकया दरयाफ्त हाल ॥ 

होके   िुश्ताक   बुलवाया   मसताब । 

तामक हो सोहबत से उनकी फैजआब ॥ 

साफ बामतन थे वह और िस्त-अलिस्त । 

लेमकन दुमनया तो है, जामहर परस्त ॥ 

थे बहुत बदशक्ल और वह बदकवी । 

देिते ही अकबर उनको हसं पड़ा ॥ 

जो  हंसा  वह  तो  उनको  देिकर । 

यों कहा अकबर को होकर चश्िेतर ॥ 

हंस पड़े िािी पर ऐ तुि शहरयार । 

यामक     िेरे     पर   हाँसे   अमततयार ॥ 

कुछ    गुनाह   िेरा  नहीं  ऐ  बादशाह । 

सिुख  बासन  तु  हुआ और िैं मसयाह ॥ 

असल  िें  िािी  तो  है सब एक जात । 

अमततयार उसका है जो है उसके साथ ॥ 

सनुते   ही   यह   हफख    रोया   दादगर । 

मगर  पड़ा  उनके  कदि  पर  आनकर । 
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अलगरज  उनको  ब  एजाजे   तिाि । 

उनके घर मभजवा मदया मफर वस्ल लाि ॥ 

साहबे    तासीर   हैं   जो   ऐ   हसन । 

मदल पर करता है असर उसका सिुन ॥”21 

 “चाह ेयह लदलिी का बादशाह अकबर हो चाह ेअिध का कोई छोटा राजा अकबर, चाह ेहुमायूाँ अििा 

यह जनश्रलुत ही र्कयों न हों, लकन्त ुइसस ेइतना तो स्पि ह ैलक जायसी का बाह्य रूप आकषाक न िा । िे कान ेऔर 

कुरूप अिश्य िे ।”
22

 

गृहस्थ-जीवन  

 “मलिक महुम्मद जायसी एक गहृस्ि लकसान के रूप में ही जायस में रहते िे । िे आरिंभ स ेही ईश्वर भि 

और साध ुप्रकृलत के मान ेजाते िे । उनकी यह आदत िी लक जब िह अपन ेखेतों में होत,े तो अपना खाना िहीं 

मिंगा िेते िे । िह अपना खाना अकेिे कभी नहीं खाते िे । इस क्रम में जो भी आसपास लमिता, उस ेबिुाकर 

अपन ेसाि बैिाकर खाना लखिाते िे । एक बार िह अपना खाना िेकर काफी दरे तक बैिे रह ेऔर लकसी के 

आन ेका इिंतजार करते रह े। बहुत दरे के बाद एक कोढ़ी दरू लदखाई लदया । जायसी ने उस ेअपन ेपास बिुाया और 

बड़े प्यार स ेअपन ेसाि खान ेको कहा और दोनों एक ही बरतन में खाना खान ेबैि गए । दसूरे व्यलि के शरीर स े

कोढ़ च ूरहा िा । उसके शरीर का िोड़ा मिाद उसके खान ेमें लगर गया । जायसी न ेउस अिंश को खदु खान ेके 

लिए उिाया, पर उस कोढ़ी न ेहाि िाम लिया और स्ियिं खान ेको कहा । जायसी को साफ लहस्सा खान ेको कहा 

। जायसी न ेझट स ेउस अिंश को खा लिया । तत्पिात िह कोढ़ी िहााँ स ेअचानक अदृश्य हो गया इस घटना के 

                                           
21 लचत्ररेखा (मलिक महुम्मद जायसी पे्रम काव्य) (सिं.) – पिं. लशिसहाय पािक, प.ृ सिं. – 36 
22 िही, प.ृ सिं. – 37 
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उपरािंत जायसी की मनोिलृत्त ईश्वर की ओर और भी अलधक हो गयी ।”
23
 उि घटना की ओर सिंकेत ‘अखरािट’ 

के इस दोह ेमें लदखता ह ै–  

“बंुदमहं सिुद सिान, यह अचरज कासों कहौं । 

       जो हेरा सो हेरान, िुहिद आपुमह आपु िहौं ॥”24 

 जायसी एक सच्च ेभि िे । िे बड़े ही सच्चरितरत्र, कताव्य-लनष्ठ और गरुु भि िे । ईश्वर के प्रलत उनकी 

आस्िा अपार िी । उसका लिश्वास िा लक परम जयोलत स्िरूप उस जगत के करतार के लनयिंत्रण में ही समस्त सलृि 

ितामान ह,ै गलतमान ह ै। िे महान सिंत िे । सहजता, सहृदयता, सारग्रलहता, िोक और काव्य का गहन अध्ययन, 

आडिंबरहीनता, सिंयम और पलित्र भलि उनके चरितरत्र के लिशषे आकषाण िे । इनके हृदय की नम्रता अपार िी । ि े

अपन ेलिषय में गिोलि नहीं लिखते िे । िे स्पि कहते िे –  

“हौं  सब  कमबन्ह  केर  पमछलागा ।  

      मकछु  कमह चला तबल देई डागा ॥”25 

 उनका कहना ह ैलक मैं सभी कलियों के पीछे चिन ेिािा ह ाँ । नन्कारे की ध्िलन हो जान ेपर मैं भी आगे 

िािों के साि परै बढ़ाकर कुछ कहन ेको चि पड़ा ह ाँ । इस बात को सभी लिद्वानों न ेसाफ कर लदया ह ैलक उनके 

समस्त काव्य में एक उलि भी लनज के लिषय में गिा की नहीं ह ै। जायसी इस्िाम धमा और पगैिंबर पर परूी आस्िा 

रखते िे । उन्होंन ेईश्वर तक पहुाँचन ेके लिए अनके मागों को स्ितुः स्िीकार लकया ह ै। इन असिंख्य मागों में िह 

महुम्मद साहब के मागा को सरि एििं सगुम कहते िे –  

“मवमिना  के  िारग  हैं  तेते । 

    सरग  नित,  तन रोवां जेते ॥ 

                                           
23 पद्माित में काव्य, सिंस्कृलत और दशान – डॉ. द्वारितरका प्रसाद सर्कसेना, प.ृ सिं. - 7 
24 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. – 276 
25 लचत्ररेखा ( मलिक महुम्मद जायसी पे्रम काव्य) – (सिं.) पिं. लशिसहाय पािक, प.ृ सिं. – 37 
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   तेमह िह पंथ कहौं भल गाई ।  

  जेमह दुनौं जग छाज बढ़ाई ॥ 

सो बड़ पंथ िुहम्िद केरा । 

       है मनरिल कमवलास बसेरा ॥”26  

 जायसी बड़े भािकु भगिद्भि िे और अपने समय में बड़े ही लसद्ध और पहुिंच ेहुए फकीर मान ेजाते िे । 

िे लिलध पर आस्िा रखने िािे िे । सच्च ेभि का प्रधान गणु उनमें परूा – परूा समालहत िा । उनकी िह उदारता 

िी, लजसस ेकट्टरपन को भी चोट नहीं पहुाँच सकती िी । प्रत्येक प्रकार के महत्त्ि को स्िीकार करन ेकी उनमें क्षमता 

िी । िीरता, धीरता, ऐश्वया, रूप, गणु, शीि सबके उत्कषा पर मगु्ध होन ेिािा हृदय उन्हें प्राप्त िा । िे जो कुछ 

जानते ि,े उस ेनम्रतापिूाक पिंलडतों का प्रसाद मानते िे ।  

जायसी के पुत्र 

 ऐसा कहा जाता ह ैलक जायसी न ेलििाह भी लकया िा और उनके सात पतु्र हुए िे । आचाया रामचिंि शरु्कि 

न ेलिखा ह ैलक, “एक बार उनके सभी पतु्र मकान के अिंदर खाना खा रह ेिे, तभी अचानक मकान की छत लगर 

पड़ी, लजसके नीच ेसातों पतु्र दबकर मर गए । इस घटना स ेजायसी के हृदय पर गहरा प्रभाि पड़ा और िह सिंसार 

स ेलिरि होकर एक फकीर की तरह जीिन यापन करन ेिगे ।”
27

 

मवराग का कारण 

 जायसी के लिराग का कारण भी कुछ इसी प्रकार की घटना ही होगी, लजसन ेउन्हें प्रेमानभुाि के एक निीन 

िोक में पहुिंचा लदया, उनके हृदय में लिराग का एक स्रोत फूट पड़ा । उनका हृदय लकसी अपिूा जयोलत स ेउद्भालसत 

हो उिा । उसी के रूप नयनों में समा गया । सिात्र उसी सौंदया और प्रेम सत्ता के दशान होन ेिगे । सिंसार के मापदिंड 

                                           
26 सफूी महाकलि जायसी – डॉ. जयदिे, प.ृ सिं. – 58 
27 जायसी ग्रिंिाििी की भलूमका – (सिं.) रामचिंि शरु्कि, प.ृ सिं. - 5 
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बदि गए । लिषयों स ेमन हट गया । हृदय में एक ही आकुिता छा गई लक लकस प्रकार उस ेपरम जयोलत या रूप 

की साक्षात प्रालप्त हो । जायसी न ेअपनी उस िैराग्य अिस्िा का सच्चा िणान लकया ह ै–  

“तहााँ    मदवस   दस   पहुने  आएऊाँ  । 

भा   बैराग  बहुत   सिु    पाएऊाँ  ॥ 

सिु  भा  सोमच  एक  दुि  िानौं । 

ओमह मबनु मजबन िरन  कै  जानौं ॥ 

नैन    रूप    सो    गएउ    सिाई । 

रहा     पूरर    भरर   महरद   छाई ॥ 

जहवैं       देिौं     तंहवैं     सोई । 

और   न   आव मदमस्ि तर कोई ॥ 

आपुन    देमि  देमि  िन  रािौं । 

दूसर   नामहं  सो  कासों  भािों ॥ 

 सबै   जगत   दरपन    कै   लेिा । 

    आपन  दरपन  आपुमह    देिा ॥”28 

 उपयुाि स ेयह आशय स्पि होता ह ै लक िैराग्य की तीव्र धारा के स्पशा स ेएक बार ही उनका आनिंद 

प्िालित हो गया । लप्रयतम का जो रूप नयनों में समा गया िा, िही भीतर और बाहर का आनिंद िा और यही 

लमिन की िेदना का कारण बना । सचमचु िैराग्य के अनिंतर जायसी को महान आलत्मक सखु लमिा होगा । उन्होंन े

परमात्म-तत्ि के दशान अिश्य लकए िे । उस ेउन्होंन ेलिश्व के कण – कण में दखेा और अनभुि लकया िा ।  

 

                                           
28 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. – 306 
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मित्र 

 “जायसी न ेपद्माित में अपन ेचार लमत्रों का उलिेख लकया ह,ै लजनके नाम हैं – मलिक यसूफु, सािार 

कालदम, सिोन ेलमयााँ और बड़े शखे ।”
29
 उन्होंन ेअपन ेचारों लमत्रों का उलिेख बड़े ही उलिालसत किं ि स ेलकया 

ह ै। ‘पद्माित’ के आरिंभ में ही जायसी न ेइन चारों लमत्रों का बखान लकया ह ै–  

“चार   िीत   कमव   िुहिद   पाए । 

जोरर   मिताई   सरर   पहुंचाए ॥ 

   यूसफु िमलक पमडडत और ज्ञानी । 

  पमहलैं   भेद   बात   वै   जानी ॥ 

पुमन  सलार कामदि िमतिाहााँ । 

िांडे   दान  उभे  मनमत  वहां ॥ 

मियां  सलोने  मसिं बररयारू ।  

बीर  िेत रन िडक जुझारू ॥ 

 सेि  बड़े बड़ मसद्ध बिाना ।  

  मकए आदेस मसद्ध बड़ िाना ॥  

चाररउ चतुर दसौ गुन पढ़े । 

औ ं सजंोग  गोसाई  गढ़े ॥ 

 मबररछ  होइ  चंदन  पासा ।  

  चंदन होइ बेद तेमह बासा ॥ 

िुहिद   चाररउ   िीत   मिमल,  भए  जौ   एकै   मचत्त ।  

                                           
29 पद्माित – (सिं.) डॉ. माताप्रसाद गपु्त, प.ृ सिं. – 16 
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        एमह  जग  साि  जो  मनबाहा,  ओमह जग मबछुरन मकत्त ॥”30 

 अिाात ्यहााँ जायसी अपन ेलमत्रों का, जो सिंख्या में चार िे, परितरचय द ेरह ेहैं । जायसी न ेइनस ेलमत्रता 

जोड़कर उन्हें भी अपन ेही समान महान बना लदया अिाात ्जायसी स ेलमत्रता कर िे भी महान बन गए । इनमें स े

पहिे लमत्र िे मलिक यसूफु, जो पलडडत और बहुत बड़े ज्ञानी िे । उन्हीं न ेसबसे पहिे रहस्य का ज्ञान प्राप्त लकया 

िा, अिाात ्ईश्वरीय ज्ञान को जाना िा । दसूरे लमत्र सािार कालदम िे जो अत्यिंत बलुद्धमान होन ेके साि ही इतन े

बड़े योद्धा िे लक उनकी भजुाएाँ लनत्य दसूरों स ेयदु्ध करन ेके लिए उिती अिाात ्फड़कती रहती िीं । तीसरे लमत्र 

लमयािं सिोन ेिे, जो लसिंह के समान बििान िे । िे रणक्षेत्र में महान योद्धा के समान तििार चिाया करते िे । 

चौिे लमत्र बड़े शखे जी िे, जो चारों ओर बड़े भारी लसद्ध के रूप में प्रलसद्ध िे । बड़े – बड़े लसद्ध उन्हें मानते िे 

और िे उन्हें आदशे लदया करते िे । ये चारों लमत्र भलि की चारों दशाओ िं – कमा, उपासना, ज्ञान और लसद्धािस्िा 

और चौदह लिधाओ िं को जानन ेिािे लिद्वान िे । ईश्वर से सिंयोग स ेइन चारों को परस्पर लमत्र बनने के लिए ही 

उत्पन्न लकया िा । जो िकृ्ष के चिंदन के िकृ्ष के पास खड़े होते हैं, उनके शरीर में चिंदन की सगुिंध बस जान ेस ेिे 

चिंदन बन जाते हैं । भाि यह ह ैलक उसी प्रकार जायसी स ेलमत्रता कर, उनके सत्सिंग के कारण उनके ये चारों लमत्र 

भी उन्हीं के समान गणुी और महान बन गए िे ।  

 जायसी कहते हैं लक जब ये चारों लमत्र मझुस ेलमिकर एक ही जैस ेलिचारों िािे बन परस्पर एकाकार स े

हो उिे और इस सिंसार में हमारा सबका साि भिी – भािंलत लनभ गया तो यह कैस ेहो सकता ह ैलक परिोक में हम 

परस्पर लबछुड़ जाएिंगे ?  

 जायसी के चार लमत्रों में स ेदो यसूफु मलिक पट्टी किं चाना के रहन ेिािे िे । सािार खालदम सािार पट्टी 

के रहन ेिािे िे । ये अत्यिंत बलुद्धमान, तििार के धनी, जमींदार और दानी िे । ये सभी लमत्र बड़े ही लसद्ध परुुष िे 

।  

                                           
30 पद्माित (सिंलक्षप्त) – (सिं.) राजनाि शमाा, प.ृ सिं. – 14  
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जायसी के गुरु 

 जायसी न ेअपनी कुछ रचनाओ िं में अपनी गरुु परिंपरा का भी उलिेख लकया ह ै। उनका कहना ह,ै “सयै्यद 

अशरफ, जो एक अत्यिंत लप्रय सिंत िे मरेे लिए उजजिि पिंि के प्रदशाक बन ेऔर उन्होंन ेपे्रम का दीपक जिाकर 

मरेा हृदय लनमाि कर लदया । उनका चिेा बन जान ेपर मैं अपन ेपाप के खरे समिुी जि को उन्हीं की नाि द्वारा 

पार कर गया और मझुे उनकी सहायता स ेघाट लमि गया, िे जहािंगीर लचश्ती चााँद जसै ेलनष्कििंक िे, सिंसार के 

मखदमू (स्िामी) िे और मैं उन्हीं के घर का सिेक ह ाँ –  

“सैय्यद  असरफ  पीर  मपयारा ।  

  मतंह िोमहं पंथ दीन्ह उमजयारा ।। 

 लेसा  महये  पे्रि   कर   मदया । 

 उमठ जोमत, भा मनरिल हीया ।। 

 िारग हुता अाँमियार जो सझूा । 

भा  अंजोर, सब जाना बूझा ।। 

िार  सिुद  पाप  िोर  िेला ।  

 बोमहत-िरि  लीन्ह कै चेला ॥  

 उन्ह  िोर  कर  बूड़त कै गहा । 

पायौ  तीर  भात  जौ  अहा ॥ 

 जा   कह  ऐस  होइ   कंिार । 

 तुरत  बेमग  लो  पावै   पारा ॥ 

दस्तगीर   गाढ़े   कै   सािी । 

    बह अवगाह, दीन्ह तेमह हाथी ॥ 

जहांगीर  वै  मचस्ती, मनहकलंक  जस  चााँद ।  
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    वै  ििदूि  जगत  कै हौं ओमह घर कै बांद ॥”31 

 सयै्यद अशरफ ऐस ेसिंत हैं, लजन्हें सब प्यार करते हैं । उन्हीं न ेमझुे यह उजजिि पिंि प्रदान लकया, लदखाया 

। उन्होंन ेमरेे हृदय में प्रेम का दीपक जिाया, अिाात ्मरेे हृदय में ईश्वर के प्रलत प्रेम की भािना उत्पन्न की । उस 

दीपक स ेजो जयोलत लनकिी, उसन ेमरेे हृदय को लनमाि बना लदया । पहिे मरेा जो रास्ता अिंधकार स ेभरा िा, िह 

अब लदखाई दने ेिगा । उस रास्ते पर चारों ओर ज्ञान रूपी प्रकाश छा गया और सब कुछ जाना बझुा हुआ सा 

लदखाई दने ेिगा । अिाात ्मरेा भ्रमन्धकार नि होकर मझु ेज्ञान का प्रकाश लमि गया । मरेे पास भरे कमों न ेमझु े

इस सिंसाररूपी खारे समिु में पटक रखा िा । सिंत सयै्यद अशरफ न ेमझुे अपना लशष्य बनाकर धमा की नौका पर 

चढ़ा लिया । मैं लकनारे पर पहुाँच कर अपने घाट को पा लिया, अिाात ्मझुे मरेा िक्ष्य प्राप्त हो गया । लजसका ऐसा 

कणाधार अिाात ्सहायता दने ेिािा मागा-दशाक हो, िह तरुिंत तेजी के साि इस सिंसार रूपी सागर को पार हो जाता 

ह ै। ऐस ेिह गरुु सिंकट में हाि पकड़ कर सहायता करन ेिािे सािी के समान हैं । मैं इस अिाह सिंसार – रूपी 

सागर में बहता चिा जा रहा िा, उस समय उन्होंन ेही मझुे हाि का सहारा दकेर बचा लिया ।  

 ऐस ेिे सयै्यद अशरफ जहािंगीर लचश्ती ििंश के और चिंिमा के समान लनष्कििंक अिाात ्लनमाि हैं । िे 

सिंसार के मालिक हैं और मैं उनके घर का सिेक ह ाँ ।  

 जायसी के अनसुार सयै्यद अशरफ जहािंगीर लचश्ती ििंश के िे और चााँद जैस ेलनष्कििंक िे । िे जगत के 

मखदमू (स्िामी) िे और मैं उनके घर का सिेक ह ाँ । उन्होंन ेएक जगह ‘पद्माित’ में कहा ह ै–  

“गुरु  िोमहदी  िेवक  िैं  सेवा । 

      चलै उताइल मजन्ह कर िेवा ॥”32 

                                           
31 पद्माित (सिंलक्षप्त) – राजनाि शमाा, प.ृ सिं. - 9 
32 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. – 7  
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 इस पद से स्पि होता ह ैलक जायसी स्ियिं को उनके घर का सिेक के रूप में मानते िे । िे आगे कहते हैं 

–  

“होमह  घर  रतन  एक  मनरिरा ।  

हाजी   सेि   सबै   गुन  भरा ॥ 

तेमह  घर  दुई  दीपक उमजयारे ।  

पंथ   देई   कहं   दैव   सवंारे ॥ 

सेि    िुहिद    पुन्यो   करा ।  

सेि  किाल  जगत  मनरिरा ॥ 

दुऔ अचल िुव डोलमह नाहीं । 

िेरु  मलमिन्द  मतन्हह ाँ  उपराहीं ॥  

दीन्ह  रूप  औ   जोमत   गोसाई ं।  

कीन्ह  िम्भ  दुइ  जग  के ताइ ॥  

 दुह ाँ   िम्भ    िेके    सब    िही ।  

  दुह ाँ  के  भार  मसमहमि  मथर  रही ॥  

 जेमह   दरसे   और   परसे   पाया ।  

 पापा  हरा,  मनरिल  भई  काया ॥  

िुहिद  तहां मनमचंत पथ जेमह सगं िुरमसद पीर ।  

     जेमह  के  नाव  औ  िेवक, बेमग लाग सो तीर ॥”33 

 अिाात ्उस सयै्यद अशरफ के घर एक लनमाि रत्न अिाात ्रत्न के समान उजजिि कालन्त िािे एक पतु्र 

न ेजन्म लिया । उनका नाम शखे हाजी रखा गया । िह सारे गणुों स ेभरपरू िा । उन शेख हाजी के घर में लिधाता 

                                           
33 पद्माित (सिंलक्षप्त) – राजनाि शमाा, प.ृ सिं. – 10 
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न ेदो दीपक जिाए । ईश्वर ने सिंसार को सत्य का मागा का ज्ञान करान ेके लिए दीपक के समान प्रजजिलित िणा 

िािे दो पतु्र उत्पन्न लकए । इनमें स ेएक पतु्र महुम्मद पलूणामा के चिंिमा की किा के समान िा और दसूरा पतु्र शखे 

कमाि सिंसार में लनमाि यश के समान प्रलसद्ध हुआ । ये दोनों पतु्र ध्रिु के समान अटि और अचि िे । िे कभी 

भी अपनी साधना स ेलिचलित नहीं िे । िे समुरेु और लकलष्किं धा नामक पिातों स ेभी अलधक दृढ़ और श्रेष्ठ िे । 

ईश्वर ने उन्हें अदु्भत रूप और तेज प्रदान लकया िा । ऐसा प्रतीत होता िा मानो लिधाता न ेउनके रूप में इस सिंसार 

को साध ेरहन ेके लिए दो खिंभा खड़े कर लदए हों । सारी धरती इन दोनों पतु्रों-रूपी खिंभे पर ही लटकी हुई िी । सारी 

सलृि उन दोनों के भार के कारण ही लस्िर बनी रही । अिाात ्सारे सिंसार का परूा दारोमदार उन्हीं दोनों पर लनभार िा 

। लजसन ेभी इन दोनों भाइयों के दशान और चरण-स्पशा लकए, उसके सारे पाप नि हो गए और उसका शरीर लनमाि 

अिाात ्सारे रोगों स ेमिु और स्िस्ि बन गया ।  

 मलिक महुम्मद जायसी कहते हैं लक लजसके साि ऐस ेगरुु और सिंत हों, अिाात ्लजस पर ऐस ेसिंतों और 

गरुुओ िं की कृपा हो, िह लनलित मन स ेअपन ेमागा पर बढ़ता चिा जाता ह ै। लजसकी ऐस ेधमा की नौका, और उस े

खेन ेिािे ऐस ेसिंत गरुु हों, िह शीघ्र ही तट पर पहुाँच जाता ह,ै अिाात ्उसका जीिन सफि हो उस ेमोक्ष प्राप्त हो 

जाता ह ै।  

 जायसी न ेअपन ेमोहदी या महदी गरुु शखे बरुहान का भी उलिेख लकया ह ैऔर कहा ह ैलक उनका स्िान 

कािपी नगर िा । उनका कहना ह ैलक मैंन ेखेन ेिािे महदी की सिेा की ह,ै लजनका सिेक िेग के साि चिता ह ै

। जायसी न ेशखे बरुहान महदी को अपना गरुु माना िा और अपन ेको उनका चिेा । ि ेकहते िे लक उन्होंन ेअपना 

हाि मरेे लसर पर रखकर मरेा पाप धो लदया ह ैऔर पे्रम के प्यािे को स्ियिं चखकर उसकी बूिंद हमें भी चखा दी ह ै

। िे कहते हैं –  

“गुरु िोहदी िेवक िैं सेवा । 

चलै  उताइल  जेमह  कर  िेवा ॥ 

अगुआ   भएउ    सेि   बुरहानू । 
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पंथ  लाइ  िोमह  दीन्ह मगयानू ॥ 

 अलहदाद  भल  तेमह  कर  गुरु ।  

 दीन    दुमन    रोसन    सरुिरु ॥ 

   सैय्यद   अहिद   के  वै   चेला । 

 मसद्ध पुरुस सगंि जेमहं िेला ॥ 

दामनयाल   गुरु  पंथ  लिाए ।  

     हजरत ख्वाज मिमजर मतन्ह पाए ॥ 

    भए परसन ओमह हजरत ख्वाजे ।  

लइ  िेरइ  जहं सैय्यद राजे ॥  

होमह  सेवत  िैं  पाइ करनी ।  

उिरौ जीभ पे्रि कमव बरनी । 

वैस ुगुरु हौं चेला, मनमत मबनबौं भर चेर । 

    उन्ह हुमत देिइ पावौं दास गोसाइ केर ॥”34 

 अिाात ्गरुु मलुहउद्दीन मरेे मागादशाक नालिक हैं और मैं उनका सिेक ह ाँ । िे गरुु बड़ी तेजी स ेअपनी नाि 

चिाते हैं, अिाात ्अपन ेलशष्यों को सिंसार-रूपी सागर स ेपार करा उन्हें मलुि के मागा पर डाि दतेे हैं । शखे-बरुहान 

उनके मागादशाक अिाात ्गरुु िे । उन्होंन ेअपन ेपिंि में मझु ेदीलक्षत कर, सलम्मलित कर ज्ञान प्रदान लकया । उनके 

भी गरुु सिंत अिहदाद िे, जो दीन-दलुनया अिाात ्धमा जे क्षेत्र में और सारे सिंसार में प्रलसद्ध और तेजस्िी िे । ऐसे 

िे तेजस्िी सिंत अिहदाद सयै्यद महुम्मद के चिेे िे, लजनके लिए ईश्वर के साि साक्षात्कार करना, ईश्वर के दशान 

करना खेि के समान आसान िा । गरुु दालनयाि न ेउन्हें अपन ेपिंि में दीलक्षत कर ज्ञान का मागा लदखाया िा । 

हजरत ख्िाजा लखज्र न ेइस दालनयाि को पाया िा । उनस ेप्रसन्न होकर हजरत ख्िाजा लखज्र न ेउन्हें सयै्यद राजे 

                                           
34 पद्माित (सिंलक्षप्त) – (सिं.) राजनाि शमाा, प.ृ सिं. – 11 
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हालमदशाह स ेलमिान ेिे गए । गरुुओ िं की ऐसी प्रलसद्ध परिंपरा के उत्तरालधकारी गरुु मलुहउद्दीन की सिेा करन ेस े

मझुे यह फि प्राप्त हुआ लक मरेी जीभ खिु गई, अिाात ्मरेी िाणी मखुरितरत हो गई और मैंने प्रेमकाव्य का िणान 

लकया । भाि यह ह ैलक उन्हीं गरुु की कृपा स ेयह पे्रम किा कहन ेमें समिा हो सका ।  

 ऐस ेिे सयै्यद मलुहउद्दीन ही मेरे श्रेष्ठ गरुु हैं, और मैं उनका चिेा ह ाँ । मैं उनका सिेक बनकर लनत्य उनकी 

लिनती, उनकी स्तलुत गाता रहता ह ाँ । मैं उनके द्वारा ही, अिाात ्उनकी कृपा स ेही भगिान के दशान प्राप्त करन ेमें 

सफि हो सकूाँ गा ।  

 यहााँ जायसी अपनी प्रलसद्ध गरुु-परिंपरा कर िणान कर रह ेहैं । लनज़ामदु्दीन औलिया द्वारा भारत में स्िालपत 

की गई सफूी परिंपरा कािािंतर में दो शाखाओ िं में बिंट गई िी – मालनकपरु की तिा जायस की । जायसी ने इन दोनों 

ही शाखाओ िं के गरुु स ेज्ञान प्राप्त लकया िा, इसलिए दोनों के प्रलत अपना श्रद्धाजलनत आभार प्रकट करते हैं । 

 उपयुाि प्रमाणों के आधार पर यह लसद्ध हो चकुा ह ैलक जायसी के दो गरुु हुए हैं । ‘पद्माित’ के अनसुार 

इनके दोनों गरुुओ िं की परिंपरा इस प्रकार स ेह ै–  

प्रथि परंपरा 

 सैय्यद अशरफ जहांगीर मचश्ती  

  हाजी नूरुल-एन अब्दुल रज्जाक  

   शेि िुहम्िद (िुबारक) और दूसरा शेि किाल  

मितीय परंपरा 

 सैय्यद राजे  

  हजरत ख्वाजा मिररज  

   शेि दामनयल  

    सैय्यद िुहम्िद  

     शेि अलहदाद  

      शेि बुरहान  
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       शेि िुमहउद्दीन िहदी । 

 इस प्रकार स ेहम यह कह सकते हैं लक जायसी के दीक्षा-गरुु अशरफी परिंपरा के शाह मबुारक (शखे 

मबुारक) िे और अलधक समय इन्हीं के सिेा में व्यतीत लकया िा तिा इन्हीं की कृपा स ेजायसी अपनी साधना 

में सफि हुए िे । साि ही शेख मलुहउद्दीन स ेभी जायसी को उपदशे प्राप्त हुआ िा । अतुः िह भी जायसी के लिए 

परम सम्माननीय हुए हैं । इस प्रकार स ेदखेा जाए तो जायसी के दो गरुु प्रलसद्ध हैं ।  

जायसी का िुद के बारे िें कथन  

 जायसी सयै्यद अशरफ को प्यारे पीर मानते हैं और स्ियिं को उनके द्वारा मरुीद बताते हैं । उनकी काव्य 

शिैी में –  

“सो िोरा गुरु मतन्ह हौं चेला । 

िोवा  पाप  पामन  मसर  िेला ॥ 

पेि   मपयाला   पंथ  लिावा । 

   आपु चामि िोमहं बंूद चिावा ॥ 

सो ििु चढ़ा न उतरइ कावा । 

      परेउ िांमि पाएऊाँ  फेरर आवा ॥”35 

 एक स्िान पर िे अपन ेबारे में काफी लिनम्र भाि स ेकहते हैं –  

“िुहिद   िमलक   पेि   ििुभोरा । 

नाऊाँ     बड़ेरा    दरसन   थोरा ।। 

 जेंव-जेंव   बुढ़ा   तेंव-तेंव  नवा । 

                                           
35 लचत्ररेखा (मलिक महुम्मद जायसी कृत पे्रमकाव्य) – (सिं.) पिं. लशिसहाय पािक, प.ृ सिं. – 74 
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िुदी  कई  ियाल  न   कवा ।। 

 हाथ   मपयाला   साथ   सुराही । 

  पेि  पीमतलइ   ओर   मनबाही ।। 

बुमि  िोई  औ  लाज  गाँवाई । 

अजह ाँ  अइस  िरी  लररकाई ॥  

  पता    न  रािा  दुहवई  आंता ।  

 िाता कलामकन के रस िांता ॥  

 दूि   मपयावइ   तैसाउ   िारा ।  

बालक  होइ  परामतन्ह  बारा ॥ 

रोवऊं  लोिऊं  चाहऊं  िेला ।  

 भएउ  अजान  छार  मसर िेला ॥  

पेिी   किोरी   नाइके,   िता   मपयावइ   दूि । 

    बालक  मपया  चाहइ,  क्या  िगर  क्या  बूि ॥”36 

 इन पिंलियों स ेिगता ह ैलक ये पे्रममध ुके भ्रमर िे । उनका नाम तो बहुत बड़ा िा, पर िह दशान िोड़ा िा 

। जयों-जयों िदृ्धा अिस्िा आ रही िी, त्यों-त्यों उनमें अलभनिता का सलन्निेश हो रहा िा । जायसी सिंसार को 

अलस्िर मानते ि,े उनके लहसाब स ेप्रेम और सद्भाि ही लस्िर ह ैया रहगेा, जबलक सिंसार की तमाम िस्तएुाँ अलस्िर 

हैं । जायसी न ेसिंसार की अलस्िरता का िणान अन्य स्िि पर इस प्रकार लकया ह ै–  

“यह  ससंार  झूठ  मथर  नामहं ।  

  तरुवर  पंमि  तार पररछाहीं ॥ 

  िोर  िोर  कइ  रहा  न  कोई । 

                                           
36 लचत्ररेखा (मलिक महुम्मद जायसी कृत पे्रमकाव्य) – (सिं.) पिं. लशिसहाय पािक, प.ृ सिं. – 75 
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 जो रे उवा जग अथवा सोई ॥  

सिंुद  तरंग उठै अद्य कूपा । 

पानी  जइस बुलबुला होइ । 

     फूि मबलामह मिलइ जल सोई ॥ 

िमलक  िुहिद  पंथी,  घर  ही  िामहं  उदास ।  

       कबह ाँ  सवंरमह  िन  कै,  कबह ाँ  िपक  उबास ॥”
37 

1.3 जायसी की रचनात्िक चेतना का मवकास 

 जायसी की रचनाओ िं के सिंबिंध में आचाया रामचिंि शरु्कि, सयै्यद कलबे मसु्तफा तिा गासाा-द-तासी आलद 

के शोधों एििं खोजों के आधार पर जायसी की चौबीस (24) रचनाओ िं का उलिेख लमिता ह ै -  

I. पद्माित  

II. अखरािट  

III. सखराित  

IV. चिंपाित  

V. इतराित  

VI. मटकाित  

VII. लचत्राित  

VIII. सिुाानामा  

IX. मोराईनामा  

X. मकुहरानामा  

XI. मखुरानामा  

XII. पोस्तीनामा  

XIII. होिीनामा 

XIV. आलखरीकिाम  

XV. धनाित  

                                           
37 लचत्ररेखा (मलिक महुम्मद जायसी कृत पे्रमकाव्य) – (सिं.) पिं. लशिसहाय पािक, प.ृ सिं. – 75 
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XVI. सोरि  

XVII. जपजी  

XVIII. मनैाित  

XIX. मखेरािटनामा  

XX. कहारनामा  

XXI. स्फुटकलिताएिं  

XXII. िहताित  

XXIII. सकरानामा  

XXIV. मसिा या मसिनामा  

 जायसी की 24 रचनाओ िं में ‘पद्माित’, ‘अखरािट’, ‘आलखरीकिाम’, ‘कहरनामा’ और ‘लचत्ररेखा’ 

प्रमखु हैं परिंत ुउनकी ख्यालत का आधार ‘पद्माित’ ग्रिंि ही ह ै। इसकी भाषा अिधी ह ैऔर इसकी रचना शिैी पर 

आलदकाि के जैन कलियों की दोहा-चौपाई पद्धलत का प्रभाि पड़ा ह ै। ‘पद्माित’ का रचनाकाि उन्होंन े947 

लहजरी (‘सन ्नौ से सैंतािीस अह’ै जैसा लक पीछे बताया जा चकुा ह)ै अिाात ्1540 ई. ह ै। ‘पद्माित’ के अिंलतम 

अिंश के आधार पर यह भी कहा जा सकता ह ैलक उस ेलिखते समय तक िे िदृ्ध हो चकेु िे, उनका शरीर क्षीण हो 

गया िा, उनकी दृलि मिंद पड़ गयी िी, उनके दािंत जाते रह ेिे उनके कानों में सनुन ेकी शलि नहीं रह गयी िी, लसर 

झकु गया िा, केश श्वते हो चकेु िे तिा लिचार करन ेतक की शलि क्षीण हो चिी िी लकन्त ुइसका कोई सिंकेत 

नहीं ह ैलक इस समय तक िे लकतन ेिषा की अिस्िा तक पहुिंच चकेु िे । जायसी न े‘आलखरीकिाम’ का रचनाकाि 

दतेे समय भी केिि इतना ही कहा ह ै–  

“नौ  से  बरस  छतीस  जो  भए ।  

       तब एमह कथा क आिर कहे ॥”38 

 

                                           
38 जायसी ग्रिंिाििी – (सिं.) रामचिंि शुर्कि, प.ृ सिं. – 307 
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 1.4 जायसी की प्रिुि रचनाओ ंकी सिीक्षात्िक व्याख्या 

आमिरी कलाि 

 ‘आलखरी किाम’ (1525) जायसी की पहिी प्राप् त रचना मानी जाती ह ै। ‘आलखरी किाम’ के िड या-

लिषय स ेही यह समझ में आ जाता ह ैलक जायसी न ेसफूीमत या साधना के रहस् यों को उाालटत करन ेके लिए इस 

ग्रिंि की रचना नहीं की ह ै। रामपजून लतिारी का मानना ह ैलक, “काव् य की दृलि स ेइस ग्रिंि को कोई महत्त् ि नहीं 

लदया जा सकता । धालमाक प्रिलृत्त िािे एक आस् िािान इस् िाम के अनयुायी द्वारा रलचत यह ग्रिंि मतृ् य ुके बाद 

िािे जीिन का एक लचत्र प्रस् ततु करन ेके प्रयास का फि ह ै।”
39
 तात् पया यह ह ैलक यह रचना कयामत के लदन का 

िणान करती ह ै।   

 इस रचना के नाम में ‘आलखरी’ शब् द के कारण कुछ िोग इस ेजायसी की अिंलतम रचना मानते िे  जो लक 

भ्रममिूक िा । िस् ततु: ‘आलखरी किाम’ नाम कयामत स ेिणान की किा स ेसिंबद्ध होन ेके नाते इसे लदया गया 

होगा  ऐसा प्रतीत होता ह ै।   

 ‘आलखरी किाम’ एक ऐसी रचना ह ैजो जायसी में सफूीमतिाद एििं इस् िाम के प्रलत लनलहत सद्भाि को 

अलभव् यर्क त करती ह ै। इस् िाम धमा में लजन छ: बातों पर ईमान िाना आिश् यक माना गया ह ै उसे ‘ईमान मफुस् सि’ 

कहा गया ह ै। ये छ: बातें इस प्रकार स ेहैं -  

I. तौहीद (एकेश् िरिाद) 

II. अल िाह के फरितरश् ते (फरितरश् ता के लिए अरबी में ‘मिक’ या ‘मि अक’ शब् द का व् यिहार लकया जाता 

ह)ै 

III. धमा-ग्रिंि-लजन् हें परमात् मा अनगु्रह कर पगैम् बरों पर प्रकट करता ह ैजैस-े‘कुरान’ आलद ।   

IV. अल िाह के पगैम् बर ।   

V. ‘अि योम अि आलखर’ (अिंलतम-लदन  लजस लदन पाप-पडु य  का िेखा-जोखा होगा) ।   

                                           
39 जायसी - रामपजून लतिारी  राधाकृष् ण प्रकाशन  नई लदल िी  सिं. 1965  प.ृसिं. 118  
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VI. अच् छे और बरेु का अल िाह द्वारा पिूा लनधाारण ।   

इस जीिन के बाद िािे जीिन में लिश् िास िान ेका प्रसिंग ‘कुरान’ में बहुत बार आया ह ै। इस जीिन के 

बाद िािे जीिन के लिए साधारणत: ‘अि-आलखर’ शब् द का प्रयोग हुआ ह ै। ‘कुरान’ में इस शब् द का प्रयोग 

एक सौ बार हुआ ह ैऔर मतृ् य ुके बाद िािे जीिन के अिा में ही इसका प्रयोग हुआ ह ै। ‘कुरान’ के अनसुार मतृ् य ु

ही जीिन का अिंत नहीं ह ै बललक यह दसूरे जीिन का दरिाजा खोि दतेी ह ै। यलद हम जायसी के मसुिमान होन े

तिा मसुिमानों के प्रलत उनमें सद्भािना को िलक्षत कर पाते हैं तो यह मानना पड़ेगा लक ‘आलखरी किाम’  के 

‘आलखरी’ शब् द का प्रयोग जायसी न ेउपरोर्क त अिा में ही लकया ह ै।   

‘आलखरी किाम’ का प्रारम् भ जायसी न ेपरमात् मा के गणुानिुादन स ेलकया ह ै। यिा –  

“पमहले   नावाँ   दैउ   कर  लीन् हा ।  

   जे मजउ दीन् ह, बोल िुि कीन् हा ॥  

  दीन् हेमस  मसर  जो  साँवारै  पागा । 

     दीन् हेमस काया जो पमहरै बागा ॥”40 

यह जो काव् य के प्रारिंभ में गरुूििंदना की परिंपरा ह ैिह मसनिी शिैी की परिंपरा  के प्रभािस् िरूप  ह ै। 

‘आलखरी किाम’ की रचना के केन् िीय लबन् दओु िं पर ध् यान दने ेसे पता चिता ह ैलक यह इस् िाम धमा में 

व् याप् त ‘ईश् िरीय भलि’ (लजस ेकुछ िोग नारदी भलि भी कहते हैं) का पणूारूपणे लचत्रण लकया गया ह ै। नारदी 

भलि के बारे में बताया जाता ह ैलक यह एक ऐसी भलि ह ै लजसमें भर्क त अपन ेआराध् य के प्रलत अपन-ेआप को 

समलपात कर दतेा ह ै। 

यह जो समपाण की भािना ह ैिह केिि लहन् दओु िं की नारदी भलि तक ही सीलमत नहीं ह ै।  यह भलि 

मसुिमानों में भी दखेन ेको लमिती ह ै। यिा –  

“सााँचा  सौई   और  सब  झूठे ।  

      ठााँव  न  कवहुाँ ओमह कै रूठे ॥”41 

                                           
40 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 472   
41 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि  प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. िषा 2012  प.ृसिं. 474  
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यह भलि और समपाण केिि इतन ेतक ही सीलमत नहीं ह ै। जायसी न ेसफूीमत और इस् िाम के लनलहतािा 

को एक जगह ही नहीं एक ही धागे में लपरोन ेका जो काया लकया ह ैिह अत् यिंत सराहनीय ह ै। इस ‘आलखरी किाम’ 

की रचना को िेकर कई आिोचकों न ेउन् हें इस् िाम का प्रचारक घोलषत लकया ह ै। डॉ. जयदिे के अनसुार, “'सफूी 

मिूत: इस् िाम के प्रचारक िे और उनको राज य की ओर स ेिलृत्तयााँ प्रदान की जाती िीं । अत: जायसी को भी 

अपन ेपड़ोसी लहन् दओु िं को इस् िाम की ओर आकलषात करन ेहतेु इससे अलधक उपयरु्क त किा दृलिगोचर न हुई । 

इस प्रकार 'आलखरी किाम'  का श्रीगणेश हुआ ।”
42
  

जायसी के ज्ञानकाड ड के लिषय में अिग-अिग आिोचकों न ेअपन-ेअपन ेमतों का प्रलतपादन लकया । 

इस सिंबिंध में आिोचकों का जो मत िा िह कहााँ तक तका सिंगत एििं सही िा कहा नहीं जा सकता? जायसी न े

अपन ेजन् म स् िान के लिषय में भी ‘आलखरी किाम’ में ही उद्धतृ लकया ह ै। यिा -  

“जायस   नगर   िोर   अस् थानू ।  

   नगर  क  नाव  आमद  उदयानू ॥  

 तहााँ मदवस दस पहुने आयऊाँ  ।  

      भा  वैराग  बहुत सिु पायऊाँ  ॥”43 

यह पिंलि जायसी के ‘जायस’ नामक नगर में जन् म होन ेका सिंकेत दतेी ह ैअििा कहीं और स ेजायस 

नगर में आकर बसने का सिंकेत दतेी ह ै यह लििादास् पद लिषय ह ै। 

जायसी का लचिंतन सफूीमतिाद स ेप्रभालित िा  जो लकसी-न-लकसी रूप में उनकी सभी रचनाओ िं में 

दखेन ेको लमिता ह ै। यह बड़ी बात ह ैलक जायसी न ेउस परेू समाज को अपनी रचना के केन् ि में रखा ह ैजो उस 

मध् यकाि स ेप्रभालित िा । जायसी का काव् य उस समय में िोगों को एक प्रकार स ेलशलक्षत करन ेका काया करता 

ह ै। इस रचना के माध् यम स ेउन् होंन ेउस समाज को समझाना चाहा ह ैजो उस समय का भोर्क तािादी समाज ह ै 

सलुिधाभोगी समाज ह ै। 

                                           
42 सफूी महाकलि जायसी : डॉ. जयदेि  भारत प्रकाशन मिंलदर  अिीगढ़  प.ृसिं. 66-67  
43 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि  प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 475  
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इस् िाम धमा का पलित्र धमा-ग्रिंि ‘कुरान’ अििा ‘कुरआन’ ह ै। कुछ आिोचकों का मानना ह ैलक जायसी 

न ेउसी ‘कुरान’ ग्रिंि में िलणात कयामत को अपनी रचना ‘आलखरी किाम’  में लिखा ह ै। यह जो बात ह ैिह 

भ्रममिूक प्रतीत होती ह ै र्क योंलक कोई भी मसुिमान अपनी धालमाक पसु् तक के बराबर लकसी भी रचना को स् िीकार 

नहीं करता ह ैऔर जायसी भी मसुिमान ही िे । हााँ  यह जरूर ह ैलक ‘आलखरी किाम’ में चिंद जगहों तिा कुछ 

पात्रों को उसी रूप में दखे सकते हैं जैस ेलक ‘कुरान’ में लमिता ह ै। 

‘आलखरी किाम’ में अनके मतों का प्रलतपादन लकया गया ह ै। इसमें कयामत अिाात ्प्रिय का िणान 

लमिता ह ै िेलकन यह प्रिय िोगों को गित काया करन ेस ेरोकन ेकी लशक्षा दतेी ह ैअििा िह इस् िाम धमा के 

प्रचारािा ह ैयह लिचारणीय लिषय ह ै। इस कयामत के बारे में लिखा गया ह,ै लक -  

“जबमह अंत कर परलै आई ।  

 िरिी  लोग  रहै  ना  पाई ॥  

 जबही मसद्ध सािु गए पारा ।  

तबहीं  चलै चोर बरपारा ॥  

 जाइमह िया िोह सब केरा ।  

 िच् छ रूप कै आइमह बेरा ॥  

उमठहैं     पंमडत    वेद    पुराना ।  

     दत् त  सत् त  दोउ  कररमहं पयाना ॥”
44 

यह जो लस्िलत ह ैलक जब प्रिय आएगा तो धमी िोग भी नहीं रह पाएाँगे । चोर और डाकुओ िं की शासन 

सत् ता होगी । माया तिा मोह की लस्िलत ऐसी हो जाएगी लक मनषु् य भी एक प्रकार स ेमछलियों की तरह व् यिहार 

करन ेिगेगा  लजस े‘मत् स् य-न् याय’ भी कहा जाता ह ै। यह जो लस्िलत ह ैिह दखेा जाय तो आज के समाज में कहीं-

न-कहीं व् याप् त ह ै। यह ‘मत् स् य-न् याय’ की पद्धलत तो पणूा रूप स ेव् याप् त ह ैलजसका दशान कभी-न-कभी  कहीं-न-

कहीं होता रहता ह ै। 

                                           
44 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि  प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 476  
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जायसी न ेआगे लिखा ह ैलक एक ऐसी ‘मजारी’ अिाात ्लबल िी प्रकट होगी लजसके सूाँघन ेस ेकोई भी 

लजिंदा नहीं बचगेा  और जो लकसी कारणिश बच भी जाता ह ैउसको िह खा जाएगी । इसको पिंलि के रूप में इस 

प्रकार लिखा गया ह ै–  

“पुमन एक अचरज साँचरै आई ।  

  नावाँ  ‘िजारी’  भाँवै  मबलाई ॥  

  ओमह  के  सूाँघे  मजसे  न कोई ।  

       जो  न  िरै  तेमह  भक् िै  सोई ॥”45 

यह जो लबल िी ह ैऔर उसकी लस्िलत का लजस प्रकार से लजक्र लकया गया ह ैिह आज की लस्िलत में भी 

प्रासिंलगक हो सकती ह ै। यलद कोई चाह ेतो इस लबल िी को प्रतीकात् मक रूप से ‘पूाँजीिादी-व् यिस् िा’ अििा 

‘पूाँजीिाद’ मान सकता ह ै। 

प्रिय काि का िणान करते हुए उन् होंन ेलिखा ह ैलक जब सिंपणूा पवृ िी पर प्रिय आ जाएगा तिा कोई 

भी व् यलि लजिंदा नहीं बचगेा तब अल िाह के द्वारा भेजा गया उनका फरितरश् ता मकैाइि इस पवृ िी पर आएगा । यिा 

-  

“पुमन  िैकाइल  आयस ुपाए ।  

  उन  बहु  भााँमत िेघ बरसाए ॥  

   पमहले    लागै    परै  अंगारा ।  

   िरती  सरग  होई  उमजयारा ॥  

  लागी   सबै   मपरथवीं   जरै ।  

   पाछे    लागे    पाथर    परै ॥  

     सौ सौ िन के एक एक मसला ।  

        चलै मपड ड छुमि आवै मिला ॥”
46
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कुछ लिद्वानों के द्वारा इस ेकोरी कल पना भी िहराया जा सकता ह ै। परिंत ुलजस मकैाइि का लजक्र जायसी 

न ेअपन ेकाव् य में लकया ह ैउसी मकैाइि नाम के फरितरश् ते का लजक्र ‘कुरान’ में भी आया ह ै। उपरोर्क त पिंलियों में 

यही बतिाया गया ह ैलक मकैाइि आकर बहु-भााँलतयों स ेिषाा करात ेहैं । इस िषाा के कारण तो पहिे िगता ह ै

लक धरती पर अिंगारे पड़ रह ेहैं । (धरती और आकाश चारों तरफ इस अिंगारों की रोशनी स ेपरितरव् याप् त हो गये हैं) 

ऐसा िगता ह ैलक परूी पवृ िी ही जि रही ह ैउसके बाद पत् िर लगरन ेिगता ह ै।  यह लस्िलत अत् यिंत भयािह प्रतीत 

होती ह ै। ऐसी लस्िलत इस धरती पर उत् पन् न हो गयी ह ैजैस-े मानो कोई बचगेा ही नहीं । 

लजबराईि को आदशे लदया जाता ह ैलक िह जाए और जाकर पवृ िी का अििोकन करें । और इधर 

लस्िलत यह ह ैलक यहााँ कोई जीता जागता व् यलि बचा ही नहीं ह ै। दगुगंधध इस तरह से फैिी ह ैलक िहााँ सााँस िेना 

भी दशु् िार ह ै। चारों तरफ स ेसड़ािंध ही सड़ािंध आ रही ह ै। यह पवृ िी का दृश् य ह ैलक चारों तरफ उजाड़ खिंड जैसा 

प्रतीत होता ह ै। आिों लदशाओ िं में उजाड़ खिंड मचा हुआ ह ै। इस उजाड़ खिंड के कारण अब उस चराचर ईश् िर 

या अल िाह का नाम िेन ेिािा भी कोई  नहीं बचा ह ै। यह एक ऐसी लस्िलत ह ैलजसमें इस जगत का समिू नष् ट 

हो गया । 

मकैाइि को पनु: बिुाया जाता ह ैऔर उसे यह आदशे लदया जाता ह ैलक पवृ िी पर जाकर तमु मघे 

बरसाओ । मकैाइि आदशे का पािन करते हैं  उसका ितृ् तािंत इस प्रकार स ेह ै–  

“िैकाइल  पुमन कहब बुलाई ।  

  बरसहु  िेघ  मपरथवीं  जाई ॥  

  उनै  िेघ  भरर  उमठहैं  पानी ।  

      गरमज गरमज बरसमहं अतवानी ॥  

    झरर लामग चामलस मदन राती ।  

          िरर  न  मनबुसै  एकहुाँ  भााँमत ॥ ”47 

यह मघे के बरसन ेका िणान अत् यिंत भयािह िगता ह ै। मघे िगातार चािीस लदन और रात बरसता रह 

जाता ह ै। इस मघे के बरसन ेकी जो भयािह लस्िलत ह ैिह प्रिय काि को ही कहीं-न-कहीं सलूचत करती ह ै।किा 
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में आगे लिखा गया ह ैलक अल िाह न ेअपन ेचारों फरितरश् तों को भी मौत के घाट उतार लदया । अल िाह को अपन े

चारों सिेकों को मौत के घाट उतारन ेके बाद लचिंता सतान ेिगी लक अब तो कोई मरेा नाम भी िेन ेिािा नहीं 

बचा । इस लचिंता स ेउबरन ेके लिए उन् होंन ेअपन ेचारों सिेकों को लजिाया । यिा –  

“पमहले  सेवक  चारर  मजयाउब । 

मतन् ह सब काजै काज पठाउब ॥ 

मजबराईल     औ     िैकाईलू । 

     असराफील  औ  अजराईलू ॥ ”
48 

अल िाह के चार सिेक – लजबराईि  मकैाइि  असराफीि और अजराईि । अल िाह न ेसबस ेपहिे 

अपन ेचारों सिेकों को लजिंदा लकया । तत् पश् चात लजबराइि को पवृ िी पर महुम् मद को खोजन ेके लिए भजेा गया । 

अिंतत: महुम् मद नहीं लमिते हैं और लजबराइि आकर बताते हैं लक ‘गोसाई िं! कहााँ िै पािौं । िाखन बोिै जौ रे 

बोिािौं ॥’ लजबराईि पनु: आज्ञा प्राप् त कर महुम् मद को ूूँाँूँन ेके लिए जाते हैं । महुम् मद को खोजन ेमें लजबराइि 

कामयाब होते हैं । यिा-  

“कहइ  जुगन के सोवत, उठे लोग िनो जामग ।  

      अस सब कहै 'िुहम् म् द', नैन पलक ना लामग ॥ ”49 

लजबराइि जब महुम् मद को खोज िेते हें तो उसके बाद के िणान में बताया गया ह ैलक जो परूा सिंसार 

प्रिय के घेरे में िा िह अब प्रिय स ेमरु्क त हो गया ह ै। उस लस्िलत का िणान कुछ इस प्रकार स ेलकया गया ह ै-  

“उठत  उित  कहाँ  आलस  लागैं ।  

नींद   भरी   सोवत  नमहं  जागै ॥  

पौढ़त   बारन  हि  कहाँ  भयऊ ।  

   अबमहंन  अवमि आइ कब गयऊ ॥  

मजबराइल  तब  कहब  पुकारी ।  

  अबह ाँ  नींद  न  गई  तुम् हारी ॥ ”
50 
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जब िोगों में प्राण का सिंचरण होता ह ैतो उन् हें यह प्रतीत होता ह ैलक जैस ेनींद से जागे हों ।  इस नींद को 

दखेकर ही लजबराइि उन िोगों स ेकहता ह ैलक ‘आप िागों को सोत-ेसोते लकतन ेिषा बीत गये लफर भी अभी 

नींद में ही हो ।’ सबस ेबड़ी बात तब होती ह ैजब सभी व् यलि (परुुष और स् त्री) निंगे बदन और निंगे परै होते हैं ।  

“नाँगा नााँग उमठहै ससंाररू ।  

        नैना  होइहैं  सबके  तारू ॥ ”51 

एक तरफ तो यह बताया जाता ह ैलक सभी व् यलि अपन ेप्राकृलतक अिस् िा में रहते हैं परिंत ुदसूरे पिंलि में 

ही यह बता लदया गया ह ैलक सभी के नते्र अपने-अपन ेपरैों पर ही रहते हैं । तात् पया यह ह ैलक उस प्राकृलतक अिस् िा 

में कहीं-न-कहीं भौलतकता और भोग् य प्रिलृत्त की जो बात रही ह ैिह झिकती ह ै। 

सभी प्रालणयों के जीलित होन ेके पश् चात सभी व् यलियों के पाप और पडु य का मलू यािंकन लकया जाएगा 

और उसी के आधार पर उसे ज़न् नत (स् िगा) या ज़हन् नमु (नका ) का भागी बनाया जाएगा । यिा –  

“तहााँ  चलत  सब परिब, को रे पूर, को ऊन ।  

  अबमहं  को  जान 'िुहम् िद' भरे पाप और पून ॥  

x x x x x x 

िरि  पाप फररयाउब, गुन औगुन सब दोि ।  

      दुिी  न होहु िुहम् िद, जोमि लेब िरर जोि ॥”52 

मतृ् य ुके बाद िािी लस्िलत कैसी होगी इसके बारे में लकसी को पता नहीं ह ै परिंत ुयह एक धारणा अििा 

परिंपरा  स ेचिी आ रही लस्िलत ह ैलक जो लजतना अलधक पडु य कमा करेगा उस ेस् िगा में भेजा जाएगा तिा जो 

लजतना अलधक कुकमा करेगा अििा पडु य का भागीदार नहीं बनगेा उस ेजहन् नमु अिाात ्नरक में भेजा जाएगा । 

इसमें धमी तिा अधमी िोगों का उल िेख लकया गया  ह ै।   यिा -  

“जेई कुछ िरि कीन् ह जग िाहााँ ।  

  तेमह मसर पर मकछु आवै छाहााँ ॥  

  िरमिमह  आमन  मपयाउब पानी ।  
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       पापी  मबपुरमह  छााँह  न  पानी ॥”53 

इस रचना में धमा करन ेिािे तिा अधमा करन ेिािे िोगों को दो कोलटयों में लिभालजत लकया गया ह ै। 

एक कोलट िह ह ैलजसमें सभी धालमाक प्रिलृत्त िािे िोग शालमि हैं तिा दसूरी कोलट उसकी ह ैलजसमें सभी अधमी 

िोग शालमि हैं । बताया यह गया ह ैलक धालमाक िोगों को प्रिय के समय सरुक्षा अल िाह के द्वारा प्रदान की 

जाती ह ै। अधालमाक िोग इस प्रिय में काि के गाि में समा जाते हैं । 

जायसी न ेपगैम् बरों की सिंख् या सिा िाख बतायी ह ै। उन् होंन ेलिखा ह ैलक ये सभी पगैम् बर न् याय के समय 

सयूा की गमी स ेबचन ेके लिए छाया का आश्रय लिए हुए रहेंगे । परिंत ुमहुम् मद ही केिि ऐस ेरहेंगे जो अपन े

अनयुालययों के साि धपू में खड़े कष् ट पाते रहेंगे । उनका हृदय तो उन पालपयों के साि िा जो धपू में तप रह ेिे । 

अल िाह न ेमहुम् मद साहब को आज्ञा दी लक िे अपन ेअनयुालययों को सामन ेिाए लजनस ेउनके धमा-कमा का 

िेखा-जोखा हो । महुम् मद साहब को धपू स ेपकते हुए गनुाहगारों की पड़ी िी । 

जायसी न ेफालतमा मजीद और हसन हुसनै का प्रसिंग िाकर उस इलतहास लिख् यात घटना (कबािा का 

यदु्ध) की ओर ध् यान आकृष् ट लकया ह ैलजस ेलशया-सम् प्रदाय िािे तो सबस ेबड़ा गलहात कमा तो मानते ही हैं  साि 

ही सिंपणूा इस् िामी दलुनया में भी उसकी लनिंदा की गयी ह ै। जायसी के इस िणान के आधार पर बहुत िोगािं न ेउन् हें 

लशया सम् प्रदाय का लसद्ध करना चाहा ह ैिेलकन इस ेकोई िोस प्रमाण नहीं माना जा सकता र्क योंलक इस घटना की 

लनिंदा सभी मसुिमान करते हैं । मजीद की यह कू्ररता स् िाभालिक रूप स ेइस् िाम के अनयुालययों के मन के भीतर 

आ जाती ह ै। 

इस् िाम धमा का पलित्र ग्रिंि जो ‘कुरान’ अििा ‘कुरआन’ ह ैउसमें िलणात लिषय को यलद हम मोटे तौर 

पर दखेें तो यह तव य सामन ेआता ह ैलक ‘कुरान’ लकसी एक सम् प्रदाय लिशषे के लिए अल िाह द्वारा भेजी गयी 

पसु् तक नहीं  यह परेू सिंसार में रह रह ेसभी व् यलियों के लिए भेजी गयी पसु् तक ह ै। ‘कुरान’ में लजस बात को बताया 

गया उसका लििेचन तो सिंभि नहीं ह ै परिंतु एक मोटे तौर पर कहा जा सकता ह ैलक 'कुरान' में व् यलि को नका  
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(ज़हन् नमु) तिा स् िगा (ज़न् नत) की एक हृदय को िलणात कर इसी के भयिश िोगों स ेही एििं सािाक काया करन े

की अपीि की गई ह ै। जहााँ तक सिाि जायसी का ह ैतिा उनकी रचना ‘आलखरी किाम’ का ह ैतो इसमें भी 

पहिे गरुूचरण ििंदना अििा मसनिी शिैी की परिंपरा  का लनिाहन लकया गया ह ैतदपुरािंत कयामत (प्रिय) का 

िणान लकया गया ह ै। कयामत के िणान से होते हुए उन् होंन ेकमा को भी अपने प्रसिंग में प्रयरु्क त लकया ह ै। इन सभी 

चीजों को लदखाते हुए उन् होंन ेअपनी रचना में ज़न् नत एििं ज़हन् नमु का बाँटिारा भी कमा के आधार पर लकया ह ै। 

आज की जो आधलुनक दृलि ह ैतिा िह आधलुनक-दृलि लजस तालका कता  (rationalization) की मािंग 

करती ह ैउस दृलि स ेयह एक कोरी कल पना ही सालबत हो सकता ह ै। परिंत ुमध् यकािीन लस्िलत यह िी लक कलि 

अपनी कलिता के माध् यम स ेही िोगों को लशलक्षत करता िा । 

भलिकाि में दो प्रकार के भर्क त कलियों की परिंपरा िी । लनगुाण तिा सगणु भर्क तों की । लनगुाण भलि की 

सबस ेबड़ी लिशषेता यह लदखाती ह ैलक उन भर्क त कलियों न ेअपनी कलिता के माध् यम स ेआत् मा तिा परमात् मा 

के लमिन का प्रयास लकया ह ै। इस् िाम धमा में भी जीिन का चरम िक्ष् य परमात् मा स ेलमिन स् िीकार लकया गया 

ह ै। जायसी के 'आलखरी किाम'  में भी यह दखेन ेको लमिता ह ै। यिा –  

“कहब  रसलू, मबमहमसत न जाऊाँ  ।  

   जौ  लमग  दरस  तुम् हार  न पाऊाँ  ॥  

 उिर  न  नैन  तुिमहं  मबनु  देिे ।  

 सबमह   अाँमबरथा   िोरे   लेिे ॥ 

  तौ  लै   केहु  बैकुड ठ   न   जाई ।  

     जौ  लै  तुम् हारा  दरस  न  पाई ॥ ”54 

परमात् मा स ेलमिन तिा साक्षात् कार की व् याख् या लभन् न-लभन् न प्रकार स ेकी गयी ह ै। िैस ेसफूी परमात् मा 

स ेसाक्षात् कार होन ेकी बात मानते हैं । जायसी न ेसलूफयों के दृलिकोण स ेही ऊपर की पिंलियों में परमात् मा के दशान 

का िणान लकया ह ै। परमात् मा के दशान का तात् पया एकीकृत भाि स ेहोता ह ैजो मनषु् य और ईश् िर (आत् मा तिा 

परमात् मा) के बीच की दरूी को लमटा दतेा ह ै। 
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अिंलतम दृश् य के िणान में जायसी न ेस् िगा में पाए जान ेिािे सखुों को ध् यान में रखकर कल पना स ेकाम 

लिया ह ै। स् िगा में घोड़े  सनु् दर िस् त्र  सनु् दर आभषूण  स् िालदष् ट खान ेऔर पीने की िस् तएुाँ तिा हुरें लमिेंगी । इस 

लिश् िास का उपयोग कर जायसी न ेलििाह  बारात आलद का उल िेख लकया ह ै। 

उपरोर्क त लिश् िषेणों के मद्दनेजर यह कहा जा सकता ह ैलक जायसी आम जनमानस के कलि हैं । ‘आलखरी 

किाम’ के माध्यम स ेउन्होंन ेआम जनता के मानस पटि स ेिपू्त हो रही सिंिेदनशीिता को पनुुः उद्दीप्त करन ेका 

प्रयास लकया ह ै। उन्होंने अपन ेकाव्य में प्रकृलत का सजीि लचत्रािंकन लकया ह,ै साि ही तद-्यगुीन समाज की लचिंता 

व्यि की ह ै। 

अिरावि 

 ‘अखरािट’ जायसी की एक ऐसी रचना ह ै लजसमें जायसी के आध् यालत्मक एििं दाशालनक लचिंतन की 

व् यापकता को दखेा जा सकता ह ै। जायसी को प्रलसलद्ध भिे ही ‘पद्माित’ की िजह स ेप्राप् त हुई हो परिंत ुउनकी 

आध् यालत्मक एििं दाशालनक दृलि की पड़ताि तिा उनके दाशालनक लचिंतन के आधारभतू लसद्धािंतों को हम 

‘अखरािट’ में ही पाते हैं। 

 रामपजून लतिारी न ेलिखा ह ैलक  “जायसी का ‘अखरािट’  एक लसद्धािंत प्रौढ़ रचना ह ै। जायसी की 

साधना और आध् यालत्मक दृलि का परितरचय इस ग्रिंि स ेलमिता ह ै। इस दृलि स ेइस रचना का बहुत अलधक महत्त् ि 

ह ै ।”
55
 ‘अखरािट’ एक ऐसी रचना ह ै जो भलिकािीन अििा पिूा मध् ययगुीन परितरिेश को अपन ेआप में 

समािेलशत लकये हुए ह ै । यह रचना महत्त् िपणूा इसलिए ह ै लक यह एक ‘प्रेम के पीर’ अििा सफूी कलि के 

आध् यालत्मक लिचारों एििं दाशालनक लिचारों को अपन ेआप में समािेलशत की हुई ह ै। 

 रामरतन भटनागर के अनसुार  “जायसी की आध् यालत्मक लिचारधारा को भिी-भााँलत समझन ेके लिए 

‘अखरािट’  का अध् ययन अलनिाया ह ै। यद्यलप प्रेम और रहस् य सिंबिंधी अनके लिचार ‘पद्माित’ में स् िान-स् िान 

पर लबखरे लमिते हैं।  परिंत ुिे बहुत िोड़े हैं और उनके सहारे कलि की आध् यालत्मक लिचारधारा पर लिचार करना 
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असिंभि ह ै । ... इसलिए ‘अखरािट’ ही ऐसा ग्रिंि रह जाता ह ैजो जायसी की आध् यालत्मक और दाशालनक 

लिचारधारा को समझन ेमें हमें सहारा द े।”
56
  

 ‘अखरािट’ एक छोटा-सा ग्रिंि ह ै। महाकाव् य की उपालध इस ेनहीं दी जा सकती । इस ग्रिंि में दोहा  

चौपाई और सोरिा छिंदों का बेहद रोचक एििं भािमयी तिा प्रिाहमयी शिैी में सिंयोजन लकया गया ह ै। ग्रिंि की 

रचना के सिंबिंध में कहीं उसकी लतलि का उल िेख नहीं लकया गया ह ै। 

 ‘अखरािट’ के रचना-लिधान में िणाक्रम के लहसाब से लजस तरह पिंलियों को सजाया गया ह ैिह अत् यिंत 

रोचक प्रतीत होता ह ै। यह पिंलियों का क्रम 39िें दोहों पर ‘ह’ के साि िणामािा समाप् त हो जाती ह ै। रामपजून 

लतिारी न ेलिखा ह ैलक ‘पद्माित’ में कलि को किा की गलत और प्रिाह को ध् यान में रख अपनी साधना के रहस् यों 

को उाालटत करना पड़ा ह ै। िेलकन इस छोटी सी रचना में जायसी न ेलिशदु्ध रूप से अपनी साधना और लसद्धािंत 

पर प्रकाश डािा ह ै।”
57
  

 ‘अखरािट’ में लजस साधना के रहस् यों को उाालटत लकया गया ह ैिह लकसी एक सम् प्रदाय स ेप्रभालित 

होकर नहीं उाालटत लकया गया ह ै। िह मध् यकािीन परितरप्रेक्ष् य में समन् िय की लिराट चषे् टा को आत् मसात करत े

हुए एक सिाधमा समभाि की  सिाधमा समाहार की साधना पद्धलत ह ै। इस साधना पद्धलत में इस् िाम मतिाद के 

अनरुूप चार अिस् िाओ िं का भी लजक्र आता ह-ै (1) शरीअत (2) तरीकत (3) मारितरफत (4) हकीकत इत् यालद । 

इसके साि ही साि उन् होंन ेबौद्ध धमा के महाशनू् यिाद का भी लजक्र लकया ह ै एििं लहन् दओु िं के औपलनषलदक 

ज्ञानकाड ड का भी ।   

 ‘अखरािट’ की रचना का प्रारम् भ ईश् िरीय ििंदना के साि होता ह ै। यिा –  

“गगन हुता नहीं िमह हुती, हुते चंद नमहं सरू । 

         ऐसइ   अंिकूप   िहाँ   रचा   िुहम् िद   नूर ॥ ”58 

                                           
56 मलिक महुम् मद जायसी : एक अध् ययन – रामरतन भटनागर  प.ृसिं. 154  
57 जायसी : रामपजून लतिारी  प.ृसिं. 108  
58 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 440  
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 यह जो मसनिी शिैी की परिंपरा  ह ै(अिाात सबस ेपहिे अपन ेआराध् य की ििंदना अििा उसका गणुगान 

एििं प्रशिंसा इत् यालद) उसका लनिाहन जायसी न ेबेहतरीन ूँिंग स ेलकया ह ै। सफूी साधना को बताते हुए रामरतन 

भटनागर न े लिखा ह ै लक, “सफूी साधना का आििंबन उसी प्रकार अल िाह ह ै लजस प्रकार बौद्ध साधना का 

आििंबन लनिााण ह ै या लहिंद ूसाधना का ब्रह्म । परिंत ुसलूफयों के अल िाह की भािना और इस् िाम के अल िाह की 

भािना में अिंतर ह ै।”
59
  

 भलि भािना चाह ेलजस प्रकार की हो  भलि की सिाप्रिम शता यह होती ह ैलक भर्क त अपन ेआपको अपन े

आराध् य के प्रलत समलपात कर दें । परिंत ुइस पारिंपरितरक पद्धलत का लिरोध करते हुए डॉ. परुूषोत् तम अग्रिाि न ेलिखा 

ह ैलक, “भलि शब् द मिूत: अनरुाग और भागीदारी का आशय िेकर ही आया िा । इस मिू आशय में समपाण 

सत् ता के भय स ेउत् पन् न नहीं  पे्रम और अनरुाग का ही समपाण ह ै। भर्क त परालजत सलैनक की तरह समपाण करन े

िािे को नहीं  बराबरी के पे्रम में समपाण करन ेिािे को कहा जाता िा । ... भलि का मिू अिा यही िा – 

अनरुागजलनत भागीदारी  सिंबिंध भािना । सेंस ऑफ लबिािंलगिंग । ”
60
  

 मलिक महुम् मद जायसी न ेउस ब्रह्म अििा उस परमात् मा की उपासना करते हुए लिखा ह ैलक -  

“हुता जो सनु् न-ि-सनु् न, नााँव ठााँव ना सरु सब् द । 

       तहााँ पाप नमहं पुन् न, िुहिद आपुमह आप िहाँ ॥”61 

 यह जो शनू् यिाद की लस्िलत ह ैिह बौद्ध धमा स ेप्रभालित प्रतीत होता ह ै। शनू् यिाद की लस्िलत में लजस 

प्रकार उस ब्रह्म की उपलस्िलत को स् िीकार लकया जाता ह ैउसी प्रकार जायसी न ेभी सफूी मत का प्रलतपादन करत े

हुए भी उन् होंन ेमध् यकािीन लस्िलत धालमाक समाहार को अपन ेलचिंतन में प्रमखुता दी ह ै। 

 जायसी की लचिंतन धारा का लिकास केिि लकसी एक सम् प्रदाय स े बाँधा हुआ नहीं िा । िह तो 

सिातोन् मखुी लिकास की प्रलक्रया का परितरणाम िा । जायसी न ेलिखा ह ैलक -   

“ऐस जो ठाकुर मकय रूक दाऊाँ  । 

                                           
59 मलिक महुम् मद जायसी : एक अध् ययन – रामरतन भटनागर  प.ृसिं. 40  
60 अकि कहानी पे्रम की : कबीर की कलिता और उनका समय – पुरूषोत् तम अग्रिाि  प.ृसिं. 339-340  
61 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 440  
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पमहले  रचा  िुहम् िद  नाऊाँ  ॥ 

  तेमह कै प्रीमत बीज अस जािा । 

भए दुई मबररछ सेत औ सािा ॥  

  होते   मबरवा   भए   दुड़  पाता । 

 मपता  सरग और िरती िाता ॥ 

सरूज,   चााँद मदवस औ राती । 

   एकमह दूसर भयउ साँघाती ॥”62 

 यह जो उनका साधनात् मक अििा दाशालनक लचिंतन ह ैिह केिि उन् हें लकसी एक सम् प्रदाय में खड़े होने 

स ेरोकता ह ै। आचाया रामचिंि शरु्क ि का मत ह ैलक, “जायसी मसुिमान िे इसस ेउनकी उपासना लनराकारोपासना 

ही कही जाएगी । पर सफूी मत की ओर परूी तरह झकुी होन ेके कारण उनकी उपासना में साकारोपासना की सी 

ही सहृदयता ह ै। उपासना के व् यिहार के लिए सफूी परमात् मा को अनिंत सौंदया  अनिंत शलि और अनिंत गणुों का 

समिु मानकर चिते हैं । ”
63
  

 सफूीिादी दशान के अनसुार यह माना जाता ह ैलक जीि और परमात् मा में अिंतर नहीं ह ैिह एक ही िे दोनों 

। परिंत ुकुछ समय बाद दोनों अिग हो गये और िे दोनों लिरह में तड़पन ेिगे । इस तव य को जायसी न ेभी स् िीकार 

लकया ह ै। यिा -   

“हुतो  जो  एकमह  सगं,  हौं  तुम् ह  काहे बीछुरा ? 

     अब मजउ उठै तरंग िुहिद कहा न जाइ मकछु ॥”64 

 यह पिंलि इस् िाम धमा में लनलहत मतिाद एििं उसके दशान स ेएक अिग अलभव् यलि का प्रयास लनलहत ह ै

। इस् िाम दशान के अनसुार अल िाह के समान कोई नहीं ह ै। अल िाह के समकक्ष कोई पहुाँचन ेकी कल पना भी 

नहीं कर सकता ह ैजबलक सफूीमतिाद के अनसुार जीि और ब्रह्म एक ही ह ै माया दोनों के बीच में आकर इनको 

लमिन ेमें बाधाएाँ उत् पन् न करती ह ै।  

                                           
62 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 441  
63 जायसी ग्रिंिाििी : सिं. आचाया रामचिंि शरु्क ि  प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 107  
64 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 442  
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 जायसी का मानना ह ैलक जीिन की उत् पलत्त ब्रह्म स ेहुई ह ैऔर उसी ब्रह्म स ेलहिंद ूऔर तुरक दो प्रजालतयााँ 

बनी हैं । यिा –  

“मतन् ह सतंमत उपराजा, भााँमतमह भााँमत कुलीन । 

      महंदू  तुरूक  दुवौ  भए,  अपने  अपने  दीन ॥”
65 

 इस तरह उन् होंन ेअपन ेपिंलियों के माध् यम स ेउस समय लजस प्रकार के एकता की कल पना की ह ैिह 

अत् यिंत सराहनीय ह ै। मध् यकािीन लस्िलत ऐसी िी जब मसुिमानों का आगमन भारत में हो गया िा । सत् ताधारी 

मसुिमान ही िे और लहिंद ूअपनी दीन – हीन दशा के कारण भगित – भलि एििं ईश् िरीय ििंदना के अिािा कुछ 

नहीं कर रह ेिे । लजस ेकुछ आिोचक 'अपन ेपरुुषािा स ेहताश जनता' के नाम स ेपकुारते हैं ।   

 सफूी मत का लिस् ततृ लििेचन करते हुए रामरतन भटनागर न ेलिखा ह ैलक, “सफूी इस् िाम के अिंदर आत े

हैं । इस् िाम स ेबाहर उनको स् िान लमिना असिंभि िा  अत: उन् हें मलुस्िम सिंस् कारों को अपनाना पड़ा । इस् िाम 

की अनके मान् यताओ िं को साि लिए लबना उनका चिना ही असिंभि हो जाता ह ैऔर िह कालफर कहकर मार 

डािे जाते ।”
66
 यह जो इस् िाम अपनान ेकी प्रलक्रया ह ैिह सहज ह ैया असहज इसका मलू यािंकन असिंभि ह ै। 

परिंत ुजैसा जायसी न ेस् ियिं लिखा इस् िाम के बारे में उसमें कहीं भी असहजता नजर नहीं आती ह ै। यिा -  

“घर  घि  जगत  बराबर  जाना । 

  जेमह  िहाँ िरती सरग  सिाना ॥ 

 िाथा  ऊाँ च  िक् का  बन ठाऊाँ  । 

     हीय  िदीना  नबी  क  नाऊाँ  ॥”67 

 यह जो इस शरीर के अिंदर ही लिलभन् न धमा स् ििों का जो सिंकेत लदया जाता ह ैिह कहीं न कहीं कबीर 

की याद को ताजा कर दतेी ह ै। 

                                           
65 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 444  
66 मलिक महुम् मद जायसी : एक अध् ययन – रामरतन भटनागर  प.ृसिं. 50  
67 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 446  
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 सलूफयों का िक्ष् य पे्रम ह ै। योग साधना द्वारा मन का लनयिंत्रण  अहिं का नाश और साधना की एकलनष् िता 

प्राप् त करके साधक पे्रम और उसके द्वारा फना की लस्िलत में पहुाँचता ह ै। शरीर साधना का िक्ष् य यौलगक लक्रयाओ िं 

द्वारा प्राप् त करके मन को लप्रयतम में िगाना और उसस ेएकरूप हो जाना ही इनका प्रलतपाद्य ह ै। शरीर के सात 

खिंड की चचाा जायसी न े‘पद्माित’ में बराबर की ह ै। ‘अखरािट’ में सात खिंड की चचाा ह ै पर सातिें खिंड तक 

पहुाँचन ेके लिए चार मकुामात िािा मागा ही लिलहत बताया गया –  

“पै समुठ अगि पन् थ बड़ बााँका । 

तस  िारग जस सईु कनाका ॥ 

  बााँक चढ़ाव सात िंड ऊाँ चा । 

 चारर  बसेरे  जाइ  पहुाँचा ॥”68 

 जायसी न ेईश् िरीय सत् ता के व् यापक फिक को सािंकेलतक भाषा में लिखा ह ैलक –  

“ठा  ठाकुर  बड़  आप  गोसाई ं। 

  जेइ मसरजा जग अपमनमह नाई ॥ 

   आपुमह  आप  जौ  देिै  चाहा । 

   आपमन प्रभुता आप सौं कहा ॥ 

सबै  जगत दरपन कै लेिा । 

      आपुमह दरपन, आपुमह देिा ॥”69 

 यह जो अल िाह की या उसस ेभी बड़े शलि की जो बात ह ैिह अत् यिंत रोचक ह ै। उसन ेइस जगत को 

अपनी प्रलतछलि के रूप में गढ़ा तिा जब िह अपने आपको दखेना चाहा तो अपनी प्रभतुा का लिस् तार लकया । 

यह जो प्रभतुा का लिस् तार एििं इस जगत को दपाण समझन े लजसमें ब्रह्म के स् िरूप का प्रलतलबिंब लदखिायी पड़ता 

ह ैिह सफूीिादी दृलिकोण का परितरणाम ह ै। 

 जायसी में इस् िाम धमा के प्रभाि को िलक्षत लकया जा सकता ह ै। इतना ही नहीं आचाया शरु्क ि न ेतो यहााँ 

तक कह लदया ह ैलक – “आरिंभ में सफूी एक प्रकार के फकीर या दरिेश िे जो खदुा की राह पर अपना जीिन िे 

                                           
68 जायसी ग्रिंिाििी - रामचिंि शरु्क ि, प्रकाशन सिंस् िान  नई लदल िी  सिं. 2012  प.ृसिं. 450  
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चिते िे  दीनता और नम्रता के साि बड़ी फटी हाित में लदन लबताते िे  उनके किं बि िपटेे रहते िे  भखू प् यास 

सहते िे और ईश् िर के पे्रम में िीन रहते िे । कुछ लदनों तक तो इस् िाम की साधारण धमा लशक्षा के पािन में लिशषे 

त् याग और आग्रह के अलतरितरर्क त इनमें कोई नयी बात या लििक्षणता नहीं लदखाई दतेी िी । पर ज यों-ज यों ये साधना 

के मानलसक पक्ष की ओर अलधक प्रितृ् त होते गये त् यों-त् यों इस् िाम के बाह्य लिधानों स ेउदासीन होते गये ।”
70
  

 एक स् िान पर जायसी न ेलिखा ह ैलक –  

“आपुमह िोए मपउ मिलै, मपउ िोय सब जाइ । 

         देिहु  बूमझ  मबचारी  िन,  लेहु न हेरर हेराइ ॥ ”71 

 सलूफयों की मान् यता ह ैलक जगत परमात् मा की प्रलतछलि ह ैऔर इस प्रलतछलि की आाँख की पतुिी मनषु् य 

ह ै। लफर िे कहते हैं लक लजस प्रकार आाँख की पतुिी में कोई िस् त ुप्रलतलबिंलबत होती ह ैउसी प्रकार मनषु् य जो जगत 

की आाँख की पतुिी के समान ह ै िह परम लप्रयतम परमात् मा की प्रलत छलि को अपन ेमें ग्रहण लकये हुए ह ै। इस 

प्रकार एक ओर मनषु् य अपन ेमें जगत को ग्रहण लकये हुए ह ैतो दसूरी ओर परमात् मा को ।   

“वह  िारग  जो  पावै,  सो  पहुाँचै  भव  पार । 

       जो भूला होइ अनतमह, तेमह लूिा बिपार ।। ”
72 

 यह जो भिपार होन ेअििा उस पार जान ेकी चषे् टा ह ैिह एक सालत्िक सफूी साधकों की भािना को 

प्रकट करता ह ै। 

 जायसी एक प्रकार स ेसमन् ियात् मक दृलि को अपनी रचना सिंसार में समािेलशत लकये हुए हैं । यह समन् िय 

दृलि का ही परितरणाम ह ै लक जायसी कभी सलूफयों के करीब तो कभी इस् िाम के करीब  कभी लहिंद ूधमा एििं 

औपलनषलदक ज्ञान के समीप तो कभी बदु्ध के महाशनू् यिाद के करीब पहुाँच जाते हैं । यिा –  

“ना  निाज  है,  दीन  क  िूनी । 

 पढै  निाज  सोइ  बड़  गुनी ॥ 

कही  तरीकत  मचसती  पीर । 

                                           
70 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 108  
71 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 454   
72 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 455  



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[43] 

   उिररत अफरफ और जहााँगीर ॥ 

x x x x 

राह  हकीकत  परै  न  चूकी । 

    पैमठ  िारफत  िार  बुडूकी ॥”73 

 जायसी में जो पीर एििं रसिू निेाजों के यशोगान की परिंपरा के लनिाहन का स् िरूप लदखाई दतेा ह ैिह 

अत् यिंत सहज भाि का प्रतीत होता ह ै। यिा –  

“जुग-जुग अिर सो हजरत ख् वाजे । 

हजरत    नबी   रसलू   नेवाजे ॥ 

 दामनयाल   तहाँ   परगि   कीन् हा । 

       हजरत ख् वाज मिमजर पथ दीन् हा ॥”74 

 यह रसिू एििं निेाजों के यशोगान की परिंपरा मध् यकािीन परितरलस्िलत का प्रभाि ह ै। यह प्रभाि सभी 

मध् यकािीन कलियों एििं रचनाकारों में दखेन ेको लमिता ह ै। जायसी के रचना सिंसार की सबस ेबड़ी जो लिशषेता 

ह ैिह यह ह ैलक जायसी न ेसभी धमों एििं मतों को अपनी रचनाओ िं में शालमि लकया ह ै। िह सभी धमों के मानने 

िािे तिा सभी धमों को अपार भाि की दृलि स ेदखेन ेिािे कलि के रूप में जनता के सामन ेउपलस्ित होते हैं । 

यिा –  

“समुन् न् ह   ते   है   सुन् न   उपाती । 

   समुन् न् ह  ते  उपजमहं  बहु भााँमत ॥ 

 समुन् न् ह   िांझ   इरं    बरम् हंडा । 

  सनु् नमहं  ते   िीके   नविंडा ॥ 

x x x x 

 सनु् नि  सनु् नि  सब उमतराई । 

      सुन् नमह  िहाँ  सब रहै सिाई ॥”
75 

                                           
73 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 456  
74 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 456  
75 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 450  



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[44] 

 यह जो शनू् यिाद ह ैऔर उस शनू् य में ब्रह्म की उपलस्िलत तिा ब्रह्म स ेलमिन की जो िािसा ह ैिह बौद्ध 

धमा का महाशनू् यिाद स ेपे्ररितरत ह ै। शनू् यिाद की लस्िलत एक चराचर ईश् िरीय सत् ता का द्योतक ह ै। 

 प्रो. रलिरिंजन ने जायसी के सदिंभा में लिखा ह ैलक – “अपन ेसमय में प्रचलित लिलभन् न दाशालनक मतिादों 

के प्रलत जायसी का रिैया लबल कुि खिुा हुआ ह ै िेलकन प्रचलित मान् यताओ िं के इस पुिंज का उपयोग जब भी िे 

करते हैं तो उनका उद्दशे् य केिि किा के लिलशष् ट सिंदभा को अलधक जागरूक  अलधक सिंिेद्य  अलधक घनीभतू 

बनाना ही होता ह ै।”
76
 यह जो किा के सिंदभा में जागरूकता एििं घनीभतू सिंिेदना इत् यालद की अलतशयता ही 

जायसी की अपनी पहचान ह ै। 

 जायसी की रचना लशल प एििं किा लशल प की अपनी पहचान ही कुछ अिग ह ै। जायसी न ेइस सिंसार की 

नश् िरता को अपनी दृलि के अनरुूप लिश् िेलषत लकया ह ै- 

“पानी िहाँ जस बुल् ला, तस यह जग उमतराइ । 

       एकमह आवत देमिए, एक है जगत मबलाई ॥”77 

 इस सिंसार की नश् िरता पर भी उन् होंन ेअपन ेमतों का लजस ूँिंग स ेप्रलतपादन लकया ह ैिह अत् यिंत प्रिाहमयी 

शिैी में रोचक प्रतीत होता ह ै। जायसी को 'प्रेम का पीर' भी कहा जाता ह ै। उन् होंन ेअपनी रचना ‘पद्माित’ में तो 

पे्रम की अपनी अनोखी झािंकी को लदखाया ही उसके अिािा भी उन् होंन े‘अखरािट’  ' में भी लिखा ह ै। यिा –  

“पे्रि तंतु तस लाग रहु, करहु ध् यान मघत बााँमि । 

      पारस  जैस  अहेर  कहाँ,  लाग रहै सर सामि ॥”78 

 भािनात् मक हो या सिंज्ञानात् मक प्रेम का प्राण ह ैसमपाण । दखेना यह होता ह ैलक लजसके प्रलत समपाण 

लकया जा रहा ह ैउसका स् िभाि कैसा ह ै? लजस भाषा में समपाण का भाि व् यर्क त लकया जा रहा ह ैउस भाषा का 

जीिन जगत के साि र्क या सिंबिंध ह ै?  

                                           
76 भलिकाव् य का समाजशास् त्र और पद्माित : प्रो. रलिरिंजन  प.ृसिं. 46  
77 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 461  
78 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 462  



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[45] 

 इस् िाम में ब्रह्म और जगत की दो अिग-अिग सत् ताएाँ हैं । इनमें मालिक और नौकर का सिंबिंध माना 

गया ह ै। अत: उसमें जीिन या जगत को ब्रह्म कहना तिा जीि द्वारा ब्रह्मत् ि प्रालप्त की घोषणा करना कुफ्र माना 

जाता ह ै। पर कुछ सफूी तत् िलचिंतकों न ेभारतीय प्रभाि के कारण अपन ेलसद्धािंतों में ब्रह्म  जीि और जगत में एकत् ि 

स् िालपत करते हुए अद्वतै का प्रलतपादन लकया । लहिंदी के सफूी कलियों न ेभी इन लिचारकों की पि-सरलण का 

अनगुमन करते हुए अद्वतै का प्रलतपादन अपन ेकाव् य के माध् यम स ेलकया । जायसी न ेलिखा ह ैलक –  

“तुहुप बास जस महरदय, रहा नैन भररपूरर । 

       मनपिे से समुठ नीयरे, ओहि से समुठ दूरर ॥”79 

 यह जो ईश् िर ह ैिह प्रत् येक व् यलि के अिंदर समाया ह ैिह उसके अत् यिंत करीब ह ै। इतना ही नहीं  िह दरू 

भी इतना ह ैलक उस ेप्राप् त करना अत् यलधक कलिन ह ै। जायसी न ेआगे महुम् मद का लजक्र करते हुए एक पे्रम कहानी 

का लिश् िषेण लकया ह ै। यिा –  

“कहा  िुहम् िद  पे्रि  कहानी । 

  समुन सो ज्ञानी भए मियानी ॥ 

 चेलै  सिुमझ  गुरू सौ पूछा । 

          देिहुाँ मनरमि भरा और छूछा ॥”80 

 यह जो पे्रम कहानी तिा उसकी परिंपरा ह ैिह सलूफयों में बहुत पहिे स ेलमिती ह ै। प्रलतलबिंबिाद का स् पष् ट 

उल िखे करते हुए जायसी कहते हैं –  

“गगरी सहस पचास, जो कोउ पानी भरर िरै । 

       सरूज मदपै अकास, िुहिद सब िहाँ देमिए ॥”81 

 जायसी न ेभारतीय साधना के साि सफूी साधना का समन् िय बड़े सनु् दर ूँिंग स ेलकया ह ै। उन् होंन ेअपन े

काव् य में सफूी मागा के चार मिंलजिों के पार करन ेका भी लजक्र लकया ह ै। 
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 जायसी जीि  ब्रह्म एििं प्रकृलत को तत् ित: एक मानते हैं । यद्यलप कहीं-कहीं जहााँ िे प्रकृलत को उसकी 

छाया कहते हैं  िहााँ प्रलतलबिंबिाद की झिक आ जाती ह ै। जो अिंतर ह ैिह माया के कारण नहीं ह ै शतैान की 

करनी ह ै। शतैान के भिुािे में आकर जीि अपन ेजमाि और जिाि को भिू जाता ह ै। इसी स ेउसके अल िाह 

के और प्रकृलत के बीच में एक परदा पड़ गया ह ै। परिंत ुजब सब अल िाह ही अल िाह ह ैतो यह द:ुख-सखु  पाप-

पडु य इत् यालद द्वधै लस्िलत र्क यों ह ै? जायसी न ेअपनी कलिता के माध् यम स ेइसका भी समाधान प्रस् ततु लकया ह ै। 

जैस ेजीिात् मा शदु्ध आनन् द स् िरूप ह ैपर शरीर के सिंयोग में द:ुख आलद स ेलदखाई पड़ता ह ैिैस ेही शदु्ध ब्रह्म सिंसार 

के व् यिहारितरक क्षेत्र में भिा-बरुा आलद कई रूपों में लदखाई पड़ता ह ै। यिा – 

“सनुु  चेला  जस  सब  संसारू । 

   ओमह भााँमत तुि कया मवचारू ॥ 

     जौ मजउ कया तौ दुि सौ भीजा । 

   पाप के ओि पुमन्न सब छीजा ॥ 

  जस  सरूज उअ देि अकास ू। 

 सब  जग पुमन्न डहै परगास ू॥ 

x x x x 

सबै ठााँव औ सब परकारा । 

      ना वह मिला न रहै मकनारा ॥”82 

 इस गरुू चिेा सिंिाद के माध् यम स ेजायसी न ेलजस तव य को सामन ेिान ेका प्रयास लकया ह ैिह एक 

अिग प्रकार ह ै। यह जो लशष् य की प्रश् नाकुिता का भाि लदखाई दतेा ह ैलक आकाश लकस पर लस्ित ह ै? बादि 

लबजिी कहााँ स ेआते हैं ? आलद-आलद । यह प्रश् नाकुिता स् िभाित: एक सामान् य मनषु् य के भी हो सकते हैं । यह 

यशोगान ह ैलक ‘सब कुछ उसी की आज्ञा स ेहोता ह’ै । बाद में गरुू ईश् िर के गणुों का गान करता ह ैऔर समझाता 

ह ैलक यह लिषय कहन ेस ेसिंबिंध नहीं रखता  लबना मनन लकये कुछ समझ में नहीं आ सकता । अत: धयैापिूाक 
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साधना में िग जाना चालहए और प्रेम गािाएाँ िणान करनी चालहए  र्क योंलक कहन ेिािा तो शीघ्र नष् ट हो जाएगा । 

परिंत ुकहानी बहुत लदनों तक चिती रहगेी । इस प्रकार लिचार तारतम् य स् िालयत् ि प्राप् त कर सकेगा । यिा –  

“कथा न अहै अकथा भा रहई । 

  मबना मवचार सिुमझ का परई ॥ 

    सोऽहं  सोऽहं  बीस  जो  करई । 

  कहै  पे्रि  कै  बरमन  कहानी । 

    जो बूझै सो मसमद्ध मगयानी ॥”83 

यह जो पिंलि ह ैिह ‘अखरािट’ के चौपाई की अिंलतम पिंलि ह ै। इस प्रकार ‘अखरािट’ की परितरसमालप्त 

गरुू-लशष् य सिंिाद स ेहोती ह ै। 

उपरोर्क त अनकेों लिश् िषेणों को ध् यान में रखते हुए ‘अखरािट’ का जो लिधान िह अनकेों तव यों को 

अपन ेमें समािेलशत लकये हुआ ह ै। ‘अखरािट’ में जायसी न ेअपनी गरुू परिंपरा का उल िेख लकया ह ैतिा अपन े

लप्रय पीर सयैद असरफ जहााँगीर लचश् ती के प्रलत अपनी श्रद्धा एििं भलि लनिेलदत की ह ै। जायसी न ेइस ग्रिंि की 

रचना अपनी साधना पर प्रकाश डािन े के लिए लकया िा ऐसा प्रतीत होता ह ै । काव् य सौंदयाात् मकता एििं 

किात् मकता की दृलि स े‘अखरािट’ लिचारणीय नहीं िगता ह ै।    

‘अखरािट’ जायसी कृत एक ऐसी रचना ह ैलजसके नाम स ेही ध् िलनत होता ह ैलक जायसी न ेिणामािा 

के अक्षरों (दिेनागरी) को िेकर काव् य की रचना की ह ै। यह प्रिलृत्त उस काि में दखेन ेको लमिती ह ै। अििा 

दसूरी भाषा में कहें तो अपभ्रिंश काि स ेआती हुई यह परिंपरा कुछ शतालब्दयों तक बनी रही । 

जायसी न े‘अखरािट’ में परमात् मा  आत् मा  सलृि तत् ि पर सफूी दृलिकोण स ेप्रकाश डािा ह ैऔर उसके 

बाद साधना और चरम िक्ष् य के रहस् य बतिाये हैं । जहााँ तक परमात् मा  आत् मा  सलृि तत् ि और चरम िक्ष् य का 

प्रश् न ह ैजायसी का दृलिकोण िही ह ैजो साधारणत: सफूीमत में मान् य ह ैिेलकन जब साधना की बात िह करते हैं 

                                           
83 जायसी ग्रिंिाििी : रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं. 471  



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[48] 

तब स् पष् ट ही िगता ह ैलक एक ओर तो उन् होंन ेसलूफयों स ेपे्ररणा ग्रहण की ह ैऔर दसूरी ओर भारतीय साधनाओ िं 

जैस ेनािपिंिी जोगी और लसद्धों की साधना को अपनाया ह ै। 

“उपलनषदों में नालसदये सतू्र की इसी लचिंतन धारा का लिशषे लिकास हुआ । यह जो ‘न सत िा न असत’ 

उस ेही उपलनषद ब्रह्म की सिंज्ञा दतेे हैं और अनके लिरोधी धमााश्रयी गणुों की प्रलतष् िा करते हैं । बाद में बौद्ध 

दाशालनकों न े‘शनू् य’ को ही परम तत् ि माना  परिंत ुशनू् य की उन् होंन ेजो परितरभाषा की िह उपलनषदों की ब्रह्म की 

परितरभाषा स ेबहुत लभन् न नहीं ह ै।”
84
 ‘अखरािट’  के कलि की कल पना ह ैलक प्रारिंभ में जो महाशनू् य िा उसी से 

इस सलृि की रचना हुई ह ै। इस् िामी रिायतों में ह ैलक जब कुछ नहीं िा तो केिि अल िाह िा  लजस ेसफूी भर्क तों 

तिा सफूी सिंगीतकारों के द्वारा गाया जाता ह ै–  

“जब  कहीं  पर  भी  कुछ  नहीं  था । 

      वही था वही था वही था वही था ॥”85 

जायसी न ेमनषु् य के परै  गहुोंलिय  नालभ  स् तन  किं ि दोनों भौहों के बीच के स् िान और कपाि को क्रमश: 

शलन  बहृस् पलत  मिंगि  आलदत् य  शकु्र  बदु्ध और सोम स् िरूप कहा ह ै। एक और ध् यान दने ेकी बात ह ैयह ह ैलक 

कलि न ेलजस क्रम से एक दसूरे के ऊपर ग्रहों की लस्िलत लिखी ह ैिह सयूा लसद्धािंतत: आलद भारतीय ज योलतष शास् त्र 

के ग्रिंिों के अनकूुि ह ै। 

तत् ि दृलि स ेलपड ड और ब्रह्मािंड की एकता के लनश् चय पर पहुाँच जान ेपर लफर उसी के अनकूुि साधना 

मागा सामन ेआता ह ै जो योगशास् त्र का लिषय ह ै। इन सभी लिचारों एििं लिमशों के आिोक में हम दखे सकते हैं 

लक जायसी को आचाया शरु्क ि मसुिमान तिा सफूी कलि तो घोलषत करते ही हैं परिंतु जायसी न ेलकसी भी धमा या 

मत का लिरोध नहीं लकया ह ै। जायसी मध् यकाि में लजस प्रकार स ेसिाधमा समभाि की रचना अििा कल पना 

करते हैं िह अत् यिंत प्रशिंसनीय ह ै।  
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पद्मावत 

‘पद्माित’ जायसी की सबस ेप्रलसद्ध रचना ह ै । ‘पद्माित’ कृलत के कारण ही जायसी की अपनी एक 

अिग पहचान कायम हो सकी ह ै। लहिंदी के अभी तक के उपिब् ध सफूी पे्रमाख् यानक काव् यों में ‘पद्माित’ सिाश्रेष् ि 

ह ै। यह एक अत् यिंत ही प्रौढ़ रचना ह ै। ‘पद्माित’ िोकलप्रय भी रहा ह ै। इसकी िोकलप्रयता का अनमुान इसी स े

िगाया जा सकता ह ैलक फारसी तिा नागरी लिलप में इसकी बहुत-सी हस् तलिलखत प्रलतयााँ लिलभन् न स् िानों में 

पायी गयी हैं । आज भी सफूी पे्रमाख् यानकों में ‘पद्माित’ की लजतनी चचाा हुई ह ैउतनी अन् य रचनाओ िं की नहीं ।   

‘पद्माित’ अिधी भाषा की एक सनु् दर कृलत ह ै। िेलकन आश् चया यह ह ैलक लहिंदी जगत इस ग्रिंि को प्राय: 

भिू चकुा िा । लहिंदी के अध् येताओ िं का ध् यान इस ग्रिंि की ओर आकृष् ट करने का श्रेय पिंलडत सधुाकर लद्विेदी और 

जाजा लग्रयसान को ह ै। दोनों न े‘पद्माित’ की लिशषेताओ िं को सनु् दर ूँिंग स ेउाालटत लकया ह ै। सधुाकर लद्विेदी 

और लग्रयसान के अधरेू काया को आचाया रामचिंि शरु्क ि न ेपरूा लकया । इसमें कोई सिंदहे नहीं लक ‘पद्माित’ को 

आचाया शरु्क ि न ेलहिंदी सालहत् य में एक लिलशष् ट स् िान प्रदान लकया । लहिंदी जगत में इस ग्रिंि की िोकलप्रयता का 

सबस ेअलधक श्रेय आचाया शरु्क ि को ह ै। ‘जायसी ग्रिंिाििी’ की भलूमका में शरु्क ि न े‘पद्माित’ की भाषा तिा 

व् याकरण के साि-ही-साि उसकी काव् यगत लिशषेताओ िं पर सुिंदर ूँिंग स ेप्रकाश डािा ह ै। सलूफयत पर प्रकाश 

डािते हुए उन् होंन ेभारतीय लचिंतन धारा के साि उसका तिुनात् मक अध् ययन प्रस् ततु लकया ह ै। 

आचाया रामचिंि शरु्क ि न ेलिखा ह ैलक - “ ‘पद्माित’ लहिंदी के सिोत् तम प्रबिंध काव् यों में ह ै। िेि अिधी 

भाषा के माधयुा और भािों की गिंभीरता की दृलि स ेयह काव् य लनरािा ह ै।”
86
 जायसी को भलिकाि के प्रमखु 

कलियों के रूप में प्रलतलष्ठत होन ेका मखु् य श्रेय ‘पद्माित’ को ही ह ै। ‘पद्माित’ के माध् यम स ेउन् होंन ेजो उस समय 

के लस्िलत का अिंकन करत ेहुए लजस प्रकार स ेएक व् यापक दृलिकोण का परितरचय लदया ह ैिह बहुत ही साहसपणूा 

काया ह ै। 
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‘पद्माित’ की किा का आधार पणूा रूप से ऐलतहालसक नहीं ह ै। ‘पद्माित’ की किा का आरिंलभक अिंश 

तो काल पलनक ह ै परिंत ु उत् तराद्धा ऐलतहालसक घटना पर आधारितरत ह ै । ‘पद्माित’ एक बहुत ही लिस् ततृ सफूी 

प्रेमाख् यानक काव् य ह ै। आचाया शरु्क ि ने माना ह ैलक “जायसी मसुिमान िे इससे उनकी उपासना लनराकारोपासना 

ही कही जाएगी । पर सफूी मत की ओर परूी तरह झकुी होन ेके कारण उनकी उपासना में साकारोपासना की-सी 

ही सहृदयता िी । उपासना के व् यिहार के लिए सफूी परमात् मा को अनिंत सौंदया  अनिंत शलि और अनिंत गणुों का 

समिु मानकर चिते हैं ।”
87
 यह जो सलूफयों में परमात् मा को अनिंत सौंदया एििं अनिंत शलि के रूप में स् िीकार करने 

की बात ह ैिह जायसी में भी िलक्षत होती ह ै। यिा –  

“समुिरौं आमद एक करतारू । जेमह मजउ दीन् ह कीन् ह ससंारू ॥”88 

यह जो सिाप्रिम उनकी (अल िाह) की ििंदना ह ैिह सफूीमतिाद का ही प्रभाि पणूा रूप स ेपरितरिलक्षत 

होता ह ै। 

‘पद्माित’ काव् य का शभुारिंभ ईश् िर ििंदना स ेहुआ ह ै। कलि जायसी न ेसिाप्रिम उस परमशे् िर का स् तिन 

लकया ह ैलजसन ेसिंसार की रचना की ह ै। जो अिख  अरूप एििं अनपुम ह ैऔर लजसन ेअमलू य मानि रत् न की 

सलृि की ह ै। उसके बाद कलि न ेपगैम् बर महुम् मद शाह की प्रशिंसा की ह ैऔर लफर शाहिेर्क त का िणान करते हुए 

तत् कािीन लदल िी सलु तान शरेशाह की सनेा  उसकी न् यायलप्रयता  उसकी रूप छलि एििं उसकी दानशीिता का 

अत् यिंत रोचक लनरूपण लकया ह ै। तदन् तर कलि न ेअपनी गरुू परिंपरा का उल िेख करते हुए पीर सयै्यद अशरफ 

जहााँगीर और उनके पतु्र-पौत्रों का िणान लकया ह ै। यिा –  

“सैयद   अशरफ   पीर  मपयारा । 

   जेमह िोमह पंथ दीन् ह उमजयारा ॥ 

 लेसा   महयें   पे्रन   कर  दीया । 

 उठी  जोत भा मनरिल हीया ॥ 
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  िारग हुत अाँमियारा जो सझूा । 

     आ अाँजोर, सब जाना बूझा ॥”89 

कलि न ेआगे लचलश्तयों की दसूरी शाखा के गरुू सयैद महुम् मद महाँदी का लनरूपण लकया ह ै। तत् पश् चात ्

जायसी न ेअपनी एक आाँख के नष् ट होने का सिंकेत करते हुए बतिाया ह ैलक लसिंहि द्वीप में एक रानी पद्मािती 

रहती िी  उस ेलचत् तौड़ के राजा रत् नसने लचत् तौड़गढ़ िे आये । लदल िी के सलु तान अिाउद्दीन के सम् मखु राजा 

रत् नसने के एक ज योलतषी राघिचतेन न ेरानी पद्मािती के अनपुम सौंदया का िणान लकया । बादशाह न ेयह सनुते 

ही चढ़ाई करके लचत् तौड़गढ़ को घेर लिया । लहिंद ूऔर तकुों में भयिंकर यदु्ध हुआ । कलि न ेकिा का इतना ही सिंकेत 

करके अपना आरिंलभक खिंड समाप् त कर लदया ह ै। 

‘पद्माित’ की सिंपणूा किा पर दृलिपात करन ेपर ज्ञात होता ह ैलक इस प्रबिंध काव् य की किा दो भागों में 

लिभालजत ह ै। इसके पिूााद्धा में 'लसिंहि द्वीप िणान' खिंड स ेिेकर ‘नागमती पद्मािती लििाह खिंड’ तक की किा 

आती ह ैऔर उत् तराद्धा में ‘राघिचतेन दशे लनकािा खिंड’ स ेिेकर ‘पद्मािती नागमती सती खिंड’ तक की किा 

आती ह ै। इस किा का आरिंभ लजस प्रकार स् तलुत खिंड स ेहुआ ह ैउसी तरह अिंत ‘उपसिंहार’ स ेहोता ह ै। कलि ने 

उपसिंहार में इस अनपुम पे्रम किा को काव् य रूप दकेर आत् म सिंतोष व् यर्क त लकया ह ैऔर अपनी िदृ्धािस् िा का 

अत् यिंत करूण एििं ममास् पशी िणान लकया ह ै। 

‘पद्माित’ की किा को (पिूााद्धा की किा को) पनु: चार भागों में लिभालजत लकया जा सकता ह ै–  

क. लसिंहिद्वीप िणान खिंड स ेिेकर सआु खिंड तक ।   

ख. रत् नसने – जन् म खिंड स ेिेकर सात समिु खिंड तक ।  

ग. लसिंहिद्वीप खिंड स ेिेकर षट्ऋत ुिणान खिंड तक और  

घ. नागमती लियोग खिंड स ेिेकर नागमती-पद्मािती लििाद खिंड तक । 
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लसिंहि द्वीप में लसिंहि गढ़ के अिंतगात चक्रिती राजा गिंधिासने राज य करते िे । उनके राज य में बड़ी सखु 

समलृद्ध िी  उन् होंन ेअपन ेनगर के चारों ओर सघन आमों के उद्यान िगिाये िे  जहााँ लिलिध प्रकार के पक्षी लनरिंतर 

किरि करते िे । उन् होंन ेनगर में जहााँ-तहााँ कूप  बािड़ी  कुिं ड  मि और मड डपों का लनमााण कराया िा । उनके 

यहााँ मिंलदरों एििं मिों में लकतन ेही लसद्ध और साधक सदिै जप – तप में िीन रहते िे । उनके नगर में एक लिशाि 

सरोिर िा  जो मानसरोिर के नाम स ेलिख् यात िा  लजसके चारों और सनु् दर-सनु् दर घाट एििं फि फूिों स ेपरितरपणूा 

उद्यान शोभा दतेे िे । लसिंहि नगर बड़ा ही ऐश् ियापणूा िा  जहााँ अनके धनी-मानी सज जन लनिास करते िे । राजा 

गिंधिासने का दरबार भी अत् यिंत प्रभािशािी िा । राजा के महि भी अत् यिंत भव् य एििं सखुदायी िे । राजा गिंधिासने 

की रानी चिंपािती िी । कािािंतर में रानी चिंपािती गभािती हुई और नौ माह उपरािंत उनके गभा स ेकन् या रत् न की 

उत् पलत्त हुई । कन् या का नाम पद्मािती रखा गया । बचपन में उसकी लशक्षा का प्रबिंध घर पर ही लकया गया । जब 

िह यिुती हुई तब उसके लिए एक पिृक अन् त:परु एििं सलखयों की व् यिस् िा की गई । उसके पास एक हीरामन 

नाम का तोता िा  जो बड़ा ही पिंलडत एििं चतरु िर्क ता िा और पद्मािती को उपदशे लदया करता िा । जब राजा 

गिंधिासने को हीरामन तोते के उपदशे दनेे का पता चिा तब राजा न ेतोते को मार दनेे की आज्ञा दी  र्क योंलक राजा 

न ेसोचा लक जहााँ चन् िमा उग रहा ह ैिहााँ यह तोता सयूा की चचाा कर रहा ह ै। यिा -  

“भयउ रजायस ुिारहु सआु । 

       सरू सनुाव चााँद जहाँ उआ ॥”90 

रानी पद्मािती न ेतोते को लछपा लदया । परिंत ुतोते को आशिंका हो गई और उसन ेभयभीत होकर पद्मािती 

स ेिनिास की आज्ञा मााँगी । पद्मािती बहुत द:ुखी हुई लकिं त ुहीरामन तोता उसस ेसमझा-बझुाकर िन की ओर उड़ 

जान ेका आग्रह करता रहा । 

एक लदन पद्मािती मानसरोिर में स् नान करन े के लिए अपनी सलखयों के साि गई हुई िी । उसकी 

अनपुलस्िलत में मौका पाकर हीरामन तोता िन की ओर उड़ गया । भिंडारी न ेरानी पद्मािती को तोते के उड़ जान े
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की सचूना दी और पद्मािती अत् यिंत शोक में डूब गयी । तब सलखयों न ेउस ेबहुत समझाया । उधर तोता िन में 

जाकर एक व् याघ के चिंगिु में फिं स गया । 

इधर लचत् तौड़ के राजा लचत्रसने के यहााँ एक पतु्र रत् न का जन् म हुआ  लजसका नाम पिंलडतों न ेरत् नसने रखा 

और ज योलतलषयों न ेबतिाया लक इसका लििाह लसिंहिगढ़ की राजकुमारी के साि होगा । एक लदन लचत् तौड़ के 

कुछ व् यापारी व् यापार हते ुलसिंहि नगर में पहुाँच े। उनके साि एक लनधान ब्राह्मण भी गया िा । अन् य व् यापारितरयों न े

तो िहााँ हीरे  मूाँगे आलद का क्रय – लिक्रय लकया  लकन् त ुलनधान ब्राह्मण को िह हीरामन तोता पसिंद आया  लजस े

एक बहलेिये न ेजिंगि स ेपकड़कर लसिंहि के बाजार में बेचन ेके लिए िाया िा और िह तोता शास् त्रािा में लनपणु 

िा । उस तोते को िेकर िह ब्राह्मण व् यापारितरयों के साि ही लचत् तौड़ िौट आया । तब तक रत् नसने यिुा होकर 

लचत् तौड़ के राज य लसिंहासन पर बैि गया । राजा रत् न सने न ेलसिंहि स ेिाए हुए पिंलडत तोते का समाचार सनुा । राजा 

न ेतरुिंत अपना दतू भेजकर हीरामन तोते सलहत उस ब्राह्मण को अपन ेदरबार में बिुा लिया । हीरामन तोते न ेदरबार 

में प्रिेश करते ही राजा को आशीिााद लदया और कहा लक मैं लसिंहि द्वीप की रानी पद्मािती का हीरामन ह ाँ । राजा 

उसके शदु्ध सिंस् कृत उच् चारण को सनुकर आश् चया एििं आनिंद में डूब गये और उन् होंन ेएक िाख रुपये दकेर तोत े

को खरीद लिया । तोता राजा रत् नसने को अनके किाएाँ सनुाया करता िा । एक लदन राजा रत् नसने लशकार खेिन े

गए हुए िे । उनकी रानी नागमती तोते स ेप्रश् न करन ेिगी लक  तोत!े यह बताओ लक तरेी दृलि में कौन श्रेष् ि सनु् दरी 

ह ै? बताओ मैं रूपिती ह ाँ लक लसिंहि की पद्मािती ? यिा –  

“कौन  रूप  तोरी  रूपिानी । 

        दुहुाँ हौं लोनी मक तै पदुमिनी ॥”91 

तोते न ेकहा लक रानी तमु लसिंहि द्वीप की लियों की बात र्क या पछूती हो ? भिा लदन की तिुना र्क या रात 

के अिंधरेे स ेकी ज सकती ह ै? िहााँ के सभी लियों के शरीर में पषु् प की सगुलन्ध िास करती ह ै। अत: पद्मािती के 

सामन ेतमु् हारी र्क या गणना करूाँ  ? रानी नागमती न ेयह सनुते ही सोचा लक यलद यह तोता राजमहि में रहगेा तो 

अिश् य लकसी न लकसी लदन पद्मािती के रूप सौंदया की चचाा करके राजा को मोलहत बना दगेा । अत: उस ेमरिा 
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डािना चालहए । इसी कारण उसन ेअपनी धाय को तोते को मारन ेकी आज्ञा दी । धाय न ेरानी की मखूाता जानकर 

तोते को लछपा लदया । राजा के महि में आते ही तोते की तिाश आरिंभ हुई । रानी नागमती न ेतोते की बड़ी लनिंदा 

की और कहा लक उस ेतो लबल िी खा गई । राजा न ेनागमती को तरुिंत तोता िान ेका आग्रह लकया और कहा या 

तो तोते को जीलित करके िाओ अन् यिा तमु भी तोते के साि सती हो जाओ । 

राजा तोते के लबना बड़ा द:ुखी हुआ । रानी नागमती भी काफी लचिंता में पड़ गई और दौड़कर लफर धाय 

के पास गई । धाय न ेउस ेसमझा-बझुाकर लफर तोता उस ेिा लदया और रानी नागमती न ेउस तोते को िे जाकर 

राजा को द ेलदया । 

राजा न ेतोते को शपि लदिाकर सब सच् चा हाि जान लिया । तोते की बात सनुते ही राजा रत् नसने को 

पद्मािती के रूप – सौंदया के बारे में जानन ेकी उत् सकुता हुई । तोते न ेपद्मािती के सौंदया की खबू प्रशिंसा की  लजस े

सनुते ही राजा मलूछात हो गया । सारे सगे सिंबिंधी राजा के उपचार में िग गये । जैस-ेतैस ेराजा को होश आया  लकन् त ु

अब िह पद्मािती की चचाा में ही अनरुर्क त हो गया िा ।  हीरामन तोते ने राजा को समझाया लक यह प्रेम का मागा 

बड़ा कलिन ह ै परिंत ुराजा तो पद्मािती के नख-लशख का िणान सनुकर उसके पे्रम में लनमग् न हो गया िा । अिंत में 

िह लकसी का कहना न मानकर जोगी होकर पद्मािती को प्राप् त करन ेके लिए घर स ेलनकि पड़ा । उसकी माता  

रानी एििं अन् य सिंबिंलधयों न ेबहुत समझाया और बड़ा लििाप लकया  परिंत ुराजा अपन ेसिंकल प स ेनहीं मड़ुा ।  साि 

ही सोिह हजार राजकुमार भी जोगी का िेष धारण करके चि लदये । ये िोग सिाप्रिम उड़ीसा के राजा गजपलत 

के यहााँ पहुाँच ेऔर समिु यात्रा के लिए उससे जहाज मााँगे । राजा गजपलत स ेजहाज िेकर राजा रत् नसने अपन े

सालियों सलहत समिु यात्रा के लिए लनकि पड़े । पहिे उन् होंन ेखारी समिु को पार लकया  लफर खीर समिु की 

यात्रा की तत् पश् चात उन् होंन ेदलध समिु को पार लकया  लफर ज िािाओ िं स ेपरितरपणूा उदलध समिु की यात्रा की  तदन् तर 

िे िोग सरुा समिु में पहुाँच ेऔर िहााँ स ेलकिा समिु की ओर बढ़े जो अत् यिंत भयिंकर िा । तत् पश् चात ्ये सातिें 

समिु मानसर में पहुाँच ेऔर िहााँ पहुाँचन ेपर सबको अत् यिंत प्रसन् नता हुई ।   

मान समिु में आते ही राजा ने हीरामन तोते से प्रश् न लकया लक ये सयूा  चन् ि  लबजिी  मेघ आलद सब एक 

साि जो चमक रह ेहैं ये र्क या हैं ? तोते न ेबतिाया लक ये लसिंहिगढ़ के राजमहि हैं  जहााँ रानी पद्मािती लनिास 
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करती हैं । यह गढ़ बहुत ऊाँ चा ह ैऔर इस पर चढ़ना अत् यिंत दषु् कर ह ै। तब तोते न ेराजा को बसिंत पिंचमी के लदन 

उस गढ़ पर चढ़ने की यलुि बतिाई । राजा रत् नसने पिात पर चढ़कर लशि मिंडप में पहुाँच ेऔर लशि के दशान लकये 

। राजा रत् नसने न ेिहााँ लसिंहचमा लबछाकर और समालध िगाकर पद्मािती का जाप करना आरिंभ कर लदया । उसके 

जाप स ेप्रभालित होकर पद्मािती भी राजा के लियोग में व् यलित रहन ेिगी । तब धाय न ेउस ेबसिंत पिंचमी के लदन 

लशि पजूा के द्वारा लशि को प्रसन् न करके पलत समागम की प्रािाना के लिए उस ेउपदशे लदया । इधर तोते न ेजाकर 

पद्मािती को राजा रत् नसने के आगमन और उसके सच् चे पे्रम का हाि कह सनुाया । रानी पद्मािती िसिंत पिंचमी 

के लदन अपनी सलखयों सलहत लशि पजूा के लिए उसी लशि मिंडप में आयी  जहााँ राजा रत् नसने लनरिंतर जाप कर 

रह ेिे । राजा रत् नसने पद्मािती को दखेते ही मलूछात हो गये । तब पद्मािती न ेउनके हृदय पर चिंदन िगाकर ये अक्षर 

लिखे ‘ह ेजोगी तनू ेभीख िेन ेकी यलुि नहीं सीखी । जब मैं तेरे द्वार पर आयी  त ूसो गया । तझुे मलुि की प्रालप्त 

कैस ेहो सकती ह ै? अगर तझुे सयूा बनकर मझु चन् िमा को पान ेके लिए सप् तखिंड धौराहर आना पड़ेगा ।’ यिा –  

“तब  चंदन  आिर  महयं  मलिे । 

  भीि  लेइ  तुइाँ  जोगी  न मसिे ॥ 

घरी   आइ  तब  गा   तैं  सोई । 

कैसे   भुगुमत   परापमत   होइ ॥ 

  अब   जौं  सरू  अहै  समस  राता । 

       आइमह चमढ़ सो गाँगन पुमन साता ॥”92 

इतना लिखकर पद्मािती अपनी सलखयों के साि गढ़ में िौट आयी । राजा रत् नसने की जैस ेही मचू् छाा दरू 

हुई िैसे ही िह पद्मािती को िहााँ न पाकर लसर धनु-धनुकर अत् यलधक लििाप करन ेिगा।  लफर िह लचत्ता बनाकर 

जैस ेही जिने को तैयार हुआ  िैसे ही तरुिंत लशि और पािाती उसके समीप आये । पािाती न ेएक अप् सरा का रूप 

धारण कर राजा के पास आयीं और उनकी परीक्षा िीं । राजा िास् ति में पद्मािती के लिरह में व् याकुि िा । तब 

लशि न ेकृपा करके लसिंहिगढ़ में प्रिेश की यलुि बतिायी । लशि स ेलसद्ध गलुटका पाकर जोलगयों न ेसेंध िगान े

के लिए लसिंहिगढ़ को घेर लिया । राजा गिंधिासने न ेपहिे तो दतू भेजकर उन् हें ऐसा करन ेस ेरोका और लभक्षा 
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िेकर िौट जान ेके लिए कहा । परिंत ुराजा रत् नसने ने कहा लक मैं तो पद्मािती को लभक्षा में चाहता ह ाँ । यह सनुकर 

राजा गिंधिासने कुलपत हो गया और जोलगयों को मार डािन ेकी धमकी दी । इधर राजा न ेतोते के द्वारा पत्र भजेकर 

पद्मािती को अपन ेसच् च ेप्रेम का लिश् िास लदिाया । लफर राजा रात को सरुिंग के रास् ते स ेगढ़ पर चढ़ने की तैयारी 

करन ेिगा  परिंत ुप्रात: काि हो जान ेपर सभी िोग पकड़े गये । राजा न ेलनणाय लकया लक जोलगयों को सिूी पर 

चढ़ा लदया जाए । परिंत ुमिंलत्रयों न ेसिाह लदया लक ये चोर नहीं ह ै लसद्ध हैं इन् हें जीतन ेके लिए सनेा की तैयारी करनी 

चालहए । इधर राजा के सालियों न ेभी िड़ने की इच् छा प्रकट की परिंत ुराजा रत् नसने ने सबको शािंत कर लदया । तब 

राजा रत् नसने को सिूी दने ेकी तैयारी होन ेिगी राजा न ेअिंलतम समय में भी पद्मािती को ही याद लकया । तब एक 

भाट न ेआकर राजा गिंधिासने और रत् नसने के सच् च ेप्रेम का िणान लकया । तोते न ेभी इस किन की सत् यता 

बतिाई । तब राजा गिंधिासने न ेअपनी कन् या राजा रत् नसने को दने ेका लनश् चय लकया । तरुिंत लििाह की तैयारितरयााँ 

होन ेिगीं और शभु िग् न में रत् नसने तिा पद्मािती का लििाह हो गया । दोनों प्रेमी बड़े उल िास के साि राजमहि 

में लमिे । परस् पर लिनोद िातााओ िं मिं उनकी रालत्र व् यतीत हुई । लफर राजा न ेअपन ेसालियों को भी जोग समाप् त 

करके लििाह कर िेने की अनमुलत द े दी । अब िहााँ पर राजा रत् नसने सभी ऋतओु िं में पद्मािती के साि 

आनन् दोपभोग में जीिन व् यतीत करन ेिगे । 

इधर लबचारी नागमती रात – लदन राजा रत् नसने के लियोग में व् यलित रहन ेिगी । िह अपन ेलप्रय का 

स् मरण करती हुई सभी ऋतओु िं में अत् यिंत सिंतप् त रही आती िी । एक लदन िह रोती-रोती पलत को ूूँाँूँन ेके लिए 

घर स ेबाहर लनकि पड़ी और िनिासी पलक्षयों के सामन ेअपनी लिरह व् यिा सनुान ेिगी । यिा –  

“रोइ       गाँवाए     बारह      भासा । 

  सहस  सहस  दु:ि एक एक सााँसा ॥ 

  मतल  मतल   बरि   बरि पर जाइ । 

  पहर   पहर   जुग   जुग   न  सेराई ॥ 

  सो    नमह     आवै    रूप     िुरारी । 

   जासौं    पाव    सोहाग    सनुारी ॥”
93
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एक पक्षी नागमती के रूदन को सनुकर दखुी हुआ । नागमती न ेउसी पक्षी के द्वारा अपना सिंदशे राजा 

रत् नसने के पास भेजा । िह पक्षी रानी नागमती का सिंदशे िेकर लसिंहि द्वीप पहुाँचा । उस समय राजा रत् नसने िन 

में लशकार खेि रह ेिे । तभी उस पक्षी न ेसारा हाि सनुाकर रानी नागमती की व् यिा – किा भी कह सनुायी । 

राजा रत् नसने महिों में िौट आये और लचत् तौड़ िौटन ेके लिए राजा गिंधिासने स ेआज्ञा मािंगी । राजा स ेअनमुलत 

पाते ही रत् नसने – पद्मािती सलहत लचत् तौड़ के लिए चि लदये । मागा में एक राक्षस भीषण कुचक्र के कारण समिु 

में भयिंकर तफूान उि खड़ा हुआ  लजसमें राजा और रानी दोनों लबछुड़ गये । रानी पद्मािती बहते-बहते समिु की 

पतु्री िक्ष् मी के घाट पर जा िगीं । िक्ष् मी न ेउस ेहोश में िाकर उसका हाि-चाि पछूा । रानी पद्मािती पलत के 

लियोग में मलूच्छात हो गयी । अिंत में िक्ष् मी ने अपन ेलपता समिु से आग्रह करके पद्मािती को राजा रत् नसने से 

लमििा लदया । दोनों लफर िक्ष् मी और समिु स ेलिदा होकर अपनी यात्रा पर चि लदय े। उस समय राजा की सारी 

सिंपलत्त नष् ट हो चकुी िी । समिु न ेराजा को पााँच रत् न – अमतृ  हाँस  राजपक्षी  शाईि और पारस उपहार में लदये । 

तदन् तर राजा रत् नसने उन रत् नों और रानी पद्मािती के साि लचत् तौड़ आ गये । िहााँ आकर िे अपनी माता तिा 

पहिी रानी नागमती स ेलमिे । पद्मािती को दसूरे महि में िहराया गया । रानी नागमती न ेराजा स ेरूिकर मुाँह फेर 

लिया  लकन् त ुराजा न ेउस ेसम् मान दकेर मना लिया । एक लदन राज िालटका में नागमती और पद्मािती की भेंट हो 

गयी और दोनों में पयााप् त लििाद हो गया । क्रोध में भरकर दोनों मरने मारने को तैयार हुई िीं लक राजा को पता 

चि गया और राजा रत् नसने न ेआकर दोनों को समझाया बझुाया लक, ‘धपू और छााँह दोनों लप्रयतम के रिंग हैं  

दोनों एक साि लमिकर रहो । िड़ना छोड़ो और दोनों समझो । सिेा करो और सिेा स ेही कुछ प्राप् त करो । तमु 

दोनों गिंगा जमनुा के समान हो । तमु् हारे लिए परस् पर सिंयोग लिखा ह ै। अत: दोनों लमिकर सिेा करो और सखु 

मािंग करो ।’ यिा –  

“िूप  छााँह  दुह  मपय  के  रंगा । 

   इनौ  मिली  रहहु  एक संगा ॥ 

   जूझव   छााँडहु   बूझहु   दोउ । 

 सेव  करहुाँ सेवा कछु होऊ ॥ 



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[58] 

गंगा जिुना नारी दोउ मलिा िुहम् िद जोग । 

    सेव करहुाँ मिली दूनौ औिानहु सिु भोग ॥”94 

यह जो उपरोर्क त किा प्रस् ततु की गई िह ‘पद्माित’ के पिूााद्धा की किा ह ै। इसी प्रकार स े‘पद्माित’ के 

उत् तराद्धा की किा को भी चार भागों में लिभालजत लकया जा सकता ह ै। 

1) राघि चतेन दशेलनकािा खिंड स ेपद्मािती रूप चचाा खिंड तक । 

2) बादशाह चढ़ाई खिंड स ेरत् नसने बिंधन खिंड तक । 

3) पद्मािती नागमती लििाप खिंड स ेबादशाह दतूी खिंड तक । 

4) पद्मािती गोरा बादि सिंिाद खिंड स ेपद्मािती नागमती सती खिंड तक।   

आिोचकों का मानना ह ैलक ‘पद्माित’ का उत् तराद्धा खिंड ऐलतहालसक ह ै। इस ऐलतहालसक घटना का पता 

तो चिता ह ैिेलकन ह -ब-ह  िही नहीं ह ैजैसा जायसी न ेिलणात लकया ह ै। किा का उत् तराद्धा भाग कुछ इस प्रकार 

ह ै–  

एक लदन राजा रत् नसने के दरबार में राघि चतेन नाम का एक अत् यिंत लिद्वान पिंलडत और ज योलतष आया 

। िह व् यास के समान कलि और सहदिे के सामन पिंलडत िा । राजा रत् नसने भी गणु ग्राहक िे । अत: राघि चतेन 

स ेउनका प्रेम हो गया और उस ेदरबार में स् िान लमि गया । एक लदन अमािस् या का लदिस िा । राजा ने राघि 

चतेन स ेपछूा ‘दौज कब ह ै?’ उसन ेकहा ‘दौज तो आज ही ह’ै जबलक उस लदन अमािस् या िी । राज दरबार के 

सभी पिंलडतों न ेकहा लक आज तो स् पष् ट ही अमािस् या ह ैदौज कहााँ ह ै? उधर राघि यलक्षणी का पजुारी िा । उसन े

यलक्षणी के प्रताप स ेअमािस् या की रात को ही दौज का चन् िमा लदखा लदया । परिंत ुदो लदन उपरािंत पनु: दौज का 

चन् िमा उलदत हुआ । पिंलडतों न ेराजा से सारे रहस् य को कह सनुाया और बताया लक यह राघि चतेन तो जाद-ूटोना 

जानता ह ै।  इसी कारण इसन ेअमािस् या को दौज लदखा दी िी । यह लकसी लदन आपके ऊपर भी जाद ूचिाकर 

आपको ग्रस िेगा । राजा यह सनुते ही बहुत कु्रद्ध हुआ और सोचन ेिगा लक इसका िध करा लदया जाए या इस े
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दशे स ेलनकाि लदया जाए । अिंत में राजा न ेउस ेदशे स ेलनकािन ेका लनणाय लिया । जब यह समाचार पद्मािती न े

सनुा तो उसन ेराघि को अपन ेपास बिुाया । राघि न ेआते ही झरोखे में स ेखड़ी पद्मािती को आशीिााद लदया । 

पद्मािती न ेतरुिंत झरोखे में स ेही अपना एक रत् न जलड़त किं गन उतारकर राघि को द ेलदया । परिंत ुराघि पद्मािती 

को दखेते ही मलूच्छात हो गया । रानी पद्मािती न ेहिंसकर झरोखा बिंद कर लिया और सोचन ेिगी यलद ब्राह्मण मर 

गया तो इसका पाप मझुको ही िगेगा । उसन ेसलखयााँ भजेकर उसका उपचार कराया । होश में आते ही राघि 

चतेन को सलखयों न ेबहुत समझाया । अिंत में राघि न ेलदल िी जाकर अिाउद्दीन को पद्मािती के रूप सौंदया की 

बात कहन ेका लनश् चय लकया । राघि चतेन न ेलदल िी जाकर बादशाह अिाउद्दीन का िैभि दखेा और समीप 

पहुाँचकर किं गन को लदखाया  उसके बाद किं गन को धारण करन ेिािी रूप सनु् दरी पद्मािती के अनपुम सौंदया की 

चचाा की । पद्मािती की िेणी  मािंग  ििाट  भौंहें  नते्र  नालसका  अधर आलद के अलद्वतीय सौंदया की चचाा सनुते 

ही बादशाह अिाउद्दीन मलूच्छात हो गया और होश में आते ही उसन ेपद्मािती को प्राप् त करन ेकी प्रलतज्ञा की । 

इतना ही नहीं बादशाह न ेराघि चतेन को अत् यलधक सम् मान लकया और राजा रत् नसने को एक पत्र लिखा  लजसमें 

पलद्मनी की मािंग िी ।   

राजा रत् नसने के समीप बादशाह का दतू सरजा उस पत्र को िेकर पहुाँचा । राजा उस पत्र को पढ़ते ही आग 

बबिूा हो गया और उसन ेबड़ी अिहिेना के साि उसका उत् तर बादशाह के पास भेजा । राजा के उत् तर को पढ़ते 

ही बादशाह अिाउद्दीन न ेतरुिंत अपनी सनेा को लचत् तौड़ पर आक्रमण करन ेकी आज्ञा प्रदान की । शाही अश् िसनेा 

न ेतरुिंत लचत् तौड़ के लिए कूच कर लदया  हािी की सनेा पीछे चि रही िी और अन् य अनके दशेों की सनेा भी 

बादशाह न ेबिुा िी । उधर राजा को भी आक्रमण का समाचार लमि गया । और िह भी लचत् तौड़ में सनेा ससुलजजत 

करन ेिगा । इधर बादशाह की सनेा न ेलचत् तौड़ के लनकट आकर पड़ाि डाि लदया । उधर राजा भी सामिंतों को 

बिुाकर यदु्ध के लिए मिंत्रणा करन ेिगा । अिंत में तकुा  और लहिंद ूसेना में मिुभेड़ हो गई । बड़ी भयिंकर मारकाट हुई 

। यिा –  

“मदनमहं  रात  अस परी अचाका । 

 भा  रमव अस् त, चंर   रथ हााँका ॥ 



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[60] 

िंमदर    जगत    दीप   परगसे । 

पंची     चलत   बसेरै    बसे ॥ 

मदन  के  पंमि  चरत  उमड़ भागै । 

मनमस  के मनसरर चिै सब लागै ॥ 

x x x x 

मगरर  पहार  सब  मिमलगे  िािी । 

    हमस्त  हेरामहं  तहााँ  होइ  चााँिी ॥”
95 

लदन लनकिन ेपर शाही सनेा िगातार बाण-िषाा लकया करती िी और बारूदों के सरुिंगों तिा तोपों की 

मार के कारण दगुा के परकोटे टूट जाते िे । परिंत ुरात में तरुिंत सबकी मरम् मत कर दी जाती िी । इस प्रकार जैस े– 

तैस ेबादशाह स ेसिंलध का प्रस् ताि लकया गया तिा सिंलध मिंजरू भी हुई । तब राजा के लनमिंत्रण पर बादशाह अिाउद्दीन 

लचत् तौड़गढ़ में भोज के लिए आया । राजा न ेबादशह के लिए मािंस  पकिान आलद का प्रबिंध लकया । राजा न े

बादशाह को भोजन कराया  परिंत ुअिाउद्दीन का मन तो पद्मािती की ओर िगा हुआ िा । अत: उस ेभोजन कोई 

रुलचकर प्रतीत नहीं हुआ । तभी दालसयों न ेपद्मािती स ेअनरुोध लकया लक तमु भी जाकर लदल िी के बादशाह को 

एक बार दखे िो । पद्मािती उनके अनरुोध पर िहीं झरोखे स ेबादशाह को दखेन ेआयी तो उसका प्रलतलबिंब नीच े

दपाण में पड़ा लजस ेदखेते ही बादशाह िहीं बेहोश हो गया । जैसे-तैस ेरालत्र तो बादशाह न ेबेहोशी में ही काटी और 

प्रात: भी िह बड़ी दरे स ेसोकर उिा । परिंत ुरि पर बैिकर जैस ेही बादशाह अपन ेडेरे की ओर चिन ेिगा  िैसे 

ही बातों में िगाकर िह राजा रत् नसने को भी अपन ेसाि िे चिा । गढ़ के नीच ेआते ही बादशाह न ेतरुिंत छि स े

पकड़कर राजा को बिंदी बना लिया । इस घटना स ेलचत् तौड़ में खिबिी मच गयी । उधर बादशाह राजा रत् नसने 

को बिंदी बनाकर लदल िी िे आया और बिंदीगहृ में डािकर उस ेभारी यिंत्रणा दने ेिगा । 
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राजा रत् नसने के बिंदी होते ही राजा के लियोग में रानी पद्मािती और नागमती लििाप करन ेिगी  िे लिरह 

की ज िािा में जिन ेिगी और उन् हें मरण के समान िेदना होने िगी । सलखयों के आग्रह करने पर पद्मािती गोरा 

बादि के पास गई और रूदन करते हुए अपना द:ुख उनस ेलनिेदन लकया । साि ही पलत को छुड़ान ेके लिए अपना 

लनश् चय भी उनके सामन ेप्रकट लकया । तब गोरा बादि न ेभी िलित होकर राजा को छुड़ा िान ेकी प्रलतज्ञा की । 

यिा –  

“कही   रोइ   पद्मावती   बाता । 

 नैनन् ह  रकत दीि जग राता ॥ 

 उथल सिुर   जस िामनक भरे । 

रोइस रूमहर आाँस ुति ढरे ॥ 

रतन  के  रंग  नैन  पर वारौं । 

 रती   रती   कै  लोह   ढारौं ॥ 

भाँवरा  ऊपर काँ वल भवावौं । 

  केई चलु तहााँ सरू जहाँ पावौं ॥ 

x x x x 

     चढ़ी भुअंमगनी लि लि केसा । 

       भइ रोवमत जोमगन के भेसा ॥”96 

पद्मािती निीन उत् साह के साि घर िौट आयी । बादि की माता और उसी नििध ून ेउस ेरोकना चाहा  

लकन् त ुदृढ़ प्रलतज्ञा िीर कब पीछे हट सकता िा । दोनों िीरों न ेराजा की मलुि के लिए उपाय सोचना आरिंभ लकया 

। उन् होंन ेसोिह सौ सलैनक तैयार लकए और यह समाचार फैिा लदया लक रानी पद्मािती अपन ेको बिंधक में रखकर 

राजा को छुड़ान ेआ रही ह ै। बिंदीगहृ के अध् यक्ष को रितरश् ित दकेर गोरा न ेउस ेअपन ेपक्ष में कर लदया । तब रक्षकों 
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न ेबादशाह स ेजाकर लनिेदन लकया लक लचत् तौड़ की रानी पद्मािती अपनी सोिह सौ दालसयों के साि यहााँ आयी 

हैं और लचत् तौड़गढ़ की कुिं जी राजा को सौंपकर बादशाह की सिेा में रहना चाहती ह ै। बादशाह की आज्ञा हुई लक 

'अच् छा एक घड़ी के लिए  उस ेराजा के पास रहन े दो ।”
97
 पद्मािती का चिंडोि राजा के पास पहुाँचा । उस चिंडोि 

में पद्मािती के स् िान पर एक िहुार बैिा हुआ िा । उसने तरुिंत लनकिकर राजा के बिंधन काट डािे और राजा को 

प्रणाम लकया । राजा मरु्क त होते ही क्रोध स ेभर उिा िह घोड़े पर चढ़ा और लसिंह के समान गरजन ेिगा । गोरा-

बादि न ेभी तििार लनकाि िी।  अब गोरा तो राजा को िेकर लचत् तौड़ की ओर चि लदया और बादि बादशाह 

की चढ़ती हुई सनेा स ेमकुाबिा करन ेके लिए मागा में ही रूक गया । गोरा के साि अन् य शरू-सामिंत भी िहीं रूक 

गये । तभी शाह की सनेा िहााँ आ पहुाँची । गोरा न ेभयिंकर मारकाट मचाई । धीरे-धीरे रणक्षेत्र में गोरा के सभी सािी 

मारे गये और िह अकेिा रह गया । तब उसन ेअकेिे ही भयिंकर यदु्ध लकया और अिंत में सरजा के प्रहार स ेउसका 

भी प्राणािंत हो गया । लचत् तौड़ में पहुाँचते ही राजा रत् नसने के स् िागत के लिए पद्मािती न ेबड़ी तैयारी की । पद्मािती 

और राजा का लमिन हुआ । तब पद्मािती न ेबादि के प्रलत कृतज्ञता प्रकट की । रात के समय पद्मािती ने राजा 

को दिेपाि की दतूी की सभी बातें कह सनुाई िं । उन् हें सनुते ही राजा रत् नसने क्रोध में भर उिा और दिेपाि को 

पकड़ िान ेका लनश् चय करके उसन ेकुिं भिनरे पर चढ़ाई की । दिेपाि और राजा रत् नसने का एकाकी यदु्ध हुआ 

लजसमें दिेपाि मारा गया  लकन् त ुराजा रत् नसने भी मरणासन् न हो गये । तब लचत् तौड़ आकर राजा न ेलचत् तौड़गढ़ 

को बादि के सपुदुा कर लदया और स् ियिं स् िगािासी हो गये । राजा के मरते ही पद्मािती और नागमती दोनों रालनयााँ 

राजा के साि सती हो गयी । तभी राजा की मतृ् य ुका समाचार पाते ही अिाउद्दीन न ेतरुिंत लचत् तौड़ पर आक्रमण 

कर लदया  लकन् त ुिहााँ उस ेपद्मािती की राख ही हाि िगी  अिंत में बादि भी मरते-मरते रणक्षेत्र में मारा गया । 

सिंपणूा लियों न ेजौहर कर लिया  समस् त िीर यदु्ध करते हुए स् िगािासी हो गये और लचत् तौड़ गढ़ पर अिाउद्दीन 

का अलधकार हो गया ।   

                                           
97 जायसी ग्रिंिाििी : आचाया रामचिंि शरु्क ि  प.ृसिं.425  



मलिक महुम्मद जायसी की रचनात्मक चेतना का लिकास  

 

 

[63] 

यह जो अब तक जायसी कृत ‘पद्माित’ की उपरोर्क त चचाा हुई ह ैिह ‘पद्माित’ की सिंपणूा कहानी ह ै। 

जायसी को सरे्क यिुर बताते हुए लशिकुमार लमश्र न ेलिखा ह ैलक  “सरे्क यिुर मानलसकता के मान ेयह नहीं ह ैलक 

व् यलि लकसी धमा लिशषे स ेसिंबिंध न रखे । सेर्क यिुर मानलसकता का अिा यह ह ैलक अपन ेधमा पर लनष् िा रखते हुए 

भी व् यलि दसूरे धमों का सम् मान करे तिा अपनी धालमाक लनष् िा को दसूरे धमों में लनष् िा रखन ेिािों स ेजड़ुन ेमें 

बाधा न मान े। जायसी या लक उनके तत् कािीन अनके समानधमी इसी अिा में सरे्क यिुर मान ेजा सकते हैं ।”
98
  

जायसी को िेकर सरे्क यिुर होन ेकी बात इसलिए की जाती ह ैर्क योंलक िे एक मसुिमान एििं सफूी कलि 

होकर भी भारतीय एििं लहन् दिूादी पे्रम पद्धलत तिा परिंपरा को अपनी अलभव् यलि के माध् यम स ेऐसा लचलत्रत लकया 

लक िह एक प्रलतमान बन गया ।     

‘पद्माित’ के सिंबिंध में जगदीश प्रसाद श्रीिास् ति न ेलिखा ह ैलक  “मलिक महुम् मद जायसी कृत ‘पद्माित’ 

लहिंदी प्रेमाख् यानक परिंपरा का सिाश्रेष् ि ग्रिंि माना जाता ह ै। ‘पद्माित’ की रचना का उद्दशे् य िौलकक प्रेम के माध् यम 

स ेप्रेम के लिश् िव् यापी  उदात् त और आध् यालत्मकता की कोलट तक पहुाँच ेहुए रूप की परोक्ष अनभुलूत का आभास 

दकेर मानि मात्र को मोक्ष की प्रालप्त कराना माना जा सकता ह ै।”
99
  

‘पद्माित’ एक ऐसी कृलत ह ैलजसमें किा तो भारतीय लहिंद ूपरितरिार की ह ैिेलकन उसका स् िरूप सफूीिादी 

पद्धलत का ह ै। सफूीिाद में ‘इश् क हकीकी’ का सिंबिंध ईश् िर की प्रालप्त स ेहोता ह ै। जायसी न ेभी पद्मािती को 

ईश् िरीय सत् ता के रूप में लचलत्रत लकया ह ै। यहााँ नागमती को माया के रूप में लचलत्रत लकया गया ह ै। जायसी के 

प्रेम दशान की अपनी मौलिक उपिलब्ध ह ै। उसकी तीव्रता तिा उसका आिेग फारस की पे्रम किाओ िं जैसा ही ह ै

परिंत ुभारतीय कहालनयों के तत् ि न ेउसमें गणुात् मक रूप स ेइजाफा लकया ह ैऔर उस ेजीिन की नाना दशाओ िं के 

बीच स ेगजुारा और लनखारा ह ै। जायसी पे्रम के गढ़ू तत् िों को समझते िे  उसके जीिनव् यापी प्रभाि स ेपरितरलचत 

िे ।   

                                           
98 भलिकाव् य और िोकजीिन : लशिकुमार लमश्र  प.ृसिं. 62  
99 जायसी के पद्माित का मलू यािंकन : जगदीश प्रसाद श्रीिास् ति एििं हरेन् ि प्रताप लसन् हा  प.ृसिं. 4  
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‘पद्माित’ की किा के पहिे जो दो भाग लकया गया ह ैउसमें पहिे भाग में किा अलधकािंशत: र्क या 

सिााशत: कललपत प्रतीत होती ह ै। उसमें लजस प्रकार से सात समिुों का िणान लकया गया ह ैिह महज कल पना ही 

हो सकती ह ैयिािा नहीं । और यह महज िोक में कही जाती रही होगी । किा के इस अिंग तक ही अपन ेको 

सीलमत रखकर जायसी फारसी पे्रम पद्धलत का बखबूी लनिााह कर सकते िे  लजसके अिंतगात पे्रम का िेग नायक में 

ही लदखाई दतेा ह ैऔर िह प्रेलमका को पान ेके लिए भााँलत-भााँलत की बाधाओ िं को पार करता ह ै। यहााँ पे्रम एकािंलतक 

और अपन ेमें ही लसमटा हुआ बन जाता ह ै िह अपना साध् य स् ियिं होता ह ै लकन् त ुजायसी न ेकिा के परिती भाग 

में इलतहास का आश्रय लिया ह ै और कुछ कल पना यहााँ भी ह ै परिंत ुकाफी कुछ किा इलतहासोनमुोलदत ह ै। किा 

के इस अिंश न े‘पद्माित’ में और जो भी रचनात् मक योग लदया हो कम से कम जायसी की प्रेम पद्धलत में एक 

गणुात् मक लिकास उसके नात ेभी आया ह ै। कारण न केिि प्रेम तत् ि की व् यालप्त िोक की व् यापक भलूमकाओ िं की 

ओर हुई ह ै िह जीिन की नाना दशाओ िं की ओर भी व् याप् त हुआ ह ै। सबसे बड़ी बात जो घलटत हुई ह ै िह यह 

लक प्रेम का िेग नायक तिा नालयका दोनों पक्षों में बराबर हो गया ह ै। 

डॉ. कन् हयैा लसिंह न े लिखा ह ै लक  “ ‘पद्मािलत' भारतीयता का महाकाव् य ह ै । यह भारतीयता का 

लिश् िकोश ह ै। जायसी ने भारतीयता का मतूा लचत्र खींचा ह ै। जो उदात् त और राष् रीय धारा का अनकुरणीय आदशा 

ह ै। जायसी न ेकोई सािंस् कृलतक समन् िय लकया ह ैऐसा मैं नहीं मानता । उन् होंन ेएक ऐसी सिंस् कृलत का प्रकाश लबखेरा 

ह ैजो मानि सिंस् कृलत ह ैऔर जो मानि मात्र के अिंत:करण को अपनी लदव् य आभा स ेआिोलकत करती ह ै।”
100
  

जायसी न ेलहिंद ूघर की कहानी को अपनाया  लहिंद ूधमा और दशान को अपन ेकाव् य में स् िान लदया  सफूी 

प्रेम साधना तिा भारतीय योग साधना का समन् िय लकया  भारतीय सामालजक जीिन का मनोरम लनरूपण लकया  

िोक सिंस् कृलत को उजागर लकया।  इसी नाते उन् हें हम एक आस् िािान मसुिमान होते हुए भी भारतीय सिंस् कृलत 

की गहराइयों को पहचानन ेिािे मानते हैं । जायसी जो कुछ भी कहते हैं उस ेऐस ेूँिंग स ेकहते हैं लक िह सिाग्राह्य 

हो । आलस्तक जन ईश् िर को जगत का लनमााता पािक और सिंहारक मानते हैं । सभी मजहब के िोग ईश् िर को 

                                           
100 मलिक महुम् मद जायसी : डॉ. कन् हयैा लसिंह  लिश् िलिद्यािय प्रकाशन  िाराणसी  प.ृसिं. 36  
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मानते हैं पर सिंसार में झगड़े की सबसे बड़ी जड़ ईश् िर ही रहा ह ै। लहिंद ूऔर मसुिमान की ईश् िर सिंबिंधी मान् यताओ िं 

में भी बड़ा फका  ह ै। एक परूब-एक पलिम।  एक रूपाकार भी लनराकार भी । एक महज लनराकार और तरह-तरह 

के भेद हैं ।   

जायसी न ेलजस प्रबिंध काव् य की रचना की ह ैिह उस समय की रचना ह ैजब लहिंद ूराज शासन समाप् त हो 

चकुा िा अििा समालप्त की ओर िा तिा मसुिमान राजाओ िं की शासन एििं सत् ताएाँ स् िालपत हो चकुी िीं । 

आचाया शरु्क ि के अनसुार  “सौ िषा पिूा कबीरदास लहिंद ूऔर मसुिमान दोनों के कट्टरपन को फटकार चकेु िे । 

पिंलडतों और मलु िाओ िं की तो नहीं कह सकते पर साधारण जनता ‘राम और रहीम' की एकता मान चकुी िी । ... 

बहुत लदनों तक साि रहते-रहते लहिंद ूऔर मसुिमान एक दसूरे के सामने अपना हृदय खोिन ेिगे िे  लजसस े

मनषु् यता के सामान् य भािों के प्रिाह में मग् न होने और मग् न करने का समय आ गया िा ।”
101
 पे्रम पद्धलत एििं 

प्रेमादशा की दृलि स ेअगर ‘पद्माित’ की परीक्षा की जाए तो स् पष् ट होता ह ैलक इसमें प्रेम का िही स् िरूप और 

आदशा प्रस् ततु लकया गया ह ैजो पिूािती भारतीय सालहत् य में उपिब् ध होता ह ै। आचाया शरु्क ि न े‘पद्माित’ की 

पे्रम पद्धलत की लजन लिशषेताओ िं का उल िेख लकया ह ैिस् ततु: िे सभी फारसी मसनलियों में नहीं पाई जाती ।   

प्रो. रलिरिंजन न ेलिखा ह ैलक  “मलिक महुम् मद जायसी रलचत ‘पद्माित’ को यलद कुछ अलधक ताजगी के 

साि पढ़ा जाए तो स् पष् ट होगा लक कलि के तेिर में तनाि और आिाज में कड़क के साि भौलतक रूप में एक 

प्रभािशािी या चमु् बकीय आकषाण स ेपरितरपणूा व् यलित् ि की कमी के बािजदू उसकी कलिता अपनी अिंतिास् त ुि 

रूप रचना या िैधालनक सिंरचना ि भालषक सिंरचनाओ िं की खलूबयों के बि पर दलुनया की लकसी भी महत्त् िपणूा 

किाकृलत के सम् मखु रखी जान ेयोग् य हो सकती ह ै।”
102
  

यलद हम ‘पद्माित’ को समाजशास् त्रीय दृलि स ेदखेें तो पता चिता ह ैलक जायसी की इस कृलत में लनलहत 

पे्रमानभुलूत की व् यिंजना एकायामी न होकर लत्रआयामी ह ै जो किा में आये ऐलतहालसक ि काल पलनक पात्रों के 

साि ही िेखक तिा पािक को भी साि िेकर चिती ह ै। जायसी की इस कृलत में पे्रम के लिरह एििं लमिन दोनों 

                                           
101 जायसी ग्रिंिाििी : सिं. आचाया रामचिंि शरु्क ि  प्रकाशन सिंस् िान  प.ृसिं. 1  
102 भलिकाव् य का समाजशास् त्र और पद्माित – रलिरिंजन  प.ृसिं. 64-65  
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ही पहिओु िं स ेसिंबिंलधत अनेकानके मनोदशाएाँ लचलत्रत हुई हैं । आरिंभ में रत् नसने को पद्मािती के सौंदया के बारे में 

ब् यौरेिार परितरचय दने ेके बाद अिंत में हीरामन तोता कहता ह ै–  

“बरमन मसगंार न जानेऊाँ  निमसि जैस अभोग । 

       तब जग मकछौ न पावौं उपिा देऊाँ  ओमह जोग ॥”103 

कलि न ेइसके बाद पे्रमखिंड में लिस् तार के साि रत् नसने की प्रेम लि्वलिता का लचत्र खींचा ह–ै  

“सनु तमहं  राजा  गा  िुरूछाई । 

  जानहुाँ लहरर सरुूज कै आई ॥ 

  पेि  घाव  दुि  जान न कोई । 

जेमह   लाग   जानै   पै   सोई ॥ 

परा   सो  पेि  सिुाँद  अपारा । 

 लहरमहं  लहर होइ मवसाँभारा ॥ 

  मवरह  भाँवर  होइ  भााँवरर  देई । 

        मिन-मिन जीव महलोरमहं लेई ॥”
104 

िस् ततु: ‘पद्माित’ में प्रेमी रत् नसने को एक ऐस ेसाधक के रूप में पशे लकया गया ह ैजो साधना की 

आरिंलभक अिस् िा में परमतत् ि के अप्रलतम सौंदया की एकमात्र झिक पाता ह ै जो उसके मन को परूी तरह अपनी 

ओर आकृष् ट कर िेती ह ै। उसके मन में पद्मािती के प्रलत लजज्ञासा की भािना जाग्रत होती ह ैऔर उत् सकुता इतनी 

बढ़ जाती ह ैलक पद्मािती को प्राप् त करन ेके लिए िह आकुि व् याकुि हो उिता ह ै। िह इस सिंबिंध में लजतना ही 

सोचता ह ैउतना ही उसकी ओर खींचता चिा जाता ह ै। जालहर ह ैलक ‘पद्माित’ की पे्रम पद्धलत पर सफूी मसनलियों 

का एक हद तक अिश् य प्रभाि ह ै। इसलिए यहााँ भी पे्रम पहिे लिरह लियोग के रूप में ही प्रस् फुलटत हुआ ह ैऔर 
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अिंतत: पे्रमी को अत् यिंत व् याकुि करन ेिग जाता ह ै। सलूफयों की लिरह पद्धलत के अनरुूप ही ‘पद्माित’ में रत् नसने 

हीरामन तोते से पद्मािती के रूप सौंदया का बखान सनुते ही अचते होकर पे्रम के उलमाि सागर में उत् पन् न लिरह की 

भाँिरों में डूबन ेउतरान ेिगते हैं ।   

राजा रत् नसने के द्वारा पद्मािती को प्राप् त करन े के लिए लजस गरुू का िणान लकया गया ह ै िह एक 

आध् यालत्मक पक्ष (सफूीिादी आध् यालत्मक पक्ष) को लचलत्रत करता ह ै। यिा –  

“पूछा    राजै   कहु   गुरू   सआू । 

  न  जानौं  आजु कहााँ दहुाँ ऊआ ॥ 

 पौन  बास  सीतल  लेइ  आवा । 

    काया दहत चंदन जनु लावा ॥”105 

यह जो सआु के रूप में गणु ह ैऔर माया के रूप में नागमती ह ैिह आध् यालत्मक चतेना की प्रतीक ह ै। 

‘पद्माित’ में एक बड़ी लिशषेता दखेन ेको यह लमिती ह ैलक नागमती अपन ेराजा को जान ेदतेी िह उन् हें रोकती 

नहीं ह ै। केिि अपने आिंसओु िं के माध् यम से ही िह अपन ेद:ुखों को प्रकट करती ह ै। नागमती का यह पे्रम तिा 

यह स् त्रीत् ि की रक्षा मध् यकािीन चतेना का प्रतीक ह ै। 

आिोचकों का मानना ह ैलक जायसी कुरूप िे  कान ेिे तिा अत् यिंत लिकृत शरीर के िे । जायसी के द्वारा 

पद्मािती की रचना तिा उसके सौंदया की रचना उनकी कल पनाशीिता का प्रमाण प्रस् ततु करती ह ैलक एक कान े

एििं कुरूप व् यलि न ेजो एक स् त्री की रचना की िह अदु्भत ह ै।  

जायसी का सारा पे्रम सिंसार तिा ‘इश् क मजाजी’ स े‘इश् क हकीकी’ तक पहुाँचन ेकी प्रलक्रया तक लनराधार 

सालबत हो जाती ह ैजब िे अिंत में अपनी मध् यकािीन मानलसकता का परितरचय दतेे हुए नागमती तिा पद्मािती को 

सती बना दतेे हैं । यिा –  

“नागिती     पद्मावमत    रानी । 

  दुवौ िहा सत सती बिानी ॥ 
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  दुवौ सवमत चमढ़ िाि बईठीं । 

     औ मशवलोक परा मतन् ह होठी ॥ 

 बैठौ  कोइ  राज  ओ  पािा । 

   अंत सबै बैठे पुमन िािा ॥”106 

यह जो अिंत ह ै िह अत् यिंत मारक बन गया ह ै । जायसी ही नहीं उस समय के िगभग सभी कलि 

मध् यकािीन सिंकीणातािादी लिचारधारा स ेप्रभालित िे । तिुसी की भी दृलि नारी के प्रलत एक जगह ऐसी ह ै–  

“कत मवमि सजृीं नारर जगिाही । 

       परािीन   सपनेहुाँ   सुि  नाही ॥”107 

यह जो लचिंता ह ैिह मध् यकािीन स ेऊपर उिन ेकी लस्िलत का द्योतक ह ै। यह जो लस्िलत ह ैिह उन् हें आगे 

तो िे जाती ह ैपरिंत ुिह खदु अपनी ही उलियों के द्वारा सिंकीणातािादी घोलषत कर लदय ेजाते हैं । जायसी भी उसी 

समय के कलि रह ेहैं अत: इनस ेभी कुछ अलधक अपके्षा नहीं की जा सकती ह ै। जायसी प्रासिंलगक इस अिा में हैं 

लक सही रूप में िे एक भारतीय कलि हैं र्क योंलक उन् होंन ेभारतीय मानस की सिंकल पनाओ िं को सही रूप में प्रस् ततु 

लकया ह ै। 

आचाया शरु्क ि न ेजायसी के ‘पद्माित’ में लनलहत लियोग पक्ष की ओर सिंकेत करते हुए लिखा ह ैलक 

“जायसी का लिरह िणान कहीं-कहीं अत् यिंत अत् यलुिपणूा होन ेपर भी मजाक की हद तक नहीं पहुाँचन ेपाया ह ै

उसमें गािंभीया बना हुआ ह ै। इनकी अलत यलुियााँ बात की करामात नहीं जान पड़ती । हृदय की अत् यिंत तीव्र िेदना 

के शब् द सिंकेत प्रतीत होती हैं । उनके अिंतगात लजन पदािों का उल िेख होता ह ैिे हृदयस् य ताप की अनभुलूत का 

आभास दने ेिािे होते हैं ।”
108
  

जायसी की लिरह िेदना के आचाया शरु्क ि कायि हो गये हैं । यिा –  
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“कुहुमक – कुहुमक जस कोइल रोइ । 

रकत   आाँस ु िुाँिुची  बन  बोई ॥ 

  जहाँ   जहाँ   ठामढ़   होई  बनवासी । 

  तहाँ  तहाँ  होइ  िुाँिची  कै  रासी ॥ 

बूाँद-बूाँद    िहाँ   जानहुाँ  जीउ । 

गूाँजा गुाँमज   करै,  'पीउ पीउ' ॥ 

 तेमह  दुि  भए  परास  मनपाते । 

   लोह   बूमड़  उठे  होड  राते ॥”
109

 

यह जो सिंिेदना ह ैिह रानी नागमती को एक साधारण स् त्री के रूप में लचलत्रत करती ह ै। रानी नागमती 

िहााँ रानी नहीं रह पाती िह केिि और केिि नागमती बन जाती हैं । 

कहरनािा 

 ‘कहरनामा’ का रचनाकाि 947 लहजरी बताया गया ह ै। यह काव्य-ग्रिंि कहरिा या कहार गीत उत्तर 

प्रदशे की एक िोक-गीत पर आधारितरत में कलि न े‘कहरनामा’ के द्वारा सिंसार से डोिी जान ेकी बात की ह ै।  

 जायसी न ेलहिंदी में कहारा िोक धलुन के आधार पर इस ग्रिंि की रचना करके स्ियिं को गााँि के िोक 

जीिन एििं सामालजक सौन्दया बनान ेका प्रयत्न लकया ह ै। ‘कहरनामा’ में कहरा का अिा कहर, कि, दुुःख या कहा 

और गीत लिशषे ह ै। हमारे दशे भारत में ब्रह्मा का गणुगान करना, आत्मा और परमात्मा के प्रेमपरक गीत गाने की 

अत्यिंत प्राचीन िोक-परिंपरा ह ै।  

 ‘कहरनामा’ तीस पदों की एक पे्रम किा ह ै। इस किानमुा काव्य में िेखक जायसी के किानसुार सिंसार 

एक सागर के समान ह ै। इसमें धमा की नौका पड़ी हुई ह ै। इस नौका का केिट एक ही ह ै। िे कहते हैं लक कोई पिंि 
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को तििार की धार कहता ह,ै तो कोई सतू कहता ह ै। कई िोग इस सागर में तैरते हुए हार गए हैं और कोई बीच 

में खड़ा ह,ै कोई मध्यसागर में डूबता ह ैऔर सीप िे आता ह,ै कोई टकटोर करके छूिंछे ही िौटता ह,ै कोई हाि 

छोड़कर पछताता ह ै। जायसी बड़े ही अच्छे अिंदाज में दलुनया की बेिफाई और सिंसार की बेरुखी को जगजालहर 

करते हैं ।  

 जो नाि पर चढ़ता ह,ै िह पार उतरता ह ैऔर नाि चिे जान ेपर, जो बािंह उिाकर पकुारता ह ैऔर केिट 

िौटता नहीं, तो िह पछताता ह,ै ऐस ेिोगों को ‘मखु अनाड़ी’ कहते हैं । बहुत दरू जाना ह,ै रोन ेपर कौन सनुता ह ै

। जो गााँि परेू हैं, जो दानी हैं, उनस ेहाि पकड़कर केिट नाि पर चढ़ा िेता ह,ै िहााँ कोई भाई, बिंध ुऔर सिंघाती 

नहीं । जायसी कहते हैं लक साधक को इस सिंसार में परै सिंभािकर रखना चालहए अन्यिा पि-भ्रि होन ेका भाय 

ह ै। जायसी न ेयोग यलुि, मन की चिंचिता को दरू करने, भोगों स ेदरू रहने और पे्रम प्रभ ुमें मन रमाने की बातें 

कहीं हैं । इसस ेिे आगे कहते हैं, ईश्वर लजस ेअपना सिेक समझता ह,ै उस ेिह लभखारी बना दतेा ह ै।  

 ‘कहरनामा’ में कहारों के जीिन और िैिालहक िातािरण के माध्यम स ेकलि न ेअपन ेआध्यालत्मक 

लिचारों को अलभव्यि लकया ह ै। 

मचत्ररेिा 

 जायसी न े‘पद्माित’ की ही भािंलत ‘लचत्ररेखा’ की शरुुआत भी सिंसार के सजृनकताा की ििंदना के साि 

की ह ै। इसमें जायसी न ेसलृि के उद्भि की कहानी कहते हुए करतार की प्रशिंसा में बहुत कुछ लिखा ह ै। इसके  

अिािा इसमें उन्होंने पगैिंबर महुम्मद साहब और उनके चार लमत्रों का िणान सुिंदरता के साि लकया ह ै। इस प्रशिंसा 

के बाद जायसी न ेइस काव्य की असि किा आरिंभ की ह ै।  

 इसकी किा चिंिपरु नामक एक अत्यिंत सुिंदर नगर के राजा, लजनका नाम चिंिभान ुिा, की किा स ेप्रारम्भ 

लकया ह ै। इसमें राजा चिंिभान ुकी चााँद के समान अितरितरत हुई पतु्री लचत्ररेखा की सुिंदरता एििं उसकी शादी को 

इस प्रकार बयान लकया ह ै–  
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 चिंिपरु के राजमिंलदरों में 700 रालनयााँ िीं । उनमें रूपरेखा अलधक िािडयमयी िी । उसके गभा स ेबालिका 

का जन्म हुआ । जयोलतष और गणक न ेउसका नाम लचत्ररेखा रखा तिा कहा लक इसका जन्म चिंिपरु में हुआ ह,ै 

लकन्त ुयह कन्नौज की रानी बनगेी । धीरे-धीरे िह चााँद की कलि के समान बढ़ती ही गयी । जब िह सयानी हो 

गयी, तो राजा चिंिभान ुन ेिर खोजन ेके लिए अपन ेदतू भजेे । िे िर ूूँिंढ़ते- ूूँिंढ़ते लसिंध दशे के राजा लसिंघनदिे के 

यहााँ पहुिंच ेऔर उसके कुबड़े बेटे स ेसिंबिंध तय कर लदया ।  

 कन्नौज के राजा कलयाण लसिंह के पास अपार दौित, जन ि पदालत, हलस्त आलद सनेाएाँ िीं । तमाम 

सिंपन्नता के बािजदू उसके पास एक पतु्र नहीं िा । घोर तपस्या एििं तप के पिात उनके घर एक राजकुमार पदैा 

हुआ, लजसका नाम प्रीतम कुिं िर रखा गया । जयोलतलषयों न ेकहा लक यह भगिान अलपाय ुहैं । इनकी आय ुकेिि 

बीस िषा की ह ै। जब उस ेपता चिा लक उसकी उम्र लसफा  ूँाई लदन की ही रह गयी ह,ै तो उन्होंन ेपरूा राजपाट छोड़ 

लदया और काशी में अिंत गलत िेन ेके लिए चि पड़ा ।  

 रास्ते में राजकुमार की भेंट राजा लसिंघनदिे स ेहो गयी । राजा लसिंघनदिे न ेराजकुमार प्रीतम कुाँ िर के परै 

पकड़ लिए । उनका परूा नाम पछूा तिा लिनती की, लक हम इस नगर में ब्याहन ेआए हैं । हमारा िर कुबड़ा ह,ै तमु 

आज रात ब्याह कराकर चिे जाना और इस प्रकार लचत्ररेखा का ब्याह, प्रीतम लसिंह स ेहो जाता ह ै। प्रीतम लसिंह 

को व्यास के कहन ेस ेनया जीिन लमिता ह ै।  

 जायसी एक महान सफूी सिंत िे । पे्रम ही उनकी साधना का स्िान िा । िे व्यिा की तपस्या तिा बाह्यडिंबर 

को महत्िहीन मानते िे । िह लिरह को आिश्यक बताते िे । लिरह के माध्यम स ेभी प्रेम-प्रभ ुकी प्रालप्त होती ह ै

ऐसा उनका मानना ह ै–  

“का   भया  परगि  कया  पिारें । 

का  भया भगमत भुई ंमसर िारे ॥ 

का  भया  जिा  भभूत  चढ़ाएाँ । 

का   भया  गेरु  कापरर  लाएाँ ॥ 
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का  भया  भेस  मदगंबर  छांिे । 

का भया आयु उलमि गए कांिे ॥ 

जो  भेिमह  तमज  िौन  तु  गहा । 

ना   बग   रहें   भगत  बेचहा ॥ 

पामनमहं   रहई ं   िंमछ   औ  दादुर । 

िााँगे  मनतमहं  रहई ं  फुमन   गादुर ।। 

पस ु    पंछी    नांगे     सब   िरे । 

भसि    कुम्हार   रहइ ं  मनत   भरे ।। 

बर   पीपर   मसर   जिा   न   थोरे । 

अइस   भेस   की   पावमस   भोरे ।। 

जब   लमग   मवरह  न  होइ  तन  महये  न  उपजइ  पेि । 

तब  लमग  हाथ  न  आव  ताप  करि-िरि  सत  नेि ।।”
110

 

 जायसी बाह्याडिंबर और लनष्पे्रम साधना की लनस्सारता के लिषय में लिखते हैं – प्रकट भाि स ेकाया 

प्रक्षािन स ेकोई फायदा नहीं हो सकता ह ै। धरती पर लसर फटकन ेिािी साधना व्यिा ह ै। जटा और भभतू बढ़ान े

– चढ़ान ेका कोई मलूय नहीं ह ै। गैरितरक िसन धारण करने स ेकुछ नहीं होता ह ै। लदगिंबर योलगयों का सा रहना भी 

बेकार ह ै। कािंटे पर उतान सोना और साधक होन ेका स्िािंग भरना लनष्प्रयोजन ह ै। दशे त्याग का मौनव्रती होना 

भी व्यिा ह ै। इस प्रकार के योलगयों की तिुना िह बगिुा और चमगादड़ स ेकरते हैं । िे कहते हैं लक केश-िेश स े

ईश्वर कदालप नहीं लमिता ह ै। जब िह लिरह नहीं होता, हृदय में प्रेम की लनष्पलत्त नहीं हो सकती ह ै। लबना प्रेम के 

तप, कमा, धमा और सत्यनाम की सच्च ेअिों की प्रालप्त नहीं हो सकती ह ै। जायसी सहज प्रेम लिरह की साधना 

को ही सिाश्रेष्ठ मानते हैं ।   

                                           
110 लचत्ररेखा (मलिक महुम्मद जायसी कृत पे्रमकाव्य) – (सिं.) पिं. लशिसहाय पािक, प.ृ सिं. – 70  
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1.5 मनष्कर्ख 

उपरोर्क त लििेचनों एििं लिश् िेषणों को ध् यान में रखते हुए यह आसानी स ेकहा जा सकता ह ैलक जायसी 

न ेमसुिमान सफूी कलि होत ेहुए भी भारतीय पे्रम कहानी की परिंपरा को आगे बढ़ाया ह ैलजस तरह जायसी का 

जीिन सिंघषों स ेभरा हुआ प्रतीत होता ह ैउसी तरह उनका रचनात्मक – जीिन भी अनके तरह के उतार – चढ़ाि 

का रहा ह ै। जायसी न ेभी उसी हद तक इस कहानी परिंपरा को आगे बढ़ाया लजस हद तक तिुसी न े'रामचरितरत 

मानस' में अिधी भाषा का प्रयोग लकया । जायसी की प्रेमकिा तो भारतीय ह ैपरिंत ुउसकी घटनाओ िं की एक जो 

लस्िलत ह ैिह फारसी प्रतीत होती ह ै। मसनिी शिैी परिंपरा  को उन् होंने अपन ेकिाओ िं में िाग ूलकया ह ै चाह ेिे 

‘अखरािट’  ‘आलखरी किाम’, ‘पद्माित’ या ‘कन्हाित’ हो ।   

जायसी िोक परिंपरा  स ेजुड़े हुए िे । िोक परिंपरा  से जड़ुन ेकी कुछ िलृत्तयााँ जायसी में लमिती ह ै। 

अिधी बोिी के िेि रूप का प्रयोग आिोचकों न ेइस क्रम में कई बार उललिलखत लकया ह ै। जायसी में तिुसी 

की तरह तत् सम शब् दों की लमिािट ह ै। ‘पद्माित’ के किा-लिधान में सगा जैसे लिभाजन को अस् िीकार करके 

िगातार िणान क्रम को चिाना आिोचकों द्वारा फारसी मसनिी शिैी का प्रभाि माना गया ह ै। पर इस शिैी के 

पीछे दसेी िोक गािाओ िं का सिंस् कार भी दखेा जा सकता ह ै लजनमें शास् त्रीय दृलि का कोई लिभाजन नहीं ह ै किा 

िगातार चिती ह ै। िोक और लशष् ट को एक दसूरे के आमन-सामन ेकरके इस टकराहट में स ेकुछ लसरजन ेका 

एक उपक्रम हमें ‘पद्माित’ के किा लिधान में पिूााद्धा और उत्तराद्धा की लभन् न प्रकृलत रखन ेमें लमिता ह ै। जायसी 

न ेअपने किानक का लिधान इस तरह लकया ह ैलक पिूााद्धा िोक किा के रूप में काल पलनक ितृ्त ह ैऔर उत्तराद्धा 

ऐलतहालसक बनािट लिए हुए ह ै। िोक किा की रिंगत लिए पिूााद्धा में अनके अलतप्राकृत चरितरत्र और घटनाएाँ हैं – 

दिेी  दिेता  राक्षस  मनषु् य की बोिी बोिन ेिािा तोता  लसद्ध गलुटका आलद । उत्तराद्धा में ये अलतप्राकृत तत् ि 

एकदम अनपुलस्ित ह ै। उनका कहीं कोई उल िेख नहीं होता । रोचक बात यह ह ैलक समिु द्वारा लदये गये पााँच 

अमलू य पदािा – अमतृ  हिंस  राजपक्षी  शाईि और पारस पत् िर रत् नसने के पास ह ैजबलक बरसों तक अिाउद्दीन 

लचत् तौड़ का घेरा डािे रहा और इनके उपयोग की बात राजा को नहीं सझूी ।   
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िोकितृ्त और ऐलतहालसकता का इस प्रकार से आमना-सामना जायसी के अपन ेरचना लिधान की लनजी 

उपज ह ै। िोक और लशष् ट को भी अगि-बगि रखना सबके बस की बात नहीं ह ै। अिंतत: यही कहा जा सकता 

ह ैलक जायसी की यह रचना प्रेम काव् य का एक प्रलतमान बनाती ह ैलजसे आज तक कोई भी रचनाकार नहीं तोड़ 

सका । 
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2.1 भूमिका 

हििंदी साहित्येहििास – लेखन की परिंपरा आधहुनक यगु की दने ि ै। िालािंहक इसमें कुछ – कुछ छोटे 

प्रयास िोिे रि ेिैं लेहकन व्यर्हथिि ढिंग से लेखन की परिंपरा कुछ लोग गासाव-द-िासी स ेमानिे िैं िो कुछ आचायव 

रामचिंद्र शकु्ल स े। ‘दो सौ बार्न र्ैष्णर्न की र्ािाव’, ‘चौरासी र्ैष्णर्न की र्ािाव’ ििा ‘भक्तमाल’ आहद ऐस े

ग्रिंि िैं हजनमें हछटपटु अिर्ा बेिरिीब ढिंग स ेकहर्यों के बारे में हलखा गया ि ै। साहित्यहेििास लेखन की अपनी 

समथयाएँ भी िैं । साहित्य का इहििास लेखन के हलए सबसे जरूरी ि ै िटथि िोना हजसको लगभग सभी 

इहििासकारों न ेभी थर्ीकार हकया ि ै। लेहकन इसका पणूवरूपणे हनर्ावि हकसी भी इहििासकार (साहित्यहेििास 

लेखक) के यिाँ निीं हदखाई दिेा ि ै। साहित्य के इहििासकार की हदक्किों को लक्ष्य करिे िुए रेन ेरे्लेक न ेहलखा 

ि ैहक, “साहित्य के इहििास में इस िरि के सामग्री का सर्विा अभार् ि ैहजस ेिटथि ‘िथ्य’ किा जा सके ।”
1
 

साहित्य का इहििास केर्ल िथ्यों का सिंकलन िो सकिा ि ैलेहकन हजस ेसाहित्य (कोई रचना) किा जािा ि ैर्ि 

केर्ल िथ्यों के आधार पर निीं हलखा जािा उसमें कल्पना का भी समार्ेश िोिा ि ै। कल्पना में िथ्य और र्ि 

भी िटथि िथ्य की खोज सिंभर् निीं ि ै।  

 हििंदी साहित्यहेििास – लेखन की सगुहिि एर्िं समीक्षात्मक परिंपरा का प्रथिान हबिंद ुआचायव रामचिंद्र 

शकु्ल स ेमाना जािा ि ै। उन्िोंन ेसाहित्य के इहििास को रै्ज्ञाहनक ढिंग स ेप्रथििु करन ेका सािवक प्रयास हकया । 

आचायव रामचिंद्र शकु्ल – परू्व, साहित्येहििास – लेखन की परिंपरा में कालक्रम की दृहि स ेसबस ेपिले गासाव-द-

िासी का नाम हलया जािा ि ै। िालािंहक कुछ हर्द्वान नाभादास कृि ‘भक्तमाल’ को भी इसी परिंपरा में मानिे िैं 

लेहकन ‘भक्तमाल’ केर्ल भक्त कहर्यों का िी हर्र्रण प्रथििु करिा ि ै। बार्जदू इसके यि ग्रिंि इिना मित्त्र्पणूव 

ि ैहक लगभग अहधकािंश भहक्तकालीन कहर्यों के हर्षय में दो चार हटप्पहणयाँ िी सिी लेहकन कुछ न कुछ हलखा 

                                                           
1 साहित्य – हसद्धान्ि – रेने र्ेलेक, आहथटन र्ारेन (अन.ु – बी. एस. पालीर्ाल), प.ृसिं. - 53, सिंथकरण – 2012, लोकभारिी प्रकाशन, 

इलािाबाद   
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गया ि ै। सभी लेखकों की अपनी सीमाएँ िोिी िैं हजसके कारण कुछ चीजें छूट जािी िैं लेहकन उस छूटने र्ाली 

चीज स ेउनकी मानहसक सिंकल्पना का पिा चलिा ि ैऔर साि िी साि िद ्यगुीन सिंदभों का पिा चलिा ि ै।  

 गासाव-द-िासी न े‘इथिर्ार द ला हलिरेत्यरू ऐन्दईु ऐ िंदथुिानी’ नाम से फ्रें च भाषा में पथुिक हलखी । इसका 

हििंदी अनरु्ाद लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय न े‘हििंदईु साहित्य का इहििास’ नाम स ेहकया । इन्िोंन ेअपनी पथुिक में सभी 

कहर्यों की कृहियों एर्िं उनके जीर्न - र्तृ्त का जो हर्र्रण प्रथििु हकया ि ैर्ि आज के सिंदभव में भले िी प्रासिंहगक 

न िो लेहकन र्ि पिली पथुिक ि ैहजसमें कहर्यों के जीर्न – र्तृ्त के साि – साि उनकी रचनाओ िं की ओर भी 

ध्यान केहन्द्रि हकया गया । उन्िोंन ेहििंदी के कुछ िी कहर्यों का हर्र्रण हदया ि ै। उदूव के कहर्यों पर ज्यादा ध्यान 

केहन्द्रि हकया ि ै। इसका कारण ित्कालीन पररहथिहि िो सकिी ि ैअिर्ा साहिहत्यक रुझान िो सकिा ि ै। जिाँ 

िम दखेिे िैं हक उस समय हििंदी कहर्िा की भाषा ब्रज भाषा िी ििा हििंदी के अहधकािंश कहर् उदूव में भी दसूरे 

नाम (उपनाम) स ेकहर्िा हलख रि ेिे । यि िथ्य इस बाि को सहूचि करिा ि ैहक जनिा का झकुार् उदूव के िरफ 

िा । शायद इसी झकुार् को दखेिे िुए गासाव-द-िासी न ेअपनी पथुिक में उदूव कहर्यों को प्रमखुिा स ेर्हणवि हकया 

िो । इनकी यि पथुिक दो भागों में प्रकाहशि िुई िी । पिला भाग 1839 ई. में ििा दसूरा भाग 1847 ई. में 

प्रकाहशि िुआ िा । 

 इस परिंपरा में दसूरा प्रयास हशर्हसिंि सेंगर ने हकया । उन्िोंन ेअपनी पथुिक ‘हशर्हसिंि सरोज’ की रचना 

1883 ई. में की िी । इन्िोंन ेअपनी पथुिक में लगभग एक िजार के आसपास कहर्यों का उल्लेख हकया ि ै। 

उन्िोंन ेरचनाकारों की रचनाओ िं स ेकुछ पिंहक्तयों को उद्घिृ हकया ििा रचना के थर्रूप को प्रथििु हकया । यि उस 

समय के हलए यि एकदम नया प्रयोग िा ।  

 हशर्हसिंि सेंगर का ‘र्तृ्त – सिंग्रि’ इस मायन ेमें भी मित्त्र्पणूव ि ैहक उसी के ित्र् के आधार पर हग्रयसवन 

न ेअपनी मिंहिल खड़ी की । ‘हशर्हसिंि सरोज’ के प्रहि अपनी कृिज्ञिा ज्ञाहपि करिे िुए हग्रयसवन न ेहलखा ि ैहक, 

“एक दशेी ग्रिंि हजस पर मैं अहधकािंश में हनभवर रिा ि  ँऔर प्रायः सभी छोटे कहर्यों और अनके प्रहसद्ध कहर्यों 
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के भी सिंदभव में प्राप्त सचूनाओ िं के हलए हजसका मैं ऋणी ि ,ँ हशर्हसिंि सेंगर द्वारा हर्रहचि अत्यिंि लाभदायक 

‘हशर्हसिंि सरोज’ ि ै।”
2
 हग्रयसवन का किन उसकी मित्ता को प्रमाहणि करिा ि ै। 

सर जाजव अब्रािम हग्रयसवन न ेअपनी पथुिक ‘द माडनव र्नावक्यलुर हलटरेचर ऑफ हििंदथुिान’ की रचना 

1888 ई. में की । यि पथुिक ‘एहशयाहटक सोसायटी ऑफ बिंगाल’ की पहिका के हर्शषेािंक के रूप में पिली बार 

प्रकाहशि की गयी िी । इसका हटप्पणी सहिि अनरु्ाद हकशोरीलाल गपु्त न े‘हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास’ 

नाम स ेसन ्1957 ई. में हकया । इस पथुिक में पिली बार र्णावनकु्रम की परिंपरा को खाररज करके कालक्रम की 

परिंपरा को अपनाया गया । िालािंहक इनके कालक्रम एर्िं हर्रे्चन की पद्धहि पर एक िद िक ईसाइयि की छाप 

दखेन ेको हमलिा ि ै। हग्रयसवन की आलोचकीय दृहि का हर्कास आचायव रामचिंद्र शकु्ल में दखेन ेको हमलिी ि ै। 

 आचायव शकु्लपरू्व हििंदी साहित्य का इहििास लेखन की कड़ी में अिंहिम नाम हमश्रबिंधओु िं (गणेशहबिारी 

हमश्र, श्यामहबिारी हमश्र एर्िं शकुदरे्हबिारी हमश्र) का आिा ि ै। इन्िोंन े‘हमश्रबिंध ुहर्नोद’ की रचना चार भागों में 

की िी हजनमें से प्रिम िीन भाग का प्रकाशन सन ्1913 ई. में िुआ िा ििा अिंहिम भाग सन ्1934 ई. में 

प्रकाहशि िुआ िा । इन्िोंन ेअपनी पथुिक में लगभग पाचँ िजार कहर्यों का हर्र्रण प्रथििु हकया ि ै। इन्िोंन ेउस 

पथुिक में कहर्यों के साि – साि यगुीन प्रर्हृत्तयों पर भी प्रकाश डाला ि ै। इन्िोंन ेजो सबस ेबड़ा काम हकया र्ि 

यि हक अनके अज्ञाि कहर्यों के साहिहत्यक मित्त्र् को थपि करन ेका सफल प्रयास हकया ििा कहर्यों का 

सापहेक्षक मित्त्र् हनधावररि करिे िुए उनकी श्रेहणयाँ बनायी । उस समय के साहित्य बोध को दखेिे िुए यि सिज 

िी अनमुान लगाया जा सकिा ि ैहक उनका साहित्य के प्रहि हकिना योगदान रिा ि ै। 

 सभी हििंदी साहित्येहििास लखेकों न ेअपन े– अपन ेढिंग स ेसाहित्य को दखेन ेएर्िं समझन ेका प्रयास 

हकया ि ै। इस प्रयास में इन इहििासकारों न ेजायसी को किाँ थिान हदया ि ैििा उनके सिंबिंध में उनकी हर्चारधारा 

क्या रिी ि ै? इसी िथ्य का आकलन करना िमारा यिेि ि ै। 

                                                           
2 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स. अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 95, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 

र्ाराणसी 
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 हििंदी साहित्यहेििास लेखन की परिंपरा में शकु्लपरू्व हजन साहित्येहििासकारों न ेजायसी सिंबिंधी हचिंिन को 

हर्कहसि करन ेमें हर्हशि भहूमका हनभाई उनके मिों को सामन ेरखकर उसका हर्शे्लषण हर्रे्चन और आलोचना 

करन ेका प्रयास इस अध्याय का मलू अहभपे्रि ि ै। इस अध्याय में िम दखेिे िैं हक जायसी सिंबिंधी शकु्ल परू्व जो 

साहित्येहििासकार िैं उनके िीन र्गव उभरिे िैं । पिला र्गव र्ो ि ैजो जायसी के समकालीन भी िे और परर्िी 

भी िे हजन्िोंन ेजायसी का न नोहटस हलया ि ैऔर ना िी नामोल्लेख हकया ि,ै दसूरा र्गव ऐसा ि ैहजन्िोंन ेनोहटस 

भी हलया ि ैऔर नामोल्लेख भी हकया ि,ै िीसरा र्ो ि ैहजन्िोंन ेमित्त्र्पणूव थिापनाएँ रखी हजनका हर्कास परर्िी 

हििंदी आलोचना में िुआ इसका असर आचायव रामचिंद्र शकु्ल ििा उनके परर्िी आलोचकों में हदखाई दिेा ि ै। 

अब हर्थिार स ेइनके बारे में हर्र्ेचन हकया जा रिा ि ै–  

2.2 नाभादास का ‘भक्तिाल’ एवं जायसी  

 ‘भक्तमाल’ नाभादास कृि भक्तों का जीर्न चररि काव्य ि ै । ‘भक्तमाल’ के छिंद हििंदी साहित्य के 

अध्येिाओ िं के सिंदभवग्रिंि के रुप में अत्यिंि प्रचहलि रिा ि,ै क्योंहक इस रचना में हजन भक्तों की जीर्न झाहकया ँ

अिंहकि िुई िैं, उनमें स ेअनके हििंदी के प्राचीन कहर् भी िैं । दीनदयाल ुगपु्त न ेउसकी अपणूविा में भी पणूविा का 

हर्शद हर्शे्लषण करिे िुए हलखा ि ैहक, “नाभादास जी न ेजो र्तृ्तािंि इस ग्रिंि में हदए िैं, रे् बिुि िी अपणूव और 

केर्ल भक्तों की महिमासचूक िैं, हफर भी हििंदी के भक्त कहर्यों का जो कुछ भी र्तृ्तािंि इस सिंग्रि में हदया िुआ ि,ै 

र्ि ऐहििाहसक दृहि स ेबिुि िी मित्त्र्पणूव ि ै। इस ग्रिंि को सभी हर्द्वानों न ेप्रामाहणक माना ि ै।”
3
 इस िथ्य से 

इिंकार निीं हकया जा सकिा हक आज भी इस पथुिक को कुछ हर्द्वान प्रामाहणक मानि ेिैं ।  

 ‘भक्तमाल’ के उल्लेखों का मित्त्र् भक्त कहर्यों के अहथित्र् की प्रामाहणकिा के दृहिकोण स ेथर्यिंहसद्ध 

ि ै। ‘भक्तमाल’ ििा उसी की शलैी पर हलखी गयी अनके रचनाएँ इस बाि का साक्ष्य उपहथिि करिी िैं हक 

भहक्तकाल स ेिी भहक्त के व्यापक प्रचार के साि – साि भारिीय धमव साधना में भक्तों के मित्त्र् की प्रहि्ा रिी 

                                                           
3 अिछाप और बल्लभ सिंप्रदाय – डॉ. दीनदयालु गपु्त, प.ृसिं. – 123., भाग – 1, प्रिम सिंथकरण – 2004 हर्.सिं., हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
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ि ै। यद्यहप भक्तों के पौराहणक हर्शषेिः ‘भागर्ि’ के आख्यान इस मित्त्र् के परू्वकालीन हथिहि का द्योिन करि े

िैं ििाहप भक्त और भगर्ान का समान मित्त्र् और सिंसार – सागर से पार उिरन ेके हलए भक्तों के गणुगान की िी 

पयावप्तिा का पररचय ‘भक्तमाल’ की रचना से प्राप्त िोिा ि ै। भक्तमालकार का उद्दशे्य भक्तों के गणु – दोषों की 

आलोचना करना न िा, र्ि िो भक्तों के अलौहकक चररिों को जनिा के समक्ष प्रथििु कर भारि की धमवप्राण 

जनिा में भहक्त की चिेना को जागिृ करना चाििा िा । परर्िीकाल में ‘भक्तमाल’ की परिंपरा में आन ेर्ाले अनके 

ग्रन्िों की रचना उसकी लोकहप्रयिा और व्यापकिा का पररचय प्रथििु करन ेके साि – साि यि भी प्रमाहणि 

करिी ि ैहक कहर् अपन ेउपयुवक्त उद्दशे्य में सफल िुआ ि ै। 

‘भक्तमाल’ की रचना के पीछे उसके रचनाकार का उद्दशे्य हकसी भी रचनाकार को प्रहिह्ि करन ेििा 

हकसी की हनिंदा करना निीं िा । नाभादास न ेिो केर्ल भक्त कहर्यों की महिमा का बखान हकया ि ै। महिमा का 

बखान भी पिंहडिाऊपन र्ाली भाषा में हकया गया, हजसमें जबरदथिी हकसी मनषु्य को दरे्िलु्य घोहषि हकया 

जािा ि ै। हजस समय में ‘भक्तमाल’ की रचना िुई उस समय में भहक्तकालीन कहर् हकसी पररचय के मोििाज निीं 

िे परिंि ुहफर भी नाभादास की अपनी सीमाएिं िीं हजसको लािंघना उन्िोंन ेउहचि निीं समझा । इस सिंदभव में रेने 

र्ेलेक न ेएक बिुि िी मजेदार बाि हलखी ि ै। उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “यि सर्ाल िो र्िीं आ जािा ि ैजिाँ िम 

पथुिकों में और साहित्य में भेद करन ेलगिे िैं, जब िम इस या उस लेखक पर कम या अहधक पृ्  हलखन ेका 

हनश्चय करिे िैं ।”
4
 बिरिाल उन्िोंन ेजो काव्यगािा हलखी र्िी आगे के इहििासकारों का पि – प्रदशवन करिा 

चला आ रिा ि ैलगभग सभी इहििासकारों न ेउनस ेकुछ न कुछ हलया ि ै।  

 ‘भक्तमाल’ में कुल 214 छिंदों में स े‘मिंगलाचरण’ और ‘उपसिंिार’ के 18 छिंदों को छोड़कर शषे 196 

छिंदों में भक्तों स ेसिंबहन्धि हर्र्रण ि ै। ये भक्त दो प्रकार के िैं –  

1. पौराहणक भक्त हजनके अिंिगवि सियगु, ििेायगु और द्वापरयगु के भक्त आिे िैं ििा  

                                                           
4 साहित्य – हसद्धान्ि – रेने रे्लेक एर्िं आहथटन र्ारेन, (अन.ु – बी. एस. पालीर्ाल),  प.ृसिं. – 53, सिंथकरण -2012, लोकभारिी प्रकाशन, 

इलािाबाद 
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2. ऐहििाहसक भक्त हजनके अिंिगवि शिंकराचायव स ेलेकर नाभादास जी के समय िक के सभी प्रधान भक्त 

आिे िैं । इन्िें ग्रिंिकार न ेकहलयगु के भक्तों की श्रणेी में रखा ि ै। 

 पौराहणक भक्तों स ेसिंबहन्धि हर्र्रण में उन्िोंन ेअहधक िन्मयिा निीं हदखाई िैं नाभादास जी के एक 

छप्पय स ेयि बाि थपि िो जािी ि ैहक सिंभर्िः पौराहणक भक्तों स ेसिंबहन्धि हर्र्रण को िम कल्पना और आश्चयव 

की र्थि ुसमझ सकिे िैं । अिएर् कहलयगु के भक्तों का,  

“कमल मवशेष परचौ प्रकट आमतिक है्व कै मचि धरौ ।”
5
 

इस किन के साि अहधक हर्थिार के साि पररचय हदया जा रिा ि ैहक उनके उत्कषव और सफलिा को दृहिगि 

कर लोगों की हन्ा इस हदशा में प्रहिह्ि िो ।  

 ‘भक्तमाल’ में नाभादास जी न ेभहक्तकालीन कहर्यों की महिमा का बखान अपन ेमानदिंड पर हकया ि ै। 

उन्िोन ेसिंि कहर्यों का र्णवन िो हकया ि ैपरिंि ुसफूी कहर्यों को उन्िोंन ेअपनी काव्य – गािा में थिान निीं हदया 

ि ै। रैदास, कबीर, धन्ना, पीपा, सने आहद सिंि कहर्यों की याद उन्िें आिी ि ैपरिंिु कुिबुन, मिंझन, जायसी, दाऊद 

इत्याहद सफूी कहर्यों की याद उन्िें निीं आिी ि ै। इन सफूी कहर्यों के प्रहि एक िरि स ेउपके्षा का भार् हदखिा 

ि ैनाभादास जी के यिाँ । यि उदासीनिा लगभग सभी भक्तमाल ग्रिंिकारों के यिाँ हदखाई पड़िा ि ै। नाभादास 

जी न ेसरूदास, परमानिंददास एर्िं हर्ट्ठलनाि आहद सभी भक्त कहर्यों के हर्षय में कुछ – न – कुछ हलखा, हर्र्चेन 

हकया, परिंि ुसफूी कहर्यों के प्रहि उनकी उदासीनिा कई पक्षों पर सोचन ेको मजबरू करिी ि ै। िालािंहक पिले इस 

बाि का हजक्र हकया गया ि ैहक नाभादास न ेकेर्ल भक्त कहर्यों को हलया ि ैिब यि प्रश्न उििा ि ैहक क्या सफूी 

कहर् भक्त निीं िे ? क्या उनकी भहक्त अिर्ा अपन ेआराध्य के प्रहि समपवण की भार्ना भहक्त के अिंिगवि निीं 

आिी ि ै? अिर्ा क्या केर्ल मसुलमान िोने के कारण र्ि अछूि मान ेजाएँगे ििा उनकी भहक्त अपहर्ि मानी 

जाएगी ?  

                                                           
5 भक्तमाल – नाभादास, छप्पय - 202, प.ृसिं. – 493, सिंथकरण – 2013, गीिापे्रस, गोरखपरु (कल्याण पहिका के हर्शेषािंक के रुप में प्रकाहशि)  
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 ‘भक्तमाल’ में नाभादास जी न ेकबीर के सिंबिंध में हलखा ि ैहक –  

“भमक्त   मििुख  जो धिम सोई अधरि करर गायो । 

  जोग जग्य ब्रि  दान भजन मिनु िुच्छ मदखायो ॥ 

  म ंदू   िुरक    प्रिान    रिैनी    सिदी   साखी ।  

  पच्छपाि  न ीं  िचन सिम  के म ि की भाषी ॥ 

आरूढ़ दसा  है्व  जगि  पर  िुख  देखी  नाम न  भनी ।  

    कमिर   कामन   रामख    न ीं   िरनाश्रि   षटदरसनी ॥”
6
  

इसस ेसिंबहन्धि दो िीन बािें ध्यान में आिी िैं । पिला यि हक कबीर न ेर्णावश्रम एर्िं षट्दशवन को मित्त्र् निीं 

हदया । उस व्यर्थिा की खाहमयों को दखेि ेिुए उन्िोंन ेइसका त्याग हकया । दसूरा यि हक उन्िोंन ेहकसी का पक्ष 

निीं हलया, पक्षपाि निीं हकया । सबके हिि (सर्वमिंगल) के हलए सोचा समझा । अिंहिम बाि यि हक उन्िोंन ेभहक्त 

के हर्रुद्ध धमव को अधमव माना । इन सभी बािों को ध्यानपरू्वक दखेा जाए िो बाद के आलोचकीय हर्थिार का 

सिज िी अनमुान लगाया जा सकिा ि ै। कबीर को समाज – सधुारक ििा मथिमौला किन ेकी जो परिंपरा आरिंभ 

िुई उसकी मलू जड़ ‘भक्तमाल’ में जमीं िुई ि ै। बाद में चलकर परुुषोत्तम अग्रर्ाल सरीखे आलोचकों न ेउन्िें 

कहर् के रूप में प्रहिह्ि करन ेका सबस ेबड़ा कायव हकया । िालािंहक िजारी प्रसाद हद्वरे्दी का भी एप्रोच र्िी िा 

परिंि ुउसका हर्थििृ रूप परुुषोत्तम अग्रर्ाल के यिाँ दखेन ेको हमलिा ि ै। बिरिाल ‘भक्तमाल’ के रचनाकार न े

अपन ेअनरुूप कहर्यों का र्णवन हकया । 

 ‘भक्तमाल’ के टीकाकार हप्रयादास जी न ेकबीर को श्री रामानन्द जी का हशष्य बनन ेकी घटना का हजक्र 

करिे िुए हलखा ि ैहक, “एक हदन आकाशर्ाणी िुई हक, ‘अपन ेशरीर में हिलक रमाओ, आचायव श्री रामानन्द 

जी को अपना गरुु बनाओ, गले में िलुसीमाला धारण करो’ ।”
7
 यि आकाशर्ाणी की परिंपरा, हजसको 

                                                           
6 भक्तमाल – नाभादास, छप्पय – 60, प.ृसिं. – 242, सिंथकरण – 2013, गीिापे्रस, गोरखपरु (कल्याण पहिका के हर्शेषािंक के रुप में प्रकाहशि) 
7 भक्तमाल – नाभादास, प.ृसिं. – 242, सिंथकरण – 2013, गीिापे्रस, गोरखपुर (कल्याण पहिका के हर्शेषािंक के रुप में प्रकाहशि) 
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पिंहडिाऊपन की भाषा (परिंपरा) किा जा सकिा ि,ै का हनर्ावि नाभादास ििा ‘भक्तमाल’ के टीकाकारों की प्रर्हृत्त 

ि ै।  

  रैदास के सिंबिंध में नाभादास न े‘भक्तमाल’ में हलखा ि ैहक,  

“सदाचार  श्रुमि सास्त्र वचन अमिरुद्ध उचासो ।  

   नीर  खीर  मििरन्न  परि   ंसमन  उर  धारयो ॥ 

   भगवि  कृपा  प्रसाद परि गमि इमि िन पाई ।  

    राजमस ंासन  िैमि   ग्यामि  परिीमि  मदखाई ।  

  िरनाश्रि  अमभिान   िमज   पद   रज  िंदम   जास ु की ।  

      सदें     गं्रमि   खंडन  मनपुन  िामन   मििल   रैदास  की ।।”
8
 

 इसकी व्याख्या करिे िुए हलखा गया ि ैहक, “आपन ेइसी मत्यव शरीर से भगर्ान की कृपा और परम श्रे् 

गहि प्राप्त की । राजहसिंिासन पर बैिकर अपन ेशरीर में सोन ेका यज्ञोपर्ीि हदखाकर अपन ेपरू्व जन्म की ब्राह्मण 

जाहि का हर्श्वास लोगों को हदलाया । मिान परुुषों न ेअपन ेउच्चर्णव एर्िं आश्रम को छोड़कर हजनकी चरण धहूल 

की र्िंदना की, उन रैदास जी की र्ाणी शिंकाओ िं को खिंडन करने में अहि िी चिरु ि ै।”
9
 इस प्रकार की व्याख्या स े

यि िथ्य प्रहिपाहदि िोिा ि ैहक भक्तमालकार का उद्दशे्य चमत्कार उत्पन्न करन ेका रिा ि ै । उन्िोंन ेकुछ ऐसा 

हलखन ेका प्रयास हकया जो उस समय की भोली – भाली जनिा को चमत्कृि कर सके । रैदास जी को परू्व जन्म 

का ब्राह्मण बनाया जाना इसी मानहसक हथिहि का प्रहिफलन ि ै। इससे यि भी पिा चलिा ि ैहक किीं न किीं 

भक्तमालकार की आथिा र्णवव्यर्थिा में रिी ि ै। ब्राह्मणों को सर्ोच्च थिान दने ेर्ाली धारणा इस िरि उनके 

मनोमहथिष्क पर कब्िा जमा चकुी ि ैहक बन गया िो सीध े– सीध ेनिीं िो दरेरा दकेर जबरदथिी उसकी सर्ोच्चिा 

को थिाहपि हकया ि ै।  

                                                           
8 भक्तमाल – नाभादास, छप्पय – 59, प.ृसिं. – 238, सिंथकरण – 2013, गीिापे्रस, गोरखपरु (कल्याण पहिका के हर्शेषािंक के रुप में प्रकाहशि)  
9 भक्तमाल – नाभादास, छप्पय – 59, प.ृसिं. – 239, सिंथकरण – 2013, गीिापे्रस, गोरखपरु (कल्याण पहिका के हर्शेषािंक के रुप में प्रकाहशि)  
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 इन सभी हथिहियों के अलार्ा एक और पिल ूहदखिा ि ैर्ि यि हक नाभादास ििा सभी भक्तमालकारों 

न ेहििंद ूभक्त कहर्यों के माध्यम स ेजनिा में उनके आराध्य के प्रहि हर्श्वास जगान ेका कायव हकया ि ै। कुछ हििंदी 

आलोचक इस धारणा के समिवक िैं । यि जरुरी भी निीं ि ैहक िम एक िी व्यहक्त स ेसभी प्रकार के आलोचकीय 

दृहि की मािंग करें । इसके हलए आचायव रामचिंद्र शकु्ल को उदािरण थर्रुप हलया जा सकिा ि ैहक उन्िोंन ेजायसी, 

सरू, िलुसी सभी के हर्षय में बिुि िी बहिया िरीके स ेहलखा जो आज िक के आलोचकों के हलए चनुौिी बना 

िुआ ि ैपरिंि ुकबीर में केर्ल प्रहिभा को दखेकर सिंिोष हकया िात्पयव यि हक उन्िोंन ेकबीर के हर्षय में उस िरि 

स ेनिीं हलखा हजस िरि स ेअन्य भहक्तकालीन कहर्यों के हर्षय में हलखा । यि उनकी अपनी सीमा िो सकिी ि ै

और इस कारण उनका मित्त्र् कम निीं िो जािा ि ै।  

2.3 गासाम-द-िासी का जायसी संिंधी मचंिन  

 हििंदी साहित्येहििास लेखन की परिंपरा सर्वप्रिम गासाव-द-िासी स ेआरिंभ िोिी ि ै। ग्रेट हब्रटेन की सम्राज्ञी 

को अपनी पथुिक समहपवि करिे िुए िासी न ेहलखा ि ैहक, “मैं सम्राज्ञी स ेएक ऐसा ग्रिंि समहपवि करन ेका सम्मान 

प्राप्त करन ेकी प्रािवना करँू हजसका सिंबिंध भारिर्षव, आपके राजदिंड के अिंिगवि आए िुए इस हर्थििृ और सनु्दर 

दशे, और जो इिना खशुिाल कभी निीं िा, हजिना हक र्ि इिंग्लैण्ड के आहश्रि िोन ेपर ि,ै के साहित्य के एक 

भाग स ेि ै।”
10
 िात्पयव यि हक उनका ग्रिंि भारिीय साहित्य के एक भाग स ेसम्बिंहधि ि ैऔर यि सिी भी ि ै। 

क्योंहक परेू भारिीय साहित्य को हकसी एक ग्रिंि में समटे पाना सिंभर् निीं िा ।  

 गासाव – द – िासी न ेअपन ेसमय ििा उसस ेपरू्व में हलखे गए सभी इहििास ग्रिंिों ििा जीर्हनयों का 

गिन अध्ययन हकया िा । उन्िोंन े‘भक्तमाल’ का भी अध्ययन हकया िा । भक्तमाल के सन्दभव में उन्िोंन ेहलखा ि ै

हक, “हिन्दईु और हििंदथुिान में जीर्नी सिंबिंधी कुछ रोचक रचनाएँ भी हमलिी िैं । 16 र्ीं शिाब्दी के अिंि में 

                                                           
10 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु – लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 1, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, 

इलािाबाद 
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हलहखि अत्यहधक प्रहसद्ध हििंद ूसिंिों की एक प्रकार की जीर्नी ‘भक्तमाल’ प्रधान ि ै।”
11
 उन्िोंन े‘भक्तमाल’ को 

जीर्नी हर्धा के रूप में दखेा ि ै। इस हर्षय पर मिैक्य थिाहपि निीं िो सकिा हक भक्तमाल जीर्नी ि ैअिर्ा 

प्रशहथि गायन अिर्ा आलोचना या हफर कुछ और भी । 

जायसी सिंबिंधी हकसी भी प्रकार की सामग्री गासाव-द-िासी के इहििास लेखन के पिले ‘भक्तमाल’ अिर्ा 

अन्य र्ािावओ िं में हदखाई निीं पड़िी ि ै। लोक परम्परा में िलुसीदास ििा अन्य भक्त कहर्यों को जो थिान प्राप्त 

िा र्ि जायसी को निीं हमल सका िा । इसके कारणों की चचाव आगे चलकर हर्जयदरे् नारायण सािी ििा 

रघरु्िंश न ेकी ि ै। जायसी के सिंबिंध में उस समय में सबसे प्रमाहणक रूप स ेयहद कुछ हमलिा भी ि ैिो र्ि गासाव-

द-िासी के इहििास ग्रिंि में हमलिा ि ै । िासी न ेलोकप्रचहलि बािों ििा किीं – किीं इहििास – ग्रिंिों में 

उहल्लहखि िथ्यों के आधार पर जायसी का हर्रे्चन एर्िं हनरूपण हकया ि ै। 

 जायसी के सिंबिंध में िासी न ेहलखा ि ैहक, “महलक मिुम्मद जायसी न े(यद्यहप मसुलमान िे) हििंदईु में 

कहर्त्त और दोिरों की रचना की ि ै।”
12
 यि जो जायसी के धमव को ध्यान में रखिे िुए उन्िोंन ेउनकी मित्ता को 

प्रहिथिाहपि करन ेका सािवक प्रयास हकया ि ैर्ि किीं – न – किीं उनके पाश्चात्याहभमखु हचिंिन को प्रहिहबिंहबि 

करिा ि ै। जबहक जायसी स ेपरू्व हिन्दईु में काव्य की रचना अमीर खसुरो कर चकेु िे ।  

 हििंदी साहित्य का इहििास लेखन की परम्परा में गासाव-द-िासी को प्रथिान हबिंद ुमाना जािा ि ै। इनके 

हचिंिन को आगे के कई आलोचकों न ेअपनाया ििा अपन े– अपन ेढिंग स ेव्याख्याहयि भी हकया । गासाव-द-िासी 

न ेअपन ेग्रिंि ‘इथत्र्ार द ला हलिरेत्यरु ऐन्दईु ऐन्दथुिानी’ में जायसी के काव्य के हर्षय में हलखा ि ै हक, “रे् 

पद्मार्िी शीषवक काव्य के रचहयिा िैं । यि हिन्दईु छिंदों और आि चरणों के पदों में हचत्तौड़ की रानी पद्मार्िी की 

                                                           
11 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु – लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 6, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, 

इलािाबाद  
12 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु – लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 83, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदशे, 

इलािाबाद 
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किा ि ै।”
13
 इस बाि का अिंदाजा इस िथ्य स ेलगाया जा सकिा ि ैहक हजस समय सफूी एर्िं इथलाम स ेसम्बिंहधि 

साहित्य स ेइस मलु्क की अर्ाम पररहचि निीं िी िब उस समय में गासाव-द-िासी न ेअनके सिंग्रिालयों में घमूकर 

ििा फारसी हलहप का अध्ययन करके उसस ेसिंबिंहधि जानकाररयाँ प्रदान की ।  

 गासाव-द-िासी के योगदान को हर्हभन्न सन्दभों में दखेा एर्िं परखा जािा रिा ि ै। उन्िोंन ेभारिीय साहित्य 

(हर्शषेकर हििंदी एर्िं उदूव) के हलए जो अपनी सरे्ा प्रदान की र्ि अहर्थमरणीय रिगेा । उन्िोंन े‘पद्मार्ि’ के 

अिंिर्वथि ुकी व्याख्या करिे िुए हलखा ि ैहक, “पद्मार्ि हसिंिल की राजकुमारी िी । उसका हर्र्ाि हचत्तौड़ के 

राजा, रत्नसने के साि िुआ िा ; हकन्ि ु1303 ई. में अलाउद्दीन द्वारा इस नगर पर अहधकार करिे समय, र्ि और 

िेरि िजार अन्य हियाँ मसुलमान हर्जेिाओ िं का हशकार बनन ेके थिान पर, एक गफुा में बिंद िोकर थर्यिं जलाई 

िुई भीषण अहग्न में नि िो गई ।”
14
 गासाव – द – िासी न ेअपन ेइस र्क्तव्य में यि निीं हदखाया ि ैहक लड़ाई का 

कारण रानी पद्मार्िी िी, बहल्क उन्िोंन ेइस मदु्द ेपर चपु्पी साध ली ि ै। इहििास लेखकों न ेजायसी सिंबिंधी हचिंिन 

की आधहुनक परम्परा में इस कृत्य का मलू कारण पद्मार्िी का रूपर्िी िोना ििा अलाउद्दीन का उस पर मोहिि 

िो जाना माना ि ै। मजमुदार, रायचौधरी ििा दत्त ने अपनी इहििास पथुिक ‘भारि का बिृि ्इहििास’ में हलखा 

ि ैहक, “यि आक्रमण भी सिंभर्िः रणिम्भौर के हर्रुद्ध हकए गए आक्रमण के सदृश सलु्िान की राज्य हर्थिार 

की मित्त्र्कािंक्षापणूव इच्छा का फल िा । यहद परम्पराओ िं का हर्श्वास हकया जाए िो इसका िात्काहलक कारण िा 

राणा रिन हसिंि की अत्यिंि रूपर्िी रानी पहद्मनी के प्रहि उसका मोहिि िोना हकन्ि ु इस बाि का हकसी भी 

समकालीन इहििास अिर्ा अहभलखेों में थपि उल्लेख निीं ि ै ।”
15
 इहििास में उल्लेख भले िी न िो लेहकन 

लोक परम्परा इस बाि में हर्श्वास करिी ि ैहक अलाउद्दीन के राज्य हर्थिार र्ाली घटना िो सकिी ि ैलेहकन 

उसका मलू कारण पहद्मनी के सौन्दयव के प्रहि सलु्िान का आकहषवि िोना ि ै।  

                                                           
13 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु – लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 84, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदशे, 

इलािाबाद 
14 र्िी, प.ृसिं. – 85 
15 भारि का बिृि ्इहििास (भाग -2)  – मजमुदार, रायचौधरी, दत्त ; प.ृसिं. – 27, ििृीय सिंथकरण – 1970, मैकहमलन प्रकाशन. हदल्ली 
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 गासाव-द-िासी न े‘पद्मार्िी’ के थर्यिं अहग्न में जल जान ेर्ाली हजस घटना का उल्लेख हकया ि ैउसके 

सिंबिंध में इहििासकारों न ेभी हलखा ि ै। कनवल टॉड का िर्ाला दिे ेिुए मजमुदार, रायचौधरी एर्िं दत्त न ेहलखा ि ै

हक, “जौिर नामक एक भयिंकर यज्ञ रचा गया, हजसमें अपहर्ििा या कारार्ास स ेबचान ेके हलए हियों की आिुहि 

द ेदी जािी ि ै। बड़े ििखान ेके कमरे में जिाँ हदन में भी प्रकाश निीं पिुचँ पािा िा हचिा जलाई गयी ििा हचत्तौड़ 

के प्रहिरक्षकों न ेिजारों की सिंख्या में राहनयों, अपनी हियों ििा कन्याओ िं को जलुसू में जािे िुए दखेा । सनु्दर 

पहद्मनी द्वारा भीड़ की समाहप्त िुई । ... रे् कन्दरा में ले जायी गई िं, बािर स ेउसका मुिँ बिंद कर हदया गया और उन्िें 

भथम करने र्ाले ित्र् (अहग्न) में अपमान से छुटकारा पाने के हलए छोड़ हदया गया ।”
16
 यि केर्ल इहििासकारों 

के यिाँ िी निीं बाद के हजिन ेभी जायसी ग्रिंिकार एर्िं जायसी ग्रिंिार्ली के सिंपादक िुए िैं लगभग सभी न ेइस 

िथ्य को थर्ीकारा ि ै। डॉ. मनमोिन गौिम न ेजायसी की इन पिंहक्तयों को हलखा ि ै–  

“लागीं कंि आमग दै  ोरी । छार भई, जरर अंग न िोरी ।”
17

 

इसके अलार्ा उन्िोंन ेहचत्तौड़ के सभी हियों के सिंबिंध में हलखा ि ैहक –  

  “जौ  भई  इमतिरी, पुरुख  भए सगं्राि । 

पािसाम  गढ़ चूरा, मचिउर भा इतलाि ।”
18

 

इन सभी हर्रे्चनों को दखेिे िुए यि हनहश्चि िौर पर किा जा सकिा ि ैहक गासाव – द – िासी का हचिंिन आगे के 

साहित्येहििासकारों के हलए एक आधारभहूम के रूप में सिायिा प्रदान करिा रिा ि ै। उनके समय में सामग्री का 

अभार् िा हजसके आधार पर उन्िोंन ेसोचा, समझा िा र्ि भी कोई बिुि प्रमाहणक रचना अिर्ा ग्रिंि निीं िा । 

                                                           
16 भारि का बिृि इहििास – मजमुदार, रायचौधरी, दत्त ; प.ृसिं. – 27-28, ििृीय सिंथकरण – 1970, मैकहमलन प्रकाशन. हदल्ली  
17 जायसी ग्रिंिार्ली (सटीक) – मनमोिन गौिम, प.ृसिं. – 669, सिंथकरण – 1977, रीगल बकु हडपो, नई हदल्ली 
18 र्िी, प.ृसिं. – 670 
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इन सभी असहुर्धाओ िं के बीच उन्िोंन ेजो हर्चार हकया र्ि उस समय सापके्ष के हिसाब स ेबिुि िी उच्च कोहट 

का हचिंिन रिा ि ै। 

 गासाव-द-िासी न ेजायसी के ग्रिंिों के हर्षय में उल्लेख करिे िुए हलखा ि ैहक, “इसी लेखक की एक 

‘सोरिा’ शीषवक रचना ि ै; र्ि दोिरा नाम के पद्य भेद में हलखी गयी ि ै । कलकत्त ेमें बिंगाल की एहशयाहटक 

सोसायटी के पथुिकालय में उसकी एक प्रहि सरुहक्षि ि ै।”
19
 उन्िोंन ेहजस सिंग्रिालय एर्िं पथुिकालय की यािा की 

और उसमें स ेजो कुछ भी हमला उसकी चचाव उन्िोंन ेउसी रूप में की ि ै। इस क्रम में उन्िोंन ेआगे हलखा ि ैहक, 

“अिंि में इसी लेखक की ‘परमािव जपजी’ शीषवक रचना हजसकी एक िथिहलहखि प्रहि कलकत्त ेके एहशयाहटक 

सोसायटी के पथुिकालय में ि ैऔर ‘घनार्ि’ कहर्िा हजसकी छोटे फोहलयो में, 1067 (1656 - 57) में प्रहिहलहप 

की गयी, एक अत्यिंि सनु्दर िथिहलहखि प्रहि डॉ. ए. सेंगर के पास ि ै।”
20
 िासी न ेहजन रचनाओ िं की चचाव की ि ै

उनमें स ेकेर्ल ‘पद्मार्ि’ पर िी आलोचकों में मिैक्य हदखिा ि ै । ‘पद्मार्ि’ के अलार्ा ‘सोरिा’ , ‘परमािव 

जपजी’ ििा ‘घनार्ि’ पर आलोचकों में मिैक्य निीं बन पािा ि ै । कयास यि भी लगाया जािा ि ैहक हजस 

रचना को उन्िोंन े‘घनार्ि’ किा ि ैर्ि शायद ‘कन्िार्ि’ िो । 

2.4 मशवमसं  सेंगर का ‘वृत्त – संग्र ’ और जायसी  

 हििंदी साहित्येहििास लेखन की परम्परा में हशर्हसिंि सेंगर कृि ‘हशर्हसिंि सरोज’ का मित्त्र्पणूव थिान रिा 

ि ै। हििंदी साहित्य का इहििास लेखन की परम्परा गासाव – द – िासी स ेआरिंभ िोिी ि ैलेहकन उसके क्रमशः 

हर्कास में कई सारे साहित्यहेििास ग्रिंिों की मित्त्र्पणूव भहूमका रिी ि ै। हििंदी आलोचना का एक थर्रुप हििंदी 

साहित्य के इहििास लेखकों के यिाँ भी दखेन ेको हमलिा ि ै। लगभग सभी साहित्येहििास रचनाकारों न ेअपने 

– अपन े ग्रिंिों में अपनी दृहि का पररचय हदया ि ै । उनकी दृहि एर्िं उनके आग्रि के आधार पर िी हििंदी 

                                                           
19 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु – लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 85, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदशे, 

इलािाबाद 
20 र्िी, प.ृसिं. – 86 
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साहित्येहििास की परम्परा एर्िं हििंदी आलोचना का हर्कास िुआ ि ै। हशर्हसिंि सेंगर भी इसी श्रेणी के सदथय िैं 

। िालाँहक शकु्लपरू्व साहित्यहेििास लेखकों के यिाँ सामग्री का अभार् रिा ि ैपरिंि ुहजिनी सामग्री उपलब्ध िी 

उसके माध्यम स ेउन्िोंने कहर्यों अिर्ा रचनाकारों के सिंबिंध में कौन – सा रूप अहख्ियार हकया ि ै? यि प्रश्न 

आज भी िमारे सामन ेमौजदू ि ै। 

 ‘हशर्हसिंि सरोज’ की चचाव हमश्रबिंध ुििा आचायव रामचिंद्र शकु्ल दोनों के यिाँ अलग – अलग रूपों में 

िोिी ि ै। यि सर्वहर्हदि ि ैहक हशर्हसिंि सेंगर पहुलस इिंथपके्टर िे । ‘हशर्हसिंि सरोज’ के आरिंभ में हलखा गया ि ै

हक – 

“मजतको श्री सेंगर वंशायिंस श्री िन्ि ाराजकुिार िाकुर  

रंजीि सेंगर िालुकेदार  

कांचा मजले  

उनाव के पुत्र  

मशवमस ं इतंपेक्टर पुमलस ने  

    िनाया ।”21 

यि िथ्य ग्रिंिाकार के साि – साि उनके हपिा, श्री रिंजीि हसिंि सेंगर, एर्िं उनके गाँर् एर्िं पद को सहूचि करिा ि ै

। 

 ‘हशर्हसिंि सरोज’ की रचना केर्ल और केर्ल कहर्यों के जीर्नर्तृ्त एर्िं उनके काव्य का पररचय दने ेके 

उद्दशे्य स ेकी गयी ि ै। जबहक इस ग्रिंि के लेखन स ेपिले गासाव-द-िासी की पथुिक प्रकाहशि िो चकुी िी हजसमें 

कहर्यों का पररचय र्णवक्रमानसुार हदया गया िा । उस पथुिक में कहर्यों का हर्र्रण गासाव – द – िासी न े

कालक्रमानसुार स ेदने ेकी योजना बनाई िी जो पणूव निीं िो पायी । गासाव-द-िासी न ेहलखा ि ैहक, “मौहलक 

                                                           
21 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 29, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
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जीर्हनयाँ जो मरेे ग्रिंि का मलूाधार िैं सब अकाराहदक्रम में रखी गयी िैं । मैंने यिी पद्धहि ग्रिण की ि,ै यद्यहप शरुू 

में मरेा हर्चार कालक्रम ग्रिण करन ेका िा : और मैं यि बाि हछपाना निीं चाििा हक यि क्रम अहधक अच्छा 

रििा, या कम से कम जो शीषवक मैंन ेअपन ेग्रिंि को हदया ि ैउसके अहधक उपयकु्त िोिा ; हकन्ि ुमरेे पास अपणूव 

सचूनाए ँिोन ेके कारण उसे ग्रिण करना कहिन िी िा ।”
22
 उन्िोंन ेअपनी जो असमिविा जाहिर की ि ैर्ि हशर्हसिंि 

सेंगर के यिाँ भी परूी निीं िोिी ि ै। ‘हशर्हसिंि सरोज’ के लेखन के कारणों की चचाव करिे िुए हशर्हसिंि सेंगर न े

हलखा ि ैहक, “सिंर्ि ्1933 में िमने दो एक ग्रिंि भाषा कहर् लोगों के जीर्न – चररि हर्षयक ऐस ेदखेे हजन्िें 

महिराम इत्याहद ब्राह्मणों को ग्रिंिकिाव न ेहलखा ि ैहक, र्े मिापाि भाट असनी के िैं और इसी भाँहि बिुि सी बािें 

दहेख िमस ेचपु निीं रिा गया । िमने सोचा हक अब कोई ग्रिंि ऐसा बनाया चाहिए हजसमें प्राचीन और नर्ीन कहर् 

लोगों के जीर्न चररि सहिि सन सिंर्ि् औ जाहि औ हनर्ास औ कहर्िाई के ग्रिंिों समेि हर्थिारपरू्वक िोरै् ।”
23
 

इनके इस किन स ेसाफ़ जाहिर िोिा ि ैहक इन्िोंन ेइन कहर्यों का केर्ल सिंग्रि ियैार हकया । उन्िोंन ेरचनाकारों 

के हर्रे्चन, हर्शे्लषण एर्िं मलू्यािंकन की िरफ ध्यान भी निीं हदया । इस किन के कारण ििा उनके समग्र कायों 

के मलू्यािंकन के बाद िी आचायव रामचिंद्र शकु्ल न ेहलखा ि ैहक, “हििंदी के कहर्यों का एक र्तृ्त – सिंग्रि ‘हशर्हसिंि 

सरोज’ न ेसन ्1883 ई. में प्रथििु हकया िा ।”
24
 इस िथ्य को ख़ाररज निीं हकया जा सकिा हक ‘हशर्हसिंि सरोज’ 

र्तृ्त – सिंग्रि ि ै। 

 ‘हशर्हसिंि सरोज’ की हथिहि कुछ उसी प्रकार हदखिी ि ैजैस ेनाभादास कृि ‘भक्तमाल’ की िी । हजस 

प्रकार स ेनाभादास न े‘भक्तमाल’ में अन्य भक्त कहर्यों का पररचय िो हदया ि ैलेहकन जायसी के सिंबिंध में उन्िोंन े

एक पिंहक्त िक निीं हलखा िीक उसी प्रकार हशर्हसिंि सेंगर के ‘हशर्हसिंि सरोज’ में भी जायसी सिंबिंधी हकसी भी 

प्रकार की जानकारी प्राप्त निीं िोिी ि ै। भहूमका में हजस बाि पर हशर्हसिंि सेंगर न ेबल हदया ि ैउसी बाि पर 

कायम निीं रि पािे । भहूमका में उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “इस सिंग्रि के बनान ेका कारण केर्ल कहर् लोगों के काल 

                                                           
22 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 12, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, 

इलािाबाद 
23 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 31, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
24 हििंदी साहित्य का इहििास – आचायव रामचिंद्र शकु्ल, प.ृसिं. – 3, सिंथकरण – 2009, (प्रिम सिंथकरण का र्क्तव्य), कमल प्रकाशन, नई हदल्ली 
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औसर दशे सन ्सिंर्ि ्बिाने का ि ै।”
25
 उन्िोंन ेथर्यिं हनधावरण कर हलया ि ैहक हकस कहर् के दशे और समय को 

बिाया जाएगा और हकस कहर् के दशे और समय को निीं बिाया जाएगा । उन्िोंन ेजायसी को छोड़कर भहक्तकाल 

के प्रमखु कहर्यों (कबीर, सरू, िलुसी और मीराबाई) के हर्षय में हलखा ि ै। उन्िोंन ेकबीर की पिंहक्तयों को उद्घिृ 

हकया ि ै–  

“एक  दो    ोई  िो  िैं  सिझाऊँ, जग से क ा िसाइ । 

  सिुमझ  ‘किीर’ र ै  घट भीिर, को िमक िरै िलाइ ।। 

 पिरी     भीिर     अमगमन     ै,   िाँटै    मपसै    कोइ । 

      लाख  जिन  करर  काढ़िी,  आमग  न  परगट   ोइ ।।”
26

 

इन पिंहक्तयों को दखेने से यि प्रिीि िोिा ि ैहक जो परम्परा गासाव-द-िासी के यिाँ हदखाई दिेी ि ैउससे आगे 

बिकर हशर्हसिंि सेंगर न ेकुछ नया साहित्य पे्रहमयों के हलए प्रथििु करन ेका प्रयास हकया, लेहकन र्ि नयापन 

हकिना प्रासिंहगक रिा उस समय में यि कि पाना कहिन ि ै। आज के समय में र्ि उिना प्रासिंहगक निीं ि ैक्योंहक 

उन्िोंन ेहकसी भी कहर् के काव्य की समीक्षा एर्िं हर्शे्लषण करन ेका बीड़ा निीं उिाया जबहक िासी के यिाँ एक 

िरि स ेधुिंधली िी सिी लेहकन हर्रे्चनात्मक – हर्शे्लष्णात्मक एर्िं समीक्षात्मक दृहि हदखाई पड़िी ि ै। हशर्हसिंि 

सेंगर जिाँ कबीर की दो चार पिंहक्तयों को उद्घिृ करके िी सिंिोष कर लेिे िैं र्िीं गासाव-द-िासी न ेकबीर के सिंबिंध 

में लगभग 16 पृ् ों िक हर्रे्चनात्मक ढिंग स ेहलखा ि ै। िालाँहक उन्िोंन ेभी बिुि कुछ नाभादास कृि ‘भक्तमाल’ 

स ेउिाकर रख हदया ि,ै परिंि ुजिाँ उन्िोंन ेथर्यिं कबीर के सिंबिंध में हलखा ि ैर्ि आज भी प्रासिंहगक ि ै। गासाव-द-

िासी न ेकबीर के सिंबिंध में हलखा ि ैहक, “कबीर न ेन केर्ल हििंदी में हलखा िी, र्रन ्इस सामान्य भाषा के प्रयोग 

पर जोर हदया, और उन्िोंन ेसिंथकृि ििा पिंहडिों की अन्य भाषाओ िं का हर्रोध हकया ।”
27
 आज गासाव-द-िासी के 

लेखन के लगभग 150 र्षव बाद भी यि िथ्य उिना िी प्रासिंहगक ि ैहजिना उनके समय में रिा िोगा । बिरिाल 

                                                           
25 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 31, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
26 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 87-88, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
27 हिन्दईु साहित्य का इहििास – गासाव द िासी (अन.ु – लक्ष्मीसागर र्ाष्णेय), प.ृसिं. – 23, सिंथकरण – 1953, हििंदथुिान एकेडेमी, उत्तर प्रदशे, 

इलािाबाद 
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हशर्हसिंि सेंगर ने कबीर के अलार्ा िलुसीदास के सिंबिंध में हलखा ि ै। उन्िोंन ेउनकी प्रचहलि पिंहक्त को उद्घिृ 

हकया ि ै–  

“िंदौ   गुरु   पद   पदुि   परागा  

  सरुुमच  सवुास  सरस  अनुरागा ।  

अमिय    िूररिय   चूरन    चारु 

       सिन सकल भाव रुज पररवारु ॥”
28

 

इसी प्रकार स ेउन्िोंन ेअन्य भहक्तकालीन कहर्यों का पररचय हदया ि ैउनकी कहर्िाओ िं के माध्यम स े। उन्िोंन े

सरूदास के पदों का भी उल्लेख हकया ि ै। सम्पणूव ‘हशर्हसिंि सरोज’ में जायसी नामक हकसी कहर् का किीं भी 

हजक्र निीं पाया जािा ि ै। ‘जोइसी कहर्’ नाम से हकसी कहर् के कहर्िाओ िं का उल्लेख कुछ इस प्रकार हकया 

गया ि ै–  

“रुमच   पाँइ   झँवाइ   दई   मि ँदी,  मजम को  रंग  ोि िनौ नगु  ै 

  अि ऐसे िें श्याि िुलावै सखी, कम  क्यों चलौं, पंक भयो िगु  ै। 

 अधरामि, अंधेरी, न सझैू कछू, भमन ‘जोइसी’ दूमि न क्यौं  सगुं  ै 

      अि जाऊँ िो जाि धुयो रंगु  ै, रंगु राखौ  िौ  जाि  सिै   रंगु  ै ।।”29 

‘जोइसी’ नाम कुछ –कुछ जायसी स ेहमलिा जलुिा प्रिीि िोिा ि ैलेहकन उनके काव्य हशल्प एर्िं भाषा को 

दखेकर यि हनहश्चि िौर पर किा जा सकिा ि ैहक जोइसी और जायसी दो कहर् िैं एक निीं । हशर्हसिंि सेंगर न े

जोइसी का हर्र्रण प्रथििु हकया ि ैजायसी का निीं । ‘हशर्हसिंि सरोज’ के अिंहिम भाग में कहर्यों का जीर्न – 

चररि हलखा गया ि ैउसमें ‘जोयसी कहर्’ नामक कहर् के जीर्न चररि के हर्षय में केर्ल यिी हलखा गया ि ै

                                                           
28 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंग सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 208, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
29 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 197, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
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हक, “इनके कहर्त्त िजारा में िैं ।”
30

 परूा हर्रे्चन दखेन ेपर यि लगिा ि ैहक इन्िोंन ेजायसी को अपन ेग्रिंि में थिान 

निीं हदया ि ै। जबहक इनसे पिले एक पाश्चात्य साहित्यहेििास लेखक (गासाव-द-िासी) ने अपन ेग्रिंि में जायसी 

को थिान हदया िा और उनकी मित्ता को प्रहिपाहदि करन ेका सािवक प्रयास हकया िा । 

 ‘हशर्हसिंि सरोज’ में सबस ेिरैान कर दने ेर्ाली बाि यि हदखाई पड़िी ि ै हक हजन ग्रिंिों को आधार 

बनाकर यि ग्रिंि हलखा गया ि ैउसमें कनवल टॉड का भी ग्रिंि शाहमल ि ै। हशर्हसिंि सेंगर न ेहलखा ि ैहक, “हजन – 

हजन पथुिकों स ेिमको इस ग्रिंि के बनान ेमें सिायिा हमली ि,ै उनके नाम नीच ेहलखे जािे िैं – …. 11. टॉड 

सािबे रजीडिंट राजपिूान ेकृि राहजथिान नाम िर्ारीख जो सिंर्ि ्1880 में बनायी गयी औ हजसमें प्राचीन कर्ीश्वरों 

चिंद इत्याहद का र्णवन ि ै।”
31

 इस पथुिक स ेसिायिा लेन ेके बार्जदू भी उन्िोंन ेजायसी कृि ‘पद्मार्ि’ की चचाव 

निीं की ि ै। जबहक इहििासकारों न ेकनवल टॉड के िर्ाले स ेपद्मार्िी के सिी िोन ेकी घटना को अपन ेइहििास 

ग्रिंि में प्रमखुिा स ेशाहमल हकया ि ै। इन सभी हर्र्ेचनों के बार्जदू भी किीं न किीं यि भाहसि िोिा ि ैहक 

हशर्हसिंि सेंगर स ेचकू िो गई जो उन्िोंन ेजायसी के सन्दभव में निीं हलखा । जायसी भहक्तकालीन प्रमखु कहर्यों 

में स ेिैं हजनको आचायव रामचिंद्र शकु्ल न ेिलुसीदास ििा सरूदास स ेिहनक भी कम करके निीं आकँा ि ै। गासाव-

द-िासी और हशर्हसिंि सेंगर के इहििास ग्रिंि को दखेा जाए िो गासाव-द-िासी का हचिंिन हशर्हसिंि सेंगर के हचिंिन 

स ेबिुि आगे ि ै। गासाव-द-िासी न ेअपन ेहचिंिन में आलोचकीय दृहि का प्रयोग हकया ि ैजबहक हशर्हसिंि सेंगर 

न ेकेर्ल सिंग्रि हकया ि ैहकसी प्रकार के हचिंिन एर्िं मनन की आर्श्यकिा उन्िोंन ेमिससू निीं की ि ै। िालाँहक 

‘हशर्हसिंि सरोज’ सन्दभव ग्रिंि के रूप में आज भी इथिेमाल हकया जािा ि ैऔर जाजव हग्रयसवन के इहििास ग्रिंि की 

आधारभहूम इसी ग्रिंि को माना जािा ि ै।   

 

                                                           
30 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 32-33, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
31 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर (सिं. – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 32-33, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
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2.5 मग्रयसमन का इमि ास-लेखन एवं जायसी  

 जायसी सिंबिंधी हचिंिन की परम्परा साहित्येहििास के माध्यम स ेसबस ेपिले गासाव-द-िासी के यिाँ हदखाई 

दिेी ि ै। गासाव-द-िासी और हग्रयसवन के हचिंिन में अनके हभन्निाएँ िैं । जाजव हग्रयसवन न े‘द माडनव र्नावक्यलुर 

हलटरेचर ऑफ़ हििंदथुिान’ की रचना 1888 ई. में की । कुछ हर्द्वानों का मि ि ैहक हििंदी साहित्य का इहििास 

लेखन में गासाव-द-िासी को प्रथिान हबिंद ुमाना जाना चाहिए । हकशोरीलाल गपु्त न ेहग्रयसवन की पथुिक का हटपण्णी 

सहिि अनरु्ाद ‘हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास’ नाम से सन 1957 ई. में हकया । गासाव-द-िासी न ेजो ‘इथिर्ार 

द ला हलिरेत्यरु ऐन्दईु ए ऐन्दथुिानी’ नामक हििंदी साहित्य का इहििास हलखा उसमें केर्ल कहर्यों का सिंग्रि 

हकया गया ि ै। उसमें न िो हकसी काल का हजक्र हकया गया ि ैऔर न िी हकसी यगु प्रर्हृत्त हर्शषे का । उल्लखे 

न करन ेके पीछे चाि ेकोई भी कारण रिा िो या उनकी थर्यिं की हर्र्शिा िी क्यों न रिी िो, हजसका उल्लेख 

उन्िोंन ेअपनी पथुिक की भहूमका में हकया ि,ै लेहकन इस िथ्य का अभार् उनके यिाँ प्रत्यक्ष रूप में हदखाई पड़िा 

ि ै। इन सभी िथ्यों को लेकर कुछ आलोचक यि मानिे िैं हक जाजव हग्रयसवन स ेपिले जो प्रयास हकया गया र्ि 

हकसी भी अिव में साहित्य का इहििास निीं िो सकिा । हकशोरीलाल गपु्त न ेहििंदी साहित्य का प्रिम इहििास का 

सिंपादन करिे िुए आरिंभ में िी हलखा ि ैहक, “िासी ने अपन ेग्रिंि को यद्यहप इहििास किा ि,ै पर यि इहििास निीं 

ि,ै क्योंहक इसमें न िो कहर्यों का हर्र्रण काल – क्रमानसुार हदया गया ि ैन काल हर्भाग हकया गया ि ै; और 

जब काल हर्भाग िी निीं ि ैिब काल – प्रर्हृत्त – हनरूपण की आशा कैस ेकी जा सकिी ि ै। इस ग्रिंि में र्णावनकु्रम 

स ेकहर् प्रथििु हकए गए िैं । यिी दशा ‘सरोज’ की भी ि ै। यि भी र्णावनकु्रम स ेकहर्यों का सिंहक्षप्त पररचय, 

अहधकािंश में नामोल्लेख माि, दिेा ि ैऔर इहििास सिंज्ञा का अहधकारी निीं िो सकिा ।”
32
 यि सत्य ि ैहक 

गासाव-द-िासी ििा हशर्हसिंि सेंगर न ेअपन ेइहििास ग्रिंि में कालक्रम का ध्यान निीं रखा बहल्क उन्िोंन ेपिले स े

चली आ रिी र्णावनकु्रम की परम्परा का हनर्ावि हकया । ‘हशर्हसिंि सरोज’ की भहूमका कुछ इस िरि स ेहलखी 

                                                           
32 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 4, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 
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गयी ि ैहक ग्रिंिकार अपनी पथुिक (ग्रिंि) को न भिूो न भहर्ष्यि ्की िरि समझ रिा ि ै। िात्पयव यि हक न आज 

िक ऐसा ग्रिंि हलखा गया और न िी आगे हलखे जान ेकी कोई उम्मीद भी ि ै। ‘हशर्हसिंि सरोज’ की भहूमका में 

हशर्हसिंि सेंगर ने हलखा ि ैहक, “िमको इस बाि के प्रकट करने में कुछ सिंदिे निीं ि ैहक ऐसी सिंग्रि कोई आज 

िक निीं रची गयी ।”
33
 यि िथ्य इस बाि को साहबि करिा ि ैहक उनकी नजर में र्ि ग्रिंि सबस ेअहधक प्रमाहणक 

एर्िं रोचक िा।  

 जाजव हग्रयसवन न ेपिली बार उस प्रणाली की शरुुआि की हजसमें काल – क्रमानसुार कहर्यों का र्णवन 

एर्िं उस यगु की प्रर्हृत्तयों का हर्शे्लषण हकया गया । इस प्रणाली की शरुुआि िो हग्रयसवन न ेहकया लेहकन इसका 

सम्यक् हर्कास अिर्ा पणूव रूपणे हर्कास आचायव रामचिंद्र शकु्ल के यिाँ हदखाई पड़िा ि ै। हकशोरीलाल गपु्त ने 

हलखा ि ैहक, “यि हििंदी साहित्य के इहििास के नींर् का र्ि पत्िर ि,ै हजस पर आचायव रामचिंद्र शकु्ल न ेअपन े

सपु्रहसद्ध इहििास का भव्य भर्न हनहमवि हकया ि ै।”
34
 यि िथ्य हग्रयसवन के हचिंिन की ऊिं चाई को प्रमाहणि करिा 

ि ै। आचायव रामचिंद्र शकु्ल न ेइस ेकहर् – र्तृ्त – सिंग्रि किा ि ै। उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “सन 1889 में डॉ. (अब 

सर)हग्रयसवन न े‘माडनव र्नावक्यलुर हलटरेचर ऑफ़ हििंदथुिान’ के नाम स ेएक र्ैसा िी बड़ा कहर् – र्तृ्त – सिंग्रि 

हनकाला ।”
35
 शकु्ल जी के अनसुार भले िी कहर् – र्तृ्त – सिंग्रि िो लेहकन उसन ेजो पररपाटी बनायी उसका 

सम्यक हनर्ावि शकु्ल जी के यिाँ हदखाई पड़िा ि ै। िालाँहक हग्रयसवन के यिाँ कई ऐस ेप्रसिंग आिे िैं हजसमें उन्िोंने 

हकसी प्रकार स ेसोचन े– हर्चारन ेका कायव निीं हकया र्रन ्उन्िोंन ेिो ‘हशर्हसिंि सरोज’ स ेउिाकर रख हदया ि ै

। 

 हग्रयसवन के यिाँ जायसी सिंबिंधी हर्र्ेचन दृहि का हर्थिार िोिा ि ै। पिले हलखे गए अन्य दो ग्रिंिों को 

दखेिे िुए यि बेहिचक किा जा सकिा ि ैहक जायसी सिंबिंधी आलोचना एर्िं हर्रे्चन दृहि का हर्थिार हग्रयसवन 

                                                           
33 हशर्हसिंि सरोज – हशर्हसिंि सेंगर, प.ृसिं. – 31, सिंथकरण – 1970, हििंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
34 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 5, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 

र्ाराणसी 
35 हििंदी साहित्य का इहििास – आचायव रामचिंद्र शकु्ल, प.ृसिं. – 3, सिंथकरण – 2009, (प्रिम सिंथकरण का र्क्तव्य), कमल प्रकाशन, नई हदल्ली 
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के यिाँ हदखाई पड़िा ि ै। जायसी एर्िं उनके द्वारा रहचि ‘पद्मार्ि’ का हर्र्ेचन – हर्शे्लषण हभन्न – हभन्न हर्द्वानों 

न ेहर्हभन्न दृहियों स ेहकया ि ै। हकसी को उसमें प्रेम के अलौहकक थर्रुप का दशवन िोिा ि ैिो हकसी को सफूीर्ाद 

की प्रहि्ा हदखाई पड़िी ि ै। हग्रयसवन न े‘पद्मार्ि’ को दाशवहनक मिाकाव्य की सिंज्ञा प्रदान की ि ै। उन्िोंन ेहलखा 

ि ैहक, “महलक मिुम्मद (उपहथिि 1540 ई.) न ेमसुलमान और हििंद ूदोनों आचायों स ेपिा िा और उन्िोंन ेअपन े

यगु की शदु्धिम भाषा में ‘पद्मार्ि’ नामक दाशवहनक मिाकाव्य हलखा ।”
36
 इसी दाशवहनकिा को आगे के 

आलोचकों न ेइश्क मजाजी स ेइश्क िकीकी िक का सफ़र बिाया ि ै । मिलब र्िी ि ैलेहकन उसका थर्रूप 

बदल गया ि ै। लगभग सभी सफूी कहर्यों न ेअपनी रचनाओ िं में आत्मा का परमात्मा स ेहमलन कराया ि ै। जायसी 

न ेभी इस परम्परा का हनर्ावि अपनी रचना में हकया ि ै। 

 ‘पद्मार्ि’ अिर्ा हकसी भी सफूी काव्य रचना में हजस प्रकार स ेित्र्हचिंिन ििा ईश्वर के प्रहि अनरुाग 

का भार् हदखाई दिेा ि ैर्ि भार्र्ाद की थिापना करिा ि ै। केर्ल सफूी काव्य िी निीं र्रन परूा भहक्तकालीन 

साहित्य (कुछ कहर्यों को छोड़कर) भार्र्ाद पर हटका िुआ ि,ै परिंि ुउस भार्र्ाद में भी एकरूपिा हदखाई निीं 

पड़िी ि ै। यिी भार्र्ादी हचिंिन सहूफयों के यिाँ हकसी और रूप में हदखाई पड़िा ि ैिो सिंि कहर्यों के यिाँ हकसी 

और रूप में । हििंदी के सफूी कहर्यों में जायसी का नाम बिुि िी आदर ििा प्रमखुिा स ेहलया जािा ि ै। जायसी 

के काव्य के थर्रुप ििा अिंिर्वथि ुमें कई ऐस ेथिान आिे िैं जिाँ उन्िोंन ेभारिीय – दशवन ििा सफूी – दशवन का 

समन्र्य हकया ि ै। यि समन्र्यर्ादी परम्परा लगभग सभी सफूी कहर्यों के यिाँ हदखाई दिेी ि ै। यि काव्य में 

हनहिि दशवन िी किीं – न – किीं हग्रयसवन को पे्रररि करिा ि ैहजसके कारण उन्िोंन ेउस े‘दाशवहनक – मिाकाव्य’ 

की सिंज्ञा प्रदान की ि ै।  

 जाजव हग्रयसवन न ेअपनी पथुिक में प्रमखु कहर्यों के नाम के हिसाब स ेअलग – अलग अध्याय िी बना 

हदया ि ै। उन्िोंन ेजायसी, सरू ििा िलुसीदास जैस ेकहर्यों के नाम एर्िं िद-्यगुीन काव्य – प्रर्हृत्तयों के आधार 

                                                           
36 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 3, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 
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पर अध्याय का नाम रखा ि ैजैस े– महलक मिुम्मद जायसी की पे्रम (Romantic) कहर्िा । हग्रयसवन न ेइस 

अध्याय में जायसी के र्णवन के साि – साि इस अध्याय के पररहशि में दो कहर्यों (हदल्ि एर्िं नरोत्तमदास) के 

हर्षय में भी सचूनात्मक जानकारी प्रथििु की ि ै। हग्रयसवन ने जायसी का हर्रे्चन अपन ेमानदिंडों के आधार पर 

हकया ि ै । उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “र्ि कोई बिुि हर्द्वान व्यहक्त निीं कि ेजािे, परिंि ुअपनी बहुद्धमत्ता के हलए 

प्रहसद्ध िे । यि इस िथ्य स ेभी प्रकट िोिा ि ैहक उन्िोंन ेजनिा के हलए जनिा की बोलचाल की भाषा में हलखा 

।”
37
 हग्रयसवन न ेउस नब्ि को पकड़ा ि ैहजसके आधार पर आज िक भहक्तकालीन कहर्यों की प्रशिंसा की जािी 

ि ै। िलुसीदास को यहद दखेा जाए िो उन्िें सिंथकृि का परूा ज्ञान िा लेहकन उन्िोंन े‘रामचररिमानस’ की रचना 

लोकभाषा में की । यि िम सभी जानिे िैं हक इसी कारण आज िक ‘रामचररिमानस’ लोगों का किं ििार बना 

िुआ ि ै। भहक्तकाल के लगभग सभी कहर्यों की यि प्रर्हृत्त रिी ि ैहक सभी कहर्यों न ेअपन ेकाव्य की रचना 

जनभाषा अिर्ा लोकभाषा में की ि ै। चाि ेकबीर को दखेा जाए चाि ेसरू अिर्ा मीराबाई को, िलुसी को िो 

इसमें मिारि िाहसल ि ै। हग्रयसवन न ेजायसी के सिंबिंध में हलखिे समय सबस ेबड़ा काम यि हकया हक उन्िोंन े

‘पद्मार्ि’ का किासार एर्िं कनवल टॉड द्वारा हलखा गया ‘राजथिान का इहििास’ इन दोनों पथुिकों में आए िुए 

पद्मार्िी सिंबिंधी प्रसिंग को आमन े– सामने रखकर उसके मित्त्र् एर्िं ऐहििाहसकिा को पािकों के सामन ेप्रथििु 

करन ेका सफल प्रयास हकया । सबसे पिले उन्िोंन े‘पद्मार्ि’ के किासार को हर्थिार से हलखा ि ैिदपुरािंि टॉड 

के इहििास ग्रिंि में उहल्लहखि हबिंद ुके सारािंश को हलखा ि ै। टॉड के िर्ाले स ेउन्िोंन ेहलखा ि ैहक “महलक 

मिुम्मद ने नायक का नाम हभमसी स ेरिन में बदल हदया ि ैजो उस समय मरे्ाड़ का राजा िा, जब यि ग्रिंि हलखा 

गया ।”
38
 आधहुनक आलोचकों की मान्यिा ि ैहक जायसी रहचि ‘पद्मार्ि’ का परू्ावद्धव काल्पहनक ि ैििा उत्तराद्धव 

ऐहििाहसक । उिराद्धव में इहििास की प्रहिछाया बिुि िी साफ़ ढिंग स ेहदखाई पड़िी ि ै। इसका सबस ेबड़ा कारण 

यि ि ैहक जायसी न ेइसके उत्तराद्धव भाग में भी कल्पना का सिारा हलया ि ै। इसी िथ्य को कनवल टॉड न ेभी हलखा 

                                                           
37 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 81, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 
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38 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 84, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 
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ि ै। परू्ावद्धव भाग में हजस िरि स ेजायसी न ेफारसी पे्रम पद्धहि का हनरूपण हकया ि ैर्ि पे्रम पद्धहि उत्तराद्धव में आिे 

– आिे भारिीय शलैी की िो जािी ि ै।  

 ‘पद्मार्ि’ सिंबिंधी आलोचना की एक लम्बी परिंपरा ि,ै हजसमें ‘पद्मार्ि’ के ग्रिंिकार ििा आलोचकों की 

एक लम्बी श्रृिंखला ि ै । हग्रयसवन ििा गासाव-द-िासी इसके आरिंहभक हबिंद ुअिर्ा प्रथिान हबिंद ु (Point of 

departure) मान ेजा सकिे िैं । िालाँहक गासाव-द-िासी न ेकुछ भी उस िरि से निीं हलखा ि ैजायसी के सिंबिंध 

में हजस आधार पर उन्िें आलोचकीय परम्परा में शाहमल हकया जा सके । बिरिाल हग्रयसवन न ेजायसी सिंबिंधी 

हचिंिन उनकी रचना ‘पद्मार्ि’ को कें द्र में रखकर हकया ि ै। हग्रयसवन ने हलखा ि ैहक, “महलक मिुम्मद की कृहि 

एक उत्कृि ििा प्रायः अकेले उदािरण के रूप में ि,ै जो यि सिंकेि करिी ि ैहक एक हििंद ूमहथिष्क जो साहित्य 

और धमव के जिंजाल स ेअलग िो गया िो क्या कर सकिा ि ै।”
39
 यिाँ आकर हग्रयसवन न ेकुछ ऐसा हलख हदया ि ै

हजसस ेमामला गड़बड़ा जािा ि ैहििंद ूमहथिष्क के रूप में जायसी को हलया निीं जा सकिा और यहद रत्नसने को 

मान भी हलया जाए िो हथिहि थपि निीं िो पािी ि ै।  

 हग्रयसवन के हचिंिन पर पाश्चात्य (ईसाइयि) प्रभार् हदखाई पड़िा ि ै। यि प्रभार् किीं गौण िो किीं मखुर 

रूप में हदखाई दिेा ि ै। जायसी सिंबिंधी हचिंिन में हग्रयसवन न ेहििंद ूििा मसुलमान दोनों धमों को आमन े– सामन े

रखकर उनको मापन ेका कायव हकया ि ै। उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “माहलक मिुम्मद का आदशव अत्यिंि उच्च ि ैऔर 

इस मसुलमान फ़क़ीर के सम्पणूव काव्य में, अपन ेदशेर्ासी हििंदओु िं के कुछ मिात्माओ िं की सी हर्शालिम उदारिा 

और सिानभुहूि की हशराएँ सर्वि प्रर्ाहिि िैं, जबहक हििंद ूलोग अभी अँधरेे में िी उस प्रकाश के हलए टटोल रि े

िे, हजसकी झलक उनमें स ेकुछ को हमल भी गयी िी ।”
40
 यि अजीब िासदी मानी जानी चाहिए हक कहर्यों की 

िलुना धमवगि आधार पर हग्रयसवन जैसा व्यहक्त कर रिा ि ै। इस कारण एक ऐसी परिंपरा की शरुुआि िुई हजसमें 

                                                           
39 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 85, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 

र्ाराणसी 
40 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – जाजव हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 51, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 

र्ाराणसी  
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जायसी ििा अन्य सफूी कहर्यों के प्रहि एक अलग ररै्या अपनाया गया । िालाँहक आचायव रामचिंद्र शकु्ल न े

सके्यलुर मानहसकिा का पररचय दिेे िुए जायसी को उच्च थिान प्रदान हकया । हग्रयसवन के यिाँ द्वन्द्व की हथिहि 

बनी रििी ि ै। एक िरफ िो उन्िोंन ेजायसी में हििंदओु िं के कुछ मिात्माओ िं के लक्षण दखेे िैं और दसूरी िरफ हििंद ू

कहर्यों के हर्षय में हटप्पणी कर रि ेिैं हक र्ो अभी अधँरेे में िी इधर – उधर भटक रि ेिैं । जायसी सफूी कहर्यों 

में भी सबस ेपिुिंच ेिुए सफूी कहर् िे । उनके प्रेम की ऊँचाई िक अन्य कोई सफूी कहर् निीं पिुचँ पाया ि ै। लेहकन 

हग्रयसवन न ेउस ेधमव हर्शषे स ेजोड़ हदया । जायसी के हचिंिन के सिंबिंध में िब स ेलेकर आज िक आलोचना सहक्रय 

रिी ि ै। लेहकन आलोचकों न ेहििंद ूििा मसुलमान हृदय को अलग रखकर काव्य को हचिंिन का आधार बनाया 

न हक धमव को । हग्रयसवन के समय को ध्यान में रखा जाय िो उस समय िक आलोचना की परम्परा भी िीक ढिंग 

स ेआरिंभ निीं िुई िी । भारिेंद ुििा उनके मिंडल के कुछ कहर्यों न ेइस क्षेि में हछट – पटु प्रयास हकया िा । उस 

यगु को दखेिे िुए हग्रयसवन की मित्ता का अिंदाजा लगाया जा सकिा ि ै। 

 इन सभी हर्र्ेचनों के अध्ययन स ेथपि ि ैहक हग्रयसवन न ेकई ऐस ेिथ्यों को सामन ेलान ेका प्रयास हकया 

जो उनके परू्वर्िी इहििासकार निीं ला सके िे । उन्िोंन ेव्यर्हथिि रूप स ेकालक्रम ििा यगुीन प्रर्हृत्त के हर्शे्लषण 

की परम्परा आरिंभ की हजसस ेपे्रररि िोकर आचायव रामचिंद्र शकु्ल न ेअपन ेसाहित्यहेििास में इस परम्परा का 

हनर्ावि हकया । हग्रयसवन न ेजायसी सिंबिंधी हचिंिन को नया फलक प्रदान हकया । उन्िोंन ेजायसी का मलू्यािंकन िद ्

यगुीन सन्दभों ििा ऐहििाहसकिा के पररप्रेक्ष्य में हकया । िालाँहक उनके यिाँ हर्शे्लषण – हर्र्ेचन की र्ि प्रखरिा 

हदखाई निीं दिेी ि ैजो आगे के अन्य साहित्येहििासकारों के यिाँ हदखाई दिेी ि ै। बिरिाल हग्रयसवन का मित्त्र् 

उस समय को दखेिे िुए अत्यिंि बि जािा ि ैहक जब साहित्य के इहििास लेखन में हशर्हसिंि सेंगर जैस ेलोग 

केर्ल र्तृ्त – सिंग्रि िैयार कर रि ेिो िब हग्रयसवन जैसा व्यहक्त िमाम खिरों को मोलकर आलोचना के क्षेि में 

प्रर्ेश करिा ि,ै इससे ज्यादा और क्या उम्मीद की जा सकिी ि ै! 
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2.6 मिश्रिंधु का मचंिन एवं जायसी  

 आचायव रामचिंद्र शकु्लपरू्व हििंदी साहित्येहििास लेखन की परिंपरा में प्रमखु र् अिंहिम नाम हमश्रबिंधओु िं का 

हलया जािा ि ै। ‘हमश्रबिंध ु– हर्नोद’ की रचना 1913 ई. में सिंपन्न िुई । इस पथुिक के िीन भागों का प्रकाशन 

सन ्1913 में िुआ ििा अिंहिम चौिे भाग का प्रकाशन सन ्1934 ई. में िुआ । हमश्रबिंधओु िं ने इहििास लेखन 

का हर्चार बिुि पिले हकया िा जो हकसी कारणर्श सिंभर् निीं िो पाया, उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “हििंदी इहििास 

ग्रिंि बनान ेका हर्चार पिले पिल हदसिंबर सिंर्ि ्1958 की सरथर्िी पहिका में प्रकट िुआ िा । उस समय एक 

सौ समालोचकों के सिारे ऐसा करन ेका भार् िा ।”
41
 यि भार् सन ्1901 स ेचला आ रिा िा हजसकी पणूवरूपणे 

अहभव्यहक्त ‘हमश्रबिंध ु– हर्नोद’ में िोिी ि ै । इन लेखकों न ेपरू्वर्िी साहित्येहििास लेखकों की पथुिकों का 

यिोहचि उपयोग हकया । ‘हमश्रबिंध ु– हर्नोद’ के प्रकाशन के लगभग साि िी साि िलुनात्मक हििंदी आलोचना 

(दरे् बनाम हबिारी) की परिंपरा आरिंभ िोिी ि ै। हमश्रबिंधओु िं न ेअपनी पथुिक में इस अर्धारणा का हनर्ावि हकया 

ि ै। उन्िोंन ेअपनी पथुिक के हर्थिार के सिंबिंध में हलखा ि ैहक, “प्रत्येक कहर् की हर्थििृ आलोचना करने में, 

कहर् – सिंख्या – बािुल्य स,े ग्रिंि बिुि बि जािा, और कुछ भी थपि अनमुहि न दने ेस ेकहर्िा स ेकम पररहचि 

पािकों को प्रत्येक कहर् हक बड़ाई छोटाई का बिुि कम ज्ञान िो सकिा ।”
42
 िात्पयव यि हक इन्िोंन ेहकसी कहर् 

के सम्यक् हर्र्ेचन की मित्ता को ध्यान निीं हदया बहल्क उस कहर् को अन्य कहर् की अपके्षा बड़ा या छोटा 

साहबि करन ेका प्रयास हकया ।  

 हमश्रबिंधओु िं के यिाँ आिे – आिे हििंदी साहित्येहििास लेखन की परिंपरा काफी िद िक समदृ्ध िो गयी 

िी । उस समय िक नागरी प्रचारणी सभा की कई खोजें सामन ेआ चकुी िीं । कई अज्ञाि कहर्यों के हर्षय में नई 

– नई सचूनाएँ प्राप्त िो रिी िीं । इन सभी सचूनाओ िं एर्िं खोजों का उपयोग करिे िुए हमश्रबिंधओु िं न े‘हमश्रबिंध ु– 

हर्नोद’ नामक एक ऐसा सिंग्रि िैयार हकया हजसमें लगभग 4600 कहर्यों का हर्र्रण उपलब्ध िा । आचायव 

                                                           
41 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 2, गिंगा – ग्रिंिाकार, चिुिव सिंथकरण – 1994 हर्., लखनऊ 
42 र्िी, प.ृसिं. – 10  
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रामचिंद्र शकु्ल ने भी कई जगिों पर इनका उपयोग हकया ि ै।  उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “सन ्1913 ई. में सारी सामग्री 

(काशी नागरी प्रचारणी सभा की खोजों एर्िं ररपोटों) का उपयोग करके हमश्रबिंधओु िं (श्रीयिु पिं. श्यामहबिारी हमश्र 

आहद) न ेअपना बड़ा भारी कहर् – र्तृ्त – सिंग्रि ‘हमश्रबिंध ु– हर्नोद’, हजसमें र्िवमान काल के कहर्यों और 

लेखकों का भी समार्ेश हकया गया ि,ै िीन भागों में प्रकाहशि हकया ।”
43
 आधहुनक काल के लगभग 750 

लेखकों की सचूी उन्िोंन ेपिले सिंथकरण में शाहमल हकया िा बाद में पररर्हधवि सिंथकरण में इन आधहुनक कहर्यों 

को अन्य सभी कहर्यों के साि िी शाहमल हकया ।  

 हमश्रबिंधओु िं न ेसाहित्येहििास लेखन में कालक्रम का ध्यान रखा ि ै। उन्िोंन ेजायसी को प्रौि मध्यकाल 

में सौरकाल के अिंिगवि रखा ि ै। जायसी के सिंबिंध में हलखिे िुए उन्िोंन ेउनकी रचनाओ िं का हजक्र हकया ि ैहजसमें 

उनके द्वारा प्रणीि दो ग्रिंि िी बिाए गए िैं । उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “इन्िोंने (जायसी न)े ‘अखरार्ट’ और ‘पद्मार्ि’ 

दो ग्रिंि बनाए जो िमारे पास प्रथििु ि ै।”
44
 इससे यि पिा चलिा ि ैहक गासाव-द-िासी स ेहमश्रबिंध ुिक आिे – 

आिे जायसी की दो रचनाओ िं की जानकारी हमल चकुी िी और उसका सिंपादन भी लगभग िो चकुा िा । 

‘अखरार्ट’ ििा ‘पद्मार्ि’ की प्रमाहणक जानकारी के आधार पर िी हमश्रबिंधओु िं ने इस बाि का उल्लेख हकया 

ि ैहक र्ि िमारे पास प्रथििु ि ै।  

 ‘हमश्रबिंध ु– हर्नोद’ में जायसी के हर्हर्ध पक्षों पर चचाव की गयी ि ै। हमश्रबिंधओु िं न े‘पद्मार्ि’ के आरिंभ 

में आए मसनर्ी शलैी की परिंपरा को बिुि िी रोचक ढिंग स ेव्याख्याहयि हकया ि ैउनका प्रयास रिा ि ैहक कोई 

पािक यि न समझे हक जायसी मसुलमान िोन ेके कारण ित्कालीन शासक की प्रशिंसा करिे िैं । उन्िोंन ेहलखा 

ि ैहक, “शरेशाि ने हििंदओु िं को भी अपन ेराज्य में उच्च पद हदए सो र्ि एक लोकहप्रय शासक िा भी । बादशाि 

के नाम हलखन ेकी यि आर्श्यकिा पड़ी हक फारसी हनयमानसुार ग्रिंि बनान ेमें खदुा, रसलू और खलीफाओ िं की 

                                                           
43 हििंदी साहित्य का इहििास – आचायव रामचन्द्र शकु्ल, प.ृसिं. – 03, सिंथकरण – 2009, (प्रिम सिंथकरण का र्क्तव्य), कमल प्रकाशन, नई 

हदल्ली 
44 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 245, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ  
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थिहुि करके उस समय के बादशाि की भी िारीफ की जािी ि ै।”
45
 िालाँहक मसनर्ी शलैी के सिंबिंध में आगे 

चलकर हर्जयदरे्नारायण सािी न ेकई िरि के प्रश्नों की बौछार कर दी ि ै। उन्िोंन ेजायसी को सफूीर्ाद के घेरे स े

हनकालन ेका प्रयास हकया ि ै।  

 महलक मिुम्मद जायसी के सिंबिंध में अनके जनश्रहुियाँ ििा दिंिकिाएँ आज भी प्रचहलि िैं । कभी उनके 

जन्मथिान को लेकर िो कभी उनके नामकरण को लकेर हर्द्वानों न ेअपना – अपना मि व्यक्त हकया ि ै । 

हमश्रबिंधओु िं न ेउनके नामकरण के सिंबिंध में हलखा ि ैहक, “इनका नाम मोिम्मद िा, महलक पद इनके नाम स ेआगे 

सम्मान सचूक लगा हदया गया ि,ै और जायस में रिन ेके कारण ये जायसी किलान ेलगे । इस प्रकार इनका परूा 

नाम महलक मिुम्मद जायसी पड़ गया । आप बिुश्रिु और बिुज्ञ िे ।”
46

 नाम के आगे अपन ेहनर्ास थिान को 

जोड़न ेकी परम्परा आज भी उदूव शायरों एर्िं ग़िलकारों में हदखाई दिेी ि ै। इस कारण हमश्रबिंधओु िं के बाि स े

असिमहि निीं िो सकिी ि ै । इन्िोंन े जायसी को बिुश्रिु ििा बिुज्ञ माना ि ै जबहक इनके पिले के 

साहित्येहििासकारों न ेइन्िें हर्द्विा के हलए निीं बहल्क बहुद्धमत्ता के हलए प्रहसद्ध माना िा । 

 ‘पद्मार्ि’ को कें द्र में रखकर आलोचकों न ेजायसी के हर्हभन्न पक्षों का हर्र्ेचन –हर्शे्लषण हकया ि ै। 

‘पद्मार्ि’ को कुछ आलोचक अर्धी भाषा का पिला प्रबिंधकाव्य मानिे िैं । थर्यिं हग्रयसवन न ेहलखा ि ैहक, 

“माहलक मिुम्मद के साि भाषा साहित्य का शशैर्काल समाप्त समझा जािा ि ै ।”
47
 यि िकव  उनके समय में 

प्रासिंहगक िो सकिा ि ैक्योंहक उनके समय िक बिुि छानबीन निीं िुई िी लेहकन ‘नागरी प्रचारणी सभा’ के 

ररपोटों एर्िं खोजों के कारण अनके नर्ीन िथ्य सामन ेआए िैं । इन िथ्यों के आधार पर हमश्रबिंधओु िं ने हलखा ि ै

हक, “बिुि लोगों का मि ि ैहक यि मिाशय (जायसी) भाषा के र्थििुः प्रिम कहर् िैं । िमारा इस मि स ेहर्रोध 

                                                           
45 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 246, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ  
46 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 247, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ  
47 हििंदी साहित्य का प्रिम इहििास – हग्रयसवन (स.अन.ु – हकशोरीलाल गपु्त), प.ृसिं. – 52, सिंथकरण – 1957, हििंदी प्रचारक पथुिकालय, 

र्ाराणसी 
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ि ै। पद्मार्ि बनन ेके 15 र्षव परू्व सिंर्ि 1558 में दादर आश्रम हनर्ासी िरप्रसाद परुुषोत्तम न े‘धमवथर्मधे’ नामक 

बड़ा ग्रिंि बनाया ।”
48
 आज ऐस ेग्रिंिों की जानकारी प्राप्त िो चकुी ि ैजो ‘पद्मार्ि’ स ेपिले हलखी गयी ि ै। 

 जायसी के लखेन सिंबिंधी चचाव में ‘पद्मार्ि’ की भहूमका अग्रणी रिी ि ै । ‘पद्मार्ि’ को कभी सफूी 

काव्यधारा स ेजोड़ा गया िो कभी हर्शदु्ध कहर्िा के रूप में पिने का आग्रि हकया गया । ‘पद्मार्ि’ को इहििास 

ििा कल्पना का सहम्मश्रण किा जािा ि ै । आलोचकों का मि ि ै हक ‘पद्मार्ि’ में भारिीय ििा फारसी 

पे्रमाख्यानक परिंपरा का बिुि िी बेििरीन ढिंग स ेहनर्ावि िुआ ि ै। हमश्रबिंधओु िं न ेइस ेऐहििाहसकिा स ेजोड़िे िुए 

यि हदखान ेका प्रयास हकया ि ैहक इसमें पणूवरूपणे ऐहििाहसक िथ्यों एर्िं हर्र्रणों का ध्यान रखा गया ि ै। उन्िोंन े

हलखा ि ैहक, “इस ग्रिंि की किा मनगििंि निीं ि,ै र्रन ्हसर्ा  एक दो छोटी – छोटी बािों के और सब इहििास 

स ेहमलिी िैं ।”
49
 जबहक हकसी भी साहिहत्यक कृहि में हर्शदु्ध रूप से इहििास को खोज पाना सिंभर् निीं ि ै। इस 

िथ्य को थर्यिं हमश्रबिंधओु िं न ेथर्ीकार करिे िुए हलखा ि ैहक, “किा – भर (पद्मार्ि की किा) में कल्पना और 

इहििास दोनों का अच्छा िी हमश्रण ि ै।”
50
 इस किन से लगभग सभी आलोचक सिमि िैं ।  

 हमश्रबिंधओु िं के इहििास लेखन स ेपिले जायसी के भाषायी पक्ष अिावि ‘पद्मार्ि’ और ‘अखरार्ट’ में 

व्यर्हृि भाषा के सिंबिंध में हकसी साहित्येहििासकार न ेआर्ाज निीं उिाई । यि परम्परा हर्शदु्ध रूप से हमश्रबिंधओु िं 

के यिाँ स ेआरिंभ िोिी ि ै। हग्रयसवन न ेइस सन्दभव में कुछ प्रयास हकया िा । हमश्रबिंधओु िं न े हलखा ि ैहक, “जायसी 

की भाषा कुछ ित्सम शब्द यकु्त िेि ग्रामीण परू्ी हििंदी ि,ै परिंिु इसमें इस कहर् न े‘उकुहि हर्शषेो कब्बो भाषा 

जािो सािो’ की यिािविा हसद्ध कर दी ि ै ।”
51
 जायसी न ेहजस अर्धी भाषा का प्रयोग ‘पद्मार्ि’ में हकया ि ै

उसकी पिचान हमश्रबिंधओु िं न ेकी ि ै। जायसी के भाषा के सिंबिंध में किा जा सकिा ि ैहक उन्िोंन ेलोकभाषा में 

अपन ेकाव्य की रचना की िाहक सामान्यजन उसका लाभ प्राप्त कर सकें  । यि प्रर्हृत्त परू्व मध्यकालीन सभी 

                                                           
48 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 247, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ 
49 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 249, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ 
50 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 253, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ 
51 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 253, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ 
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कहर्यों की रिी ि ै। इसका सबस ेबड़ा कारण यि रिा ि ैहक सभी कहर् सामान्य धरािल स ेआए िुए िे । हकसी 

भी कहर् को राजा का आश्रय प्राप्त निीं िा इस कारण सबकी हचिंिनधारा लोक स ेिोकर िी हर्कहसि िोिी  िी । 

जायसी फारसी के बिुि बड़े जानकार िे लेहकन उन्िोंन ेअपन ेकाव्य की रचना अर्धी भाषा में की जो उस क्षिे 

के लोगों की आम बोलचाल की भाषा िी । िलुसीदास सिंथकृि के ज्ञािा िे हफर भी ‘रामचररिमानस’ की रचना 

उन्िोंन ेअर्धी में की । इन कहर्यों का लक्ष्य पािंहडत्य प्रदशवन निीं िा, इनका लक्ष्य िो लोगों का किं ििार बनना 

िा हजसमें कमोबेश सभी कहर् सफल िुए िैं । हमश्रबिंधओु िं ने हलखा ि ैहक, “इन्िोंने (महलक मिुम्मद जायसी) 

अपनी समथि कहर्िा में ऐसा कोई भी फारसी शब्द व्यर्हृि निीं हकया िैं जो हििंदी में प्रचहलि न िो ।”
52
 इन्िोंने 

लोक को लोक की दृहि स ेदखेा, समझा एर्िं लोक की भाषा में अहभव्यक्त भी हकया ि ै। 

 जायसी के सिंबिंध में हजस सफूी मिर्ाद की चचाव आधहुनक आलोचकों के यिाँ हदखाई पड़िी ि ैउसका 

सिंकेि हमश्रबिंधओु िं के साहित्येहििास में उपहथिि ि ै। उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “कुिबुनशखे के पीछे जायसी न ेिी 

पद्मार्ि द्वारा सफूीर्ादात्मक रिथयर्ादपणूव पे्रम किानी किी । सफूीमि मनषु्य में नफस (इहन्द्रय), रूि (आत्मा), 

कल्ब (हृदय) और बहुद्ध (अक्ल) मानिा ि ै। नफस का दमन श्रेय ि ैकल्ब और रूि द्वारा साधना का कायव हकया 

जािा ि ै। कल्ब पर सभी र्थिओु िं का प्रहिहबिंब पड़कर उसका ज्ञान िोिा ि ै।”
53

 जायसी द्वारा रहचि ‘पद्मार्ि’ में 

भी किीं – किीं इस सफूी मिर्ाद एर्िं हसद्धािंिों की झलक हदखाई पड़िी ि ैइस पद्धहि पर अगर हर्चार हकया 

जाए िो किीं न किी यि रे्दािंि स ेभी जड़ुिी िैं । ‘कल्ब’ र्ि अत्यिंि सकू्ष्म र्हृत्त ि ैहजस ेपरमात्मा का हनर्ास 

थिान माना जािा ि ै। उपहनषदों में भी हृदय ित्र् को िी परमात्मा का अहध्ान बिाया गया ि ैपरिंि ुर्िाँ भी हृदय 

स ेभौहिक हृदय का अिव निीं िोिा ि ै। सहूफयों के कल्ब की िरि र्ि भी मलू अिंिर्ृवहत्त ि ैहजसका पररमाजवन 

आर्श्यक ि ै। जप, िप, नाम साधन इत्याहद साधनाओ िं द्वारा कल्ब का पररमाजवन सिंभर् ि ै। यिी कल्ब मन, बहुद्ध, 

हचत्त और अििंकार का हनर्ास थिल ि ै। अिंििः यि र्िी ि ैहजस ेरे्दािंिी अिंिःकरण कििे िैं । जब ब्रह्म हमलन 

की आकुलिा बि जािी ि ैिब इसी कल्ब (हृदय) में अत्यिंि अभार्, अत्यहधक उत्किं िा और व्याकुलिा का जन्म 

                                                           
52 हमश्रबिंध ुहर्नोद – हमश्रबिंध,ु प.ृसिं. – 247, चििुव सिंथकरण – 1994 हर्., गिंगा – ग्रिंिाकार, लखनऊ  
53 र्िी, प.ृसिं. – 253-54 
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िोिा ि ै। लेहकन केर्ल इसी आधार पर जायसी को रे्दािंिी निीं माना जा सकिा ि ै। यि सत्य ि ैहक सफूीर्ाद 

पर भारिीय दशवन का प्रभार् पड़ा ि ै।  

 हमश्रबिंधओु िं न ेजायसी के सिंबिंध में कुछ ऐसे मित्त्र्पणूव सिू द ेहदये िे हजसके आधार पर जायसी सिंबिंधी 

हििंदी आलोचना पहुष्पि एर्िं पल्लहर्ि िुई । उन्िोंन ेसफूी कहर्यों के आराध्य की चचाव िो की िी ि ैसाि िी साि 

जायसी के प्रेम – पक्ष का उद्घाटन भी बिुि िी सटीक ढिंग स ेहकया ि ै। उन्िोंन ेहलखा ि ैहक, “कला पक्ष पर हर्शषे 

ध्यान न दकेर जायसी न ेहृदय पक्ष पर पररश्रम हकया ि ै... सहूफयों का परमशे्वर हनगुवण हनराकार िोकर भी अनिंि 

पे्रम का भिंडार ि ै।”
54

 बार – बार जायसी के हजस प्रेम की चचाव की जािी ि ैर्ि केर्ल ‘मानषु पे्रम’ पर आधाररि 

ि ैउस पे्रम की पिचान हमश्रबिंधओु िं न ेभी की िी । हमश्रबिंधओु िं ने इस बाि का उल्लेख करना निीं भलूा हक जायसी 

ििा अन्य सभी सफूी कहर्यों न ेपे्रम के उस िार पर चोट की ि ैहजसका सिंबिंध सम्पणूव मानर् जगि स ेि ै। सफूी 

काव्यधारा में साधना की पद्धहियाँ भले िी अलग िैं लेहकन पे्रम की प्रहि्ा एक िरि की ि,ै चाि ेर्ो सफूी कहर् 

िों, सिंि कहर् िों अिर्ा अन्य कोई भी भहक्तकालीन कहर् िों । 

2.7 मनष्कषम  

 आचायव रामचिंद्र शकु्लपरू्व हििंदी साहित्य का इहििास लेखन के माध्यम स ेजायसी सिंबिंधी हर्हभन्न 

दृहिकोणों का पररचय प्राप्त िोिा ि ै। साहित्येहििासकारों के अपन े– अपन ेआग्रि िैं हजसके आधार पर उन्िोंन े

हकसी कहर् के साि न्याय हकया िो हकसी कहर् के साि अन्याय । ‘भक्तमाल’ के लेखक न ेजिाँ अपन ेग्रिंि में 

केर्ल भक्त कहर्यों को शाहमल हकया र्िीं गासाव-द-िासी न ेलगभग सभी प्रमखु कहर्यों का सिंहक्षप्त पररचय प्रदान 

करन ेका प्रयास हकया । नाभादास की यि सीमा मानी जानी चाहिए हक उन्िोंन ेअपन ेआप को सीहमि रखा । 

गासाव-द-िासी न ेिमाम सिंग्रिालयों एर्िं पथुिकालयों की काफी छानबीन की ित्पश्चाि ्उन्िोंन ेकहर्यों का हर्र्रण 

उपलब्ध कराया । यि उस समय के हलए बिुि कहिन कायव िा । गासाव-द-िासी के बाद हशर्हसिंि सेंगर के यिा ँ
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केर्ल कहर्यों का हर्र्रण िी प्राप्त िो सका ि ै। हशर्हसिंि सेंगर न ेभी जायसी के सिंबिंध में चपु्पी साध ली ि ै। यि 

इन साहित्येहििासकारों की सीमा किी जाएगी । हजस प्रकार की सीमा ‘भक्तमालकार’ के यिाँ हदखाई पड़िी ि ै

कुछ उसी प्रकार की सीमा हशर्हसिंि सेंगर के यिाँ भी हदखाई पड़िी ि ै। हग्रयसवन न ेइस सन्दभव में सािवक प्रयास 

हकया ि ै। उन्िोंन ेजायसी सिंबिंधी साहिहत्यक भहूम एर्िं ऐहििाहसक भहूम का िलुनात्मक अध्ययन प्रथििु हकया ि ै

। हमश्रबिंधओु िं के यिाँ हर्रे्चन का एक थर्रूप हनहमवि िोिा ि ै हजसका सम्यक् हनर्ावि आगे के आलोचकीय 

परम्परा में हदखाई पड़िा ि ै।  
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3.1 भूमिका  

 मलिक महुम्मद जायसी सफूी काव्यधारा में उसी तरह प्रलसद्ध हैं लजस तरह रामभलि काव्यधारा में तिुसी 

एवं सतं काव्यधारा में कबीर । भलिकाि एक ऐसा समय रहा ह ैलजसमें सभी कलवयों ने अपन ेआराध्य एवं स्वयं 

के बीच लकसी माध्यम की आवश्यकता महससू नहीं की । इन सभी कलवयों का अपन ेआराध्य को प्राप्त करने का 

माध्यम चाह ेजो रहा हो िेलकन लचतंन की ऊंचाई िगभग समान थी । शकु्िपवूय आिोचकों (सालहत्येलतहास 

िेखकों) न ेजायसी के सबंंध में जो कुछ लिखा पढ़ा ह ैउसकी चचाय मैंने पवूयवती अध्याय में की ह ै। ऐसा माना 

जाता ह ैलक शकु्िपवूय लहदंी आिोचना न ेजायसी के साथ न्याय नहीं लकया ह ै। हािांलक लियसयन न ेजायसी के 

सबंंध में कुछ मौलिक लचतंन प्रस्ततु लकया जो परवती आिोचकों के लिए पथ – प्रदशयन का कायय करता रहा ह ै। 

यह सवयलवलदत ह ैलक आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेजायसी को तिुसी के समतलु्य माना ह ै। जायसी को यह स्थान 

आचायय रामचदं्र शकु्ि के लचतंन स ेपहिे प्राप्त नहीं हुआ था । शकु्िपवूय आिोचना के कें द्र में भलिकािीन 

कलवयों में स ेयलद कोई था तो वो सरूदास, तिुसीदास और कबीरदास थे । आचायय रामचदं्र शकु्ि ने व्यवलस्थत 

लहदंी आिोचना की नींव रखी ह ै। यलद कहा जाए लक व्यवलस्थत रूप स ेव्यलिवादी एवं प्रवतलतिववादी आिोचना 

की परंपरा आचायय रामचदं्र शकु्ि स ेआरंभ होती ह ैतो इसमें कोई अलतशयोलि नहीं होगी । उन्होंन ेअपन े‘लहदंी 

सालहत्य का इलतहास’ में जो काि लवभाजन प्रस्ततु लकया ह ैउसका आधार यगुीन प्रवतलतिवयां ही रही हैं । उन्होंन े

कलवयों की आिोचना के कें द्र में उनके काव्य को रखा न की अपन ेपवूयवती आिोचकों की तरह उनके पथं, 

सपं्रदाय एवं धमय को । लहदंी सालहत्य में लवधयेवादी आिोचक के रूप में आचायय शकु्ि को याद लकया जाता ह ै। 

चूलंक उनस ेपहिे के आिोचकों न ेतिुनात्मक आिोचना के नाम पर केवि दवे बनाम लबहारी का लववाद खड़ा 

लकया था । इसस ेइतर उन िोगों न ेऐसा कुछ नहीं लकया था लजसका आगे के आिोचकों में लपष्टपषेण लदखाई 

पड़ता हो । आचायय शकु्ि न े इस परंपरा को तोड़ा और तिुसीदास, सरूदास और जायसी को िेकर स्वतंत्र 

आिोचना की लकताब लिखी । इसमें जो सबस ेमहत्त्वपणूय आज कािजयी रचना मानी गयी वह जायसी िंथाविी 

थी लजसमें ‘पद्मावत’, ‘अखरावट’ और ‘आलखरी किाम’ का सपंादन लकया गया ह ै।    
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 मलिक महुम्मद जायसी का काव्य लवलवध रंगों स ेभरा हुआ ह ै। इसके अनके पक्ष हैं लजसकी चचाय तमाम 

लवद्वानों न ेअपन े– अपन ेढंग स ेकी ह ै। शकु्िपवूय सालहत्येलतहास िेखकों न ेजायसी के काव्य स ेकुछ लगन े– चनु े

तथ्यों को ही उद्घतत लकया लजसस े उनका कायय सरिता पवूयक हो जाए । िेलकन उसके लवशद ् लववेचन की 

आवश्यकता बनी रही । इस आवश्यकता की पलूतय के लिए आचायय शकु्ि ने ‘जायसी िथंाविी’ की िंबी भलूमका 

लिखी । इतना ही नहीं उन्होंन े‘लत्रवेणी’ में भी सरूदास और तिुसीदास के साथ जायसी का लवस्तार स ेलववेचन 

लकया ह ै। शकु्िपवूय आिोचकों न ेजायसी को सबस ेपहिे एक मसुिमान कलव के रूप में प्रलतलित लकया । उन्होंन े

उनके काव्य में सफ़ूी काव्य परंपरा के लनवायह की बात कही ह ै । इसका समथयन िगभग शकु्िपवूय सभी 

सालहत्येलतहास िेखकों न ेलकया ह ै। इस परंपरा का प्रभाव शकु्ियगुीन आिोचकों पर भी गहरा पड़ा ह ै। इसी 

परंपरा स ेआचायय रामचदं्र शकु्ि भी प्रभालवत थे । आगे चिकर शकु्ि जी की मान्यताओ ंस ेलवजयदवे नारायण 

साही ने अपनी असहमलत व्यि की । िेलकन यह परंपरा आज भी लकसी न लकसी रूप में दखेन ेको लमिती ह ै

लजसमें जायसी के काव्य का मलू्यांकन कम बलल्क उनके जालत/धमय का मलू्यांकन अलधक लकया जाता ह ै।  

 जायसी का काव्य भारतीय समाज का लचत्रण करता ह ैन लक लकसी मलुस्िम, लहदं,ू लसख अथवा ईसाई 

समाज का । भारतीयता उनके अंदर कूट – कूट कर भरी हुई थी । केवि सफ़ूीमत तथा मसनवी शिैी के आधार 

पर जायसी का मलू्यांकन करन ेपर सबसे बड़ा सकंट यह ह ैलक उनका कलव कमय ओझि हो जाएगा । यह पद्धलत 

लनतांत भ्रामक एवं अधरूी मानी जाएगी । चूलंक आधलुनक आिोचना के अनसुार लकसी भी लवचारधारा का 

पनुमूयल्यांकन एवं पनुपायठ जरूरी होता ह ै। अतः इस आधलुनक अवधारणा के अनसुार सफूीमत की अवधारणा 

का पनुमूयल्यांकन भी बहुत जरूरी ह ै। सफ़ूीमत को पररभालषत करते हुए डॉ. कन्हयैा लसहं न ेलिखा ह ैलक, “इस्िाम 

धमय के अतंगयत उदू्भत आत्मलचतंन एवं अनभुलूतप्रधान लवलशष्ट दाशयलनक मतवाद को ‘सफ़ूीमत’ कहा जाता ह ै। 

इस मत के मानन ेवािे को सफ़ूी तथा उनके दशयन को ‘तसव्वफ़ु’ कहते हैं ।”
1
 सलूफयों न ेधालमयक रूलढ़वाद एवं 

उसमें व्याप्त तमाम तरह की बरुाइयों स ेआहत थे, इसलिए उन्होंन ेस्वयं को इस पथं अथवा धमय स ेअिग कर 

                                                           
1 उदार इस्िाम का सफ़ूी चेहरा – डॉ. कन्हयैा लसंह, पत. सं. – 31, संस्करण : 2016, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
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लिया । हािालंक यह पथं इस्िाम के भीतर स ेलनकिा हुआ था िेलकन बाद में इस्िाम की कट्टरवालदता न ेइन्हें 

अिग होन ेके लिए मजबरू कर लदया । इसकी व्याख्या आगे चिकर कन्हयैा लसहं ने इस प्रकार से की ह ै“आरंभ 

में यह कोई मतवाद या सपं्रदाय न होकर एक ऐसी जीवन लवलध के रूप में लवकलसत हुआ, लजस ेसभी इस्िाम 

धमायनयुायी आदर की दृलष्ट स ेदखेते थे । आगे चिकर सफ़ूी मत न ेइस्िाम के दशयन शनू्य पक्ष की पलूतय में योगदान 

लदया । अन्य दशयनों के श्रेि तत्व को अपन ेअंदर समालहत करके तथा सवेश्वरवाद की भावना का आधार िहण 

करके इसन ेइस्िाम को अन्य धमों स ेअलवरोधी तथा लवश्वजनीन बनान ेका प्रयास लकया ।”
2
 यलद इस तथ्य को 

स्वीकार भी कर लिया जाय तो जायसी के काव्य के भीतर कहीं भी लकसी मलुस्िम शासक की प्रशसंा नहीं की 

गयी ह ै। इनके काव्य में तो मलुस्िम शासक को माया का रूप माना गया ह ैजो ईश्वर स ेलमिन में बाधा उत्पन्न 

करता ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, 

“िाया अलाउदीन सलुतानू ॥”
3
 

हािांलक लजस तरह स ेआिोचना पद्धलत का लवकास हुआ ह ैउसमें सहमलत और असहमलत की गुंजाइश हमशेा 

बनी रहती ह ै। यही सहमलत और असहमलत उसके िोकतांलत्रक होन ेका सबस ेप्रबि प्रमाण ह ै। यह सवयलवलदत 

ह ैलक भलिकािीन कलवयों के यहााँ ‘माया’ शब्द का लकस रूप में प्रयोग लकया गया ह ै। चूलंक सफ़ूी कलवयों के 

ऊपर भी अद्वतैवाद का प्रभाव था इसलिए यहााँ भी माया का वही स्वरूप सामने आता ह ैजो लक सतं कलवयों के 

यहााँ आता ह ै। िेलकन वागीश शकु्ि ने बहुत छान – बीन के उपरांत लिखा ह ैलक, “ ‘माया’ का प्रयोग जायसी 

न े‘कत पा’, ‘अनिुह’, के अथय में अवश्य लकया ह ै। ... मरेा मानना ह ैलक ‘माया अिाउदीन सिुतान’ु में ‘माया’ 

इसी अथय में ह ैऔर अिाउद्दीन जायसी की दृलष्ट में ‘अल्िाह की रहमत’ ह ै।”
4
 जरूरी नहीं लक हम वागीश शकु्ि 

                                                           
2 वही  
3 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 461, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद   
4 कथा – सं. माकय ण्डेय (जायसी का अिाउदीन – वागीश शकु्ि), पत. सं. – 67, अिूबर 2007 
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के लवचारों को पणूयतया स्वीकार ही कर िें । िेलकन यह जरूर ह ैलक जायसी सबंंधी लचतंन के क्षेत्र में उन्होंन ेएक 

नई लदशा की तिाश की ह ै।  

 आचायय रामचदं्र शकु्ि का लचतंन बहुत गंभीर और दशयलनकता स ेभरा हुआ ह ै । इनके ऊपर पवूयवती 

आिोचकों का प्रभाव स्पष्ट लदखाई पड़ता ह ै। िेलकन सबस ेबड़ी बात यह थी लक इनके समय तक नागरी प्रचारणी 

सभा की (सालहत्य सबंंधी) कई खोजें सामन ेआ गयी थीं । इन सभी खोजों एवं ररपोटों का इन्होंन ेबहुत साथयक 

उपयोग लकया । उस समय का यह सबस ेबड़ा कायय था जब सभी सालहत्येलतहास िेखक जायसी को सही ढंग स े

व्याख्यालयत नहीं कर पा रह ेथे तब इस कायय का बीड़ा शकु्ि जी न ेउठाया । आचायय रामचदं्र शकु्ि ने लहदंी 

आिोचना का कायय उस यगु में शरुू लकया था, जब लहदंी अलशलक्षतों और गाँवारों की भाषा समझी जाती थी और 

लशलक्षत समदुाय घर – बाहर धड़ल्िे स ेउसका प्रयोग करन ेमें लहचकता था । भारतीय पररवार अंिेजी और उदूय के 

ससं्कारों  स ेआक्ांत थे । इस कलठन समय में शकु्ि जी लहदंी भाषा और सालहत्य के साथ लहम्मत स ेआगे बढ़े ।  

 इस तथ्य को परवती आिोचकों न े मिु कंठ स े स्वीकार लकया ह ै लक जायसी को लहदंी सालहत्य 

(आिोचना के कें द्र) में िे आन ेका श्रेय आचायय रामचदं्र शकु्ि को ह ै। इस तथ्य स ेसभी आिोचक सहमत हैं 

चाह ेवो लवजयदवे नारायण साही हों, डॉ. रघवंुश हों चाहें, वागीश शकु्ि हों चाहें, बच्चन लसहं हों या अन्य कोई 

भी आिोचक हो । जायसी एक िंबे समय स ेलहदंी आिोचना के कें द्र में बन ेहुए हैं । इनके ऊपर तमाम तरह की 

चचायएाँ आज भी हो रही हैं । मजे की बात यह ह ैलक ये सभी चचायएाँ आचायय रामचदं्र शकु्ि के आिोचना दृलष्ट का 

लवस्तार ही हैं । इसस ेअिग लकसी न ेऐसा कुछ नहीं कहा लजसस ेआचायय शकु्ि की उपयोलगता ही खत्म हो गयी 

। लजस प्रकार लवश्वनाथ प्रसाद लमश्र के द्वारा रीलतकाि को श्रतंगारकाि कहन ेसे आचायय शकु्ि की ऐलतहालसक दृलष्ट 

का लवस्तार लदखाई पड़ता ह ैठीक उसी प्रकार लवजयदवेनारायण साही के िंथ ‘जायसी’ में भी उनकी दृलष्ट का 

लवस्तार नज़र आता ह ै। यलद लकसी भी आिोचक को जायसी सबंंधी आिोचना स ेटकराना ह ैतो उस ेशकु्ि जी 

स ेहोकर ही जाना होगा । वागीश शकु्ि जी न ेकई जगह अपन ेिेखों में शकु्ि जी को भी खाररज लकया ह ै। 
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  आज भी जायसी के सबंंध में जो तमाम तरह की भ्रांलतयााँ मौजदू हैं उस ेदरू करने की आवश्यकता ठीक 

उसी तरह स ेबनी हुई ह ैलजस तरह स ेकभी आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेअपन ेपवूयवती आिोचकों एवं इलतहासकारों 

के कायों को आगे बढ़ान ेका कायय लकया था । बहरहाि उन्होंन ेजो कुछ लिखा पढ़ा वो आज हमारे सामन ेह ै। 

इस अध्याय में हम जायसी सबंंधी उनके लवचारों एवं िेखों का अध्ययन करेंगे – 

3.2 आचायय रािचंद्र शुक्ल द्वारा जायसी के काव्य का मकया गया िूलयांकन 

 जायसी का प्राप्त सालहत्य बहुत कम ह ै। एक बहुत बड़ा भाग ऐसा भी ह ैजो आज तक प्राप्त नहीं हो पाया 

ह ै। यलद कहीं उस अप्राप्त सालहत्य का कोई अंश लमिा भी ह ैतो उसकी प्रामालणकता सदंहेास्पद ह ै। िेलकन उनका 

प्राप्त सालहत्य लजतना ह ैवह लकसी भी रचनाकार की प्रलसलद्ध के लिए कम नहीं ह ै। आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेइनके 

द्वारा रलचत तीन िंथों (‘पद्मावत’, ‘अखरावट’ और ‘आलिरी किाम’) को ही प्रामालणक माना ह ै। इन िंथों में 

भी सबस ेज्यादा महत्त्व ‘पद्मावत’ को लमिा ह ै। ‘पद्मावत’ ही आिोचना के कें द्र में रहा ह ै। ‘पद्मावत’ की लिलप 

फ़ारसी ह ैतथा भाषा अवधी ह,ै इसलिए उसके पाठ सबंंधी अनके त्रलुटयों के कयास भी िगाए जाते हैं । आिोचकों 

न े‘पद्मावत’ के कई सारे अंश को प्रलक्षप्त माना ह ै। आचायय रामचदं्र शकु्ि के सपंादन से पवूय इस िंथ के चार 

ससं्करण छाप ेजा चकेु थे । इस ेसकंलित करन ेका प्रयास लियसयन एवं सधुाकर लद्ववेदी न ेभी लकया लजसमें पद्मावत 

का कुछ अंश मात्र ही ह ै। इन िोगों न ेसलम्मलित रूप स े‘पद्मावत’ का सपंादन लकया । इसके बाद ‘पद्मावत’ को 

सपंालदत करन ेका प्रयास शकु्ि जी ने लकया । इन्होंन े ‘जायसी िंथाविी’ की रचना की तथा जायसी सबंंधी 

आिोचना को एक नई दृलष्ट प्रदान की । उन्होंन ेअपन ेपवूय में सकंलित चार ससं्करणों की चचाय की ह ै। उन्होंन े

लिखा ह ैलक, “इस िंथ के चार ससं्करण मरेे दखेन ेमें आए हैं – एक नवि लकशोर प्रेस का, दसूरा प.ं रामजसन 

लमश्र सपंालदत काशी के चदं्रप्रभा पे्रस का, तीसरा कानपरु के लकसी परुान ेपे्रस का फ़ारसी अक्षरों में और म. प. प.ं 

सधुाकर लद्ववेदी और डॉ. लियसयन सपंालदत एलशयालटक सोसाइटी का, जो परूा नहीं, तततीयांश मात्र ह ै।”
5
 एक 

प्रकार स ेउन्होंन ेसालहत्य का पनुराविोकन प्रस्ततु लकया ह ै। यह उस परंपरा का बोध करता ह ैलजसमें िेखक 

                                                           
5 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 5, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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अपनी सालहलत्यक परंपरा को सदृढ़ करने एवं आगे बढ़ान ेका साथयक प्रयास करता ह ै। आगे शकु्ि जी ने इसकी 

लवशद व्याख्या की ह ै।  

 आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेअपन ेपवूयवती ‘पद्मावत’ के सपंादकों की जो सचूी लगनाई ह ैउसमें सबस ेअंत 

में उन्होंन ेसधुाकर लद्ववेदी और लियसयन का नाम लिया ह ै। सधुाकर लद्ववेदी जी के ज्ञानकांड पर उन्होंन ेचटुकी िी 

ह ैतथा इस ससं्करण की कलमयों को उजागर करते हुए इस े‘भड़कीिा ससं्करण’ कहा ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, 

“अब रहा चौथा, सधुाकर जी और डॉ. लियसयन साहब वािा भड़कीिा ससं्करण । इसमें सधुाकर जी की बड़ी 

िंबी – चौड़ी टीका – लटप्पणी िगी हुई ह ै; पर दभुायग्य स ेया सौभाग्य स े‘पद्मावत’ के तततीयाशं तक ही यह 

ससं्करण पहुचंा । ... सधुाकर जी में एक गणु यह सनुा जाता ह ैलक यलद कोई उनके पास कोई कलवता अथय पछून े

के लिए िे जाता तो वह लवमखु नहीं िौटता था, वे लखंचतान कर कुछ-न-कुछ अथय िगा ही दतेे थे । बस इसी 

गणु स ेइस टीका में भी काम लिया गया ह ै। शब्दाथय में कहीं यह नहीं स्वीकार लकया गया ह ैलक इस शब्द स े

टीकाकार पररलचत नहीं । सब शब्दों का कुछ-न-कुछ अथय मौजदू ह,ै चाहें वह अथय ठीक हो या न हो ।”
6
 यह 

जायसी िथंाविी लिखन ेकी पवूयपीलठका थी लजसस ेकमोबेश कुछ-न-कुछ शकु्ि जी न ेिहण भी लकया ह ै। उनकी 

यह तैयारी इस बात का सचूक ह ैलक उन्होंन ेपणूय मनोयोग एवं शोधपणूय तरीके स े‘जायसी िंथाविी’ का सपंादन 

लकया ह ै।  

आचायय शकु्ि की यह बहुत बड़ी दने ह ैलक काव्य लववेक के ममय स ेसबको पररलचत करवाया । इस लवषय 

पर उन्होंन ेस्वतंत्र लनबंध भी लिखा ह ै। लनबंधों की दलुनया में उनकी तिुना यलद लकसी स ेकी जाती ह ैवह केवि 

और केवि अंिजेी सालहत्य के िेखक एवं आधलुनक लनबंध के जनक फ्ांलसस बेकन स ेकी जाती ह ै। भारतीय 

पररपे्रक्ष्य में कई आिोचकों न ेउनकी तिुना जे. कत ष्णमलूतय स ेकी ह ै। बहरहाि यह उनका काव्य लववेक था लजस े

वे जनता से जोड़कर दखेन ेके पक्षपाती थे । वे उन िोगों का सवयथा लवरोध करते थे जो काव्य का अथय बैठन ेके 

लिए अनाप – शनाप कुछ भी कह बैठते थे । वे मानते थे लक काव्य का ममय समझन ेके लिए केवि शब्द का अथय 

                                                           
6 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 6, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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समझना भर जरूरी नहीं ह ैउसके पीछे भी बहुत कुछ लछपा होता ह ैलजस ेसहृदय पाठक ही समझ सकता ह ै। आगे 

चिकर उन्होंन ेसधुाकर जी की आिोचना इस बात के लिए की ह ैलक वे शब्द के ठीक अथय को भी नहीं जानते 

िेलकन दावा परम ज्ञानी होन ेका करते थे । लहदंी शब्दकोश की दलुनया में ‘लहदंी शब्दसागर’ के महत्त्व तथा उसकी 

व्यापकता एवं लवस्तार को नज़र अंदाज़ नहीं लकया जा सकता ह ै। इस शब्दकोश का लनमायण आचायय शकु्ि एवं 

उनके अन्य सहयोलगयों न ेकलठन साधना स ेलकया था । उस समय एक – एक शब्द को िेकर लजतनी चचाय – 

पररचचाय की जाती थी, वैसी न उस समय कहीं हुई न आगे यह सभंव लदख रहा ह ै। इसलिए वे बार – बार शब्दों 

के सही अथय पर ज़ोर दतेे हैं । इस आधार पर सधुाकर जी के अथय लववेक एवं काव्य लववेक को बहुत ओछा मानते 

हैं ।  

 जायसी के सबंंध में आचायय शकु्ि जी न ेजो बातें कही हैं वह ‘जायसी िंथाविी’ की भलूमका में सकंलित 

ह ै। उन्होंन े‘लत्रवेणी’ में भी बहुत कुछ उन्हीं बातों को सकंलित लकया ह ैजो उस िंथाविी में सकंलित ह ै। इसके 

अिावा ‘लहदंी सालहत्य का इलतहास’ में भी जायसी के कलव – कमय एवं उनकी रचनाओ ंकी चचाय उन्होंन ेकी ह ै। 

‘पद्मावत’ की सपंणूय कथा को आचायय शकु्ि ने दो भागों में लवभालजत लकया ह ै– पवूायद्धय और उतिवराद्धय । पवूायद्धय 

को उन्होंन ेपणूय रूप स ेकलल्पत माना ह ैतथा उतिवराद्धय को ऐलतहालसक । बहरहाि इस सदंभय में शकु्ि जी न ेलिखा 

ह ैलक, “पद्मावत की सपंणूय आख्यालयका को हम दो भागों में लवभि कर सकते हैं । रत्नसने की लसघंिद्वीप यात्रा 

स ेिेकर लचतिवौर िौटने तक हम कथा का पवूायद्धय मान सकते हैं और राघव के लनकािे जान ेसे िेकर पलद्मनी के 

सती होन ेतक उतिवराद्धय । ध्यान दनेे की बात यह ह ै लक पवूायद्धय तो लबल्कुि कलल्पत कहानी ह ैऔर उतिवराद्धय 

ऐलतहालसक आधार पर ह ै।”
7
 कथा के ऐलतहालसक होन ेका मतिब यह नहीं ह ैलक ऐसा ही इलतहास में लिखा गया 

ह ै। ऐलतहालसक होन ेका मतिब यह ह ैलक यह काव्य अपन ेसमाज एवं ससं्कत लत स ेप्रभालवत ह ै। रचना में वलणयत 

पात्र और समाज के लवलभन्न चररत-नायकों के बीच एक झीना परदा होता ह ै लजसका अलतक्मण कभी-कभी 

रचनाकार कर दतेा ह ै। बड़ा कलव वही माना जाता ह ैलजसकी रचनाओ ंमें समाज का लनरूपण होता ह ै। आधलुनक 

                                                           
7 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 34, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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यगु का कलव अपन ेआस-पास हो रह ेतमाम तरह के झंझावातों स ेप्रभालवत होता ह ैऔर उनको सालहलत्यकता का 

पटु दकेर अपनी रचना में उतार दतेा ह ै। यलद कलव अपन ेसमाज स ेप्रभालवत नहीं होगा तो उस ेन जान ेपिायनवादी, 

कल्पनावादी की तरह लकतन ेप्रकार के लवशषेणों स ेनवाजा जाएगा । भलिकािीन कलवयों न ेसमाज की तत्कािीन 

समस्याओ ंको गहराई से दखेा एवं भोगा था इसीलिए उन्होंन ेपडें, परुोलहतों एवं मलु्िाओ ंका मज़ाक भी उड़ाया 

था । उन्होंन ेराजा के राजवाड़े की उपके्षा की थी । उस यगु का छोटा स ेछोटा कलव भी अपनी अलस्मता एवं 

स्वतंत्रता के प्रलत सचते था । इसकी अलभव्यलि प्रत्येक कलव ने अपन-ेअपन ेमानक पर लकया ह ै। सलूफयों ने इसे 

अिग ढंग स े व्यि लकया ह ैजबलक सतं कलवयों न ेअिग ढंग स े । सफूी कलव जायसी के काव्य में व्यि 

ऐलतहालसकता को आचायय शकु्ि न ेकनयि टॉड द्वारा प्रस्ततु राजस्थान के इलतहास सबंंधी लववरण स ेजोड़कर 

दखेते हैं । उस समय तक कनयि टॉड का इलतहास िगभग प्रामालणक माना जाता ह ै। यह अवधारणा िगभग 

बद्धमिू हो चकुी थी । राजस्थान का इलतहास लिखन ेवािे इलतहासकारों न ेिगभग कनयि टॉड की बातों को 

प्रामालणक माना ह ै। 

 ‘पद्मावत’ में यलद प्रेम की प्रधानता ह ैतो कहीं-न-कहीं यदु्ध भी उसमें सलन्नलहत ह ै। चूंलक हम जानते हैं 

लक सफूी काव्य वीरगाथा काि के कोख स ेलवकलसत हुआ ह ै। अतः उसका कुछ-न-कुछ प्रभाव इस यगु पर भी 

पड़ा ह ै। लकसी भी यगु का अंत लकसी एक लनलित समय में ही नहीं हो जाता ह ैलजसका लनधायरण सालहत्य के 

इलतहासकारों न ेलकया ह ै। यह प्रवतलतिवगत लवशषेता ह ैजो लनरंतर चिती रहती ह ै। आचायय शकु्ि के यहााँ प्रवतलतिवगत 

लवशषेताओ ंका उल्िेख लमिता ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “यद्यलप इन कािों की रचनाओ ंकी लवशषे प्रवतलतिव के 

अनसुार ही उनका नामकरण लकया गया ह,ै पर यह न समझना चालहए लक लकसी लवशषे काि में और प्रकार की 

रचनाएाँ होती ही नहीं थीं । जसै,े भलिकाि या रीलतकाि को िें तो उसमें वीर रस के अनके काव्य लमिेंगे लजनमें 

वीर राजाओ ंकी प्रशसंा उसी ढंग की होगी लजस ढंग की वीरगाथा काि में हुआ करती थी ।”
8
 यही वह लबंद ुह ै

जहां स ेहम दो कािों को एक साथ जोड़कर दखे सकते हैं । इस लबंद ुको यलद शकु्ि जी का प्रस्थान लबंद ुमाना 

                                                           
8 लहदंी सालहत्य का इलतहास – आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 15, संस्करण : 2010, कमि प्रकाशन, नई लदल्िी  
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जाए तो इसमें कोई अलतशयोलि नहीं होगी । यही कारण हैं लक वीरगाथा काि की कुछ प्रवतलतिवयों का असर सफूी 

कलवयों में लदखाई पड़ता ह ैऔर भलिकाि के भीतर ही रीलतकािीन प्रवतलतिवयों का उदय । आलदकािीन काव्य 

शिैी का लवस्तार भलिकािीन कलवयों के यहााँ दखेा जा सकता ह ै।  

 आचायय शकु्ि न ेजायसी कत त ‘पद्मावत’ का पाठ लनधायरण बहुत ही मनोयोग एवं कलठन पररश्रम स ेलकया 

ह ै। इन्होंन े‘पद्मावत’ की परूी कथा को अिग-अिग खंडों में बााँट लदया ह ै। इस पद्धलत के माध्यम स ेउन्होंन ेकथा 

के लवलवध पक्ष एवं उसके लवलभन्न आयामों की व्यापक ढंग स ेचचाय की ह ै। ‘पद्मावत’ की कथा ‘स्तलुत खंड’ के 

बाद ‘लसहंिद्वीप वणयन खंड’ स ेआरंभ होती ह ैलजसमें पद्मावती और सपंणूय लसहंिद्वीप का लवस्तार स ेवणयन लकया 

गया ह ै। लसहंिद्वीप वणयन खंड इस तरह स ेआरंभ होता ह ै– 

“मसहंलद्वीप कथा अब गावौं । ओ सो पदमिनी बरमन सनुावौ ॥”9 

लसहंिद्वीप की कथा पद्मावती के वणयन के साथ आरंभ होती ह ै। यह उस यगु की प्रवतलतिव रही ह ैलक नायक और 

नालयका में लवशषे गणु समावेलशत लकया जाता था । इसी प्रवतलतिव के कारण कलव नालयका (पद्मावती) का वणयन कर 

रहा ह ै। इसके बाद पद्मावती का ‘जन्म खंड’ आरंभ होता ह ै। आचायय शकु्ि न ेयहीं स े‘पद्मावत’ की कथा का 

आरंभ माना ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “कलव लसहंिद्वीप, उसके राजा गधंवयसने, राजसभा, नगर, बगीच ेइत्यालद 

का वणयन करके पद्मावती के जन्म का उल्िखे करता ह ै।”
10
 पद्मावती के जन्म स ेिेकर सती बनन ेतक की कथा 

और उसके बीच हुए लवलभन्न कायय – व्यापार को लदखाना ही रचनाकार का मखु्य अलभपे्रत रहा ह ै। िेलकन इसके 

माध्यम स ेवह अपन ेसमय, समाज एवं ससं्कत लत की चचाय व्यापक सदंभों में करते हैं । इसके माध्यम स ेवे अपन े

समाज को जागरूक, सचते करना चाह रह ेहैं ।   

पद्मावती के ‘जन्म खंड’ के बाद उसकी सलखयों के साथ हुए जिलवहार का वणयन लकया गया ह ै। यह 

बात ध्यान दने ेवािी ह ैलक लजस आलदकाि अथवा वीरगाथा काि को आिोचकों न ेप्रकत लत लवमखुता का काव्य 

                                                           
9 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 197, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
10 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 26, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
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कहा था उसके तरंुत बाद जायसी द्वारा लिखे गए महाकाव्य में प्रकत लत के प्रलत िगाव की बात स्वीकार की ह ै। यह 

तो िगभग सभी आिोचकों न ेस्वीकार लकया ह ैलक जायसी का काव्य – कौशि अलद्वतीय ह ै। ‘मानसरोदक 

खंड’ में उन्होंन ेलिखा ह ैलक, 

“कहा  िानसर  चाह  सो  पाई । पारस रूप इहााँ लमग आई ॥  

      भा  मनरिल  मतन्ह  पायाँन्ह परसे । पावा रूप रूप को दरसे ।।”11 

इस प्रकार स ेआचायय रामचदं्र शकु्ि द्वारा सपंालदत ‘पद्मावत’ 57 खंडों में लवभि ह ैलजसके उपरांत एक ‘उपसहंार 

खंड’ भी लदया गया ह ै। इन सभी खंडों का लवकास क्लमक रूप स ेहोता ह ै। ‘मानसरोदक खंड’ के बाद ‘सआु 

खंड’ का लवस्तार स ेलववेचन लकया गया ह ै। इस खंड के बाद जायसी न ेराजा रत्नसने के जन्म के लवषय में लिखा 

ह,ै 

“मचत्रसेन  मचतउर  गढ़  राजा । कै गढ़ कोट मचत्र सि साजा ॥  

 तेमह कुल रतनसेन उमजयारा । धमन जननी जनिा अस बारा ।। 

पंमित गुमन सािुमद्रक देखा । देमख रूप औ लखन मबसेखा ।। 

 रतनसेन   यह   कुल   मनरिरा । रतन जोमत  िन  िाथे परा ।। 

   पदुि पदारथ मलखी सो जोरी । चााँद सरुुज जस होइ अाँजोरी ।। 

     जस िालमत कहाँ भौर मवयोगी । तस ओमह लामग होइ यह जोगी ।। 

          मसघंलदीप   जाइ   यह   पावै । मसद्ध  होइ  मचतउर  लेइ  आवै ।।”
12

 

इसस ेयह ज्ञात होता ह ैलक रत्नसने के जन्म के समय ही पद्मावती के प्रलत उसकी आसलि की बात बता दी गयी 

थी । इसके बाद ‘बलनजारा-खंड’ आरंभ होता ह ैलजसमें पद्मावती के यहााँ से भागे हुए सआु को एक बहलेिया 

पकड़ िेता ह ैऔर वह सआु राजा रत्नसने के पास पहुाँच जाता ह ै। जायसी ने इस तथ्य का लजक् लकया ह ैलक 

                                                           
11 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 211, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
12 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 215, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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रत्नसने, हीरामन नामक सआु की लवद्वता पर मोलहत हो गया था और उसने सआु िेकर आने वािे ब्राह्मण को 

एक िाख रुपए दकेर खरीद लिया ।  

“रतनसेन  हीरािन  चीन्हा  ।  एक  लाख  बाम्हन  कहाँ  दीन्हा  ॥  

      मवप्र असीमस जो कीन्ह पयाना । सआु सो राजिंमदर िहाँ आना ।।”
13

  

इस प्रकार सआु रत्नसने के राजमलंदर में आ जाता ह ै। इस कथा के लवषय में पहिे ही बताया जा चकुा जा चकुा 

ह ैलक इसका क्लमक लवकास हुआ ह ै। उसी पररपाटी पर ‘बलनजारा-खंड’ के बाद ‘नागमती सआु सवंाद खंड’ 

आरंभ होता ह ैतत्पिात ्‘राजा – सआु सवंाद खंड’ । इस खंड में सआु न ेपद्मावती के रूप की जो प्रशसंा की ह ै

वह बहुत ही रोचक बन पड़ा ह ै। यथा –  

उअत सरू जस देमखय, चााँद छपै तेमह धूप ।  

 ऐसे  सबै  जाहीं  छमप, पद्मावती  के  रूप ॥  

इस खंड स ेही रत्नसने, पद्मावती के पे्रम लवयोग में बेसधु हो जाता ह ै। इस खंड के समाप्त होन ेपर ‘नख –लशख 

खंड’ आरंभ होता ह ैलजसमें पद्मावती के सौंदयय का आद्योपांत वणयन लकया गया ह ै। इस खंड के पिात ्‘पे्रम खंड’ 

आरंभ होता ह ैऔर यह खंड राजा के मछूाय आ जान ेस ेही आरंभ होता ह ै।  

“सनुतमह राजा गा िुरछाई । जानौ लहरर सरुुज कै आई ।। 

      पे्रि  घाव  दुख  जान  न  कोई । जेमह लागै जानै ते सोई ॥”
14

 

िगभग सभी मध्यकािीन कलवयों न ेप्रेम की कसौटी लनधायररत की ह ै। वह कसौटी बन ेहुए मानक को ध्वस्त करके 

बनाई गई ह ै। इसके बाद ‘जोगी खंड’ ह ैलजसमें राजा रत्नसने का जोगी बनना तथा सोिह हजार जोलगयों के साथ 

लसहंिद्वीप जान ेका सकंल्प िेता ह ै। इसके बाद कुछ छोटे – छोटे खंड हैं – ‘राजा-गजपलत-सवंाद खंड’, ‘बोलहत 

                                                           
13 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 218, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
14 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 233, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 



मलिक महुम्मद जायसी और आचायय रामचंद्र शकु्ि 

 

[118] 

 

खंड’, ‘सात समदु्र खंड’ तथा ‘लसहंिद्वीप खंड’ । इसके बाद का ‘मडंपगमन खंड’ ह ैलजसमें राजा मलंदर में बैठकर 

पद्मावती नाम का जाप करता ह ै। उन्होंन ेलिखा ह,ै 

“कै अस्तुमत जब बहुत िनावा । सबद अकूत िंिप िहाँ आवा ।।  

िानुष  पे्रि  भयउ  बैकंुठी  । नामहं  त  काह, छार  भरर  िूठी ॥ 

  x  x  x  x 

बैठ  मसघंछाला  होइ  तपा । ‘पदिावती  पदिावती’  जपा ॥  

    दीमठ  सिामध ओही सौं लागी । जेमह दरसन कारन बैरागी ॥”15 

यह लप्रय स ेलमिन के पवूय की बेचनैी ह ैलजसका वणयन जायसी न ेलकया ह ै। इसके बाद ‘पद्मावती – लवयोग – 

खंड’, ‘पद्मावती – सआु – भेंट – खंड’ ह ै। इसमें पद्मावती की लवलभन्न मनोदशाओ ंका वणयन लकया गया ह ै। 

इसके बाद ‘बसतं खंड’, ‘राजा रत्नसने सती खंड’ और ‘पावयती – महशे खंड’ ह ैलजसमें जायसी न ेराजा रत्नसने 

की लवलवध मनोदशाओ ंका लचत्रांकन लकया ह ै।  

 रत्नसने का अंलतम िक्ष्य पद्मावती को प्राप्त करना ह ै। इसके लिए वह तमाम तरह के उद्योग करता ह ै। 

‘राजा – गढ़ – छेका खंड’, ‘गंधवयसने मतं्री खंड’ एवं ‘रत्नसने सिूी खंड’ स ेइस बात का पता चिता ह ैलक वह 

पद्मावती को प्राप्त करन ेके लिए सिूी पर चढ़न ेके लिए भी तैयार ह ै। जब राजा गंधवयसने को उसके बारे में यह 

जानकारी लमिती ह ैलक वह उनके गढ़ पर गपु्त तरीके से चढ़ाई कर रहा ह ैतब राजा के सलैनकों स ेउसे बंदी बना 

लिया । िेलकन उसकी राजा के रूप में पहचान हो जान ेस ेउसे सिूी पर िटकाया नहीं गया । इसके बाद ‘रत्नसने 

– पद्मावती लववाह खंड’ ह ैलजसमें राजा रत्नसने के साथ सोिह हजार कुाँ वरों की शादी वहीं पद्मावती की सलखयों 

के साथ हो जाती ह ै। लववाहोपरांत ‘पद्मावती – रत्नसने – भेंट खंड’ में दोनों के लमिन का वणयन कलव न ेबहुत ही 

                                                           
15 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 255, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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रोचक ढंग स ेलकया ह ै। इसके बाद ‘रत्नसने साथी खंड’ एवं ‘षटऋत ुवणयन खंड’ ह ैलजसमें रत्नसने अपन ेसालथयों 

के साथ लमिता ह ैतथा पद्मावती भी अपनी सलखयों के साथ बहुत ही प्रसन्नलचत्र मदु्रा में लमिती ह ै।  

 ‘नागमती – लवयोग खंड’ पद्मावत का हृदय – स्थि ह ै। इस तथ्य को िगभग सभी आिोचकों न ेअपन े

– अपन ेमानकों पर परखन ेके बाद स्वीकार लकया ह ै। इस खंड पर आचायय रामचदं्र शकु्ि अत्यलधक मगु्ध होते हैं 

। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “नागमती का लवरह वणयन लहदंी सालहत्य में एक अलद्वतीय वस्त ुह ै। नागमती उपवनों के 

पड़ेों के नीच ेरात भर रोती लफरती ह ै। इस दशा में पश,ु पक्षी, पड़े, पल्िव जो कुछ सामन ेआता ह ैउसस ेवह 

अपना दखुड़ा सनुाती ह ै। वह पणु्य दशा धन्य ह ैलजसमें ये सब अपन ेसगे िगते हैं और यह जान पड़न ेिगता ह ै

लक इन्हें द:ुख सनुान ेस ेभी जी हल्का होगा ।”
16
 लजस परंपरा की चचाय भारतीय सालहत्य में बार – बार आती ह ै

उसका बहुत ही गहरा सलन्नवेश जायसी के लदखाई पड़ता ह ै। यह सवयलवलदत ह ैलक आलद कलव वाल्मीलक एवं 

उनके उतिवरवती कलवयों न ेभी वन/जंगि का प्रयोग अपन ेकाव्य में नालयका का पता पछून ेके लिए लकया ह,ै इसी 

परंपरा का सतत लवकास मलिक महुम्मद जायसी और तिुसीदास सरीखे कलवयों के यहााँ दृलष्टगत होता ह ै। जायसी 

न ेपे्रम की लवलभन्न दशाओ ंका अकंन एवं उसका उत्कत ष्ट रूप नायक के भीतर लदखाया ह ैजबलक पवूयवती परंपरा 

नालयका के भीतर अंलकत करना चाहती ह ै। अपन ेसदंशे को नागमती लकस माध्यम से राजा रत्नसने के यहााँ पे्रलषत 

करती ह ैइसका वणयन ‘नागमती सदंशे खंड’ में ह ै। नागमती का सदंशे जब राजा रत्नसने को लमिता ह ैतब उस े

अपन ेराज्य एवं नागमती की याद आती ह ैतथा वह लसहंिद्वीप स ेलवदा िेता ह ैऔर पद्मावती के साथ लचतिवौर को 

प्रस्थान करता ह ै । इसका परूा लववरण ‘रत्नसने – लवदाई खंड’, ‘दशेयात्रा खंड’, ‘िक्ष्मी – समदु्र खंड’ तथा 

‘लचतिवौर – आगमन खंड’ में वलणयत ह ै। अनके तरह की यातनाओ ंएवं कष्टों को झेिन ेके बाद राजा रत्नसने, 

पद्मावती के साथ लचतिवौड़ पहुचंता ह ैतब नागमती अपनी सौत को दखेकर अत्यलधक क्ोलधत हो जाती ह ै। उन 

                                                           
16 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 49, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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दोनों के बीच लववाद होता ह ैलजस ेराजा रत्नसने शांत करता ह ै। इसका परूा लववरण ‘नागमती – पद्मावती – 

लववाद खंड’ तथा ‘रत्नसने सतंलत खंड’ में वलणयत ह ै।  

 आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेपद्मावत को लजन दो खंडों में लवभालजत लकया ह ैउसमें स ेपहिा खंड यहीं 

(‘स्तलुत खंड’ से िेकर ‘रत्नसने – सतंलत खंड’) तक ह ै। इस भाग को उन्होंन ेकाल्पलनक माना और इसका नाम 

‘पवूायद्धय’ लदया । ‘राघवचतेन दशेलनकािा खंड’ से िेकर पद्मावती तथा नागमती के जौहर होने तक की कथा को 

ऐलतहालसक माना गया ह ै। राघवचतेन को राजा रत्नसने जब अपन ेराज्य स ेलनष्कालसत कर दतेा ह ैतब पद्मावती 

उस ेचपुके स ेबिुाकर उपहार दतेी ह ै।  

   “परा  आइ  भुइ  कंकन, जगत भयउ उमजयार ॥  

        राघव  मबजुरी िारा, मबसभंर मकछु न साँभारा ॥”
17

 

जब राघवचतेन दशे स ेलनकिा जाता ह ैतथा पद्मावती स ेवह उसके कंगन को उपहार स्वरूप पाता ह ैतो 

उस ेिेकर वह लदल्िी के सलु्तान अिाउद्दीन के पास चिा जाता ह ैतालक वह अपन ेअपमान का बदिा िे सके 

। इसका उल्िेख जायसी न े‘राघवचतेन – लदल्िी – गमन खंड’ में लकया ह ै। स्त्री के लवलभन्न रूपों की चचाय ‘स्त्री 

– भेद – वणयन खंड’ में ह ैतदपुरान्त पद्मावती के रूप की चचाय ‘पद्मावती – रूप चचाय खंड’ में लकया गया ह ै।  

 अिाउद्दीन जब पद्मावती के रूप की चचाय सनुता ह ैतो वह उसे प्राप्त करने के लिए व्याकुि हो जाता ह ै। 

उस ेप्राप्त करन ेके लिए वह लचतिवौड़ पर चढ़ाई करता ह ै; राजा रत्नसने स ेयदु्ध करता ह ैइसके बाद दोनों के बीच 

सलंध हो जाती ह ै। सलंध के बाद रत्नसने उस ेअपन ेराजमहि में खान ेके लिए आमलंत्रत करता ह ैलजस ेबादशाह 

सहषय स्वीकार िेता ह ै। खाना खा कर लवदा होते समय जब राजा रत्नसने बादशाह को छोड़न ेके लिए अपन ेमहि 

के बाहर जैस ेही आता ह ैतरंुत वहााँ बादशाह के लसपाही उस ेलगरफ्तार कर िेते हैं । इसका परूा वणयन ‘बादशाह – 

चढ़ाई खंड’, ‘राजा – बादशाह – यदु्ध खंड’, ‘राजा – बादशाह – मिे खंड’, ‘बादशाह – भोज खंड’, लचतिवौरगढ़ 

                                                           
17 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 372, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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– वणयन खंड’ एवं ‘रत्नसने – वणयन खंड’ में वलणयत ह ै। जब राजा रत्नसने को बादशाह बंधक बना िेता ह ैऔर 

उस ेअपन ेराज्य में िेकर चिा जाता ह ैतब दोनों रालनयााँ (पद्मावती एवं नागमती) लविाप करन ेिगती हैं । इसका 

वणयन ‘पद्मावती – नागमती – लविाप खंड’ में हुआ ह ै। इधर कंुभिनरे का राजा दवेपाि को इस बात की जानकारी 

प्राप्त होती ह ैलक राजा रत्नसने को अिाउद्दीन न ेबंधक बना लिया ह ैतब इस मौके का फ़ायदा उठान ेके चक्कर में 

वह अपनी दतूी को पद्मावती के पास भेजता ह ै। िेलकन पद्मावती उसके सारे षड्यंत्र को असफि कर दतेी ह ै। 

वह दतूी अपने राजा दवेपाि के यहााँ चिी जाती ह ै। इसका वणयन ‘दवेपाि – दतूी खंड’ एवं ‘बादशाह – दतूी 

खंड’ में हुआ ह ै।  

 पद्मावती राजा रत्नसने को छुड़ान ेके लिए अथक प्रयास करती ह ै। वह जाकर गोरा – बादि स ेसवंाद 

करती ह ैतथा यदु्ध के लिए उन्हें तैयार करती ह ै। गोरा – बादि रानी पद्मावती के आिह को स्वीकार करते हैं तथा 

परूी तैयारी के साथ यदु्ध करते हैं लजसमें गोरा की मतत्य ुहो जाती ह ै। इसका वणयन जायसी न े‘पद्मावती – गोरा – 

बादि – सवंाद खंड’, ‘गोरा – बादि – यदु्ध – यात्रा खंड’ एवं ‘गोरा – बादि – यदु्ध खंड’ में वलणयत ह ै।  

“गोरा  परा  खेत  िहाँ, सरु  पहुंचावा  पान ।  

      बादल लेइगा राजा, लेइ मचतउर मनरयान ॥”
18

 

जब राजा रत्नसने बंधक स ेछूटकर आता ह ैतब पद्मावती उस ेअपनी सारी व्यथा सनुाती ह ैलजसमें दवेपाि 

के द्वारा दतूी को भेजा जाना भी शालमि ह ै। इसे सनुकर राजा बहुत क्ोलधत होता ह ैऔर वह दवेपाि से यदु्ध करन े

के लिए लनकािा जाता ह ै। दोनों में भयंकर यदु्ध होता ह ैलजसमें दवेपाि को मारने के पिात राजा रत्नसने की मतत्य ु

हो जाती ह ै। राजा की मतत्य ुके बाद दोनों रालनयााँ उसकी लचता के साथ जिकर भस्म हो जाती हैं ।  

“लागीं कंठ आमग देइ होरी । छार भई जरर, अंग न िोरी ॥”
19

 

                                                           
18 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 454, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
19 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 461, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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यह परूी ‘पद्मावत’ की कथा ह ैलजसमें अनके पक्षों को दखेने का प्रयास आिोचकों न ेलकया ह ै। जायसी की इस 

रचना को आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेकनयि टॉड के वततिवांत एवं ‘आइन ेअकबरी’ के आधार पर प्रामालणक माना ह ै

िेलकन उन्होंन ेउसस ेअसहमलत व्यि करन ेवािों के लिए जगह छोड़ दी ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी न ेजो 

‘रत्नसने’ नाम लदया ह ैयह उनका कलल्पत नहीं ह,ै क्योंलक प्रायः उनके समसामलयक या थोड़े ही पीछे के िंथ 

‘आइन ेअकबरी’ में भी यही नाम आया था । यह नाम अवश्य इलतहासकारों में प्रलसद्ध था ।”
20
 इन्होंन ेअपन ेतथ्य 

को बड़े ही प्रामालणकता के साथ व्यि लकया ह ै। िेलकन इसी क्म में आगे चिकर आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ै

लक, “अपनी कथा को काव्योपयोगी स्वरूप दनेे के लिए ऐलतहालसक घटनाओ ंके ब्योरों में कुछ फेर – फार करन े

का अलधकार कलव को बराबर रहता ह ै। जायसी न ेभी इस अलधकार का प्रयोग कई स्थानों पर लकया ह ै।”
21
 यह 

एक सतू्र ह ैलजसके आधार पर आगे के आिोचकों न ेशकु्ि जी स ेअपनी असहमलत व्यि की ह ै। जब कहीं 

लकसी कलव को इलतहास के ढांच ेमें बाधन ेका प्रयास लकया जाता ह ैतब थ्यसुीडाइड्स और लवको का सालहलत्यक 

एवं ऐलतहालसक दृलष्टकोण याद आ जाता ह ैलजस ेएडवडय डब्ि.ू सईद ने अपनी पसु्तक ‘वचयस्व और प्रलतरोध’ में 

उद्घतत लकया ह ैलक, “ये दोनों िेखक इलतहास को सालहत्य की दृलष्ट स ेऔर सालहत्य को इलतहास की दृलष्ट स ेदखेत े

थे ।”
22
 यह पद्धलत हमें खींचकर शकु्ि जी के पास िे जाती ह ै। इस परेू प्रकरण में शकु्ि जी ने अपना मत प्रकट 

करते हुए कहा लक, “हमारा अनमुान ह ै लक जायसी न ेप्रचलित कहानी को ही िेकर सकू्ष्म ब्योरों की मनोहर 

कल्पना करके इस ेकाव्य का सुदंर स्वरूप लदया ह ै।”
23
 यह बहुत ही महत्त्वपणूय तथ्य ह ैजो लकसी भी काव्य रचना 

की सम्यक आिोचना ह ै। ऐसा दखेा गया ह ैलक बड़ा कलव प्रायः िोक में प्रचलित लकसी कहानी अथवा लमथक 

को अपनी काव्य रचना की नींव बनाता ह ै। इसी नींव पर उसका काव्य रूपी महि खड़ा होता ह ै। कहने की 

आवश्यकता नहीं ह ैलक लवश्वसालहत्य में लजन कुछ क्िालसक कलवयों की चचाय की जाती ह ैउनके काव्य में यह 

गणु लवद्यमान पाया जाता ह ै। जायसी न ेभी इस परंपरा का लनवयहन लकया ह ै। यह परंपरा उनके ज्ञान का द्योतक ह ै

                                                           
20 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 35, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
21 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 36, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
22 वचयस्व और प्रलतरोध – एडवडय डब्िू. सईद (अन.ु रामकीलतय शकु्ि) पत. सं. – 311, प्रथम संस्करण : 2015, नयी लकताब प्रकाशन, लदल्िी  
23 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 37, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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लजसस ेयह सहज ही अनमुान िगाया जा सकता ह ैलक जायसी न ेअपन ेपवूयवती कलवयों को अध्ययन तो लकया 

ही ह ैअपन ेयगु पर भी उनकी पनैी नजर बनी हुई ह ै।    

 ‘पद्मावत’ में वलणयत प्रेम और लवयोग की चचाय आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेलवशद ्रूप में की ह ै। उन्होंन े

लिखा ह ैलक, “जायसी के श्रतगंार में मानलसक पक्ष प्रधान ह,ै शारीररक गौण ह ै। चुबंन आलिंगन आलद का वणयन 

कलव न ेबहुत कम लकया ह,ै केवि मन के उल्िास और वेदना का कथन लकया ह ै।”
24
 शकु्ि जी की दृलष्ट हमशेा 

िोकमगंि की तरफ रही ह ैइसी कारण उन्होंन ेचुबंन और आलिंगन को शतगंार रस को व्यि करन ेके लिए दोयम 

दजे का औज़ार (tools) माना ह ै। इस सदंभय में डॉ. लशवकुमार लमश्र ने लिखा ह ैलक, “रस और िोकमगंि आचायय 

शकु्ि की समीक्षा – दृलष्ट के दो प्रधान आयाम हैं, लजनका परस्पर अंतभायव ही उस ेएक सलंिष्ट तथा अखंड छलव 

प्रदान करता ह ै।”
25
 इस िोकमगंि की भावना उनके अन्तमयन में कहीं गहरे बैठ गयी थी । उन्होंन ेअपन ेसपंणूय 

आिोचना में इस लसद्धांत को कहीं स्वयं से अिग नहीं होन ेलदया ह ै। जायसी पर भी अपन ेसमय एवं समाज का 

प्रभाव पणूय रूप स ेलदखाई पड़ता ह ै। फ्ांसीसी समाजशास्त्रीय लवचारक एडोल्फ इपालित तेन न ेअपन ेलचतंन में 

किा की उपज के लिए मनषु्य की पररलस्थलतयों को प्रभावी माना ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “किा मनषु्य की 

मानलसकता की उपज ह ैऔर मनषु्य की मानलसकता उसकी पररलस्थलतयों स ेप्रभालवत होती ह ै।”
26
 इसका उल्िखे 

आचायय शकु्ि ने भी लकया ह ैलक, “जायसी न ेयद्यलप इश्क के दास्तान वािी मसनलवयों के प्रेम के स्वरूप को 

प्रधान रखा ह ैपर बीच – बीच में भारत के िोक – व्यवहार – सिंग्न स्वरूप का भी मिे लकया ह ै। इश्क की 

मसनलवयों के समान ‘पद्मावत’ िोकपक्ष शनू्य नहीं ह ै।”
27
 यह िोक-व्यवहार का ज्ञान लकसी भी रचनाकार के 

लचतंन की ऊंचाई को व्यि करता ह ै। इसी लचतंन पद्धलत के कारण मलिक महुम्मद जायसी आचायय रामचदं्र शकु्ि 

के लप्रय िेखकों में स ेएक हैं।  

                                                           
24 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 39, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
25 लहदंी आिोचना की परंपरा और आचायय रामचंद्र शकु्ि – डॉ. लशवकुमार लमश्र, पत. सं. – 13, संस्करण : 2002, वाणी प्रकाशन, नई लदल्िी  
26 सालहत्य और समाजशास्त्रीय दृलष्ट – मैनेजर पाण्डेय, पत. सं. – 147, संस्करण : 2016, आधार प्रकाशन, हररयाणा  
27 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 40, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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 आचायय शकु्ि के लिए ‘रामचररतमानस’ प्रलतमान ह ै लजसके समक्ष कोई अन्य िंथ रखा ही नहीं जा 

सकता ह ै। यह एक तरह स ेआिही होना भी माना जा सकता ह ै । इसी कारण उनके ऊपर न जान ेलकतन ेतरह के 

आरोप मढ़े जाते हैं । बहरहाि शकु्ि जी न े‘पद्मावत’ की तिुना ‘रामचररतमानस’ स ेकी ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ै

लक, “ ‘पद्मावत’ को हम शतगंार – रस – प्रधान काव्य ही कह सकते हैं । ‘रामचररत’ के समान मनषु्य जीवन की 

लभन्न – लभन्न बहुत सी पररलस्थलतयों और सम्बन्धों का इसमें समन्वय नहीं ह ै।”
28
 यह सवयलवलदत ह ैलक ‘पद्मावत’ 

में जायसी न ेपद्मावती के जन्म िेन ेस ेिेकर उसके सती होन ेतक की कथा के भीतर केवि यदु्ध और सयंोग – 

लवयोग शतगंार का लचत्रण बहुत मालमयक ढंग स ेलकया ह ै।  

 आचायय शकु्ि न ेलजतना सयंोग – पक्ष को महत्त्व लदया ह ैउसस ेकहीं अलधक लवयोग – पक्ष को महत्त्व 

लदया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी का लवरह वणयन कहीं – कहीं अत्यतं अत्यलुिपणूय होन ेपर भी मज़ाक की 

हद तक नहीं पहुाँचने पाया ह ैइनकी अत्यलुियााँ बात की करामात नहीं जान पड़ती, हृदय की अत्यंत तीव्र वेदना 

के शब्द सकेंत प्रतीत होती हैं ।”
29
 जायसी का लवरह वणयन लहदंी सालहत्य के लिए अनपुम लनलध ह ै। आचायय शकु्ि 

न ेअपनी व्यापक दृलष्ट स े‘पद्मावत’ की अनतं गहराइयों को भी झांक लिया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “नागमती 

का लवरह – वणयन लहदंी सालहत्य में एक अलद्वतीय वस्त ुह ै।”
30
 यह सालहत्य की अलद्वतीयता ही बार – बार आचायय 

शकु्ि जी को अपनी तरफ आकलषयत करती ह ै। आचायय शकु्ि न ेजायसी को लवयोग-शतगंार का मखु्य कलव माना 

ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी के वीरहोद्गार अत्यतं ममय स्पशी हैं । जायसी को हम लवप्रिंभ-शतगंार का प्रधान 

कलव कह सकते हैं । जो वेदना, जो कोमिता, जो सरिता और जो गंभीरता इनके वचनों में ह ैवह अन्यत्र दिुयभ 

ह ै ।”
31
 काव्य सवेंदन की जो सकू्ष्म दृलष्ट आचायय रामचदं्र शकु्ि के यहााँ लदखाई दतेी ह ै वैसा प्रायः आगे के 

आिोचकों के यहााँ नहीं लमिता ह ै। वे लवयोग की दशा को अपन ेढंग स ेपररभालषत करते हैं । ससं्कत त आचायों न े

लवयोग दशा को लजस रूप में लनरूलपत लकया था उसस ेवे अपनी असहमलत व्यि करत ेहैं । उन्होंन ेलिखा ह ैलक, 

                                                           
28 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 41, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
29 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 45, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
30 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 49, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
31 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 54, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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“आचायों न ेलवयोग दशा को काम दशा ही कहा ह ैपर दोनों में अंतर ह ै। समागम के सामान्य अभाव का दःुख 

कामवेदना ह ैऔर लवशषे व्यलि के समागम के अभाव का दःुख लवयोग ह ै।”
32
 लवयोग का दःुख नागमती के भीतर 

लकतना प्रबि ह ैयह उसके वणयन को दखेकर समझ जा सकता ह ै। जब नागमती अपन ेरानीत्व को भिूकर अपन े

लिए झोपड़ी बनान ेकी बात करती ह ैतब यह सहज ही समझा जा सकता ही कलव की दृलष्ट राजमहि पर अलधक 

समय तक नहीं लटक पाती ह ै। कलव की पक्षधरता लजतनी साफ नज़र आती ह ैउतनी ही लवरह लनरूपण की क्षमता 

भी । आचायय शकु्ि न ेइसी लनरूपण की तरफ ध्यान आकलषयत करते हुए लिखा ह ैलक “नागमती का लवयोग लहदंी 

सालहत्य में लवप्रिंभ शतगंार का अत्यंत उत्कत ष्ट लनरूपण ह ै।”
33
 इस प्रकार से आचायय शकु्ि ने पद्मावत के लवलवध 

पक्षों की चचाय की ह ै।  

 आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेजायसी की आिोचना के सबंंध में उनकी मान्यता/मत एवं लसद्धांत की चचाय 

लवस्तार स ेकी ह ै। ऐसा माना जाता ह ैलक इस्िाम के लजस दो शाखाओ ं(शरा और बेशरा) की चचाय की जाती ह ै

उसमें बेशरा से ही सफूीवाद का उदय हुआ ह ै। उन्होंने लिखा ह ैलक “आरंभ में सफूी एक प्रकार के फकीर या 

दरवेश थे जो खदुा की राह पर अपना जीवन िे चिते थे, दीनता और नम्रता के साथ बड़ी फटी हाित में लदन 

लबताते थ,े ऊन के कंबि िपटेे रहते थे, भखू प्यास सहते रहते थे, और ईश्वर पे्रम में िीन रहते थे । ... ज्यों – ज्यों 

ये साधना के मानलसक पक्ष की ओर अलधक प्रवततिव होते गए, त्यों – त्यों इस्िाम के बाह्य लवधानों स ेउदासीन होत े

गए । लफर तो धीरे – धीरे अन्तःकरण की पलवत्रता और हृदय के पे्रम को ही मखु्य कहन ेिगे और बाहरी बातों को 

आडंबर । महुम्मद साहब के िगभग ढाई सौ वषय पीछे इनकी लचतंन पद्धलत का लवकास हुआ और ये इस्िाम के 

एकेश्वरवाद (तौहीद) स ेअद्वतैवाद पर जा पहुचं े।”
34
 सफूी लचतंन के लवकास के साथ उनके वस्त्र एवं मान्यताओ ं

के लवषय में यह व्यापक लचतंन उस समय में शकु्ि जी न ेप्रस्ततु लकया जब लहदंी भाषा में इस तरह का सवयथा 

                                                           
32 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 43, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
33 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 45, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
34 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 128, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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अभाव था । उस समय तक कोई प्रामालणक एवं तालत्वक ढंग से सफूी और सफूी लचतंन परंपरा को व्याख्यालयत 

करन ेका प्रयास नहीं लकया गया था ।  

 यह बहुत प्रामालणक बात ह ैलक जायसी को लवलध में लवश्वास था । उन्होंन ेकुरान तथा अन्य धालमयक िंथों 

में अपनी आस्था व्यि की ह ै। यह परेू मध्यकाि की लस्थलत ह ैलक वैचाररक रूप स ेबहुत प्रगलतशीि होन ेके बाद 

भी उन कलवयों न े लवलध पर अपनी परूी आस्था लदखाई ह,ै लवरोध उसके बाह्यडंबर का लकया ह ै । आधलुनक 

आिोचना की शब्दाविी में इस ेअंतलवयरोध कहा जा सकता ह ै। आचायय शकु्ि न ेसफूी साधक की लवलभन्न 

अवस्थाओ ंकी चचाय करते हुए यह लदखान ेका प्रयास लकया ह ैलक जायसी ने ‘अखरावट’ में उसका यथावत वणयन 

लकया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सफूी िोग साधक की क्मशः चार अवस्थाएाँ कहते हैं – (1) ‘शरीअत’ – अथायत 

धमयिंथ के लवलधलनषधेों का सम्यक पािन । यह ह ैहमारे यहााँ का कमयकांड । (2) ‘तरीकत’ – अथायत बाहरी लक्या 

किाप स ेपरे होकर हृदय की शदु्धता द्वारा भगवान का ध्यान । इसे उपासना कांड कह सकते हैं । (3) ‘हकीकत’ 

– भलि और उपासना के प्रभाव स ेसत्य का सम्यक बोध लजसस ेसाधक तत्वदृलष्टसम्पन्न और लत्रकािज्ञ हो जाता 

ह ै । इस ेज्ञानकांड समलझए । (4) ‘मारफ़त’ – अथायत लसद्धावस्था लजसमें कलठन उपवास और मौन आलद की 

साधना द्वारा अंत में साधक की आत्मा परमात्मा में िीन हो जाती ह ैऔर वह भगवान की सुदंर पे्रममयी प्रकत लत 

(जमाि) का अनसुरण करता हुआ प्रेममय हो जाता ह ै।”
35
 इस सबंंध में जायसी द्वारा रलचत ‘अखरावट’ की इन 

पलंियों को उद्घतत लकया गया ह ै-  

“ना  निाज  है,  दीन  क  थूनी । पढ़ै  निाज  सोइ  बड़  गूनी ।। 

  कही तरीकत मचसती पीरू । उधररत असरफ और जहांगीरू ॥  

  तेमह  के नाव  चढ़ा  हौं  धाई  । देमख सिुद्र जल जीउ न िेराई ॥ 

  जेमह  के  ऐसन  खेवक  भला । जाइ  उतरर  मनरभय सो चला ॥ 

   राह   हकीकत   परै   न   चूकी  ।  पैमठ  िारफत  िार  बुिूकी  ॥  

                                                           
35 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 132, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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    ढंूमढ  उठै  लेइ  िामनक  िोती  । जाइ  सिाइ  जोमत  िहाँ जोती ॥  

         जेमह कहाँ िन्ह अस नाव चढ़ावा । कर गमह तीर खेइ लेइ आवा ।।”36 

इस पलंि स ेउन्होंन ेयह लदखान ेका प्रयास लकया ह ै लक जायसी सफूी होते हुए भी इस्िाम दशयन एवं उसकी 

मान्यताओ ंमें लवश्वास रखते हैं । वह पणूय रूप स ेसफूी संतों की मडंिी में शालमि होते हुए भी लवलध-लवधान पर 

लवश्वास करते हैं । इसका प्रमाण ‘अखरावट’ में अनके जगहों पर लमिता ह ै। आचायय शकु्ि ने लिखा ह ैलक, 

“जायसी को लवलध पर परूी आस्था थी । वे उसको साधना की पहिी सीढ़ी कहते हैं लजस पर परै रखे लबना कोई 

आगे नहीं बढ़ सकता –  

“सांची राह ‘सरीअत’ जेमह मबसवास न होइ ।  

पााँव रखै तेमह सीढ़ी, मनभरि पहुाँचै सोई ॥”
37

 

िेलकन केवि इसी पद्धलत स ेजायसी का मलू्यांकन करना खतरनाक सालबत हो सकता ह ै। इसी िंथ में जायसी न े

आगे जो लिखा ह ैउस ेसमझन ेके लिए लकसी नए प्रलतमान की आवश्यकता होगी केवि भलि – भाव वािी 

पद्धलत वहााँ कुछ लसमटी हुई जान पड़ती ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ै–  

“जौ पखारर तन आपन राखै । मनमस मदन जागै सो फल चाखै ।। 

   मचत झूलै  जस  झूलै  ऊखा  ।  तमज  कै दोउ नींद औ भूखा ।। 

   मचंता  रहै  ऊख  पहाँ  सारू  ।  भूमि   कुलहाड़ी   करै   प्रहारू ।।  

    तन  कोलहू  िन  कातर   फेरैं  ।   पााँचौं   भूत  आतिमह   पेरै ।।  

    जैसे   भाठी   तप  मदन  राती  ।  जग  धंधा  जारैं  जस  बाती ।। 

         आपुमह  पेरर  उड़ावै  खोई  ।  तब  रस  औट  पामक  गुड़  होई ।।”38 

                                                           
36 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 480, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
37 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 132, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
38 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 481, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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आधलुनक यगु के कलवयों में जो िोक के प्रलत गहरी सवेंदना एवं लवशषे आसलि लदखाई दतेी ह ैउसकी 

शरुुआत जायसी और अन्य भिकािीन कलवयों के यहााँ स ेमाना जा सकता ह ै। िोक सवेंदना के मखुर कलव 

लत्रिोचन न े‘मरेा घर’ काव्य सिंह में ‘ईख पकन ेपर’ शीषयक स ेतीन खंड में कलवता लिखी ह ै। वह कलवता भी 

िगभग उसी तरह स ेअपन ेसमय, समाज एवं सवेंदना को अलभव्यि करती ह ै। लवश्विाम की अवधारणा के बीच 

अपन ेगााँव एवं खेत को समझन ेएवं बचान ेकी जो कोलशश आधलुनक यगु में लत्रिोचन के यहााँ लदखाई पड़ती ह ै

उसी तरह स ेबाह्य ससं्कत लतयों की टकराहट स ेअपनी ससं्कत लत को बचान ेकी कोलशश जायसी के यहााँ दखेी जा 

सकती ह ै । आधलुनक आिोचन जगत में लजन दो शब्दों का सबस े ज्यादा इस्तेमाि लकया गया वह ह ै - 

ससं्कत लतकरण और प्राच्यवाद । ससं्कत लतकरण की अवधारणा नई ह ैिेलकन इसके तत्व आलदकािीन सालहत्य, 

इलतहास एवं राजनीलत में सलन्नलहत ह ै। इसी सांस्कत लतक टकराहट में अपनी ससं्कत लत के लमट जान ेका भय एवं 

उसकी लचतंा भलिकािीन कलवयों में लदखाई पड़ती ह ै। इस लचतंा न ेउन्हें अपनी जड़ की तरफ जान ेके लिए प्रेररत 

लकया । दसूरी बात यह थी लक ये सारे कलव अपन ेपवूयवती कलवयों स ेपे्ररणा िहण कर रह ेथे और अपनी परंपरा स े

जड़ेु हुए थे ।  

मलिक महुम्मद जायसी न ेअपनी रचनाओ ंमें दाशयलनकता के पटु हमशेा लदया ह ै। इसकी व्यापक रूप स े

अलभव्यलि ‘अखरावट’ एवं ‘आलिरी किाम’ में हुई ह ै। दलुनयाभर के अभौलतकतावादी दाशयलनकों न ेप्रकत लत के 

साथ अपना सबंंध स्थालपत करन ेमें परूा लचतंन खपाया ह ै। दसूरी बात यह लक उन्होंन ेआत्मा को जानन ेके लिए 

बहुत प्रयास लकया ह ै। इसी क्म में सफूी साधकों न ेभी अपन ेआराध्य में तल्िीन होन ेकी लस्थलत के पहिे अपनी 

लस्थलत (आत्मा) के लवषय में लचतंन लकया ह ै । िगभग ऐसा ही लचतंन भारतीय समाज में भी लवद्यमान था । 

उपलनषदों में यह भरा पड़ा ह ै। आचायय शकु्ि न ेजायसी के ‘अखरावट’ के सबंंध में लिखा ह ैलक, “ ‘अखरावट’ 

में उपलनषद की कुछ बातें कहीं – कहीं ज्यों की त्यों लमिती हैं । आत्मा के सबंंध में जायसी कहते हैं –  

पवन चामह िन बहुत उताइल । तेमह तें परि आस ुसमुठ पाइल ।। 

िन एक खंि न पहुाँचै पावै । आस ुभुवन चौदह मफरर आवै ।। 
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पवनमहं िहाँ जो आपु सिाना । सब भा बरन जो आपु अिाना ।। 

 जैसे  िोलाए  बेना  िोलै । पवन  सबद  होइ  मकछुइ  न बोलै ।। 

यही बात इशोपलनषद में कही गई ह ै–  

अनेजदेकं   िनसो   जवीयो  नैनदे्दवाऽऽप्नुवन  पूवयिषयत । 

    तद्धावतोऽन्यानत्येमत   ष्ठत्तमस्िन्नपो  िातररश्वा  दधामत ।।”39 

िेलकन यह लवचार करन ेवािी बात ह ैलक क्या जायसी न ेइशावास्योपलनषद अथवा अन्य लकसी प्रकार 

के दाशयलनक िंथ का अध्ययन लकया था ? क्या वे इस तरह की सभा एवं सलमलतयों में आते-जाते थे लजसमें भारतीय 

दशयन स ेसबंंलधत लवषयों पर चचाय होती थी ? यह लवषय बहुत व्यापक ह ै।  

सफूी कलवयों की पे्रम पद्धलत ने आम जनमानस को उद्वलेित लकया था । उनका काव्य भिे ही लकसी 

राजघरान ेकी कहानी कहता हो िेलकन वहााँ आमजन के लिए भी जगह ह ै। यही कारण ह ैलक उनकी प्रेम पद्धलत 

को सतं कलवयों न ेभी अपनाया था । आचायय शकु्ि न ेइस प्रभाव की चचाय करते हुए लिखा ह ैलक, “लनगुयण शाखा 

के कबीर, दाद ूआलद सतंों की परंपरा में ज्ञान का जो थोड़ा बहुत अवयव ह ैवह भारतीय वेदान्त का ह ै– पर 

पे्रमतत्व लबिकुि सलूफयों का ह ै। इनमें स ेदाद,ू दररया साहब आलद तो खालिस सफूी ही जान पड़ते हैं ।”
40
 यह 

सफूी कलवयों की अपनी शलि थी लजस ेपरवती कलवयों न ेआत्मसात लकया । यह प्रभाव केवि सतं कलवयों तक 

ही नहीं पड़ा बलल्क कत ष्णभलि धारा के कलवयों पर भी पड़ा । सलूफयों का मस्तमौिापन कत ष्णभि कलवयों के यहााँ 

भी मौजदू ह ै। आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ैलक, “सलूफयों का असर कुछ और कत ष्णभिों पर भी परूा – परूा पाया 

जाता ह ै। चतैन्य महाप्रभ ुमें सलूफयों की प्रवतलतिव साफ झिकती ह ै। जैस ेसफूी क़व्वाि गाते – गाते हाि की दशा 

                                                           
39 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 143, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
40 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 148, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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में हो जाते हैं वैस ेही महाप्रभ ुजी की मडंिी भी नाचते – नाचते मलूछयत हो जाती थी । यह मछूाय रहस्यवादी सलूफयों 

की रूलढ़ ह ै।”
41
 इस परंपरा का प्रभाव बाद तक इसी तरह चिता रहा ।  

जायसी के मलू्यांकन में आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेउनके द्वारा रलचत लजन तीन िंथों (पद्मावत, अखरावट 

और आलखरी किाम) को लिया ह ैउसमें पद्मावत की आिोचना उन्होंन ेसम्यक रूप स ेकी ह ैजबलक ‘अखरावट’ 

और ‘आलिरी किाम’ को केवि सदै्धांलतक िंथ मानते हुए कम महत्त्व लदया ह ै।  

3.3 आचायय रािचंद्र शुक्ल की जायसी संबंधी िहत्त्वपूर्य स्थापनाएाँ और उन स्थापनाओ ं

का परवती महंदी आलोचना िें मपष्ट-पेषर्  

 सफूीवाद का लवकास इस्िाम के भीतर स ेहुआ ह ै। इस्िाम का रहस्यवाद या सफूी – दशयन ही तसव्वफ़ु 

ह ै। ऐसा माना जाता ह ैलक बेशरा इस्िाम के अनयुायी ही सलूफवाद के तरफ झकेु । लजनका धमय के प्रलत िगाव 

था उनके लिए सफूीवाद या सफूीमत का कोई महत्त्व नहीं था । ‘सफूी’ शब्द का साधारण अथय इस्िामी सतं समझा 

जाता ह ै। फारसी में लजस ेतसव्वफ़ु कहते हैं, वह लहदंी में सफूीमत के नाम स ेलवख्यात ह ै। सफूीमत के उद्भव एवं 

लवकास के सबंंध में पािात्य लवद्वानों में स ेब्राउन, लनकिसन, मारगलुियथ, आरवेरी, मारगेट, लस्मथ, आलद न े

लवचार लकया । उनके अध्ययन का उपयोग करते हुए लहदंी सालहत्य में प.ं चदं्रबिी पाण्डेय, प.ं परशरुाम चतवेुदी, 

श्री रामपजून लतवारी, डॉ. भगत कुिश्रेि, श्रीमती सरिा शकु्िा, श्री लवमि कुमार जैन, एवं डॉ. श्याम मनोहर 

पाण्डेय न ेइस लवषय का लवस्ततत लववेचन प्रस्ततु लकया ह ै। सफूीमत के इलतहास के लवषय में लवलभन्न लवचारकों न े

अपना मत व्यि लकया ह ै। लगव्व न ेलिखा ह ैलक, “सफूीमत का इलतहास तब स ेप्रारंभ होता ह,ै जब महुम्मद 

साहब मक्का से मदीना गए थे ।”
42
अतः कहा जा सकता ह ैलक सफूी मत का इलतहास 623 ई. के िगभग आरंभ 

होता ह ै। प्रारंभ में सफूीमत में दशयन का प्रवेश नहीं था ।  

                                                           
41 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 143, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
42 Muhammdanism – Gibb, H.A.R., I Page. 100, London, 1949  
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सफूीमत की व्याख्या एवं उसके उद्भव के सबंंध में लवद्वानों न ेअपन े– अपन ेमत का प्रलतपादन लकया ह ै

। इस्िालमक दशयन और रहस्यवाद के प्रलसद्ध व्याख्याता लवलियम सी.लचलतिवक न ेलिखा ह ैलक, “Sufism is a 

name without a reality, but it used to be a reality without a name. (सफूीवाद एक नाम ह ैलबना 

लकसी वास्तलवकता के, िेलकन यह लबना लकसी नाम के वास्तलवकता थी ।)”
43
 लवलियम लचलतिवक न े उसके 

दाशयलनक तथा व्यावहाररक दोनों पक्षों का गहन अध्ययन करन ेके पिात अपनी यह पररभाषा दी ह ै। चूलंक सफूी 

के नाम स ेसमाज में अनके प्रकार की भ्रालंतयााँ फैिी हुई हैं । इन सभी भ्रांलतयों स ेवे भिी भांलत पररलचत थे । 

बहरहाि जयशकंर प्रसाद न ेअपन ेरहस्यवाद शीषयक लनबंध में लिखा ह ैलक, “सफूीसपं्रदाय मसुिमानी धमय के 

भीतर वह लवचारधारा ह ैजो अरब और लसधं का परस्पर सपंकय  होन ेके बाद से उत्पन्न हुई थी । यद्यलप सफूी धमय 

का पणूय लवकास तो लपछिे काि में आयों की बस्ती ईरान में हुआ, लफर भी उसके सब आचार इस्िाम के अनसुार 

ही ह ै।”
44
 प्रसाद जी न ेयह स्वीकार लकया ह ैलक सफूीमत इस्िाम के लसद्धांत पर आधाररत ह ै। हुकमचदं जैन एवं 

कत ष्णगोपाि शमाय न ेलिखा ह ैलक, “सफूी आदंोिन का प्रारंभ लहन्द ूधमय स ेउसके सपंकय  के पररणाम स्वरूप नहीं 

अलपत ुमसुिमानों में स्वतंत्र रूप स ेहुआ ।”
45
 केवि सालहत्यकारों न ेही नहीं बलल्क इलतहासकारों न ेभी इस तथ्य 

को स्वीकार लकया ह ै। प्रलसद्ध लचतंक जाफ़र रज़ा न ेलिखा ह ैलक, “सलूफवाद का आधार पणूयतया इस्िाम धमय ह ै

। इसके स्त्रोत एवं सदंभय कुरआन, इस्िामी पगैम्बर तथा उनके अह्लबैत (पररवारजनों) पर आधाररत ह,ै लवशषेकर 

हजरत अिी को पहिा सफूी मानकर इसकी व्याख्या की जाती ह ै।”
46
 इस प्रकार हम दखेते हैं लक िगभग सभी 

लवद्वानों न ेसफूीवाद का उद्भव इस्िाम धमय स ेही माना ह ै। इसी से लमिता – जिुता तकय  डॉ. कन्हयैा लसहं ने भी 

प्रस्ततु लकया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सफूीमत मिूतः कुरान स ेही लनःसतत एवं लवकलसत ह ै। कुरान की ईश्वर, 

जीव और जगत सबंंधी मान्यताओ ंको स्वीकार करते हुए लवलभन्न सफूी लचतंकों न ेउनकी मौलिक व्याख्याएाँ 

                                                           
43 Sufism A Beginner’s Guide – William C. Chittick, Page. 1, 2005, Oneworld Publication, London 
44 काव्य और किा तथा अन्य लनबंध – जयशंकर प्रसाद, पत. सं. – 31, लद्वतीय संस्करण – 2007, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
45 भारत का राजनीलतक एवं सांस्कत लतक इलतहास – प्रो. कत ष्णगोपाि शमाय एवं डॉ. हुकम चंद जैन, पत.सं. – 590, पंचम संस्करण – 2016, 

राजस्थान लहदंी िंथ अकादमी, जयपरु    
46 इस्िामी अध्यात्म सफ़ूीवाद – जाफ़र रज़ा, पत. सं. – 9, प्रथम संस्कर – 2004, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
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प्रस्ततु की जो कािांतर में कुरान की मिू भावना स ेलभन्न और प्रलतकूि भी प्रतीत होन ेिगीं ।”
47
 चूलंक सलूफयों 

का मामिा भी कुछ उसी तरह का था जैसा ईसाइ धमय में प्रोटेस्टेंट का । इन िोगों न ेभी सलूफयों के कठमलु्िेपन 

पर जोरदार प्रहार लकया िलेकन इनके लवकास बीज भी उसी दशयन स ेउत्पन्न हुआ था लजसका वे लवरोध कर रह ेथे 

। इन लचतंकों की मिू भावना मानवता की प्रलतिा थी ।  

सफूी साधना में पे्रम को अत्यलधक महत्त्व लदया गया ह ै। सफ़ूीमत का प्रलतपादन करन ेवािे िंथों में प्रेम 

के स्वरूप पर समि रूप में चचाय लमिती ह ै। सफ़ूीमत साधना और सालहत्य में प्रेम का महत्त्वपणूय स्थान ह ै। उनकी 

साधना प्रेम की साधना ह ै। उनका साधन मागय प्रेम – पथं ह ै। पे्रम उनके काव्य के समस्त प्रतीकों में सवयश्रेि प्रतीक 

ह ै। ऐसा माना जाता ह ैलक सफूी चाह ेलजस लकसी को पे्रम का पात्र कहें परंत ुउनका लप्रयतम परमात्मा ही ह ै। उसी 

लप्रयतम को वो अपन ेपे्रम का आिंबन मानते हैं । वे समस्त ससंार को उसी लप्रयतम के प्रेम म ेलनमग्न दखेते हैं । 

इस सदंभय में डॉ. कन्हयैा लसहं न ेलिखा ह ैलक, “सफूी साधना का कें द्रीय तत्व पे्रम ह ै। पे्रम ही वह सरूा ह ैलजसके 

मद में छका हुआ सफ़ूी मस्तमौिा बना रहता ह ैऔर उस ेलप्रयतम के पे्रम के अिावा कुछ भी नहीं लदखाई दतेा ह ै

। उस ेन मज़हब की पाबंलदयों की परवाह रहती ह ैऔर न जगत के सम्बन्धों की । वह न सखु चाहता ह ैऔर न 

दःुख, वह न स्वगय चाहता ह ैन नरक; वह न शांलत चाहता ह ैन मोक्ष; वह न रूप चाहता ह ैन अरूप । उसके हृदय 

में एक ही आग जिती रहती ह ैऔर वह आग ह ैपे्रम ।”
48
 यह तथ्य इस बात का प्रामालणक उदाहरण ह ैलक सफूी 

कलवयों के यहााँ केवि और केवि पे्रम ही ह ैन लक अन्य लकसी प्रकार की सांसाररक लिप्सा । जाफ़र रज़ा न े‘इश्क’ 

शब्द की उत्पलतिव ‘इश्का’ शब्द स ेमाना ह ै । यह एक प्रकार की बिे होती ह ै । भारत में इसको अमरबेि या 

आकाशनबेि कहा जाता ह ै। इसकी लवशषेता यह होती ह ैलक यह लजस पड़े स ेलिपट जाती ह ैउसको सखूाकर 

छोड़ती ह ै। कुछ इसी तरह की लवशषेता इश्क में भी पायी जाती ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “समस्त सफ़ूी इश्क के 

पोशाक रह ेहैं उन्होंन ेइश्क को दो खंडों में लवभालजत लकया ह ै– ‘इश्के – हक़ीक़ी’ अथायत ईश्वर का इश्क जो प्रेम 

का सत्य रूप ह ैतथा ‘इश्के – मजाज़ी’ अथवा कत लत्रम इश्क, असत्य इश्क, कामकु पे्रम, लकसी व्यलि स ेप्रेम 

                                                           
47 उदार इस्िाम का सफूी चेहरा – डॉ. कन्हयैा लसंह, पत. सं. – 33, प्रथम संस्करण – 2016, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
48 उदार इस्िाम का सफूी चेहरा – डॉ. कन्हयैा लसंह, पत. सं. – 49, प्रथम संस्करण – 2016, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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अथवा माया ।”
49
इन्होंन ेउसी की तरफ इशारा लकया ह ैलजसकी चचाय बार – बार सफूी कलवयों न ेकी ह ै। सफूी 

कलवयों की यह स्पष्ट घोषणा ह ैलक इश्क मजाज़ी, इश्क हक़ीक़ी का सोपान ह ैऔर इसी के द्वारा मानव सदुी को 

समाप्त कर खदुी बन जाता ह ै। सलूफयों के पे्रम भाव का उदय सवयप्रथम दवेदास और दवेदालसयों में हुआ । कमयकांडी 

नालवयों के घोर लवरोध के कारण उसको परम पे्रम की उपालध प्राप्त हुई । सफ़ूी साधकों को अनकेानके बाधाओ ंका 

सामना करना पड़ा । ईरान, अरब और भारत आलद दशेों में इस साधना का प्रचार और प्रसार हुआ । आठवीं – 

नवीं शताब्दी में इसी पे्रम साधना न ेइस्िाम धमय के अंतगयत सफ़ूी पे्रम भावना का रूप िहण लकया । रालबया स े

अि गज्जािी के समय तक अलवलच्छन्न रूप स ेइस्िाम के साथ ही प्रेम या मादन भाव की सफ़ूी साधना भी 

चिती रही ।  

वस्ततुः सफ़ूी साधना का प्रधान िक्ष्य यह ह ैलक सतलष्ट के कण – कण में लप्रयतम का जिवा दखेना और 

उसके पे्रम – लवरह में तड़पन का आनदं उठाना साक्षात्कार की अनभुलूत प्राप्त करना और अंततोगत्वा लचर लमिन 

का आनदं प्राप्त करना । यह स्पष्ट ह ैलक िौलकक प्रेम जब उच्च, पलवत्र और व्यापक भावभलूम पर पहुाँच जाता ह ै

तब वह ईश्वरीय प्रेम में पररणत हो जाता ह ै। 

भारत में सफ़ूी काव्य की परंपरा फ़ारसी सफ़ूी काव्य स ेकई मायनों में लभन्न ह ै। प.ं परशरुाम चतवेुदी न े

लिखा ह ैलक, “लहदंी का सफ़ूी सालहत्य मखु्य रूप स ेकाव्य सालहत्य ह ैऔर उसमें भी प्रबंध काव्य की प्रधानता ह ै

। िेलकन फ़ारसी का सफ़ूी सालहत्य अत्यंत समतद्ध ह ै। वह प्रबंध काव्यों तक ही सीलमत नहीं ह ै। सफ़ूी साधकों न े

फ़ारसी में सफ़ूी सतंों की जीवलनयााँ भी लिखी हैं तथा सफ़ूी लसद्धांतों का प्रलतपादन और लववेचन भी लकया ह ै।”
50
 

यह लभन्नता ही जायसी को दृढ़ता स ेस्थालपत करती ह ै। इसी कारण जायसी भारतीय आम जनमानस स ेसवंाद 

कर पाते हैं । जायसी का काव्य (पद्मावत) भारतीय जनमानस को अलभव्यि करता ह ै।  

                                                           
49 इस्िामी अध्यात्म : सफ़ूीवाद – जाफ़र रज़ा, पत. सं. – 85, प्रथम संस्करण – 2004, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
50 संत और सफ़ूी सालहत्य – पं. परशरुाम चतवेुदी, पत. सं. – 251, लद्वतीय संस्करण – 2001, नागरी प्रचारणी सभा, वाराणसी  
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जायसी को सफ़ूी कलव के रूप में व्याख्यालयत करन ेकी परंपरा आचायय रामचदं्र शकु्ि के पहिे से चिी 

आ रही ह ै। शकु्ि जी न ेभी इस परंपरा का समथयन ही लकया । िेलकन आगे चिकर कई आिोचकों न ेइस पर 

सवाि उठाया और यह मतभदे िगातार चि रहा ह ै। आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ैलक, “जायसी का झकुाव सफूीमत 

की ओर था लजसमें जीवात्मा और परमात्मा में पारमालथयक भेद न माने जान ेपर भी साधकों के व्यवहार में ईश्वर 

की भावना लप्रयतम के रूप में की जाती ह ै।”
51
 उन्होंन ेलवलभन्न तकों के आधार पर जायसी को सफ़ूीवाद के ढांच े

में खड़ा लकया ह ैजबलक कुछ लवचारक इससे लभन्न मत रखते हैं । केवि ‘पद्मावत’ के आधार पर जायसी को 

सफ़ूी कलव नहीं कहा जा सकता ह ै। जायसी की अन्य दो रचनाएाँ (अखरावट तथा आलिरी किाम) लजसका 

सपंादन शकु्ि जी न े‘जायसी िंथाविी’ में लकया ह,ै ऐसी हैं लजसमें इस्िाम स ेसबंंलधत तमाम तरह की बातों का 

उल्िेख लकया गया ह ै। आचायय शकु्ि जी न ेलिखा ह ैलक, “आरंभ में कलव न ेजो लसहंिगढ़ का वणयन लकया ह ै

उसमें कहा ह ैलक ‘चारर बसरेे सो चढ़ै, सत सौं उतरै पार’ । ये चार बसरेे सफ़ूी साधकों की चार अवास्थाएाँ हैं – 

शरीयत, तरीकत, हकीकत और मारफ़त । यही मारफ़त पणूय समालध की अवस्था ह ैलजसमें ब्रह्म के स्वरूप की 

अनभुलूत होती ह ै।”
52
 सफ़ूी साधना में इन चार अवस्थाओ ंकी चचाय बार – बार लमिती ह ै। इन्हीं चार अवस्थाओ ं

स ेहोकर साधक पार उतरता ह ै।  

सफूीवाद का दायरा बहुत िंबा – चौड़ा ह ै। इसमें लकसी भी व्यलि को ठीक ढंग स ेबैठाया नहीं जा सकता 

ह ै। िेलकन कुछ लबंदओु ंके आधार पर उनकी रचनाओ ंका मलू्याकंन लकया जाता ह ैलजसस ेउसकी प्रवतलतिव और 

उसमें लनलहत तत्व की जानकारी लमिती ह ै। सलूफयों की लचतंा एवं उनके िेखन के लवषय में सय्यद आिी हजवेरी 

का जो कथन ह ैउसकी चचाय जाफ़र रज़ा ने की ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सलूफयों तथा आध्यालत्मक परुुषों का 

मिू लमशन ही यह था लक जन साधारण के भीतर उस वास्तलवक धालमयकता एवं ईश्वरी उपासना की मिू आत्मा 

जागतत एवं प्रज्वलित की जाए, जो लवलभन्न नलबयों के आह्वान का मिू उद्दशे्य था । परंत ुयह बात लनरंकुश एवं 

अन्यायी शासकों को असह्य थी । अतः सलूफयों न ेअपनी बात ऐसी भाषा शब्दाविी में व्यि लकया लक उनके 

                                                           
51 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 61, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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समदुाय के िोग तो उस ेभिी – भांलत समझ िें परंत ुयलद यह बात उनके क्षेत्र के बाहर जाए तो दसूरे इस परंपरा 

के भेद को न पा सकें  ।”
53
 इस पररभाषा के आधार पर ‘पद्मावत’ में बहुत ऐस ेतथ्य हैं जो उसस ेमिे नहीं खाते हैं 

। ‘पद्मावत’ के रचनाकाि के समय सतिवा मसुिमानों के हाथ में थी, अन्य कई सारी चीजें इसी तरह की हैं । िेलकन 

‘अखरावट’ और ‘आलिरी किाम’ में उन्होंन ेलवशदु्ध रूप स ेअपन ेअध्यात्म एवं दशयन का पररचय लदया ह ै।  

इस्िाम में पलवत्र धमय िंथ ‘कुरआन’ को माना जाता ह ै। उस धमय को मानन ेवािे सभी िोग इस िंथ में 

लवश्वास रखते हैं । जायसी की रचना ‘अखरावट’ में इसकी प्रलतिा की ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक,  

“तब भा पुमन अंकूर, मसरजा दीपक मनरिला । 

रचा िुहम्िद नूर, जगत रहा उमजयार होई ॥  

ऐसे जो ठाकुर मकय एक दाऊाँ  । पमहले रचा िुहम्िद नाऊाँ  ॥”54 

इस प्रकार के कई अन्य उद्धरण ‘आलिरी किाम’ में भी भरे पड़े हैं । ‘आलखरी किाम’ में भी उन्होंन ेबड़े 

ही मनोयोग स ेमहुम्मद साहब को याद लकया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, 

“दीन्हेसी बदन सरुूप रंग, दीन्हेसी िाथे भाग ।  

देमख दयाल ‘िुहम्िद’, सीस नाइ पद लाग ॥  

x   x   x   

दीन्हेसी नौ सौ फाटका, दीन्हेसी दसवाँ दुवार ।  

सो अस दामन ‘िुहम्िद’, मतन्ह कै हौं  बमलहार ॥”
55

  

ऐसा नहीं ह ैलक अपन ेआराध्य के प्रलत िगाव केवि जायसी के काव्य में ही लदखता ह ै। तिुसीदास के 

काव्य में भी कुछ ऐसा ही िगाव दखेन ेको लमिता ह ै। यह तथ्य कहीं – न – कहीं जायसी का अपन ेधमय के प्रलत 

                                                           
53 इस्िामी अध्यात्म : सफ़ूीवाद – जाफ़र रज़ा, पत. सं. – 28, प्रथम संस्करण – 2004, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
54 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. –  465, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
55 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. –  496, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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झकुाव को व्यि करता ह ै। लहदंी आिोचना जगत में जायसी को यलद याद लकया गया ह ैतो ‘पद्मावत’ के कारण 

न लक ‘अखरावट’ और ‘आलिरी किाम’ की वजह स े। यही जायसी सबंंधी आिोचना के लिए बहुत ही कष्टप्रद 

बात ह ैलक उनका मलू्याकंन केवि एक रचना के आधार पर लकया गया, समिता में नहीं । 

मलिक महुम्मद जायसी सबंंधी लहदंी आिोचना के क्षेत्र में आचायय रामचदं्र शकु्ि का कायय मीि का 

पत्थर सालबत हुआ ह ै। उनकी मान्यताओ ंको परवती आिोचकों न ेअपन ेढंग स ेसमझा तथा उस ेव्याख्यालयत 

एवं लववेलचत लकया । आचायय शकु्ि के बाद की परंपरा में हजारी प्रसाद लद्ववेदी का नाम प्रमखुता स ेलिया जाता 

ह ै। लद्ववेदी जी न ेभी िगभग उसी परंपरा का अनसुरण लकया ह ैलजसमें जायसी को रहस्यवादी कहा गया ह ै। 

उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी को रहस्यवादी कलव कहा जाता ह ै। सलूफयों का रहस्यवाद अद्वतै भावना पर आलश्रत 

ह ै। रहस्यवादी भि परमात्मा को अपन ेलप्रय के रूप में दखेता ह ैऔर उनसे लमिने के लिए व्याकुि रहता ह ै।”
56
 

यह िगभग उसी परंपरा का अनसुरण ह ैलजसका आचायय शकु्ि एवं पवूयवती आिोचकों न ेलकया था । सफूी दशयन 

के व्याख्याताओ ंके यहााँ तसव्वफ़ु और रहस्यवाद की चचाय बहुत ज़ोर – शोर स ेलमिती ह ै। इसी रहस्यवाद को 

िगभग सभी भाषाओ ंके आिोचकों न ेसलूफयों के लिए सटीक शब्दाविी माना ह ै। आचायय शकु्ि की कुछ 

बातों को उन्होंन ेआत्मसात लकया तो कुछ की आिोचना भी की ह ै। उन्होंन ेआचायय शकु्ि द्वारा सफूी साधकों 

की रचनाओ ंमें अद्वतै लसद्धांत के दशयन की आिोचना की ह ैजबलक लवलशष्टाद्वतै लसद्धांत की बात को स्वीकार 

लकया ह ै। आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ैलक, “पद्मावत में अद्वतैवाद की झिक स्थान – स्थान पर लदखाई पड़ती ह ै। 

अद्वतैवाद के अतंगयत दो प्रकार के द्वतै का त्याग लिया जाता ह ै– आत्मा और परमात्मा के द्वतै का तथा ब्रह्म और 

जड़ जगत के द्वतै का । इनमें स ेसलूफयों का ज़ोर पहिी बात पर ही समझा जाना चालहए ।”
57
 िेलकन लफर आग े

इन्होंन ेही लिखा ह ैलक, “जायसी के कथन में रामानजु के लवलशष्टाद्वतै की झिक साफ ह ैलजसके अनसुार ब्रह्म 

लचदलचलद्वलशष्ट ह ैअथायत लचत और अलचत दोनों उसके अगं हैं । जायसी न ेआगे चिकर तो ब्रह्म को लद्वकिात्मक 

साफ कहा ह ै– खा खिेार जस ह ैदइु करा । उह ैरूप आदम अवतरा ॥ ब्रह्म के सकू्ष्म लचतिव स ेजीवात्माओ ंकी 

                                                           
56 लहदंी सालहत्य : उद्भव और लवकास – हजारीप्रसाद लद्ववेदी, पत. सं. – 150, संस्करण – 2014, राजकमि प्रकाशन, नई लदल्िी  
57 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. –  135, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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उत्पलतिव और सकू्ष्म अलचतिव स ेउनके शरीर और जड़ जगत की उत्पलतिव हुई ह ै। लवलशष्टाद्वतै के अनसुार ब्रह्म केवि 

लनलमतिव कारण ह;ै उपादान ह ैजड़ (स्थिू अलचत) और जीव (स्थिू लचत) ।”
58
 इस लवलशष्टाद्वतै की बात समथयन 

करते हुए लद्ववेदी जी न ेलिखा ह ैलक, “मसुिमान िोग एकेश्वरवादी हैं इसीलिए बहुत िोग सफूी साधकों को भी 

एकेश्वरवादी समझ िेते हैं । बहुत िोग लहदंओु ंके परुान ेिथंों में आए हुए अद्वतैवाद स ेएकेश्वरवाद को अलभन्न 

मानते हैं । उन्नीसवीं शताब्दी में कई सधुारवादी आदंोिन हुए हैं लजसमें उपलनषदों के अद्वतैवाद को एकेश्वरवाद स े

अलभन्न मान लिया गया हैं । परंत ुसफूी िोग ठीक एकेश्वरवादी नहीं हैं । उनका लवश्वास बहुत कुछ लवलशष्टाद्वतैवादी 

दशयलनकों की भांलत ह ै। लवलशष्टाद्वतैवादी दशयलनकों का व्यवहार धमय की भांलत ही ह ैऔर इन साधकों का व्यवहररक 

धमय भी भलि ही ह ै। लनस्सदंहे इन साधकों की मधरु भलि भावना न ेहमारे दशे के सतंों को भी प्रभालवत लकया ह ै

और इन्होंन ेभी इस दशे स ेबहुत कुछ िहण लकया ह ै।”
59
 बहरहाि इसका सकेंत शकु्ि जी न ेपहिे ही द ेलदया 

था । 

शकु्िोतिवर आिोचकों में जायसी सबंंधी लचतंन की कड़ी में डॉ. रघवंुश को भी शालमि लकया जाता ह ै। 

इन्होंन ेभी आचायय रामचदं्र शकु्ि की दृलष्ट का समथयन लकया ह ै। आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ैलक, “जायसी कलव 

थे और भारतवषय के कलव थे । भारतीय कलवयों की दृलष्ट फारस वािों की अपके्षा प्राकत लतक वस्तओु ंऔर व्यापारों 

पर कहीं अलधक लवस्तार तथा उनके ममयस्पशी स्वरूपों को कहीं अलधक परखन ेवािी होती ह ै । इसस ेउस 

रहस्यमयी सतिवा का आभास दने ेके लिए जायसी बहुत ही स्मरणीय और ममयस्पशी दृश्य सकेंत उपलस्थत करन ेमें 

समथय हुए हैं ।”
60
 इस लववेचना का िगभग समथयन करते हुए डॉ. रघवंुश ने लिखा ह ैलक, “जायसी कलव हैं और 

अपन ेरचना – कमय में परूी सजगता स ेसिंग्न हैं । वह सफूी थे, लकस गरुु के लशष्य थे, लकस मागय सपं्रदाय से 

सबंलन्धत थ,े ये सारे प्रश्न इसके सामन ेगौण हैं ।”
61
 यह दखेा जा सकता ह ैलक जायसी के काव्य पक्ष को िेकर 

आचायय शकु्ि न ेअपनी जो स्थापना प्रस्ततु की ह ैउसी का आगे के आिोचकों न ेअपन ेढंग स ेव्याख्या की ह ै। 

                                                           
58 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. –  140, संस्करण : 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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61 जायसी एक नई दृलष्ट – डॉ. रघवंुश, पत. सं. – 9 संस्करण – 2008, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
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जायसी के दशयन के सबंंध में लजस अद्वतैवाद की चचाय आचायय शकु्ि न ेकी ह ैउसी को आगे बढ़ान ेका प्रयास 

डॉ. रघवंुश न ेभी लकया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सफूी मत स ेसबंद्ध होने के नाते जायसी का दाशयलनक लचतंन 

अद्वतैवाद के लनकट रहा ह ैऔर काव्यालभव्यलि के स्तर पर उसके अनके पक्ष उजागर हुए हैं । परंत ुजैसा कहा 

गया ह,ै वह व्यापक स्तर पर परंपरा को स्वीकार कर चिे हैं और उन्होंन ेअपन ेप्रबंध काव्य के प्रारंभ में ऐस ेईश्वर 

की स्तलुत की ह ैजो सवयशलिमान प्रभसुतिवा रूप ह ै।”
62
 यह वही लसद्धांत ह ैलजसका प्रलतपादन आचायय शकु्ि ने 

‘ईशावाष्योपलनषद’ के हवािे स ेलकया ह ै। उन्होंन ेपद्मावत के लजन प्रसगंों पर अद्वतैवाद के प्रभाव को िलक्षत 

लकया ह ैिगभग उसी तरह इन्होंन ेभी अद्वतैवाद के प्रभाव को स्वीकार लकया ह ै। इन्होंन ेलिखा ह ैलक, “पद्मावत 

के रचना लवधान में अद्वतै रूप परम तत्व की अलभव्यलि अनके प्रसगंों में हुई ह ै। एक ओर जगत और आत्म तत्व 

का अिगाव ह,ै इस प्रकार वह ब्रह्म स ेभी द्वतै रूप में है, और दसूरी ओर आत्मा तथा परमात्मा का द्वतै भाव ह ै

।”
63
 यह उसी परंपरा का लवकास ह ै। शकु्िोतिवर आिोचना में जायसी सबंंधी लचतंन में िगभग आिोचकों न े

आचायय शकु्ि की कही बात को अपन ेढंग स ेप्रस्ततु करन ेका प्रयास लकया ह ै। जायसी के लजस कलव रूप को 

िेकर बार – बार चचाय होती ह ैलक शकु्ि न ेउनके कलव लक छलव को धलूमि की ह ैवह भी अप्रामालणक एवं 

अतालकय क ह ै। ‘लत्रवेणी’ में उन्होंन ेउनके कलव व्यलित्व की खबू प्रशसंा की ह ै। 

3.4 आचायय शुक्ल की जायसी संबंधी आलोचना की शमि, संभावनाएाँ और सीिाएाँ 

 ऐसा माना जाता ह ैलक सालहत्य का कें द्र लबंद ुमानवीय कायय – व्यापार ह ै। इसी मानवीय कायय व्यापार का 

सकू्ष्म अन्वेषण करन ेके बाद उसकी मनःलस्थलत एवं लवसगंलतयों को यथाथय रूप में सालहत्य ही प्रस्ततु करता ह ै। 

इसका कें द्र लबंद ुिेखक की रुलच पर लनभयर करता ह ै। इसके पात्र कभी लमथकीय होते हैं तो कभी ऐलतहालसक आलद 

। चूलंक यह मनषु्य से सीध ेतौर पर जड़ुा ह ैइसलिए यह अन्य ज्ञानानशुासनों स ेभी सबंद्ध हो जाता ह ै। इसका 

कारण यह ह ैलक इस जगत में लचतंन के सभी आयामों के कें द्र में मनषु्य ह ै। इस सबंंध में ऐिन लस्वंगवडु न ेलिखा 

                                                           
62 जायसी एक नई दृलष्ट – डॉ. रघवंुश, पत. सं. – 76 संस्करण – 2008, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
63 जायसी एक नई दृलष्ट – डॉ. रघवंुश, पत. सं. – 77 संस्करण – 2008, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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ह ैलक, “समाजशास्त्र की तरह, सालहत्य का मखु्य सरोकार होता ह ै– मनषु्य का सामालजक जगत, उस जगत के 

प्रलत उसकी अनकूुिता और उस ेबदिने की इच्छा ।”
64
 यह बहुत ही रोचक बात ह,ै सालहत्यकार तत्कािीन सतिवा 

के लखिाफ एक वकैलल्पक समाज की कल्पना करता ह ैलजसमें असलहष्ण ुऔर लहसंा जैसा माहौि न हो । जायसी 

न ेअपनी रचना में तत्कािीन सतिवा के लखिाफ अपना लवरोध प्रदलशयत लकया ह ै।  

 जायसी के मलू्याकंन को िेकर तमाम तरह की लवसगंलतयााँ आज भी आिोचकों के बीच मौजदू ह ै। 

इसका सबस ेबड़ा कारण यह ह ैलक जायसी एक सफूी कलव थे, उन्होंन ेकुछ ऐसा लिखा ह ैलजस ेसफ़ूीवाद के घेरे 

में ठीक ढंग से स्थालपत नहीं लकया जा सकता ह ैऔर ना ही भारतीय दशयन के अद्वतैवाद तथा लवलशष्टाद्वतै के 

पररपाटी में ही बैठाया जा सकता ह ै। जायसी के िेखन में सदै्धांलतक बातों का समावेश केवि ‘अखरावट’ और 

‘आलखरी किाम’ में पणूय रूप स ेलदखाई पड़ता ह ै। ‘पद्मावत’ में उसका लछट – पटु कहीं दशयन हो जाता ह ैऔर 

यह स्वाभालवक भी ह ै। आिोचना की जो िंबी परंपरा आचायय शकु्ि स ेिेकर अब तक चिी आ रही ह ैउसमें 

बहुत कुछ अभी बदिा नहीं ह ै। आचायय रामचदं्र शकु्ि जी न े‘जायसी िथंाविी’ की भलूमका में जायसी के दशयन 

सबंंधी लचतंन को बहुत ही मनोयोग स ेव्याख्यालयत लकया ह ै। बहरहाि जायसी तथा लकसी भी अन्य िेखक की 

रचना का आस्वादन पाठक वगय और आिोचक पर लनभयर करता ह ै। इसी कारण एक ही रचना में लकसी पाठक 

को दाशयलनक गढ़ूता नज़र आती ह,ै लकसी को हृदय पक्ष का अभाव और लकसी को िोक की यथाथय अलभव्यलि 

। इस सबंंध में िावेन्थि ने लिखा ह ैलक, “लकसी रचना का स्वरूप इस बात से लनधायररत होता ह ैलक उसे कैसे 

िहण और अनभुव लकया जाता ह ै। चूलंक मानवीय अनभुव सामालजक सदंभय स ेलनधायररत होता ह ैइसलिए सालहत्य 

के िहण और लववेचन का अथय ह ैसमाज की जीवन प्रलक्या में लकसी िेखक या कत लत के िहण और अनभुव की 

प्रलक्या की पहचान ।”
65
यह जरूरी भी ह ैलक सालहत्य की समीक्षा समाज सापके्ष हो ।  

                                                           
64 सालहत्य का समाजशास्त्रीय लचंतन – सं. लनमयिा जैन, पत. सं. – 28, संस्करण – 2009, लहदंी माध्यम कायायन्वय लनदशेािय, लदल्िी लव.लव., नई 

लदल्िी  
65 सालहत्य और समाजशास्त्रीय दृलष्ट – मैनेजर पाण्डेय, पत. सं. – 157, संस्करण – 2016, आधार प्रकाशन, पंचकुिा हररयाणा  
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 ईश्वर के समक्ष समानता ही मध्ययगुीन भलि आदंोिन की सबस ेबड़ी लवशषेता रही ह ै। भलि आदंोिन 

में पे्रम एक ऐसी प्रवतलतिव ह ैलजसका लनवायह सभी कलवयों के यहााँ हुआ ह ै। पे्रम में ऊाँ च – नीच का भदे – भाव समाप्त 

हो जाता ह ै। यहााँ ब्रह्म एवं जीव के बीच का भेद समाप्त हो गया ह ै। हजारी प्रसाद लद्ववेदी न ेलिखा ह ैलक, “मध्ययगु 

के भलि आदंोिन की एक बड़ी लवशषेता यह ह ैलक भि और भगवान को समान बताया गया ह ै। प्रेम का आधार 

ही समानता ह ै।”
66
 यह यगुीन प्रवतलतिव ह ैजहां सभी कलव अपन ेईश्वर के प्रलत समलपयत हैं । जायसी सलहत सभी 

कलवयों के यहााँ इस तथ्य पर बि लदया गया ह ैलक ईश्वर को ज्ञान के द्वारा जाना जा सकता ह ै। इस जगत को लमथ्या 

भी कहीं – कहीं बताया गया ह ै। सभी सफूी एवं सतं कलव यह मानते हैं लक ईश्वर में यह आत्मा लमि जाती ह ैऔर 

यह जब लमि जाती ह ैतब अद्वतै समाप्त हो जाता ह ै। यह कहीं – न – कहीं अद्वतै वेदान्त की मान्यताओ ंस ेमिे 

खाता ह ै। डॉ. नन्द लकशोर दवेराज न ेअद्वतै वेदातं की मखु्य मान्यताओ ंके सबंंध में लिखा ह ैलक, “अद्वतै वेदांत 

की मखु्य मान्यताएाँ तीन या चार ही हैं, अथायत (1) एक मात्र तालत्वक पदाथय लनगुयण, कूटस्थ लनत्य, सलच्चदानदं 

ब्रह्म ह ै; (2) जीव और ब्रह्म एक ही ह ै; (3) जीव और ब्रह्म में जो भेद लदखाई दतेा ह ैअथवा जीव जो बंधन िस्त 

लदखाई दतेा ह ैउसका कारण अनालद अलवद्या ह ै। (4) यह दृश्यमान जगत माया का कायय अतएव लमथ्या ह ै।”
67
 

इस मान्यता पर जायसी का मलू्यांकन यलद लकया जाता ह ैतो उनके काव्य में अद्वतैवाद के तत्व लदखाई दतेे हैं । 

िेलकन केवि इसी आधार पर जायसी में अद्वतैवाद के तत्व को ढूाँढना एकांगी दृलष्ट का पररचायक होगा ।  

  जायसी के सबंंध में आचायय रामचदं्र शकु्ि ने लिखा ह ैलक, “जायसी मसुिमान थे इससे उनकी उपासना 

लनराकारोपासना ही कही जाएगी । पर सफ़ूीमत की ओर परूी तरह झकुी होन े के कारण उनकी उपासना में 

साकारोपासना की – सी सहृदयता थी ।”
68
 आिोचकों का मानना ह ै लक इस्िाम दशयन में स्वयं को ईश्वर के 

समतलु्य मानना कुफ़्र की बात ह ै। िेलकन सफ़ूी साधक तो अपन ेपे्रम में इस तरह से िीन थे लक उस ईश्वर के 

सामीप्य के अिावा इस जगत के कमयकांड एवं धालमयक बाह्याडंबर को हये मानते थे । इस बात स ेसभी कट्टरपथंी 

                                                           
66 लहदंी सालहत्य की भलूमका – हजारी प्रसाद लद्ववेदी, पत. सं. – 88, संस्करण – 2012, राजकमि प्रकाशन, नई लदल्िी  
67 भारतीय दशयन – डॉ. नन्द लकशोर दवेराज, पत. सं. – 516, षष्ट संस्करण – 2002, उतिवर प्रदशे लहदंी संस्थान, िखनऊ  
68 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 126, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
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नाराज़ थे और उन सभी िोगों के लिए फ़तवे जारी करते थे लजसका सलूफ़यों के लिए कोई मतिब नहीं था । यलद 

दखेा जाए तो वह परूा सपं्रदाय उसी तरह स ेअपन ेधमय के आडंबर के लखिाफ लदखाई पड़ता ह ैजैस ेसतं कलव 

लहन्द ूधमय के बाह्याडंबर के लखिाफ । सफ़ूी सपं्रदाय में लनलहत अद्वतैवाद के सबंंध में आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ै

लक, “सलूफ़यों के अद्वतैवाद न ेएक बार मसुिमानी दशे में बड़ी हिचि मचाई थी । ईरान, तरूान आलद में आयय 

ससं्कार बहुत लदनों तक दबा न रह सका । शामी कट्टरपन के प्रवाह के बीच भी उसन ेअपना लसर उठाया । मसंरू 

हल्िाज़ खिीफा के हुक्म स ेसिूी पर चढ़ाया गया पर ‘अनिहक़’ (मैं ब्रह्म ह ाँ) की आवाज़ बंद नहीं हुई । फारस 

के पहुचं ेहुए शायरों की प्रवतलतिव इसी अद्वतैपक्ष की ओर ह ै।”
69
 इस लवचार धारा को िकेर अनके आिोचकों में 

मत – मतांतर ह ै। जयशकंर प्रसाद न ेसफ़ूी सपं्रदाय को मसुिमानी धमय के भीतर स ेप्रस्फुलटत लवचारधारा माना ह ै

। इसका समथयन िगभग सभी लचतंकों न ेलकया ह ै। इन्होंन ेआचायय शकु्ि के लवचारों का समथयन लकया ह ैऔर 

बताया ह ैलक उस सपं्रदाय के भीतर अद्वतैवाद की कल्पना को त्याज्य माना ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “यद्यलप 

सफ़ूी धमय का पणूय लवकास तो लपछिे काि में आयों की बस्ती ईरान में हुआ, लफर भी उनके सब आचार इस्िाम 

के अनसुार ही ह ै। उनके तौहीद में चनुाव ह ैएक का, अन्य दवेताओ ंमें स,े न लक सपंणूय अद्वतै का । तौहीद का 

अद्वतै स ेकोई दाशयलनक सबंंध नहीं । उसमें जहां कहीं पनुजयन्म या आत्मा के दाशयलनक तत्व का आभास ह,ै वह 

भारतीय रहस्यवाद का अनकुरण मात्र ह,ै क्योंलक शामी धमों के भीतर अद्वतै कल्पना दिुयभ नहीं, त्याज्य भी ह ै

।”
70
जाफ़र रज़ा न ेभी इस मत का समथयन लकया ह ै । उन्होंन े लिखा ह ै लक, “शकंर का अद्वतैवाद रामानजु के 

लवलशष्टाद्वतै तथा वल्िभाचायय के शदु्धाद्वतै स ेपतथक सतिवा रखता ह ै। ..... सफ़ूी उपयुयि तीनों पथंों स ेलवलभन्न 

कािों में प्रभालवत होते रह ेहैं लवशषेकर शकंर के प्रभाव प्रारंभ में लदख पड़ते हैं ।”
71
 आचायय शकु्ि की यह सीमा 

मानी जा सकती ह ै। कत ष्णदतिव पािीवाि न ेआचायय शकु्ि जी के लवचारों स ेअसहमलत व्यि की ह ैऔर प्रश्नलचन्ह 

खड़ा लकया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “यही खोजना चालहए लक ये आयय ससं्कार लजन्होंन ेफारस में लसर उठाया, 

                                                           
69 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 127, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
70 काव्य और किा तथा अन्य लनबंध – जयशंकर प्रसाद, पत. सं. – 31, लद्वतीय संस्करण – 2007, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
71 इस्िामी अध्यात्म : सफ़ूीवाद – जाफ़र रज़ा, पत. सं. – 40, प्रथम संस्करण – 2004, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद  
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वहााँ कैस ेपहुाँचें थे । इस लदशा में अध्ययन की बड़ी आवश्यकता ह ैऔर जब यह अध्ययन लकया जाएगा तभी 

जायसी की सही लस्थलत को समझा जा सकेगा ।”
72
 यह आचायय रामचदं्र शकु्ि के लवचारों स ेअसहमलत व्यि 

करते हुए उनके लचतंन पद्धलत पर प्रश्न लचह्न था लक क्या अब शोध करन ेके लिए यही बचा रह गया ह ै? नयी 

समीक्षा के उत्थान के साथ सालहत्य के लचतंन जगत में जो बदिाव हुए उनमें सबसे महत्त्वपणूय लवचार यह था लक 

लकसी भी रचनाकार को उसके जीवन स ेनहीं बलल्क उसकी कत लतयों के माध्यम स ेआाँका जाए । आिोचना उनके 

व्यलिगत जीवन की नहीं बलल्क रचनाओ ंकी होनी चालहए । कत ष्णदतिव पािीवाि न ेिगभग इसी मान्यता की पलुष्ट 

की ह ै।  

 भारतीय दशयन यह मानता ह ैलक यह सतलष्ट लमथ्या ह ैइसलिए इसस ेबहुत पे्रम करन ेकी आवश्यकता नहीं 

ह ै। यह दशयन हमशेा उध्वयमखुी रहता ह ैऔर उस परमसतिवा में लविीन होने के लिए अनके प्रकार का प्रयत्न करता 

ह ै। इसमें ब्रह्म ही तत्व रूप में ह ैऔर वही एक मात्र सत्य ह ैजबलक इस्िाम दशयन में जगत को लमथ्यातत्व न 

मानकर उसका अलस्तत्व स्वीकारा गया ह ै। परंत ुसफ़ूी लवचारकों एवं कलवयों न ेइस संबंध में भारतीय अद्वतैवादी 

दशयन स ेलनकटता प्राप्त की ह ै। जायसी के यहााँ इस के बहुत सारे उद्धरण दखेन ेको लमि जाएंगे । जायसी न ेलिखा 

ह ै–  

“सबै नामस्त वह अहमथर, ऐसे साज जेमह केर ।  

       एक   साज   औ   भााँजै,   चहै  सवंारै   फेर ॥”
73

 

सफ़ूी साधक स्वयं को इस्िाम की कट्टरवालदता स ेदरू रह े। उनके सबंंध में के. दामोदरन न ेलिखा ह ैलक, “सलूफ़यों 

न ेघोषणा की लक मसुिमान मलु्िाओ ंद्वारा शरीयत की जो व्याख्याएाँ की जा रही हैं, वे इस्िाम की भावना के 

लवरुद्ध ह ै। इस्िाम की व्याख्या करन ेवािे कट्टर मलु्िा िोग जहां कुरान और हदीस के औपचाररक पठन – 

पाठन, हज, नमाज़ वगैरा पर अलधक ज़ोर दतेे थे, वहााँ सलूफ़यों न ेआतंररक अनशुासन और हृदय की शदु्धता पर 

                                                           
72 आचायय रामचंद्र शकु्ि का लचंतन जगत – कत ष्णदतिव पािीवाि, पत. सं. – 176, संस्करण – 2016, आयय प्रकाशन मण्डि, नयी लदल्िी  
73 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 191, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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अलधक ज़ोर लदया ह ै। उन्होंने घोषणा की लक ईश्वर के सामीप्य के लिए मलु्िाओ ंन ेजो आदशे जारी लकए हैं और 

जो पाबलन्दयााँ िगाई हैं, वे सब बेकार हैं ।”
74
 यह उस समय के लिए लकतना चनुौतीपणूय काम रहा होगा इसका 

सहज ही अनमुान िगाया जा सकता ह ै। आचायय रामचदं्र शकु्ि के लवचार से इनका लवचार लमिता – जिुता ह ै

। आचायय शकु्ि जी न ेलिखा ह ैलक, “सलूफ़यों को कट्टर मसुिमान एक तरह के कालफर समझते थे । सफ़ूी मझाबी 

दस्तरू (कमयकांड और ससं्कार) आलद के सबंंध में भी कुछ आज़ाद लदखाई दतेे थे और मोक्ष के लिए लकसी पगैंबर 

आलद मध्यस्थ की जरूरत नहीं बताते थे ।”
75
 यह परेू भलिकाि की लस्थलत रही ह ैऔर कमोबेश सभी कलवयों ने 

मलु्िा – पलंडतों की भत्सयना की ह ै। इसका सबस ेप्रखर रूप कबीर आलद सतं कलवयों में लदखाई पड़ता ह ै। लजस 

प्रकार स ेसतं कलवयों न ेघट के भीतर अतंरात्मा की शदु्धता पर लवशषे बि लदया ह ैउसका रूप सफूी कलवयों के 

यहााँ लदखाई दतेा ह ै। उन्हें कण – कण में ईश्वर का बोध होता ह ै। इसका प्रमाण जायसी के यहााँ लमिता ह ै। उन्होंन े

लिखा ह ैलक –  

“काया  िरि  जान  पै  रोगी,   भोगी   रहै   मनमचंत ।  

       सब  कर  िरि गोसाई ं(जान) जो घट घट रहै मनंत ॥”
76

 

यह घट के भीतर जानने की अवस्था ही सामान्य स ेलवशेष की ओर िे जाती ह ै। जायसी के यहााँ भी कुछ उसी 

प्रकार की चनुौती पणूय कथन लमिते हैं जैस ेकबीर और दाद ूके यहााँ लमिते हैं । इन्होंन ेउसी प्रकार पोथी पढ़न े

वािों की आिोचना की ह ैजैस ेलसद्धों एवं नाथों के यहााँ लमिता ह ै। जायसी न ेलिखा ह ैलक –  

“जो  पुरान  मवमध  पठवा, सोई पढ़त गं्रथ । 

       और जो भूले आवत, सो समुन लागे पंथ ॥”77 

                                                           
74 भारतीय लचंतन परंपरा – के. दामोदरन, पत. सं. – 318, चौथा संस्करण – 2001, पीपलु्स पलब्िलशंग हाउस, नई लदल्िी  
75 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 127, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
76 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 191, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
77 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 192, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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यहााँ कलव न ेसगवय घोषणा की ह ैलक िंथ पढ़न ेस ेकल्याण नहीं होन ेवािा ह ै। मलु्िा पलंडत को उन्होंन े‘परुाण 

लवलध पठवा’ कह कर सबंोलधत लकया ह ै। वेदांत दशयन में इसका उल्िेख लकया गया ह ै। उसमें यह बताया गया ह ै

लक लजसको परमात्मा का साक्षात ्ज्ञान होता ह ैउसकी मलुि सभंव ह ैऔर जो प्रकत लत अथायत तमाम तरह के 

कमयकांड में लवश्वास करता ह ैउसको महाअंधकार वािी योनी प्राप्त होती ह ै। इस सदंभय में एक पलंि को बार – 

बार उद्धतत लकया जाता ह ै।  

“तमन्नष्टस्य िोक्षोपदेशात ।”
78

  

 आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेसलूफयों के सदै्धालन्तकी की चचाय की ह ै। उन्होंन ेभारतीय भलि परंपरा के साथ 

उसको जोड़कर लदखाया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सफूी मत की भलि का स्वरूप प्रायः वही ह ैजो हमारे यहााँ की 

भलि का । नफ़्स के साथ लजहाद (धमययदु्ध) लवरलत पक्ष ह ैऔर लजक् और मरुाकबत (स्मरण और ध्यान) नवधा 

भलि पक्ष । रलत और लवरलत इन दोनों पक्षों के लिए लबना अनन्य भलि की साधना हो नहीं सकती ह ै।”
79
 यह उस 

परेू काव्य का सपंणूय मलू्यांकन ह ै।  

 जायसी के यहााँ वेदातं की बहुत सी बातें दखेन ेको लमिती हैं । वेदांत ब्रह्म को इस जगत का लनलमतिव कारण 

मानता ह ै। इस ेयलद उपादान कारण समझा जाए तो यह परतंत्र और पररणामी होगा और रूपान्तरण लकसी वस्त ु

का स्वतन्त्रता स ेनहीं होता ह ै। ब्रह्म एक रस और स्वतंत्र ह ैइस कारण उस ेलनलमतिव कारण मानना उलचत ह ै।  

“जन्िाद्यस्ययतः ।”
80

 

तात्पयय यह ह ैलक जो इस ससंार को उत्पन्न करन ेवािा, लस्थर रखने वािा और नाश करन ेवािा ह ैवही परमात्मा 

ह ै। इसी स ेकुछ लमिता – जुिता जायसी न ेभी लिखा ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक –  

                                                           
78 वेदांत दशयन – स्वामी दशयनानंद जी सरस्वती, पत. सं. – 35, बाब ूचातरुी लबहारी सक्सेना प्रकाशन, लदल्िी  
79 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 130, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
80 वेदांत दशयन – स्वामी दशयनानंद जी सरस्वती, पत. सं. – 7, बाब ूचातरुी लबहारी सक्सेना प्रकाशन, लदल्िी 
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“ठा ठाकुर बड़ आप गोसाई ं। जेइ मसरजा जग अपमनमह नाई ।। 

आपुमह आप जौ देखै चहा । आपमन प्रभुता आप सौं कहा ।। 

सबै  जगत दरपन कै लेखा । आपुमहं दरपन आपूमहं देखा ।। 

आपुमह बन औ आप पखेरू । आपुमहं सौजा आपु अहेरू ।। 

आपुमह पुहुप फूमल बन फूले । आपुमह भाँवर बास रस फूले ॥  

आपुमह फल आपुमह रखवारा । आपुमह सो रस चाखनहारा ॥  

आपुमह घट घट िहाँ िुख चाहै । आपुमह आपन रूप सराहै ॥  

आपुमह     कागद,    आपु     िमस,    आपुमह    लेखनहार ।  

     आपुमह    मलखनी,    आखर,    आपुमह    पंमित    अपार ॥”
81

 

इस पलंि के लवषय में आचायय शकु्ि न ेलिखा ह ैलक, “ ‘आपलुह दरपन आपलुह दखेा’ इस वाक्य स ेदृश्य और 

द्रष्टा, जे्ञय और ज्ञात का एक दसूरे से अिग न होना सलूचत होता ह ै। इसी अथय को िेकर वेदान्त में यह कहा जाता 

ह ैब्रह्म जगत का केवि लनलमतिव कारण ही नहीं, उपादान कारण भी ह ै। ‘आपलुह आप ुजो दखेै चहा’ का मतिब 

यह ह ैलक अपनी शलि की िीिा का लवस्तार जब दखेना चाहा । शलि या माया ब्रह्म ही की ह,ै ब्रह्म से पतथक 

उसकी कोई सतिवा नहीं ह ै।”
82
 यह कुछ सकू्ष्म लववेचन ह ैजायसी के काव्य का । इसके आधार पर यह नहीं समझा 

जा सकता ह ैलक जायसी न ेअपन ेकाव्य में इन गढ़ू तत्वों का समावेश लकया ह ै। यह बहुत ही जलटि प्रलक्या ह ै

इसस ेिगभग सभी कलव दरू रहना चाहते हैं िेलकन इसकी अलभव्यलि लकसी न लकसी रूप में काव्य के भीतर हो 

ही जाती ह ै। इस सबंंध में आचायय रामचदं्र शकु्ि न ेलिखा ह ैलक, “उन्होंन ेजो कुछ कहा ह ैवह उनके तकय  या ब्रह्म 

लजज्ञासा का फि नहीं ह ै; उनकी सारिालहणी और उदार भावकुता का फि ह,ै उनके अनन्य प्रेम का फि ह ै। 

इसी पे्रमालभिाषा की पे्ररणा स ेभि उस अखंड रूपज्योलत को लकसी – न – लकसी किा के दशयन के लिए सतलष्ट 

का कोना – कोना झााँकता ह,ै प्रत्येक मत और लसद्धांत की ओर आाँख उठता ह ैऔर सवयत्र लजधर दखेता ह ैउधर 

                                                           
81 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 475, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
82 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 137, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
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उसका कुछ – न – कुछ आभास पाता ह ै। यही उदार प्रवतलतिव सब सच्च ेभिों की रही ह ै।”
83
 यह बात बहुत सही 

ह ैलक भलिकाि के कलवयों न ेकाव्य रचना लकसी स्वाथयवश अथवा िोभवश नहीं की थी, उन्होंन ेसमाज को 

लजस ढंग से दखेा और समझा था उस को उसी रूप में अलभव्यि लकया था । उस यगु के कलवयों की लचतंा मनषु्यता 

के धराति पर सभी को एक बराबर समझन ेकी थी । कहीं कोई भेदभाव नहीं था । िगभग सभी कलवयों न ेअपनी 

अज्ञानता को केवि स्वीकार ही नहीं लकया ह ैवरन स्वयं को बहुत तचु्छ भी सालबत लकया ह ै। जायसी न ेअपने 

लवषय में लिखा ह ैलक,  

“हौं पंमितन केर पछलगा । मकछु कमह चला तबल देइ िगा ॥”84 

भलि काि के िगभग सभी कलवयों न ेइसी तरह स ेस्वयं को अलभव्यि लकया ह ै।  

3.5 मनष्कषय  

 उपरोि लववेचन के मद्दनेजर यह तथ्य सामन ेआता ह ैलक जायसी न ेअपनी कल्पना शलि द्वारा एक ऐसा 

लवधान रचा लजस ेदखेकर इलतहासकारों न ेभी इस ेअपनी लवषय – वस्त ुबना लिया । जायसी न ेपद्मावती को बड़े 

ही मनोयोग स ेगढ़ा ह ै। अपनी रचना के भीतर कल्पनाशलि के द्वारा िगभग सभी सालहत्यकार एक नए जीवन 

की सजयना करते हैं । मलुिबोध न ेलिखा ह ैलक, “सालहलत्यक किाकार अपनी लवधायक कल्पना द्वारा जीवन की 

पनुरयचना करता ह ै। जीवन की यह पनुरयचना ही किाकत लत बनती ह ै। किा में जीवन की जो पनुरयचना होती ह ैवह 

सारतः उस जीवन का प्रलतलनलधत्व करती ह ैजो जीवन इस जगत में वस्ततुः लजया और भोगा जाता ह ै– स्वयं तथा 

अन्य के द्वारा । यह जीवन जब कल्पना द्वारा पनुरयलचत होता ह,ै तब उस पनुरयलचत जीवन में, तथा वास्तलवक जगत 

क्षेत्र में लजए और भोगे जान ेवािे जीवन में, गणुात्मक अंतर उत्पन्न हो जाता ह ै। पनुरयलचत जीवन लजए और भोग े

गए जीवन में सारतः एक होते हुए भी स्वरूपतः लभन्न होता ह ै।”
85
 यह लभन्नता जायसी के यहााँ भी दखेी जा 

                                                           
83 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 144, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 

84 जायसी िंथाविी – सं. आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 196, संस्करण – 2012, िोकभारती प्रकाशन, इिाहाबाद 
85 कामायनी : एक पुनलवयचार – गजानन माधव मलुिबोध, पत. सं. – 10, बारहवााँ संस्करण – 2015, राजकमि प्रकाशन, नई लदल्िी  



मलिक महुम्मद जायसी और आचायय रामचंद्र शकु्ि 

 

[147] 

 

सकती ह ै। जायसी का मलू्याकंन गासाय-द-तासी स ेिेकर अब तक अनके रूपों में चिा आ रहा ह ै। इस मलू्यांकन 

में जो स्थान आचायय रामचदं्र शकु्ि को लमिा वह स्थान न शकु्िपवूय लकसी आिोचक को लमिा और न ही लकसी 

शकु्िोतिवर आिोचक को । उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी कलव थे और भारतवषय के कलव थे । भारतीय पद्धलत के 

कलवयों की दृलष्ट फारस वािों की अपके्षा प्राकत लतक वस्तओु ंऔर व्यापारों पर कहीं अलधक लवस्ततत तथा उनके 

ममयस्पशी स्वरूपों को कहीं अलधक परखन ेवािी होती ह ै। इसस ेउस रहस्यमयी सतिवा का आभास दने ेके लिए 

जायसी बहुत ही रमणीय और ममयस्पशी दृश्य सकेंत उपलस्थत करने में समथय हुए हैं ।”
86
 जायसी को इस भांलत 

परखन ेका कायय आचायय शकु्ि ही कर सकते हैं कोई अन्य आिोचक नहीं । शकु्ि जी न ेलजस गहनता के साथ 

‘जायसी िंथाविी’ की भलूमका लिखी ह ैवह केवि लहदंी सालहत्य को समझन े लिए नहीं बलल्क ससं्कत लत के 

इलतहास को समझन ेके लिए मजबरू करती ह ै। इस सबंंध में रामलविास शमाय न ेलिखा ह ैलक, “शकु्ि जी ने यह 

भलूमका केवि सालहत्य के लवद्यालथययों के लिए नहीं लिखी । उसमें जायसी के भगूोि, ज्योलतष, इलतहास आलद 

की जानकारी की चचाय उन सब िोगों के लिए भी लशक्षाप्रद होगी जो भारत के सांस्कत लतक इलतहास में लदिचस्पी 

रखते हैं ।”
87
यह शकु्ि जी के आिोचना की शलि ह ैजो लकसी भी कलव को समिता में दखेन ेका प्रयास करते हैं 

। यह प्रयास अब प्रायः कम लदखाई पड़ता ह ै। आज भी आिोचना में कोई सहमत या असहमत होता भी ह ैतो 

वह आचायय शकु्ि स ेही होता ह ै। कुछ तथ्यों को छोड़ लदया जाए तो शकु्ि जी आज भी उतन ेही प्रासलंगक हैं 

लजतन ेउस समय में थे ।  

                                                           
86 लत्रवेणी – आचायय रामचंद्र शकु्ि, पत. सं. – 51, संस्करण – 2008, लवश्वलवद्यािय प्रकाशन, वाराणसी  
87 आचायय रामचंद्र शकु्ि और लहदंी आिोचना – रामलविास शमाय, पत. सं. – 77, चौथा संस्करण – 2015, राजकमि प्रकाशन, नई लदल्िी  
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4.1 भूमिका  

ऐसा मुाका जाता ह ैष्टक साष्टहत्य मुकखष्य कच सकंख ष्टित क्षेत्र स ेष्टककालकर वक वहृक ्मुकैाक, व्यााक फ़लक 

प्रकाक करता ह ै। साष्टहत्य का यह व्यााकत्व नसके समुय ववं समुाज स ेअतंसबंंष्टित हचता ह ै। ष्टहकंी साष्टहत्य का 

इष्टतहास लगभग वक हजार वर्ष स ेऊार का ह ै। ऐस ेमुें ष्टहकंी साष्टहत्य क  कृष्टत या रिकाओ ंका सखरष्टक्षत रह ााका 

बहुत ही मुखष्टककल ह ै । ष्टहकंी साष्टहत्य के इष्टतहास मुें ष्टजस काल कच सवषप्रथमु सर जार्ष अब्राहमु ष्टग्रयसषक क े

‘स्वर्षकाल’ क  नााष्टि स ेष्टवभषू्टर्त ष्टकया नस काल का साष्टहत्य लज नसी रूा मुें नालब्ि कहीं ह ैष्टजस रूा मुें 

नस समुय था । राजक य सरंक्षर् के अभाव मुें तत्कालीक साष्टहत्य का र  – र ाव ठीक ढंग स ेकहीं हच सका । 

इसका सबस ेघातक ाररर्ामु यह हुल ष्टक वक तरफ जहााँ ष्टवष्टभन्क रिकाकारों के सबंंि मुें अकके मुत – मुतांतर 

नाष्टस्थत हुव वहीं नकक  रिकाओ ंका बहुत कख छ प्रष्टक्षप्त मुाका जाक ेलगा । िूषं्टक भष्टिकालीक काव्य क  सबस े

बड़ी ष्टवशरे्ता नसक  गेयता रही ह ै। इस कारर् स ेलचगों क ेअाकी सखष्टविाकखसार रिकाओ ंक  प्रकृष्टत जाक ेष्टबका 

नसक  शब्क – यचजका ववं प्रकृष्टत मुें अकके प्रकार के ाररवतषक कर ष्टकये । इस तरह के ाररवतषक प्रायः ष्टकसी सचिी 

समुझी यचजका के तहत कहीं ष्टकया गया । इसके कई सारे नकाहरर् ष्टसद्ध – काथ कष्टवयों स ेलेकर सतं कष्टवयों तक 

प्रिखर मुात्रा मुें ष्टक ाई ाड़ते हैं । कख छ ऐसी ही ष्टस्थष्टत सफू  कष्टवयों के यहााँ भी दृष्टिगचिर हचती ह ै। िूषं्टक सफ़ू  

कष्टवयों क ेष्टसद्धों ववं सतंों क  बाकी स ेअलग अाकी भार्ा ववं शलैी ईजाक क  थी अतः नकके यहााँ शैलीगत तच 

कहीं बष्टकक ष्टविारगत वकरूाता कहीं – कहीं ष्टक ाई ाड़ती ह ै। 

 सफ़ू  कष्टवयों मुें जायसी का स्थाक अग्रर्ी ह ै । नन्होंक ेप्रिखर मुात्रा मुें साष्टहत्य रिा ह ै । नकके रि े हुव 

साष्टहत्य का अभी वक बड़ा भाग ऐसा भी ह ैजच प्रकाष्टशत कहीं हच ााया ह ै। ष्टजक लचगों क ेजायसी क  रिकाओ ं

के सांाकक ववं सकंलक का कायष ष्टकया ह ैनन्होंक ेइस बात कच प्रमुख ता स ेरे ाषं्टकत ष्टकया ह ै। जायसी के सबस े

मुहाकतमु ग्रंथ ‘ाद्मावत’ के सबंंि मुें अकके लिायों ववं इष्टतहासकारों क ेष्टितंक – मुकक ष्टकया । इस ष्टितंक कच 

नन्होंक ेठीक ढंग स ेप्रस्तखत भी ष्टकया ह ै। जायसी के सबंंि मुें सबस ेाहला कामु ा.ं सखिाकर ष्टिवेकी ववं सर जार्ष 
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अब्राहमु ष्टग्रयसषक क ेष्टकया ह ै। नसके बाक लिायष रामुिदं्र शखक्ल िारा सांाष्टकत ‘जायसी ग्रंथावली’ मुील का 

ात्थर साष्टबत हुई । लेष्टकक नसमुें ष्टितंक ववं मुकक क  गखंजाइश बकी रही । इस ष्टितंक क  ारंारा कच लगे बढ़ाके 

का श्रेय डॉ. मुाताप्रसाक गखप्त जी कच ह ै। नन्होंक े‘ाद्मावत’ का ााठ – सशंचिक तच ष्टकया ही नसक  भषू्टमुका भी 

ष्टल ी । िूाँष्टक लिायष शखक्ल क े‘जायसी ग्रंथावली’ के सांाकक मुें नसक  बहुत ष्टवस्ततृ भषू्टमुका ष्टल ी ह ैनस 

ारंारा के लचग तच यह भी मुाकते हैं ष्टक वैसी भषू्टमुका लज तक कहीं ष्टल ी गई । बहरहाल गखप्त जी क ेकख छ मुहत्त्वारू्ष 

बातों क  तरफ इशारा ष्टकया ह ैष्टजसस े‘ाद्मावत’ कच समुझक ेक  वक व्यााक दृष्टि प्राप्त हचती ह ै। मुाताप्रसाक गखप्त 

जी क े‘ाद्मावत’ का रिका – समुय स ेसबंंष्टित ष्टवष्टभन्क मुतभेकों कच नठाया ह ैऔर नसे वक सम्यक् दृष्टिकचर् ववं 

तकष सगंत ाषृ्ठभषू्टमु प्रकाक करते हुव व्याख्याष्टयत करक ेका प्रयास ष्टकया ह ै । नन्होंक े ‘ाद्मावत’ के लिार ववं 

राजस्थाक मुें नसस ेजखड़ी कथाओ ंक  ििाष व्यााक ढंग स ेक  ह ैष्टजसस ेयह प्रतीत हचता ह ैष्टक जायसी क ेभारतीय 

समुाज के ाारंाररक ववं ऐष्टतहाष्टसकता के मुले स ेअाका काव्य रिा ह ै। नसमुें फारसी सफू  कष्टवयों क  भांष्टत 

केवल कचरी ककाका ववं कशषक का बलात ्लरचार् कहीं ह ै। ‘ाद्मावत’ मुें नष्टकलष्ट त जीवक – कशषक से सबंंष्टित 

ष्टवर्यों क  ििाष नन्होंक ेइस सांाष्टकत ग्रंथ क  भषू्टमुका मुें क  ह ै। इसके बाक वासखकवेशरर् अग्रवाल क े‘ाद्मावत’ 

क  सजंीवकी व्याख्या प्रस्तखत क  । इसके मुाध्यमु स ेनन्होंक ेमुाताप्रसाक गखप्त के ााठ – सशंचिक ववं लिायष रामुिदं्र 

शखक्ल के ााठ स ेकहीं – कहीं अाकी असहमुष्टत व्यि करते हुव नस ेाखकः सशंचष्टित करक ेका नाक्रमु ष्टकया ह ै।  

वासखकवेशरर् अग्रवाल क े‘ाद्मावत’ क  अथष सष्टहत व्याख्या प्रस्तखत क  ह ै। नकक  मुहत्ता इस बात मुें ह ै

ष्टक नन्होंक े‘ाद्मावत’ क  हस्तष्टलष्ट त प्रष्टतयों के सहारे नतक ेही ाररश्रमु ववं तकलीकता स ेइस कायष कच ष्टकया 

ष्टजतकी तकलीकता स ेमुाताप्रसाक गखप्त जी क ेष्टकया था साथ ही इसक  तथ्यसगंत व्याख्या प्रस्तखत क  । ‘ाद्मावत’ 

का सांाकक तच ाहले भी हच िखका था लेष्टकक नसके अथष – ष्टवस्तार ववं व्याख्या क  लवकयकता लगातार मुहससू 

क  जा रही थी । बेशक इस लवकयकता क  ाषू्टतष वासखकवेशरर् अग्रवाल िारा सांाष्टकत ‘ाद्मावत’ स ेहुई । इक 

कचकों लचगों क ेजच कायष ष्टकया नसी के लिार ार लगे के सांाककों क ेअाकी सीमुा मुें नस ााठ का मुकूयांकक, 

सशंचिक ववं नसक  व्याख्या प्रस्तखत क  । इस दृष्टि स ेयह कायष जायसी क  रिकाओ ंके ााठ – ष्टकिाषरर् के सबंंि 
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मुें बहुत कारगर ष्टसद्ध हुल । इसके ाश्चात मुकमुचहक गौतमु क े‘जायसी ग्रथंावली’ का सांाकक छात्रों क  नायचष्टगता 

कच ध्याक मुें र कर ष्टकया ष्टजसमुें इन्होंक े‘ाद्मावत’, ‘अ रावट’, ‘लष्ट री कलामु’, ‘मुहरी बाईसी’, ‘ष्टित्ररे ा’ 

ववं ‘मुसलकामुा’ का ााठ प्रस्तखत ष्टकया ह ै । इन्होंके इस सगं्रह मुें मुाताप्रसाक गखप्त िारा सांाष्टकत ‘ाद्मावत’ कच 

लिार के रूा मुें ष्टलया ह ैऔर नसक  टीका प्रस्तखत क  ह ै। इसके अलावा इन्होंक ेलिायष रामुिदं्र शखक्ल िारा 

‘ाद्मावत’ मुहाकाव्य का  डंों मुें ष्टवभाजक वाली ाद्धष्टत कच अाक ेसांाष्टकत ग्रंथ मुें लाग ूष्टकया । ‘ाद्मावत’ के 

अलावा ष्टकसी अन्य रिका क  टीका इन्होंक ेप्रस्तखत कहीं क  ह ैऔर क ही नसक  व्याख्या । ‘ाद्मावत’ स ेसबंंष्टित 

वाक – ष्टववाक का नकले  इन्होंक ेइस सकंलक क  भषू्टमुका मुें ष्टकया ह ै। ‘ाद्मावत’ ववं सफू  काव्य ारंारा के 

सबंंि मुें ष्टितंक के ष्टजतक ेभी लयामु नस समुय तक सामुके ल िखके थे, नकका मुकूयांकक करते हुव तटस्थ दृष्टि से 

अाका मुत व्यि ष्टकया ह ै। अंत मुें कन्हयैा ष्टसहं िारा सांाष्टकत ‘ाकखमुावष्टत’ कच इस अध्याय मुें शाष्टमुल ष्टकया गया 

ह ै। नन्होंक ेइस ग्रंथ के कामुकरर् के कख छ मुलूभतू लिार कच प्रस्तखत करते हुव सफ़ू  काव्य ारंारा का नकले  

ष्टकया ह ैऔर इस कामु क  साथषकता कच प्रकट ष्टकया ह ै। इन्होंक ेभी ााठ – सशंचिक का कायष ष्टकया ह ै। जायसी 

क  कशेज भार्ा कच नसके वास्तष्टवक रूा मुें प्रस्तखत करक ेके साथ – साथ नसके सकू्ष्मु ष्टववेिक क  तरफ ााठक 

का ध्याक लकष्टर्षत ष्टकया ह ै। लेष्टकक इन्होंक े‘ाद्मावत’ क  ललचिका के सबंंि मुें बहुत कमु ष्टल ा ह ै। इन्होंक े

इस ाखस्तक क  भषू्टमुका मुें सांाकक – ष्टवष्टि तथा नसस ेजखड़ी तमुामु तरह क  ष्टकक्कतों कच व्याख्याष्टयत ष्टकया ह ै। 

ााठ सांाकक के ष्टलव इन्होंक ेमुाताप्रसाक गखप्त का ही सहारा ष्टलया ह ै। ााठ नसी तरह स ेर े गव हैं ष्टजस तरह स े

मुकमुचहक गौतमु िारा सांाष्टकत ‘जायसी ग्रंथावली’ मुें (लिायष रामुिदं्र शखक्ल िारा सांाष्टकत ‘ाद्मावत’ मुें  ंडों मुें 

ष्टवभाष्टजत ाद्धष्टत ववं मुाताप्रसाक गखप्त िारा सखं्या अकखक्रमु ाद्धष्टत) र ा गया ह ै।  

इस अध्याय मुें जायसी ग्रंथावली के प्रमुख  सांाककों कच वक साथ प्रस्तखत करक ेका प्रयास ष्टकया गया ह ै

। िूाँष्टक इक सांाककों क ेवक बकी – बकाई ाद्धष्टत स ेअलग हटकर जायसी के ऊार सफ़ू  ारंारा ववं भारतीय ष्टितंक 

ारंारा के प्रभाव और नकके काव्य – ष्टववेिक कच प्रस्तखत करक ेका नाक्रमु ष्टकया ह ै। अतः लिायष रामुिदं्र शखक्ल 

के बाक जायसी सबंंिी ष्टितंक क  ारंारा का मुकूयांकक अष्टतलवकयक लगता ह ै। यह क ेका लवकयक ह ैष्टक 
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ष्टजस दृष्टिकचर् स े ष्टग्रयसषक ववं शखक्लावूष ललचिकों ववं इष्टतहासकारों क ेतथा लिायष शखक्ल क ेजायसी का 

मुकूयांकक ववं ष्टववेिक ष्टकया ह ैनकके ग्रन्थों का सांाकक ष्टकया नसका ष्टवकास लगे के जायसी ग्रंथावली के 

सांाककों मुें ष्टकस रूा मुें ष्टक ाई कतेा ह ै?  

4.2 िाताप्रसाद गुप्त  

 भष्टिकालीक साष्टहत्य का ााठ ष्टकिाषरर् कई दृष्टियों स ेबहुत जष्टटल ववं कखरूह कायष रहा ह ै। लज नस 

यखग के रिकाओ ंक  प्रष्टत यष्टक कहीं नालब्ि भी ह ैतच क्षत – ष्टवक्षत या नसके ााठ मुें ऐसा घाल – मुले हच गया 

ह ैष्टक मुलू ााठ क  ाहिाक ही असभंव ह ै। ऐसी ष्टस्थष्टत मुें ााठ – ष्टकिाषरर् या नकक  रिकाओ ंके सांाकक क  

कष्टठकाई का सहज ही अंकाजा लगाया जा सकता ह ै। िूाँष्टक गखप्त जी के ााठ ष्टकिाषरर् के ाहले कच मुहत्त्वारू्ष कायष 

हच िखके थे ष्टजसस ेनसक  कखरूहता कख छ कमु हच गई थी । लरंभ मुें इन्होंक े‘जायसी ग्रथंावली’ कामु स ेसशंचष्टित 

ााठ का सांाकक ष्टकया । यह ष्टहकंखस्ताकी वकेडेमुी, इलाहाबाक स ेप्रकाष्टशत हुई थी । इस सांाकक के ाश्चात ्नन्होंक े

अथष क  मुहत्ता क  दृष्टि स,े न्ितमु ष्टशक्षा मुें ‘ाद्मावत’ के अध्ययक क  अष्टकवायषता क  दृष्टि स ेइसका ाखकसांाकक 

का कायष बारह वर्ष बाक ष्टकया । इस सबंंि मुें प्रकाशक य ष्टटप्ार्ी मुें ष्टल ा गया ह ैष्टक, “इिर जब स ेष्टहकंी – 

साष्टहत्य क  न्ितमु कक्षाओ ंमुें जायसी के ‘ाद्मावत’ का अध्ययक अष्टकवायष मुहससू ष्टकया जाक ेलगा ह,ै ष्टहकंी 

के ष्टविाकों का ध्याक नसके रिका – काल, अथष – प्रसगं, ााठ – ष्टकिाषरर् क  वैज्ञाष्टकक नालष्टब्ि, ग्रंथ क  मुलूभतू 

सवेंकका और कथा क  ऐष्टतहाष्टसक ष्टस्थष्टत के ष्टकर्षय क  ओर लकष्टर्षत हुल ह ै। ... इन्हीं बातों कच ध्याक मुें र त े

हुव डॉ. गखप्त क ेप्रस्तखत ग्रंथ के ाखकसांाकक के साथ ही ग्रंथ के रिकाकाल, कथा – प्रसगं और नसक  ऐष्टतहाष्टसकता 

के बारे मुें, लरंभ मुें वक लंबी भषू्टमुका की ह ै।”
1
 यह सषं्टक्षप्त ष्टटप्ार्ी इस बात कच प्रामुाष्टर्क ढंग स ेप्रस्तखत करती 

ह ैष्टक गखप्त जी के तत्कालीक मुांग कच क ेते हुव अाक ेिारा सांाष्टकत ाखस्तक ‘जायसी ग्रंथावली’ कच ाखकसांाष्टकत 

करक ेका कायष ष्टकया । यह सवषष्टवष्टकत ह ैष्टक नन्होंक ेवैज्ञाष्टकक ाद्धष्टत से जायसी क  रिकाओ ंका सांाकक ष्टकया ह ै

                                                           
1 ाद्मावत – सं. मुाताप्रसाक गखप्त, प्रकाशक य, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963. भारती – भंडार लीडर पे्रस, इलाहाबाक  
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। नस समुय मुें ही कहीं बष्टकक नकका वह कायष लज के समुय मुें भी नतका ही प्रासषं्टगक बका हुल ह ैष्टजतका लज 

स ेािाक साल ाहले बका हुल था । ष्टजस भषू्टमुका क  बात ष्टटप्ार्ी मुें कही गई ह ैनसी मुें जायसी के रिकाओ ं

क  वक सषं्टक्षप्त ललचिका प्रस्तखत क  गई ह ै। 

 ‘जायसी ग्रंथावली’ के सांाकक के ाश्चात ्‘ाद्मावत’ का सांाकक मुाताप्रसाक गखप्त जी क ेअाक ेसखिी जकों 

के सखझाव स ेष्टकया ह ै। िूाँष्टक ग्रंथावली के सांाकक के ाश्चात ्नन्होंक े‘ाद्मावत’ सबंंिी लगातार कख छ ले  ष्टल  े

जच ष्टवष्टभन्क ात्र – ाष्टत्रकाओ ंमुें प्रकाष्टशत हचते रह े। य ेले  ााठकों कच बहुत ही रुष्टिकर लगे ष्टजसके कारर् 

ााठकों क ेनककच इक ले ों कच सगं्रहीत करक ेका सखझाव ष्टकया । इस सखझाव कच ध्याक मुें र ते हुव नन्होंक ेाखकसांाकक 

का कष्टठक कायष ष्टकया । इस सबंंि मुें नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “इक प्रयासों के हचते हुव भी मुखझे यथेि सतंचर् क हुल, 

और मुैंके वक ले  – मुाला प्रकाष्टशत करकी प्रारम्भ क , ष्टजसकच क ेकर मुरेे कख छ ष्टमुत्रों के राय की ष्टक ‘ाद्मावत’ 

क  अाकी व्याख्या मुैं ग्रंथ के रूा मुें प्रकाष्टशत करूाँ  । प्रस्तखत कृष्टत नसी सखझाव का ाररर्ामु ह ै।”
2
 यह जरूरी भी 

था क्योंष्टक ज्ञाकष्टााासख क  सबस ेबड़ी ष्टवशरे्ता यह हचती ह ैष्टक वह बंि े– बंिाव ज्ञाक स ेसतंचर् कहीं कर ााता ह ै

। वह हमुशेा कव तथ्यों ववं समुस्याओ ंस ेजझूता रहता ह ै। इसके अावाक स्वयं मुाताप्रसाक गखप्त जी भी कहीं थे । 

ललचिक अथवा व्याख्याकार क  मुखख्य ष्टितंा नस रिका के ष्टकष्टहत भाव कच बिाक ेक  हचती ह ैष्टजसक  वह 

व्याख्या अथवा ललचिका करता ह ै। िूषं्टक इसके मुाध्यमु स ेष्टकसी भी रिका का रूा ष्टक र कर ााठक के सामुक े

प्रस्तखत हचता ह ैइसष्टलव व्याख्याकार क  वक गलती सकंष्टभषत कृष्टत कच ष्टकम्कतमु कजाष ष्टकला सकती ह ै। इस तरह 

क  सकू्ष्मु बारीष्टकयों का ख्याल करते हुव नन्होंक ेइसका ााठ सशंचिक ववं व्याख्या प्रस्तखत क  ह ै। नन्होंक ेष्टल ा 

ह ैष्टक, “मुरेी व्याख्या भी अन्य व्याख्याओ ंस ेष्टकंष्टित ष्टभन्क ाद्धष्टत ार क  हुई ष्टमुलेंगी । मुैंक ेअथष मुें मुलू के लशय 

क  ारूी – ारूी रक्षा करक ेका यत्क ष्टकया ह ैऔर प्रायः इस प्रकार क  व्याख्या क  ह ैजच ष्टक कष्टव क  भार्ा और 

भाव – ष्टवर्यक सकू्ष्मुताओ ंकच अकायास ही स्ाि करता िले ।”
3
 यहााँ ाहले स ेही स्ाि रूा स ेबता ष्टकया गया ह ै

                                                           
2 ाद्मावत – सं. मुाताप्रसाक गखप्त, प्रकाशक य, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963. भारती – भंडार लीडर पे्रस, इलाहाबाक  
3 ाद्मावत – सं. मुाताप्रसाक गखप्त, प्रकाशक य, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963. भारती – भंडार लीडर पे्रस, इलाहाबाक  
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ष्टक जायसी क  प्रवषृ्टत्त ववं नकके ााठ क  मुौष्टलकता क  रक्षा करते हुव नसका ााठ – सशंचिक ववं अथष क  

व्याख्या प्रस्तखत क  गई ह ै।  

 ‘ाद्मावत’ क  रिका – ष्टतष्टथ कच लेकर लरंभ स ेही मुत – मुतांतर दृष्टिगचिर हचता ह ै। ष्टविाकों क ेअाक े

अलग – अलग मुतों क  स्थााका क  ह ै। नस स्थााका क  ष्टभन्कता के ाीछे नसका फारसी ष्टलष्टा मुें ष्टल ा जाका 

तथा क्षष्टतग्रस्त प्रष्टत स ेनसका ष्टलप्यांतरर् ष्टकया जाका ह ै। इस ष्टतष्टथ – ष्टकिाषरर् के सबंंि मुें प्रमुख  रूा स ेकच समुय 

का नकले  ष्टकया जाता ह ै– ‘सक कव स ैसत्ताइस अहा’ और ‘सक कौ स ैसतैाष्टलस अह’ै । यह ष्टवष्टकत ह ैष्टक 

लिायष रामुिदं्र शखक्ल िारा सांाष्टकत ाखस्तक ‘जायसी ग्रथंावली’ मुें ‘सत्ताइस’ ााठ ही स्वीकृत ष्टकया गया ह ै

जबष्टक मुाताप्रसाक गखप्त जी क े‘सतैाष्टलस’ ााठ कच ज्याका तकष सगंत मुाका ह ै। इस सबंंि मुें नकका ााठ इस प्रकार 

ह ै– 

“सन  नौ  सै  सैतामिस  अहै । कथा आरंभ बैन कमब कहै । 

 मसघंि  दीप  पदुमिनी रानी । रतनसेन मितउर गढ़ आनी । 

 अिाउदीं  मिल्िी  सलु्तानू । राघौ  िेतन  कीन्ह बखानू । 

  सनुा  सामह  गढ़  छेंका  आई । महंदू  तुरकमहं भई िराई । 

      आमद  अंत  जस कथ्था अहै । मिमख भाषा िौपाई कहै ।”4 

इस ााठ क  प्रासषं्टगकता कच नन्होंक ेइष्टतहास स ेजचड़क ेका प्रयास ष्टकया ह ै। इस प्रसगं मुें मुाताप्रसाक गखप्त जी क े

जायसी िारा रष्टित ‘ाद्मावत’ मुें वष्टर्षत शाहवेि क  प्रशसंा वाले प्रसगं का ष्टजक्र ष्टकया ह ै। ‘ाद्मावत’ मुें इसका 

नकले  ष्टमुलता ह ैष्टक जायसी क ेअाक ेशाहवेि के रूा मुें शरेशाह, नस समुय ष्टककली ार इसी का लष्टिात्य था, 

कच याक करते हैं और नस ेलशीर् भी कतेे हैं ।  

“सेरसामह मिल्िी सलु्तानू । िाररउ खंड तपइ जस भानु । 

                                                           
4 वही, ा.ृ सं. - 86 
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..................................................................... 

दीन्ह असीस िुहम्िद करहु जुगमह जुग राज ।  

    पातसामह तुम्ह जग के जग तुम्हार िुहताज ॥”5 

इस प्रकार हमु क ेते हैं ष्टक कष्टव शरेशाह कच लशीवाषक कतेा ह ैऔर कहता ह ैष्टक ला यखगों – यखगों तक राज करें, 

जकता लाक  मुखहताज ह ै। तात्ायष यह ह ैष्टक शरेशाह नस वि ष्टककली का सखकताक था । शरेशाह के ष्टककली के 

सखकताक बकक ेक  ष्टतष्टथ स ेजचड़कर मुाताप्रसाक गखप्त जी क ेनस ग्रंथ क  रिका ष्टतष्टथ कच ष्टकिाषररत ष्टकया ह ै। नन्होंक े

ष्टल ा ह ैष्टक, “हमु क े िखके हैं ष्टक कष्टव शरेशाह क  प्रशसंा ष्टककली के सखकताक और शाह – व – वि के रूा मुें 

करता ह ै। सक ्927 ष्टहजरी मुें शरेशाह वक सािारर् जागीरकार – मुात्र था । शष्टि – सिंय करते – करते नसके 

सक ्946 ष्टहजरी मुें िौसा मुें हुमुायूाँ कच ाराजय की और तकन्तर नसक ेकन्कौज मुें ष्टफर हुमुायूाँ कच ाराष्टजत ष्टकया । 

इस कसूरी ाराजय के बाक हुमुायूाँ जब इस कशे कच छचड़कर भागा ह,ै तब शरेशाह ष्टककली का सखकताक हुल ह ै। 

इसष्टलव, 927 और 945 क  ष्टतष्टथयााँ सभंव कहीं हैं ।”
6
 शरेशाह क  सखकताक के रूा मुें प्रशसंा तब तक सभंव कहीं 

थी जब तक हुमुायूाँ ष्टककली मुें अाका लष्टिात्य जमुाव बैठा था । शरेशाह िारा हुमुायूाँ कच ाराष्टजत करक ेवाली 

घटका का ऐष्टतहाष्टसक प्रमुार् नालब्ि ह ैजच मुाताप्रसाक गखप्त जी के कथकों क  ाखष्टि प्रकाक करता ह ै। ऐष्टतहाष्टसक 

तथ्यों के अकखसार शरेशाह के हुमुायूाँ कच सक ्1540 मुें ाराष्टजत ष्टकया था, “जब हुमुायूाँ क ेशरेशाह कच कषं्टडत करके 

के ष्टलव बंगाल ार लक्रमुर् ष्टकया तच बहुत करे हच िखक  थी । बंगाल शरेशाह के हाथों मुें जाता क े हुमुायूाँ क े

िखकार कच घेरकर 1538 ई. मुें नस ेजीत ष्टलया । लाारवाही ववं समुय स ेष्टकर्षय क लेक ेक  लकत के कारर् िौसा 

के यखद्ध (1539 ई.) मुें हुमुायूाँ शरेशाह स ेाराष्टजत हुल और 1540 ई. मुें ष्टबलग्रामु (कन्कौज) के यखद्ध मुें शरेशाह क े

हुमुायूाँ कच अषं्टतमु रूा स ेाराष्टजत कर ष्टककली का ष्टसहंासक प्राप्त कर ष्टलया (1540) ।”
7
 यष्टक हमु इसका लकंलक 

                                                           
5 ाद्मावत – सं. मुाताप्रसाक गखप्त, ा.ृ सं. – 78, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963. भारती – भंडार लीडर पे्रस, इलाहाबाक   
6 वही, ा.ृ सं. – 2  
7 भारत का राजकीष्टतक ववं सांस्कृष्टतक इष्टतहास – डॉ. हुकख मुिंक जैक ववं कृष्र् गचााल शमुाष, भाग – ष्टितीय, ितखथष संस्करर् – 2013, राजस्थाक 

ष्टहन्की गं्रथ लककमुी, जयाखर  
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करें तच 947 ष्टहजरी वाला समुय इष्टतहास के ज्याका करीब तथा तकष सगंत प्रतीत हचता ह ै। यह ऐष्टतहाष्टसक प्रमुार् 

हुमुायूाँ के ष्टककली से बेक ल हचक ेतथा शरेशाह का ष्टककली ार अाका लष्टिात्य जमुाक ेक  ष्टतष्टथ कच प्रस्तखत करता 

ह ै।  

 ‘ाद्मावत’ के रिका – समुय के ष्टकिाषरर् के सबंंि मुें कसूरी ारंारा यह मुाकती ह ैष्टक इस ग्रंथ के कख छ थचड़े 

स ेाद्य ाहले ही ष्टल े जा िखके थे, ग्रंथ लगभग कच कशक बाक ारूा ष्टकया गया । ष्टतष्टथ ष्टकिाषरर् के सबंंि मुें लिायष 

रामुिदं्र शखक्ल क ेष्टल ा ह ैष्टक, “ाद्मावत क  कथा के प्रारष्टम्भक विक लरंभ बैक कष्टव क ेसक ्927 ष्टहजरी (सक ्

1520 ई.) के लगभग मुें कह ेथे । ार ग्रंथारंभ मुें कष्टव क ेमुसकवी क  रूष्टढ़ के अकखसार ‘शाह ेवि’ शरेशाह क  

प्रशसंा क  ह ैष्टजसके शासककाल का लरंभ 947 ष्टहजरी अथाषत ्सक ्1540 ई. स ेहुल था । इस कशा मुें यही 

सभंव जाक ाड़ता ह ैष्टक कष्टव क ेकख छ थचड़े स ेाद्य तच 1520 ई. मुें ही बकाव थे, ार ग्रंथ कच 19 या 20 वर्ष ाीछे 

शरेशाह के समुय मुें ारूा ष्टकया ।”
8
 इसमुें बड़ी ष्टकक्कत ह ैष्टक यह अकखमुाक ार ज्याका लिाररत ह ैजबष्टक 947 

ष्टहजरी वाला समुय ऐष्टतहाष्टसक प्रमुार्ों स ेमुले तच  ाता ही ह ैसाथ ही तकष सगंत भी प्रतीत हचता ह ै। यह अकखमुाक 

इसष्टलव भी ज्याका ताष्टकष कता क  कसौटी ार  रा कहीं नतरता ह ैक्योंष्टक नसमुें कहीं यह सकेंत कहीं ष्टकया गया 

ह ैष्टक वह ग्रंथ कब ारूा हुल, नस ग्रंथ के कौक से ाद्य ाहले ष्टल े गव और कौक से बाक मुें । इसी तरह के कख छ 

मुलूभतू सवालों कच मुाताप्रसाक गखप्त जी के भी नठाया ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “प्रश्न यह नठता ह ैष्टक यष्टक कष्टव 

क े927 क  लरंभ – विक क  ष्टतष्टथ की, तच नसक ेशाह – व – वि के रूा मुें तत्कालीक सखकताक का नकले  क्यों 

कहीं ष्टकया, और यष्टक रिका कच ारूा ‘लरंभ – विक’ के 18 – 20 वर्ष बाक शरेशाह के शासक – काल मुें ष्टकया 

तच रिका क  समुाष्टप्त – ष्टतष्टथ का नकले  नसक ेक्यों कहीं ष्टकया ? कष्टव क ेयह भी कहीं कहीं कहा ह ैष्टक रिका कच 

ारूा करक ेमुें नसे 18 – 20 वर्ष लगे ।”
9
 इस तथ्य से स्ाि हच जाता ह ैष्टक जब तक कचई मुजबतू ववं ताष्टकष क प्रमुार् 

कहीं ष्टमुल जाता तब तक इस अकखमुाक कच मुाकक ेमुें सकंचि कहीं हचका िाष्टहव ।  

                                                           
8 जायसी गं्रथावली – सं. लिायष रामुिंद्र शखक्ल, ा.ृ सं. – 21, प्रथमु संस्करर् – 2012, लचकभारती प्रकाशक, इलाहाबाक  
9 ाद्मावत – सं. डॉ. मुाताप्रसाक गखप्त, ा.ृ सं. – 02, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963, भारती – भडंार लीडर पे्रस, इलाहाबाक  
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 ‘ाद्मावत’ के सबंंि मुें यह प्रश्न बार – बार नठाया जाता ह ैष्टक यह रिका ष्टकतकी ऐष्टतहाष्टसक ह ैऔर 

ष्टकतकी काकाष्टकक । इस संबंि मुें वक बहुप्रिष्टलत नष्टि का सहारा लगभग सभी लेते हैं ष्टक ‘इसका ावूाषद्धष 

काकाष्टकक ह ैतथा नतराद्धष ऐष्टतहाष्टसक’ । लेष्टकक केवल इतका कह कके ेस ेनसका मुकूयांकक ारूा कहीं हचता ह ै। 

इस सबंंि मुें लिायष रामुिदं्र शखक्ल क ेजायसी स ेाहले कहाकी के रूा मुें जकसािारर् के बीि प्रिष्टलत िली 

लती, ष्टवशरे्तः अवि मुें, ‘ाष्टद्मकी राकी और हीरामुक सखव’ का ष्टजक्र ष्टकया ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “हमुारा 

अकखमुाक ह ैष्टक जायसी क ेप्रिष्टलत कहाकी कच ही लेकर सकू्ष्मु ब्यौरों क  मुकचहर ककाका करके, इस ेकाव्य का 

सखकंर रूा ष्टकया ह ै।”
10

 यह अकखमुाक नस रिका कच समुझके मुें ज्याका मुककगार साष्टबत हुल । इन्होंक ेयहााँ केवल 

वक कहाकी का ही ष्टजक्र ष्टकया ह ैजच अवि प्रांत मुें प्रिष्टलत ह ै। लेष्टकक इसस ेपे्रररत हचकर मुाताप्रसाक गखप्त जी क े

इस ेठीक ढंग स े ंगालक ेका प्रयास ष्टकया । इस क्रमु मुें नन्होंक ेराजस्थाक मुें प्रिष्टलत कहाष्टकयों का अन्वेर्र् 

ष्टकया । नन्होंक ेकच कहाष्टकयों का ष्टजक्र ष्टवस्तार स ेष्टकया ह ै– 1. हमेुरतक ष्टलष्ट त ‘गचरा बाकल री िनाई’ और 2. 

जटमुल कृत ‘गचरा बाकल री बात’ । ‘ाद्मावत’ के ावूाषद्धष भाग क  ककाका कच लचक ारंारा स ेजचड़कर क ेक ेके 

ष्टलव नन्होंक ेइक कहाष्टकयों के मुाध्यमु स ेवक दृष्टि प्रकाक क  ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “सामुान्यतः यह समुझा 

जाता रहा ह ैष्टक ‘ाद्मावत’ क  कथा का ावूाषद्धष कष्टकात ह,ै ष्टजसमुें हीरामुक सखव क  कहाकी लचक ारंारा स ेलेकर 

जचड़ की गई ह ै। इक कृष्टतयों स ेज्ञात हचगा ष्टक ावूाषद्धष भी जायसी क  ककाका कहीं ह,ै वह नन्हें राजस्थाक क  ारंारा 

स ेप्राप्त हुल ह,ै यह अवकय ह ैष्टक नस ेअाकी प्रेमु – ाद्धष्टत क  मुान्यताओ ंके अकखसार नन्होंक ेसवषथा वक पे्रमु 

गाथा का रूा क ेष्टकया ह ै। नत्तराद्धष के सबंंि मुें इसी प्रकार यह समुझा जाता रहा ह ैष्टक नसका लिार इष्टतहास ह,ै 

ष्टकन्तख इक कृष्टतयों का सार क ेक ेार ज्ञात हचता ह ैष्टक नसका लिार भी राजस्थाकी ारंारा ह,ै यह अवकय ह ैष्टक 

नस ेवक प्रेमु – प्रिाक जीवक – गाथा का रूा कके ेका श्रेय जायसी कच ह ै।”
11

 यहााँ स े‘ाद्मावत’ के सकंभष मुें वक 

कयी ारंारा तथा वक कया दृष्टिकचर् प्राप्त हचता ह ैष्टजसके सहारे लगे कख छ ललचिकों क ेइस ेसमुझक ेववं क ेक े

का प्रयास ष्टकया ह ै।  

                                                           
10 जायसी गं्रथावली – सं. लिायष रामुिंद्र शखक्ल, ा.ृ सं. – 36, प्रथमु संस्करर् – 2012, लचकभारती प्रकाशक, इलाहाबाक  
11 ाद्मावत – सं. डॉ. मुाताप्रसाक गखप्त, ा.ृ सं. – 5 – 6 , प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963, भारती – भंडार लीडर पे्रस, इलाहाबाक  
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 राजस्थाक के ष्टजक कच ग्रन्थों क  ििाष हुई ह ैनसमुें वक बात कचकों मुें लगभग वक सी ह ैष्टक इक कचकों ग्रन्थों 

मुें राजा रत्कसके क  हत्या ववं ाद्मावती के सती हचक ेका ष्टजक्र कहीं ष्टकया गया ह ै। इसमुें गचरा और बाकल कच 

बहुत ही साहसी, कमुषठ ववं स्वामुीभि ष्टक ाया गया ह ै। लगे क  कथा जायसी ऐष्टतहाष्टसक ज्ञाक ववं श्रखष्टत ारंारा 

के ष्टमुश्रर् स ेबखकते िले जाते हैं । इक कथाओ ंमुें वक और बात  ास ह ैजच हमुें जायसी के ‘ाद्मावत’ मुें कहीं 

ष्टमुलती ह ैवह यह ष्टक कागमुती का ाखत्र वीरभाक भी ह ै। जायसी क ेकहीं भी वीरभाक का ष्टर्क्र कहीं ष्टकया ह ैजबष्टक 

इक कथाओ ंमुें नसका नकले  केवल वक ही जगह लता ह ैजब अलानद्दीक राजा कच बंिक बका लेता ह ैऔर 

इसके बकले वह ाद्मावती क  मुांग करता ह ै।  नस समुय वह ाद्मावती कच अलानद्दीक के ाास भेजक ेका फैसला 

करता ह ैऔर अाकी मुााँ कच इस सौत स ेमुखष्टि ष्टकलाक ेक  सचिता ह ै। कख ल ष्टमुलाकर नसका िररत्र कख ष्टटल ववं 

काटी ष्टकस्मु का कचकों गाथाओ ंमुें ष्टक ाया गया ह ै। िूाँष्टक लचक क  अाकी वक ारंारा हचती ह ैष्टजसमुें वह अाक े

ष्टप्रय (कायक) कच कभी मुरते हुव कहीं क ेका िाहता ह ैइसष्टलव वह नसके भीतर ष्टकसी ष्टवशरे् शष्टि अथवा 

अवतार के रूा का कशषक करता ह,ै नस ेलवकयकता स ेअष्टिक शष्टिशाली ष्टसद्ध करता ह ै। इस ारंारा का ष्टकवाषह 

इक कथाओ ंमुें ारू्ष रूा से ष्टक ाई ाड़ता ह ै। ऐसा लगता ह ैष्टक जायसी भी इसी ारंारा के कारर् ही ाद्मावती का 

सती हच जाका अथवा नसका अष्टनक स्काक का वर्षक करते हैं । 

 मुध्यकालीक समुाज वक तरह स ेमुाकष्टसक जकड़बंष्टकयों स ेमुखि कहीं हच ााया था । वक तरफ सामुतंवाक 

का बचलबाला था तच कसूरी तरफ िाष्टमुषक अष्टस्थरता का । यह ष्टस्थष्टत क केवल भारत क  थी वरक इससे ारूा ससंार 

जझू रहा था । ऐसी ष्टस्थष्टत मुें साष्टहत्यकारों का काष्टयत्व भी कख छ अष्टिक व्यााक हच गया था । नकके ष्टितंक के कें द्र 

मुें ऐसी जकता थी जच ष्टबलकख ल अशातं ववं ष्टकराश थी । इसष्टलव नकका काव्य ष्टजतका सामुतंवाक के जकड़क स े

मुखष्टि का लख्याक ह ैनतका ही मुाकष्टसक ाक्ष कच वक सखष्टविाररत ष्टितंक ाद्धष्टत प्रकाक करक ेका मुाध्यमु भी ह ै। 

जायसी भी अाकी तत्कालीक ाररष्टस्थष्टतयों स ेवाष्टकफ थे । नकक  रिका ‘ाद्मावत’ के सबंंि मुें मुाताप्रसाक गखप्त 

जी क ेष्टल ा ह ैष्टक, “जायसी क े‘ाद्मावत’ क  रिका वक ष्टवष्टशि जीवक – कशषक के प्रष्टतााकक के ष्टलव क  ह ै।”
12

 

                                                           
12 ाद्मावत – सं. डॉ. मुाताप्रसाक गखप्त, ा.ृ सं. –23, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963, भारती – भडंार लीडर पे्रस, इलाहाबाक  
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यह जीवक – कशषक नकके जीवक मुें भरे ष्टकराशा के भाव कच बहुत करू तक प्रभाष्टवत करता ह ै। िूाँष्टक ‘ाद्मावत’ वक 

ष्टवशाल मुहाकाव्य ह ैइसष्टलव इसमुें ष्टकसी वक जीवक – दृष्टि अथवा ष्टकसी वक मुत और ष्टसद्धांत क   चज सवषथा 

ष्टकराशाजकक हचगी । इसमुें ष्टवष्टभन्क काशषष्टकक मुत ववं ष्टसद्धांतों का समुावेश ााया जाता ह ै। मुाताप्रसाक गखप्त जी क े

‘ाद्मावत’ मुें वष्टर्षत प्रेमु के ष्टवष्टभन्क सचााकों का अंकक ष्टकया ह ै। जायसी के पे्रमु मुागष का अंकक करते हुव बताया 

ह ैष्टक जायसी का प्रेमु मुागष जीवकचत्सव का मुागष ह ै। इसका प्रमुार् जायसी के यहााँ नालब्ि ह ै–  

“सऐु  कहा  िन  सिुझय  राजा । करत  मपरीत कमिन है काजा । 

तुम्ह  अबहीं  जेई ं घर  पोई ं। कँवि  न  बैमि  बैि  हहु  कोई ं। 

जानमह  भँवर  जो  तेमह  पँथ िूटे । जीव दीन्ह ओ मदए न छूटे । 

कमिन  आमह  मसघंि  कर  राजू । पाइअ  नामहं राज के साजू । 

ओमह  पंथ  जाइ  जो  होइ  उदासी । जोगी जती तपा सन्यासी । 

भोग  जोरर पाइत वह भोगू । तमज सो भोग कोइ करत न जोगू । 

तुम्ह राजा िाहहु सखु पावा । जोगमह भोगमह कत बमन आवा । 

साधन्ह मसमि न पाइअ जौ िमह साध न तप्प । 

      सोई  जानमह  बापुरे  सीस  जौ  करमह ं किप्प ।।”
13

 

यह मुागष बहुत कष्टठक ह ै। इसक  प्राष्टप्त के ष्टलव अकके प्रकार क  यतकाओ ंस ेगखजरका ाड़ता ह ै। मुाताप्रसाक गखप्त 

क ेष्टल ा ह ैष्टक, “जायसी क ेइस ेअाकी कथा यचजका से भी प्रमुाष्टर्त ष्टकया ह ै। यचगी, यष्टत, ताी और सनं्यासी 

बककर रत्कसके तच ाद्मावाती कच प्राप्त कर लेता ह ैष्टकन्तख अलानद्दीक अाक ेसमुस्त राजक य वभैव क  सहायता स े

भी नस ेप्राप्त कहीं कर सकता ह ै। पे्रमु और सौन्कयष लचभ मुें यही अंतर ह ै।”
14

 यह नस यखग क  ष्टितंक ाद्धष्टत कच भी 

प्रकष्टशषत करता ह ैष्टक नस यखग के कष्टवयों क ेअथष क  सत्ता का ाक्ष क लेकर हृकय क  भावका कच मुहत्त्व ष्टकया ह ै।  

                                                           
13 ाद्मावत – सं. डॉ. मुाताप्रसाक गखप्त, ा.ृ सं. –178, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963, भारती – भडंार लीडर पे्रस, इलाहाबाक 
14 ाद्मावत – सं. डॉ. मुाताप्रसाक गखप्त, ा.ृ सं. – 31, प्रथमु संस्करर् – कवंबर, 1963, भारती – भडंार लीडर प्रेस, इलाहाबाक 
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 ‘ाद्मावत’ क  ष्टवरह – वेकका के सबंंि मुें लगभग सभी ललचिकों क ेष्टल ा ह ै। लिायष रामुिदं्र शखक्ल 

‘जायसी ग्रंथावली’ क  भषू्टमुका मुें ष्टजक प्रश्नों स ेकच िार हचते हैं नककच मुाताप्रसाक गखप्त जी क ेअाकी स्थााकाओ ंमुें 

प्रमुख ता स ेशाष्टमुल ष्टकया ह ै। नकके प्रेमु – सकंशे के कख छ ाररर्ामुों क  ििाष नन्होंक ेक  ह ैष्टजसमुें ष्टल ा ह ैष्टक, 

“जायसी क  कथा प्रतीकात्मुक कहीं ह ै; ष्टजस प्रेमु का ष्टवकास नन्होंक ेरत्कसके – ाद्मावती के बीि ष्टकया ह ैवह 

जीव और ईश्वर के पे्रमु का प्रतीक रूा कहीं ह ै। वह ष्टवशखद्ध रूा मुें ाखरुर् और कारी का पे्रमु ह,ै जच ारमुशे्वर क  

ज्यचष्टत लेकर अवतीर्ष हुल ह ै।”
15

 इन्होंक े‘ाद्मावत’ कच ष्टवशखद्ध लौष्टकक िरातल ार मुकूयांष्टकत करक ेका प्रयास 

ष्टकया ह ै। यह नस समुय क  प्रवषृ्टत्त के अकखकूल ही था । कई ऐस ेप्रसगं भी हैं जहााँ ाद्मावती कच ारमुात्मुा के रूा 

मुें व्याख्याष्टयत करका सभंव कहीं ह ै।  

4.3 वासदेुवशरण अग्रवाि 

 ‘ाद्मावत’ के ााठ ष्टकिाषररत हचक ेके नारांत मुखख्य समुस्या नसके अथष अथवा व्याख्या क  थी । इस समुस्या 

कच क ेते हुव वासखकवेशरर् अग्रवाल जी क ेइस ग्रंथ क  सजंीवकी व्याख्या/भाष्य ष्टल ा । इस व्याख्या के क्रमु मुें 

नन्होंक े‘ाद्मावत’ के कख छ गढ़ू प्रसगंों का ााठ-ष्टकिाषरर् भी ष्टकया । नन्होंक ेलिायष रामुिदं्र शखक्ल ववं मुाताप्रसाक 

गखप्त के ााठ स ेकई जगह अाकी असहमुष्टत व्यि क  ह ै। ााठ ष्टकिाषरर् का कायष बहुत जष्टटल ववं कखरूह हचता ही 

ह,ै इसमुें असहमुष्टत क  अत्यष्टिक गखंजाइश हचती ह ैबशते ष्टक वह कया ााठ रिकाकार स ेठीक ढंग स ेजखड़ता हच । 

जायसी कच मुौष्टलक ढंग स ेााठक के समुक्ष नाष्टस्थत करका ही सांाकक के अाका कतषव्य मुाका ह ै। नन्होंके ष्टल ा 

ह ैष्टक, “ाद्मावत क  इस टीका स ेहमुारा प्रथमु और अंष्टतमु कतषव्य जायसी के शब्कों और अथों का स्ािीकरर् 

ही रहा ह ै। प्रािीक यकूाकी कष्टव सचफ़चक्लीस के वक सांाकक क ेनसके काव्य के सबंंि मुें कहा ह ैष्टक नसका यथाथष 

शब्काकखवाक ही नसक  सबस ेअ्छी व्याख्या सभंव ह ै। जायसी के ष्टवर्य मुें भी यही नष्टि िररताथष हचती ह ै। 

जायसी क  प्रष्टतभा स ेनदू्भत वर्षक ााठकों के मुक ार स्वयं अाका ष्टित्र बकाते हैं, ष्टकन्तख नकका स्िा लिार 

                                                           
15 वही, ा.ृ सं. – 43 
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कष्टव के मुलू शब्कों का ठीक – ठीक अथष ही हच सकता ह ै। नस अथष तक ाहुाँिक ेक  ष्टकशा मुें ही यह प्रयत्क ह ै

।”
16

 यह स्ाि ह ैष्टक सांाकक क े‘ाद्मावत’ के अथष के मुमुष तक ाहुाँिक ेके ष्टलव इस प्रकार का जष्टटल कायष करक े

का ष्टकर्षय ष्टलया । ष्टजस तरह स ेलज के समुाज अथवा साष्टहत्य जगत मुें अविी भार्ा कच जाकका ववं समुझका 

कष्टठक हच गया ह ैनस ेक ेत ेहुव इकका यह कायष अत्यतं मुहत्त्वारू्ष लगता ह ै। हालात अब यह हच गये हैं ष्टक 

साष्टहत्य स ेजखड़े व्यष्टि भी भष्टिकाल क  तरफ ध्याक कें ष्टद्रत करका मुखकाष्टसब कहीं समुझते हैं, कें द्र मुें लिखष्टकक 

साष्टहत्य ह ै। ऐस ेसमुय मुें जायसी क  काव्य दृष्टि कच समुझक ेके ष्टलव यह भाष्य अत्यष्टिक प्रासषं्टगक लगता ह ै।  

 लरंभ स ेही ष्टहकंी ललचिका जगत मुें जायसी का मुकूयाकंक ‘ाद्मावत’ कच कें द्र मुें र कर ष्टकया गया ह ै

। वासखकवेशरर् अग्रवाल क ेभी सांाकक के ष्टलव ‘ाद्मावत’ का ही ियक ष्टकया । इस संााष्टकत ाखस्तक क  भषू्टमुका 

मुें नन्होंक ेजायसी क  जीवक – दृष्टि ववं नकक  रिकात्मुकता कच भी ठीक ढंग स ेव्याख्याष्टयत ष्टकया ह ै। इस ग्रंथ 

के सांाकक ववं ााठ – सशंचिक के मुहत्त्व के ष्टवर्य मुें नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “ाद्मावत ष्टहकंी साष्टहत्य का जगमुगाता 

हुल हीरा ह ै। इसके बहुष्टवि ाहल और घाटों ार ज्यों – ज्यों साष्टहत्य – मुकीष्टर्यों क  ध्याक – रष्टकमुयााँ केष्टन्द्रत 

होंगी त्यों – त्यों इस लक्षर् – सम्ान्क काव्य – रत्क का स्वरूा और भी नज्ज्वल ष्टक ाई कगेा ।”
17

 इन्हीं ज्ञाक – 

रष्टकमुयों क   चज तब स ेलेकर अब तक ष्टकरंतर जारी ह ै। हीरा का नकाहरर् ष्टकया गया ह ैष्टजसस ेयह स्ाि ह ैष्टक 

इस ेष्टजतका तराशा जाव नतकी ही नसक  शखद्धता बढ़ती जावगी । इसष्टलव भष्टवष्य मुें इस क्षेत्र मुें हचक ेवाले अकखसिंाक 

क  सभंावकाओ ंकच नन्होंक ेरे ांष्टकत ष्टकया ह ै।  

 कष्टवता केवल शब्कों का जाल कहीं ह ै। नसमुें जब तक ष्टित्रात्मुकता कहीं हचगी तब तक नसका ााठक 

के साथ सामुजंस्य बैठा ााका बहुत मुखष्टककल ह ै। इस ष्टित्रग्राही-शष्टि स ेसांन्क भार्ा हमुें जायसी के यहााँ दृष्टिगचिर 

हचती ह ै। जैस े-   

“आइ  सरद  ररतु  अमधक  मपयारी । नौ  कुवार  कामतक  उमजयारी । 

                                                           
16 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 06, प्राक्कथक , संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी 
17 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 05, प्राक्कथक , संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी  
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 पदुिावमत     भै     पूमनव    किा । िौदह   िाँद   उए   मसघंिा । 

सोरह   करा   मसगंार   बनावा । नखतन्ह  भरे  सरुुज समस पावा । 

भा   मनरिर  सब  धरमन अकास ू। सेज सवँारर कीन्ह फूि डास ू।  

सेत  मबछावन औ उमजयारी । हँमस हँमस मििमहं पुरुख औ नारी । 

सोने फूि मपररमथिी फूिी । मपउ धमन सो बमन धमन मपउ सो भूिी । 

    िखु   अंजन  दै  खँजन  देखावा । होइ  सारस  जोरर  मपउ  पावा ।”
18

 

जायसी क  यह ष्टित्रमुयी भार्ा क  कके ह ैष्टक ााठक नसक  तरफ लकष्टर्षत हचता िला जाता ह ै। इकक  भार्ा कच 

वासखकवेशरर् अग्रवाल जी क ेकभी ससं्कृत के मुहाकष्टव बार् स ेजचड़ा ह ैतच कभी अगं्रेजी के कष्टव ब्रानष्टकगं स े

जचड़ा ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “जायसी अत्यतं सवेंककशील कष्टव थे । ससं्कृत के मुहाकष्टव बार् क  भांष्टत वे 

शब्कों मुें ष्टित्र ष्टल क ेके िकी थे – ष्टित्र भी ऐस ेष्टजकके ाीछे अथष का अक्षय स्त्रचत बहता ह ै। ... जायसी क  ष्टित्र 

ग्राष्टहर्ी शष्टि का नकले  करते हुव अकायास अंग्रजेी कष्टव ब्रानष्टकगं का स्मुरर् हच लता ह ै। वह भी ककाका 

जष्टकत ष्टित्र क  ारूी रे ाओ ंकच मुाकस मुें प्रत्यक्ष करते हुव नसका नतका ही अंश शब्क – ाररगहृीत करता था जच 

नसक  दृष्टि मुें ष्टित्र क  व्यंजका के ष्टलव न्यकूतमु लवकयक हचता ।”
19

 जायसी क ेष्टित्रमुयी भार्ा का सहारा तच 

ष्टलया ह ैलेष्टकक हमुशेा यह  याल बका रहा ह ैष्टक कमु स ेकमु शब्कों के िारा अाक ेभावों कच अष्टभव्यि ष्टकया 

जाव । इसका ष्टकवाषह क केवल ‘ाद्मावत’ बष्टकक नकके अन्य ग्रन्थों (‘अ रावट’, ‘लष्टिरी कलामु’, ‘कन्हावत’ 

लष्टक) मुें भी हुल ह ै। 

 प्रत्येक यखग क  कष्टवता मुें यखग – बचि ववं ाररवेश – बचि प्रमुख ता स ेनभरता ह ै। यह यखग – बचि ववं 

ाररवेश – बचि कष्टव के सामुाष्टजक जखड़ाव के कायरे कच व्यि करता ह ै। यह जखड़ाव ष्टजतका गहरा हचगा कष्टव क  

दृष्टि नतकी ाकैी ववं सकू्ष्मु हचगी । ससं्कृत के मुहाकष्टव बार् स ेतखलका करते हुव नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “ष्टजस प्रकार 

                                                           
18 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 337, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी 
19 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 05, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी   
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बार् के ‘हर्षिररत’ मुें सातवीं शती के भारतवर्ष का समुदृ्ध रूा क ेक ेकच ष्टमुलता ह,ै नसी प्रकार सचलहवीं शती 

क  भारतीय ससं्कृष्टत का ाकलष्टवत रूा ‘ाद्मावत’ मुें प्राप्त हचता ह ै। नस ाखष्कल सामुग्री का तखलकात्मुक अध्ययक 

जायसी के काव्य कच ष्टवष्टशि मुहत्त्व प्रकाक करेगा ।”
20

 जायसी मुें ष्टितंक का ष्टवकास प्रािीक समुय स ेिली ल 

रही भारतीय ष्टितंक ारंारा स ेहुल ह ै। भारतीय पे्रमु सबंंिी काव्य ारंारा कच नन्होंक ेफारसी रंग मुें रंगकर वक कया 

लयामु नालब्ि कराया । यह ष्टवष्टभन्क अकखशासकों मुें ज्ञाक क  लवा-जाही का प्रतीक भी ह ै।  

 जायसी क ेभारतीय ारंारा का ष्टकवाषह ष्टकया ह ै। नकके यहााँ केवल पे्रमु का केन्द्रीय मुहत्त्व अन्य भारतीय 

काव्य ारंारा स ेअलग ह ैअन्यथा बाक  सब नसी ारंारा का ष्टकवाषह ह ैजच वर्ों स ेिली ल रही ह ै। यह प्रेमु क  

ारंारा, ष्टजसके नन्कायक के रूा मुें जायसी कच याक ष्टकया जाता ह,ै कचई अिाकक स ेनत्ान्क कहीं हुई ह ै। इसके 

ाीछे वक सखकीघष ष्टितंक ारंारा रही ह ैऔर भारतीय ससं्कृष्टत क  इस ारंारा का ष्टवस्ततृ अध्ययक/समुझ जायसी के 

यहााँ ष्टक ाई ाड़ता ह ै। वासखकवेशरर् अग्रवाल क ेष्टल ा ह ैष्टक, “ससं्कृत, प्राकृत, अाभ्रशं के प्रबंि काव्यों का जच 

क्रमु – प्राप्त लकशष ष्टवकष्टसत हुल था नसी के अकखसार जायसी क े‘ाद्मावत’ का रूा ाकलष्टवत ष्टकया । साथ ही 

फारसी के प्रेमु काव्य या मुसकवी कथाओ ंका और भारतीय पे्रमु कथाओ ंका तच ‘ाद्मावत’ के वास्तख – ष्टविाक 

और रूा – ष्टविाक ार बहुत कख छ साक्षात प्रभाव ाड़ा ही । इसके अष्टतररि सहज याकी ष्टसद्धों क  सािका ियाष, 

काथ गखरुओ ंक  यचग और ष्टकगखषर् ारंारा ववं मुखसलमुाकी सतंों क  सफू  ारंारा का प्रभाव भी ारूी मुात्रा मुें जायसी 

ार ाड़ा था । नक सबके सारभतू ववं ग्राह्य अंश कच स्वीकार करते हुव जायसी क ेअाक ेष्टवष्टशि लध्याष्टत्मुक 

दृष्टिकचर् का ष्टकमुाषर् ष्टकया ष्टजसस ेनन्होंक ेस्वयं पे्रमु-मुागष यह नकात्त कामु ष्टकया ।”
21

 इस प्रकार हमु क ेते हैं ष्टक 

जायसी अाकी ारंारा स ेबहुत गहरे जखड़े हुव थे । इस ारंारा का क्रष्टमुक ष्टवकास जायसी के रूा मुें हुल ह ै। यह 

ष्टवकास अकके स्तरों ार ष्टक ाई ाड़ता ह ै। काथ ववं ष्टसद्ध ारंारा के हठयचग सािका का ष्टवकास भी सषू्टफयों के 

यहााँ हुल ह ै। इस ष्टवकास मुें सयूष और िदं्र के प्रतीक का प्रयचग सफू  काव्य मुें प्रिखर मुात्र मुें हुल ह ै। वासखकवेशरर् 

अग्रवाल क ेष्टल ा ह ैष्टक, “ष्टसद्धों मुें सयूष और िदं्र का बहुत प्रिार था । नसी कच सषू्टफयों क ेस्वीकार करके और 

                                                           
20 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 06, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी 
21 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 06, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी  
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अष्टिक बढ़ाया । जायसी मुें तच िदं्र, सयूष का प्रतीक अथषबचि का सबस ेसखलभ और सरल मुाध्यमु बक गया ह ै।”
22

 

यह प्रतीक जायसी कच ारंारागत रूा मुें प्राप्त हुल था । नस प्रतीक कच नन्होंक ेसफू  रंगत मुें रंग ष्टकया । नन्होंक ेनस 

ारंारा कच इतकी तकलीकता के साथ अाकाया ह ैष्टक नसमुें ष्टवभेक क  गखंजाइश कहीं बिती ह ै। नकका ष्टसहंलिीा 

ष्टसद्धों क  सािका स्थली के रूा मुें ाहले स ेष्टवख्यात ह ैजहााँ ष्टसद्ध अाकी सािका क  ारीक्षा के ष्टलव जाते थ े। 

इस सािका के क्रमु मुें ाष्टद्मकी काररयां नकका ध्याक भटकाक ेका प्रयास करती थीं । जायसी क ेभी नसी ष्टसहंलगढ़ 

का िखकाव ष्टकया लेष्टकक यहााँ ाष्टद्मकी काररयों का िररत्र वककमु अलग ह ै। “जायसी के हाथों मुें ाद्मावत क  लचक 

कथा क केवल वक ारू्षतमु मुहाकाव्य के रूा मुें ढल गई बष्टकक नसका ावूाषद्धष भाग तच सहजयाक मुागष और काथ 

यचष्टगयों के मुागष का जैस ेप्रष्टतष्टकष्टि ग्रंथ ही बक गया ष्टजसमुें इक कचकों िाराओ ंके अष्टिक स ेअष्टिक सकेंत कौशल 

के यथास्थाक ष्टारच ष्टकव गव हैं ।”
23

 अग्रवाल जी क  यह ष्टटप्ार्ी नस ग्रंथ के लतंररक ाहलखओ ंक  व्याख्या ह ै। 

यह ष्टटप्ार्ी इस बात क  सिूक ह ैष्टक जायसी क ेक केवल फारस बष्टकक नसस ेकहीं ज्याका भारतीय – ाद्धष्टत का 

अकखसरर् अाक ेमुहाकाव्य मुें ष्टकया ह ै।  

 मुष्टलक मुखहम्मुक जायसी का काव्य लचक – सवेंकका क  गहरी समुझ स ेओत – प्रचत ह ै। नन्होंक ेष्टजस 

लचकमुाकस कच अाक ेकाव्य का लिार बकाया ह ैनसक  बारीष्टकयों स ेवे ब बूी ाररष्टित थे । ‘ाद्मावत’ मुें ऐसे 

प्रसगं मुौजकू हैं जच लज भी लचक मुें ष्टक ाई ाड़ते हैं । ष्टकसी यात्रा ार जाक ेस ेाहले ष्टजस प्रकार स ेशखभा-शखभ का 

ष्टविार लज भी लचक मुें ष्टवद्यमुाक ह ैनसका वर्षक जायसी के यहााँ ष्टमुलता ह ै। इस ष्टविार मुें बखष्टद्धवाक शनू्य हच 

जाता ह ै।  

“आगे  सगुन  सगुमनआँ  ताका । दमहउ  िच्छ  रूपे  कर  टाका । 

   भरे  किश तरूनी ििी आई । दमहउ  िेहु  ग्वामिमन  गोहराई । 

    िामिमन  आउ  िौर  िै  गाँथें । खंजन   बैि   नाग   के   िाथे । 

                                                           
22 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 40, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी 
23 वही, ा.ृ सं. – 44 
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     दमहने  मिररग   आई   गौ   धाई । प्रमतहार   बोिा   खर   बाई ं। 

    मबखख  सवँररआ  दामहन  बोिा । बाए ँमदमस गादुर तहँ डोिा । 

     बाए ँ  अकासी   धोमबमन  आई । िोवा  दरसन  आइ  देखाई । 

          बाए ँ कुरारी  दामहन  कूिा । पहुँिै   भुगुमत  जैस   िन  रूिा ।”
24

 

ऐस ेप्रसगं कई जगह लव हुव हैं । इक प्रसगंों के मुद्दकेजर वासखकवेशरर् अग्रवाल क ेष्टल ा ह ैष्टक, “‘ाद्मावत’ काव्य 

का अकखशीलक करते हुव ष्टजस बात क  गहरी छाा मुक ार ाड़ती ह ैवह यह ष्टक इसके कष्टव क ेभारत – भषू्टमु क  

ष्टमुट्टी के साथ अाक ेकच ष्टकतका ष्टमुला ष्टकया था । जायसी स्ि ेाथृ्वी – ाखत्र थे । वे भारतीय जकमुाकस के ष्टकतक े

सष्टन्ककट थे इसक  ारूी ककाका करका कष्टठक ह ै।”
25

 भारतीय जक – मुाकस कच समुझे ष्टबका नसके लचक मुें प्रिष्टलत 

तमुामु तरह के टचटकों ववं नस समुाज के रीष्टत – ररवाज और ससं्कार कच कहीं समुझा जा सकता ह ै। िूषं्टक जायसी 

स्वयं इस मुाकस के अष्टभन्क अंग थे अतः नन्होंक ेइस ेब बूी समुझा ह ैसाथ ही इसका प्रयचग अाक ेकाव्य मुें ष्टकया 

ह ै।  

 जायसी क  भार्ा लचक कच अष्टभव्यि करती ह ै। नसमुें अविी का कसेीाक प्रस्तखत हुल ह ै। नकक  भार्ा 

मुें लचक जीष्टवत ह ैऔर इस लचक कच, समुाज कच ववं नसक  भार्ा कच समुझका लज भी िखकौतीारू्ष ववं कखष्कर 

बका हुल ह ै। वासखकवेशरर् अग्रवाल क ेनकके भार्ायी मुहत्त्व कच ठीक ढंग स ेरे ांष्टकत ष्टकया ह ै। इस सबंंि मुें 

नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “जायसी क  अविी भार्ा – शाष्टस्त्रयों के ष्टलव स्वगष ह ैजहां नकक  रुष्टि क  अाररष्टमुत 

सामुग्री सखरष्टक्षत ह ै। मुषै्टथली के ष्टलव जच स्थाक ष्टवद्यााष्टत का ह,ै और मुराठी के ष्टलव जच मुहत्व ‘ज्ञाकशे्वरी’ का ह,ै 

वही मुहत्त्व अविी के ष्टलव जायसी क  भार्ा का ह ै।”
26

 यह मुहत्त्व जायसी के ष्टितंक क  व्यााकता कच अंष्टकत 

करता ह ै। ष्टवद्यााष्टत क ेमुषै्टथली कच ष्टजस सवो्ि स्थाक ार प्रष्टतष्टष्ठत ष्टकया नसी तरह का कायष जायसी क ेष्टकया । 

जायसी क ेअविी भार्ा मुें ‘ाद्मावत’ क  रिका क , यह नस समुय के ष्टलव बड़ी बात थी । इसके कच ाहल ूथे – 

                                                           
24 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 130, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी 
25 वही, ा.ृ सं. – 07  
26 ाद्मावत – सं. (व्याख्याकार) श्रीवासखकवेशरर् अग्रवाल, ा.ृ सं. – 28, संस्करर् – 2002, साष्टहत्य सकक, तलैया, झााँसी 
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ाहला यह ष्टक प्रायः सभी सफू  कष्टवयों क ेअाक ेकाव्य क  रिका अविी भार्ा मुें क  और कसूरा यह ष्टक ष्टजस 

लचकमुाकस क  कथा कच नन्होंक ेअाक ेमुहाकाव्य के ष्टलव िखका था नसक  अष्टभव्यष्टि भी नसी भार्ा मुें हच ।  

4.4 िनिोहन गौति  

  डॉ. मुकमुचहक गौतमु क े‘जायसी ग्रंथावली’ के कामु से नकक  छः रिकाओ ं(ाद्मावत, अ रावट, लष्ट री 

कलामु, मुहरर बाईसी, ष्टित्र रे ा और मुसलकामुा) का सांाकक ष्टकया ह ै। इस सांाकक क  ष्टवशरे्ता यह ह ैक  

इसमुें केवल ‘ाद्मावत’ क  टीका ष्टल ी गई ह ैबाक  अन्य ग्रन्थों का केवल सकंलक ष्टकया गया ह ै। यह टीका 

‘ाद्मावत’ के अध्यतेाओ ंकच ध्याक मुें र कर ष्टल ी गई ह ै। इस टीका क  मुहत्ता के सबंंि मुें ष्टवजयने्द्र स्कातक क े

ष्टल ा ह ैष्टक, “डॉ. मुकमुचहक गौतमु क ेजायसी के ष्टवख्यात मुहाकाव्य ाद्मावत क  टीका छात्रों क  कष्टठकाई कच 

दृष्टि मुें र कर ष्टल ी ह ै। टीका क  सफलता इसी मुें ह ैष्टक लवकयकता स ेअष्टिक वानजाल का ष्टवस्तार क हच 

और नााकयेता का ष्टतरस्कार भी क ष्टकया जाव । ... डॉ. गौतमु क ेटीका ष्टल क ेका नाक्रमु ष्टकया है, टीका क  

सीमुाओ ंमुें रहकर ही ष्टवर्य – वस्तख ार प्रकाश डाला ह ै। टीका के नायखि ही शब्काथष, व्याख्या, ष्टटप्ार्ी लष्टक 

का प्रयचग इस टीका शलैी क  ष्टवशरे्ता ह ै। ... इस टीका के मुाध्यमु स ेअध्यााक क  सहायता के ष्टबका भी छात्र 

‘ाद्मावत’ का अथष समुझ सकें ग,े इसमुें ष्टकसी सकंहे का अवकाश कहीं ह ै।”
27

 इसस ेयह ाता िलता ह ैष्टक सांाकक 

मुहचकय का लक्ष्य ‘ाद्मावत’ के अथष सबंंिी नलझक कच करू करका था । इसमुें नन्हें सफलता भी प्राप्त हुई ह ै। इस 

समुय तक लते – लते ‘ाद्मावत’ के ााठ – सशंचिक ववं भाष्य सबंंिी समुस्या लगभग सखलझा ली गयी थी, 

जरूरत केवल नस ेछात्रचायचगी बकाक ेक  थी । इस जरूरत कच इन्होंक ेबहुत गहराई स ेमुहससू ष्टकया ष्टजसके 

ाररर्ामुस्वरूा यह ाखस्तक लज नालब्ि ह ै। इसक  ििाष स्वयं सांाकक क ेक  ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “ाद्मावत 

क  टीका प्रस्तखत करका इस प्रकाशक का नद्दकेय रहा ह ै। ‘ाद्मावत’ क  टीका बहुत ष्टककों स ेष्टवद्याष्टथषयों क  मुागं 

रही ह ै।”
28

 इस ष्टितंक कच नन्होंक ेव्यााक फ़लक प्रकाक ष्टकया ह ै।  

                                                           
27 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 10, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6  
28 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 12, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
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 सफू  पे्रमुाख्याकक काव्य के ष्टवर्य मुें बहुत ष्टल ा गया ह ै। इस ेाररभाष्टर्त करक ेके ष्टलव ललचिक कभी 

फारसी ले कों के यहााँ जात ेहैं तच कभी वेक – ाखरार् तक कच  ंगालक ेलगते हैं । वक ारंारा यह मुाकती ह ैष्टक 

सफ़ू  कष्टवयों क ेमुध्यकाल मुें जच साष्टहत्य रिा वही सफ़ू  पे्रमुाख्याकक काव्य ह ै। जबष्टक कसूरी ारंारा यह मुाकती 

ह ैष्टक वेकों स ेलेकर लज तक ष्टजतकी भी प्रेमुकथावाँ, काटक इत्याष्टक के रूा मुें ष्टल ी गई ं, नक सबका वािक 

‘प्रेमुख्याक’ शब्क ह ै। इसमुें लिायष रामुिदं्र शखक्ल ाहली ारंारा स ेइत्तफेाक र ते हैं । मुकमुचहक गौतमु क ेलिायष 

शखक्ल क  िारर्ा स ेसहमुष्टत व्यि करते हुव ष्टल ा ह ैष्टक, “अतः प्रेमुाख्याक के सामुान्यतया प्रिष्टलत अथष कच 

ग्रहर् करते हुव हमुारा अष्टभप्राय केवल नक रिकाओ ंसे हचका िाष्टहव जच ष्टक मुध्यकाल मुें सफ़ू  सतंों और ष्टविारकों 

के िारा रिी गई ंऔर ष्टजकके प्रभाव स,े बाक के, ष्टहकंखओ ंक ेभी पे्रमुाख्याकों क  रिका क  ।”
29

 यह सवषप्रिष्टलत मुत 

ह ैष्टक सफ़ू  काव्य अथवा पे्रमुाख्याकक काव्य क  ारंारा सषू्टफयों क  रिकाओ ंके मुाध्यमु स ेही भारत मुें प्रिाररत 

ववं प्रसाररत हुई ह ै। इस ष्टववाक मुें जच कसूरी ारंारा प्रिष्टलत ह ैनसका मुाकका ह ैष्टक सषू्टफयों के यहााँ लक ेस ेाहले 

ही हमुारे यहााँ प्रेमु काव्य क  रिका क  जाती रही ह ै । भारतीय ाौराष्टर्क ग्रंथों ववं ससं्कृत साष्टहत्य मुें इसके 

नकाहरर् भरे ाड़े हैं । लेष्टकक केवल पे्रमु का वर्षक ही सफू  काव्य कहीं ह ै। भारतीय साष्टहत्येष्टतहास मुें जच ग्रंथ 

ष्टल े गव हैं नकका कखहरा अथष कहीं ष्टमुलता ह ैष्टजस ेसफू  कष्टवयों क  भार्ा मुें ‘इकके हक़ क़ ’ ववं ‘इकके मुजार्ी’ 

कहते हैं । लाँ  मुूाँक कर यह मुाक लेका ष्टक नन्होंक ेकेवल भारतीय साष्टहत्य के ाौराष्टर्क ग्रन्थों क  प्रेमु कहाष्टकयों 

स ेही अाका ष्टवर्य – वस्तख ग्रहर् ष्टकया ह,ै यह तथ्य ष्टकतांत भ्रामुक ह ै। इस सकंभष मुें नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “सषू्टफयों 

िारा प्रष्टतााष्टकत प्रेमुाख्याक क  ारंारा तथा नसके ावूषवती लख्याकों मुें वक मुौष्टलक अतंर ह,ै जच ष्टक शलैीगत ही 

कहीं, वस्तखगत अंतर भी ह ै। वह ह ैकथा के कचहरे अथष का समुावेश, स्थलू जगत के मुाध्यमु से सकू्ष्मु ब्रह्म क  

अकखभषू्टत का नाक्रमु, ष्टजसके हतेख सफ़ू  कष्टवयों क ेबड़ी नायखि वस्तख का ियक ष्टकया ह ै। वस्तख के इस ष्टिष्टविा 

व्यष्टित्व के मुलू मुें पे्रमु व्याप्त ह ैऔर यही वह तत्व ह ैजच सफ़ू  पे्रमुाख्याकों कच अाक ेावूषवती लख्याकों स ेाथृक 

                                                           
29 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 8, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
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करता ह ै।”
30

 यह अंतर स्ाि तौर ार क ेा जा सकता ह ै। भारतीय पे्रमु गाथाओ ंक  रिका या तच शौयष – प्रकशषक 

के ष्टलव क  गयी या रूााशष्टि के प्रभाववश ।  

 पे्रमुाख्याक काव्य क  ारंारा मुचटे तौर ार सफ़ू  काव्य ारंारा के रूा मुें प्रिष्टलत ह ै। इस काल ंड क  

समुय – सीमुा शखक्ल जी क ेकख तखबक स ेलेकर करूमुखहम्मुक तक ष्टकिाषररत क  ह ै। जबष्टक मुकमुचहक गौतमु क ेइसक  

लंबी ारंारा ष्टक ाई ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “सफ़ू  साष्टहत्य क  िारा ष्टहकंी साष्टहत्य के इष्टतहास के तीक कालों 

मुें अबाि गष्टत स ेबहती रही ह ै। सभंव ह ैसक ्1917 के ाश्चात भी कख छ पे्रमुाख्याककों क  रिका हुई हच ष्टकन्तख वे 

नालब्ि कहीं ।”
31

 इस लंबी ारंारा कच कशाषक ेके ष्टलव नन्होंक ेइसक  सिूी भी प्रस्तखत क  ह ै। िूषं्टक साष्टहत्य क  

कचई ारंारा ारू्ष रूा स ेसमुाप्त कहीं हचती ह ैिाह ेवच सतंकाव्य हच, कृष्र्काव्य हच या अन्य कचई भी प्रवषृ्टत्तमुलूक 

 ंड क्यों क हच, लेष्टकक इतका जरूर हचता ह ैष्टक नस िारा के साथ वक कसूरी िारा भी िलक ेलगती ह ैजच नसके 

प्रभाव कच मुकं कर कतेी ह ै। सफ़ू  कष्टवयों के ाास वक ष्टवस्ततृ कैकवास था ष्टजसके ऊार नन्होंक ेअाक ेकाव्य कच 

फैलाया था । यह ष्टजतका लचक स ेजखड़ा हुल था नतका ही नस यखग क  सामुाष्टजक ितेका स े। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, 

“सफ़ू  कष्टवयों क  रिकाओ ंस ेयह तथ्य स्ाि हच जाता ह ैष्टक नकके ाास ष्टल क ेके ष्टलव ष्टवस्ततृ भाव – भषू्टमु ववं 

ष्टवशाल कथा – भंडार था । भाव – भषू्टमु लचक – कथाओ ंऔर लचक – गीतों का अथाह सागर ह ै। सषू्टफयों के 

नस भंडार मुें स ेकख छ समुाक रत्कों कच िखककर काव्य के कगीक ेमुें जड़ ष्टकया ।”
32

 यह व्याख्या सफ़ू  कष्टवयों के काव्य 

रिका हतेख ष्टवर्य – वस्तख क  व्यााकता कच सषू्टित करती ह ै। इक कष्टवयों क ेअाक ेनकार हृकय से इस भाव – भषू्टमु 

कच अाकाया था ।  

 ‘ाद्मावत’ क  कथा के सबंंि मुें ष्टविाकों मुें मुतभेक ह ै। यह स्ाि ह ैष्टक जायसी के इस ग्रंथ के ष्टलव ष्टजस 

लचक – कथा का सहारा ष्टलया वह लचक मुें व्याप्त कतंकथा थी । इसस ेसाफ जाष्टहर हचता ह ैष्टक अलग – अलग 

स्थाकों ार इसके स्वरूा मुें ष्टभन्कता जरूर ष्टमुलेगी । कहीं – कहीं कख छ लचगों क ेइस ेष्टलष्टाबद्ध करके का प्रयास ष्टकया 

                                                           
30 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 09, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
31 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 13, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
32 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 13, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
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था । इस सकंभष मुें मुकमुचहक गौतमु क ेष्टल ा ह ैष्टक, “ाद्मावत भी अवि प्रांत मुें प्रिष्टलत “ाष्टद्मकी और हीरामुक 

सखनगे क  कथा” का रूाांतर ह ै। वैस ेभी ाद्मावती क  कथा अकके ससं्कृत, प्राकृत और अाभ्रंश के काव्यों मुें 

ष्टब री ष्टमुलती ह ै। कामुच कृत “लक्ष्मुर्सके ाद्मावती” भी इसी कथा ार लितृ पे्रमुाख्याक ह ै। नसी कथा कच 

जायसी क ेअलानद्दीक के समुय मुें जौहर करके मुर जाक ेवाली ष्टित्तौड़ क  प्रष्टसद्ध राकी ाष्टद्मकी के जीवक स ेसबंंि 

करके “ाद्मावत” क  रिका क  ह ै।”
33

 लेष्टकक इस कथा के अलावा कच और कथाओ ंक  ििाष मुाताप्रसाक गखप्त 

जी क े‘ाद्मावत’ क  भषू्टमुका मुें क  ह ै। इन्होंक ेहमेुरतक ष्टलष्ट त ‘गचरा बाकल री िनाई’ ववं जटमुल कृत ‘गचरा 

बाकल री बात’ का नकले  ष्टकया ह ैष्टजसमुें गचरा और बाकल के शौयष क  गाथा प्रमुख ता स ेवष्टर्षत ह ै। राजस्थाक 

मुें रत्कसके क  वीरता, ाद्मावती के सतीत्व और गचरा – बाकल क  स्वामुी – भष्टि क  लचकष्टप्रय कथा इक कचकों 

ग्रंथों मुें सकंष्टलत ह ै। इक कचकों ग्रंथों मुें रत्कसके कच मुारा कहीं गया ह ै। यह बहुत मुहत्वारू्ष बात ह ैष्टक लचक मुें 

प्रिष्टलत कथाओ ंका कायक क कभी हारता ह ैऔर क ही कभी मुरता ह ै।  

 यह कच टूक सत्य ह ैष्टक सफ़ू  कष्टवयों क ेष्टजक कथाओ ंकच अाक ेकाव्य का लिार बकाया वे ष्टहन्क ूाररवारों 

मुें प्रिष्टलत थीं । सफ़ू  कष्टवयों क  ारंारा फारस स ेजखड़ती जरूर ह ैलेष्टकक भारतीय सफ़ू  और फारस के सफ़ू  मुें 

कख छ मुौष्टलक अंतर भी ह ै। मुकमुचहक गौतमु क ेष्टल ा ह ैष्टक, “फारसी के मुसकवी पे्रमुाख्याक के कथाकक ष्टकतांत 

काकाष्टकक हैं, सफ़ू  पे्रमुाख्याक क  भांष्टत लचक – कथात्मुक कहीं । अतः फारसी क  मुसकवी ारंारा इस अथष मुें 

हमुारे यहााँ कहीं िली । यह भी स्मुरर् रह ेष्टक सबक  सब लचक – कथावाँ भारतीय जीवक से, ष्टहकं ूराजन्य वगष के 

जीवक स ेली गई हैं ।”
34

 अब इसका कारर् कचई िाह ेतच ष्टहकं ूजकता क  सहृकयता प्राप्त करका कह ेया कख छ और 

। लेष्टकक भष्टिकालीक साष्टहत्य क  यह मुलू प्रवषृ्टत्त रही ह ैष्टक वह लचक – सामुान्य के भाव – भषू्टमु ार नतरकर 

नसके मुकचजगत कच अंष्टकत करती ह ै। यह प्रवषृ्टत्त नस समुय के जच िार स्कूल (सतं काव्यिारा, सफू  काव्यिारा, 

रामु भष्टि काव्यिारा, कृष्र् भष्टि काव्यिारा) थे नक सब मुें ाायी जाती ह ै।  

                                                           
33 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 15, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
34 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 16, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
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 भष्टिकालीक कष्टवयों क ेष्टजतका ाषं्टडत और मुखकलाओ ंका मुा ौल नड़ाया ह ैनतका अन्य ष्टकसी  काल के 

कष्टवयों क ेकहीं नड़ाया ह ै। सतं कष्टवयों के यहााँ यह ितेकता प्र र रूा मुें दृष्टिगचिर हचती ह ै। सफू  कष्टवयों के यहााँ 

भी इसका सवषथा अभाव कहीं ह ै। मुकमुचहक गौतमु क ेसफू  कष्टवयों मुें ष्टकष्टहत इस भाव का नकले  करते हुव ष्टल ा 

ह ैष्टक, “सफू  कष्टवयों के काव्यों मुें तत्कालीक समुाज का यथाथष ष्टित्रर् ष्टमुलता ह ै। यथाथष – कशषक क  यह ारंारा 

सफू  कष्टवयों क ेअाभ्रंश के िररत – काव्यों स ेबहुत कख छ ग्रहर् क , ष्टकन्तख सफू  कष्टव इस क्षेत्र मुें अाभ्रंश कष्टवयों 

स ेकई ाग लगे हैं । सफू  कष्टव जकता के कष्टव थे । नन्होंक ेसामुान्य जकता क  भावकाओ ंकच मुख र ष्टकया ह ै। 

राजन्य वगष का गौरव इक कष्टवयों क  दृष्टि मुें जक – जीवक स ेतख् छ था ।”
35

 जायसीकालीक समुाज अकके प्रकार 

के ष्टक ावे मुें ष्टवश्वास करक ेवाला था । वगषवाक ववं वर्षवाक अाक ेिरमु ार था । ऐसी ाररष्टस्थष्टत मुें िाष्टमुषकता ववं 

कमुषकांड के जाल बहुत कठचर हच गव थे । इस जाल के जकड़क कच तचड़क ेका प्रयास लगभग सभी कष्टवयों क े

अाक े– अाक ेस्तर ार ष्टकया ह ै। जायसी क ेनस समुाज मुें ातरा क ेक ेवाले, ष्टकक और मुखहूतष का ष्टविार करक ेवाले 

के सबंंि मुें ष्टल ा ह ै–  

“पंमडत भुिान न जानै िािू । जीउ िेत मदन पूछ न कािू ॥ 

सती  मक  बौरी  पंुछै  पांड़े । औ  घर  पैमि  सिेटै  भांड़े ॥  

     िरर जो ििै गांग गमत िेई । तेही मदन घरी कहाँ को देई ॥”
36

 

 ‘ाद्मावत’ क  ऐष्टतहाष्टसकता के सबंंि मुें ललचिकों मुें मुतैक्य कहीं ह ै। यह ग्रंथ ष्टजतका ऐष्टतहाष्टसक 

प्रतीत हचता ह ैनससे अष्टिक लचक – कथा ार लिाररत ह ै। इसक  ििाष मुाताप्रसाक गखप्त के सबंंि मुें ऊार हच 

िखक  ह ै। मुकमुचहक गौतमु क ेष्टल ा ह ैष्टक, “इस प्रकार मुलूतः यह लचक – कथा ही ह ैष्टजस ार ाद्मावत स ेावूष भी 

रिका हच िखक  थी । ष्टकन्तख जायसी क ेलचक – कथा के साथ ही साथ इसमुें ऐष्टतहाष्टसकता का छौंक क ेष्टकया ह ै। 

ऐसा यश लचभ स ेष्टकया गया ह ै। जायसी क ेलचकष्टप्रयता के लचभ स ेअाकी कथा मुें ऐष्टतहाष्टसकता का समुावशे 

                                                           
35 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 19, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6  
36 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 16, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6  
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ष्टकया ह ै। यह ऐष्टतहाष्टसकता कामु मुात्र क  ह ैजायसी क ेऐष्टतहाष्टसक तथ्यों कच अत्यष्टिक तचड़ा – मुरचड़ा ह ै।”
37

 

यह साष्टहत्यकार क  स्वतन्त्रता ह ैष्टक वह इष्टतहास कच ष्टकस ढंग से अाकी रिका मुें प्रस्तखत करका िाहता ह ै। यद्यष्टा 

ष्टक इन्होंक ेष्टकसी ऐष्टतहाष्टसक तथ्य कच अाक ेढंग स ेाशे ष्टकया ह ैष्टफर भी इस ग्रंथ क  लचकष्टप्रयता इतकी अष्टिक 

ह ैष्टक लचग इस ेइष्टतहास के रूा मुें भी स्मुरर् करते हैं । लगे नन्होंक ेही ष्टल ा ह ैष्टक, “कचई अन्य प्रेमुाख्याकक 

काव्य इतका लचकष्टप्रय कहीं हुल ष्टजतका ष्टक ‘ाद्मावत’ । कारर् ष्टक ‘ाद्मावत’ काव्य ग्रंथ हचक ेके साथ ही साथ 

इष्टतहास का छचर ाकड़े हुव ह ै। ‘ाद्मावत’ क  लचकष्टप्रयता का ही ाररर्ामु ह ैष्टक नस ेइष्टतहास क  अाके्षा अष्टिक 

मुहत्त्व ष्टकया जाता ह ैऔर लचग ऐष्टतहाष्टसक तथ्यों का शचि भी इष्टतहास मुें क करके ‘ाद्मावत’ मुें ही करते हैं । 

लज यह सवषमुान्य सी िारर्ा ह ैष्टक टॉड, फररकता और ‘लईक ेअकबरी’ तीकों के अलानद्दीक सबंंिी ष्टववरर् 

ाद्मावत ार लष्टश्रत ह ै।”
38

 यह इस ग्रंथ क  लचकष्टप्रयता ह ैलज इष्टतहास के ष्टवद्याथी भी इस ेप्रामुाष्टर्क मुाककर 

अलानद्दीक के िररत्र कच समुझता ह ै।  

 ‘ाद्मावत’ क  बखकावट और नसक  रिका वक मुहाकाव्य के रूा मुें हुई ह ै। इसमुें वच सारे और्ार प्रयचग 

ष्टकव गव हैं जच ष्टकसी मुहाकाव्य क  रिका मुें सहायक हचते हैं । नकके पे्रमु क  भाविारा ारेू मुहाकाव्य मुें ष्टकरंतर 

अबाि गष्टत स ेप्रवाष्टहत हचती रहती ह ै। मुकमुचहक गौतमु क ेष्टल ा ह ैष्टक, “रत्कसके और ाद्मावती, ये तच ष्टकष्टमुत्त 

मुात्र हैं, सािक मुात्र हैं, साध्य तच वह “पे्रमु क  ाीर” ह ैष्टजसकच ााकर “इक मुखठी छार” मुाकखर् बैकखं ठ कच प्राप्त करता 

ह ै। यद्यष्टा पे्रमु तत्व का ग्रहर् जायसी क ेसफू  ष्टविारिारा स ेष्टकया ह ैष्टकन्तख समुस्त ाद्मावत मुें नन्होंक ेवक स्थल 

ार भी सफू  ष्टसद्धांतों के प्रिार हतेख कख छ क कहा । ... व्यााक अथष मुें ‘ाद्मावत’ वक सफल मुहाकाव्य ह ैऔर 

जायसी वक सफल मुहाकष्टव ।”
39

 इसस ेज्ञात हचता ह ैष्टक जायसी का काव्य तत्व ष्टकतका व्यााक और प्रभावी 

रहा ह ै।  

                                                           
37 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 29, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
38 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 31, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
39 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 38, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6  
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 सफू  काव्य क  जब कहीं ििाष हचती ह ैनसमुें लध्याष्टत्मुकता का ाखट जरूर ष्टमुला ष्टकया जाता ह ै। कष्टव 

क  काशषष्टककता नस काव्य मुें अकके रूा मुें नाष्टस्थत हचती ह ै। यह काशषष्टककता नसके मुाकस – बचि ववं सहज 

ज्ञाक क  व्यााकता कच व्यि करती ह ै। जायसी क  काशषष्टककता के सबंंि मुें मुकमुचहक गौतमु के ष्टल ा ह ैष्टक, 

“जायसी क ेष्टहन्क ूकशषक का भी ज्ञाक प्राप्त ष्टकया । नकका यह ज्ञाक गंभीर अध्ययक का फल क था, सखका – सखकाया 

मुात्र था । जायसी क ेजच कख छ काशषष्टकक ज्ञाक प्राप्त ष्टकया नकका प्रयचग अवकय ष्टकया । इसष्टलव नकका मुत सकं र्ष 

क रहा, नसमुें व्यााकता ल गई । कख तखबक, मुझंक, नस्मुाक लष्टक क  भांष्टत नकक  लध्याष्टत्मुक भावका वकाक  क 

रह सक  और क नकके काव्य मुें कीरसता ल सक  ।”
40

 यह नस यखग क  प्रवषृ्टत्त रही ह ैष्टक नस यखग के लगभग 

ष्टवख्यात कष्टवयों क ेष्टकसी ााठशाला मुें या अन्य ष्टकसी जगह ार ष्टवष्टिवत ष्टशक्षा ग्रहर् कहीं क  थी । ज्ञाक प्राष्टप्त 

का लिार सत्सगं मुाका जाता था । इसे जायसी के सबंंि मुें भी कचर् क  तरह कहीं ष्टलया जाता ह ै। नकके काव्य 

मुें भी ष्टहन्क ूबकामु मुखष्टस्लमु ष्टविारिारा का मुकूयाकंक वक अलग दृष्टि स ेष्टकया जाता ह ै। लेष्टकक नकके यहााँ इक 

कचकों सपं्रकायों का इतका सामुजंस्य ह ैष्टक इसक  कचई गखंजाइश कहीं ह ै।  

 ‘ाद्मावत’ मुें वष्टर्षत ष्टवरह स ेलिायष रामुिदं्र शखक्ल जी सबस ेज्याका प्रभाष्टवत हुव थे । ‘कागमुती ष्टवयचग 

–  ंड’ कच नन्होंक ेनस ारेू काव्य का कें द्रीय ष्टबंकख मुाका ह ै। मुकमुचहक गौतमु क े‘ाद्मावत’ मुें वष्टर्षत ष्टवरह क  तीक 

कचष्टटयााँ बताई ह ै। नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “ाद्मावत के ष्टवरह वर्षक मुें तीक प्रकार क  ष्टवशरे्तावाँ ष्टमुलती हैं –  

  1. नसमुें शास्त्रीय ष्टवरह क  कसों कशाओ ंका ष्टकरूार् ष्टमुलता ह ै। 

  2. नसमुें सफ़ू  ष्टवरह क  सैद्धांष्टतक अवस्थाओ ंका ष्टवशक ्वर्षक ह ै।  

  3. नसमुें लचकायक मुें प्राप्त ष्टवरह का भावात्मुक वैष्टशि्य ह ै।”
41

 

                                                           
40 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 49, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6 
41 जायसी गं्रथावली – सं. मुकमुचहक गौतमु, ा.ृ सं. – 62, संस्करर् – 1977 ई., रीगल बखक ष्टडाच, कई सड़क, ष्टककली – 6  
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इक सभी तत्वों का समुावेश ‘ाद्मावत’ मुें हुल ह ै। ‘ाद्मावत’ के ष्टवरह – वर्षक मुें कष्टव क ेरस – ष्टसद्धांत, सफ़ू  

ष्टसद्धांत और लचक – तत्व कच वक साथ ष्टमुलाकर प्रस्तखत ष्टकया ह ै। इस प्रकार जायसी के कृष्टतत्व ववं नकके 

व्यष्टित्व का मुकूयांकक इन्होंक ेावूषवती ललचिकों ववं सांाककों क  रिकाओ ंके गभंीर अध्ययक और ष्टवशे्लर्र् 

के नारातं ष्टकया ह ै। इन्होंक ेजायसी के ारेू रिका – कमुष के ष्टवष्टभन्क ाहलखओ ंार ष्टविार ष्टवमुशष ष्टकया ह ै।  

4.5 कन्हैया मसंह  

 जायसी क  प्रष्टसद्ध रिका ‘ाद्मावत’ का सांाकक कई लचगों क ेष्टकया ह ै। लेष्टकक सभी लचगों स ेअलग 

‘ाकखमुावष्टत’ कामु स ेकन्हयैा ष्टसहं िारा सांाष्टकत ाखस्तक क  तरफ ध्याक लकष्टर्षत हचका स्वाभाष्टवक सी बात ह ै। 

िूषं्टक इस क्रमु मुें ष्टजक लचगों क ेश्रमु ावूषक ‘ाद्मावत’ का ााठ-शचिक ष्टकया और नसका सकंलक ष्टकया, नक सभी 

लचगों िारा सांाष्टकत ाखस्तक ाढ़क ेके बाक इस ाखस्तक के कामु के अाकी तरफ लकष्टर्षत हचक ेकच मुजबरू ष्टकया । 

नकका मुाकका ह ैष्टक जायसी क ेअाक ेरिका का कामु ‘ाकखमुावष्टत’ ही र ा था लेष्टकक फारसी ष्टलष्टा का सही ढंग 

स ेााठ क हचक ेके कारर् नस े‘ाद्मावत’ ाढ़ा गया । इसका कारर् नन्होंक ेअशखद्ध प्रष्टतष्टलष्टा भी मुाका ह ै। नन्होंक े

ष्टल ा ह ैष्टक, “फारसी ष्टलष्टा मुें ही ‘ाकखमुावष्टत’ के प्रािीक हस्तले  प्राप्त हचते हैं । फारसी ष्टलष्टा मुें स्वर ष्टिह्नों के 

प्रयचग प्रायः कहीं हचते हैं । अतः ‘ाकखमुावष्टत’ का ‘ाद्मावत’ ाढ़ ष्टलया जाका स्वाभाष्टवक ह ै। ाढ़क ेक  इस भलू का 

कारर् इस कामु के अंत मुें ह्रस्वइकार क  मुात्रा भी ह ै। कीघष ईकार के ष्टलव फारसी ष्टलष्टा मुें स्ाि ‘ई’ वर्ष ष्टल ा 

जाता ह ैार ह्रस्व इकार के ष्टलव ‘ाशे’ कामुक ष्टिह्न वर्ष के कीि ेलगाक ेका ष्टविाक ह ैष्टजसे ष्टलष्टाकार प्रायः कहीं 

लगाते ।”
42

 यह सकंट प्रायः नक सभी प्रािीक ग्रन्थों के साथ ह ैष्टजकक  प्रष्टतष्टलष्टायााँ लज नालब्ि हैं । इसका 

सबस ेबड़ा कारर् यह था ष्टक ष्टलष्टाकार हचक ेके ष्टलव यह लवकयक कहीं था ष्टक वह व्यष्टि नस भार्ा अथवा 

साष्टहत्य का मुमुषज्ञ हच । कामुकरर् के सबंंि मुें इकका कसूरा मुत ह ैष्टक, “यह तच स्ाि ही ह ैष्टक यह कामु रिका क  

काष्टयका के कामु ार र ा गया ह ै। जायसी क ेअकके बार अाकी इस कृष्टत मुें काष्टयका कच ‘ाकखमुावती’ कहा ह ै। 

                                                           
42 ाकखमुावती – सं. डॉ. कन्हयैा ष्टसंह, ा.ृ सं. – v, प्रथमु सं. – 2010, ष्टवश्वष्टवद्यालय प्रकाशक, िौक वारार्सी   
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कहीं – कहीं नस े‘ाकखष्टमुष्टक’ भी कहा गया ह ै। ‘ाद्मावत’ कामु ाखष्टकलंग ह ैतथा रिका के कामु क  दृष्टि स ेभी वह 

अथष – बचि कराक ेमुें असमुथष ह ै।”
43

 सफू  काव्य क  जच भारतीय ारंारा रही ह ैनसमुें प्रायः काष्टयका के कामु ार 

ही ग्रंथ का कामु र ा गया ह ै। नकका यह अकखमुाक बहुत ठीक लगता ह ैष्टक शायक जायसी क ेभी अाक ेमुहाकाव्य 

के कामुकरर् मुें सफू  काव्य ारंारा के कामुकरर् क  ारंारा का ष्टकवाषह ष्टकया हच । नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “प्रतीत तच 

यही हचता ह ैष्टक ‘ष्टमुरगावती’ क  ही भांष्टत जायसी क ेभी अाक ेमुहाकाव्य क  काष्टयका के कामु ार रिका का कामु 

‘ाकखमुावती’ ही र ा । लगे के प्रेमुाख्याकों मुें भी कामु क  यही ारंारा िलती ह ैजैस ेमुझंक कृत ‘मुिखमुालती’, 

नसमुाक कृत ‘ष्टित्रावली’, करू मुखहम्मुक कृत ‘इदं्रावती’ लष्टक ।”
44

 इस ारंारा स ेजचड़कर क ेक ेार यही लगता ह ै

ष्टक जायसी क ेअाक ेकाव्य का कामु ‘ाकखमुावती’ ही र ा था ।  

 ‘ाकखमुावती’ के ााठ – सशंचिक मुें भी कन्हयैा ष्टसहं क ेमुहत्त्वारू्ष कामु ष्टकया ह ै। नन्होंक े‘जौकाखर क  

प्रष्टत’, ‘जायस प्रष्टत’, मुचहम्मुक शाह क  प्रष्टत’, रायबरेली प्रष्टत’, ‘मुकरे क  प्रष्टत’, मुाताप्रसाक गखप्त िारा सांाष्टकत 

‘जायसी – ग्रंथावली’, रामुिंद्र शखक्ल िारा सांाष्टकत ‘जायसी – ग्रंथावली’ लष्टक लचगों के कायष प्रर्ाली के गंभीर 

अध्ययक के ाश्चात ्नसमुें लव कचर्ों का ाररमुाजषक करक ेका प्रयास ष्टकया ह ै। नन्होंक ेलगभग बीसों नकाहरर् ऐस े

प्रस्तखत ष्टकय ेहैं ष्टजकमुें त्रखष्टट का कशषक कराकर नस ेाररमुाष्टजषत ष्टकया ह ै। साथ ही नन्होंक ेइक नकाहरर्ों का ‘कया 

ााठ और अथष’ कके ेका मुहत्त्वारू्ष कायष ष्टकया ह ै। इसके अलावा नन्होंक ेलगभग सकैड़ों जगह कया ााठ और कया 

अथष प्रकाक ष्टकया ह ै।  

 जायसी का रिका – कमुष ष्टजतका व्यााक ह ैनतका ही व्यााक ाररमुार् मुें नकके रिकाओ ंक  प्रष्टतयााँ ह ै। 

अलग – अलग जगह स ेप्राप्त प्रष्टतयों क  सबस ेबड़ी कष्टठकता यह हचती ह ैष्टक कई जगह ष्टलष्टाकार कई शब्कों कच 

अाकी क्षेत्रीयता के प्रभाववश कख छ कसूरे ढंग स ेन्िररत (ष्टल ा) करता ह ैजच लगे लक ेवाले ाीष्टढ़यों कच बहुत 

ही नलझा कतेा ह ै। भार्ायी कखरूहता क  ििाष करते हुव नन्होंक ेष्टल ा ह ैष्टक, “जायसी क  भार्ा मुें अविी के 

                                                           
43 ाकखमुावती – सं. डॉ. कन्हयैा ष्टसंह, ा.ृ सं. – v, प्रथमु सं. – 2010, ष्टवश्वष्टवद्यालय प्रकाशक, िौक वारार्सी    
44 ाकखमुावती – सं. डॉ. कन्हयैा ष्टसंह, ा.ृ सं. – vi, प्रथमु सं. – 2010, ष्टवश्वष्टवद्यालय प्रकाशक, िौक वारार्सी 
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कशेज शब्कों के प्रयचग और नकके न्िारर् का वही रूा ष्टमुलता ह,ै जच रायबरेली – जायस क  अविी का ह ै। 

अतः इस ससं्करर् मुें अविी के रूा मुें अन्य ससं्करर्ों स ेअंतर प्रायः नतका ही ह ैष्टजतका इक स्थाकीय न्िररत 

रूाों के कारर् ह ै। इसमुें कख छ शब्कों मुें तच भलू केवल ााठ कच ाढ़क ेक  त्रखष्टट स ेहच गई ह ै।”
45

 इस त्रखष्टट कच समुझ 

ााका सामुान्य ााठक के बस क  बात कहीं ह ै।  

 ‘ाद्मावत’ के ााठ – सशंचिक के सबंंि मुें ष्टहकंी साष्टहत्यषे्टतहास मुें कच कायष बहुत मुहत्त्वारू्ष मुाका जाता ह ै

– ाहला रामुिदं्र शखक्ल िारा ‘जायसी ग्रंथावली’ का सांाकक और कसूरा मुाताप्रसाक गखप्त िारा ‘जायसी ग्रथंावली’ 

का सांाकक । लगे के ललचिकों या सांाककों क ेइन्हीं ग्रन्थों के लिार ार जायसी के ष्टवष्टभन्क रिकाओ ंका 

सांाकक ववं ााठ सशंचिक ष्टकया ह ै । हालांष्टक इक सबके अलावा जायसी क  रिकाओ ंक  कई सारी ाखराकी 

प्रष्टतष्टलष्टायों स ेभी सहायता ली गयी ह ैलेष्टकक लिार के रूा मुें कचकों मुें स ेष्टकसी वक ग्रंथ कच िखका गया ह ै। डॉ. 

कन्हयैा ष्टसहं क े‘ाकखमुावती’ के सांाकक – ष्टवष्टि क  ििाष के क्रमु मुें बताया ह ैष्टक, “सम्ारू्ष रिका का ााठ वही 

र ा गया ह ैजच मुाताप्रसाक गखप्त के ससं्करर् मुें ह ै। कख ल छंक क  सखं्या डॉ. गखप्त के समुाक ही इसमुें भी 653 ह ै। 

ार 653 छंकों मुें जच छंक जायस वाली प्रष्टत या मुकरे शरीफ क  प्रष्टत मुें कहीं ष्टमुलते हैं, वे सषं्टकनि हैं । ार केवल वक 

प्रष्टत मुें क हचक ेस ेनन्हें ष्टकष्टश्चत रूा स ेप्रक्षेा मुाकका भी सगंत कहीं ह ै।”
46

 इस प्रकार हमु क ेते हैं ष्टक इन्होंक ेभी 

मुाताप्रसाक गखप्त क  प्रष्टत कच ज्याका प्रमुाष्टर्क मुाकते हुव नस ेलिार के रूा मुें अाकाया ह ै।  

 सफू  काव्य ारंारा मुें कथा  ंडों मुें ष्टवभाष्टजत कहीं हचती ह ै। नसमुें कहक ेक  वक लंबी प्रष्टक्रया िलती ह ै

जैस ेकास्ताक-व-गचई क  ारंारा । इसमुें कथा सगष अथवा  ंड मुें कहीं लती ह,ै समुग्र रूा मुें लती ह ै। लिायष 

रामुिदं्र शखक्ल क े‘ाद्मावत’ क  कथा कच सत्तावक  ंडों मुें ष्टवभि ष्टकया ह ैजबष्टक मुाताप्रसाक गखप्त क ेइसमुें  डं 

का ष्टवभाजक ही कहीं ष्टकया । लगे िलकर वासखकवेशरर् अग्रवाल क े‘ाद्मावत’ के  ंड ष्टवभाजक क  ारंारा 

लिायष शखक्ल स ेग्रहर् क  । मुकमुचहक गौतमु क ेभी शखक्ल जी और मुाताप्रसाक गखप्त के क्रमुशः  ंड ष्टवभाजक ववं 

                                                           
45 ाकखमुावती – सं. डॉ. कन्हयैा ष्टसंह, ा.ृ सं. – xvi, प्रथमु सं. – 2010, ष्टवश्वष्टवद्यालय प्रकाशक, िौक वारार्सी  
46 ाकखमुावती – सं. डॉ. कन्हयैा ष्टसंह, ा.ृ सं. – xxi, प्रथमु सं. – 2010, ष्टवश्वष्टवद्यालय प्रकाशक, िौक वारार्सी   
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छंक सखं्या का नकले  नसी रूा मुें ष्टकया ह ैष्टजस रूा मुें इक कचकों सांाककों के यहााँ दृष्टिगचिर हचता ह ै। लगे 

िलकर डॉ. कन्हयैा ष्टसहं क ेभी मुकमुचहक गौतमु ववं वासखकवेशरर् अग्रवाल क  ाररााटी का अकखसरर् तच ष्टकया 

लेष्टकक नसमुें ाखकरीक्षर् क  दृष्टि के साथ ।  

4.6 मनष्कषख 

 जायसी का रिका – कमुष ऊार स ेष्टजतका सरल और लसाक ष्टक ता ह ैभीतर स ेनतका ही कष्टठक और 

कखरूह ह ै। नकक  रिकाओ ंक  सबस ेबड़ी कखरूहता नसक  फारसी ष्टलष्टा रही ह ैष्टजसक  समुझ के अभाव मुें नसका 

सही ााठ – ष्टकिाषरर् कहीं हच सका । इस रिका के ष्टलष्टाकारों क ेनसक  सकू्ष्मुताओ ंकच समुझे ष्टबका नसक  प्रष्टतष्टलष्टा 

तैयार क  । िूषं्टक ‘ाद्मावत’ क  कई ष्टलष्टायााँ लज नालब्ि हैं लेष्टकक नसमुें तमुामु तरह क  अशखष्टद्धयााँ नसी तरह 

मुौजकू हैं । इक अशखष्टद्धयों कच वैज्ञाष्टकक रूा स ेकरू करक ेका प्रयास मुाताप्रसाक गखप्त क ेष्टकया । नन्होंक ेलिायष 

रामुिदं्र शखक्ल िारा सांाष्टकत ‘जायसी ग्रंथावली’ के कई ाकों कच प्रष्टक्षप्त मुाका ह ै। ष्टजस ाक के लिार ार ‘ाद्मावत’ 

मुें बलात सषू्टफयााक और मुसकवी क  ारंारा का समुावेश, लरचार् ष्टकया जाता ह ैनस ेनन्होंक ेप्रष्टक्षप्त मुाका ह ै। 

‘ाद्मावत’ के ‘नासहंार  ंड’ (लिायष रामुिदं्र शखक्ल के अकखसार) का जच ाहला छंक ह ैनस ेगखप्त जी के प्रष्टक्षप्त 

मुाका ह ै। छंक इस प्रकार से ह ै–  

“िैं  एमह  अरथ  पंमडतन्ह  बूझा । कहा मक हम्ह मकछु और न सझूा ।। 

िौदह  भुवन  जो  तर  उपराहीं । ते   सब   िानुष   के   घट   िाहीं ।। 

तन मितउर िन राजा कीन्हा । महय मसघंि, बुमि पदिावमत िीन्हा ।। 

गुरु  सआु  जेमह  पंथ  देखावा । मबनु  गुरु  जगत को मनरगुन पावा ।। 

नागिमत   यह   दुमनया   धंधा । बाँिा   सोइ   न   एमह   मित  बंधा ।। 

राघव     दूत    सोइ    सैतानू    ।    िाया    अल्िाउदीं    सलु्तानू ।। 

पे्रि   कथा   एमह   भाँमत   मबिारहु । बूमझ   िेहु  जौ  बूझे  पारहु ।। 
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तुरकी, अरबी, महंदुई, भाषा जेमत आमहं । 

      जेमह िहँ िारग पे्रि कर, सबै सराहैं तामह ।।”
47

 

इस छंक कच ष्टककालकर नन्होंक ेइस ग्रंथ कच वक  ास तरह के रंग मुें रंगे हुव अथष स ेअलग वक कया अथष प्रकाक 

ष्टकया । इसके अलावा नन्होंक ेकथा क  ऐष्टतहाष्टसकता ववं लचक – कथाओ ंके मुाध्यमु स ेनसके लिार कच 

प्रामुाष्टर्क ढंग स ेाखि ष्टकया । ‘ाद्मावत’ के ावूाषिष कच लचक के िरातल ार अष्टभव्यि बताया ष्टजसमुें राजस्थाकी 

मुौष्ट क काव्य ारंारा का मुहत्त्वारू्ष यचगकाक ह ै । इस प्रकार नन्होंक ेजायसी क  भार्ा ववं ‘ाद्मावत’ के ााठ 

ष्टकिाषरर् के साथ नसके भार्ायी ववं अन्य ाक्ष ार मुहत्त्वारू्ष ष्टितंक का ष्टवशे्लर्र् ष्टकया ह ै । इस ारंारा मुें 

वासखकवेशरर् अग्रवाल क ेमुहत्त्वारू्ष कामु ष्टकया । नन्होंक ेभी मुाताप्रसाक गखप्त िारा प्रष्टक्षप्त मुाक ेगव छंकों कच प्रष्टक्षप्त 

ही मुाका ह ैलेष्टकक वासखकवेशरर् अग्रवाल क ेलिायष रामुिदं्र शखक्ल जी क   ंडों मुें ष्टवभाजक वाली ाद्धष्टत कच 

अाकाया ह ै। इन्होंके ‘ाद्मावत’ कच जगमुगाता हुल हीरा कहा तथा जायसी कच ‘स्ि ेाषृ्टथवी-ाखत्र’ क  संज्ञा से 

ष्टवभषू्टर्त ष्टकया । मुकमुचहक गौतमु क े‘जायसी ग्रंथावली’ क  ष्टवस्ततृ भषू्टमुका के साथ नसका सांाकक ष्टकया जबष्टक 

डॉ. कन्हयैा ष्टसहं क ेमुाताप्रसाक गखप्त के सकंलक कच लिार बकाकर नसके कख छ छंकों मुें थचड़ा बहुत हरे – फेर ष्टकया 

ह ै।  

 इस प्रकार कख ल ष्टमुलाकर यह कहा जा सकता ह ैष्टक जायसी के रिका – कमुष कच वक व्यााक फ़लक 

प्रकाक करक ेका कायष शखक्लचत्तर सांाककों क ेष्टकया ह ै। बखष्टद्धसगंत ववं वैज्ञाष्टकक प्रर्ाली क  सहायता स ेनन्होंक े

जायसी क  मुहत्ता कच स्थाष्टात ष्टकया ह ै। 

                                                           
47 जायसी गं्रथावली – सं. लिायष रामुिंद्र शखक्ल, ा.ृ सं. – 462, संस्करर् – 2012, लचकभारती प्रकाशक, इलाहाबाक  
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5.1 भूमिका  

 भलिकाव्य और मध्यकािीन ससं्कृलि की ठीक समझ के लिए इलिहास के उस काि की सही पहचान 

आिश्यक ह ैलजनस ेउस समय का सालहत्य, समाज एिं ससं्कृलि प्रभालिि थी । इस काि का सबंंध मखु्यिया 

चौदहिीं, पदं्रहिीं, सोिहिीं और सत्रहिीं सदी के पिूाार्द्ा स ेह,ै परंि ुबारहिीं, िेरहिीं सदी की काव्यधारा 

उसकी आधार भलूम रही ह ै। यह परूा यगु जहााँ एक िरफ सामिंिादी समाज-व्यिस्था में कराह रहा था, िहीं 

दसूरी िरफ जािीय व्यिस्था के उत्पीड़न स ेिगभग परूी िरह टूट चकुा था । ऐस ेमें भलिकािीन कलियों की 

िाणी न ेआम जनमानस को एक सदुृढ़ आधार प्रदान लकया । इस यगु के कलियों के भीिर इस व्यिस्था के 

प्रलि मोहभंग व्याप्त हो गया था । िथाकलथि ज्ञालनयों न ेअपन ेपाखंड के द्वारा सामान्य जनिा को लजिना मखूा 

बनाया था, उसी का यह प्रलिफि था । इसमें कोई अलिशयोलि नहीं ह ैलक भलि आदंोिन प्रलिलियािादी 

ज्ञानसत्तात्मक लिचारधारा का आदंोिन था । परंि ुइस ेइस रूप में दखेन ेऔर व्याख्यालयि करन ेस ेपरहजे 

लकया जािा ह,ै क्योंलक ऐसा करिे ही हमारा भलिकाि की श्रेष्ठिा के प्रलि भािकु दृलिकोण अचानक अपनी 

जमीन खो दिेा ह ै। इस प्रलिलिया का मखुर रूप लजिना सिंकाव्य में लदखाई पड़िा ह,ै उिना अन्य लकसी 

काि में नहीं । प्रलसर्द् इलिहासकार इरफान हबीब न ेलिखा ह ैलक, “कबीर के दोहों न ेजालिगि प्रलिबंधों के 

प्रलि और सामालजक व्यिस्था के अंदर अपनी हीन लस्थलि के प्रलि दस्िकार की लचढ़ के पहिे सकेंि दने ेशरुू 

लकए ।”
1
 जालहर सी बाि ह ैलक सालहत्य, इलिहास के कुछ मालमाक पक्षों पर प्रकाश डाििा ह ै। समाज की 

लिलभन्न पररलस्थलियों की लजिनी मालमाक एिं प्रामालणक अलभव्यलि सालहत्य में लमििी ह,ै उिनी इलिहास में 

सभंि नहीं ह ै। इलिहासकार, सालहत्य को दस्िािेज़ के रूप में भी प्रस्ििु करिा ह ै।  

 लहदंी सालहत्य में भलिकाव्य एक िरफ सालहत्य के इलिहास का प्रस्थान लबंद ुह ैिो दसूरी िरफ सालहत्य के 

चरमोत्कर्ा का भी यगु ह ै। ऐस ेमें यह जरूरी ह ैलक उस युग की लचिंनशीििा को बार – बार परखा जाए । इस 

                                                           
1 मध्यकािीन भारि का आलथाक इलिहास : एक सिेक्षण - इरफान हबीब, प.ृ सं. - 29, सं. - 2017, राजकमि प्रकाशन प्रा. लि., नई 

लदल्िी  
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लचिंन िम में भलिकाि के प्रमखु कलियों (कबीर, जायसी, सरू, ििुसी और मीरा) पर बहुि िंबी बहस चिी ह ै

। इस बहस के कें द्र में कभी लकसी की जालि रही ह ैिो लकसी का धमा/सपं्रदाय । िेलकन इस बहस के साथ एक 

अच्छी बाि यह रही लक कुछ िोगों न ेउनके काव्य को लचिंन का कें द्र बनाया । जायसी सबंंधी आिोचना में 

आचाया रामचदं्र शकु्ि को प्रस्थान लबंद ुमाना जािा ह,ै लजनकी चचाा लपछिे अध्याय में हो चकुी ह ै। आचाया 

शकु्ि के बाद के अनके आिोचकों न ेिगभग उनकी बािों को ही दहुराया ह ैिेलकन लिजयदिेनारायण साही न े

अपन ेपिूा की लचिंन पर्द्लि स ेअिग रास्िा अपनाया । लजस समय लिजयदिेनारायण साही न ेजायसी सबंंधी 

अपना लचिंन प्रस्ििु लकया था िगभग उसी समय िैलिक लचिंन में फ्ांसीसी दाशालनक जॉक दरेरदा की लचिंन 

पर्द्लि न ेहिचि मचा दी थी । यह िही समय ह ैजब अंिपााठ (Intertextuality) की चचाा जोरों पर थी । 

लिजयदिेनारायण साही न ेअपन ेसमय के िथाकलथि आिोचना के मानक को ध्िस्ि करके समाजशास्त्रीय पर्द्लि 

का सहारा लिया । इस पर्द्लि के द्वारा उन्होंन ेजायसी के िंशाििी (Genealogy) सबंंधी लििेचन को कें द्र स े

लनकािकर पररलध पर धकेि लदया िथा उनके काव्य-ित्ि एिं रचना-कौशि को कें द्र में स्थालपि करन ेका स्ितु्य 

प्रयास लकया ।  

 भलिकािीन  आदंोिन की पषृ्ठभलूम में सफूी कलियों के अिदान को भिुाया नहीं जा सकिा ह ै। िे केिि 

अपन ेईिर में ही िल्िीन नहीं थे, उन्हें अपन ेसमय एिं समाज का गहरा ज्ञान था । यह जरूर ह ैलक इसके अगआु 

मलिक महुम्मद जायसी के कई ग्रन्थों (‘अखरािट’ और ‘आलखरी किाम’) पर धमाशास्त्र का ोनोोर प्रभाि दखेा 

जा सकिा ह,ै िेलकन िे ग्रंथ उनकी प्रलसलर्द् के आधार नहीं हैं । यह ध्यान दनेे की जरूरि ह ै लक लजस प्रकार 

ििुसीदास के प्रलसलर्द् का आधार ‘रामचररिमानस’ ह,ै ठीक उसी प्रकार जायसी के प्रलसलर्द् का आधार ‘पद्मािि’ 

ह ै। जीिन की सपंणूािा का लचत्रण ‘पद्मािि’ में ही सभंि हो सका ह ै। इसमें किा की व्यापकिा और सौन्दया 

लिधान की ऐसी अनपुम छटा दृलिगोचर होिी ह ैलजस ेदखेकर जायसी के िोकज्ञान एिं उनकी सिेंदनशीििा का 

सहज ही अनमुान िगाया जा सकिा ह ै। जायसी सबंंधी आिोचना  में सबस ेज्यादा इस बाि पर बि लदया गया 

लक, ‘िे एक सफूी कलि थे’ । सफ़ूीिाद का ोेरा उनके चारों िरफ गासाा-द-िासी के समय स ेही बरकरार ह ै। यह 
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ोेरा िब और मजबिू हो गया जब लहदंी सालहत्य में लिधयेिादी आिोचकों न ेउस ेप्रामालणक ठहराया । यह सफूीिाद 

का ोेरा उनके चारों ओर एक ऐसा मजबिू लशकंजा की िरह बैठा लदया गया लजस ेआसानी स ेिोड़ा नहीं जा सकिा 

था । चूलंक उस यगु के सलूफयों के कई ऐस ेकाया भी थे लजस ेन्यायोलचि नहीं ठहराया जा सकिा ह ै। लजस प्रकार 

ईसाई बहुि दशेों में पादररयों की लस्थलि मजबिू थी ठीक उसी प्रकार सलूफयों की यहााँ थी । यह बाि जगजालहर ह ै

लक जायसी सफूी सपं्रदाय स ेसम्बर्द् थे िेलकन उनके भीिर मौजदू ित्ि को बन े– बनाए मानदडं स ेबाहर लनकिकर 

दखेना होगा । पे्रमशकंर ने लिखा ह ैलक, “जायसी सफूी संप्रदाय स ेसम्बर्द् थे, यह लनलिािाद ह ैक्योंलक रचनाओ ंके 

भीिर उसके िैचाररक ित्ि मौजदू हैं । इसी के साथ यह भी ध्यान में रखना होगा लक िे खेिी – लकसानी के व्यलि 

थे, लजस अनभुि का प्रयोग उन्होंन ेअपन ेकाव्य में लकया ह ै। जायसी को केिि सफूी कलि के रूप में लििेलचि 

करन ेस ेउनकी प्रलिभा के साथ पणूा न्याय नहीं हो पािा ।”
2
 यह स्िाभालिक ही ह ैलक जब लकसी कलि के काव्य 

को लकसी लिशरे् सपं्रदाय स ेजोड़कर दखेा जािा ह ैिब उस काव्य की उपके्षा करके उनमें लनलहि सपं्रदाय सबंंधी 

बािों का उल्िेख सबस ेअलधक लकया जािा ह ै। ऐस ेमें यह सभंि ह ैलक उस काव्य का मलू्यांकन दोर्पणूा हो । 

इसलिए जायसी को सफूीिाद के चश्म ेस ेदखेन ेकी बजाय उनकी कलििा का मलू्याकंन लनष्पक्ष भाि स ेकरन ेकी 

आिश्यकिा ह ै।  

 लहदंी सालहत्य के इलिहास को दखेन ेकी कई दृलियााँ रही हैं । इनमें स ेप्रमखु हैं – भाििादी एिं भौलिकिादी 

दृलि । चूलंक ज्ञान के जीिन ेभी अनशुासन ह ैउन्हें दखेन ेमें इन्हीं दोनों दृलियों का सिाालधक उपयोग लकया गया ह ै। 

जायसी के मलू्यांकन में भाििादी दृलि की बहुििा रही ह ै । स्ििन्त्रिा प्रालप्त के बाद लजस िरह स ेसामालजक 

पररलस्थलियााँ बदिी हैं उसी प्रकार लचिंन की दृलि भी बदिी ह ै। स्ििंत्रिा आदंोिन के समय सम्पणूा लचिंन के 

कें द्र में एक प्रकार स ेप्राच्यिाद का लिरोध लदखाई पड़िा ह ै। इस लिरोध में ित्कािीन पररलस्थलि स ेआाँख मोड़कर 

अपन ेभिूकाि को स्िलणाम यगु के रूप में उपलस्थि करन ेका साथाक प्रयास लकया गया । बदिी हुई पररलस्थलियों 

न ेपनुः लिचार एिं लिमशा करन ेके लिए मजबरू लकया । इसी लिचार - लिमशा के माध्यम स ेभाििादी लचिंन को 

                                                           
2 भलि काव्य का समाजदशान – पे्रमशंकर, प.ृ सं. – 111, सं. – 2000, िाणी प्रकाशन, नई लदल्िी  
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प्रश्ांलकि करन ेका काया लकया गया । भाििादी आिोचकों न ेसालहत्य लचिंन के मिू में सालहत्यकार के व्यलिगि 

जीिन को आधार माना ह ै। यह लकसी भी जगि के किाकार अथिा सालहत्यकार स ेलिए अत्यंि खेदजनक लस्थलि 

ह ै। इन भाििादी लिचारकों के सबंंध में प्रो. नामिर लसहं न ेलिखा ह ैलक, “भाििादी लिचारक सालहत्य की जड़ें 

व्यलि – सालहत्यकार के मन में खोजिे हैं जबलक भौलिकिादी उन जड़ों को उस समाज और पररलस्थलि में खोजिा 

ह,ै लजसस ेस्ियं व्यलि भी लिकलसि और लनधााररि हुआ ह ै। समाज ने सालहत्य को उन्नि लकया ह,ै सालहत्य न े

समाज को नहीं । इसलिए सालहत्य का इलिहास समझन ेके लिए समाज के लिकास का ज्ञान आिश्यक ह ै।”
3
 

आिोचक का यह दालयत्ि होिा ह ैलक उस यगु की सही समझ लिकलसि करे । यह सही ह ैलक समाज न ेसालहत्य 

को लिकलसि लकया ह ैिेलकन समाज भी सालहत्य का कम ऋणी नहीं ह ै । इसकी चचाा पहिे हो चकुी ह ै लक 

इलिहासकार भी सालहत्य को दस्िािेज़ के रूप में कहीं – कहीं उर्द्िृ करिा ह ै। इसलिए जायसी सबंंधी आिोचना 

के िाद – लििाद को समलुचि रूप स ेदखेन ेकी जरूरि ह ै। इस जरूरि को ध्यान में रखिे हुए इस अध्याय में हम 

लिजय दिे नारायण साही की आिोचना का व्यापक लििचेन एिं मलू्यांकन करेंगे । आचाया रामचदं्र शकु्ि के बाद 

जायसी सबंंधी आिोचना में लिजयदिेनारायण साही न ेएक नयी दृलि अपनायी ह ै। यह दृलि आगे की आिोचना 

का लकिना मागादशान कर पािी ह ैयह इस अध्याय का प्रमखु लबंद ुह ै। लिजय दिे नारायण साही के बाद िागीश 

शकु्ि के लजन दो िेखों की चचाा इस अध्याय में की जाएगी उसका उद्दशे्य यह ज्ञाि करना ह ैलक क्या जो आिोचना 

‘जायसी – नामा’ के ोेरे स ेबाहर आ चकुी थी लफर िह ोमूकर िहीं अपन ेअंिस्थि में चिी जा रही ह ैजहां स े

लनकिन ेमें उस ेसकैड़ों साि महेनि करनी पड़ी ह ै ? इन्हीं कुछ प्रमखु लबंदओु ं के आधार पर जायसी सबंंधी 

आिोचना की राजनीलि एिं उसकी सामालजकिा को समझन ेका प्रयास इस अध्याय में लकया जाएगा ।  

5.2 ‘जायसी’ संबंधी मिजयदेिनारायण साही की स्थापनाए ँऔर सीिाए ँ

  भलिकािीन कलियों के लििेचन सबंंधी अनके समस्याएाँ हैं । इन सभी लििेचनों में दो खेम ेबन गए हैं । 

पहिा खेमा भलिकािीन लकसी भी कलि के साथ कुछ करामािी लकस्स ेजोड़कर उन्हें सामान्य मनषु्य से अिग 

                                                           
3 इलिहास और आिोचना – नामिर लसंह, प.ृ सं. – 143, सं. – 2014, राजकमि प्रकाशन प्रा. लि., नई लदल्िी  
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बिािा ह ैिथा उनकी कलििा की व्याख्या केिि ईिरीय पषृ्ठभलूम में करना चाहिा ह ै। िहीं दसूरा खेमा उन कलियों 

का मलू्यांकन उनके कलित्ि के आधार पर करना चाहिा ह ै। उनके काव्य के भीिर मौजदू सौन्दया एिं समाज की 

लिलभन्न पररलस्थलियों के लिलिध पररप्रेक्ष्य में करना चाहिा ह ै। इस िम में हजारी प्रसाद लद्विेदी और परुुर्ोत्तम 

अग्रिाि न ेकबीर सबंंधी जो लचिंन प्रस्ििु लकया ह ैिह भौलिकिादी लचिंन के स्िरूप को प्रमालणि करिा ह ै। 

जायसी सबंंधी आिोचना में भी लिजयदिे नारायण साही न ेभी िही काम लकया ह ै। जायसी के ‘पद्मािि’ की 

भार्ा और उसकी कथा – योजना को ध्यान में रखिे हुए साही जी न ेउन्हें लहदंी का पहिा व्यिलस्थि कलि माना 

ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “एक अथा में जायसी लहदंी के पहिे लिलधिि कलि हैं । मैं यह नहीं कहिा लक कबीरदास 

न ेकलििा के द्वारा एक अत्यिं कलठन समय में अलभव्यलि की समथा और शलिशािी राह नहीं बनाई । कबीरदास 

के पथ – प्रदशान और क्षमिा के लबना शायद जायसी के लिए ‘पद्मािि’ को लिख पाना भी सभंि न हो पािा । 

परंि ुकबीर अपनी प्रलिभा के सहारे भार्ा को ठेि - ठेिकर आगे बढ़ािे हैं । उनकी कलििा में इस प्रयास के लचह्न 

बराबर लदखिे हैं । िेलकन जायसी में पहिी बार लहदंी भार्ा सहज काव्य – प्रिाह में बहन ेिगिी ह ै। लहदंी का 

अिधी रूप, लजस ेजायसी न ेअपन ेकाव्य – माध्यम के लिए चनुा, समचूा – का – समचूा काव्यमय हो जािा ह ै। 

कलि का प्रयास कहीं लदखिा नहीं । िगिा ह ैलक समचूी अिधी भार्ा कलििा ही ह ैजो जायसी की किम स े

अपना स्िरूप ग्रहण करिी चििी ह ै ।”
4
 जायसी के इस प्रयास के बाद अिधी में सबस ेबड़ा प्रबंध काव्य 

‘रामचररिमानस’ लिखा गया । यह जायसी की बड़ी दने ह ैलक आगे के िगभग सभी प्रमखु कलियों न ेउनकी शिैी 

एिं काव्य – लिधान को अपनाया । भलिकाि में रामभलि – शाखा िक केिि अिधी में ही सालहत्य रचा गया । 

जायसी की कलििा का सबंंध केिि ‘इश्क हक़ीक़ी’ और ‘इश्क मजाज़ी’ िक ही नहीं ह ै। उनको कलि के रूप में 

दखेन ेअथिा उनकी कलििा लक समाजशास्त्रीय लििेचना करन ेकी पर्द्लि पर लिजयदिेनारायण साही जी न े

सिाालधक बि लदया ह ै। जायसी न ेअपन ेकलि होने का प्रमाण जगह – जगह पर लदया ह ै। ‘पद्मािि’ के ‘स्िलुि 

खंड’ में उन्होंन ेलिखा ह ै–  

                                                           
4 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 1, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद  
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“एक नयन कमि िुहम्िद गुनी। सोई मििोह जेमह कमि सनुी ॥ 

अथिा  

चार िीत कमि िुहम्िद पाए । जोरर मिताई मसर पह ँचाए ॥ 

अथिा  

जायस नगर धरि अस्थानु । तहाँ आई कमि कीन्ह बखानू ।। 

औ  मबनती   पंमितन   भजा ।  टूट   सिंारह ,  नेरिह   सजा ॥  

 हौं पंमितन केर पछलगा । मकछु कमह चला तबल देइ िगा ॥ 

अथिा  

िुहिद कमि जौ मबरह भा ना तन रकत न िाँस ु।  

जेइ िुख देखा तेइ हँसा, समुन तेमह आयउ आँस ु॥ 

अथिा  

कमि मबयास कँिला रस पूरी । दूरी जो मनयर, मनयर सो दूरी ॥ 

    मनयरे  दूर  फूल  जस  काँटा । दूरर  जो मनयरे, जस गुड़ चाँटा ॥”5 

जायसी की ये पलंियााँ उनके सचिे कलि होन ेकी सचूना दिेी हैं । कलि सगिा ोोलर्ि कर रहा ह ैलक मैं 

लिरह का कलि ह ाँ, मरेी कलििा को जो भी पढ़ेगा िह रो दगेा । जायसी न ेलजस बाि पर सबसे अलधक बि लदया 

िह ह ै‘सलुन िेलह आयउ आसं’ु। यह कोई आश्चया की बाि नहीं ह ैलक, आधलुनक यगु का लिख्याि कलि पी. बी. 

शिेी न ेभी इसी बाि पर बि लदया ह,ै “हमारे सबसे सुदंर और मधरु गीि िो हैं जो दःुख की ोड़ी में लिखे गए हैं 

                                                           
5 जायसी गं्रथाििी – आचाया रामचंद्र शकु्ि, प.ृ सं. – 195, सं. – 2012, िोकभारिी प्रकाशन, इिाहाबाद  
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अथिा लिरह िेदना को व्यि करिे हैं ।”
6
 िब जायसी का यह उस समय में कहना लकिना प्रासलंगक होगा इसका 

सहज ही अनमुान िगाया जा सकिा ह ै।  

 मलिक महुम्मद जायसी की लिचारधारा और उनकी लचिंन पर्द्लि को िेकर काफी िंबी बहस चिी ह ै। 

इस बहस का आधार भी सफूी सबंंधी लचिंन को िेकर ही ह ै। इलिहासकार सिीशचदं्र न े‘दलक्षण एलशया में भलि 

और सफूी आदंोिनों का प्रभाि’ की चचाा करिे हुए सलूफयों की लचिंन पर्द्लि और उनकी प्रलिबर्द्िा के लिर्य में 

लिखा ह ैलक, “सलूफयों में से िोकलप्रय िे सफूी थे लजन्होंन े‘लसिलसिा’ के माध्यम से लसर्द्ान्ि अथिा आचरण 

की लकसी लिचारधारा को सगंलठि नहीं लकया था और जो अक्सर ििुनात्मक रूप स ेदरू – दराज के दहेािी इिाकों 

(क़सबों) और गांिों में रहिे थे और उस क्षेत्र के िोगों की भार्ा, महुािरों और रीलि – ररिाजों को भी अपनाकर 

उनस ेसिंाद कायम करिे हैं ।”
7
 सालहत्य में िही व्यलि अपना िजदू कायम रख सका ह ैजो सत्ता के मोह स ेलिरि 

ह ै। यही कारण ह ैलक रीलिकािीन कलियों की चचाा बहुि कम होिी ह ैजबलक उसस ेपहिे के भलिकािीन कलियों 

को सालहत्य का प्रस्थानलबंद ुमाना जािा ह ै। जायसी के सबंंध में भी कुछ ऐसी ही लस्थलि की चचाा लमििी ह ै। 

लिजय दिे नारायण साही न ेजायसी को सफूीिाद के ोेरे स ेलनकािन ेका भरपरू प्रयास लकया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ै

लक, “इिना िो कहा ही जा सकिा ह ैलक जायसी यलद सफूी थे भी, िो न सरकारी सफूी थे, न मठी । अगर डॉक्टर 

िोलहया की शब्दाििी का इस्िेमाि करें िो कुजाि सफूी रह ेहों, िो हों ।”
8
 साही जी न ेसलूफयों की िीन श्रेणी 

बनाई ह ै– 1. सरकारी सफूी, 2. मठी सफूी और 3. कुजाि सफूी । इस श्रेणीिम का आधार क्या ह ै? इसकी चचाा 

कहीं नहीं की गई ह ै।  

                                                           
6 We look before and after,  

  And pine for what is not:  

  Our sincerest laughter  

  With some pain is fraught;  

  Our sweetest songs are those that tell of saddest thought.  

     -  PERCY BYSSHE SHELLEY 

 
7 मध्यकािीन भारि में इलिहास िेखन, धमा और राज्य का स्िरूप – सिीशचंद्र, प.ृ सं. – 104, सं. – 2013, गं्रथ लशल्पी प्रकाशन, नई 

लदल्िी  
8 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 5, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 

https://www.poetryfoundation.org/poets/percy-bysshe-shelley
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 लहदंी आिोचना में प्रलिमानीकरण की प्रलिया कोई नई ोटना नहीं ह ै। लहदंी आिोचना में जायसी सबंंधी 

लचिंन के लिकास को दखेिे हुए यह आसानी स ेसमझा जा सकिा ह ैलक आिोचना का प्रलिमान भी यगु-सापके्ष्य 

होिा ह ै। लकसी जमाने में आिोचकों न ेसभी भि कलियों का सबंंध िोक - जगि से िोड़कर अिौलकक - जगि 

स ेजोड़ लदया था । कुछ ऐसा जैस ेिे इस जगि के प्राणी ही न हों । सभी भि कलियों के लिर्य में एक ऐसी दिंकथा 

जोड़ दी जािी ह,ै लजसस ेिह कलि, कलि न रहकर सीधा ईिर का अििार ही हो । बदििे समय एिं सामालजक 

सरंचना ने इन िथ्यों की उपके्षा की । एक समय के बाद यह ोेरा कमजोर पड़िा गया । इसके लशकार जायसी भी 

हुए हैं । लिजयदिे नारायण साही न ेलिखा ह ैलक, “सफूीमि, सफूी सपं्रदाय और सफूी सिंपन का ोेरा ‘पद्मािि’ 

के चारों ओर इस िरह डाि लदया गया ह ैलक कलि व्यलित्ि धुधंिा पड़ गया ह ै।”
9
 लनस्सदंहे जायसी के काव्य स े

ज्यादा उनके दशान की चचाा हुई ह ै। लकसी न ेउनके दशान को भारिीय लचिंन पर्द्लि स ेउपजा हुआ सफूी ज्ञान माना 

ह ैिो लकसी न ेमसंरू हल्िाज़ की परंपरा का लनिााह करन ेिािा सफूी कलि बिाया ह ै। िेलकन इस दशान की व्याख्या 

में उनके काव्य का समाजशास्त्रीय मलू्यांकन नहीं हो सका लजसस ेयह ज्ञाि हो सके लक उन्होंन ेसमाज के लकस 

स्िरूप की व्याख्या की ह ै।  

 लनगुाण सिं काव्य परंपरा में कबीर न ेसमाज में लजस िरह स ेजान फंूकन ेका काया लकया था िह अत्यंि 

सराहनीय रहा ह ै। इनके यहााँ समाज की लचिंा बहुि उत्कृि स्िर की लदखाई पड़िी ह ैिेलकन आत्मसािीकरण का 

अभाि लदखाई पड़िा ह ै। उनकी बानी स ेसमाज में एक नए िरह का अ-साित्यिा उभरिा ह,ै िेलकन यह िोगों 

को बहुि दरे िक अपनी िरफ आकलर्ाि नहीं रख सका । इसी पररिेश में जायसी जसै ेकलि का उद्भि एक नई 

ोटना थी । इन्होंन ेिोक में व्याप्त कथानकों के माध्यम स ेजनिा के दःुख – ददा को समझा िथा उसी को आधार 

बना कर अपना महाकाव्य लिखा । लिजयदिे नारायण साही ने कबीर की शब्दाििी स ेइनकी ििुना की ह ै। 

उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “कबीर की शब्दाििी चूलंक लहन्द ू– िरुक, दोनों को काटिी ह,ै अिः उसमें अथा के फैिन े

की ििुना में एक नए सपं्रदाय और फििः नयी रूढ़ पाररभालर्क शब्दाििी के लनलमाि होन ेकी सभंािना अलधक 

                                                           
9 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 4, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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ह ै । कबीरदास में शब्दाििी का लिद्रोह ह ैऔर नए सदंभों की खोज ह ै । जायसी में शब्दाििी की अदु्भि 

स्थानािंरणशीििा ह ैऔर लद्वधा भि सदंभों को एक कर दने ेकी क्षमिा ह ै।”
10
 यह कोई आश्चयाजनक नहीं ह ैलक 

‘जायसी ग्रंथाििी’ के आरंलभक अध्याय ‘मलिक महुम्मद जायसी’ को आचाया रामचदं्र शकु्ि न ेइसी बाि स े

आरंभ लकया ह ै। उनकी भी लचिंा कुछ इसी िरह की थी । उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सौ िर्ा पिूा कबीरदास लहन्द ूऔर 

मसुिमान दोनों के कट्टरपन को फटकार चकेु थे । पलंडिों और मलु्िाओ ंकी िो नहीं कह सकिे पर साधारण जनिा 

‘राम और रहीम’ की एकिा मान चकुी थी । साधओु ंऔर फकीरों को दोनों दीन के िोग आदर की दृलि स ेदखेि े

थे ।”
11
 िात्पया यह ह ैलक िोग कबीरदास की बानी को बहुि सनु चकेु थे । उनके भीिर एक िरह स ेसलहष्णिुा का 

भाि पदैा हो गया था । ऐस ेसमय में ही जायसी के होन ेकी जानकारी लमििी ह ै। इस लबंद ुपर लिजयदिेनारायण 

साही, आचाया रामचदं्र शकु्ि की परंपरा के बहुि करीब नजर आिे । ऐसा िगिा ह ैलक उन्होंन ेशकु्ि जी के लचिंन 

को व्यापक धरािि पर व्याख्यालयि लकया ह ै।    

 मध्यकािीन कलियों न ेअपने लिर्य में बहुि कुछ नहीं लिखा ह ै। कहीं – कहीं इसके लछट – पटु प्रयास 

लदखाई दिेे हैं िेलकन उनके भीिर अपनी कलििा के उद्दशे्य और कलि होन ेका एहसास पणूा रूप में लिद्यमान ह ै। 

आधलुनक कलििा में कलििा का उद्दशे्य प्रायः लसरे स ेगायब रहिा ह ै। लफर भी मध्यकािीन कलियों के भीिर इस 

व्यलित्ि को िेकर कहीं ोमडं मौजदू नहीं ह ै। साही जी न ेइसी बाि का आभास जायसी में पाया ह ै। उन्होंन ेलिखा 

ह ैलक, “अपन ेकलि व्यलित्ि का बारंबार उद्घोर्, कलि सिुभ गिोलियााँ, लिलिध लमत्रों की मडंिी, पास के िोगों 

द्वारा जायसी की प्रलिभा का अनलभज्ञान, आहि स्िालभमान की यलत्कंलचि झिक और ‘आलखरी किाम’ में 

सकेंलिि लिलचत्र अनभुि, समकािीन या परििी सलूचयों में जायसी का कहीं उल्िेख भी न होना – ये साक्ष्य केिि 

एक ही अनमुान हमारे लिए सभंि छोड़िे हैं लक जायसी का व्यलित्ि एक सामान्य लकन्ि ुभािप्रिण मनषु्य, लदि 

लमिान ेिािे दोस्ि और अत्यंि प्रलिभाशािी कल्पनाशीि और बौलर्द्क कलि का ह,ै सफूी सिं का बैरागी बाबा 

                                                           
10 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 13, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
11 जायसी गं्रथाििी – सं. आचाया रामचंद्र शकु्ि, प.ृ सं. – 17, सं. – 2012, िोकभारिी प्रकाशन, इिाहाबाद  
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का नहीं ।”
12
 जायसी की कलििा लकसी सिं या पहुचं े  हुए फकीर की अलभव्यलि नहीं िगिी ह ै । यह लकसी 

लचिंनशीि िथा हृदयग्राही व्यलि की रचना िगिी ह ै। लजस ेिोक की समझ नहीं होगी िह इस िरह का काव्य 

नहीं रचा पाएगा और इस बाि को सभी जानिे हैं लक सिं या पहुाँच ेहुए फकीर का िोक स ेलकिना जड़ुाि होिा ह ै

।  

 भलिकाव्य पर लजन लिद्वानों न ेलिचार लकया उनमें स ेअलधक िोगों न ेजायसी को लसर्द् फकीर ही माना 

ह ै। डॉ. मुशंीराम शमाा न ेअपनी प्रलसर्द् पसु्िक ‘भलि का लिकास’ में जायसी सबंंधी लचिंन प्रस्ििु लकया ह ै। 

उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी लसर्द् फकीर थे । लहन्द ूसंिों स ेभी इन्होंन ेबहुि कुछ ग्रहण लकया । अद्विैिाद की 

झिक िो इनके प्रत्येक ग्रंथ स ेप्रकट हो रही ह ै ।”
13
 यह कहीं न कहीं आचाया रामचदं्र शकु्ि के लचिंन का 

लिकासिम ह ै। इसी लचिंन पर्द्लि के मानकीकृि रूप को िोड़न ेकी बाि लिजयदिे नारायण साही न ेकही ह ै। 

आिोचना के स्िरूप को इस लिकासिम के माध्यम से समझा जा सकिा ह ै। साही जी न ेलिखा ह ैलक, “िे 

(जायसी) दहुरे अन्याय और उपके्षा के लशकार भी हुए हैं । लिडम्बना यह ह ैलक सोिहिीं स ेउन्नीसिीं शिाब्दी िक 

जब लदल्िी और मगुि साम्राज्य में िसव्िफ़ु और लिलभन्न सफूी सपं्रदायों का बोिबािा था, िब जायसी की 

उपके्षा इस कारण हुई लक िे सफूी या लकसी अन्य सपं्रदाय में प्रलिबर्द् नहीं लदखिे थे और बीसिीं शिाब्दी में जब 

िसव्िफ़ु का महात्म्य नगण्य होन ेिगा िब जायसी सफूी ोोलर्ि कर लदए गए और धीरे – धीरे केिि भार्ा सबंंधी 

शोधकिााओ,ं जायसी लिशरे्ज्ञों और प्राचीन सपं्रदायों में रमन ेिािे आध्यापकों के लिए परुान ेदस्िािेज़ की िरह 

रह गए ।”
14
 अब िो लस्थलि यह हो गई ह ै लक भलिकािीन सालहत्य में केिि कबीर के अिािा जो कलि 

अलस्मिािादी लिमशा के करीब नजर आिे हैं उसी के सालहत्य का अध्ययन और मनन लकया जा रहा ह ै। यह लकिनी 

दःुखद बाि ह ै लक उसी यगु के अन्य कलि कें द्र में लदखाई पड़िे हैं जबलक जायसी में सम्पणूा सालहलत्यकिा 

                                                           
12 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. –22, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
13 भलि काव्य का लिकास (िैलदक भलि एिं भागिि भलि िथा लहन्दी के भलिकािीन काव्य में उसकी अलभव्यलि) – डॉ. मुंशीराम शमाा, 

प.ृ सं. – 462, सं. – 1979, चौखंभा लिद्याभिन प्रकाशन, िाराणसी  
14 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. –23, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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(literariness) होने के बािजदू भी िे पररलध पर ही मौजदू रहिे हैं । अकादलमक दलुनया न ेजायसी के काव्य में 

उिनी रुलच नहीं लदखाई ।  

 मलिक महुम्मद जायसी को सफ़ूीिाद के दायरे में बांधन ेको उनकी एक पलंि स ेभी प्रमालणि लकया जािा 

ह ै। हािांलक उस पलंि को आचाया रामचदं्र शकु्ि के बाद के आिोचकों न ेप्रलक्षप्त माना ह ै। िह पलंि ह ै–  

“तन मचतउर िन राजा कीन्हा । महय मसघंल बुमध पदिािती चीन्हा ॥  

गुरु सआु  जेइ  पंथ  देखािा । मबनु  गुरु  जगत  को  मनरगुन  पािा ॥  

 नागिती  यह  दुमनया   धंधा । बाँचा   सोई   न   एमह   मचत   बंधा ॥   

 राघि     दूत     सोइ     सैतानू  ।  िाया      अलाउदीं      सलुतानू ॥ 

      पे्रि   कथा   एमह   भाँमत    मबचारह  । बूमि   लेह    जौ  बूिै  पारह  ॥”
15 

 यही एक ऐसी चाबी ह ैलजसके सहारे मलिक महुम्मद जायसी के ‘पद्मािि’ को सफूी काव्य कहा गया ह ै

। शकु्िोत्तर जायसी ग्रंथाििी के सपंादकों न ेइस समचूे कड़िक को प्रलक्षप्त माना ह ैिथा इसका उल्िेख भी नहीं 

लकया ह ै। इसकी अंलिम पलंि में यह बािें कही गयी हैं लक इस पे्रम को जो इस पर्द्लि से समझेगा िही इसका ममा 

समझ पाएगा । कलििा के साथ एक दोुाटना कही जाएगी लक कोई कलि कम स ेकम अपनी कलििा को समझन ेके 

लिए अपनी िरफ स ेकोई दृलि नहीं दिेा ह ै। लकसी कलििा को समझन ेके लिए जो दृलि लिकलसि की जािी ह ैिह 

लकसी टीकाकार अथिा आिोचक द्वारा ही लिकलसि की जािी ह ै। इस िरह के ऊहापोह िािी लस्थलि स ेलनकिन े

के लिए लिजयदिे नारायण साही न ेदो रास्िे सझुाए हैं । उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “या िो जायसी को सिका  कलि 

मानकर परूी कथा को इस िरह पढ़ा जाए लक समचू ेकृलित्ि की एकिा खंलडि न हो और यत्र – ित्र लबखरे हुए 

िसव्िफ़ु की झिलकयों को अंशी न मान कर अंश ही माना जाए, या यह समझा जाए लक जायसी का मिू कथ्य 

सफूीिाद ह,ै िेलकन कलििा लिखिे समय िे बह गए और जो करन ेचिे थे, न कर सके ।”
16
 ज़ोर इसी बाि पर ह ै

लक उन्होंन ेकलििा बहुि अच्छी लिखी ह,ै लसर्द्ांि कुछ पीछे छूट गया ह ै। यह एक लििसनीय िथ्य ह ैलक जायसी 

                                                           
15 जायसी गं्रथाििी – सं. आचाया रामचंद्र शकु्ि, प.ृ सं. – 462, सं. – 2012, िोकभारिी प्रकाशन, इिाहाबाद  
16 जायसी – लिजयदिे नारायण साही, प.ृ सं. – 29, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद  
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का जड़ुाि आलंशक ही सही िेलकन सफूी-दशान स ेथा । इस ेएकदम लसरे स ेखाररज नहीं लकया जा सकिा ह ै। 

िेलकन कलििा की प्रबििा उनके सफूीिाद को गौण बना दिेी हैं ।  

 भलिकाव्य के मलू्याकंन की अनके पर्द्लियााँ मौजदू हैं । इन पर्द्लियों में समाजशास्त्रीय पर्द्लि की चचाा 

बहुि ज़ोरों पर रही ह ै। इसके माध्यम से कलि व्यलित्ि स ेज्यादा कलि – कृलित्ि का मलू्यांकन लकया गया ह ै। 

लिजयदिे नारायण साही ने इसी पर्द्लि के सहारे जायसी के काव्य का मलू्याकंन प्रस्ििु लकया ह ै। इस मलू्यांकन 

में उन्होंन ेलजस बाि पर सिाालधक बि लदया, िह ह ैजायसी के दशान – पक्ष को गौण मानकर उनके कलि – व्यलित्ि 

की लििेचना करना । उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी एक आत्मसजग, आत्म – लििासी और अत्यिं सिेंदनशीि 

कलि थे एक सशि, लकन्ि ुअिीक लिचारक थे । उनकी अनभुलूियों में िह गहरी िीव्रिा थी जो सजृनशीििा को 

मनषु्य के प्राणित्ि स ेजोड़िी ह ै। इसकी सभंािना बहुि कम ह ैलक िे साध ूबाबा या सफूी फकीर भी रह ेहों, बलल्क 

जो भी सकेंि लमििे हैं, िे इस सभंािना के लिरुर्द् जािे हैं । यह भी सभंि ह ैलक जायसी न केिि लकसी मठ स े

नहीं जड़ेु, बलल्क लकसी दरबार स ेभी नहीं जड़ेु । इसके कारण उन्हें उपके्षा और सभंििः गििफहमी का भी लशकार 

होना पड़ा ।”
17
 जायसी सलहि सभी भलिकािीन कलियों में दरबार का लनर्धे लदखाई पड़िा ह ै। उस यगु के सभी 

प्रमखु कलियों न ेदरबार के प्रलि अपनी उपके्षा ही लदखाई ह ै। उस यगु में कृष्ण भलि धारा के एक अदना सा कलि 

कंुभनदास भी इस बाि को मखुर रूप स ेकहिा ह ै। कंुभनदास न ेदरबार के प्रलि अपनी जो अरुलच लदखाई ह ैिह 

लकिनी साहस की बाि ह ै? जब समाज में चारों ओर सामिंिाद और राजशाही का बोिबािा चि रहा हो ऐस ेमें 

लकसी राजदरबार की लनदंा करना लकसी अपराध से कम नहीं माना जािा था । ऐस ेसमय में कंुभनदास ने कहा लक,  

“सतंन      को      कहाँ     सीकरी     सो     काि । 

  आित जात पनमहया टूटी मबसरर गयो हरर नाि ॥ 

जाके    िुख    देखत      दुख       उपजै । 

                                                           
17 जायसी – लिजयदिे नारायण साही, प.ृ सं. – 40, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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      तीन  को  तीन  को कररबे  पड़ी  सलाि ॥”18 

कहना न होगा लक भलिकाि के सभी सपं्रदाय के कलियों की दृलि में राजदरबार का कोई महत्त्ि नहीं था । 

उनकी दृलि में िह शोर्ण का कें द्र था जो गरीबों िथा लकसानों को अपना लनिािा बनािा था । ऐस ेराजा से 

उनका कोई सरोकार नहीं ह ै। इस िरह के राजाओ ंकी उन्होंन ेउपके्षा की ह ै। इस लस्थलि स ेसभी सिं कलि 

अिगि ह ैऔर उनकी प्रलिबर्द्िा उस िगा के प्रलि लदखाई दिेी ह ैजो शोलर्ि ह ै। यह शोर्ण समाज में लिलभन्न 

स्िरों पर ह ै। इसी असमानिा और िगीकरण की एकिा की लचिंा सभी भि कलियों के यहााँ लदखाई दिेी ह ै

।  

 ‘पद्मािि’ न िो लकसी दशान की पसु्िक ह ैऔर न ही लकसी धमाशास्त्र की । लजस प्रकार ििुसी और 

सरू के काव्य में जीिन की व्यापकिा दृलिगोचर होिी ह ैठीक उसी प्रकार जायसी के काव्य में भी जीिन का 

सौन्दया िथा उसके लिलिध रूप लदखाई पड़िे हैं । उसमें उल्िास है, हर्ा, लिर्ाद, जीिन – मरण िथा अनके 

प्रकार के ित्ि लिद्यमान ह ैजो लकसी भी व्यलि के जीलिि होन ेके प्रमाण हो सकिे हैं । इस महाकाव्य का 

अंि भारिीय सालहत्यशास्त्र के मानक से अिग ह ैलजसमें नायक को परास्ि लदखाया गया ह ै। इस बाि को 

कें द्र में रखकर साही जी न ेइस ेमहाकाव्यात्मक त्रासदी माना ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी का प्रस्थान 

लबंद ुन ईिर ह,ै न कोई नया अध्यात्म ह ै। उनकी लचिंा का मखु्य ध्यये मनषु्य ह ै– मनषु्य जैसा लक िह सामान्य 

लजंदगी में उठिा – बैठिा ह,ै सीखिा ह,ै प्रेम करिा ह,ै गहृस्थी चिािा ह,ै यरु्द् में िीरिा और कायरिा लदखािा 

ह,ै राज्य स्थालपि करिा ह,ै छि – कपट, बेईमानी और कमीनापन करिा ह,ै सपं्रदाय स्थालपि करिा ह,ै बटोर 

करन ेके लिए नारे िगिा ह ैऔर इस सबके बाद अपनी अपयााप्तिा की गहरी त्रासदी स ेग्रस्ि हो जािा ह ै। 

अपनी मिू प्रकृलि में ‘पद्मािि’ एक त्रासदी ह ै... शायद लहदंसु्िान या सभंििः एलशया की धरिी पर लिखा 

हुआ एकमात्र ग्रंथ ह ैजो यनूालनयों की टे्रजेडी के काफी लनकट ह ैयह आश्चया का लिर्य हो सकिा ह ैलक 

                                                           
18 चौरासी िैष्णिन की िािाा, प.ृ सं. – 459, सं. - 1960 
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जायसी को यह दृलि कहााँ स ेलमिी ।”
19
 यही कारण ह ैलक अभी िक इस महाकाव्य के ममा को समझन ेके 

िमाम दािों के बािजदू भी अभी िक बहुि कुछ समझना बाकी ह ै। आज जब यह ोोलर्ि रूप स ेकहा जा 

रहा ह ैलक ‘इलिहास का अंि’ हो गया ह,ै ‘आिोचना का अंि’ हो गया ह ैलफर भी यह प्रलिया सिि जारी ह ै

जो लकसी भी काव्य को समझन ेके लिए लिलभन्न दृलियााँ प्रदान करिी हैं ।  

 मध्यकािीन भलिकाव्य में जायसी सांस्कृलिक समन्िय के प्रिीक के रूप में हमारे समक्ष उपलस्थि 

होिे हैं । यही स्थान सिं कलियों का भी ह ैलजसके अगआु कबीर मान ेजािे हैं । इसमें सकू्ष्म अंिर यह ह ैलक 

जायसी की दृलि पे्रममिूकिा पर लटकी हुई ह,ै जबलक कबीर में सोंर्ा की मात्रा कुछ अलधक ह ै। जायसी की 

प्रेम कल्पना, आध्यालत्मक सकेंि, रहस्यिादी दृलि का आधार भिे ही सफूी दशान हो िेलकन उसकी प्रकृलि 

िोकोन्मखु ह ै । पात्रों को सहज मानिीय भलूम पर उिारकर उनका लचत्रण करन े के मिू में जायसी की 

सांस्कृलिक चिेना लनलश्चि रूप स ेसलिय ह ै। िह न िो ज्ञानी और पलंडि होन ेका दािा ही करिे हैं और न ही 

शास्त्र की दहुाई दिेे हैं । उन्होंन ेिो केिि पे्रम के मागा का अनसुरण लकया ह ैलजसके सहारे उस यगु के आम 

जनमानस के दःुख और िेदना को अलभव्यलि लमिी ह ै। यलद सालहत्य केिि अपन ेसमय का कोरा अनिुाद 

नहीं होिा ह ैिो जायसी के काव्य में अलभव्यि सांकेलिकिा को िलक्षि लकया जा सकिा ह,ै जहां सीधा – 

सीधा िो कुछ नहीं लमििा िेलकन उस ेपनुः अिग ढंग स ेलडकोड करन ेपर उसका एक नया अथा खिुिा ह ै

।  

 जायसी के काव्य में मौजदू िोक िथा उसकी सिेंदन क्षमिा बहुि व्यापक ह ै। यह लकसी सफूी बाबा 

अथिा फकीर के लिए सभंि नहीं ह ैलक िह लकसी िोक ससं्कारों का इिनी गहराई स ेज्ञान रखिा हो । इसका 

ज्ञान उस ेही हो सकिा ह ैजो इसके भौलिक धरािि पर जड़ुा हुआ हो । ग्राम जीिन, लिशरे्िया लकसानों और 

दासों के जीिन को उन्होंन ेलनकट स ेदखेा था, क्योंलक गााँि के असखं्य दृश्य सकेंि उनके यहााँ मौजदू ह ै। 

लकसान जीिन लकसी बाबा अथिा सिं के समझ स ेबाहर की िस्ि ुह ै। मध्यकािीन कृर्क िगा की लस्थलियों 

                                                           
19 जायसी – लिजयदिे नारायण साही, प.ृ सं. – 62, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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का िणान करिे हुए डॉ. इरफान हबीब न ेलिखा ह ैलक, “कृर्क िगा पर िास्िलिक बोझ इिना अलधक हो 

जािा था लक उनके जीिन जीन ेके साधनों में भी हस्िक्षेप होन ेिगिा था । लकसान, लजनके पास अिग स े

कोई सपंलत्त नहीं थी, से इिनी बड़ी मात्रा में राजस्ि िसिूी की प्रलिया पररष्कृि नहीं हो सकिी थी । रैयि जब 

मािगजुारी नहीं अदा कर पािे थे िो उन्हें बरुी िरह स ेमारा – पीटा जािा था और उनके साथ बरुा व्यिहार 

लकया जािा था । यह कह कर लक मरेे पास धन नहीं है, कर भगुिान करन ेसे लकसान मना कर दिेे थे । इसके 

लिरुर्द् सजा और प्रिाड़ना काफी कठोर थी । और भखूे प्यास ेभी रखा जािा था । इस यािना स ेकभी – कभी 

िे मर भी जािे थे । िेलकन इसके बाद भी उन्हें कोई राहि नहीं प्रदान की जािी थी ।”
20

 कृर्क िगा की ऐसी 

लस्थलि को दखेकर लकसी सफूी बाबा या फकीर का हृदय द्रलिि हो या न हो एक सामान्य अथिा सिेंदनशीि 

कलि का हृदय िो जरूर द्रलिि होगा । इसी कारण जायसी की मिू लचिंा उसी िगा की थी लजसमें लकसान, 

लशल्पी िथा अन्य िोग शालमि हैं । आधलुनक यगु में लकसान के ददा और पीड़ा को मखुर रूप से उठान ेका 

काया स्िामी सहजानदं सरस्ििी, बाबा रामचदंर और एन. जी. रंगा ने लकया ह ै। आधलुनक यगु में लकसान 

आदंोिन इन महानभुािों के निेतृ्ि में आगे बढ़िा रहा । यह इस बाि का सचूक ह ैलक लकसानों की समस्या 

आज भी खत्म नहीं हुई ह ै।   

 जायसी के भीिर व्याप्त सिेंदनशीििा को लिजयदिे नारायण साही न ेठीक ढंग स ेपहचाना ह ै । 

जायसी को लजस ोेरे स ेबार – बार लनकािन ेके लिए िे कह रह ेहैं िह लसर्द्ान्ि का ोेरा ह ै । इस ोेरे से 

लनकािकर उन्हें िोक - मानस की भाि – भलूम पर प्रलिष्ठालपि करन ेका प्रयास ही समाजशास्त्रीय आिोचना 

की मांग ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “लकसी एक िथाकलथि गहु्य साधना को जायसी के मत्थे मढ़ दनेा जायसी 

की आिंररकिा को एक ऐस ेखूाँटे स ेबांध दनेा होगा लजसस ेबंधन ेके लिए जायसी िैयार नहीं हैं ।”
21
 जायसी 

                                                           
20 भारिीय इलिहास में मध्यकाि – इरफान हबीब, प.ृ सं. – 257, सं. – 2013, गं्रथ लशल्पी प्रकाशन , नई लदल्िी  
21 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 77, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद  
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के काव्य पर सफ़ूीिाद के प्रभाि को खाररज नहीं लकया जा सकिा ह ैिेलकन ‘पद्मािि’ और जायसी का 

िेखन केिि सफूीिाद की अलभव्यलि ह ैयह स्िीकार भी नहीं लकया जा सकिा । 

 लिजयदिेनारायण साही न े‘पद्मािि’ को एक महाकाव्यात्मक त्रासदी की सजं्ञा दी ह ै। त्रासदी की 

सिामान्य व्याख्या दखुांिक के रूप में बिाई जािी ह ै। िेलकन यह दखुांि क्या केिि रत्नसने, अिाउद्दीन, 

नागमिी और पद्माििी िक ही सीलमि ह ै? इस दखुांि को साही जी न ेलिलभन्न पररपे्रक्ष्य में दखेा ह ै। उन्होंन े

लिखा ह ैलक, “पद्मािि की कथा केिि अिाउद्दीन, रत्नसने और पलद्मनी की व्यलिगि टे्रजडी नहीं ह ै– लजन 

शिों पर जायसी का समाज उिट – पिुट रहा ह,ै उनके चििे समचूी पथृ्िी के झठूी पड़ जान ेकी टे्रजडी ह ै

।”
22
 यह िही समाज ह ैजहााँ न कोई लकसान सखुी हैं और न ही कोई लशल्पी । ऐसे समाज की सामालजक 

सरंचना का क्या महत्त्ि ह ैजहााँ लकसी लिशरे् िबका को ही सारी सलुिधाएं प्राप्त हो िथा अन्य सभी रोटी के 

लिए िरसिे हों । ‘पद्मािि’ की इस टे्रजडी को साही जी न ेलिलभन्न स्िरों पर पररिलक्षि लकया ह ै। उन्होंन े

लिखा ह ैलक, “पे्रम की कसौटी पर उन्होंन ेअपन ेयगु को कसा और उनकी अनभुलूि में िह गहरी लिर्ाद दृलि 

उत्पन्न हुई लजसमें एक िरफ आदमी बैकंुठ भी हो जािा ह,ै दसूरी िरफ एक मटु्ठी खाक भी रह जािा ह ै। 

‘पद्मािि’ की टे्रजडी इन दोनों अिस्थाओ ंमें एक साथ प्रज्िलिि हो जान ेकी टे्रजडी ह ै। लजिना पे्रम ह ैउिना 

ही यरु्द् ह;ै लजिना मन के भीिर दीपिा हुआ लसहंि िोक ह,ै उिना ही टूटे हुए दगुों की धिू उड़िी हुई 

लिरानगी ह ै; लजिनी अपन ेहाथ में लसर उिारकर जमीन पर रख दने ेकी िड़प ह ैउिना ही िैभि का प्रदशान ह ै

; सि ह,ै साका ह ै।”
23
 ‘पद्मािि’ के लिर्ाद/ दखुांि दृलिकोण की लििेचना केिि एक आधार पर नहीं हो 

सकिी ह ै। इसके लिलभन्न स्िरूपों की चचाा स ेइसके व्यापकत्ि का पिा चििा ह ै। 

 जायसी की लचिंन पर्द्लि को लकसी एक खेम ेमें बांधकर दखेना अन्यायपणूा होगा । सालहत्यकार 

अपन ेसमाज का सबस ेसिेंदनशीि व्यलि होिा ह ै। जायसी इसके अपिाद नहीं हैं । उनके यहााँ एक िरफ 

                                                           
22 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 88, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
23 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 89, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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अध्यात्म का बोिबािा ह ैिो दसूरी िरफ भौलिकिादी चिेना का । इन दोनों दृलियों के समन्िय के आधार 

पर उनका लचिंन लिकलसि होिा ह ै। यह अध्यात्म और भौलिकिा आपस में इिन ेउिझे हुए हैं लक इसे सिुझा 

पाना सभंि नहीं ह ै। लिजयदिे नारायण साही न ेइसकी ठीक पहचान की ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “जायसी 

अध्यात्मिालदयों के बीच भौलिकिादी हैं और भौलिकिालदयों के बीच अध्यात्मिादी ।”
24
 यह लकसी सामान्य 

कलि के बस की बाि नहीं ह ैलक इिना जोलखम भरा काया कर सके । िेलकन जायसी न ेयह काम अपन ेढंग स े

लकया ह ै। उन्होंन ेलजस िरह स ेधालमाक पाखंड को उजागर लकया, उसकी आिोचना की, िह कोई सामान्य 

बाि नहीं ह ै। कमाकांड िथा ज्योलिलर्यों की उपके्षा करिे हुए जायसी न ेलिखा ह ैलक, 

“गनक कहमह करु गिन न आजू । मदन लै चलमह फरै मसमध काजू ।। 

पेि    पंथ    मदन   घरी   न   देखा । तब   देखै  जब  होइ  सरेखा ।। 

जेमह  तन  पेि  कहाँ  तेमह  िाँस ू। कया न रकत न नयनमन्ह आँस ू।। 

पंमित  भूलान  न   जानै  चालू । जीउ  लेत  मदन  पँूछ  न   कालू ।। 

सती   मक  बौरी  पँूछै  पाँड़े । औ  घर  पैमि  सिेटे  भाँड़े ।। 

    िरर जो चलै गाँग गमत लेई । तेमह मदन घरी कहाँ को देई ।।”25 

 जायसी न ेलजस िरह स ेकमाकांड में लिप्त व्यलियों का मखौि उड़ाया ह ैयह उस यगु के लिए कोई 

साधारण ोटना नहीं थी । जायसी स ेपहिे कबीर न ेपडें – परुोलहिों और मलु्िाओ ंपर इसी िरह स ेिंज़ कसा 

था । इसी का उत्तरोत्तर लिकास जायसी के यहााँ दृलिगोचर होिा ह ै। 

 ‘पद्मािि’ की कथा में पद्माििी को िेकर लिलभन्न लििाद उठ खड़े हुए हैं । लकसी को पद्माििी स्िप्न 

जैसी कोई ोटना िगिी ह ैिो लकसी को यथाथा । इस सबंंध में साही जी की स्थापना ह ैलक, “जायसी की 

पद्माििी कथा का एक लस्थर पात्र या एकाथी प्रिीक नहीं ह,ै िह ऊजाा का एक लििक्षण सपंुजं ह ै।... पद्माििी 

                                                           
24 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 91, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
25 पद्मािि – व्याख्याकार िासदुेिशरण अग्रिाि, प.ृ सं. – 123, सं. – 2002, सालहत्य सदन प्रकाशन, ििैया झााँसी  
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लजंदगी का दशान नहीं, लजंदगी ह ै। िह जायसी का िसव्िफ़ु नहीं, जायसी की कलििा ह ै।”
26
 जायसी न ेलजस 

िरह से पद्माििी के चररत्र को आत्मसाि लकया ह ैिैसा लकसी अन्य चररत्र को नहीं लकया ह ै। पद्माििी का 

यह रूप लनलश्चि िौर पर जायसी द्वारा गढ़ा गया ह ै। िोक - कथा में पद्माििी का जैसा स्िरूप िणान अथिा 

चररत्र – लचत्रण ह ैिैसा ही एकदम जायसी के यहााँ नहीं आ गया ह ै । इस अथा में जायसी की किा की 

प्रासलंगकिा अनायास बढ़ जािी ह ै।  

सीिाए ँ 

 मलिक महुम्मद जायसी के काव्य की आिोचना के लिलभन्न स्िरूप हैं । आिोचकों न ेअपनी – 

अपनी स्थापनाओ ंके माध्यम से कभी सफूी, कभी सामान्य कलि िथा कभी पहुचं ेहुए फकीर लसर्द् करन ेका 

प्रयास लकया ह ै। इन स्थापनाओ ंकी कुछ सीमाएाँ भी रही हैं । अपनी स्थापनाओ ंमें लजन आग्रहों के माध्यम 

स ेइन आिोचकों न ेउनके लकसी लिशरे् पक्ष पर बि लदया ह ैउनका मलू्यांकन ही इन सीमाओ ंके भीिर 

लकया जाएगा । यह बहुि सभंि ह ैलक अपनी स्थापनाओ ंको दृढ़िा स ेप्रस्ििु करन ेके लिए आिोचकों न े

कुछ ऐसी स्थापनाएाँ भी दी हो लजसका कोई औलचत्य नहीं । लजस प्रकार एक कलि अपन ेयगु – बोध से 

प्रभालिि होिा ह ैठीक उसी प्रकार एक आिोचक भी अपन ेयगु – बोध स ेप्रभालिि होिा ह ै। यह यगु - बोध 

कहीं उसका सहायक होिा ह ैिो कहीं उसके लिए दषु्कर सालबि हो जािा ह ै। यह बहुि महत्त्िपणूा बाि ह ैलक 

कलि अपन ेसमय की लचिंा को व्यि करिा ह ैिेलकन इसका मििब कदालप यह नहीं ह ैलक िह कोरा इलिहास 

ही होगा । उसमें इलिहास की कुछ झिक अिश्य लमििी ह ै। सालहत्य के लकसी भी लिधा के मलू्यांकन के 

लिए यह जरूरी ह ैलक उस लिधा की समझ हो िथा उसके भीिर मौजदू सालहलत्यकिा की पहचान करन ेकी 

क्षमिा हो । लिजयदिेनारायण साही जी ने भी जायसी लचिंन पर्द्लि में एक नया मोड़ उपलस्थि लकया । िेलकन 

लजस पमैान ेपर उन्होंन ेजायसी को लििेलचि एिं मलू्यांलकि लकया िह िो सही रहा िेलकन ििुनात्मक प्रलिलध 

में उनस ेकुछ भिूें हो गई हैं । जायसी को कबीर स ेबड़ा लदखान ेके चक्कर में उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “िेलकन 

                                                           
26 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 105, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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एक और महत्त्िपणूा अथा में जायसी पहिे कलि हैं । शायद कबीरदास कलि नहीं थे । सिं ही अलधक थे । 

इसकी अलधक जानकारी हमें नहीं ह ैलक कबीरदास को उनके जीिन - काि में उनके प्रशसंकों न ेकलि कह 

कर सबंोलधि लकया लक नहीं । उनके सिं रूप के प्रभाि की कथाएाँ िो काफी हैं – जीिे जी, और मरकर भी । 

उनके व्यलित्ि और कृलित्ि को दखेकर अनमुान यही होिा ह ैलक ‘कलि’ रूप में कबीरदास को सबंोलधि 

करन ेिािे कुछ लिलचत्र बाि कहिे हुए जान पड़िे हैं ।”
27
 सिाि यह ह ैलक लजस कैनन को िोड़कर आप 

जायसी को कलि ोोलर्ि करना चाहिे हैं िहीं कबीर के लिए उस कैनन को मजबिू कर रह ेहैं । कबीर को 

लकसी भी प्रकार का सिं ोोलर्ि करन ेका जमाना अब बीि चकुा ह ै। लकसी जमाने में सभी कलियों के साथ 

एक ऐसी ोटना जोड़ दी जािी थी लजससे िोगों का ध्यान उनकी िरफ आकलर्ाि हो । आज कबीर को दखेन े

का नजररया बदि चकुा ह ै। 

 कबीर के लचिंन को समझन ेके लिए अनके लिद्वानों ने पसु्िकें  लिखी । िगभग एक दशक पहिे 

परुुर्ोत्तम अग्रिाि की पसु्िक ‘अकथ कहानी प्रेम की : कबीर की कलििा और उनका समय’ बहुि चलचाि 

हुई थी । इसी पसु्िक में उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “मैंने कबीर को चलकि होकर पढ़न,े या उनका मनमाना इस्िेमाि 

करन ेकी नहीं, उन्हें ऐस ेिगाि स ेपढ़न ेकी कोलशश की ह,ै लजसमें लजरह के लिए लिख्याि कलि स ेलजरह की 

भी परूी गुंजाइश ह ै। कबीर को धमागरुु बनान ेकी बजाय उनके कलि व्यलित्ि के साथ सिंाद करन ेकी कोलशश 

की ह ै।”
28
 आधलुनक लचिंन पर्द्लि न ेमध्यकािीन कलियों के सिंिाद और सफूीिाद के सकुंलचि दायरे से 

बाहर लनकिकर सोचन े– समझन ेका नजररया प्रदान लकया ह ै। िेलकन जायसी को बड़ा भारी कलि लसर्द् 

करन ेके चक्कर में लिजयदिेनारायण साही न ेकबीर की कलििा को समझन ेका प्रयास ही नहीं लकया । इस 

अलििादी आिोचना स ेभी बचन ेकी आिश्यकिा ह ैलजसमें लििेलचि कलि कुछ ऐसा लदखाई पड़िा ह ैलक 

न िो उसके पहिे कोई िैसा बड़ा कलि हुआ और न ही बाद में होन ेकी सभंािना ह ै। लजस कबीर को साही 

                                                           
27 जायसी – लिजयदिेनारायण साही, प.ृ सं. – 02, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
28 अकथ कहानी पे्रम की : कबीर की कलििा और उनका समय – परुुर्ोत्तम अग्रिाि, प.ृ सं. – 7, सं. 2013, राजकमि प्रकाशन, नई 

लदल्िी  
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जी सिं बिाकर जायसी की महत्ता सालबि कर रह ेहैं िह कहीं एच. एच. लिल्सन की दृलि के कायि िो नहीं 

? एच. एच. लिल्सन न ेिो इस दृलि स ेएक कदम आगे जाकर लिखा ह ैलक, “The doctrines of Kabir 

are taught in a great variety of works in different dialects of Hindi; They are the 

acknowledged composition of his disciples san successor, but they are mostly in the 

form of dialogues, and profess to be of his utterance, either in his own words, with the 

phrase, Kahahi Kabir, ‘Kabir verily says’ or to the same substance, which is marked 

by the qualification, Kahahi Kabir, ‘Kabir has said’ or they are given in the language 

of his followers, when the expression ‘Das Kabir’, the slave of Kabir is made use of.”
29

 

िात्पया यह लक या िो कबीर ने स्ियं कुछ लिखा ही नहीं, यह जो कुछ लिखा हुआ लदख रहा ह ैिह उनके 

अनयुालययों न ेलिखा ह ैया कबीर लकसी व्यलि लिशरे् का नाम नहीं था, यह एक पदिी की िरह ह ै। िेलकन 

भलिकाव्य में ऐस ेकलियों की सखं्या अत्यलधक ह ैलजन्होंन ेस्ियं को कभी चाकर, कभी दास और इसी िरह 

के न जाने लकिन ेलिशरे्णों स ेनिाजा ह ै। इसका मििब यह कदालप नहीं ह ैलक उन्होंन ेिह काव्यपलंि स्िय ं

नहीं लिखी ह ै। यह बाि कभी लचिंन के कें द्र में भी नहीं रहा ह ै।  

 लिजयदिे नारायण साही न ेआचाया रामचदं्र शकु्ि के लजस बाि स ेअसहमलि व्यि की ह ैिह 

‘पद्मािि’ के उत्तराधा भाग को िेकर ह ै। इस भाग को आचाया रामचदं्र शकु्ि न े‘इलिहास का ितृ्तांि’ सजं्ञा 

दी ह ैजबलक साही जी न ेउस े‘इलिहास – िोक’ माना ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “लजस ेशकु्ि जी न ेइलिहास 

का ितृ्तांि कहा ह,ै िह िस्ििुः इलिहास नहीं ह ै। आधलुनक अथों में िह पणूािः यथाथािाद भी नहीं ह ैइसलिए 

हम उस ेइलिहास या यथाथा न कहकर थोड़ा अलधक िचीिा नाम देंगे । कथा का उत्तराधा एक इलिहास - िोक 

लनलमाि करिा ह ै। यह इलिहास - िोक पिूाार्द्ा के िोक से लभन्न ह ैलजस ेहमन ेयटूोलपया, आिोक या सलुिधा 

                                                           
29 Sketch of the religious sects of the Hindus – H. H. WILSON, P. N. – 49, Ed. – 1846, Bishop’s College Press, 

Calcutta 
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के लिए लसोंि िोक जैसा नाम लदया ह ै।”
30
 लजस ेइन्होंन े‘इलिहास – िोक’ नाम लदया ह ैिह कोई ऐसा 

अजबूा िोक नहीं ह ैजो इलिहास स ेलभन्न हो । जायसी ग्रथंाििी के सभी सपंादकों न ेइस बाि का उल्िेख 

लकया ह ैलक यह कथा कोई जायसी द्वारा नहीं गढ़ी गयी ह ै। यह िोक में बहुि पहिे स ेप्रचलिि ह ै। इसका 

उल्िेख आचाया रामचदं्र शिु ने बहुि पहिे लकया था । लजस ेइन्होंन ेएक नई उपिलब्ध की िरह प्रस्ििु लकया 

ह ैिह कोई नई बाि नहीं ह ै।  

5.3 परिती आलोचक िागीश शुक्ल का अिदान 

 जब दलुनयाभर के सालहत्य और ससं्कृलि के आिोचकों ने कैनन िोड़ा िब यह कैसे सभंि था लक 

लहदंी आिोचना इसस ेअछूिा रह े। सालहत्य और ससं्कृलि अपन ेसमय की राजनीलि स ेलजिनी प्रभालिि होिी 

ह ैउिनी ही यगुीन पररिेश स ेभी । यह पररिेश उस समय के हिचि को समझन ेकी एक दृलि प्रदान करिा ह ै

। प्रत्येक आिोचक अपन े- अपन ेलहसाब से इसे समझिा ह ै। मलिक महुम्मद जायसी के साथ भी कुछ ऐसा 

ही हुआ ह ै। सालहलत्यक जगि में ‘गासाा द िासी’ स ेिेकर अब िक यह बहस लकसी न लकसी रूप में जारी ह ै

। लिजयदिे नारायण साही के बाद जायसी सबंंधी आिोचन – जगि में नब्बे के दशक में ध्यान आकलर्ाि 

लकया िागीश शकु्ि न े। इन्होंन े‘आिोचना’ त्रमैालसक पलत्रका में 1987 ई. में दो िेख लिखे । इनमें स ेपहिा 

िेख जनिरी - माचा, 1987 ई. में लिखा था लजसका शीर्ाक ह ै- िलजजयििु पद्मािि उफा  कहा लक ‘हम्ह 

लकछु और न सझूा’। उनका दसूरा िेख इसी शीर्ाक स े‘नत्थी बे’ शब्द जोड़कर अिूबर - लदसबंर 1987 ई. 

में ‘आिोचना’ पलत्रका में ही प्रकालशि हुआ था । इसके अिािा कहीं - कहीं लछटपटु िेख प्रकालशि होि े

रह े। िेलकन उनके लचिंन की िैचाररकी इन दो िेखों में स्पि रूप से लदखाई पड़िी ह ै। एक िेख उन्होंन े'कथा' 

पलत्रका के अिूबर - 2007 अंक में भी लिखा था, लजसका शीर्ाक ह ै– ‘जायसी का अिाउद्दीन’।  

                                                           
30 जायसी – लिजयदिेनारायण  साही, प.ृ सं. – 50, सं. – 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद 
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 लजन लनबंधों की चचाा मैंन ेऊपर की पलंियों में की ह ैिे लनबंध जायसी के लचिंन में एक नया अध्याय 

जोड़न ेका प्रयास करिे हैं । यह प्रयास लकिना सफि हो पाया ह ैइसका मलू्याकंन आगे लकया जाएगा । 

बहरहाि िागीश शकु्ि जी न ेजायसी की परंपरा का उल्िेख करिे हुए लिखा ह ैलक, “मैं लनरंिर यह कहना 

चाह रहा ह ाँ लक जायसी का काव्य हमारे लिए उस दलुनया का दरिाजा ह ैलजसमें हमारे सालहत्य के महान कलि 

अमीर खसुरो, मीर, सौदा, ग़ालिब और इकबाि हैं ।”
31
 जायसी का काव्य लकस दलुनया का दरिाजा खोििा 

ह ैयह अपनी – अपनी समझ का लिर्य ह ै। िेलकन यह जरूर ह ैलक एक ऐसी िंबी फेहररस्ि ह,ै लजसकी िरफ 

िागीश शकु्ि का इशारा ह,ै लजनके लबना लहदंी सालहत्य का अध्ययन अधरूा माना जाएगा ।  

 मलिक महुम्मद जायसी को िेकर ‘सफूी फकीर’ बनाम ‘लिलधिि कलि’ का आदंोिन सबस ेपहिे 

लिजयदिे नारायण साही न ेउठाया । इस आदंोिन में कई आिोचकों न ेसहभालगिा की ह ै। इस आदंोिन में 

आिोचक दो खेम े में बंट गए थे । एक खेमा िह था जो आचाया रामचदं्र शकु्ि, मािाप्रसाद गपु्त और 

िासदुिेशरण अग्रिाि की बािों का समथान करिा और दसूरा िह जो लिजयदिे नारायण साही के पक्ष में 

अपना समथान दिेा था । लिजयदिे नारायण साही के पक्ष में डॉ. रोिंुश िथा अन्य िोगों न ेअपना समथान 

लदया था । िागीश शकु्ि पहिे खेम ेके समथाक हैं । उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “सलूफया इकराम में जायसी को एक 

जगह उनके सभी अध्यिेाओ ंन ेलग्रयसान स ेडॉ. अग्रिाि िक दी ह ै। यह जगह ररिायाि (सनुी हुई बािों) के 

आधार पर दी गई थी और इसके पीछे कोई दरुलभसलंध नहीं थी, केिि यह प्रयास था लक जायसी के कृलित्ि 

को सफूी लचिंन और काव्य रचना की परंपरा में रखकर समझा जाए, और यह आशा थी लक इस प्रयास स े

इस कृलित्ि को समझन ेमें मदद लमिेगी ।”
32
 इन्होंन ेलग्रयसान और आचाया शकु्ि के पहिे स ेचिी आ रही 

परंपरा का समथान लकया ह ै। इस समथान के लिए लजस िरह की स्थापना उन्होंन ेदी ह ैिह यह लक, “श्रेष्ठ 

कलििा का सबंंध कहीं – न – कहीं ईिरीय शलियों स ेह,ै यह जनसाधारण का लिचार रहा ह ैऔर ििुसी, 

सरू, लिद्यापलि, कबीर, चडंीदास, मीरा स ेिेकर केशि िक सभी इस प्रकार की कथाओ ंस ेजड़ेु हैं । आिोचना 

                                                           
31 आिोचना (जनिरी – माचा’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 28,  
32 आिोचना (जनिरी – माचा’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 28 
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को इसस ेलिचलिि नहीं होना चालहए ।”
33
 इस बाि को खाररज नहीं लकया जा सकिा लक भलिकािीन कलियों 

के भीिर लजिनी सामालजक चिेना थी उसस ेिलनक भी कम भलि का भाि नहीं था । िहााँ भलि स ेलकसी 

लिशरे् प्रकार की अड़चन नहीं होिी थी । यह भलि का मागा ही था लजसके माध्यम स ेसभी ईिर के समक्ष 

बराबर स्थान पािे हैं । िेलकन यह भलि लकसी लिशरे् िगा द्वारा प्रदत्त नहीं थी, इस िचास्ि के मलुि की िड़ाई 

ही भलिकाि का अलभप्रिे रहा ह ै।  

 जायसी द्वारा रलचि लजन िीन प्रमखु ग्रन्थों की चचाा की जािी ह ैउसमें स ेएक ‘अखरािट’ भी ह ै। 

इस ग्रंथ को बहुि स ेआिोचकों न ेइस्िाम के मान्यिाओ ंको स्थालपि करन ेके लिए जायसी द्वारा लिखा 

हुआ बिािे हैं । सामान्य सी बाि ह ैलक ‘अखरािट’ आखर शब्द स ेबना ह ैलजसका सबंंध अक्षर स ेह ै। लहदंी 

िणामािा के एक – एक अक्षर की व्याख्या भी इस ग्रंथ में शालमि ह ै। डॉ. मुशंीराम शमाा ने लिखा ह ैलक, 

“जायसी न ेइस ग्रथं (अखरािट) में लहदंी िणामािा के िम स ेप्रत्येक दोहा खंड को प्रारम्भ लकया ह ै। ये दोहा 

खंड सखं्या में 53 हैं । सिाप्रथम ईिर की िंदना ह,ै इसके पश्चाि सलृि की उत्पलत्त का सलंक्षप्त िणान ह ै। ‘कुरान’ 

के आधार पर जायसी न ेसिाप्रथम खदुा स ेनरू की उत्पलत्त लिखी ह ै। इसी नरू स ेसमग्र लिि उत्पन्न हुआ ह ै

।”
34
 चूलंक जायसी लजस पषृ्ठभलूम स ेआिे हैं िह उनके भीिर रची बसी थी । इसस ेउस यगु का एक भी कलि 

मिु नहीं ह ै। सभी कलियों के भीिर अपन ेपथं, सपं्रदाय एिं धमा के लिर्य में कहीं – न – कहीं, अिचिेन में 

ही सही, एक बोध लिद्यमान था । यह बोध उनके लिए लकसी प्रकार की रुकािट नहीं खड़ा करिा ह ै। िागीश 

शकु्ि न ेभी इस ग्रंथ के लिर्य में लिखा ह ैलक, “अखरािट के लिर्य में यह स्िीकार लकया जाए लक िह 

जायसी के ‘दीक्षांि समारोह’ के लिए प्रस्ििु की गई रचना ह,ै ‘लिएलटि राइलटंग इन अिधी’ की भी परीक्षा 

और महदिी/ लचलश्िया / सफूी लसर्द्ांिों के ज्ञान की भी परीक्षा । अथााि ्जायसी न ेअिधी का ज्ञान महदी 

जौनपरु के दि के साथ स्िाि के बिोलचस्िान िक ोमूिे लफरिे प्राप्त लकया । उनके दहेांि के बाद ये अिध 

                                                           
33 आिोचना (जनिरी – माचा’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 29 
34 भलि काव्य का लिकास (िैलदक भलि एिं भागिि भलि िथा लहन्दी के भलिकािीन काव्य में उसकी अलभव्यलि) – डॉ. मुंशीराम शमाा, 

प.ृ सं. – 467, सं. – 1979, चौखंभा लिद्याभािन प्रकाशन, िाराणसी 
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की ओर चि लदए और ‘धरम अस्थान’ जायस (जो असभंि नहीं लक महदी जौनपरु का जन्म – स्थान रहा हो 

या ऐसा जायसी न ेसमझा हो) आकर रहन ेिगे ।”
35
 इन्होंन ेअपन ेइस ििव्य के माध्यम स ेजायसी के 

जन्मस्थान अथिा कहीं स ेआकर जायस में रहने िािी बहस का लििेचनपणूा ढंग से जिाब लदया ह ै। िात्पया 

यह लक मलिक महुम्मद जायसी ‘जायस’ के रहने िािे नहीं थे । 

 िागीश शकु्ि न ेअपन ेिेख में इस बाि पर लिशरे् बि लदया ह ैलक जायसी का सबंंध महदी सपं्रदाय 

स ेथा । इसका उल्िेख उन्होंन ेजगह – जगह लकया ह ै। एक जगह उन्होंन ेजायसी के गरुु भाइयों के महदिी 

होन ेका सकेंि लदया ह ै। उन्होंन ेलिखा ह ैलक, “अखरािट में शाहिेि का उल्िेख नहीं ह ैऔर कुछ नाम 

लजनको जायसी की गरुु – परंपरा में शालमि लकया गया ह,ै उनके एकदम समकािीन हैं । उदाहरण के लिए, 

शखै बरुहान कािपीिािे का दहेांि 970 लहजरी में हुआ और शखै अिहदाद या अल्िा लदया का इसके भी 

बाद । ये दोनों ‘आईन ेअकबरी’ में उलल्िलखि हैं । िो यह भी सभंि ह ैलक ये सबके – सब जायसी की िमबर्द् 

गरुु परंपरा में न आिे हों, कुछ उनके गरुु भाई हों और महदिी आदंोिन के प्रमखु ‘महदी’ हों ।”
36
 जायसी 

को महदी आदंोिन स ेजोड़कर दखेना लकिना िका पणूा और न्यायसगंि ह ैइसका लििेचन आगे लकया जाएगा 

।  

सीिाए ँ

 मलिक महुम्मद जायसी सबंंधी लचिंन के इलिहास में एक बहुि अजीबो – गरीब ोटना ह ैलक लजिना 

जायसी के कृलित्ि पर लिचार नहीं लकया गया ह ैउसस ेकहीं ज्यादा उनके जीिन दशान पर लिचार लकया गया 

ह ै । यह दखेकर िब और लदक्कि महससू होिी ह ैजब महान अंग्रेजी सालहत्यकार टी. एस. इलियट ने 

‘Tradition and Individual talent’ जैसा लनबंध बहुि पहिे लिख चकुा हो लफर भी लहदंी सालहत्य के 

आिोचक अपनी जड़िा छोड़न ेके लिए िैयार न हों । िागीश शकु्ि के लचिंन की भी अपनी कुछ सीमाएं हैं 

                                                           
35 आिोचना (जनिरी – माचा’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 34 
36 आिोचना (जनिरी – माचा’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 34 
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। लकसी भी आिोचक के अपन ेकुछ आग्रह होिे हैं जो उसकी सीमाओ ंको दशाािे हैं । सबस ेप्रमखु बाि यह 

ह ैलक िागीश शकु्ि न ेजायसी के काव्य की आिोचना की जगह ‘जायसी – नामा’ लिखा ह,ै लजसका सबंंध 

जायसी के काव्य स ेन होकर उनके जीिन और दशान स ेह ै। उन्होंन ेस्ियं लिखा ह ैलक, “मैं इस बाि स ेइन्कार 

नहीं करिा लक अब िक का जायसी-नामा काटन ेमें मैंन ेखदु भी जायसी-नामा लिखा ह ै।”
37
 इसीलिए उनके 

िेख में जायसी के काव्य – ममा की अपके्षा दशान का ममा ज्यादा ह ैजो कहीं – कहीं पठनीयिा खो दिेा ह ै। 

लजस महदी सपं्रदाय स ेजायसी को जोड़न ेका दािा इन्होंन ेलकया िह लकिना प्रासलंगक ह ै? इसका लिचार 

करना बहुि जरूरी ह ै। महदी आदंोिन की पषृ्ठभलूम की चचाा करना यहााँ अप्रासलंगक नहीं होगा । के. दामोदरन 

न े महदी आदंोिन के लिर्य में लिखा ह ै लक, “महदी आदंोिन व्यापाररयों, िकड़हारों, लभलश्ियों, और 

आबादी के दसूरे गरीब लहस्सों में लिशरे् रूप स ेफ़ैि गया था िह इस आस्था पर आधाररि था लक एक 

न्यायपणूा शासक आना चालहए, जो िगा – भेद और जालि – भेद  स ेमिु सामालजक व्यिस्था की स्थापना 

करे । इस्िाम में सधुार करने िािों के रूप में ित्कािीन सम्राट, उनके अफसरों और सामिंों के प्रलि उनका 

दृलिकोण शत्रिुापणूा होिा था । उनकी मखु्य आिोचना यह थी लक मगुि शासक इस्िाम के लखिाफ उदात्त 

लसर्द्ांिों स ेलिमखु हो गए हैं । इस प्रकार महदी आदंोिन शोर्ण और उत्पीड़न के प्रलि लिरोध की अलभव्यलि 

था । स्िभाििः ही यह मसुिमानों के लनधान िगों में लिशरे् िोकलप्रय हुआ ।”
38
 यह आदंोिन कुछ – कुछ 

सिं काव्य आदंोिन की िरह था । िेलकन लजस िरह का प्रलिरोध सिं कलियों में लदखाई पड़िा ह ैिैसा सफूी 

कलियों के यहााँ प्रायः नहीं लमििा ह ै। जायसी न ेस्ियं अपन े‘पद्मािि’ सलहि अन्य ग्रन्थों में अपन ेशाहिेि 

की प्रशसंा की ह ै। यलद िैसा कोई आग्रह रहिा िो िे कम स ेकम यह िो नहीं ही कहिे –  

“दीन्ह असीस िुहम्िद, करह  जुगमह जुग राज ।  

       बादसाह तुि जगत के जग तुम्हार िुहताज ॥”39 

                                                           
37 आिोचना (जनिरी – माचा’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 43  
38 भारिीय लचंिन परंपरा – के. दामोदरन, प.ृ सं. – 322, सं. – अपै्रि 2001, पीपलु्स पलब्िलशंग हाउस (प्रा.) लि., नई लदल्िी  
39 जायसी गं्रथाििी – सं. आचाया रामचंद्र शकु्ि, प.ृ सं. – 193, सं. – 2012, िोकभारिी प्रकाशन, इिाहाबाद  



मलिक महुम्मद जायसी और लिजयदिेनारायण साही  

 

[204] 

 िागीश शकु्ि न ेजायसी की आिोचना के नाम पर भारिीय ज्योलिर्शास्त्र के ज्ञान का चमत्कार 

प्रस्ििु लकया ह ै। उन्होंन ेबड़ी महेनि से यह बिाया ह ैलक, “जायसी न ेअपन े‘नायक’ और ‘नालयका’ के जो 

जन्म, नक्षत्र लिचारकर रखे हैं उनके अनसुार इस लििाह में कुि 16
1/2 
गणु बनिे हैं जो ज्योलिर् के अनसुार 

अत्यिं ही लनदंनीय लििाह ठहरेगा । इस बाि को समझन ेके लिए ज्योलिर् के इन प्रचलिि श्लोकों को ध्यान 

में रखना आिश्यक ह ै- ...  अथााि यलद सद्भाकूट हो िो 16 गणु मिेापक का लििाह लनदंनीय ह,ै 20 (िक) 

का माध्यम ह,ै 30 िक का श्रषे्ठ ह ैऔर उसके बाद 36 िक का उत्तमोत्तम ह ै। यलद दृलिकूट हो (यानी सद्भाकूट 

न हो) िो 20 का लनदंनीय ह,ै 25 िक का मध्यम ह,ै 30 िक का श्रेष्ठ ह ैऔर उसके बाद श्रेष्ठिर ह ै।”
40
 इस 

बाि का उल्िेख स्ियं जायसी न ेनहीं लकया और न ही लकसी जायसीलिदों न ेउन्हें इस परैामीटर पर जबदास्िी 

लफट करन ेका प्रयास ही लकया । जायसी न ेसामान्य ढंग स ेउस समय की प्रचलिि मान्यिाओ ंका उल्िेख 

लकया ह ैलजसमें रालश आलद का उल्िेख लमििा ह ै। िेलकन कहीं भीं उन्होंन ेइस ज्ञानकांड को अपना आधार 

नहीं बनाया ह ै। केिि इिना ही नहीं िागीश शकु्ि न ेिो अिाउद्दीन और पद्माििी का भी जन्म, नक्षत्र और 

गणु मिेापक पर बहुि सकू्ष्म दृलि स ेलिचार लकया ह ैलजसका जायसी सालहत्य की आिोचना स ेकोई सरोकार 

नहीं ह ै।  

5.4 मनष्कर्ष 

 आिोचना लकसी कलि के यगु बोध के साथ – साथ अपन ेसमय की मांग को भी प्रस्ििु करिी ह ै। 

यलद लकसी आिोचना में यह दृलि लिद्यमान नहीं ह ैिो िह आिोचना चाहें जो कुछ हो आिोचना नहीं हो 

सकिी । आज लजस िरह आिोचना की सामालजकिा िथा उसकी साथाकिा कमजोर होिी जा रही ह ैइससे 

भय उत्पन्न होिा ह ै। इस िरह की आिोचना न िो रचनाकार के साथ न्याय करिी ह ैऔर न ही पाठक के 

साथ । इसी िरफ की आिोचना को दखेकर मनैजेर पाण्डेय न ेकहा है लक, “आिोचना या िो साथाक होिी 

                                                           
40 आिोचना (अिूबर – लदसंबर’ 87) – सं. नामिर लसंह, प.ृ सं. – 67 
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ह ै या लनरथाक ।”
41
 जायसी के साथ भी कुछ ऐसा ही हुआ ह ै । लिजयदिेनारायण साही ने जायसी को 

समाजशास्त्रीय आिोचना पर्द्लि से लििेलचि लकया ह ैजबलक िागीश शकु्ि ने कहीं – कहीं समाजशास्त्रीय 

औजारों के साथ परंपरागि औजारों का प्रयोग लकया ह ै। िागीश शकु्ि न ेअलधकिर साही जी के िथ्यों स े

टकरान ेका प्रयत्न लकया ह ैिेलकन उसमें बहुि सफििा हालसि नहीं हो पायी ह ै। लिजयदिे नारायण साही ने 

जायसी लचिंन में एक नया अध्याय जोड़ा ह ै। उनके लचिंन न ेइस परंपरा में लफर स ेएक नया लििाद खड़ा कर 

लदया । यह उस समय की मांग थी लक जायसी आिोचना के प्रलिमानीकरण को ठीक ढंग स ेजांचा और परखा 

जाए । इस आिोचना में िागीश शकु्ि न ेभी महत्त्िपणूा काम लकया ह ैिेलकन उनकी लदशा आगे की िरफ 

बढ़न ेकी बजाय पीछे की िरफ ज्यादा रही ह ैलजसस ेजायसी सबंंधी लििाद और उिझिा चिा जािा ह ै। यह 

बहुि जरूरी ह ैलक लकसी रचनाकार के व्यलिगि जीिन की बजाय उसके रचनात्मकिा और उसमें मौजदू 

समाज लचिंन पर लिशरे् बि लदया जाए । िेलकन आिोचक कभी – कभी बहुि नया और मौलिक लचिंन के 

चक्कर में आिश्यकिा स ेअलधक जड़ीभिू हो जािे हैं । िागीश शकु्ि इसके अपिाद नहीं हैं । लिजयदिे 

नारायण साही की दृलि जायसी के काव्य – किा, सिंाद – योजना, भार्ायी-पक्ष पर ज्यादा लटकी हुई ह ै

इसीलिए उनकी आिोचना अपनी सीमाओ ंके बािजदू भी ग्राह्य िगिी ह ै। उनकी दृलि इसी बाि पर लटकी 

हुई ह ैलक “पद्मािि में सफूी ित्ि िो हैं, िेलकन िे कथा के प्रधान अंश नहीं हैं ।”
42
 आज प्रायः सभी आिोचक 

इस बाि को स्िीकार करिे हैं । अिः िागीश शकु्ि की अपके्षा लिजयदिे नारायण साही की आिोचना हमें 

अपनी िरफ ज्यादा आकलर्ाि करिी ह ैऔर हृदयग्राह्य भी ह ै।  

                                                           
41 आिोचना की सामालजकिा – मैनेजर पाण्डेय, प.ृ सं. – 33, सं. – 2017, िाणी प्रकाशन, नई लदल्िी  
42 जायसी – लिजयदिे नारायण साही, प.ृ सं. 51, सं. - 2012, लहदंसु्िानी एकेडेमी, इिाहाबाद  
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6.1 भूमिका 

 नहिंदी आलोचिा के मयेार समय के अिसुार बदलते रह ेहैं । हालािंनक यह बदलाव कई बार घातक 

नसद्ध हुआ ह ैलेनकि निर भी जो बदलता िहीं वह जड़ीभतू हो जाता ह,ै अप्रासिंनिक हो जाता ह ै। जायसी 

सिंबिंधी नचिंति का इनतहास कुछ परुािा ह ै। इस नचिंति के अिके पड़ावों में एक ह ै– ‘उत्तर औपनिवेनिक 

पररप्रेक्ष्य और जायसी का काव्य’ । बीसवीं िताब्दी के अिंनतम दिक में सानहनययक आलोचिा में एक िया 

बदलाव आया । इसका उदय अिंग्रजेी सानहयय स ेहोते हुए अन्य सभी भाषाओ िं के सानहययों में हुआ । इस 

दिक में एक ही साथ कई तरह के सानहनययक आिंदोलिों का उदय हुआ । इि आिंदोलिों ि ेसानहनययक कैिि 

को तोड़ा ह ै। सानहयय नसद्धान्त अथवा नचिंति के क्षेत्र में एक पररवतति हुआ । इसी दिक में उत्तर – आधनुिकता, 

उत्तर – उपनिवेिवाद, उत्तर – सिंरचिवाद, नवखिंडिवाद, सबाल्टित ज्ञाि-मीमािंसा, स्त्रीवादी नचिंति एविं दनलत 

नचिंति का उभार बड़ी तेजी स ेहुआ । इस नचिंति ि ेजहािं एक तरि समकालीि रचिाकारों को प्रभानवत नकया 

वहीं परुाि ेरचिाकारों के नवषय में नचिंति के नलए भी एक िया आयाम प्रदाि नकया । इस नचिंति के प्रभाव से 

यह निश्चय हो िया नक सानहयय नचिंति के कें द्र में केवल प्रमखु रचिाकार अथवा प्रवनृत्तयााँ ही िहीं होंिी । उस 

नचिंति के कें द्र में अब वे भी िानमल होंिे जो कभी िुटकल खाते में रख नदए िए थे । सबाल्टित ज्ञाि – मीमािंसा 

स ेयह बात स्पष्ट हो जाती ह ै। इस नदिा में िायत्री चक्रवती स्पीवाक, िाहीद आमीि, ज्ञािने्द्र पाण्डेय एविं 

रणजीत िहुा ि ेबहुत ही सनुचिंनतत एविं महयवपणूत कायत नकया ह ै।  

 उत्तर औपनिवेनिक नवमिों ि ेनचिंति की पद्धनत में बदलाव नकया ह ै। सानहयय अब केवल मिोरिंजि 

का साधि ही िहीं बनल्क हमारी सिंस्कृनत एविं सभ्यता की नििािी भी ह ै। यह हमें मािनसक िलुामी स ेमकु्त 

कराि ेका एक बेहतर नवकल्प भी ह ै। इसीनलए सानहयय समीक्षा केवल समीक्षा ि होकर सभ्यता की समीक्षा 

भी ह ै। उत्तर आधनुिक नचिंति में सिंस्कृनत की नचिंता बहुत ही ििंभीर नवषय के रूप में उभरी ह,ै इसनलए सानहयय 

की समीक्षा सिंस्कृनत की समीक्षा भी ह ै। इस नचिंति में प्रवासि (Diaspora) ि ेबहुत महती भनूमका निभाई ह ै

। उपनिवेिकाल में भारत स ेअनधकानधक मात्रा में प्रवासि हुआ ह ै। यहााँ के लोि नकसी अन्य औपनिवेनिक 

दिे में जाकर मजदरूी का काम करते थे, नजस ेनिरनमनटया मजदरू के िाम स ेजािा जाता ह ै। इिके प्रवासि के 

साथ-साथ इिकी सिंस्कृनत और सभ्यता का नवकास भी उि दिेों में हुआ जहािं ये लोि निरनमनटया मजदरू के 



उत्तर-औपनिवेनिक पररप्रके्ष्य और जायसी का काव्य  

 

 

[208] 

रूप में काम करते थे । यह अलि बात ह ैकी इिकी सिंस्कृनत को हये तथा अपिी सिंस्कृनत को उच्च मािा िया 

। यह उच्चताबोध कहीं-ि-कहीं साम्राज्यवाद अथवा उपनिवेिवाद के कारण ही था । लेनकि धीरे – धीरे 

उन्िीसवीं िताब्दी के उत्तराद्धत और बीसवीं िताब्दी के पवूातद्धत स ेही इस वचतस्ववादी सत्ता (उपनिवेिवादे के 

नखलाि एक वैचाररकी तैयार हो चकुी थी । भारतीय पररपे्रक्ष्य में नवउपनिवेिीकरण के कई कारणों में से 

सािंस्कृनतक चतेिा, अनस्मता बोध एविं िवोनदत राष्ट्रों में राष्ट्रवाद एक प्रमखु कारण के रूप में उभरकर सामि े

आया था ।  

 इस दौर के आलोचकों ि ेजायसी के सानहयय का मलू्यािंकि भी नकया ह,ै लेनकि क्या इि आलोचकों 

ि ेइस उत्तर आधनुिक अथवा उत्तर औपनिवेिवादी नचिंति को अपि ेआलोचिा का आधार बिाया ह ै? उत्तर 

औपनिवेनिक नचिंति के वे कौि स ेसतू्र हैं नजिके आधार पर जायसी के काव्य का मलू्यािंकि नकया जा सकता 

ह ै? इि तथ्यों के आलोक में इस दौर की जायसी सिंबिंधी आलोचिा की पड़ताल इस अध्याय में नकया जाएिा 

।  

 उत्तर औपनिवेनिक समाज में सानहयय, सिंस्कृनत और सभ्यता नचिंति का नवकास हुआ ह ै। जैस-ेजैस े

उपनिवेिी िासि-सत्ता और औपनिवनेिक ज्ञाि का नवरोध िरुू हुआ वैस-ेवैस ेइनतहास को पिुःपररभानषत 

करि ेएविं पिुःसनजतत करि ेकी चचात ज़ोरों पर चलि ेलिी । कई स्तरों पर यह चचात बहुत अच्छी लि सकती 

ह ैलेनकि इसके खतरे बहुत ज्यादा हैं । यह नचिंति पद्धनत एक तरि नकसी भी वचतस्ववादी सत्ता को िकारती 

ह ैलेनकि वहीं दसूरी तरि उसके बरक्स एक िई िासि-सत्ता तथा अथत-व्यवस्था की कामिा व्यक्त करती ह ै

। इस कारण सानहयय और सिंस्कृनत नचिंति के नवषय में उन्हीं नबन्दओु िं को रेखािंनकत करि ेकी जरूरत ह ैनजससे 

इसकी मलू अवधारणा और उसके स्वरूप की रक्षा हो सके ।  

6.2 उत्तर औपमिवेमिक पररपे्रक्ष्य से आिय 

 वैनिक नचिंति के इनतहास में सामिंतवाद के बाद दमि और िोषण की नजस िई व्यवस्था का नवकास 

हुआ उसे साम्राज्यवाद (Imperialism) कहा जाता ह ै। इस िई व्यवस्था िे सबसे पहले राज्यसत्ता पर अपिा 

नियिंत्रण स्थानपत नकया । औपनिवेनिक िासि-सत्ता में एक तरि वे दिे थे नजिका नवकास अबाध िनत स े
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हो रहा था और दसूरी तरि वे दिे थे नजिका पति आनथतक, सामानजक, राजिीनतक और सािंस्कृनतक स्तर 

पर बड़ी तेजी स ेहो रहा था । इस नवकास का एक छोटा सा उदाहरण भारत और निटेि के सिंबिंध में भी दखेा 

जा सकता ह ै। नजस सामानजक नवकास अथवा पररवतति की प्रनक्रया ि ेनिटेि को समदृ्ध नकया उसी प्रनक्रया 

ि ेभारत को नपछड़ा बिा नदया । इस सिंबिंध में नबपि चिंद्र ि ेनलखा ह ैनक, “उसी सामानजक, राजिीनतक और 

आनथतक प्रनक्रया ि,े नजसि ेनिटेि में औद्योनिक नवकास तथा सामानजक सािंस्कृनतक उन्िनत को जन्म नदया, 

औपनिवेनिक भारत में आनथतक अल्पनवकास तथा सामानजक सािंस्कृनतक नपछड़ेपि को जन्म नदया और 

बिाए रखा ।”
1
 इस असमािता के कारण उपनिवेिवादी दिेों में असिंतोष की व्यानि हो िई । उपनिवेिवादी 

दिेों में आक्रािंताओ िं ि ेि केवल आनथतक स्तर पर यह असमािता का भाव िैलाया बनल्क राजिीनत, सानहयय, 

सिंस्कृनत और सभ्यता के स्तर पर भी इसी भाव का प्रसार नकया । उपनिवेिवादी दिेों में इस व्यवस्था के 

मखुालित की कुलबलुाहट सबस ेपहले आनथतक स्तर पर सिुाई पड़ती ह ै। यह बेचिैी बहुत पहले स ेमहससू 

की जा रही थी, लेनकि इसकी प्रबल अनभव्यनक्त नितीय नवियदु्ध के समय नदखाई पड़ती ह ै।  

 उपनिवेिवादी दिेों में सबस ेपहले आनथतक स्वतिंत्रता की मााँि प्रबल हुई थी । इसका कारण यह था 

नक साम्राज्यवादी दिेों ि ेअपि ेअधीि दिेों की अथतव्यवस्था का ध्याि िहीं रखा । इि साम्राज्यवादी दिेों 

की सचूी में निटेि का िाम िीषत पर था । भारत निटेि का एक उपनिवेि ही था । भारत की आनथतक नवपन्िता 

और निटेि की आनथतक समनृद्ध ि ेयहााँ के बनुद्धजीनवयों को हतप्रभ कर नदया था । इस वैषम्य के मलू कारणों 

का पता लिाि ेके नलए अवकािप्राि आई. सी. एस. अनधकारी जी.वी. जोिी ि े‘भारत का आनथतक इनतहास’ 

नलखा । इस नवशे्लषण में भारतीय अथतव्यवस्था के औपनिवेिीकरण की समचूी प्रनक्रया को प्रस्ततु नकया साथ 

ही निष्ट्कषत के रूप में यह बताया नक भारत के आनथतक नवकास में सबस ेबड़ी बाधा उपनिवेिवाद ही ह ै। 

उन्होंि ेयह बताया ह ैनक, “निनटि साम्राज्यवाद का मलू इसी में निनहत ह ैनक भारतीय अथतव्यवस्था हमिेा 

निनटि अथतव्यवस्था िारा िोनषत होती रही ह ै।”
2
 इस िोषण के कारण ही भारत की दररद्रता लिातार बढ़ती 

जा रही थी, सामान्य जिता की नस्थनत हृदय नवदारक हो ियी थी । िरुुआती दौर के ितेाओ िं का बहुत बड़ा 

                                           
1 आधनुिक भारत – (सिं.े नबपि चिंद्र, प.ृ सिं. – 94, सिं. – 2014, अिानमका पनब्लिसत एिंड नडस्रीब्यटूसत, िई नदल्ली  
2 भारत का स्वतन्त्रता सिंघषत – (सिं.े नबनपि चिंद्र, प.ृ सिं. – 65, सिं. – िरवरी, 2015, नहन्दी माध्यम कायातन्वयि निदिेालय, नदल्ली  
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योिदाि रहा नक उि लोिों ि ेऔपनिवेनिक मािनसकता को िलत बताया और कहा नक, “िरीबी ि ईिर की 

दिे ह,ै ि यह हमारी नियनत ह,ै और ि  यह हमें नवरासत में भोििी ह ैऔर ि ही ऐसी बात ह ैनक इस ेदरू ि 

नकया जा सके ।”
3
 यह प्रनक्रया धीरे-धीरे ही आनथतक क्षेत्र से होकर समचू ेभारत में अन्य सभी क्षेत्रों में प्रचाररत 

एविं प्रसाररत हो रही थी । उस समय रेलवे का प्रयोि अनधकानधक निनटि अनधकाररयों िारा ही धि उिाही 

के नलए नकया जाता था । इस कायत स ेभारतीय बनुद्धजीवी वित बेहद दःुखी था  । जी.वी. जोिी ि ेतो यहााँ तक 

कहा था नक, “रेलवे दरअसल निनटि उद्योिों के नलए भारत की तरि से दी जाि ेवाली सहायता ह ै।”
4
 इस 

नवशे्लषण का ही पररणाम था नक िािंधी भी अपि ेनचिंति में रेलवे को भारत को किं िाल बिाि ेके प्रमखु कारणों 

में स ेएक मािते थ े। उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “नहिंदसु्ताि को रेलों ि,े वकीलों ि ेऔर डॉक्टरों ि ेकिं िाल बिा नदया 

ह ै।”
5
 भले आज हम अपिी सनुवधाओ िं के मद्दिेजर इस नवचार को आधनुिकता नवरोधी कह सकते हैं लेनकि 

औपनिवेनिक सत्ता िारा नवकनसत सभी वस्तओु िं का नवरोध जिजानहर ह ै। औपनिवेनिक िासि सत्ता का 

ितीजा हर हाल में िरीबी, भखुमरी, आकाल और नपछड़ापि था इसकी प्रनतनक्रयास्वरूप ही उस िासि-

व्यवस्था का नवरोध हुआ । यह अकारण िहीं नक भारतीय िवजािरण के िहि अध्यतेा िजने्द्र पाठक ि ेभी 

औपनिवेनिक सत्ता का मलू तयव आनथतक िोषण में ही निनहत मािा ह ै । उन्होंि ेअपिी पसु्तक ‘नहिंदी 

िवजािरण’ में नलखा ह ैनक, “एक िीनत के बजाय औपनिवेनिक मिःनस्थनत को एक ढािंच ेके रूप में दखेें तो 

उपनिवेिवाद एक ऐसा माध्यम ह ै नजसके िारा नकसी दिे का आनथतक, राजिीनतक, सामानजक तथा 

सािंस्कृनतक िोषण तथा उयपीड़ि होता ह ै । उपनिवेिवाद का मलू तयव आनथतक िोषण में निनहत ह ै ।”
6
 

आनथतक िोषण औपनिवेनिक िासि-सत्ता के िोषण का प्रस्थाि नबन्द ुह ै। यह और भी आश्चयतजिक बात 

ह ैनक भारतीय नचिंति में आनथतक आयमनिभतरता की मािंि के साथ ही उपनिवेिवाद की आलोचिा आरिंभ 

होती ह ै। इसके बाद ही उपनिवेिवाद के सम्पणूत स्वरूप की आलोचिा आरिंभ हुई, नजसमें सानहयय, सिंस्कृनत 

और ज्ञाि के नवनभन्ि अििुासिों पर औपनिवेनिक सत्ता के आनधपयय की आलोचिा िानमल ह ै । 

                                           
3 भारत का स्वतन्त्रता सिंघषत – (सिं.े नबनपि चिंद्र, प.ृ सिं. – 66, सिं. – िरवरी, 2015, नहन्दी माध्यम कायातन्वयि निदिेालय, नदल्ली 
4 वही, प.ृ सिं. – 71 
5 नहिंद स्वराज – मोहिदास करमचिंद िािंधी, प.ृ सिं. – 51, सिं. – जिवरी, 2018, िवजीवि मदु्रणालय, अहमदाबाद   
6 नहिंदी िवजािरण – िजेन्द्र पाठक, प.ृ सिं. – 42, सिं. – 2005, नविनवद्यालय प्रकािि, वाराणसी   
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औपनिवेनिक िलुामी के प्रनत घणृा का भाव उस यिु का स्थायी भाव बि िया था । इसी भाव का नवकास 

आिे के यिु में भी होता रहा । 

 औपनिवेनिक िासि-सत्ता ि े ि केवल आनथतक बनल्क राजिीनतक, सामानजक, िनैक्षक एविं 

सािंस्कृनतक रूप स ेभी उपनिवेिी दिेों को ितत में धकेल नदया । निटेि ि ेभारतीयों के मि में आरिंभ स ेही ऐसी 

नवचार-धारा का नवकास करिा चाहा था नजसस ेये अपिी दासता को सहज ढिंि स ेस्वीकार कर लें । इसके 

नलए प्राथनमक स्तर के नवद्यालयों में पढ़ाई जािे वाली पसु्तकों में भी निनटि सत्ता की छनव को लाभदायक 

सत्ता के रूप में िढ़ा िया था, “प्राइमरी स्कूलों में भाषा की नकताब में पहला पाठ ही होता था – ‘निनटि 

िासि के लाभ’ ।”
7
 इस अध्याय के माध्यम स ेनिनटि िासि को प्रजा-नहतषैी और िलदायी िासि-सत्ता 

के रूप में व्याख्यानयत नकया िया था । यह प्रयास नवनभन्ि स्तरों पर जारी था और जब यह प्रयास अक्षर ज्ञाि 

के समय से ही बच्च ेके मि में बैठाया जाएिा तब यह निनश्चत ह ैनक एक समय के बाद यही सयय प्रतीत होि े

लिेिा । औपनिवेनिक सत्ता ि ेकला, सानहयय, इनतहास और सिंस्कृनत को भी राजिीनत का नहस्सा बिा नदया 

। इस प्रनक्रया में सानहययकारों, कलाकारों एविं नचिंतकों ि ेभी साम्राज्यवादी दिेों का साथ नदया । सि ्1883 

में फ्ािंस का एक नचत्रकार नवनलयम अडॉल्ि बिुरौ (William-Adolphe Bouguereau) ि ेएक पेंनटिंि 

बिाई थी । अपिी इस पेंनटिंि में उन्होंि ेऔपनिवेनिक सत्ता का अनतिय रूप में मनहम-मिंडि नकया था ।  

 

 

 

                                           
7 भारत का स्वतन्त्रता सिंघषत – (सिं.े नबनपि चिंद्र, प.ृ सिं. – 72, सिं. – िरवरी, 2015, नहन्दी माध्यम कायातन्वयि निदिेालय, नदल्ली 
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इस पेंनटिंि में जो यवुती सभी बच्चों को 

स्तिपाि करा रही ह ैवह साम्राज्यवादी 

सत्ता का प्रतीक ह ै और जो बच्च े

स्तिपाि कर रह ेहैं वह उपनिवेिी दिे के 

प्रतीक हैं जो अययिंत भखूे और निरीह हैं 

। यह व्यवस्था कहीं – ि – कहीं 

साम्राज्यवादी दिेों के दमिायमक रवैया 

या नवि नवजेता बिि ेकी अिंधी दौड़ को 

िजर-अिंदाज करती ह ै । इस प्रकार 

उपनिवेिवाद की जनटल व्यवस्था स े

तीसरी दनुिया के दिे बेहद उयपीनड़त 

और परेिाि हुए । इस उयपीड़ि स ेबाहर 

निकले का प्रयास ही उत्तर उपनिवेिवाद 

की आवाज के रूप में सिुाई दतेी ह ै। ऐस े

नचत्रकारों, सानहययकारों एविं नचिंतकों की 

सहायता स े ही औपनिवेनिक िासि-

सत्ता िे अपि े कू्ररतम चेहरे को छुपाए 

रखा । यह आश्चयतजिक िहीं नक जेम्स 

जॉल ि े औपनिवेनिक सत्ता के िग्ि 

स्वरूप की ठीक-ठीक पहचाि की ह,ै 

उन्होंि े नलखा ह ै नक, “िग्ि 

औपनिवेनिक िोषण को भी वैज्ञानिक 

या मािवीय मखुौटे के साथ प्रस्ततु नकया 
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जाता था ।”
8
 यह िासि सत्ता हमिेा अपि ेकायों को परनहतकारर और वैज्ञानिक सानबत करि े के नलए 

प्रयासरत रहती ह ै। औपनिवेनिक िासि से मनुक्त तथा जातीय और स्वदिेी िासि व्यवस्था की मािंि के साथ 

ही उत्तर औपनिवेनिक नचिंति की िरुुआत होती ह ै।  

 उपनिवेिवाद स ेऊपजा मोहभिंि एविं घणृा के भाव ि ेिवोनदत राष्ट्रों को सोचि ेपर मजबरू कर नदया 

। उन्हें इस बात की नचिंता सताि ेलिी नक उपनिवेिवाद स ेमनुक्त का नवकल्प क्या हो ? उपनिवेिवादी सत्ता 

के अवसाि के बाद िवोनदत राज्यों की िासि-सत्ता उन्हीं हाथों में थी नजिके भीतर औपनिवेनिक सिंस्कार 

कूट – कूट कर भरे हुए थे । यही वित उस समय समदृ्ध भी था । इस तरह स ेऔपनिवेनिक सत्ता स ेमकु्त होिे 

के साथ ही आिंतररक उपनिवेिवाद ि ेजकड़ नलया । कहीं – कहीं इसकी पकड़ इतिी भयािक थी नक जिता 

ि ेनवद्रोह कर नदया । इस अवनध में उपनिवेिवाद के नवनभन्ि पहलओु िं पर चचात होि ेलिी । उसके िग्ि और 

िोषक स्वरूप को जिता के सामि ेप्रस्ततु नकया िया । इसी प्रनक्रया के िलस्वरूप उत्तर औपनिवेनिक नवमित 

का सतू्रपात होता ह ै। इस प्रनक्रया के तहत नवउपनिवेिीकृत (Decolonized) राज्यों की चतेिा और सिंप्रभतुा 

की नचिंता अनभव्यक्त होती ह ै। लेनकि इसके साथ ही इसकी नवनभन्ि चिुौनतयााँ भी उजािर हुई हैं । राबटत 

जे.सी. युिंि िे नलखा ह ैनक, “The postcolonial is a dialectical concept that marks the broad 

historical facts of decolonization and the determined achievement of sovereignty – but 

also the realities of nations and people emerging into a new imperialistic context of 

economic and sometimes political domination.”
9
 युिंि ि े उत्तर उपनिवेिवाद को िन्िायमक 

अवधारणा के रूप में प्रस्ततु नकया ह ै। यह ििंिायमकता जहािं एक तरि नवउपनिवेिीकरण और सिंप्रभतुा स े

जड़ुा हुआ ह ैतो वहीं दसूरी तरि िवोनदत राष्ट्रों की जिता का आनथतक और राजिीनतक िव-साम्राज्यवाद के 

मकड़जाल में ििं स ेहोि ेस ेजड़ुा ह ै।  

                                           
8 यरूोप 1870 से - जेम्स जॉल (अि.ु स्िेह महाजिे, प.ृ सिं. – 91, सिं. – 2008, नहिंदी माध्यम कायातन्वय निदिेालय, नदल्ली  
9 Postcolonialism : An Historical Introduction – Robert J. C. Young, Page No. – 57, First Ed. – 2001, Blackwell 

Publishers, Massachusetts, USA 
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 उत्तर-उपनिवेिवाद को उपनिवेिवाद का अिला चरण भी माि नलया जाता ह ै। लेनकि नजस तरह 

स ेउपनिवेिवाद के मलू्यों को खाररज करते हुए उत्तर उपनिवेिवाद का प्रसार होता ह ैउसस ेयह प्रतीत िहीं 

होता ह ैनक उपनिवेिवाद का अिला चरण उत्तर उपनिविेवाद ह ै। उपनिवेिवाद का अिला चरण यनद िव 

उपनिवेिवाद को मािा जाए तो इसमें कोई अनतियोनक्त िहीं होिी । दरअसल कई बार ऐसा होता ह ैनक उत्तर 

उपनिवेिवाद की व्याख्या िव उपनिवेिवाद के मािकों पर कर दी जाती है, जबनक दोिों की वैचाररकी में 

व्यापक अिंतर ह ै । उपनिवेिवाद स े मनुक्त के साथ ही िव-उपनिवेिवाद का प्रसार बड़ी तेजी स े हुआ । 

उपनिवेिवाद नजस तरह स ेराज्यों पर प्रययक्ष रूप स ेअपिा नियिंत्रण स्थानपत करता था उस प्रनक्रया को छोड़कर 

िव उपनिवेिवाद ि ेव्यनक्त मि पर अपिा नियिंत्रण स्थानपत नकया । िव-उपनिवेिवाद पनश्चमी – पूिंजीवाद 

और पवूत – उपनिवेिी राज्यों िारा िवोनदत स्वतिंत्र राज्यों पर अप्रययक्ष और सकू्ष्म तरीके स ेअपिा नियिंत्रण 

स्थानपत करि ेका प्रययि करता ह ै। जबनक उत्तर उपनिवेिवाद अिंतराििुासनिक ज्ञाि की वह िाखा ह ैनजसके 

अिंतितत यरूोपीय उपनिवेिवाद और उसके उपनिवेनित दिेों की राजिीनत, इनतहास, सिंस्कृनत और समाज पर 

पड़ि े वाले उसके प्रभाव का अध्ययि नकया जाता ह,ै “Postcolonialism (covering the terms 

‘postcolonial studies’ ‘postcolonial theory’ and ‘postcolonial literature’) is an 

interdisciplinary academic field devoted to the study of European colonialism and its 

impact on the society, culture, history and politics of the formerly colonized regions 

such as the African continent, the Caribbean, the Middle East, South-Asia and 

Pacific.”
10

 उत्तर उपनिवेिवाद के नवनभन्ि क्षेत्र हैं । यह अध्ययि का एक व्यापक फ़लक प्रदाि करता ह ै। 

इसके माध्यम स ेही सबाल्टित नवमित जैसा मदु्दा खड़ा हुआ ह ै। डॉ. अमरिाथ िे उत्तर उपनिवेिवाद के मलू 

में स्वयव तथा अनस्मता की तलाि को मािा ह,ै “उत्तर उपनिवेिवाद की अवधारणा यरूोपीय उपनिवेि स े

आज़ाद होि ेवाले दिेों में स्वयव की तलाि के पररणामस्वरूप पदैा हुई ह ै। अपिी अनस्मता और सािंस्कृनतक 

पहचाि को हानसल करिे की छटपटाहट उत्तर उपनिवेिवाद के कें द्र में ह ै।”
11
 अन्य नवनभन्ि मदु्दों की तरह यह 

                                           
10 Dictionary of Literary Term & Literary Theory – J. A. Cuddon & M. A. R. Habib, Page No. – 550, 5th Ed. – 

2014, Penguin Books, New Delhi 

11 नहिंदी आलोचिा की पाररभानषक िब्दावली – डॉ. अमरिाथ, प.ृ सिं. – 80, सिं. – 2016, राजकमल प्रकािि, िई नदल्ली   
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भी उत्तर उपनिवेिवाद के नचिंति का एक मदु्दा था । उस समय स्वतिंत्र हुए िवोनदत राज्यों में इसकी भाविा 

प्रबल रूप में मौजदू थी । कुछ इसी तरह का नचिंति सधुीि पचौरी ि े भी अनभव्यक्त नकया ह,ै “उत्तर-

औपनिवेनिक नवमित वह नवमित ह ैजो यरूोपीय उपनिवेिों के आजाद होि ेके पश्चात स्वयव की तलाि और 

छटपटाहट में पदैा होता ह ैऔर जो नकसी तरह स ेअपि ेस्वभाव को पाि ेमें औपनिवेनिक अविषेों को एक 

बड़ी बाधा पाता ह ै।”
12
 स्वयव की तलाि एक प्रमखु प्रययय के रूप में उत्तर औपनिवेनिक नचिंति में उभरा ।  

 उत्तर-उपनिवेिवाद जहािं एक तरि राजिीनतक, आनथतक नवउपनिवेिि की प्रनक्रया ह ैतो वहीं दसूरी 

तरि बौनद्धक और सािंस्कृनतक नवउपनिवेिि की भी प्रनक्रया ह ै। इस प्रनक्रया की जमीि िवजािरण यिु में ही 

तैयार हो चकुी थी । एम. ए. आर. हबीब ि े नलखा ह ै नक, “Postcolonial literature and criticism 

arose both during and after the struggles of many nations in Africa, Asia, Latin 

America (now referred to as the ‘tricontinent’ rather than the ‘third world’), and 

elsewhere for independence from colonial rule.”
13

 स्वतन्त्रता सिंग्राम की लड़ाई के साथ ही 

उपनिवेि स ेमनुक्त की कामिा भारतवानसयों में भी प्रबल थी । औपनिवेनिक काल में सभ्यता, सिंस्कृनत, 

बनुद्धवाद, नवज्ञािवाद और आधनुिक जीवि दृनष्ट का प्रतीक यरूोप को बिाया िया । इस यरूोकें नद्रत बनुद्धवाद 

स ेतीसरी दनुिया के सभी दिे सिंघषतरत थे । उत्तर उपनिवेिवाद ि ेतो यरूोपीय माक्सतवाद को भी ययाज्य मािा 

।  

 वैचाररक स्तर पर उत्तर उपनिवेिवाद और प्राच्यवाद एक ही काम कर रह ेथे । दोिों का उदय लिभि 

एक ही समय का ह ै। इि दोिों मतवादों ि ेबौनद्धक िलुामी को िकारा ह ै। नवि नचिंति में ‘प्राच्यवाद’ को 

प्रस्ततु करि ेवाले एडवडत डब्ल.ू सईद ि ेअपिे नचिंति से एक िई क्रािंनत का आिाज नकया । प्राच्यवाद को 

पररभानषत करते हुए उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “प्राच्यवाद नचिंति की एक ऐसी िलैी ह ैजो ‘परूब’ और ‘पनश्चम’ 

के बीच अनस्तयव और ज्ञाि के आधार पर नकए िए नवभाजि पर आधाररत ह ै। ... थोड़े में कहें तो प्राच्यवाद 

                                           
12 निमतल वमात और उत्तर-उपनिवेिवाद – सधुीि पचौरी, प.ृ सिं. – 40, सिं. – 2003, राधाकृष्ट्ण प्रकािि, नदल्ली  
13 Literary Criticism from Plato to the Present : An Introduction – M. A. R. Habib, Page No. – 271,  Ed. – 2011, 

Willy-Blackwell Publication  
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परूब के ऊपर िासि करि,े उस ेसिंरनचत करिे और उसके ऊपर अनधकार जमाि ेकी पनश्चमी िलैी ह ै।”
14
 

नजस प्रकार सईद ि ेप्राच्यवाद की बारीनकयों को समझि ेतथा उसकी आलोचिा करि ेका बेड़ा उठाया उसी 

प्रकार उपनिवेिवाद को समझि ेऔर उसकी आलोचिा करि ेका प्रयास उत्तर उपनिवेिवादी यिु में सबस े

ज्यादा हुआ ।  

 उत्तर-उपनिवेिवाद एक ही साथ नवनभन्ि क्षेत्रों में व्याि औपनिवेनिक मािनसकता स ेबहस करता ह ै

। एक नविषे काल अवनध में सत्ता (िनक्ते के बल पर जिता के ऊपर थोपी िई मािनसकता, नवचार और 

दाितनिकता स ेमनुक्त का प्रयास ही इस नवमित का कें द्रीय ढािंचा ह ै। ििंभिुाथ िे उत्तर औपनिवेनिक नवमित को 

व्याख्यानयत करते हुए नलखा ह ै नक, “उत्तर औपनिवेनिक नवमित दरअसल बुनद्धवाद, धमतनिरपके्षता, 

सािंस्कृनतक बहुलतावाद, राष्ट्रीय अखिंडता, स्वातिंत्र्य चतेिा, उदात्त भाव जित और सामानजक न्याय के 

पररपे्रक्ष्य में औपनिवेनिक अतीत की पिुयातत्रा ह,ै उससे नजरह ह ै। इससे ऐनतहानसक स्मनृतलोप के वततमाि 

यिु में उि नदिों की यादें ताजा होती हैं, जब उपनिवेिवाद एक चिुौती के रूप में साि – साि नदखता था 

।”
15
 औपनिवेनिक सत्ता ि ेउपनिवेिी दिेों को केवल आनथतक ही िहीं बनल्क मािनसक िलुाम भी बिाया । 

इस िलुामी के नवषय में पवि कुमार वमात िे नलखा ह ैनक, “अतीत में जो भी औपनिवेनिक हुकूमतें थीं, उन्हें 

ि नसित  िानसतों पर नियिंत्रण कायम करि े में सिलता नमली बनल्क उिकी असली सिलता नदमाि के 

औपनिवेिीकरण में रही और इस मामले में िायद अिंग्रेजों को सबस ेज्यादा कामयाबी नमली ।”
16

 मािनसक 

िलुाम बिाि ेकी प्रनक्रया में मकैाले की निक्षा िीनत ि ेअपवूत सहयोि नकया । इस िलुामी को बिाए रखि ेके 

नलए अिंग्रजेों ि ेही आई. सी. एस. अनभजिों को पदैा नकया, जो िारीररक रूप स ेतो भारतीय थे लेनकि 

मािनसक रूप स ेअिंग्रेज़ । एक अिंग्रज़े नविाि ि ेइि अनधकाररयों के नवषय में नटप्पणी करते हुए नलखा ह ैनक, 

“नवचार और अिभुनूत के स्तर पर (येे अिंग्रेज़ स ेभी ज्यादा अिंग्रेज़ होते थे ।”
17
 इस अिंग्रेनज़यत के वचतस्व तथा 

उसकी मािनसक िलुामी स ेमनुक्त का प्रयास ही उत्तर औपनिवेनिक नवमित की प्राथनमक सीढ़ी ह ै।  

                                           
14 वचतस्व और प्रनतरोध – एडवडत डब्लू. सईद (अि.ु रामकीनतत िकु्ले, प.ृ सिं. – 37-38, सिं. – 2015, ियी नकताब प्रकािि, ियी नदल्ली  
15 दसु्समय में सानहयय : परिंपरा का पिुमूतल्यािंकि – ििंभिुाथ, प.ृ सिं. – 54, सिं. – 2002, वाणी प्रकािि, ियी नदल्ली 
16 भारतीयता की ओर : सिंस्कृनत और अनस्मता की अधरूी क्रािंनत – पवि कुमार वमात, प.ृ सिं. – 18, सिं. – 2010, पेंिइुि बकु्स, िई नदल्ली  
17 वही, प.ृ सिं. - 4 
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 उत्तर-औपनिवेनिक नचिंति स ेप्रभानवत होकर कुछ आलचकों ि ेसानहयय सजति का भी कायत नकया । 

फ्ािंसीसी सानहययकार फ़्ािंज िैिि ि े1952 में अपिी पहली पसु्तक ‘ब्लैक नस्कि, व्हाइट मास्क्स’ नलखी 

और इसके बाद ही 1961 में ‘द रैचडे ऑि द अथत’ नलखी । इि दोिों पसु्तकों के प्रकािि के बाद उत्तर 

औपनिवेनिक नचिंति को एक िया आयाम नमला । वस्ततुः इि पसु्तकों में औपनिवेनिक सत्ता के नवनभन्ि 

हथकिं डों के नवषय में नवस्तार स ेव्याख्यानयत नकया िया ह ै। दरअसल नकसी भी जानत अथवा दिे की समचूी 

जिता को सािंस्कृनतक तौर पर िलुाम िहीं बिाया जा सकता ह,ै लेनकि उन्हें िलुाम बिाि े के नलए 

साम्राज्यवादी दिेों ि ेएक नविषे प्रनक्रया स ेऔपनिवेनिक अनभजात वित पदैा नकया । इस वित के निमातण की 

प्रनक्रया के नवषय में ज्यािं पाल सात्रत ि ेफ़्ािंज िैिि की पसु्तक ‘द रैचडे ऑि द अथत’ की भनूमका में नलखा ह ै

नक, “The European elite undertook to manufacture a native elite. They picked out 

promising adolescents; they branded them, as they stuffed their mouths full with high-

sounding phrases, grand glutinous words that stuck to the teeth. After a short stay in 

the mother country they were sent home, whitewashed. These walking lies had nothing 

left to say to their brothers; they only echoed. From Parish, from London, from 

Amsterdam we would utter the words ‘Parthenon! Brotherhood!’ and somewhere in 

Africa or Asia lips would open ‘… thenon! … therhood!”
18

 सात्रत िे यूरोपीय सिंभ्ािंत वित के 

छाया के रूप में नवकनसत हो रह ेऔपनिवेनिक आनभजात वित के निमातण की प्रनक्रया एविं उसके स्वरूप का 

सिक्त और सटीक नवशे्लषण नकया ह ै । इस औपनिवेनिक अनभजातवित ि ेपनश्चमी (औपनिवेनिक/यरूोप 

निनमतते चश्म ेके माध्यम से ही परूी दनुिया को दखेा और स्वयिं को भी जािा । यरूोप निनमतत दृनष्ट का नवरोध 

उत्तर औपनिवेनिक नचिंतकों में जिह-जिह पर नदखाई दतेा ह ै। 

 उत्तर-उपनिवेिवादी दृनष्टकोण यरूोपीय माक्सतवाद को स्वीकार िहीं करता ह ै। इसके निनहत कारण 

मौजदू हैं । 1857 की क्रािंनत के समय और उसस ेपहले तथा बाद में भी अिंग्रेजों िारा नजस तरह का बबतर और 

निरिंकुि माहौल भारत में तयैार नकया िया था इसस ेसभी वानकि थे । यहााँ तक नक माक्सत भी इस बात स े

                                           
18 The Wretched of the Earth – Frantz Fanon, Page No. – 7, Ed. – 1961, Grove Press, New York 
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अिजाि िहीं थे नक नकस तरह स ेभारत स ेनियातत होि ेवाले वस्तओु िं में निरावट आई थी और निटेि स ेभारत 

में आयात होि ेवाले कपड़ों का पररमाण नकतिा बढ़ िया था । लेनकि यह सब होि ेके बावजदू माक्सत ‘1857-

59 राष्ट्रीय-मनुक्त नवद्रोह’ के सिंबिंध में जो लेख ‘न्ययूाकत  डेली नरब्यिू’ में नलखा उसमें कई जिह औपनिवेनिक 

सत्ता को सामानजक क्रािंनत का अग्रदतू घोनषत नकया ह ै। नजस कुटीर उद्योि स ेहजारों भारतीय जिता का 

जीवि यापि होता था उस ेअिंग्रेजों ि ेअपि ेबाजार के नवस्तार के नलए तहस-िहस कर नदया । इस प्रनक्रया के 

पररणाम बताते हुए माक्सत ि ेनलखा ह ैनक, “अिंग्रेजों के हस्तक्षेप ि ेसतू काति ेवाले को लिंकािायर में और 

बिुकर को बिंिाल में रखकर, या नहन्दसु्तािी सतू काति ेवाले और बिुकर दोिों का सिाया करके – उिके 

आनथतक आधार को िष्ट करके – इि छोटी-छोटी अद्धत बबतर, अद्धत सभ्य बनस्तयों को नछन्ि-नवनछन्ि कर नदया 

ह ैऔर इस तरह उसि ेएनिया की महाितम, और सच कहा जाए तो एकमात्र सामानजक क्रािंनत कर डाली ह ै

।”
19
 दरअसल नजस बात को माक्सत सामानजक क्रािंनत कह रह ेहैं वह अिंततः लटू, बबतरता और औपनिवेनिक 

वचतस्व की दास्ताि ह ै। नकसी भी इनतहासकार िे औपनिवेनिक सत्ता को सामानजक क्रािंनत िहीं मािा ह ै। इसे 

माक्सत की निसलि कहें तो कोई अनतियोनक्त िहीं होिी ।  

 उत्तर-उपनिवेिवादी नचिंतकों में न्ििुी वा थ्योंिो, नचिआु अचबेे, एडवडत डब्ल.ू सईद, िायत्री चक्रवती 

स्पीवाक, होमी के. भाभा, आर. निवकुमार, दीपिे चक्रवती आनद का िाम प्रमखुता स ेनलया जाता ह ै। इि 

नचिंतकों ि ेऔपनिवेनिक िासि-सत्ता की निमतम आलोचिा की ह ै । उपनिवेिवाद, साम्राज्यवाद एविं िव 

उपनिवेिवाद िवोनदत राष्ट्रों तथा पनश्चमी िोषणकारी और दमिकारी दिेों के आपसी िैर बराबरी सम्बन्धों 

पर ज़ोर दतेे हैं, जबनक उत्तर उपनिवेिवाद ि केवल स्थािीय बनल्क वैनिक स्तर पर सामानजक न्याय को 

स्थानपत करि े के नवचार पर ज़ोर दतेा ह ै । उत्तर उपनिविेवाद के दौर में दिे के भीतर विंनचत समहूों की 

समस्याओ िं को आिंतररक उपनिवेिवाद की सिंज्ञा प्रदाि की िई । इसीनलए यह मािा जाता ह ै नक उत्तर 

उपनिवेिवाद ि केवल बाह्य औपनिवेनिक नवचार स ेजूझता ह ैबनल्क वह आिंतररक उपनिवेिवाद स ेभी 

नजरह करता ह ै। इस नवचार स ेनमलता-जलुता नवचार लेनिि ि े1925 के आस-पास प्रस्ततु नकया था, नजस े

                                           
19 भारत का प्रथम स्वतिंत्रता सिंग्राम 1857-59 – कालत माक्सत & फे्. एिंिेल्स, प.ृ सिं. – 13-14, सिं. – 1973, पीपलु्स पनब्लनििंि हाउस, िई 

नदल्ली  
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माक्सतवाद की भाषा में ‘पक्षधरता की राजिीनत’ अथवा ‘पक्षधरता का सानहयय’ कहा जाता ह ै । उत्तर-

औपनिवेनिक नवमितकारों ि े पिुनवतचार (Rethinking) की अवधारणा व्यक्त की, नजसके माध्यम स े

औपनिवेनिक चश्म ेस ेदखेे िए इनतहास पर पिुनवतचार की प्रनक्रया आरिंभ हो सके । इस अवधारणा के माध्यम 

स ेइनतहास में पररनध पर धकेल नदए िए नवचार, व्यनक्त, जानत, धमत और नलिंि पर िए ढिंि स ेसोचि े– समझि े

की योजिा बिाई िई । इस इनतहास नवमित को सबाल्टित के िाम से जािा जाता ह ै। लेनकि इस योजिा अथवा 

नवमित की दरुूहताओ िं को दखेते हुए कुछ आधनुिक इनतहासकारों ि ेइस ेकभी सिल ि हो सकिे वाली 

योजिा कहा ह ै। इस आधनुिक नचिंति ि ेअतीत को दखेि ेका एक िया दृनष्टकोण नवकनसत नकया ह ै। लेनकि 

आिे चलकर माक्सतवादी नचिंति के व्यापकयव, भमूिंडलीकरण की अवधारणा, स्त्रीवादी नचिंति का अलि रुख 

तथा एल.जी.बी.टी.क्य.ू नवमित की उपनस्थनत ि ेएक तरह स ेइसके नलए सिंकट पदैा नकया ह ैतो दसूरी तरि 

इस नचिंति का नवकास भी नकया ह ै। यह सही ह ैनक इस नचिंति िे अपि ेपवूतजों (रचिाकारों एविं इनतहासकारोंे 

के नवषय में सोचि ेसमझि ेकी दृनष्ट प्रदाि की ह ै। इन्हीं नवमिों के आलोक में जायसी को पिुः दखेा और 

परखा िया ह ै। एक तरि वह समाज ह ैजो सनदयों स ेमखु्य धारा स ेअलि रहा ह ैऔर एक वह भी समाज ह ै

नजसि ेअपिी सत्ता कायम रखि ेके नलए नवनभन्ि हथकिं डे अपिाए हैं । मनलक महुम्मद जायसी के नवषय में 

समकालीि आलोचकों ि ेजो नचिंति प्रस्ततु नकया ह ैउसकी समीक्षा भी जरूरी ह ै। अतः उत्तर औपनिवेनिक 

नचिंति में जायसी के रचिा का पिुपातठ और पिुनवतचार की सिंभाविाओ िं पर नवचार करिा अनिवायत ह ै।  

6.3 सिकालीि म िंदी आलोचक और जायसी का काव्य 

 नहिंदी आलोचिा का स्वरूप समय और यिु के मािदिंड पर बदलता रहा ह ै। यनद ऐसा िहीं होता तो 

उसकी पठिीयता िीरस और बोनझल हो जाती । यिुीि सिंदभों में वही कनव प्रासिंनिक हो सकता ह ैनजसके 

पाठ में तदयिुीि समस्याओ िं स ेउलझि ेऔर उन्हें  प्रश्ािंनकत करि ेकी क्षमता हो । उसी कनव को कालजयी 

मािा जाता ह ैनजसके सानहयय में अपि ेऐनतहानसक यिु का प्रनतनबिंबि अययनधक स्पष्ट होता ह ै। सानहयय का 

इनतहास मात्र पाठ िहीं ह,ै और ि ही कहािी ह,ै बनल्क सानहयय का इनतहास एक अनिवायत आवश्यकता ह ै

नजस ेहम भलू िहीं सकत,े लेनकि हम उसकी उपके्षा भी िहीं कर सकते हैं । इसनलए स्मनृतभ्िंि (Dementia) 
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के यिु में यह जरूरी ह ैनक उसका पाठ नवनभन्ि दृनष्टयों स ेनकया जाए । इस क्रम में नहिंदी के उत्तर औपनिवेनिक 

आलोचिा और नवनभन्ि आधनुिक नवमिों की दृनष्ट स ेजायसी सिंबिंधी मान्यताओ िं की समीक्षा निम्ि ह ै–  

i. मित्याििंद मिवारी  

 नहिंदी सानहयय के इनतहास में भनक्तकाल का नवकास केवल प्रवनृत्तित रूप में िहीं हुआ ह ै। वह एक 

क्रािंनत अथवा जिािंदोलि भी ह ै। इस यिु में पहली बार नकसी सामानजक सत्ता के वचतस्व को िकारि ेका भाव 

दृनष्टिोचर होता ह ै। इस यिु के कनवयों की पहली ितत यही नक भनक्त के धरातल पर नकसी भी प्रकार का 

भेदभाव िहीं ह ै। यह सामिंतवादी सत्ता के नखलाि नवद्रोह भी ह ैऔर अपि ेस्वयव की तलाि भी । उस यिु 

का एक मामलूी कनव ‘कुिं भिदास’ भी राजसत्ता को अपि े‘हरर िाम’ स ेतचु्छ मािता ह ै। एक अथत में वे उस 

सामानजक सिंरचि में व्याि उस वचतस्व (Social Hegemony) के नखलाि अपि ेअनस्तयव का उद्घोष करता 

ह ैनजसकी नचिंता उत्तर उपनिवेिवादी नचिंतकों ि ेअनभव्यक्त की ह ै। जानहर बात ह ैनक इस दृनष्ट स ेदखेि ेपर 

भनक्त केवल प्रवनृत्त का मामला ि होकर सामानजक सत्ता (Social Being) अथातत मािवीय अिभुव का 

प्राणयकु्त िसैनितक तयव तथा समाज की चतेिा के रूपों के बीच व्याि भेद को प्रश्ािंनकत करि ेके रूप में नदखाई 

दतेा ह ै। यह प्रवनृत्त उस यिु के सभी कनवयों में पयाति मात्र में पायी जाती ह ै। जायसी में तो अपिी सिंस्कृनत 

तथा अनस्मता की तलाि व्यापक रूप में पायी जाती ह ै। पद्मावत की मनहला पात्रों में अपि ेअनस्तयव की 

नचिंता तथा मध्यकालीि समाज की सिंरचिा में नस्त्रयों की पराधीिता तथा परुुष-वचतस्व समाज स ेमनुक्त की 

आकािंक्षा अनभव्यक्त हुई ह ै। निययाििंद नतवारी ि ेभी अपि ेनचिंति में यह प्रस्तानवत नकया ह ैनक भनक्तकाल के 

धानमतक नवचार का अध्ययि भौनतक आधार पर हो और यह मध्यकालीि सानहयय के अध्ययि की आधनुिक 

दृनष्ट ह,ै “भनक्त सानहयय या मध्ययिुीि सानहयय में जो धानमतक-आध्यानयमक नवचार वस्त ुह,ै उसके भौनतक 

आधारों और भनूमकाओ िं नक खोज करिा आधनुिक दृनष्ट स ेउस सानहयय को पढ़िा ह ै।”
20

 मध्ययिुीि सानहयय 

में वनणतत धानमतकता के स्वरूप की यिुािकूुल िवीि व्याख्या ही उस यिु के काव्य का आधनुिक पाठ कहा 

जाएिा ।  

                                           
20 मध्यकालीि सानहयय : पिुरवलोकि – निययाििंद नतवारी, प.ृ सिं. – 11, सिं. – 2015, सानहयय भिंडार, इलाहाबाद  
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 ‘पद्मावत’ में लोकस्वभाव के अनभव्यनक्त तथा उसी अिंतदृतनष्ट की िहराई अययिंत व्यापक ह ै। उसके 

इस व्यापकयव के कारण ही उसकी तलुिा ‘रामचररतमािस’ स ेकी जाती ह ै। इस सिंबिंध में निययाििंद नतवारी 

ि ेनलखा ह ैनक, “‘मािस’ के बाद ‘पद्मावत’ दसूरी महाि रचिा ह ैनजसमें लोककथा और लोकस्वभाव िहराई 

में धिंसा ह ै।”
21
 यह कथि रचिाकार की िहि नववेचि दृनष्ट और सकू्ष्म काल्पनिक नववेक का द्योतक ह ै। 

जायसी ि ेकेवल समाज का प्रनतनबम्बि ही िहीं नकया बनल्क उस सामानजक व्यवस्था में पररव्याि अिके 

अविणुों पर प्रश् नचन्ह भी उठाया ह ै। नजस तरह आज समाज में नकसी भी प्रकार के अययाचार का नवरोध 

करि ेका अनधकार प्राि ह,ै इस तरह का कोई अनधकार मध्यकालीि समाज में मौजदू िहीं था । उत्तर 

औपनिवेनिक नचिंति नजस तरह स ेऔपनिवेनिक व्यवस्था की ददुाांतता की पहचाि करता ह ैउसी तरह स े

जायसी अपि ेस्त्री पात्रों के भीतर ऐसी दृनष्ट का नवकास करते हैं नजससे वे अपिे पनत/स्वामी के परुुषवादी 

मािनसकता तथा दृनष्टकोण की पहचाि करती ह ै।  

 भनक्तकालीि सानहयय में कई ऐस ेतयव मौजदू हैं जो एक िई व्याख्या तथा िई नचिंति पद्धनत के नवकास 

की मािंि करते हैं । उि नवनभन्ि नवषयों में स े‘पद्मावत’ के एक खिंड ‘िािमती-सआु खिंड’ को नववेचि के नलए 

निययाििंद नतवारी ि ेचिुा ह ै। इस खिंड के नवषय में उन्होंिे नलखा ह ैनक, “‘िािमती-सआु खिंड’ में सत्ता का 

सिंघषत िहीं ह ै। वहााँ प्रश् की वास्तनवकता और अवास्तनवकता के पहचाि का सिंघषत ह ै। िािमती का पनत का 

नप्रय होिा िहीं, दनुिया की सबस ेसुिंदर स्त्री होिा महत्त्वपणूत ह ै।”
22
 िािमती जब अपि ेसौन्दयत के अनतरेक में 

यह कहती ह ैनक,  

“भलेम  सो और मपआरी िा ााँ । 

       िोरे रूप मक कोई जग िा ााँ ॥”
23

 

 यहााँ िािमती का दहुरा चररत्र लनक्षत होता ह,ै एक तरि तो वह उस यिु के प्रभु वित का प्रनतनिनधयव 

करती ह ैजबनक दसूरी तरि अपि ेसौन्दयत के मािक में नकसी भी प्रकार के परुुष-वचतस्व को िकार दतेी ह ै। 

                                           
21 मध्यकालीि सानहयय : पिुरवलोकि – निययाििंद नतवारी, प.ृ सिं. – 79, सिं. – 2015, सानहयय भिंडार, इलाहाबाद 
22 भनक्त सानहयय : पुिरवलोकि – निययाििंद नतवारी, आलोचिा (सिं. – िामवर नसिंहे, अपै्रल-जिू 2012, प.ृ सिं. – 65 
23 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 81, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी  
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उसका माििा ह ैनक भले ही आप अपि ेपनत की अययनधक प्यारी हो सकती हैं लेनकि इस जि में मरेे जैसा 

रूपवाि कोई िहीं ह ैतायपयत यह नक मैं अपि ेरूप के बदौलत सबकी प्यारी हो सकती ह ाँ । इस दसूरे व्याख्या 

के आलोक में यह दखेा जा सकता ह ैनक िािमती अपिी अनस्मता को नकसी और के साथ जोड़कर दखेि े

की पक्षधर िहीं ह ै। वह अपि ेस्वयव और अनस्तयव की बात करती ह ैनजसस ेबार-बार मुिंह मोड़ नलया जाता 

ह ै। आज लोकतिंत्र के यिु में िािमती के बातों का कुछ-कुछ अथत साि हो सका ह ैतब यह कैस ेसिंभव था 

नक मध्ययिुीि समाज के आईि ेमें दखेि ेवाले आलोचक व्यनक्तित स्वातिंत्र्य की भाषा को समझ सकते । एक 

तरि तो वह उस पनत के कृपापणूत दृनष्ट को सौन्दयत के मािक स ेअलिा दिेा चाहती ह ैजबनक तोता उसी को 

सौन्दयत का निणातयक नबन्द ुमािता ह ैऔर कहता ह,ै 

“लोमि मिलोमि ि ााँ को क ा ।  

    लोिी सोइ कि जेम  च ा ॥”
24

 

तोता रािी के इस अटपटे सवाल पर हाँसता ह ै। उसे लिता ह ैनक िािमती बहकी-बहकी बातें कर रही ह ै। वह 

िािमती को इसी कारण सौन्दयत का पाठ पढ़ाता ह ैऔर बताता ह ैनक रूपवती वही स्त्री होती ह ैनजस ेउसका 

पनत चाहता हो । समाज निनमतनत में नजस परुुष वचतस्व की चचात बार-बार उठाई िई ह ैउसी का प्रनतनिनधयव 

वह सआु करता ह,ै लेनकि इसके साथ ही वह आध्यायम स्तर पर िरुु का प्रतीक बिकर उभरता ह ै।  

 आधनुिकता की अवधारणा मध्ययिुीि सत्ता-सिंरचिा को ध्वस्त करती ह ैऔर उसकी जिह िए 

प्रययय का निमातण करती ह ै। इसे इस रूप में भी समझा जा सकता’ ह ैनक नजस प्रकार मध्ययिुीि समाज में 

ईिर कें द्र में थे ठीक उसी प्रकार आधनुिक समाज में मिषु्ट्य कें द्र में आत ह ै। नविास और आस्था की जिह 

पर नववेक और तकत वाद का प्रचलि तेजी स ेबढ़ता ह,ै धमत के स्थाि पर नवज्ञाि, जित के स्थाि पर समाज, 

जीवि के स्थाि पर व्यनक्त और इनतहास, िास्त्र की जिह ल ेलेता ह ै। आधनुिकता के इस पमैाि ेपर मध्ययिुीि 

समाज नवनभन्ि तरह के नपछड़ेपि स ेजझूता िज़र आता ह ै। इस यिु के कनवयों में नजतिी ‘आध्यानयमकता’ 

की अनभव्यनक्त नमलती ह ैउतिी ही प्रबल मात्र में मिुल दरबारों में ‘काम’ के प्रनत आसनक्त का भाव नदखाई 

                                           
24 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 82, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी  
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पड़ता ह ै। ये दोिों भाव िारी जीवि को ही अव्यवनस्थत कर दतेे थे । पनत यनद आध्यानमकता की तरि ज्यादा 

आसक्त हो जाता था तो वह सिंसार स ेनवरक्त होकर सिंयासी बि जाता था और यनद उसकी आसनक्त ‘काम’ 

के प्रनत ज्यादा हो जाती थी तब वह अपिा सारा सिंसार छोड़कर उस ेप्राि करिे के नलए निकल जाता था, 

दोिों नस्थनतयों में िारी का ही जीवि अधर में ििं स जाता था । उस यिु की सामानजक निनमतनत के नहसाब स े

स्वतिंत्र िारी का कोई अनस्तयव िहीं था । कुछ नस्त्रयों ि ेइसके नखलाि लड़ाई लड़ी तो उन्हें आउटसाइडर 

(अजिबीे माि नलया िया । इसनलए मध्यकालीि िारी के बारे में नवचार करते हुए निययािन्द नतवारी ि ेनलखा 

ह ैनक, “मध्ययिुीि िारी की नजिंदिी में ‘आध्यायम’ और ‘काम’ दोिों ही ‘डर’ की मािनसक सिंरचिा करते हैं 

। इसी डर स ेिािमती तोते को मारि ेका आदिे दतेी ह ै।”
25
 इस भय के कारण ही उस यिु की नस्त्रयााँ परुुष 

िारा निनमतत मािकों पर अििुानसत रहि ेको मजबरू थीं । यनद ऐसा िहीं होता तो रयिसिे ऐसा िरमाि िािमती 

को िहीं सिुाता,  

“कै   पराि   घट   आि ु  ििी ।  

  कै चमल  ो ु सआु साँग सिी ॥ 

जमि जाि ु कै औगुि िाँमदर  ोइ सखु साज । 

    आएस ुिेमट किं ि कर कािंकर भा ि अकाज ।।”
26

 

यह अनभव्यनक्त ि केवल रयिसेि की ह ैबनल्क उसके माध्यम स ेपरूा मध्ययिुीि समाज बोल रहा ह ै। यह 

िरमाि नकसी िौकरािी अथवा नकसी ऐस ेव्यनक्त को िहीं नदया जा रहा ह ैनजसका िासि सत्ता में कोई स्थाि 

िहीं ह ैबनल्क उस राज्य के महारािी को यह िरमाि सिुाया जा रहा ह,ै नजस ेराज्य में अिके तरह के प्रिासनिक 

अनधकार होते हैं । इस नस्थनत को दखेते हुए निययािन्द नतवारी ि ेउस यिु में नस्त्रयों के अनधकार और उिकी 

सामानजक हनैसयत के नवषय में नलखा ह ैनक, “उसकी (िािमती कीे नविषे राजकीय नस्थनत के बावजदू, 

िारी होिे के कारण, उसकी हनैसयत ििण्य ह ै। यह एक पटरािी की नस्थनत ह ै। निर सामान्य िाररयों की 

                                           
25 भनक्त सानहयय : पुिरवलोकि – निययाििंद नतवारी, आलोचिा (सिं. – िामवर नसिंहे, अपै्रल-जिू 2012, प.ृ सिं. – 65 
26 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 86, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी  
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भयावह नस्थनत की कल्पिा आसािी स ेकी जा सकती ह ै।”
27
 इस भयावह नस्थनत का वणति उस यिु के सभी 

कनवयों के यहााँ मौजदू ह ै। सानहयय नकसी भी समाज का सजि दस्तावेज़ भी होता ह ै। नकसी भी राष्ट्र के 

इनतहास को उसके सानहयय के इनतहास से अलि िहीं नकया जा सकता ह ै। इनतहास के आधार तथ्यों में 

बदलाव सिंभव िहीं ह ैजबनक इनतहासकारों िारा इनतहास के आधारभतू तथ्यों पर नदया जाि ेवाला बलाघात 

बदलता रहता ह ै। इसनलए इनतहास की िवीि व्याख्याएाँ समय-समय पर होती रहती हैं ।  

 ‘मनलक महुम्मद जायसी’ ि ेिािमती का स्वरूप नवनभन्ि आयामों के अिरुूप िढ़ा ह ै। एक तरि तो 

वह सामिंती प्रभतुा की प्रतीक बि जाती ह ैऔर अपि ेरूप पर इतिा िौरवानन्वत होती ह ैनक उस ेबाकी सारी 

दनुिया की सुिंदरता का खयाल ही िहीं रहता ह ै। लेनकि उसके रूप का अनभमाि तब चरू-चरू हो जाता ह ैजब 

रयिसिे उस ेतोता के साथ सती हो जाि ेका आदिे दतेा ह ै। इस बात स ेआहत होकर िािमती उसी सत्ता 

सिंरचिा के चररत्र को सबके सामि ेबेिकाब कर दतेी ह ै। उसका कथि ह,ै  

“एिमिक दोस मिरमच मपउ रूठा ।  

  जो  मपउ  आपि क ै सो झूठा ॥  

अैसें   गरि   ि    भूलै    कोई ।  

जेम  डर ि ुि मपआरी सोई ॥”
28

 

िािमती का यह स्वरूप बार-बार झलक मारता ह ै। रयिसेि के चररत्र के माध्यम से िािमती ि ेकेवल उस यिु 

की ही िहीं बनल्क सतत परिंपरा स ेआ रही नचिंति परिंपरा का खिंडि (Deconstruct) करती ह ै। वह अपिे 

भीतर के ििंि को इस प्रकार अनभव्यक्त करती ह,ै  

“जुआ    ारर   सिुझी   िि   रािी ।  

   सआु   दीन्    राजा  क ाँ   आिी ॥ 

 िाि   ििे   ौं  गरि  जो  कीन् ा । 

                                           
27 भनक्त सानहयय : पुिरवलोकि – निययाििंद, आलोचिा (सिं. – िामवर नसिंहे, अपै्रल-जिू 2012, प.ृ सिं. – 66 
28 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 86, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी 
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 किं ि   िुम् ार   िरि   िैं  चीन् ा ॥ 

सेवा   करै   जो   िर ौ   िासा । 

         एिमिक   औगुि  कर ु   मििासा ॥”
29

 

िािमती का यह सवाल उस वचतस्ववादी सत्ता को चिुौती दतेा ह ैनजसके जकड़ि में यह समाज सकैड़ों वषों 

स ेजकड़ा हुआ था । अपिी स्वतिंत्र अनस्मता की तलाि ि सही बनल्क उस यिु के सम्पणूत नस्त्रयों की अनस्मता 

की आवाज बिकर िािमती बोलती ह ै। इस सिंदभत में निययाििंद नतवारी ि ेनलखा ह ैनक, “यह सवाल ि भनक्त 

का ह,ै ि अध्यायम का । यह स्त्री-परुुष और सभी सत्ता-सिंरचिाओ िं में व्याि पराधीिता और स्वाधीिता के 

उििे का ह ै।”
30
 पराधीिता और स्वाधीिता का उििे नजस तरह स ेउत्तर औपनिवेनिक यिु में अनभव्यक्त हुई 

ह ैउसका एक नबम्ब जायसी के यहााँ भी नवद्यमाि ह ै।  

ii. मवजय ि ादुर मसिं   

 समकालीि आलोचिा जित में माक्सतवादी सौंदयतबोध तथा उत्तर आधनुिक नवचार को सानहयय में 

पल्लनवत करि ेका कायत नजि कुछ आलोचकों िे नकया ह ैउिमें नवजय बहादरु नसिंह का भी िाम िानमल ह ै। 

इधर हाल के वषों में जायसी सिंबिंधी जो नचिंति या नवमित हुआ ह ैउसमें ‘पद्मावत’ पर पिुनवतचार अथवा 

नवनभन्ि दृनष्टयों स े उसके नववेचि की मािंि बढ़ी ह ै । इस क्रम में जायसी के सौंदयतबोध को यिुसापके्ष 

व्याख्यानयत करि ेका कायत नवजय बहादरु नसिंह िे नकया ह ै। जायसी के सफ़ूीवाद के नववेचि की अिके दृनष्टयााँ 

नवकनसत हुई हैं । यहााँ तक नक नवजयदवे िारायण साही ि ेभी इसके तीि भािों की चचात की ह ै । एक 

समतामलूक दृनष्ट यह मािती ह ैनक, नजस प्रकार सिंत काव्य अपिी मलू – प्रवनृत्त में कमतकािंड नवरोधी और 

रूनढ़ परिंपरा-नििंदक रहा ह ैउसी प्रकार सिूी कनवता का िठि भी कमतकािंड-नििंदक और नवरोधी ह ै। नवजय 

बहादरु नसिंह िे इसी दृनष्ट स ेसिूी कनवता पर नवचार करते हुए नलखा ह ैनक, “िारसी तथा अन्य सह-भाषाओ िं 

में जो सिूी कनवता नलखी ियी ह,ै वह बेहद कमतकािंड-नििंदक और नवरोधी ह ै।”
31
 जायसी सम्पणूत नचिंति पर 

                                           
29 वही, प.ृ सिं. – 89 
30 भनक्त सानहयय : पुिरवलोकि – निययाििंद, आलोचि (सिं. – िामवर नसिंहे, अपै्रल-जिू 2012, प.ृ सिं. – 66 
31 जायसी का सौंदयतबोध – नवजय बहादरु नसिंह, (वािथत, मई 2018े, प.ृ सिं. – 92 
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भले ही उिकी सिंस्कृनत का आवरण हो लेनकि ‘पद्मावत’ में उन्होंि ेसमरस समाज की कामिा अनभव्यक्त की 

ह ै।  

 सौंदयतबोध अथवा सौंदयत दृनष्ट केवल सानहयय और कला का नवषय िहीं ह ैबनल्क यह सम्पणूत जीवि 

का नवमित ह ै। टेरी इिल्टि िे अपिी मिह र नकताब ‘The Ideology Of The Aesthetic’ में यह नवचार 

व्यक्त नकया ह ैनक, “Aesthetics is born as a discourse of the body. In its original formulation 

by the German philosopher Alexander Baumgarten, the term refers not in the first place 

of art, but as the Greek aesthesis would suggest, to the whole region of human 

perception and sensation, in contrast to the more rarefied domain of conceptual 

thought.”
32

 सौंदयत दृनष्ट पर बात करते हुए टेरी इिल्टि नजि नबिंदओु िं को बड़ी िहराई स ेव्याख्यानयत करते 

हैं वह बेहद महत्त्वपणूत ह ै। नजस ज्ञािायमक सिंवेदिा और सिंवेदिायमक ज्ञाि की उपनस्थनत सानहययकार के भीतर 

मािा ह ैउसका बोध और प्रभाव सम्पणूत जित में मािा िया ह ै। इि नबन्दओु िं में तथा नवजय बहादरु जी की 

मान्यताओ िं में बहुत साम्य मौजदू ह ै। उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “पद्मावत पढ़ते हुए बार – बार इस एहसास स ेहम 

िजुरते हैं नक कनव िे अपि ेयौवि और सौंदयत को एक भोक्ता की तरह दखेा और अिभुव नकया ह ै। उिकी 

भौनतक या कहें लौनकक सिंवेदिाएाँ बेहद िहरी और रूप – रस के ििंध स ेभरी हुई ह ै।”
33
 जायसी की यह 

सौन्दयत दृनष्ट उिके काव्यों में जिह-जिह नदखाई दतेी ह ै। यह दृनष्ट ही ह ैनजसके कारण जायसी के कुरूप होि े

के बाद भी सभी रूपविंत उिका बहुत आदर और सम्माि करते हैं । यथा,  

“एक   िैि   जस  दरपिऔ  िेम   मिरिल  भाउ । 

     सि रूपविंि पााँव गम  िुख जोवम िं कइ चाउ ॥”
34

 

                                           
32 The Ideology Of The Aesthetic – Terry Eagleton, Page No. – 13, Ed. – 2007, Blackwell Publishing, Malden, 

USA 
33 जायसी का सौंदयतबोध – नवजय बहादरु नसिंह, (वािथत, मई 2018े, प.ृ सिं. – 92 
34 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 20, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी 
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 उत्तर औपनिवेनिक नववेचि में सबस ेज्यादा बल दिेीयता, स्वयव और अनस्मता बोध पर नदया िया 

ह ै । इसनलए कनवता के मलू्यािंकि में भी इस बात पर अब बल नदया जाि ेलिा ह ै । उत्तर उपनिवेिवादी 

आलोचकों ि ेदिेीयता को मलू्यािंकि का आधार बिाया । नवजय बहादरु नसिंह िे जायसी के ‘पद्मावत’ के 

सिंबिंध में नलखा ह ैनक, “जायसी के ‘पद्मावत’ में जो बात मझुे खींचती ह ैवह ह ैउिका लोकजीवि का िहरा 

ममतभेदी नचत्रण, जैसा तलुसी में भी िहीं ह ै। ... नजस बात पर हमारा ध्याि बार-बार जाता ह ैवह ह ैजायसी के 

अिभुवों की प्रामानणक स्थािीयता या दिेीयता ।”
35
 लोकजीवि और अिभुवों की प्रामानणक स्थािीयता ही 

ऐस ेदो नबन्द ुहैं जो नकसी भी कनव के अपि ेसमाज से िहराई से जड़ेु होिे के प्रामानणक आधार हैं । जायसी 

के अिभुव की प्रामानणकता उिके काव्य में मौजदू िहि नचिंति स ेभी नसद्ध होती ह ै। उन्हें नजतिा िक्षत्र का 

ज्ञाि था उतिा ही लोकजीवि में उस िक्षत्र स ेजड़ेु नवनभन्ि कायों का भी ज्ञाि था । िािमती अपि ेनवयोि की 

अवस्था का वणति इस प्रकार करती ह ैनक,  

“पुख िक्षत्र मसर ऊपर आवा ।  

 ौं मििु िा  ििंमदर को छावा ॥”36 

यनद मि भी लें नक पषु्ट्य िक्षत्र का ज्ञाि नकसी भी नविाि व्यनक्त को हो सकता ह ैतो यह बात एकदम स्वीकार 

करि ेयोग्य िहीं ह ैनक नकसी पिंनडत व्यनक्त को उस िक्षत्र में मड़ई अथवा पल्ला छाि ेवाली बात की जािकारी 

होिी । इसकी जािकारी उसी व्यनक्त को होिी नजसि ेइस जीवि को भोिा ह ैअथवा उस ेबहुत निकटता स े

दखेा ह ै। यहीं जायसी अन्य सभी कनवयों स ेज्यादा प्रासिंनिक िजर आते हैं ।  

 जायसी के अध्ययि की अपिी अलि दिुाररयािं हैं । एक तरि उिके काव्य में सनूिवाद का ऐसा 

बिंधि डाल नदया जाता ह ैनजसस ेकभी वे मकु्त िहीं हो पाते हैं तो दसूरी तरि उिकी कनवता को केवल एक 

कनव की रचिा की भािंनत पढ़ि ेका आग्रह नकया जाता ह ै। कभी – कभी ऐसा लिता ह ैनक आधार-अनधरचिा 

की पररभाषा ही खाररज हो जाती ह,ै लेनकि बहुत सघि दृनष्ट स ेदखेि ेपर यह पता चलता ह ैनक जायसी का 

                                           
35 जायसी का सौंदयतबोध – नवजय बहादरु नसिंह, (वािथत, मई 2018े, प.ृ सिं. – 93 
36 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 344, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी 
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कनव व्यनक्तयव उिके सनूिवादी दायरे पर भारी पड़ रहा ह ै। यह अकारण िहीं नक नवजय बहादरु नसिंह ि ेभी 

इस ििंि स ेउलझि ेतथा उिके काव्य का एक िया मलू्यािंकि प्रस्ततु करि ेका कायत नकया ह ै। उन्होंि ेनलखा ह ै

नक, “जायसी के सिंदभत में यह बात खास लिती ह ैनक सिूी कनव होकर भी वे मक्का-मदीिा के ख़यालों में वे 

डूबे िहीं रहते । नहिंदसु्तािी जीवि और उस माटी की सिुिंध में उिकी चतेिा इतिी रच-पच और रस-बस िई 

ह ैनक ‘पद्मावत’ पढ़ कर मि बार-बार इस दिे की चतेिा और माटी की सिुिंधों स ेभर उठता ह ै।”
37
 यही 

जायसी के कनव व्यनक्तयव की क्षमता ह ैनजसके आधार पर उिके काव्य का मलू्यािंकि और नववेचि नकया 

जािा चानहए । नवजय बहादरु नसिंह ि ेउिके काव्य के नचिंति का सौन्दयतिास्त्रीय दृनष्ट स ेएक िया आयाम नदया 

ह ैजो आिे के आलोचकों का पथ-प्रदिति करता रहिेा ।  

iii. राजकुिार प्रसाद 

 उत्तर उपनिवेिवादी नवचारधारा ि ेहानिये पर खड़े समाज को कें द्र में अथवा मखु्यधारा स ेजोड़ि ेका 

सराहिीय प्रयास नकया ह ै। इस नवचार धारा िे दनलत, स्त्री, आनदवासी तथा इस तरह के अिके नवमिों को 

जन्म नदया ह ै। हालािंनक इस नचिंति पद्धनत की िरुुआत नमिले िूको के ‘ज्ञाि और सत्ता’ के नचिंति स ेिलीभतू 

हुआ ह ैलेनकि इसकी बहस आठवें दिक के बाद सभी ज्ञािाििुासिों में िरुू होती ह ै। उत्तर औपनिवेनिक 

नचिंति के बाद सानहयय और इनतहास को पिुः व्याख्यानयत करि ेकी कवायद िरुू हुई । इस नचिंति के क्रम में 

मध्यकालीि नचिंतकों और कनवयों के नचिंति को आधनुिक सिंदभों में नववेनचत नकया िया । डॉ. राजकुमार 

प्रसाद ि े इस नचिंति को आिे बढ़ाते हुए मनलक महुम्मद जायसी के काव्य ‘पद्मावत’ की व्याख्या उत्तर 

औपनिवेनिक सिंदभों में की ह ै। जायसी के काव्यों की व्याख्या ि केवल उत्तर औपनिवेनिक मािकों पर की 

बनल्क उसका स्त्रीवादी पाठ भी प्रस्ततु नकया ह ै। इन्हीं मािकों पर जायसी के ‘पद्मावत’ की व्याख्या करत ेहुए 

उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “ ‘भनक्त’, ‘सके्स’, ‘सौंदयत’, यदु्ध और ‘पूिंजी’ की जबदतस्त नमनक्सिंि जायसी के पद्मावत 

में ह ै। जायसी ि ेआनथतक नवषमताओ िं के कारणों, बाजार की नस्थनत, दररद्रों की क्रय िनक्तहीिता, भखू की 

समस्या, सामिंतों िारा पूिंजी के दरुुपयोिों इययानद पर सिंकेतायमक नटप्पनणयााँ की ह,ै जो उस यिु की आनथतक 

                                           
37 जायसी का सौंदयतबोध – नवजय बहादरु नसिंह, (वािथत, मई 2018े, प.ृ सिं. – 94 
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नस्थनतयों को समझि ेमें सहायता अवश्य करती ह ै।”
38
 भनक्तकालीि कनवता कोरी कनवता िहीं ह ैबनल्क वह 

मध्यकालीि भारत का सामानजक इनतहास भी प्रस्ततु करती ह ै। उसके निनहताथों में अिेक ऐस ेस्थल छुप ेहुए 

हैं जो उस यिु की सामानजक सिंरचिा तथा उस यिु में व्याि सामानजक कड़ुवाहट का पदातिाि करते हैं । इस 

अथत में उि कनवयों की कनवताएिं आज अययिंत प्रासिंनिक मालमू होती हैं ।  

 जायसी के काव्य की आलोचिा करि ेके नलए एक सकू्ष्म दृनष्ट तथा मध्यकालीि इनतहास की िहरी 

समझ जरुरी ह ै। यनद जायसी कहते हैं नक,  

“कीन् ेमस कोइ मिरभोसी कीन् ेमस कोइ िररआर । 

छार  ुिे सि कीन् ेमस पुमि मकन् ेमस सि छार ।।”39 

यह अनभव्यनक्त केवल जायसी की अनभव्यनक्त ि होकर उस समचू ेयिु की अनभव्यनक्त ह ै। इसका कारण यह 

ह ैनक उस यिु के अन्य कनवयों ि ेभी इस तरह का नचिंति प्रस्ततु नकया । यह यिुबोध ह ैनजसस ेप्रभानवत हुए 

नबिा कनव रह िहीं सकता ह ै। नवखिंडिवाद और आधनुिक दृनष्ट के आलोक में भले हम इस बात को अतानकत क 

तथा मािवीय करुणा के नखलाि घोनषत करें लेनकि इस बात को स्वीकार करिा होिा नक इसी कारण 

भनक्तकाल स्वनणतम यिु होकर भी मध्यकालीि समाज की रचिा ह ै। राजकुमार ि ेिािमती और राजा के सिंबिंध 

में व्याि नवभेद तथा दोिों की नस्थनतयों में पयाति अिंतर का मलू्यािंकि करते हुए यह प्रश् उठाया ह ैनक, “िािमती 

की हनैसयत भी ज़िािी ड्योढ़ी में महज एक दासी स ेज्यादा क्या ह ै? सगु्िे की एवज में उसे मयृय ुदिंड नमलता 

ह ै। उसकी नविषे राजकीय नस्थनत होि ेके बावजदू िारी होि ेके कारण उसकी सामानजक नस्थनत ििण्य ह ै

।”
40
 यही उस यिु का सामानजक इनतहास ह ैनजसका उल्लेख अन्य नकसी इनतहास में िहीं नमलता ह ै। इस परेू 

प्रसिंि में ‘धाय’ का चररत्र सनुचिंनतत एविं समझदारी भरी िारी के रूप में उभरा ह ै। जब रािी उस सगु्िे/तोते को 

मारि ेका आदिे ‘धाय’ को दतेी ह ैतब उस ेमि में नवचार आता ह ैनक,  

“जौ मिवाई कै काज ि जािा । 

                                           
38 उत्तर-औपनिवेनिक सिंदभत और जायसी का ‘पद्मावत’ – राजकुमार, (पिुलेखिे, प.ृ सिं. – 87 
39 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 3, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी 
40 उत्तर-औपनिवेनिक सिंदभत और जायसी का ‘पद्मावत’ – राजकुमार, (पिुलेखिे, प.ृ सिं. – 87 
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परै धोख पाछे पमछिािा ।। 

िागििी िामगमि िुमध िाऊ । 

सआु िाँजूर  ोइ िम  काऊ ।। 

जो ि किं ि के आएस ुिा ााँ । 

कौि भरोस िारर कै िा ााँ ।।”41 

‘धाय’ ि ेभले ही उस तोते को िहीं मारा लेनकि उसके पीछे छुपी उसकी मािनसक सोच नकसी मध्यकालीि 

समाज का ही नचत्रण करती ह ै। जायसी के काव्य का मलू्यािंकि िए यिु में िवीि सिंदभों में नकया िया ह ै। 

आधनुिक नवमिों में स्त्री नचिंति की दृनष्ट से सानहयय और इनतहास का मलू्यािंकि बहुत प्रभावकारी रूप में 

उभरा ह ै। डॉ. राजकुमार प्रसाद ि े‘पद्मावत’ में वनणतत स्त्री पात्रों के चररत्र तथा उिके ऊपर लिाए िए यौि 

िनुचता के नियिंत्रण को िए ढिंि स ेपररभानषत नकया ह ै। उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “वे (जायसीे मले सके्सअुनलटी 

पर नियिंत्रण की बात िहीं करते हैं । उिके अिसुार खतरा केवल ‘फ़ीमले सके्सअुनलटी’ स ेही ह ै। क्योंनक 

केवल औरत ही समाज के नियमों को भिंि कर उथल-पथुल मचा सकती ह ै। औरतों िारा ‘काम’ पर नियिंत्रण 

होि ेके कारण उिके कुल की इज्जत को खतरा होता ह ै।”
42
 आधनुिक नवमितकारों ि ेजायसी की आलोचिा 

इन्हीं मािकों पर की ह ै। सानहनययक नबरादरी स ेया तो नस्त्रयों को अलिा नदया िया या निर उन्हें केवल इसी 

तरह के नियिंत्रण में रखि ेका प्रयास नकया िया । इस बात को उत्तर औपनिवेनिक नचिंतक और स्त्रीवादी 

लेनखका िायत्री चक्रवती स्पीवाक ि ेबखबूी प्रस्ततु नकया ह ै। उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “My own definition 

of a woman is very simple : it rests on the word ‘man’ as used in the text that provide 

the foundation for the corner of the literary criticism establishment that I inhabit.”
43

 

सानहनययक आलोचिा जित में नस्त्रयों को जो स्थाि नदया िया ह ैउसस ेहम सभी वानकि हैं । इसनलए स्पीवाक 

                                           
41 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 84, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी 
42 उत्तर-औपनिवेनिक सिंदभत और जायसी का ‘पद्मावत’ – राजकुमार, (पिुलेखिे, प.ृ सिं. – 77 
43 In Other Worlds – Gayatri Chakravorty Spivak, Page No. – 102, Ed. – 2006, Routledge Classics Publication, 

New York 
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का कथि ि केवल अिंग्रेजी सानहयय पर लाि ूहोती ह ैबनल्क यह सम्पणूत सानहयय पर भी उतिा ही लाि ूहोती 

ह ै।  

iv. डॉ. रमवरिंजि 

 जायसी के काव्य का मलू्यािंकि समय-समय पर होता रहा ह ै। बदलते हुए सामानजक सिंरचिा ि ेउिके 

काव्य और पररवेि को िवीि सिंदभों में पररभानषत करि ेका आलोचिायमक नववेक पदैा  नकया ह ै। इसकी 

पररणनत यह रही ह ैनक अलि – अलि यिु में समय और सामानजक पररनस्थनत के अिसुार उस काव्य का 

मलू्यािंकि नकया िया ह ै। यह बात बड़ी मौज ूलिती ह ैनक तलुसीदास ि ेउस ेही िास्त्र मािा ह ैनजस पर बार 

– बार नवचार और नवमित नकया जाए – 

“सास्त्र समुचिंमिि पुमि पुमि देमखअ”
44

 

इस अथत में जायसी कृत ‘पद्मावत’ केवल काव्य ि होकर िास्त्र की श्रेणी में िानमल हो जाता ह ै।  

 सानहयय और समाज का सिंबिंध अययिंत िहरा एविं व्यापक ह ै। सानहयय के अध्ययि की नवनभन्ि दृनष्टयों 

में से एक समाजिास्त्रीय दृनष्ट भी रही ह ै। आलोचिा जित में इस दृनष्ट का नवकास स्वतन्त्रता के पवूत से मािा 

जाता ह ै। इस दृनष्ट पर आधाररत िोध अथवा लेखि का कायत खासा चचात एविं महत्त्व का नवषय रहा ह ै। 

िामवर नसिंह की पसु्तक ‘दसूरी परिंपरा की खोज’ के प्रकािि के बाद भनक्तकालीि कनवता को समाजिास्त्रीय 

ढिंि स ेव्याख्यानयत करि ेकी एक पररपाटी नवकनसत हुई । हालािंनक उिस ेपहले ही िजािि माधव ‘मनुक्तबोध’ 

और रामनवलास िमात ि ेइस दृनष्ट के आधार पर भनक्तकाव्य का मलू्यािंकि कर चकेु थे लेनकि वह नछटपटु 

लेख के रूप में ही सामि ेआया था, स्वतिंत्र नकताब के रूप में िहीं । इस क्रम को आिे बढ़ाि ेका काम डॉ. 

रनव रिंजि ि े‘भनक्तकाव्य का समाजिास्त्र और पद्मावत’ नलख कर नकया ह ै।  

 मध्यकालीि कनवता के मलू्यािंकि की एक निनश्चत दृनष्ट रही ह ैनजसमें केवल उसके रूप पक्ष और 

धानमतकता को ही महत्त्व नदया िया ह ै। ऐसा भी िहीं ह ैनक इस नचिंति को नसरे स ेखाररज कर नदया जाए लेनकि 

                                           
44 रामचररतमािस (अरण्यकाण्डे – तुलसीदास (टीकाकार – हिमुािदास पोद्दारे, प.ृ सिं. – 613, िीता प्रेस, िोरखपरु 
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आधनुिक दृनष्ट इसके बीच उपनस्थत सामानजक सरोकारों की पहचाि उजािर करि ेका प्रयास करती ह ै । 

जायसी के काव्य पर सफ़ूीवाद के प्रभाव को व्याख्यानयत करते हुए डॉ. रनव रिंजि िे नलखा ह ैनक, “चूिंनक 

मध्ययिुीि कनवयों – कलाकारों की नविदृनष्ट के निमातण में नकसी ि नकसी रूप में धमत की कें द्रीय भनूमका रही 

ह ैऔर धानमतक सिंवेदिा ही उिकी रचिा – दृनष्ट का अक्षय – स्रोत रहा ह,ै इसनलए जायसी ही िहीं, बनल्क 

नकसी भी भक्त कनव के रचिा – सिंसार का यथोनचत मलू्यािंकि धमत, दिति व अध्यायम की जमीि स ेनबलकुल 

हटकर िहीं नकया जा सकता ।”
45
 यह बहुत प्रामानणक बात ह ैनक मध्यकालीि कनवता का कें द्रीय नबिंद ुधमत, 

दिति और अध्यायम ह,ै नजसस ेमुिंह िहीं मोड़ा जा सकता ह ैलेनकि साथ ही एक समस्या यह भी ह ैनक केवल 

नवचारधारा ही सानहयय का निमातण िहीं करता ह ै। टेरी इिल्टि ि ेनलखा ह ैनक, “माक्सतवादी आलोचिा का 

लक्ष्य सानहयय की अनधक व्यापक व्याख्या करिा ह,ै नजसका मतलब ह ैकृनत के िामत, स्टाइल और अथत की 

ज्यादा सिंवेदििीलता के साथ व्याख्या करिा । इसका मकसद यह दखेिा भी ह ैनक वे िामत, स्टाइल और 

अथत नकस खास ऐनतहानसक दौर की उपज हैं ।”
46
 सानहयय के मलू्यािंकि के साथ ही उस समाज का भी 

मलू्यािंकि सानहययकार के मलू उद्दशे्य की जािकारी द ेसकता ह ै। इस बात की नचिंता लिभि सभी समाजिास्त्री 

नचिंतकों में पायी जाती ह ै। कुछ इसी दृनष्ट का पररचय रनव रिंजि ि े‘पद्मावत’ के मलू्यािंकि के सिंदभत में प्रस्ततु 

नकया ह ै। उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “वस्ततुः यह कृनत (पद्मावते उस जमाि ेमें प्रचनलत तमाम तरह की धानमतक 

प्रणानलयों व अनधरचिाओ िं का छोटा-मोटा नविकोि प्रतीत होती ह,ै नजसकी रचिा के मलू में कनव की 

सवतसमावेिी प्रकृनत ह ै।”
47
 इस समावेिी प्रकृनत के कारण ही जायसी के काव्य का नववेचि तब स ेलेकर 

अब तक होता आया ह ै।  

 ‘पद्मावत’ की व्याख्या केवल दो नबन्दओु िं के कें द्र में हुई ह ै। इसमें पहला नबिंद ुवह ह ैनजसके पक्षधर 

आचायत रामचिंद्र िकु्ल हैं (अथातत ‘पद्मावत’ सिूी काव्य ह)ै तथा दसूरा नबिंद ु वह ह ै नजसके प्रणेता 

नवजयदवेिारायण साही हैं (अथातत ‘पद्मावत’ केवल एक काव्य कृनत हैे  । इि नबिंदओु िं में से एक समावेिी 

दृनष्ट का रास्ता निकालि ेका प्रयास करते हुए डॉ. रनव रिंजि ि ेनलखा ह ैनक, “सच तो यह ह ैनक नजस प्रकार 

                                           
45 भनक्तकाव्य का समाजिास्त्र और पद्मावत – रनव रिंजि, प.ृ सिं. – 52-53, सिं. – 2005, नमनलन्द प्रकािि, हदैराबाद  
46 माक्सतवाद और सानहययालोचि – टेरी इिल्टि (अि.ु वैभव नसिंहे, प.ृ सिं. – 24, सिं. – 2006, आधार प्रकािि, हररयाणा  
47 भनक्तकाव्य का समाजिास्त्र और पद्मावत – रनव रिंजि, प.ृ सिं. – 99, सिं. – 2005, नमनलन्द प्रकािि, हदैराबाद 
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इस्लाम की धमतिास्त्रीय पररनध में पदैा हुए सिूी मत तथा इसके साधकों व नचिंतकों ि ेकालािंतर में उस पररनध 

का जाि े– अिजाि ेअनतक्रमण नकया, ठीक उसी प्रकार सिूी मतवाद की समदृ्ध परिंपरा और पषृ्ठभनूम से परूी 

तरह सम्बद्ध होिे के बावजदू मनलक महुम्मद जायसी अपिी कृनत ‘पद्मावत’ में जिह – जिह सिूी मत के 

दायरे को तोड़ते  हुए नदखाई दतेे हैं । सिंभवतः सिूी मत को अपि ेजमाि ेकी जरूरत के मतुानबक मािवीय 

सिंदभत दिे ेके नलए ऐसा करिा जायसी की रचिायमक बाध्यता थी ।”
48
 रचिायमक बाध्यता भले ि रही हो 

लेनकि जायसी ि ेउस मािक को तोड़ा ह ैनजसके आधार पर उन्हें सिूी कनव कहा िया ह ै।  

 जायसी के यहााँ प्रेम और रसास्वादि के नवनभन्ि रूप मौजदू हैं । पे्रम के स्वरूप और उसकी मिोदिा 

के नवषय में उन्होंि ेनलखा ह ैनक,  

“पेि घाव दुख जाि ि कोई । 

       जेम   लागे जा  िै  पै  सोई ॥”
49

 

जब वे अपि ेपाठकों और सहृदय को सिंबोनधत करते हैं तब,  

“कमि मिआस रस कौंला पूरी ।  

   दूररम  मिअर मिअर भा दूरी ॥”
50

 

ये दोिों पिंनक्तयााँ उिके कनव व्यनक्तयव और रसग्रानहता िनक्त को दिातती हैं । उिकी इस छनव की परख डॉ. 

रनव रिंजि ि ेभी की ह ै। उन्होंि ेनलखा ह ैनक, “जायसी ि केवल भावकु व सिंवेदििील कनव हैं, बनल्क व े

भावज्ञ भी प्रतीत होते हैं । इसनलए अपि ेसमय व समाज में जहािं कहीं भी पे्रम तन्त ुकी अनिवायतता उन्हें 

महससू हुई, वहााँ उन्होंि ेअपिी काव्य प्रनतभा के बल पर उस ेसिंभव बिाि ेका सािंस्कृनतक प्रयास नकया ।”
51
 

जायसी का यह रूप सवतमान्य हो सकता ह ै। उिके पे्रम के सिंबिंध में नविािों में कोई मत नभन्िता िहीं ह ै। इस 

                                           
48 भनक्तकाव्य का समाजिास्त्र और पद्मावत – रनव रिंजि, प.ृ सिं. – 59-60, सिं. – 2005, नमनलन्द प्रकािि, हदैराबाद 
49 पद्मावत – (सिं.े वासदुेविरण अग्रवाल, प.ृ सिं. – 114, सिं. – 2002, सानहयय सदि, तलैया, झााँसी 
50 वही, प.ृ सिं. – 24 
51 भनक्तकाव्य का समाजिास्त्र और पद्मावत – रनव रिंजि, प.ृ सिं. – 89, सिं. – 2005, नमनलन्द प्रकािि, हदैराबाद 
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अथत में जायसी के काव्य के मलू्यािंकि में डॉ. रनव रिंजि ि ेमध्यम माित की पद्धनत का अिसुरण नकया ह,ै नजसमें 

आचायत रामचिंद्र िकु्ल और नवजयदवेिारायण साही दोिों के नचिंति पद्धनत का समावेि हो जाता ह ै।  

6.4 मिष्कर्ष 

 जायसी सिंबिंधी आलोचिा की अभी तक नवकनसत नवनभन्ि दृनष्टयों में स ेएक ह ै- उत्तर औपनिवेनिक 

दृनष्ट । इस नचिंति का नवकास पराधीि भारत में ही हो चकुा था । इसका नवकास आनथतक आधार पर असमािता 

के नखलाि हुआ था लेनकि भारतीय स्वतन्त्रता सिंग्राम ि ेइसके नवकास के नवनभन्ि अवसर उपलब्ध कराए । 

भारत के साथ – साथ नजति ेभी दिे इस औपनिवेनिक व्यवस्था के चक्र में ििं स ेहुए थे उन्हें इस बिंधि स े

मनुक्त के प्रयास ि ेएकनत्रत होि ेका अवसर उपलब्ध कराया । इस यिु के आलोचकों एविं रचिाकारों के लेखि 

में औपनिवेनिक सत्ता के मािनसक बिंधि स ेमनुक्त, जातीय अथवा स्थािीय चतेिा का नवकास, सबाल्टित 

नवमित का नवकास, हानिये पर पड़े हुए वित को पिुः कें द्र में स्थानपत करिे की पहल को प्रमखुता स ेदखेा जा 

सकता ह ै। इस नचिंति की ही दिे ह ैनक प्रवासि (Diaspora), स्त्री-नवमित, दनलत नवमित आनद ज्ञािाििुासि 

के स्वतिंत्र क्षेत्र के रूप में उभरकर सामि े आया ह ै । इस नचिंति ि े िव्य इनतहासवाद तथा पिुनवतचार 

(Rethinking) जैस ेनवमित को जन्म नदया ह ै। इसका नपष्टपषेण सानहयय तथा अन्य नवधाओ िं में भी हुआ ह ै

।  

 इस अध्याय में यह दखेि ेका प्रयास नकया ह ै नक उत्तर औपनिवेनिक नचिंति तथा उसके बाद के 

आलोचकों ि ेजायसी के काव्य के मलू्यािंकि के नलए नकस दृनष्ट का प्रयोि नकया ह ै। इस क्रम में यह पाया 

नक स्त्रीवादी नवमित तथा आधनुिकता के आईि ेमें जायसी के काव्य का मलू्यािंकि इस िए आलोचिा जित 

की दिे ह ै। निययाििंद नतवारी और डॉ. राजकुमार प्रसाद ि ेइस दृनष्ट स ेजायसी के काव्य की नववेचिा प्रस्ततु 

की ह ै। नवजय बहादरु नसिंह तथा डॉ. रनव रिंजि ि े‘पद्मावत’ में निनहत सौंदयतबोध तथा प्रेमतयव का निरूपण 

सही ढिंि स ेनकया ह ै।  
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उपसंहार  

मलिक महुम्मद जायसी और लहदंी आिोचना लिषय पर शोध करना मरेे लिए बहुत लदिचस्प रहा । 

आधलुनक सदंर्भों में जायसी की कलिता का पाठ और लहदंी आिोचना में उस ेिेकर चिन ेिािी बहस की पड़ताि 

करना मरेा उत्तरदालयत्ि रहा ह ैलजस ेलनर्भान ेमें यथाशलि मरेी प्रलतबद्ध र्भलूमका रही ह ै। र्भलिकािीन सालहत्य के 

प्रमखु हस्ताक्षरों में स ेएक जायसी का नाम र्भी प्रमखुता स ेलिया जाता ह ैिेलकन समाज की ख़ासी लकस्म की 

लनलमिलत के कारण उन्हें िह स्थान नहीं लमि सका लजसके हकदार िे थे । ससं्कृलत पर जब-जब िचिस्ि की राजनीलत 

क़ालबज़ होती ह,ै र्भाषा और सालहत्य जन या िोक के प्रलत पक्षधर र्भलूमका में प्रलतबद्ध पाए जाते हैं । इसकी 

स्िार्भालिक अलर्भव्यलि जायसी के काव्यों में र्भी पायी जाती ह ै। जायसी की कलिता में अपन ेयगु की प्रिलृत्तयों 

और मानलसक लस्थलतयों का िणिन बहुत सटीक ढंग स ेहुआ ह ै। िह चाह ेसामतंी समाज में लियों की लस्थलत की 

बात हो अथिा पलंितों और मलु्िाओ ं के धालमिक कमिकांि का लिरोध ही क्यों न हो । इसकी स्िार्भालिक 

अलर्भव्यलि उनके काव्यों में लदखाई पड़ती ह ै।  

जायसी न ेर्भारतीय प्रेम कहानी की परंपरा की उस परंपरा को आगे बढाया ह,ै लजसका िणिन आख्यानों 

में तथा ससं्कृत सालहत्य में लमिता ह ै । लजस तरह जायसी का जीिन सघंषों स ेर्भरा हुआ ह,ै उसी तरह उनका 

रचनात्मक जीिन र्भी अनके तरह के चढाि-उतार का रहा ह ै। जायसी न ेर्भी उसी हद तक इस कहानी परंपरा को 

आगे बढाया लजस हद तक तिुसी न े‘रामचररतमानस’ में । जायसी की प्रेमकथा तो र्भारतीय ह ैपरन्त ुउसकी 

घटनाओ ंकी एक जो लस्थलत ह ैिह फारसी प्रतीत होती ह ै। मसनिी शिैी परंपरा को उन्होंन े अपन ेकथाओ ंमें 

िाग ूलकया ह,ै चाह ेिे ‘अखरािट’, ‘आलखरी किाम’, ‘पद्माित’ या ‘कन्हाित’ हो ।   

जायसी िोक परंपरा स ेजड़ेु हुए थे । िोक परंपरा स ेजड़ुन ेकी कुछ िलृत्तयााँ जायसी में लमिती ह ै। अिधी 

बोिी के ठेठ रूप का प्रयोग आिोचकों न ेइस क्रम में कई बार उलल्िलखत लकया ह ै। जायसी में तिुसी की तरह 

तत्सम शब्दों की लमिािट ह ै। ‘पद्माित’ के कथा-लिधान में सगि जैस ेलिर्भाजन को अस्िीकार करके िगातार 

िणिन क्रम को चिाना आिोचकों द्वारा फारसी मसनिी शिैी का प्रर्भाि माना गया ह ै। पर इस शिैी के पीछे दसेी 
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िोक गाथाओ ंका ससं्कार र्भी दखेा जा सकता ह,ै लजनमें शािीय दृलि का कोई लिर्भाजन नहीं ह,ै कथा िगातार 

चिती ह ै। िोक और लशि  को एक-दसूरे के आमन-सामन ेकरके इस टकराहट में स ेकुछ लसरजन ेका एक उपक्रम 

हमें ‘पद्माित’ के कथा लिधान में पिूािद्धि और उत्तराद्धि की लर्भन्न प्रकृलत रखन ेमें लमिता ह ै। जायसी ने अपन े

कथानक का लिधान इस तरह लकया ह ैलक पिूािद्धि िोक कथा के रूप में काल्पलनक ितृ्त ह ैऔर उत्तराद्धि ऐलतहालसक 

बनािट लिए हुए ह ै। िोक कथा की रंगत लिए पिूािद्धि में अनके अलतप्राकृत चररत्र और घटनाएाँ हैं – दिेी, दिेता, 

राक्षस, मनषु्य की बोिी बोिन ेिािा तोता लसद्ध गलुटका आलद । उत्तराद्धि में ये अलतप्राकृत तत्ि एकदम अनपुलस्थत 

ह ै। उनका कहीं कोई उल्िेख नहीं होता । रोचक बात यह ह ैलक समदु्र द्वारा लदये गये पााँच अमलू्य पदाथि – अमतृ, 

हसं, राजपक्षी, शाईि और पारस पत्थर रत्नसने के पास ह ैजबलक बरसों तक अिाउद्दीन लचत्तौड़ का घेरा िािे 

रहा और इनके उपयोग की बात राजा को नहीं सझूी ।   

िोकितृ्त और ऐलतहालसकता का इस प्रकार से आमना-सामना जायसी के अपन ेरचना लिधान की लनजी 

उपज ह ै। िोक और लशि  को र्भी अगि-बगि रखना सबके बस की बात नहीं ह ै। अंतत: यही कहा जा सकता 

ह ैलक जायसी की यह रचना प्रेम काव्य का एक प्रलतमान बनाती ह ैलजस ेआज तक कोई र्भी रचनाकार नहीं तोड़ 

सका । 

आचायि रामचदं्र शकु्िपिूि लहदंी सालहत्य का इलतहास िेखन के माध्यम स े जायसी सबंंधी लिलर्भन्न 

दृलिकोणों का पररचय प्राप्त होता ह ै। सालहत्येलतहासकारों के अपन े– अपन ेआग्रह हैं लजसके आधार पर उन्होंन े

लकसी कलि के साथ न्याय लकया तो लकसी कलि के साथ अन्याय । ‘र्भिमाि’ के िखेक न ेजहााँ अपन ेग्रन्थ में 

केिि र्भि कलियों को शालमि लकया िहीं गासाि द तासी न ेिगर्भग सर्भी प्रमखु कलियों का सलंक्षप्त पररचय प्रदान 

करन ेका प्रयास लकया । नार्भादास की यह सीमा मानी जानी चालहए लक उन्होंने अपन ेआप को सीलमत रखा । 

गासाि-द-तासी न ेतमाम सगं्रहाियों एिं पसु्तकाियों के काफी छानबीन के तत्पश्चात उन्होंन ेकलियों का लििरण 

उपिब्ध कराया । यह उस समय के लिए बहुत कलठन कायि था । गासाि द तासी के बाद लशिलसहं सेंगर के यहााँ 

केिि कलियों का लििरण ही प्राप्त हो सका ह ै। लशिलसहं सेंगर न ेर्भी जायसी के सम्बन्ध में चपु्पी साध िी ह ै। 

यह इन सालहत्येलतहासकारों की सीमा कही जाएगी । लजस प्रकार की सीमा र्भिमािकार के यहााँ लदखाई पड़ती ह ै
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कुछ उसी प्रकार की सीमा लशिलसहं सेंगर के यहााँ र्भी लदखाई पड़ती ह ै। लग्रयसिन न ेइस सन्दर्भि में साथिक प्रयास 

लकया ह ै। उन्होंन ेजायसी संबंधी सालहलत्यक र्भलूम एिं ऐलतहालसक र्भलूम का तिुनात्मक अध्ययन प्रस्ततु लकया ह ै

। लमश्रबंधओु ंके यहााँ लििेचन का एक स्िरूप लनलमित होता ह ैलजसका सम्यक् लनिािह आगे के आिोचकीय परंपरा 

में लदखाई पड़ता ह ै।  

 जायसी न ेअपनी कल्पना शलि द्वारा एक ऐसा लिधान रचा लजस ेदखेकर इलतहासकारों न ेर्भी इसे अपनी 

लिषय – िस्त ुबना लिया । जायसी न ेपद्मािती को बड़े ही मनोयोग स ेगढा ह ै। अपनी रचना के र्भीतर कल्पनाशलि 

के द्वारा िगर्भग सर्भी सालहत्यकार एक नए जीिन की सजिना करते हैं । सालहलत्यक अथिा किाकार अपनी 

लिधायक कल्पना द्वारा जीिन की पनुरिचना करता ह ै। जीिन की यह पनुरिचना ही किाकृलत बनती ह ै। किा में 

जीिन की जो पनुरिचना होती ह ैिह सारतः उस जीिन का प्रलतलनलधत्ि करती ह ैजो जीिन इस जगत में िस्ततुः 

लजया और र्भोगा जाता ह ै– स्ियं तथा अन्य के द्वारा । यह जीिन जब कल्पना द्वारा पनुरिलचत होता ह,ै तब उस 

पनुरिलचत जीिन में, तथा िास्तलिक जगत क्षेत्र में लजए और र्भोगे जान ेिािे जीिन में, गणुात्मक अंतर उत्पन्न हो 

जाता ह ै। पनुरिलचत जीिन लजए और र्भोगे गए जीिन में सारतः एक होते हुए र्भी स्िरूपतः लर्भन्न होता ह ै। यह 

लर्भन्नता जायसी के यहााँ र्भी दखेी जा सकती ह ै। जायसी का मलू्यांकन गासाि-द-तासी स ेिेकर अब तक अनके 

रूपों में चिा आ रहा ह ै। इस मलू्यांकन में जो स्थान आचायि रामचदं्र शकु्ि को लमिा िह स्थान न शकु्िपिूि 

लकसी आिोचक को लमिा और न ही लकसी शकु्िोत्तर आिोचक को । शकु्ि जी न े लजस गहनता के साथ 

‘जायसी ग्रंथाििी’ की र्भलूमका लिखी ह ैिह केिि लहदंी सालहत्य को समझन ेके लिए नहीं बलल्क ससं्कृलत के 

इलतहास को समझन ेके लिए मजबरू करती ह ै। यह शकु्ि जी के आिोचना की शलि ह ैजो लकसी र्भी कलि को 

समग्रता में दखेन ेका प्रयास करते हैं । यह प्रयास अब प्रायः कम लदखाई पड़ता ह ै। आज र्भी आिोचना में कोई 

सहमत या असहमत होता र्भी ह ैतो िह आचायि शकु्ि से ही होता ह ै। कुछ तथ्यों को छोड़ लदया जाए तो शकु्ि 

जी आज र्भी उतन ेही प्रासलंगक हैं लजतन ेउस समय में थे । 
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 जायसी का रचना – कमि ऊपर स ेलजतना सरि और आसान लदखता ह ैर्भीतर स ेउतना ही कलठन और 

दरुूह ह ै। उनकी रचनाओ ंकी सबस ेबड़ी दरुूहता उसकी फारसी लिलप रही ह ैलजसकी समझ के अर्भाि में उसका 

सही पाठ – लनधािरण नहीं हो सका । इस रचना के लिलपकारों न ेउसकी सकू्ष्मताओ ंको समझे लबना उसकी प्रलतलिलप 

तैयार की । चूलंक ‘पद्माित’ की कई लिलपयााँ आज उपिब्ध हैं िेलकन उसमें तमाम तरह की अशलुद्धयााँ उसी तरह 

मौजदू हैं । इन अशलुद्धयों को िैज्ञालनक रूप स ेदरू करन ेका प्रयास माताप्रसाद गपु्त न ेलकया । उन्होंन ेआचायि 

रामचदं्र शकु्ि द्वारा सपंालदत ‘जायसी ग्रंथाििी’ के कई पदों को प्रलक्षप्त माना ह ै। लजस पद के आधार पर ‘पद्माित’ 

में बिात ्सलूफयापन और मसनिी की परंपरा का समािेश, आरोपण लकया जाता ह ैउस ेउन्होंन ेप्रलक्षप्त माना ह ै। 

‘पद्माित’ के ‘उपसहंार खंि’ (आचायि रामचदं्र शकु्ि के अनसुार) का जो पहिा छंद ह ैउस ेगपु्त जी ने प्रलक्षप्त 

माना ह ै। 

 ‘पद्माित’ के पिूािधि को िोक के धराति पर अलर्भव्यि बताया लजसमें राजस्थानी मौलखक काव्य परंपरा 

का महत्त्िपणूि योगदान ह ै। इस प्रकार उन्होंन ेजायसी की र्भाषा एिं ‘पद्माित’ के पाठ लनधािरण के साथ उसके 

र्भाषायी एिं अन्य पक्ष पर महत्त्िपणूि लचतंन का लिशे्लषण लकया ह ै । इस परंपरा में िासदुिेशरण अग्रिाि न े

महत्त्िपणूि काम लकया । उन्होंन ेर्भी माताप्रसाद गपु्त द्वारा प्रलक्षप्त मान ेगए छंदों को प्रलक्षप्त ही माना ह ैिेलकन आचायि 

शकु्ि जी की खंिों में लिर्भाजन िािी पद्धलत को अपनाया ह ै। इन्होंन े‘पद्माित’ को जगमगाता हुआ हीरा कहा 

तथा जायसी को ‘सच्च ेपलृथिी – पतु्र’ की सजं्ञा स ेलिर्भलूषत लकया । मनमोहन गौतम न े‘जायसी ग्रंथाििी’ की 

लिस्ततृ र्भलूमका के साथ उसका सपंादन लकया जबलक िॉ. कन्हयैा लसहं ने माताप्रसाद गपु्त के सकंिन को आधार 

बनाकर उसके कुछ छंदों में थोड़ा बहुत हरे – फेर लकया ह ै।  

 इस प्रकार कुि लमिाकर यह कहा जा सकता ह ैलक जायसी के रचना – कमि को एक व्यापक फ़िक 

प्रदान करन ेका कायि शकु्िोत्तर सपंादकों न ेलकया ह ै। बलुद्धसगंत एिं िैज्ञालनक प्रणािी की सहायता स ेउन्होंन े

जायसी की महत्ता को स्थालपत लकया ह ै।   
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 लिजयदिे नारायण साही न ेजायसी को समाजशािीय आिोचना पद्धलत स ेलििेलचत लकया ह ैजबलक 

िागीश शकु्ि न ेकहीं – कहीं समाजशािीय औजारों के साथ परंपरागत औजारों का प्रयोग लकया ह ै। िागीश 

शकु्ि ने अलधकतर साही जी के तथ्यों स ेटकरान ेका प्रयत्न लकया ह ैिेलकन उसमें बहुत सफिता हालसि नहीं हो 

पायी ह ै। लिजयदिे नारायण साही न ेजायसी लचतंन में एक नया अध्याय जोड़ा ह ै। उनके लचतंन न ेइस परंपरा में 

लफर स ेएक नया लििाद खड़ा कर लदया । यह उस समय की मांग थी लक जायसी आिोचना के प्रलतमानीकरण को 

ठीक ढंग स ेजांचा और परखा जाए । इस आिोचना में िागीश शकु्ि न ेर्भी महत्त्िपणूि काम लकया ह ैिेलकन 

उनकी लदशा आगे की तरफ बढन ेकी बजाय पीछे की तरफ ज्यादा रही ह ैलजसस ेजायसी सबंंधी लििाद और 

उिझता चिा जाता ह ै । यह बहुत जरूरी ह ै लक लकसी रचनाकार के व्यलिगत जीिन की बजाय उसके 

रचनात्मकता और उसमें मौजदू समाज लचतंन पर लिशषे बि लदया जाए । िेलकन आिोचक कर्भी – कर्भी बहुत 

नया और मौलिक लचतंन के चक्कर में आिश्यकता स ेअलधक जड़ीर्भतू हो जाते हैं । िागीश शकु्ि इसके अपिाद 

नहीं हैं । लिजयदिे नारायण साही की दृलि जायसी के काव्य – किा, सिंाद – योजना, र्भाषायी-पक्ष पर ज्यादा 

लटकी हुई ह ैइसीलिए उनकी आिोचना अपनी सीमाओ ंके बािजदू र्भी ग्राह्य िगती ह ै। िागीश शकु्ि की अपके्षा 

लिजयदिे नारायण साही की आिोचना हमें अपनी तरफ ज्यादा आकलषित करती ह ैऔर हृदयग्राह्य र्भी ह ै। 

 जायसी सबंंधी आिोचना की अर्भी तक लिकलसत लिलर्भन्न दृलियों में स ेएक ह ै- उत्तर औपलनिेलशक 

दृलि । इस लचतंन का लिकास पराधीन र्भारत में ही हो चकुा था । इसका लिकास आलथिक आधार पर असमानता 

के लखिाफ हुआ था िेलकन र्भारतीय स्ितन्त्रता सगं्राम न ेइसके लिकास के लिलर्भन्न अिसर उपिब्ध कराए । 

र्भारत के साथ – साथ लजतने र्भी दशे इस औपलनिेलशक व्यिस्था के चक्र में फंस ेहुए थे, उन्हें इस बंधन से मलुि 

के प्रयास न ेएकलत्रत होन ेका अिसर उपिब्ध कराया । इस यगु के आिोचकों एिं रचनाकारों के िेखन में 

औपलनिेलशक सत्ता के मानलसक बंधन स ेमलुि, जातीय अथिा स्थानीय चतेना का लिकास, सबाल्टनि लिमशि का 

लिकास, हालशये पर पड़े हुए िगि को पनुः कें द्र में स्थालपत करन ेकी पहि को प्रमखुता स ेदखेा जा सकता ह ै। इस 

लचतंन की ही दने ह ैलक प्रिासन (Diaspora), िी-लिमशि, दलित लिमशि आलद ज्ञानानशुासन के स्ितंत्र क्षेत्र के 
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रूप में उर्भरकर सामन ेआयें हैं । इस लचतंन न ेनव्य इलतहासिाद तथा पनुलििचार (Rethinking) जैस ेलिमशि को 

जन्म लदया ह ै। इसका लपिपषेण सालहत्य तथा अन्य लिधाओ ंमें र्भी हुआ ह ै।  

 यह दखेन ेका प्रयास लकया ह ैलक उत्तर औपलनिेलशक लचतंन तथा उसके बाद के आिोचकों न ेजायसी 

के काव्य के मलू्याकंन के लिए लकस दृलि का प्रयोग लकया ह ै। इस क्रम में यह पाया लक िीिादी लिमशि तथा 

आधलुनकता के आईन ेमें जायसी के काव्य का मलू्याकंन इस नए आिोचना जगत की दने ह ै। प्रो. लनत्यानदं 

लतिारी और िॉ. राजकुमार प्रसाद न ेइस दृलि स ेजायसी के काव्य की लििेचना प्रस्ततु की ह ै। प्रो. लिजय बहादरु 

लसहं तथा प्रो. रलि रंजन ने ‘पद्माित’ में लनलहत सौंदयिबोध तथा पे्रमतत्ि का लनरूपण सही ढंग स ेलकया ह ै।  

 लनष्कषितः यह कहा जा सकता ह ैलक जायसी के यहााँ जीिन के लिलिध रूप मौजदू ह ैजरूरी यह ह ैलक 

सलूफिाद के घेरे स ेबाहर आकर तथा उत्तर-उपलनिेशिादी लचतंन स ेअिग हटन ेपर उनके काव्य में मौजदू लिलिध 

रंगों की प्रसलंगकता समझ में आन ेिगती ह ै। लजस तरह स ेसालहत्य के अध्ययन की लिलर्भन्न दृलियों का लिकास 

हुआ ह ैउसी तरह जायसी के काव्य का अध्ययन र्भी लिलर्भन्न दृलियों की मांग करता ह ै। सलूफिाद उनके कलि 

व्यलित्ि पर लकसी कालिख की तरह नहीं ह ै।  
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