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भूमिका 

भारत में आस समय 14.2 % मुसलमानों की अबादी है
1
 । भारतीय मुस्ललम समुदाय का जीवन 

अज भी बहुत बेहतर स्लथस्त में नहीं ह ै । पहला कारण ह ै  सामास्जक, अस्थिक और राजनीस्तक दृस्ि से 

स्पछड़ापन, दसूरा कारण, तुिीकरण के नाम पर आनका वोट बैंक के रूप में आलतेमाल स्कया जाना । हालााँस्क 

आस समुदाय में ईच्च वगि(ऄशरफ) की स्लथस्त, स्नम्न वगि(ऄरजाल) की ऄपेक्षा बहेतर स्लथस्त में ह ै। आसके 

ऄलावा ऐसे बहुत से अस्थिक और मनोसामास्जक कारण हैं स्जसके कारण मुस्ललम समुदाय स्पछड़ा हुअ 

ह।ै आस शोध-प्रबंध में आक्कीसवीं सदी के पहले दशक की कहास्नयों में मुस्ललम-जीवन की स्लथस्तयों को 

स्वशे्लषण करन ेका प्रयास स्कया गया ह ै । यह भी दखेने का प्रयास स्कया गया ह ै स्क मुस्ललम जीवन की 

सामास्जक, अस्थिक और राजनीस्तक स्लथस्त के यथाथि का आन कहास्नयों में स्कस सीमा तक स्चत्रण हुअ ह।ै 

भारत में बीसवीं सदी का पूरा काल सामास्जक ईथल-पुथल का काल रहा ह ै। स्जसमें चालीस के 

दशक में भारत-स्वभाजन की घटना एक त्रासद घटना के रूप में आस्तहास में दजि ह ै । भारत को अज़ादी 

स्मलने के आतने वषों बाद भी भारतीय समाज में नइ-पुरानी समलयाओ ंका स्वकट रूप अज भी स्वद्यमान ह ै। 

स्वकट समलयाओ ं के रूप में साम्प्रदास्यकता, जास्तवाद, क्षेत्रवाद, धमािन्धता, ऄल्पसंख्यकों की त्रासदी, 

लैंस्गक शोषण, दस्लत वगि की पीड़ा, ईपभोक्तावाद, बाजारवाद, भमूंडलीकरण से ईत्पन्न दनंैस्दन समलयाओ ं

को दखेा जा सकता ह ै। आन समलयाओ ंऔर जीवन के स्नत बदलते यथाथि को स्हन्दी कहास्नयों में कथानक 

के तौर पर ग्रहण स्कया गया ह ै।  

भारतीय समाज की संरचना में  सामास्सक या साझी संलकृस्त का जड़ुाव ह ैया यह भी कह सकते हैं 

स्क भारतीय समाज में कइ संलकृस्तयों का संगम ह,ै जो ऄपने अप में बहुत बड़ी स्वशेषता ह ै । मुस्ललम 

समाज की जो संलकृस्त ह ैवह भी साझी संलकृस्त का एक ऄगं ह ै। भारतीय समाज में मुस्ललम संलकृस्त का 

स्मश्रण और ऐक्य को दरस्कनार नहीं स्कया जा सकता, न ही भारत की समग्रता को मुस्ललम समुदाय को 

ऄलग करके सम्पूणिता में दखे पाना संभव हो सकता ह ै। स्कन्तु, भारत-स्वभाजन की घटना से लेकर अज 

                                                           
1
 https://en.wikipedia.org/wiki/islam_in_india. 



 

ii 
 

तक जो समलयाएाँ मुस्ललम समुदाय में यायात ह हैं, राजनीस्त, स्शक्षा, सामास्जक समानता के क्षेत्र में मुस्ललम 

समुदाय की समलयाओ ंके स्भन्न लवभाव की ईपेक्षा हम नहीं कर सकते । समूचे कथा-सास्हत्य स्वशेषकर  

स्हन्दी कहानी में मुस्ललम समुदाय के यथाथि स्चत्रण के पयाित ह प्रमाण स्मलते हैं । स्वस्शि बात य ेह ै स्क आस 

दशक के कहानीकारों ने मुस्ललम जीवन की प्रत्येक समलयाओ ंको छूने का प्रयास स्कया ह ै। आक्कीसवीं सदी 

के पहले दशक के कहानीकारों में ऄब्दलु स्बस्लमल्लाह, ऄसगर वजाहत, नास्सरा शमाि, ऄनवर सुहलै, 

शमोएल ऄहमद, मो.अररफ़, शकील, हसन जमाल, रृषीकेश सुलभ, फजल आमाम मस्ल्लक, शमीम, ईद्दीन 

ऄहमद, मंजरू एहतेशाम, जास्बर हुसैन, मोहस्सन खान, महमूद ऄय्यूबी, सास्जद रशीद, गज़ाल ज़गैम, 

ऄस्कल कैस, मुशरिफ अलम जौकी, नीलाक्षी स्संह, मेराज ऄहमद, नीला प्रसाद, ऄनुज, हबीब कैफ़ी, 

नसरीन बानो एवं गीतांजस्ल श्री अस्द चस्चित हैं, स्जन्होंने ऄपनी कहास्नयों के माध्यम से मुस्ललम जीवन की 

स्लथस्तयों का यथाथि स्चत्रण स्कया ह ै।  

भारतीय मुसलमानों की स्लथस्त सदवै एक जसैी नहीं रही ह ै । स्नम्नवगीय या कहें गरीब मुस्ललम 

जनता हमेशा बदहाल रही ह ै। ईच्च वगि(ऄशरफ) मध्यकाल में शासक वगि से जड़ेु हुए थे । लेस्कन स्िस्टश 

काल में अकर गुलाम बन गए । वहीं भारत-स्वभाजन के बाद नए संभ्ांत वगि के मुसलमान पास्कलतान चल े 

गए, बचे रह ेस्नम्नवगि के मुसलमान या साधारण कामगार लोग । अज आस समुदाय की स्लथस्त यह ह ैस्क 

एक वगि तो बेहतर स्लथस्त में ह ैलेस्कन दसूरा वगि स्जसे ‘पसमांदा समाज’ के नाम से जाना जाता ह ैवह 

हास्शये की स्ज़दंगी जी रहा ह ै।  

आस शोध कायि में आस बात की ओर भी ध्यान स्दया गया ह ैस्क क्या आक्कीसवीं सदी के पहले दशक 

के कहानीकारों ने मुस्ललम समुदाय की सामास्जक, अस्थिक और शैक्षस्णक स्लथस्त पर राजने्र सच्चर की 

ररपोटि में जो ऄनुशंसाएाँ सरकार को पेश की गइ थीं ईसको ज़हेन में रखकर कहास्नयााँ स्लखी हैं या नहीं ? आस 

दशक की कुछ कहास्नयों में सच्चर सस्मस्त की ऄनुशंसाओ ंको कें र बनाकर कहास्नयााँ स्लखी गइ हैं, स्जनमें 

मुस्ललम समुदाय की स्लथस्त का परूा ब्यौरा स्मलता ह ै। राजेंर सच्चर सस्मस्त का गठन 9 माचि 2005 को 

स्कया गया था । संसद में आसको 30 नवम्बर 2006 को प्रलतुत स्कया गया तथा मंत्रीमडंल ्ारा कायिवाही 

17 मइ 2007 को की गइ । आस ईच्च लतरीय सस्मस्त में कुल 76 स्सफाररशें थीं, स्जनमें से 72 लवीकृत हुइ,ं 
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तीन ऄलवीकृत और एक लथस्गत कर दी गइ । सच्चर कमेटी की ररपोटि 12 पषृ्ठों और 425 ऄध्यायों में 

स्वभास्जत थी । ऄनुशंसाओ ं में समान ऄवसर ईपलब्ध कराने के क़ानूनी अधार को बढ़ावा दनेा, 

पारदस्शिता, म ानीटरन और अकड़ों की ईपलब्धता की जरूरत, सरकार में भागीदारी को बढ़ावा, स्शक्षा की 

जरूरत, कजि और सरकारी कायिक्रमों तक पहुाँच बढ़ाना, रोजगार के ऄवसर और स्लथस्तयों को सुधारना, 

ऄवसंरचना प्रावधान की स्नपुणता को बढ़ाना, समुदाय के प्रयासों को प्रोत्साहन देना, मौलाना अज़ाद 

स्शक्षा प्रस्तष्ठान, ऄजमेर दरगाह ऄस्धस्नयम को संशोस्धत करने की जरूरत, कानूनी और प्रशासस्नक सुधार-

पररहायि न्यास्यक कमजोररयों को दरू करना, लीज की ऄवस्ध को बढ़ाना, गलत तरह से कब्ज़ा की गइ 

संपस्ि (स्वलतार) की वापसी की समय सीमा बढ़ाना, कानूनी प्रावधानों को लागू करना अस्द प्रमुख थीं । 

सरकार के सामने जो भी ऄनुशंसाएाँ पेश की गइ थीं ईसे सैद्ांस्तक रूप से तो परूा स्कया गया परन्तु 

यायावहाररक रूप से कोइ ख़ास कदम नहीं ईठाए गए । स्जसके कारण अज मुस्ललम समुदाय का एक बड़ा 

तबका हास्शये की स्ज़दंगी जीने को स्ववश ह ै।  

आक्कीसवीं सदी के पहले दशक की कहास्नयों में कुछ ऐसी कहास्नयााँ हैं, स्जनके कथानक 

समलयाग्रलत हैं । आन कहास्नयों में तहारत(शकील), नुक्ताचीं ह ै गम-ेस्दल(हसन जमाल), खुला(रृषीकेश 

सुलभ), स्जहाद(सरोज खान ‘बास्तश’), तमाशा(मंजरू एहतेशाम), कागज़ी बादाम(नास्सरा शमाि), मैं स्हन्द ू

ह ाँ(ऄसगर वजाहत), जोहरा(मोहस्सन खान), अतंक(महमूद ऄय्यूबी), तपती रेत(ज़बेा रशीद), नेक 

परवीन(गज़ाल ज़गैम), पररंद े का आतंजार-सा कुछ(नीलाक्षी स्संह), शेर खां(स्वजय), चादर(सलाम स्बन 

रज्जाक), एक दसु्नया समानांतर(नीला प्रसाद), बाबुल का ्ार(नसरीन बानो), ग्यारह स्सतम्बर के 

बाद(ऄनवर सुहलै), चहल्लुम(ऄनवर सुहलै), उाँ ट(शमोएल ऄहमद) एवं बेल-पत्र(गीतांजली श्री) अस्द 

चस्चित  हैं ।  

मुसलमानों को ऄल्पसंख्यक कहा गया, जबस्क ‘ऄल्पसंख्यक’ पर बात की जाए तो, यह कहना 

बहुत मुस्ककल ह ैस्क यह समुदाय ऄथवा यह समाज ऄल्पसंख्यक ह ै। ऄल्पसंख्यक स्कसे कहा जाए? आसके 

स्लए कोइ सविमान्य कसौटी ऄथवा पररभाषा स्नस्ित नहीं ह ै । जहााँ 1 और 99 होंगे, वहााँ 1 ऄल्पसंख्यक 

होगा और 99 बहुसंख्यक । आसी प्रकार 49 और 50 में केवल एक ऄतंर होने के बावजदू भी यहााँ पर 49 
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ऄल्पसंख्यक होगा और 50 बहुसंख्यक । आन ईदाहरणों से लपि ह ैस्क कोइ सटीक कसौटी स्नधािररत नहीं ह ै

ऄल्पसंख्यक के बारे में । कोइ वलतु ऄस्धक की तुलना में कम होगी तो ईसे कम ऄथवा ऄल्पसंख्यक का 

बोध ऄवकय हो जाएगा, परन्तु वह वलतु ऄस्धक की तुलना में स्कतनी कम होगी आसकी कोइ मात्रा स्नस्ित 

नहीं ह ै। आसका सबसे बड़ा प्रभाव राजनीस्तक क्षेत्र में दखेा जा सकता है । मात्रा और संख्या स्नधािररत न होने 

के कारण ऄल्पसंख्यक और बहुसंख्यक में संघषि होता रहता ह ै । स्वश्व में शायद ही ऐसा कोइ दशे होगा, 

जहााँ पर ऄल्पसंख्यक नहीं होंगे । आन्सान की दसु्नया में ऄल्पसंख्यक की समलया ईसी स्दन प्रारम्भ हो गइ 

थी, स्जस स्दन दसु्नया का स्नमािण हुअ था या यह कह सकते हैं स्क स्जस स्दन दसु्नया बनी । कृस्ष युग में 

आसका स्वलतार दखेने को स्मलता ह ै । बाद में जसेै-जसेै मनुष्य प्रगस्त करता गया, स्वकास करता गया, धन 

ऄस्जित करने की लालसा बढ़ी, सिा हस्थयाने की प्रवसृ्ि बढ़ी, ईसी समय से समाज का बाँटवारा होता चला 

गया । धमि में, धन में, राज्य की सिा में, सभी लथानों पर ‘ऄल्पसंख्यक’ शब्द प्रचलन होता चला गया । 

दसु्नया में स्कसी भी रूप में ‘ऄल्पसंख्यक’ ऄस्लतत्व में ह,ै वहााँ संघषि या कहें रक्तपात जरूर हुअ ह ै। सन् 

1830 से 1870 के बीच जो नए राज्य बने ईसमें धमि की समानता के अधार पर ईनको सुरक्षा प्रदान की गइ 

जो ऄतंरािष्रीय समझौते का एक स्नयम था । बीसवीं शताब्दी में दो महायदु् लड़े गए, स्जसमें ऄल्पसंख्यक 

समलया बहुत तेजी से ईभरकर सामने अइ । ईसके स्नवारण के स्लए स्भन्न-स्भन्न प्रकार से प्रयास स्कए गए ।  

जब प्रथम स्वश्वयुद् हुअ तब यह लोगों को अभास हुअ स्क जब तक ऄल्पसंख्यकों की 

समलयाओ ंको दरू नहीं स्कया जाएगा, तब तक युद् का ख़तरा माँडराता ही रहगेा । आसी बात को मद्देनजर 

रखते हुए प्रथम महायदु् के बाद ‘लीग ऑफ़ नेशंस’, “संयुक्त राष्र एक ऄतंरराष्रीय संगठन ह,ै स्जसके 

ईद्देकय में ईल्लेख है स्क यह ऄतंरराष्रीय कानून को सुस्वधाजनक बनाने के सहयोग, ऄन्तरािष्रीय सुरक्षा, 

अस्थिक स्वकास, सामास्जक प्रगस्त, मानव ऄस्धकार और स्वश्व शासं्त के स्लए कायिरत ह ै। संयुक्त राष्र की 

लथापना 24 ऄक्टूबर 1945 को संयुक्त राष्र ऄस्धकारपत्र पर 50 दशेों के हलताक्षर होने के साथ हुइ ।”2
 ने 

एक स्नयम बनाया । स्जसमें अनुवांस्शक, भाषाइ और जातीय ऄल्पसंख्कों को सुरक्षा प्रदान की गइ । प्रथम 

महायुद् के बाद कइ दशेों की सीमाएाँ बदल गइ ं। एक दशे के भभूाग पर रहने वाले मनुष्य जब दसूरे दशे के 

                                                           
2 https://hi.wikipedia.org/wiki/संयुक्त_राष्ट्र 

https://hi.wikipedia.org/wiki/संयुक्त
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भभूाग पर गए तो वहााँ वह ऄल्पसंख्यक हो गए । दशेों की जो पुरानी सीमाएाँ थीं ईसमें रहने वाले लोगों की 

एक ही राष्रीयता थी । लसे्कन सीमाओ ंके स्वलतार के कारण दसूरे दशेों के लोग अकर स्नवास करने लगे । 

कोइ दशे ऄगर दसूरे भूभाग को जीत लेता ह ैतो आसका मतलब यह कतइ नहीं ह ैस्क वहााँ के स्नवास्सयों के 

स्दलों, स्दमाग पर भी कब्ज़ा कर लेगा । ऄब यह मामला सामने अया स्क ऄगर दसूरे भभूाग के लोगों को 

ऄपने दशे में शास्मल करना ह ैतो ईनके धमि, जास्त, भाषा और ईनकी परम्पराओ ंको ऄपने संस्वधान में 

मान्यता प्रदान करनी होगी । यस्द ऐसा नहीं होगा तो ईसमें ऄलगाव की मानस्सकता ईभरेगी । यहीं वह जड़ 

ह ैजहााँ से ऄल्पसंख्यक और बहुसंख्यक का मामला शुरू होता ह ै। बाद में चलकर ‘लीग ऑफ़ नेशंस’ की 

दखे-रेख में कइ संस्धयााँ और समझौते हुए ।  

राष्रसंघ की लथापना के बाद ऄल्पसंख्यक के ऄस्धकारों और ईनकी सुरक्षा के स्लए स्वश्व में 

ऄस्धक चचाि होने लगी । आसके स्लए सन् 1947 में सब-कमीशन का गठन स्कया गया । राष्रसंघ में यह बात 

जोरों पर ईठी स्क ऄल्पसंख्यकों को ईस राज्य से तभी सुरक्षा और सुस्वधा प्रदान की जायेगी, जबस्क वह 

ईस राज्य के नागररक हों ऄथवा ईन्हें ईस राज्य की नागररकता प्रात ह हो । ऄल्पसंख्यक समुदाय के ऄस्लतत्व 

को बनाए रखने के स्लए नागररकता को ऄस्नवायि बनाकर राष्रसंघ ने आस पर कायि स्कया । सन् 1950 में 

राष्रसंघ के महामंत्री ने ज्ञापन तैयार स्कया, स्जसका शीषिक था- ‘पररभाषा और ऄल्पसंख्यकों का 

वगीकरण’, आसके ऄतंगित ऄल्पसंख्यक की कुछ पररभाषाएाँ स्नस्ित की गइ,ं ऄल्पसंख्यक समुदाय के 

ऄस्धकारों, ईनके स्लए सुरक्षा के प्रावधानों अस्द पर कुछ स्नयम बनाए गए । परन्तु ‘ऄल्पसंख्यक’ शब्द की 

कोइ स्नस्ित पररभाषा तय नहीं हो पाइ । अज प्रत्येक दशे में रह रह े ऄल्पसंख्यकों की ऄलग-ऄलग 

समलयाएाँ हैं । प्रत्येक दशे ऄपने ढंग से ईनके ऄस्धकारों की रक्षा करता ह ै । एक बात यह भी दखेने को 

स्मलती ह ै स्क ऄल्पसंख्यक ऄपनी ऄस्लमता की पहचान और ऄस्धकारों को लेकर दशे की सरकार पर 

ऄस्धक दबाव डालते हैं, जो कहीं न कहीं संघषि का कारण बनता ह ै।  

भारत दशे के सन्दभि में ‘ऄल्पसंख्यक’ के बारे में बात करें तो, यहााँ भी कोइ स्नस्ित पररभाषा नहीं 

बन पाइ ह ै। स्कस मानक के अधार पर स्कसी समुदाय को ऄल्पसंख्यक कहा जाएगा यह बहुत बड़ा प्रश्न 
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ह?ै कुछ स्वचारकों का मानना ह ैस्क भाषा, धमि और जनसंख्या के अधार पर ऄल्पसंख्यकों का स्नधािरण 

स्कया जा सकता ह ै। 

प्रलतुत स्वषय पर शोध करने की प्रेरणा मुझ ेराही मासूम रज़ा के कथा-सास्हत्य को पढ़न ेऔर ऄपने 

प्रान्त में नजदीक से मुसलमानों की स्लथस्त को दखेने से स्मली । प्रसंगतः मैंने मुस्ललम जीवन पर अधाररत 

कइ चलस्चत्र भी दखेे और लगभग ऄनछुए स्वषय पर शोध कायि करने का मन बनाया । शोध-प्रबंध में 

स्वषय के ऄनुरूप अलोचनात्मक, तुलनात्मक, मनोवैज्ञास्नक अस्द शोध पद्स्त का समस्न्वत प्रयोग स्कया। 

ऄध्ययन, स्वशे्लषण की सुस्वधा हतुे  शोध-प्रबंध को चार ऄध्यायों में स्वभास्जत स्कया ।  

प्रथम ऄध्याय में मसु्ललम जीवन के रचनात्मक पक्ष का स्वलतार पूविक अकलन स्कया गया ह ै । 

साथ ही साथ मुस्ललम समुदाय में जो तबका हास्शये पर ह ैईस पर भी दृस्िपात स्कया गया ह ै । स्जसका 

शीषिक ह-ै ‘मुस्ललम जीवन का रचनात्मक पररप्रेक्ष्य’, आस शीषिक के ऄतंगित पााँच ईपस्बंद ुभी हैं- पहला, 

मुस्ललम जीवन और हास्शये की वैचाररकी ।  दसूरा, भारतीय सन्दभि में मुस्ललम समाज ।  तीसरा, ऄतंरािष्रीय 

सन्दभि में मुस्ललम समाज । चौथा, मुख्यधारा और मसु्ललम समाज । पांचवााँ, मसु्ललम समुदाय की 

स्वस्वधमुखी ऄस्भयायस्क्त । स््तीय ऄध्याय का शीषिक ह-ै ‘स्हदंी में मुस्ललम जीवन केस्न्रत कहास्नयों का  

कथ्य’। आस ऄध्याय के ऄतंगित सन् 2000 से 2010 के बीच मुस्ललम जीवन, स्जन कहानी-संग्रहों ऄथवा 

कहास्नयों में यायात ह ह,ै ईसका ईल्लेख स्कया गया है । आस ऄध्याय के चार ईपस्बंद ुहैं- पहला, मुस्ललम जीवन 

पर अधाररत कहास्नयों की क्रमवार सूची । दसूरा, स्हन्द ूकहानीकार तीसरा, मुस्ललम कहानीकार । चौथा, 

मुस्ललम जीवन को कें र बनाकर स्लखी गइ कहास्नयों का कथ्य(सन् 2000 से 2010 तक ) । 

ततृीय ऄध्याय में मुस्ललम जीवन पर अधाररत चयस्नत कहास्नयों की वलतु और स्शल्प पर बात की 

गइ ह,ै स्जसका शीषिक ह ै-‘मुस्ललम जीवन की कहास्नयों की अलोचना: वलतु एवं स्शल्प’ । आस ऄध्याय में 

स्शल्प और वलतु की ऄवधारणा और ईनके ऄन्तःसम्बन्ध का स्वशे्लषण स्कया गया ह ैऔर साथ ही 

आक्कीसवीं सदी के पहले दशक की कहास्नयों के स्शल्पगत वैस्शि्य का स्वलतार पूविक स्ववेचन स्कया गया 

ह ै। आस ऄध्याय में कुल तीन ईपशीषिक हैं । 
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चतुथि ऄध्याय का शीषिक -‘मुस्ललम कहानीकारों की स्त्री दृस्ि’ ह ै। आस ऄध्याय में आक्कीसवीं सदी 

के पहले दशक की कहास्नयों में मुस्ललम स्त्री समलया को दखेने का प्रयास स्कया गया ह ै। ईन कहानीकारों 

का ईल्लेख स्कया गया ह,ै स्जनकी कहास्नयों में मुस्ललम स्त्री की स्लथस्त का यथाथि ऄकंन हुअ ह,ै साथ ही 

मुस्ललम स्त्री- रचनाकारों और परुुष रचनाकारों की रचनात्मक दृस्ि में क्या ऄतंर ह ै? आसको भी दखेने का 

प्रयास स्कया गया ह ै। 

आस शोध-प्रबंध के स्वषय से संबंस्धत सामग्री के स्लए स्वस्भन्न पुलतकालयों से सहयोग स्लया गया 

ह,ै स्जसमें स्दल्ली, हदैराबाद, आलाहाबाद, वाराणसी और ऄन्य स्वश्वस्वद्यालयों के पुलतकालय प्रमुख हैं ।  

पत्र-पस्त्रकाओ ंके स्लए आटंरनेट का भी सहयोग आस शोध-प्रबंध को पूरा करने के स्लए स्लया गया ह ै।  

प्रलतुत शोध-प्रबंध के ऄतं में ईपसंहार में समलत शोध कायि का साराशं एवं स्नष्कषि प्रलतुत स्कया 

गया ह ै। 

आस शोध-प्रबंध के स्वषय चयन से लेकर पूणि होने तक सम्पूणि प्रस्क्रया में मुझ े ऄपनी शोध 

स्नदसे्शका गुरुवर प्रो. गररमा श्रीवालतव का स्नरंतर मागिदशिन प्रात ह हुअ ह,ै ईनको अभार यायक्त करना 

चाहता ह ाँ । स्जनके मागिदशिन के न स्मलने से यह शोध कायि परूा नहीं हो पाता । ईनकी स्वचार यायापकता को 

ग्रहण कर मैंने यायवहार में लाने का पूरा प्रयत्न स्कया ह ै।  

आस शोध-प्रबंध को ऄसं्तम रूप दनेे में अदरणीय स्वभागाध्यक्ष प्रो. सस्च्चदानंद चतुवेदी जी, ड ा. 

भीम स्संह जी और ड ा. कयाम राव जी का भी महत्वपूणि योगदान रहा ह,ै ईनको मैं अभार यायक्त करता ह ाँ । 

ऄतं में मैं ऄपने सहपास्ठयों, स्मत्रों एवं हदैराबाद स्वश्वस्वद्यालय के पुलतकालय के कमिचाररयों का 

अभार यायक्त करना चाहता ह ाँ, स्जनसे मुझ े समय-समय पर बहुत सहयोग स्मला । स्जसके कारण ऄपने 

शोध-प्रबंध को ऄसं्तम रूप द ेपाया ।  

लथान - हदैराबाद  

स्तस्थ :                                                                                         ज्योस्तष कुमार यादव 
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प्रथम अध्याय 

मुस्लिम जीवन का रचनात्मक पररपे्रक्ष्य 

1.1 मुस्लिम जीवन और हास्िये की वैचाररकी   

समाज का वह वगग या समुदाय जो राष्ट्रीय जीवन की मुख्यधारा में शाममल नहीं ह ै ाऄथवा जो 

राजनीमतक, साांस्कृमतक, ाअमथगक और सामामजक दृमि से ाईपेमित ह,ै मपछड़ा हुाअ ह,ै शोमषत ह,ै ‘हामशये का 

समाज’ कहलाता ह ै। ‚हामशए की ाऄवधारणा का सम्बन्ध समाजशास्त्र से ह ै। समाजशास्त्र में मभन्न एवां मवमशि 

साांस्कृमतक समूहों में सहभामगक होने के कारण दमुवधा, ाऄसमांजस्यता तथा मानमसक सांघषग की मस्थमत से ग्रस्त 

व्यमि को सीमाांत व्यमि की सांज्ञा दी गाइ ह ै।‛
1 

मुमस्लम समाज का मनचला तबका ऐसा ह ैजो हामशये का जीवन-यापन करता ह ै । प्रत्येक समुदाय,  

समाज में कुछ लोगों के पास धन-सम्पदा, मशिा, स्वास््य एवां शमि जसेै सांसाधन ाऄमधक रहत ेहैं या कह 

सकत ेहैं मूल्यवान सांसाधन का महस्सा ाईनके पास ाऄमधक रहता ह,ै मजसके कारण सामामजक मवषमता ाईत्पन्न 

होती ह,ै मजसके पास य ेसांसाधन पयागप्त मात्रा में होत ेहैं, वे वगग मवकास की  प्रमिया में महत्वपूणग योगदान दते ेहैं  

और मवकास की प्रमिया से भी जड़ेु रहत ेहैं । वहीं समाज में मजन वगों के पास ाआन सांसाधनों का ाऄभाव होता ह,ै 

वे वगग या समुदाय मवकास की मुख्यधारा से नहीं जड़ु पात ेहैं और हामशये पर चल ेजात ेहैं । ाआस वगग के ाऄांतगगत 

मुमस्लम समुदाय का ‘पसमाांदा समाज’ ाअता ह ै । कह सकते हैं यही वह ाऄांतर ह ै मजसके कारण हामशए के  

समाज का मनमागण होता ह ै । समाज में ाईच्च वगग ाऄपने-ाऄपने महतों की रिा के मलए मनम्न वगग को कमजोर 

बनाने की कोमशश करत ेहैं, ाआस तरह कमजोर वगग हामशये पर चला जाता ह,ै ‚सम्पन्न एवां शमिशाली वगग ाऄपने 

महतों की रिा के मलए कमजोर वगों को और ाऄमधक कमजोर बनाने की चिेा करत े हैं । ाईनके मलए काइ 

ाऄनुकूल कानूनों की व्यवस्था की जाती ह ै। भारत में प्राचीन काल से तथाकमथत सवणों द्रारा एक बड़े समुदाय 
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का जातीय ाअधार पर दमन व ाईत्पीड़न होता रहा ह ै । शूद्र के नाम से जाना जाने वाला यह वगग मवमभन्न 

ाऄसमानताओां, ाऄन्याय और ाईत्पीड़न का मशकार रहा ह ै।‛
2
 

‘हामशये’ का शामददक ाऄथग ह ै -‘मकनारा’,
3
 ाऄथवा ‘कोर, पन्ने या पषृ्ठ के चारों ओर का मकनारा’

4
 

ाआत्यामद । ाऄांग्रेजी में ाआसे मामजगन (MARGIN) के ाऄथग में दखेा जाता ह,ै वहीं सामामजक सन्दभग में दखेा जाए तो 

हामशये का ाऄथग ाईन लोगों, समूहों, समुदायों या वगों से ह ैजो सामामजक जीवन में ाईपेमित या पीमड़त हैं । ाआनका 

सामामजक जीवन में ाईपेिा का कारण सामामजक, राजनीमतक और ाअमथगक दृमि से मपछड़ापन ह,ै ‚भारतीय 

समाज में काइ ऐसे लोग, समूह और समुदाय हैं, जो ाअमथगक, सामामजक और राजनीमतक रूप से कमजोर तथा 

मपछड़ा होने के कारण हामशये की मज़न्दगी व्यतीत करने को मववश हैं ।‛
5 

 

1.2 भारतीय सन्दभभ में मुस्लिम समाज  

भारतीय सांदभग में मुमस्लम समाज की रचनात्मक मस्थमत पर मवचार करने से पहल े यह दखे लेना 

समीचीन होगा मक भारत में हामशये के समाज की ाऄवधारणा क्या ह ै? हामशये के समाज की ाऄवधारणा का 

भारतीय सामामजक पररप्रेक्ष्य में ाअकलन करें तो हम पात ेहैं मक यहााँ वगग, समूह या समुदाय के हामशये पर जाने 

का सबसे बड़ा कारण ाईनका सामामजक, ाअमथगक और राजनीमतक ाअमद स्तर पर मपछड़ापन ह ै । ाअमथगक 

मपछड़ापन ाआसके मूल में ह ै । ाआसके ाऄलावा भारतीय समाज में वणग, जामत, वगग, मलांग-भदे, समुदाय और 

ाऄिमता जैसे कारण हामशये के समाज का मनमागण करते हैं । वणगगत स्तर पर दखेें तो दमलत या शूद्र मजन्हें 

‘हररजन’ कहा जाता ह,ै भारतीय सामामजक सांरचना में ‘ाऄछूत’ माने जात ेहैं, सामांती समाज व्यवस्था के शोषण 

का मशकार यही वगग रहा । ाअज भी यह वगग सामामजक और ाअमथगक रूप से मपछड़ा होने के कारण हामशये का 

जीवन व्यतीत करता ह ै। ‚वणगगत स्तर पर दमलत या शूद्र, मजन्हें हररजन भी कहा जाता ह,ै भारतीय सामामजक 

सांरचना में ‘ाऄछूत’ माने गए हैं । ‘छुाअछूत’ या ‘ाऄस्पशृ्यता’ जामत-व्यवस्था का एक ाऄत्यांत घमृणत एवां दमूषत 
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पहल ूह ैजो धाममगक एवां कमगकाण्डीय दृमि से शुद्चता एवां ाऄशुद्चता के पैमाने पर सबसे नीची माने जाने वाली 

जामतयों के मवरुद्च ाऄत्यांत कठोर सामामजक ाऄनुशामस्तयों (दांडों) का मवधान  करता ह ै ।‛
6
 सामामजक 

तौर-तरीकों पर भी य ेवगग सताए जात ेहैं, ‚तथाकमथत ाउाँ ची जामत के लोगों द्रारा ाआन ‘ाऄछूतों’ से  ाऄनादर और 

ाऄधीनता सूचक कायग करवाना ाऄस्पशृ्यता की प्रथा का महत्वपूणग ाऄांग ह,ै ाउाँ ची जामत के लोगों के  प्रमत जबरन 

सम्मान प्रदमशगत करने के मलए ाईन्हें ाऄमनच्छापूवगक काइ व्यवहार करने पड़त ेहैं ।‛
7
 

ाअज के सन्दभग में दखेा जाए तो एक सीमा तक ाआसमें बदलाव ाअया है, मशिा के प्रचार-प्रसार से  

ाआसमें थोड़े पररवतगन को दखेा जा सकता ह,ै ाऄब कुछ ख़ास ाऄवसरों पर ही दमलतों से ाईच्च जामतयााँ भदेभाव 

रखती हैं और ाईनके साथ ाऄच्छा व्यवहार नहीं करती हैं, के. एल. शमाग के ाऄनुसार- ‚सवणग जामतयााँ ाऄब 

छुाअछूत के मामले में ाईतनी गांभीर नहीं हैं । सामामजक पररवतगनों के ाऄनुरूप हररजन भी पररवमतगत हो गए हैं । 

सवणग जामतयााँ बहुत कम ाऄवसरों पर जसेै- जन्म, मववाह, सामुदामयक भोजन और ाईत्सवों पर ाऄस्पशृ्यता का 

ध्यान रखती हैं । मदन-प्रमतमदन के जीवन में एक ाईच्च जामत के व्यमि और एक हररजन के बीच सम्बन्धों में 

छुाअछूत का कोाइ मवशेष महत्व नहीं ह ै।‛
8
 

भारतीय सांमवधान में ‘ाऄछूत’ जामतयों को ाऄनुसूमचत जामतयों के रूप में सूचीबद्च मकया गया ह ै। ाआनके 

ाईत्थान या कहें बेहतर जीवन के मलए सांमवधान में सामामजक, राजनैमतक, शैिमणक िेत्रों में प्रावधान मकया गया 

ह,ै मजससे ाऄनुसूमचत जामत और जनजामतयों  में चेतना जाग्रत हुाइ ह ै।  

दमलतों की ही भााँमत जनजातीय समाज भी राष्ट्रीय जीवन की मुख्यधारा से वांमचत ह ै । दमलत वगग 

मुख्यधारा के ाऄन्दर हामशये का जीवन जीते हैं तो वहीं जनजातीय समाज मुख्यधारा के बाहर । हालााँमक ाआन्हें 

मुख्यधारा में जोड़ने के प्रयास जारी हैं लमेकन ाअज भी यह समाज मुख्यधारा से जड़ु नहीं पाया ह ै । 

ाअमदवामसयों के कल्याण हतुे जो योजनाएाँ बनााइ जाती हैं, वह ाआन तक सही तरीके से पहुाँच नहीं पाती हैं, मजससे 

ाआनका जीवन ाऄच्छा नहीं हो पाता ह ै। पी. सी. जनै के ाऄनुसार- ‚ाअमदवामसयों के कल्याण के मलए बनााइ जाने 

वाली नीमतयों का मियान्वयन नौकरशाहों द्रारा ाआस प्रकार मकया जाता ह ैमक ाईसकी शक्ल ही बदल जाती ह ै। 
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ाआससे ाअमदवामसयों को लाभ पहुाँचना तो दरू ाईनका जमकर शोषण मकया जाता ह ैऔर ाईनके शाांमतमय जीवन में 

ाऄनेक प्रकार की बाधाएाँ खड़ी कर दी जाती हैं ।‛
9
 मवगत वषों में ाअमदवामसयों को ाईनके जीवन से ाऄलग कर 

मदया गया, मजससे वे मवस्थापन की समस्या से जूझ रह ेहैं, मवस्थापन हामशये के समाज का मनमागण करता ह ै। 

मवस्थापन के कारण ाअमदवामसयों का जीवन किमय हो गया और ाईन्हें बांधुाअ मजदरूों की तरह कायग करना पड़ 

रहा ह,ै ‚ाऄनेक स्थानों पर ाअमदवामसयों को बांधुाअ मजदरूों की तरह कायग करना पड़ रहा ह ै । ाअज भी 

ाईत्तर-प्रदशे में डोम और कोलता ाईच्च जामतयों की ाईसी प्रकार सेवा करत े हैं । राजस्थान में सागड़ी प्रथा, 

ाअांध्रप्रदशे में वेत्ती प्रथा, ाईड़ीसा में गोठी प्रथा, कनागटक में जठेा और मध्यप्रदशे में नौकरी नामा ाअमदवामसयों के 

बांधक के कारण हैं । ाअमदवासी ाऊण लेत ेहैं और ाईसका भगुतान करने में ाऄसमथग रहत ेहैं और जब तक ाऊण 

नहीं चुका पात ेसाहूकारों के यहााँ बांधुाअ मजदरूों की तरह काम करत ेरहत ेहैं । साहूकारों से ाईनको ममुि नहीं 

ममल पाती क्योंमक कोाइ भी ाअमदवासी कजग शीघ्र और पूणग रूप से चुका नहीं पाता ।‛
10

 

भारतीय समाज की सांरचना ऐसी ह ैमक ाईसमें बहुत मवमवधता या कहें ाऄसमानता ह,ै मकसी भी समुदाय 

के मवकास के मलए ाअमथगक योजना तो ाअती ह,ै परन्तु वह पूरे समुदाय के लोगों तक नहीं पहुाँच पाती, मजससे 

समुदाय के कुछ लोगों का मवकास तो होता ह ैवहीं कुछ लोग हामशये पर चले जात ेहैं -‚ाईनके हामशये पर जाने 

की यह प्रमिया ाआतन ेसूक्ष्म स्तर की रही मक हामशये पर जाने वाला व्यमि, समूह ाऄथवा समुदाय ाआस बात को 

जान नहीं पाया मक वह सामामजक, राजनीमतक और ाअमथगक स्तर पर राष्ट्रीय जीवन की मुख्यधारा के ाऄन्दर 

और बाहर हामशये पर जी रहा ह ै ।‛
11 
भारतीय समाज की सांरचना पर मवचार करें तो स्पिताः यह एक 

बहुसामुदामयक समाज ह,ै मजसमें मभन्न-मभन्न वगों, जामतयों, प्रजामतयों, धमों और सम्प्रदायों के लोग रहत ेहैं । 

प्रत्येक समूह, समुदाय की ाऄपनी एक ाऄलग सांस्कृमत और सामामजक प्रमतबद्चता होती ह,ै जो ाईनके जीवन को 

गमतमान करती ह ै । यही सांस्कृमत और सामामजक प्रमतबद्चता ाईनको राष्ट्रीय स्तर पर एक पहचान मदलाती ह,ै 

ाआसी स्वतांत्र ाऄमस्तत्व को बनाए रखने के मलए समाज, समुदाय या समूह बार-बार मुख्यधारा से टकराता ह,ै ‚ाआस 

िम में ाईसकी कोमशश होती ह ै मक वह सम्बमन्धत राष्ट्र की मुख्यधारा के साथ-साथ मवकास की प्रमिया में 

सहभागी भी बने । काइ बार रूमढ़गत सामामजक-व्यवस्था और ाऄज्ञानता, मुख्यधारा  के मवकास की प्रमिया में 
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ाऄव्यवस्था और ाऄमधकाांशताः प्रभु वगग द्रारा जानबूझकर ाईन्हें मवकास की प्रमिया से वांमचत कर मदए जाने के 

कारण वह समुदाय ाऄथवा समाज राष्ट्रीय जीवन की मुख्यधारा में शाममल नहीं हो पाता ह ै। पररणामताः मवकास 

की प्रमिया से वांमचत हो जाने के कारण वह समूह ाऄथवा समुदाय धीरे-धीरे समाज की मुख्यधारा से कट जाता 

ह ैऔर ाऄांतताः हामशये पर चला जाता ह ै।‛
12 

भारत में हामशये के समाज के ाऄांग के रूप में दमलत वगग और जनजातीय समाज के ाऄलावा और भी 

समाज हैं जो हामशये पर जीवन जीत ेहैं - 

1. ग्रामीण जीवन में हामशये के लोग  

2. शहरी जीवन में हामशये के लोग  

3. मवमभन्न सामामजक समूहों में मस्त्रयााँ   

4. ाअमथगक ाअधार पर हामशयाकृत समूह  

5. मानमसक रोगी, मभिुक, ाऄनाथ, कुछ मवधवाएाँ, दहे -श्रममक, कुछ मवकलाांग ाअमद    

 भारत एक कृमष प्रधान दशे ह ै। एक ाऄनुमान के ाऄनुसार ाऄमधकाांश जनसांख्या गााँवों में मनवास करती ह।ै 

प्राचीन काल से ही ग्रामीण समाज की ऐसी सांरचना रही ह ैमजसके कारण कुछ लोग हामशये की मज़न्दगी जीत ेहैं 

। ग्रामीण समाज में ाईच्च और मनम्न दो वगग  पाए जाते हैं । ाईच्चवगग ाऄपना ाअमधपत्य जमाये रहता ह ैऔर मनम्न 

वगग ाईसकी सेवा करता है । हालाांमक औद्योगीकरण के बाद ग्रामीण समाज में बहुत हद तक सुधार ाअया ह,ै 

लोगों में चेतना ाअाइ ह,ै लोग ाऄपने हक़ को पहचानने लग ेहैं । औद्योगीकरण के फलस्वरूप मनम्न जामतयों के 

युवाओ ां में प्रवास की प्रवमृत्त बढ़ी ह ै।  

बांधुाअ मजदरूी ग्रामीण समाज का एक महस्सा ह,ै ाअमथगक तांगी के कारण मनम्नवगग की जामतयााँ बांधुाअ 

मजदरूी करती हैं । कभी-कभी गााँवों में बांधुाअ मजदरूी वांशानुगत भी होती ह ै। ‘भारत में बांधुाअ मजदरू’ शीषगक 
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नामक पुस्तक में महाश्वेता दवेी और मनमगल घोष ने मलखा ह-ै‚ाआस ाऄद्चग औपमनवेमशक एवां ाऄद्चग सामांती दशे के 

खेमतहर गरीबों के नांगे शोषण और बबगर दमन की झलक की ाऄमभव्यमि ाआस प्रथा में मदखााइ दतेी ह ै।‛
13 
बांधुाअ 

मजदरू कभी गााँव छोड़कर नहीं जा सकता, ाईसका ाऄपने श्रम और ाईत्पादन पर कोाइ ाऄमधकार नहीं रहता ह ै। 

कभी वह ाऄकेले तो कभी पूरे पररवार के साथ पररश्रम करता ह ै । यही वह मस्थमत ह ैजहााँ पर बांधुाअ मजदरू 

हामशय ेकी मज़न्दगी जीता ह ै।  यही हाल खेमतहर मजदरूों का होता ह ै। ग्रामीण समाज में ाअय ाऄथवा ाअमदनी  

में कमी होन ेके कारण या बेरोजगारी के कारण कजग का सहारा लेना पड़ता ह ै। एक बार मलया गया कजग पीढ़ी 

दर पीढ़ी चलता रहता ह,ै मजससे ाईच्च वगग या कहें सेठ, महाजन फायदा ाईठात ेहैं । ाआस प्रकार ग्रामीण समाज में 

खेमतहर और बांधुाअ मजदरू मववश होकर हामशये का जीवन व्यतीत करते हैं ।  

 नगरीय समाज भारत दशे का महत्वपूणग महस्सा ह ै। यहााँ पर मवमभन्न िेत्रों से मभन्न-मभन्न जामतयों, वगों, 

समुदायों के लोग ाअकर रहत ेहैं । ग्रामीण समाज में बढ़ती ाअमथगक तांगी और बेरोजगारी के कारण युवा वगग 

तेजी से शहर की ओर पलायन कर रहा ह,ै मजससे वह ाऄपनी रोजी-रोटी चला सके । गााँव से ाअए बेरोजगार 

मनुष्ट्य को ाऄपना पेट पालने के मलए शहर में मजदरूी, ररक्शा चलाना, या घरेलू नौकर के रूप में कायग करना 

पड़ता ह ै । शहरी जीवन के पररवेश में गााँव से ाअया मनुष्ट्य ाऄपने ाअप को समायोमजत न कर पाने के कारण 

हामशय ेपर महसूस करता ह,ै दवेेन्द्र चौबे के ाऄनुसार-‚साांस्कृमतक दृमि से भी स्थान पररवतगन के कारण ये नय े

पररवेश में स्वयां को समायोमजत करने के प्रयत्न में दोहरी मज़न्दगी जीने को बाध्य होत ेहैं ।‛
14

 बाहर से ाअए 

मनुष्ट्य को स्थान पररवतगन के कारण ाईन्हें ाऄपना घर द्रार, समाज, सांस्कृमत एवां पररवेश सब कुछ छोड़ना पड़ता ह ै

और नये माहौल में ाऄपने ाअप को ढालना पड़ता ह,ै कभी तो वह ढाल पाता कभी नहीं- ‚ऐसे समय में वे 

ाऄपनी पुरानी सांस्कृमत को छोड़ने के मलए बाध्य हो जात ेहैं । लेमकन नाइ सांस्कृमत को जल्दी ाऄपना नहीं पात े। 

सांिमण के ाआस दौर में वे ाऄपने ाअपको दोनों समुदायों, समूहों ाऄथवा समाजों में हामशये पर खड़ा महसूस करते 

हैं, तथा ाआस प्रकार समाजशास्त्रीय शददावली में वे ‘हामशये के लोग’ ाऄथवा ‘सीमाांत ाअदमी’ बन जात ेहैं  ।‛
15
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ाआस प्रकार स्पि ह ैजहााँ ग्रामीण समाज में खेमतहर मजदरू और बांधुाअ मजदरू हामशये का जीवन व्यतीत 

करत े हैं, वहीं नगरीय पररवेश में या समाज में ररक्शा चालक, घरेलू नौकर, व्यावसामयक मजदरू, फेरीवाल,े 

छोटे-मोटे रोजगार में लग ेलोग ाआत्यामद ाऄनेक ऐसे समूह हैं जो हामशये की मज़न्दगी यापन करते हैं ।  

 समाज में भी कुछ ऐसे सामामजक, राजनीमतक और ाअमथगक हालात ाअत ेहैं, मजनके कारण मस्त्रयााँ 

शोमषत, ाईत्पीमड़त या दममत होती हैं, ाऄांतताः हामशये पर चली जाती हैं । ऐमतहामसक दृमि से स्त्री समाज के 

हामशयेकरण की प्रमिया पर दृमिपात करें तो पता चलता ह ै मक ाऊग्वेद में स्त्री और परुुष को बराबर ाऄमधकार 

मदए गए थे । मस्त्रयों को ज्ञान के प्रत्येक िेत्र में मशिा प्राप्त करने का ाऄमधकार था । ाआस काल में घोषा, ाऄपाला, 

मकश्वर जसैी ममहलाएाँ ाईच्च कोमट के वैमदक भजनों की रचमयता बनीं । गागी और मतै्रयेी जसैी मवदषुी मस्त्रयााँ 

ाईपमनषद काल की दने हैं । ाईपयुगि बातों से स्पि ह ैमक पूवग वैमदक काल में नारी, पुरुष के बराबर समझी जाती 

थीं और ाईनको समाज में बहुत ाऄमधकार प्राप्त थ े। ाईत्तर-वैमदक काल में मस्त्रयों की मस्थमत में पररवतगन ाअया, 

ाईन्हें एक ाऄलग दृमि से दखेा जाने लगा, ‚ाईत्तर वैमदक काल से समाज में मस्त्रयों की मस्थमत मबगड़ने लगी । पुत्री 

को एक ाऄमभशाप माना जाने लगा । शूद्रों की भाांमत मस्त्रयों को भी ाईत्तरामधकार और सम्पमत्त के स्वाममत्व से 

पथृक मकया जाने लगा ।‛
16

 मस्त्रयों की दशा में जो बदलाव ाअया ाईसके मूल में कृमष व्यवस्था की ाऄहम 

भमूमका रही । कृमष के मवकास से ाईत्पादन की प्रमिया में मस्त्रयों की भागीदारी कम होती गाइ । ग्राम समुदाय की 

व्यवस्था ाऄमस्तत्व में ाअाइ मजससे पररवार बड़ा होने लगा । बड़े कुटुम्ब के ाअने के बाद नारी ाईत्पादन की 

व्यवस्था से एकदम ाऄलग कर दी गाइ । मुद्रा के प्रचलन ने भी नारी की मस्थमत में पररवतगन लाने में महत्वपूणग 

भमूमका मनभााइ । नारी ाऄब ाअमथगक रूप से पूणगताः पुरुष पर ाअमश्रत हो गाइ, और धीरे-धीरे समाज में ाईसका 

स्थान मनम्न होता गया । बौद्च काल में नारी की मस्थमत और दयनीय हो गाइ, के. एल. शमाग का कथन ह-ै ‚बौद्च 

काल में ाईनसे वेदों के ाऄध्ययन का ाऄमधकार छीन मलया गया । परन्तु गुप्त काल तक तो ाईनकी दशा और भी 

मबगड़ गाइ । ाआसी काल में दहजे प्रमुख सांस्था बनी ।‛
17 
गुप्तकाल तक ाअत-ेाअत,े ‚मवधवाओां को पुनमवगवाह का 

ाऄमधकार नहीं रहा । ाईनका जीवन प्रायमित एवां सादगी का पयागय बन गया । सातवीं सदी तक सती प्रथा 

सावगजमनक जीवन की ाऄांग बन चुकी थी ।‛
18
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 मिमटश काल में समाज सुधार ाअांदोलनों और राष्ट्रीय ाअांदोलनों के द्रारा  मस्त्रयों की मस्थमत में सुधार 

लाने का प्रयास मकया गया । राजाराममोहन राय, ाइश्वरचन्द्र मवद्यासागर, गोमवन्द रानाडे, सामवत्रीबााइ फुले ाअमद 

समाज सुधारकों ने ाऄपने ाअांदोलनों के द्रारा स्त्री को समाज में ाऄच्छी जगह मदलाने के मलए सांघषग मकए । परन्तु 

दखेा जाए तो ाअज भी स्त्री समाज पाररवाररक एवां सामामजक जीवन में हामशये पर ही ह ै । समाज में  दहे 

-श्रममकों का जीवन घमृणत माना जाता ह ै । सभ्य समाज दहे-श्रममकों के साथ समाज ाऄच्छा व्यवहार नहीं  

करता ह ै। ाआसको ाआस मस्थमत में लाने का मजम्मेदार पुरुष समाज ही होता ह ै। परन्तु जब ाआनके ाईत्थान की बात 

ाअती ह ैतो पुरुष समाज ाईनके बमहष्ट्कार से पीछे नहीं हटता, समाज की यह सबसे बड़ी मवडम्बना ह ै। ाआस प्रसांग 

में मसमोन द बोाईवार का यह कथन द्रिव्य ह ै-‚वेश्या की मस्थमत एक बमल के बकरे के समान ह ै। पुरुष ाईसके 

साथ व्यमभचार करता ह ैऔर मफर ाईसे बमहष्ट्कृत कर दतेा ह ै।‛
19

 

ाआस प्रकार भारतीय समाज में ऐसी ाऄनेक मस्त्रयााँ हैं जो प्रत्येक स्तर पर हामशय ेकी मज़न्दगी जीने को 

मववश हैं - चाह ेघरेल ूनौकर के रूप में, बाज़ार में कामगार के रूप में, मजदरू के रूप में ।   

मभिा-वमृत्त को समाज में ाऄच्छा नहीं माना जाता ह ै। मभिा-वमृत्त पर पलने वाले मनुष्ट्य ाअमथगक रूप से 

कमजोर और शारीररक तौर पर मवकलाांग होत ेहैं, मजसके कारण वे हामशय ेका जीवन व्यतीत करत ेहैं । काइ बार 

स्वस्थ मनुष्ट्यों को भी जबरन मभिा-वमृत्त करने के मलए मववश होना पड़ता ह ै।   

जहााँ तक भारत में मुमस्लम समाज की बात ह ैतो ाआस समाज के ाऄांदर बहुत ाउहापोह की मस्थमत दखेी 

जाती ह,ै कारण समाज के एक तबका ाऄच्छी मस्थमत में ह ैतो वहीं दसूरा तबका ाअमथगक कमजोरी के कारण 

पीड़ा झले रहा ह ै। 
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1.3 अंतराभष्ट्रीय संदभभ में मुस्लिम समाज  

ाऄांतरागष्ट्रीय स्तर पर मुमस्लम समाज की मस्थमत भी बहुत ाऄच्छी नहीं ह ै । कुछ दशेों में रहने वाले 

मुमस्लम समाज धनाढ्य हैं, ाईनका जीवन-यापन भी ाऄच्छा ह ैवहीं कुछ दशेों में गरीबी के कारण हामशये का 

जीवन-यापन करने को ाऄमभशप्त हैं । ाऄांतरागष्ट्रीय सांदभग में मुमस्लम समुदाय की मस्थमत को मनम्नमलमखत ढांग से 

समझा-परखा जा सकता ह ै- 

1. ाआस्लाम के ाउपर नस्लवाद की मवचारधारा का ाअरोप लगाया जाता ह,ै जो मक कुछ प्रसांगों  में सही 

भी ह ै  । ाआधर हाल ही में 4 नवम्बर 2017 को नेिास्का मवश्वमवद्यालय में ाआस्लाम के नजररये से नस्लवाद का 

ाऄध्ययन मकया गया । यह ाऄध्ययन नेिास्का मवश्वमवद्यालय में सुन्नी ाऄध्ययन मवभाग के प्रमुख ाऄबूाआमद्रस युसूफ 

वेल्स जो 20 वषग पहले मुमस्लम बने थे, ाईन्हीं के भाषण के साथ ाअयोमजत मकया गया ।  यह कायगिम नेिास्का 

मलांकन मवश्वमवद्यालय के मुमस्लम छात्र सांघ द्रारा ाअयोमजत मकया गया जो मक सामान्य तौर पर ाआस्लाम पर 

केमन्द्रत था । ाआस ाअयोजन में ाआस्लाम पर नस्लवाद का प्रभाव, ाआस्लाम के दृमिकोण से नस्लवाद और ाआस्लाम 

के लोगों के मवचार जसेै मुद्ङे शाममल थे । 

2. मुमस्लम दशेों में प्रत्येक रमजान के दौरान मवशेष रस्में व ाअदाब का ाअयोजन होता ह,ै जो समदयों से 

ाऄब तक जारी ह ै । ाऄांतरागष्ट्रीय कुरान समाचार एजेंसी (IQNA) के ाऄनुसार ाआस्लामी दमुनया में हर साल 

मुसलमान ाऄल्लाह के मेहमानी के महीने के स्वागत के मलए एक मवशेष परम्परा व ाऄदब का ाआस्तेमाल करत ेहैं 

। रमजान का पमवत्र महीना ाअत ेही सभी ाआस्लामी दशेों में मुसलमान सांस्कृमत और राष्ट्रीयता की ाऄनदखेी के 

साथ रोजहदारी और मतलावत ेकुरान में लग जाते हैं ।  

ाआांडोनेमशया में रमजान का महीना मवशेष कायगिमों के साथ शुरू होता ह ै। ाआस दशे के ‘ाअचे’ शहर में, 

रमजान के ाअगमन के साथ शहर में बच्चे सड़कों पर भव्य जश्न मनात ेदीखत ेहैं । ाआस समारोह के ाऄवसर पर 

कुराअन की कुछ ाअयतें पढ़ने के ाऄलावा मौलूद दवानी कायगिम भी चलत ेहैं । रमजान के दौरान ाआांडोनेमशयााइ 
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ममस्जदें भिों की ाईपमस्थमत से भरी रहती हैं; ऐसे भि जो ाआस महीने के शुभ ाऄवसर को मतलावते कुरान और 

पापों को दरू फें कने का बेहतरीन मौक़ा जानते हैं । 

‘ममस्जद ेाआस्तेक़्लाल’ दमिण पूवग एमशया में सबसे बड़ी ममस्जद ह ैजो शहर "जकाताग" ाआांडोनेमशया की 

राजधानी में ह ै। ाआस ममस्जद में रमजान के ाअगमन के साथ हर साल पमवत्र कुरानी महमफ़लों का ाअयोजन होता 

ह ै । ाआांडोनेमशयााइ ममुस्लम ममहलाएाँ भी ाआस दशे के मवमशि स्थानीय प्रकार के कपड़ों के साथ पमवत्र कुरानी 

महमफ़लों में भाग लेती हैं ।  

3. ाऄांतरागष्ट्रीय स्तर पर ाआस्लाम का खौफ़ बढ़ता चला जा रहा ह ैऔर ाअए मदन छोटी-बड़ी घटनाएाँ 

दखेने को ममलती हैं । हाल ही में ‚मिटेन में जनू से पहले तीन चरमपांथी हमलों में शाममल सारे लोग मुसलमान 

थे । ाऄलबत्ता शायद मुसलमान होने से ज्यादा य ेतमाम लोग भटके हुए नौजवान थे मजन्हें ाऄपने गुस्से और 

मायूसी के मलए एक मकसद चामहए था और मजन्होंने मजहादी ाआस्लाम का हवाला दकेर लोगों का मजहब के 

नाम पर कत्ल मकया । ाऄब ाअमखर में ाऄमधकाांश मुसलमानों और धाममगक नेताओ ां ने ाआन मजहामदयों के बारे में 

साफ तौर पर स्टैंड लेना शुरू कर मदया ह,ै लेमकन शायद ाआसमें बहुत दरे हो गाइ ह ै। हममें से ज्यादातर लोग वषों 
से य ेसोचते ाअए हैं मक शायद मजहादी कुछ सही काम कर रहे थे क्योंमक पमिम और खासकर ाऄमरीका ने 

दमुनया के मुसलमानों के साथ ज्यादमतयाां की हैं । ाऄफगामनस्तान और ाआराक पर हमला मकया ह ै। मुसलमानों को 

मार डाला ह ैऔर ाईनके मुल्क बबागद मकए हैं ।‛20  

ाआस्लाम के खौफ़ को बढ़ावा दनेे वाले कारकों में कुछ राजनीमतक मुद्ङ ेभी होत ेहैं और साथ में धमग भी । 

‚लेमकन धमग के नाम पर होने वाले ाआस चरमपांथ के बारे में साफ रुख न ाऄपनाकर हमने ाऄपना बड़ा नुकसान 

मकया ह,ै क्योंमक हत्यारों की हमने सही तरीके से मनांदा नहीं की । तो कुछ मुसलमानों ने जानबूझकर साफ स्टैंड 
नहीं ाऄपनाया और कुछ पमिमी दशेों के नेताओ ां ने बेहद गैरमजम्मेदारी का पररचय मदया और ाआस गैर मजम्मेदारी 

के कारण पमिमी दशेों में ाआस्लामोफोमबया या ाआस्लाम का डर ाऄब खुलकर सामने ाअ गया ह ै। 11 मसतांबर, 
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2001 के हमलों को 15 साल से ाऄमधक हो गए हैं, लेमकन सही मायने में पमिमी समाज में ाआस्लामोफोमबया 

ाऄब फलफूल रहा ह ै। मपछले दो साल की राजनीमतक घटनाओां ने ाआन सबमें बड़ी भमूमका मनभााइ ह ै।‛21 

4. एक तरफ़ ाआस्लाम से पूरी दमुनया में खौफ़ मचा हुाअ ह ैतो वहीं दसूरी तरफ़ काइ दशेों में ममुस्लम 

समाज पर जमकर ाऄत्याचार मकया जा रहा ह ै। कुछ मदन पहले म्याांमार में हजारों रोमहांग्या मुसलमानों पर हो रही 

महांसा के मखलाफ मुमस्लम सांप्रदाय के लोगों ने मदल्ली में बमाग दतूावास तक माचग मनकाला । मदल्ली पुमलस ने 

ाआस माचग को चाणक्य पुरी में ही रोक मदया । म्याांमार में हजारों रोमहांग्या मुसलमानों को मार मदया गया और 

बच-ेखुचे बाांग्लादशे में शरण लेने को मजबूर हैं । भारत सरकार भी दशे में रह रह े40,000 रोमहांग्या मुसलमानों 

को दशे से बाहर करने की तैयारी में ह ै । प्रदशगनकाररयों ने भारत सरकार से दशे के ाऄांदर रह रह े रोमहांग्या 

मुसलमानों को शरण दकेर हमेशा के मलए भारतीय नागररकता दनेे और ाईन्हें सुरिा प्रदान करने की माांग की ह ै।  

ाईपयुगि मववेचन के बाद यह कहा जा सकता ह ै मक ाऄांतरागष्ट्रीय सन्दभग में मुमस्लम समाज की मस्थमत 

दयनीय ह ैऔर कुछ दशेों में हामशये का जीवन भी जी रह ेहैं । 

ाऄांतरागष्ट्रीय सांदभग में हम हामशये के समाज के बारे में नस्लवाद, ाईपमनवेशवाद और दास प्रथा के ाअधार 

पर मवचार कर सकत े हैं । नस्लवाद, शोषण, ाईत्पीड़न और दमन को ाईग्रता प्रदान करने वाली सामान्य 

मवचारधारा ह ै । नस्लवाद साम्राज्यवामदयों के मलए वह हमथयार ह ै मजससे मकसी राष्ट्र के ाऄन्दर शोषण की 

प्रणाली को मजबूत मकया जाता ह ै। ाआस मवचारधारा के द्रारा शोमषत जनता को नस्ल के ाअधार पर बााँट मदया 

जाता ह,ै मजससे जनता द्रारा ाईच्च वगग के प्रमत जो रोष ह ैवह कमजोर पड़ जाता ह ै । नस्लवाद के ाअधार पर 

जनता का जमकर शोषण मकया जाता ह ै। नस्लवाद के द्रारा ाआस सत्य को झठू करार मदया जाता ह ैमक ‚बहुमत 

का श्रम ाईत्पादन करता ह ै और चांद लोगों की पूाँजी ाईसका मनपटारा करती ह ै ।‛
22 
नस्लवाद के द्रारा 

औपमनवेमशक दशेों की जनता में य े बात बैठाने की चेिा की जाती ह ै मक राष्ट्र के मवकास और सममृद्च में 

साम्राज्यवामदयों की पूाँजी का बहुत बड़ा योगदान होता ह ै न मक बहुमत के श्रम का । चूाँमक पूांजीपमत वगग 

साम्राज्यवादी दशेों का ाऄांग ह,ै मजसने ाईपमनवेश में ाऄपनी पूाँजी लगाने का एहसान मकया ह ैऔर यह वगग गोरों 
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का ह,ै ाऄताः औपमनवेमशक दशे के काले मनवामसयों को ाईनके समि घुटने टेककर या कहें झकुकर ाअभार प्रकट 

करना चामहए । मवडम्बना यह ह ैमक ‚गोरे मजदरू भी श्रम के कालेपन के मवरुद्च पूाँजी के गोरेपन को मचमित करने 

लगते हैं । समय के साथ यह एक ाअसान नस्लवादी सूत्र बन जाता ह ै मक कालों को गोरों का ाअभारी होना 

चामहए ाआस नस्लवादी सूत्र से ाआस त्य को धुांधला बना मदया जाता ह ैमक कालों के श्रम से ाईत्पादन होता ह ै।‛
23  

ाआस तरह काले और गोरे के ाअधार पर ाअम जनता का शोषण मकया जाता ह ै।  

 नस्लवाद ख़ास तौर से ‘फूट डालो और शासन करो’ की नीमत पर ाअधाररत ह ै। काले और गोरे रांगभदे 

के ाअधार पर यूरोप, ाऄमेररका, जापान ाअमद दशेों में शोषण की प्रवमृत्त को दखेा जा सकता ह ै । गोरे 

ाऄल्पसांख्यक समूहों द्रारा साम्राज्यवाद की जो लम्बी परम्परा चलााइ गाइ ाईसमें नस्लवाद की बहुत ही प्रभावी 

भमूमका रही, गोरे ाआतन ेकम होत ेहुए भी ाऄपनी वचगस्व शमि के माध्यम से कालों पर ाऄपना ाऄमधपत्य बनाए 

रखने में कामयाब हो जात ेहैं । घमृणत रांगभदे के ाअधार पर ाऄल्पसांख्यक गोरों ने काले बहुमत पर लम्बे समय 

तक शासन मकए और ाईनका जमकर शोषण भी । नस्लवाद को एक हमथयार के रूप में पमिमी दशेों में प्रयोग 

मकया गया, ाआसके द्रारा मजदरूों की एकता को भांग करके ाईनका शोषण मकया गया । ‚महटलर ने नस्लवाद के 

हमथयार का ाआस्तेमाल नाजी जमगनी की जनता की सांवेदना को कुां द करने के मलए मकया तामक वे मानवता पर हो 

रह ेाऄपराधों को न दखे सकें  । मजन मदनों दासों का व्यापार होता था और दास प्रथा का चलन था तथा ाऄफ्रीका 

पर ाईपमनवेशवामदयों का कदज़ा हो रहा था यूरोप के राष्ट्रों ने ाआसी हमथयार का ाआस्तेमाल मकया तामक ाईनके दशे 

की जनता ाऄफ्रीका के मवरुद्च मकये जा रह े ाऄपराधों को न दखे सके ।‛
24

 

 स्पि ह ै मक रांगभदे या नस्लवाद के ाअधार पर साम्राज्यवादी राष्ट्रों ने औपमनवेमशक राष्ट्रों की बड़ी 

ाअबादी पर शासन कर वहााँ की जनता का जमकर शोषण मकया, शोमषत और ाईत्पीमड़त जनता या कहें कमजोर 

वगग मुख्यधारा से नहीं जड़ु पाए और हामशये पर चले गए ।  

नस्लवाद के रूप में ही हम दास प्रथा को भी दखे सकते हैं । राममवलास शमाग के ाऄनुसार -‚दास प्रथा 

और नस्लवाद का ाअपसी सम्बन्ध ाऄटूट ह ै।‛
25 
ाआसी नस्लवादी दृमिकोण के ाऄनुसार यूरोप के व्यापाररयों ने 
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एमशया के दशेों को गुलाम बनाने के मलए ाऄपने को श्रषे्ठ और एमशयााआयों को घमटया घोमषत मकया या बताया । 

दास प्रथा की शुरुाअत प्रमुख रूप से प्राचीन काल में हो चुकी थी । नरेन्द्र शमाग के ाऄनुसार -‚सात सौ ाइ. एथेंस 

में दास प्रथात्मक राज्यों का ाईदय हो चुका था ।‛
26  

दास प्रथा शोषण का सबसे प्राचीन हमथयार ह ै मजसका 

प्रयोग कमजोर वगों को ाईत्पीमड़त या शोमषत करने के मलए मकया जाता ह ै। शोषण के ाआस हमथयार को प्लेटो, 

ाऄरस्तु, सेंट ओ ांगस्टीन ाअमद ाऄन्य मवद्रानों का समथगन प्राप्त था । ाऄरस्तु के ाऄनुसार -‚सभी व्यमियों में 

बुमद्चमता की मात्रा एक जसैी नहीं होती । ाआसमलए बुमद्चमान तथा तकग शील लोगों को प्रकृमत की ओर से एक 

स्वतांत्रता पूणग जीवन जीने के ाऄमधकार ह ै। जबमक मूखग एवां बुमद्चहीन व्यमियों को दासता ाऄथवा पराधीनता का 

जीवन व्यतीत करना होता ह ै ।‛
27

 सेंट ओ ांगस्टीन के ाऄनुसार -‚दासता मनुष्ट्य के पापों का दांड ह ै ।‛
28 
प्राचीन 

काल में रोम, यूनान ाअमद दशेों में ाआसका प्रचलन बहुत  ज्यादा था ।  

प्राचीन यूनान में कला-कौशल, दस्तकारी ाईद्योग और मवस्ततृ व्यापार की ाअधारमशला दास प्रथा थी । 

रोमन साम्राज्य में दास प्रथा बहुत ज्यादा था, ‚दास गहृ कायग के ाऄलावा कृमष कायग, पशुचारण, ाऄनाज को 

हाथों की चमक्कयों से पीसने एवां ाऄांगूर तथा जतूैन का रस मनचोड़ने जसेै ाऄनेकानेक कायग मकया करते थ,े ाआसके 

ाऄलावा वे कारखानों में, चााँदी के खानों में, जहाज चलाने एवां सड़क एवां भवन मनमागण का कायग भी मकया करते 

थे ।‛
29 
दासों के साथ ाईनके मामलकों का व्यवहार ाऄच्छा नहीं था, ाईनके मामलक प्रत्येक समय प्रतामड़त करत े

रहत ेथे, ाईनको बैलों के समान समझा जाता था । जो दास गेहूाँ की मपसााइ करत ेथे ाईनको गदगन पर लकड़ी का 

चि पहना मदया जाता था तामक वे ाऄनाज को ाईठाकर खा न लें । कठोर पररश्रम और शोमषत होने के कारण 

दास कुछ ही वषों में बेकार हो जात ेथे ाऄथवा दसूरे शददों में कहें मतृ्य ुको प्राप्त हो जात ेथे- ‚दास केवल कुछ 

वषों के पिात ही ाऄनुपयुि हो जात ेथे । ाईनको ऐसी दशा में मरुस्थलों में ले जाकर भखूे मरने के मलए छोड़ 

मदया जाता था और ाईनके स्थान पर नये दास भती कर मलए जाते थ ेजो मक मांमडयों में ाअसानी से ममल जाते 

थे।‛
30 
रोमन साम्राज्य में दासों का प्रयोग जनता के मनोरांजन के मलए भी मकया जाता था -‚रोम के कुलीन लोग 

फुतीले तथा ह्रि-पुि दासों को शस्त्र चलाना मसखात ेथ,े ाआन दासों को ग्लेमडएटर (G।adiator) कहा जाता था । 

ाआन ग्लेमडएटरों की लड़ााइ के मलए सकग स की भाांमत ह ाल बनाए जाते थे । मजन्हें कोलोमसयम कहा जाता था ।‛
31
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ाऄब हम ाईपमनवेशवादी दौर में दासों की हालात पर चचाग करें तो ाऄठारहवीं शताददी के ाईत्तराद्चग में 

यूरोपीय दशेों के भीतर दास प्रथा ने ाऄपने पैर जमा मलए थ े। दास प्रथा ने जीते-जागते मनुष्ट्य को खरीद-फ़रोख्त 

की वस्तु बना मदया । प्रभतु्वशाली लोगों द्रारा कमजोर जनता का जमकर शोषण मकया जाता था ।  

ाआस प्रकार ाऄांतरागष्ट्रीय स्तर पर एक बड़े समूह ाऄथवा समुदाय को हामशये पर लाने की प्रमिया में 

ाईपमनवेशवाद, नस्लवाद और दास प्रथा का महत्वपूणग योगदान रहा । ये तीनों सांकल्पनाएाँ एक दसूरे से ाआस तरह 

ममली हुाइ हैं मक ाआन्हें ाऄलग करके दखेना मुमश्कल ह ै। ाईपमनवेशवाद के दौर में प्रजामत के ाअधार पर रांगभदे की 

नीमत ाऄपनााइ गाइ । यह माना जा सकता ह ैमक मवकमसत राष्ट्रों की सममृद्च में मवकासशील राष्ट्रों की श्रम शमि 

का महत्वपूणग योगदान रहा ह ै । ाआस सन्दभग में ‘मुख्यधारा की ाऄवधारणा’ शीषगक लखे में रामशरण जोशी का 

कथन महत्वपूणग ह-ै ‚दोनों स्तरों के मवकमसत और शमिशाली समाजों की कोमशश रहती ह ै मक हामशए के 

समाजों को मवकास का भार ढोने के मलए जोता जाए और ाआनके पररश्रम के बल पर ही मुख्यधारा का मनमागण 

मकया जाए । क्या यह सच नहीं ह ै मक मपछड़े, गरीब और मवकासशील दशेों के कन्धों पर ही योरो-ाऄमेररकी 

मशमवर के राष्ट्रों ने बहुाअयामी मवकास की प्राचीरों को खड़ा मकया ह ै।‛
32 

 

1.4 मुख्यधारा और मुस्लिम समाज   

भारत के सन्दभग में मुख्यधारा से ाअशय प्रमुख रूप से राष्ट्रीय जीवन की ाईस धारा से मलया जाता ह,ै जो 

दशे की सामामजक, साांस्कृमतक, ाअमथगक और राजनीमतक मवकास की प्रमिया से सांचामलत होती ह ै। लमेकन 

खास तौर से ाअमथगक और सामामजक मवकास की प्रमिया से व्यमि समाज, समुदाय या समूह का हामशयेपन 

मनधागररत होता ह ै। मुख्यधारा के भीतर प्रमखु रूप से वैसे समूह, समुदाय और व्यमि ाअत ेहैं जो मुख्यधारा के 

ाऄन्दर रहत ेहुए भी हामशये का जीवन जीत ेहैं । ाअमथगक कारण सबसे महत्वपूणग भमूमका मनभाता ह ै। कभी-कभी 

सामामजक और  साांस्कृमतक कारण भी । ाऄथग को पाने के मलए या कहें जीवन यापन के मलए व्यमि, समूह 
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स्थान पररवतगन करता ह ैमजसके कारण वह ाऄपने को ाऄलग जगह में समायोमजत न कर पाने के कारण हामशय े

की मस्थमत महसूस करता है । एक व्यमि जब एक जगह से दूसरी जगह पर जाता ह ैतो ाईसे काइ सारी कमठनााआयों 

का सामना भी करना पड़ता ह ै । यह मस्थमत घरेलू नौकर, खेमतहर ाऄथवा बांधुाअ मजदरू, स्त्री समाज और 

स्वरोजगार में लगे लोगों में दखेा जा सकता ह ै। समाज में मुख्यधारा के ाऄांदर रहत ेहुए भी हामशये पर जाने का 

सबसे महत्वपूणग कारण ह-ै महन्द ूसमाज की सांरचना । वणग और जामत पर ाअधाररत ाआस समाज की ऐसी सांरचना 

रही मजससे कुछ लोग मनकृि कायग करने के मलए मववश हुए । ‘हांस’ में प्रकामशत एक लेख में मैनेजर पाण्डेय ने 

मलखा ह ैमक -‚पुराणों के ाऄनुसार िम्हा के मुख से िाह्मण, बाांहों से िमत्रय, जांघा से वैश्य और पैरों से शूद्र की 

ाईत्पमत्त हुाइ ह ै । ाआसके ाअधार पर िाह्मण स्वयां को श्रेष्ठ और शूद्र को सबसे नीचे कहत ेहैं ।‛
33  

ाआसी भ्रामक 

मान्यता के कारण ाअज भी मनम्न वगग की जामतयााँ सवणों द्रारा शोमषत होती रही हैं, ाआसमें दमलतों की सांख्या 

ज्यादा ह ै।  

‚मुख्यधारा के बाहर हामशये पर वे लोग ाअत ेहैं, जो ाऄपनी प्रजातीय मवशेषताओां के कारण राष्ट्रीय 

जीवन की मुख्यधारा से नहीं जड़ु पात ेहैं तथा मवकास की प्रमिया से दरू होने के कारण धीरे-धीरे हामशये पर चल े

जात ेहैं । ाआस दृमि से भारतीय समाज में ाअमदवासी और एांग्लो-ाआांमडयन समाज ही ऐसे दो समुदाय हैं, जो भारतीय 

समाज की सांरचना में ाऄपने प्रजातीय गुणों के कारण साथगक ढांग से जड़ु नहीं पाये ।‛
34 
ाअमदवासी और 

एांग्लो-ाआमण्डयन समाज का हामशये पर जाने का सबसे बड़ा कारण ह ै राष्ट्र के मवकास में सामामजक और 

साांस्कृमतक के प्रमत सांकुमचत दृमिकोण । एांग्लो-ाआमण्डयन समुदाय वणग-सांकर के कारण हामशये पर ह,ै जबमक 

ाअमदवासी समाज के साथ ऐसी कोाइ बात नहीं ह ै। यह समाज ाऄपनी प्रजातीय मवशेषताओां को सुरमित रखन े

के मलए दसूरे समाज से ाऄपने को दरू रखा, दसूरा कारण ह ैाअमथगक मपछड़ापन और राजनीमतक । ‚ाआसमें 

प्रशासन द्रारा ाईनके मवकास के मलए तैयार की गयी नीमतयााँ भी कम दोषी नहीं हैं, मजसने सारे ाअमदवासी 

समुदाय को एक मानकर ाईनके मवकास का लक्ष्य सामने रखा, मजसे वे कभी भी स्वीकार नहीं कर पाये ।‛
35
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ाआस प्रकार स्पि ह ैमक भारतीय समाज की सांरचना ऐसी ह ैमजसमें कोाइ भी व्यमि  ाऄथवा समुदाय ाऄपने 

ाअपको हामशये पर खड़ा महसूस कर सकता ह ै । ाअमदवासी समाज के साथ सबसे बड़ी समस्या रही ाऄपनी 

सांस्कृमत और कमबलााइ समाज को श्रषे्ठ समझना, तो वही एांग्लो-ाआमण्डयन समुदाय जो मिमटश काल में मुख्यधारा 

में था, ाअज ाअमथगक और साांस्कृमतक कारण से हामशये की मज़न्दगी यापन कर रहा ह ै।   

जहााँ तक मुमस्लम समाज की बात ह ैतो यह समाज मुख्यधारा के ाऄांदर रहते हुए भी हामशये का जीवन 

जीता ह,ै  ख़ास तौर से ाआस समाज का मनचला तबका । 

सामहत्य ने हमेशा से समाज के यथाथग की ाऄमभव्यमि की ह ै। महांदी कहामनयााँ भी ाआसका ाऄपवाद नहीं 

हैं । महांदी में वे कहामनयााँ जो ‘हामशये के लोगों’ के जीवन-सांघषग को यथाथगवादी ढांग से ाईकेरती हैं, ाईन्हें यहााँ  

दखेा जा सकता ह ै- ाऄमरकाांत की ‘बहादरु’(1973), भीष्ट्म साहनी की ‘बबली’ और ‘सांभल के बाबू’(1997), 

रमाकाांत की ‘भागमनी ाअयेगी’(1995), शेखर जोशी की ‘दाज्यू’(1953), शैलशे ममटयानी की ‘ाआदनू 

मलांग’(1996), पांकज मबि की ‘टुन्रा प्रदशे’ ‘ाऄममतेश्वर की तीमलयाां’, रामनारायण शकु्ल की ‘मफर’(1971), 

सुरेश कां टक की ‘एक बमनहार का ाअत्ममनवेदन’, मदन मोहन की ‘बच्चे बड़े हो रह ेहैं’, मवजेंद्र ाऄमनल की 

‘मवस्फ़ोट’ ‘हल’, मवजयकाांत की ‘ाआन्द्रजाल’, रृमषकेश सुलभ की ‘वधस्थल से छलाांग’, जगदम्बा प्रसाद 

दीमित की ‘गांदगी और गांदगी’ ‘दृमि पररवतगन’ ‘पुल के नीचे’, मचत्रा मुद्गल की ‘भखू’(1994) और 

‘फामतमबााइ कोठे पर नहीं रहती’, श्रीकाांत वमाग की ‘शवयात्रा’(1998) एवां रमेश ाईपाध्याय की ‘ममट्टी’ ाअमद । 

महांदी सामहत्य में हामशये पर जीवन-यापन करने वालों का मचत्रण ाईपन्यास मवधा में भी हुाअ ह ै । 

प्रेमचन्द के पहले के ाईपन्यासों में ज्यादातर रोमाांचकारी, घटना-प्रधान, जासूसी, प्रेमप्रधान ाअमद मवषय दखेने 

को ममलते  हैं । लेमकन  प्रेमचन्द युग से ाईपन्यासों में हामशये पर जीने वाले पात्रों का ाऄांकन ममलने लगता ह ै। 

प्रेमचन्द के पहले के ाईपन्यासों पर रामचन्द्र मतवारी ने मटप्पणी की ह-ै ‚प्रेमचन्द पूवग-युग के ाऄद्चगमशमित पाठकों 

के सांस्कार ाऄमधक ाईन्नत नहीं थे । ाईनमें सुरुमच का ाऄभाव था । वे ाऄब भी सो रह ेथे । ाईपन्यासकारों का एक 

बड़ा समुदाय ाईन्हें जगाने के बजाय ाईनके मनोरांजन में ही लग गया । फलस्वरूप प्रेम-प्रधान, रोमाांचकारी, 
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साहमसक तथा ाऄदु्भत घटनाप्रधान ाईपन्यासों की भरमार हो गाइ । महांदी कथा सामहत्य का मिमतज 

मतलस्मी-ऐयारी और साहमसक ाईपन्यासों की रांगीन पतांगों से भर गया । ाआस युग के सबसे बड़े ाईपन्यासकार 

मकशोरीलाल गोस्वामी भी प्रेम, चुहल , रोमाांस और कुतूहल के रहस्यलोक के मनमागण में प्रवतृ्त मदखााइ पड़त े

हैं।‛
36

 

हामशय ेपर जीवन यापन करने वाले पात्रों को ाईद्घामटत करने वाल ेाईपन्यासों पर थोड़ी चचाग कर लेना 

शोध की दृमि से समीचीन होगा- प्रेमचन्द के  ाईपन्यास ‘प्रेमाश्रम’(1922) में  सवगप्रथम हमें हामशये पर जीवन 

यापन करने वाले पात्रों का ाऄांकन ममलता ह ै। ाआसमें औपमनवेमशक शासन काल में जमींदारों और मकसानों के 

सांबांधों का ाईल्लेख मकया गया ह ै। मकसानों की दयनीय मस्थमत का यथाथग मचत्रण भी मकया गया ह ै। पात्र-ाइजाद 

हुसैन, फैज ूाअमद  हैं । ाआन्हीं के द्रारा मलखा गया ाईपन्यास ‘रांगभमूम’(1925) में भी हामशये पर जीवन यापन करने 

वाले पात्रों का मचत्रण ममलता ह ै। ाआस ाईपन्यास में औद्योमगक और कृमष जीवन की तुलना, पूांजी केन्द्रीयकरण 

का मवरोध, धाममगक रुमढ़वामदता, स्वतांत्रता के मलए ाअम ाअदमी का सांघषग ाअमद का मचत्रण मकया गया ह ै।  

1929 में जयशांकर प्रसाद के  ाईपन्यास ‘कां काल’ में हामशये पर जीने वाले लोगों का यथाथग मचत्रण 

मकया गया ह ै । ाआसमें समाज की जजगर व्यवस्था का, ाईच्च वगग का शोषण और धाममगक पाखांडों का यथाथग 

मचत्रण मकया गया ह ै। ाआस ाईपन्यास में मजहब की ाअड़ में हो रह ेखून-खराबे को भी ाईकेरा गया ह ै। पात्र-तारा, 

घांटी ाअमद हैं । 1932 में प्रेमचन्द द्रारा मलखा गया ‘कमगभमूम’ ाईपन्यास में गरीब या कह लें हामशये पर जीने वाल े

लोगों का ाईल्लेख मकया गया ह ै। ाआस ाईपन्यास में गरीब शहरी और गााँव के लोगों का मचत्रण मकया गया ह ै। 

मांमदर में ाऄछूतों का प्रवेश मनषेध, महांतों का ाऄत्याचार और भोग मलप्सा, मजदरूों मकसानों की समस्या, 

पूांजीपमतयों का दमन ाअमद का मचत्रण ह ै। पात्र-ाऄमरकाांत, ाअत्मानांद ाअमद हैं । महाकाव्य की सांज्ञा पाने वाला 

ाईपन्यास ‘गोदान’(1936) में भी हामशये पर जीने वाले पात्रों का ाऄांकन मकया गया ह ै । ग्रामीण जीवन में 

ाअमथगक मस्थमत ाऄच्छी न होने के कारण हामशये पर जीवन यापन करने वाले व्यमियों का मचत्रण मकया गया ह ै। 

पात्र-होरी, धमनया ाअमद । भगवतीचरण वमाग ने भी सन् 1936 में ‘तीन वषग’ ाईपन्यास मलखा ह ै। मजसमें समाज 
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में वेश्या जीवन जीने वाली मस्त्रयों का मचत्रण और शोषण को ाईद्घामटत मकया गया ह ैपात्र- सरोज ह ै। ाआलाचांद्र 

जोशी द्रारा मलखा गया ‘पद ेकी रानी’(1942) में भी हामशये का जीवन जीने वालों पात्रों का मचत्रण ममलता ह ै। 

ाआस ाईपन्यास में पात्र मनरांजना के माध्यम से नारी शोषण का मचत्रण मकया गया ह ै । ‘बलचनमा’ 

(नागाजुगन,1952) ाईपन्यास में एक पररश्रमी और ाइमानदार मकसान को ाऄन्याय और ाऄत्याचार के मवरुद्च सांघषग 

करत ेहुए मदखाया गया ह ै। ाआस ाईपन्यास में हामशये की मजन्दगी जीने वालों का यथाथग मचत्रण मकया गया ह ै। 

पात्र-बलचनमा ह ै।  

धमगवीर भारती द्रारा मलखा गया ाईपन्यास ‘सूरज का सातवााँ घोड़ा’(1952) ह,ै मजसमें ाआलाहाबाद के 

एक मुहल्ले के मनम्नवगीय लोगों का मचत्रण ह,ै मजनका वतगमान पीड़ाग्रस्त और भमवष्ट्य द्रांद्र में ह ै। पात्र-मामणक 

मुल्ला ह ै। ‘कब तक पुकारूाँ ’(1957) राांगेय राघव का चमचगत ाईपन्यास ह,ै मजसमें हामशये पर जी रह ेिज के नटों 

का यथाथग मचत्रण ममलता ह ै  । 1957 में ही मलखा गया ‘जहाज का पांिी’ (ाआलाचांद्र जोशी) हामशये पर जीन े

वाले बेरोजगार व्यमियों पर ाअधाररत ह ै। ाआस ाईपन्यास में एक मशमित नवयुवक के भटकाव को ाईकेरा गया ह ै। 

खास तौर से कलकत्ता शहर को कें द्र में रखकर यह ाईपन्यास मलखा गया ह ै। रामचन्द्र मतवारी ने ाआस ाईपन्यास पर 

ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‚जहाज का पांिी में कथानायक एक मशमित नवयुवक ह ै। वह कलकत्ता महानगरी में 

काम की तलाश में भटकता ह ै। कलकत्ता नगरी वह जहाज ह,ै मजसमें वह चारों ओर भटककर लौट ाअता ह ै। 

कथानायक ज्योमतषी के रूप में, मगरहकट के रूप में, ट्यूटर के रूप में, धोबी के मुनीम के रूप में, भादड़ुी पररवार 

में रसोाआये के रूप में, चकले में और मनपट ाऄकेली सम्पन्न ममहला लीला के सेवक के रूप में ाअधुमनक 

महानगरी की मवमवध जीवन मस्थमतयों का ाऄनुभव करता ह ै । वह सांघषगशील मध्यवगीय युवकों का प्रमतमनमध 

ह।ै‛
37

 पात्र-लीला, नायक ाअमद हैं । दवेराज द्रारा मलखा गया -‘रोड़े और पत्थर’ (1958) ाईपन्यास हामशये पर 

जीने वाले व्यमियों का नग्न सत्य ाईद्घामटत करता ह ै। ाआस ाईपन्यास में मनम्नमध्यवगीय लोगों का जीवन-सांघषग 

मचमत्रत मकया गया ह ै। ‘हरीश’ नामक पात्र पूरे जीवन एक छोटा-सा ाऄपना मकान बनाने का सपना दखेता ह,ै 

परन्तु ाईसका सपना, कभी हकीकत नहीं बन पाता ह ै । ाआसमें हामशये पर जीवन-यापन करने वाले व्यमियों के 

कुां मठत जीवन की त्रासदी का यथाथग ाऄांकन हुाअ ह ै।  
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यशपाल द्रारा दो भागों में मलखा गया ‘झठूा-सच’ (1958) ाईपन्यास में मनम्नवगग की दयनीय मस्थमत का 

सूक्ष्म मचत्रण मदखााइ पड़ता ह ै । रामचन्द्र मतवारी ने ाआस ाईपन्यास का सूक्ष्म मववेचन ाआस प्रकार मकया ह ै

-‚मवभाजन के पूवग के पांजाब की मस्थमत, वहााँ के जनमानस का गठन, मनम्न मध्यवगीय जीवन की ाऄव्यवस्था; 

राजनीमतज्ञों के दााँव-पेंच, साम्प्रदामयक सांकीणगता; और तनाव; दशे का मवभाजन; भीषण नरसांहार; मवस्थामपतों 

की ददुगशा; ाईनकी ाऄिय जीवन शमि; मनुष्ट्यता के ाअवरण के भीतर दबी हुाइ पशुता का ताांडव; स्वतांत्रता प्रामप्त 

के बाद समाज और ाईसमें व्याप्त भ्रिाचार; ाईच्च वगग की स्वाथग परता; मनम्न मध्यवगग का नैराश्य ाअमद सब कुछ 

ाआसमें यथाथग रूप में मचमत्रत हुाअ ह ै।‛
38

 पात्र-मनोहर, ाऄमजद, हामफज, तारा ाअमद हैं । 1961 में ाईषा मप्रयांवदा 

का ाईपन्यास ‘पचपन खम्भ ेलाल दीवारें’ नारी शोषण को ाईद्घामटत करता ह ै। मनम्नवगग की स्त्री जो मकसी तरह 

ाऄपना पेट पालती ह,ै ाईसका जमकर शारीररक और मानमसक शोषण मकया जाता ह ै।   

1965 में मुमस्लम कथाकार शानी का प्रमसद्च ाईपन्यास ‘काला जल’ ाअता ह ै। ाआस ाईपन्यास में मुमस्लम 

पररवारों की तीन पीमढ़यों के माध्यम से ाईनकी सामामजक, राजनीमतक और ाअमथगक समस्याओां को 

परत-दर-परत ाईकेरा गया ह ै। ाआस ाईपन्यास में मुमस्लम समाज में हामशये पर जीने वाले व्यमियों का सूक्ष्म मचत्रण 

मकया गया ह ै। ाआस पूांजीवादी युग में ाअज भी मुमस्लम समाज की एक बड़ी ाअबादी घोर गरीबी का जीवन जीती 

ह ै। ‘काला जल’ के लेखक ने ाआस ाईपन्यास के मलए जो पररवेश ाईठाया ह ैवह ह-ै मनम्नमध्यवगग । ाआस ाईपन्यास 

में मनम्नवगग की दयनीय मस्थमत का पूरा मचत्रण शानी ने मकया ह ै। मनम्नवगग जो ाऄपना पेट पालने के मलए सुबह 

घर से मनकलता ह ैतो ाईसे यह मालूम नहीं होता ह ैमक शाम तक वह कुछ जटुा पाएगा या नहीं । मनम्न वगग को 

समाज में मकस तरह प्रतामड़त मकया जाता ह,ै ाईन्हें ाईच्च वगग द्रारा मकस तरह शोमषत होना पड़ता ह ैाआसका सूक्ष्म 

मचत्रण ाआस ाईपन्यास में मौजदू ह ै। ाईपन्यासकार स्वयां ाआस पररवेश में  पैदा हुाअ था ाआसमलए ाआस वगग की हमैसयत 

से पूरी तरह पररमचत ह ै। वह मलखता ह-ै ‚पड़ोस का हाल ाईससे ाऄच्छा न था । तीन-चार घरों को छोड़कर, 

बाकी सब ाअबादी मनम्नवगग के ररक्शावाल,े बढ़ाइ, कारीगर ाअमद मक़स्म के लोगों की थी, जो स्वयां तो मदन-भर 

गायब रहत,े लेमकन ाऄपने नांगे-गांद ेबच्चों को सड़कों पर लापरवाही से धूल में खेलने के मलए छोड़ जात े।‛
39

 

ाआसी तरह लेखक ाऄपनी गरीबी का मचत्रण कुछ ाआस प्रकार करता ह-ै ‚मकसी के सामने ाऄपनी ाऄसम्पन्नता और 
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दररद्रता को खुलते दखे ाऄपमान और हीनभाव का एहसास होता था । सचमुच, ाऄपने  को दररद्र और साधन 

हीन बताने में मुझ ेक्यों महचक होती थी ।‛
40

 यहााँ एक प्रश्न ाईठ सकता ह ैमक मुमस्लम समुदाय में गरीबी के कौन 

से कारण हैं? ाआसके ाऄनेक ाईत्तर मदए जा सकते हैं, जसेै-मशिा की कमी, ाऄवसर की कमी, सांसाधन की कमी, 

रूमढ़वामदता ाअमद । परन्तु शानी ने ममुस्लम समाज में व्याप्त गरीबी के कारणों में धाममगक-साांस्कृमतक सांस्कारों 

को एक प्रमुख कारण बताया ह ै। ‚महन्द ूसमाज की तरह मुमस्लम समाज भी धाममगक मवधानों के पाखण्ड और 

मदखावे में जकड़ा हुाअ ह ै। सम्पन्न वगग के लोग तो मदखावे की भावना से रीमत-ररवाजों के नाम पर धन खचग 

करत ेहैं । परन्तु मनम्न वगग ाऄपनी जामहलता के कारण सम्पन्न वगग का ाऄनुसरण करता ह ैऔर ाऄपने खून-पसीने 

की कमााइ मतृ सांस्कारों, रीमत-ररवाजों के नाम पर लुटाता ह ैऔर मफर दररद्रता में रोता ह ै।‛
41

 ाआस ाईपन्यास में 

ममजाग करामत बेग की मतृ्यु के बाद के सांस्कारों के मलए ाऄपनी हमैसयत से ज्यादा दावत का प्रयोजन मकया गया 

ह ै। ाईपन्यास का एक प्रसांग ह ै-‚ाअाँगन में चहल्लुम के पुलाव के मलए मन-डेढ़ मन ाईम्दा चावल धुल रह ेहैं और 

एक ओर तीन मज़बह मकय ेगए बकरे मछल ेजा रह ेहैं ।‛
42

 ाईपन्यास में ममजाग करामत बेग पेशे से चमूड़यााँ बचेत ेथ े

और मकसी तरह ाऄपने घर को चलाते थे । रज्ज ूममयााँ बी-दारोमगन से ऐसे ही पूछ बैठत ेहैं तुम्हारे घर का खचग 

कैसे चलता ह?ै बी-दारोमगन ाईत्तर दतेी ह-ै‚ममजाग ने मजतना कमाया था, वह सब बीमारी में चला गया । जो जमा 

पूाँजी थी, वह भी चालीसवें में समा गाइ ।‛
43

 ाआन ाईदाहरणों से स्पि होता ह ै मक मुमस्लम समाज में गरीबी के 

कारणों में एक प्रमुख कारण धाममगक-सांस्कारों के नाम पर पैसा लूटाने की प्रवमृत्त ह ै।   

चमचगत ाईपन्यास ‘ाअधा-गााँव’(1966) राही मासूम रजा द्रारा मलखा गया ह ै। यह ाईपन्यास प्रमुख रूप से 

गाजीपुर मजले के ‘गांगोली’ नामक गााँव को कें द्र बनाकर मलखा गया ह ै। गांगोली जो मक मुमस्लम बाहुल्य िेत्र ह ै

। ाआस िेत्र की जीवन-शैली, ाअचरण, सामामजक मस्थमत, ाअमथगक मस्थमत ाअमद का सूक्ष्म मचत्रण राही जी ने 

मकया ह ै । ाआस ाईपन्यास में मवभाजन के समय और ाईसके बाद की मस्थमतयों पर मचत्रण मकया गया ह ै । ाआसमें 

मनम्नवगग के मुसलमानों के यथाथग जीवन का ाऄांकन भी  मकया गया ह,ै जो हामशये पर जीवन यापन करत ेहैं । 

मवभाजन के समय मुमस्लम समाज की जो ददुगशा हुाइ ाईसका सटीक दयौरा ाआस ाईपन्यास में मनमहत ह ै । 

पात्र-जोखन ह ै। रामदरश ममश्र का ाईपन्यास ‘बीच का समय’ प्रमुख रूप से हामशये पर जीवन-यापन कर रही 
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मस्त्रयों पर केमन्द्रत ह ै। पात्र-शील और रीता ाअमद हैं । ‘ओस की बूाँद’ महन्द ूऔर मुमस्लम के धाममगक ाईन्माद पर 

ाअधाररत ाईपन्यास ह ै। ाआसमें मनम्नवगग की पीड़ा का ाऄांकन मकया गया ह ै। पात्र-हाजरा, वजीर हसन ाअमद हैं ।  

1973 में मलखा गया ‘तमस’ ाईपन्यास 1947 में हुए भीषण साम्प्रदामयक दांगे पर ाअधाररत ह ै।  ाआस 

ाईपन्यास में पाांच मदनों की भीषण दांगे की कहानी गढ़ी गाइ ह,ै दांगे के दौरान महन्द ूऔर मुमस्लम दोनों की मन: 

मस्थमत का सूक्ष्म मववेचन मौजदू है । ाईपन्यास में मुमस्लम कौम की सामामजक और राजनीमतक मस्थमतयों का 

काला मचट्ठा भीष्ट्म साहनी ने खोला ह ै। मुमस्लम युवक मजसको यह मालूम नहीं मक ाईमचत क्या ह ैाऄनुमचत क्या 

क्या ह,ै वह दांगे में महस्सा लेत े हैं या यह भी कह सकत े हैं मक कुछ मुमस्लम ाईलेमा ाईन्हें जबरदस्ती दांगे में 

ाआस्तेमाल करत ेहैं । ाआस ाईपन्यास में लेखक ने दशे मवभाजन के पूवग की सामामजक मानमसकता का मचत्रण मकया 

ह ै। ‚ाआसे पढ़कर हम यह ाऄनुभव करते हैं मक बड़े लोगों के स्वाथग की पूमतग करने वाली नीमतयााँ जन साधारण के 

जीवन से मखलवाड़ करके बड़े-बड़े राष्ट्रों के ाआमतहास और भगूोल बदल दतेी हैं ।‛
44

 ‘कटरा बी ाअरज’ू (राही 

मासूम रज़ा) ाईपन्यास में ाआलहाबाद के एक मुहल्ले कटरा की कहानी ह ै। मजदरू और गरीब वगग की पीड़ा को 

बहुत ही सूक्ष्म ढांग से मचमत्रत मकया गया ह,ै साथ ही साथ ाआस बात का ाऄांकन मकया गया ह ै मक एक गरीब 

व्यमि की ाअरज ूाईसके सपनों में रह जाती ह ै। गरीब व्यमि की ाअरज ूकभी पूरी नहीं होती । गरीब पररवार मक  

सामामजक जीवन का पूरा दयौरा ाआस ाईपन्यास में दखेने को ममलता ह ै। पात्र-दशेराज, प्रेमनारायण, मबल्लो, श्म्सू 

ममयाां और शहनाज ाअमद हैं । ममणमधुकर का ाईपन्यास ‘पत्तों की मबरादरी’ ख़ास तौर पर दशे मवभाजन पर 

केमन्द्रत ह ै। दशे बाँटवारे के बाद रोजी-रोटी की तलाश में भटक रह ेाअम ाअदमी का भी मचत्रण ह ै। ‚कैम्पों की 

व्यवस्था करने वाले ाआनका हर प्रकार से शोषण करत ेहैं । ाआस शोषण का मवरोध करता ह ै‘शुबो’ जो पामकस्तान 

से भटककर भारतीय कैं प में ाअया ह ै। ाईसकी हत्या कर दी जाती ह ै। ाईसके बाद ाईसकी पत्नी ‘जगुनी’ सांघषग 

को ाअग ेबढ़ाती ह ै।‛
45

  

मनमगल वमाग का चमचगत ाईपन्यास ‘एक मचथड़ा सुख’ में मानव के एकाकीपन को रेखाांमकत मकया गया 

ह।ै ाअज मस्थमत यह ह ैमक मानव ाऄपने को खुश रखने के मलए कुछ भी करन ेको तैयार ह,ै परन्तु ाईसे खुशी नहीं 
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ममल रही ह ै । ाआसमें ाआस बात का ाईल्लेख ह ै मक प्रत्येक मानव का ाऄपना एक ाऄलग दाुःख ह ैजो मानव को 

ाऄन्दर से ही खोखला करता ह ै । प्रत्येक मानव ाऄपनी भीतरी दमुनया में ाऄकेले हैं, जहााँ दसूरे मनुष्ट्य या कहें 

मानव के मलए प्रवेश वमजगत ह ै । एक ाऄकेले मनुष्ट्य को ाईसका एकाकीपन ाईसे बहुत खोखला कर दतेा ह ै । 

एकाकीपन को बढ़ाने में ाईपभोिावादी सांस्कृमत और बाजारवादी सांस्कृमत का बहुत बड़ा हाथ ह ै। ाअज मस्थमत 

यह ह ैमक बाजार में ऐसी ाऄनेकों वस्तुएाँ ाअ गाइ हैं, मजनमें मनुष्ट्य पूरी तरह खो जा रहा ह ै। एक मनुष्ट्य को दसूरे 

मनुष्ट्य से बात तक करने का समय नहीं ममल पा रहा ह,ै मजसका पररणाम यह हो रह ह ै मक मनुष्ट्य ाऄपनी ही 

दमुनया में व्यस्त ह ै।  पात्र-मवट्टी, ाआरा, मुन्नू, मनमत्त, ाअमद हैं । ‘वसन्ती’ (भीष्ट्म साहनी) ाईपन्यास प्रमुख रूप से 

मदल्ली की झगु्गी-झोपमड़यों में रहने वाले व्यमियों पर प्रकाश डालता ह ै। एक गरीब लड़की ाऄपने मजजीमवषा 

के मलए सांघषग करती ह ैमजसका सजीव मचत्रण ाआस ाईपन्यास में मकया गया ह ै। पात्र-वसांती ह ै। मववेकी राय का 

ाईपन्यास ‘सोना माटी’ ाईतर-प्रदशे के गाजीपुर और बमलया के बीच लगभग चालीस-पचास मकलोमीटर के वतृ्त 

में फैले हुए कराआल िेत्र के जीवन को कें द्र में रखकर मलखा गया ह ै। ाआसमें एक ाऄसहाय मनुष्ट्य का मचत्रण मकया 

गया ह ैजो हामशये की मज़न्दगी जीता ह ै। पात्र-रामस्वरूप ह ै।  

1984 में प्रकामशत ‘मबना दरवाज ेका मकान’(रामदरश ममश्र) ाईपन्यास में एक ाऄसहाय स्त्री के सांघषग 

और शोषण का मचत्रण मकया गया ह ै। पात्र-दीपा ह ै। जगदीश चन्द्र के ‘घास गोदाम’ ाईपन्यास में मदल्ली शहर 

के मवस्तार होने के बाद शहर के ाअस-पास रहने वाले मकसानों के शोषण का मचत्रण ह ै। ाआस ाईपन्यास में मकसान 

पररवार के रोजी-रोटी से मखलवाड़ करने वाले धमग के ठेकेदारों, राजनीमत के नये व्यावसामययों का यथाथग मचत्रण 

मकया गया ह ै। मकसान ाऄपनी रोजी-रोटी चलाने के मलए मजदरू या ाऄपराधी का जीवन व्यतीत करने के मलए 

बाध्य होत ेहैं, ाआसका बहुत ही सूक्ष्म ढांग से ाऄांकन मकया गया ह ै।  

कथाकार सांजीव का चमचगत ाईपन्यास ‘सावधान ! नीचे ाअग ह’ै में मबहार और बांगाल में कोयला 

खदानों में व्याप्त भ्रिाचार को ाईकेरा गया ह ै। कोयला खदानों में कायग करने वाल ेमजदरूों के शोषण का यथाथग 

मचत्रण मकया गया ह ै। कोयला में काम करने वाला मनुष्ट्य जब घर से मनकलता ह ैतो ाईसके जहेन में यह बात 
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रहती ह ै मक ाअज काम पर जाकर दो पैसे कमा लूाँगा तो मेरे पररवार की रोजी-रोटी चल जाएगी, लेमकन ाआस 

ाईम्मीद को मकस प्रकार पूांजीपमतयों द्रारा रौंद मदया जाता ह ैाआसका पूरा दयौरा ाईपन्यास में मौजदू ह ै। मबहार और 

बांगाल में रहने वाले ाअमदवामसयों का मकस प्रकार शोषण मकया जाता ह ैाआस पर भी सांजीव ने जबरदस्त सांकेत 

मकया ह ै। पात्र-सोमारू ह ै। ‘सूखा बरगद’ (मांजरू एहतेशाम) में महन्द-ूमुमस्लम के सांघषग को ाईकेरा गया ह ै। सांघषग 

के दौरान हामशये पर जीवन व्यतीत करन ेवाले मनुष्ट्यों का यथाथग ाऄांकन मकया गया ह ै। पात्र-शामहदा, नसीमा, 

रशीदा ाअमद हैं । ‘झीनी-झीनी बीनी चदररया’ (ाऄददलु मबमस्मल्लाह) ाईपन्यास प्रमुख रूप से बनारस मजले के 

बुनकरों के जीवन-यापन को ाईद्घामटत करता ह ै। ाआसमें हामशये पर जीवन व्यतीत कर रह ेलोगों की कहानी ह ै। 

जलुाह ेसमाज में व्याप्त ाऄमशिा, बेरोजगारी, रूमढ़वामदता, धाममगक सांकीणगता ाअमद का यथाथग मचत्रण मकया 

गया ह ै । ाईपन्यास का एक प्रसांग है- ‚राउफ चाचा मबन रह ेहैं । करघे के पीछे मटका हुाअ ाईनका बूढ़ा शरीर 

मबलकुल मकताब में छपी कबीर की तस्वीर की तरह लग रहा ह ै। दजाग पाांच की मकताब में मतीन ने वह तस्वीर 

दखेी थी । राउफ चाचा के बदन पर मसफ़ग  लुांगी ह ैऔर टोपी । कुताग ाईतारकर ाईन्होंने बगल में रख मलया ह ै। करघे 

पर बैगनी रांग की एक साड़ी बीनी जा रही ह ै। नारी पर कलावत मलपटा ह ैऔर ढोटा पर रेशम, मानो ाअसमान 

पर चााँद और सूरज साथ-साथ चमक रह ेहैं और दमुनया का करघा एक ाऄखांड लय  के साथ गमतमान ह ै ।‛
46

 

पात्र-ाआकबाल, मतीन ाअमद हैं । मुद्रारािस का ाईपन्यास ‘दण्ड मवधान’ में गााँव के शोषण को ाईकेरा गया ह ै । 

मनम्नवगग की पीड़ा को कथाकार ने सूक्ष्म ढांग से मचमत्रत मकया ह ै । पात्र-भरेूलाल और मवशन हैं । ‘ज़हरबाद’ 

ाऄददलु मबमस्मल्लाह का लघु ाईपन्यास ह ै। ाआसमें गरीबी रेखा के बहुत नीचे का जीवन-यापन करने वाले एक 

मनम्नवगीय मुमस्लम पररवार की कथा ह ै। ‚ाआस ाईपन्यास की मस्त्रयााँ भी सब कुछ सहन कर लेती हैं, मन मारकर 

जी लेती हैं मकन्तु कानून के दरवाज ेपर दस्तक दनेा ाईनके मलए सांभव नहीं होता । कदामचत यह ाईस दौर के 

समय और समाज का दबाव था मक गरीब  मुमस्लम पररवारों की मस्त्रयााँ ाऄपने हालात और हक के मलए न्याय 

की ाअवाज़ मुखर नहीं कर सकती थीं ।‛
47

 ाआस ाईपन्यास में कथाकार ने ाऄमभशप्त और ाईपेमित मज़न्दगी का 

यथाथग मचत्रण मकया गया ह ै । ाअनांद प्रकाश मत्रपाठी ने ाआस ाईपन्यास पर ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै‚ाऄपनी 

साधारण कथावस्तु के बावजदू ‘ज़हरबाद’ ाईपन्यास मुमस्लम समाज का एक यथाथग मचत्र ही नहीं प्रस्तुत करता, 
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व्यवस्था और मपतसृत्ता की खाममयों की ओर भी ाआशारा करता ह ै। स्त्री के प्रमत ाऄसम्वेदनशील का पदागफाश 

करत े हुए लेखक ने मनम्नवगीय मुमस्लम समाज की दयनीय मस्थमत और ाईनकी कुां ठा एवां हताशा को भी 

ाऄमभव्यमि दी ह ै।‛
48

 पात्र-रफीक, शहीदन, हफीज ाअमद हैं ।  

1989 में प्रकामशत ाईपन्यास ‘शैलूष’ (मशवप्रसाद मसांह) ख़ास तौर पर कबीलााइ जीवन व्यतीत करने 

वाले नटों पर केमन्द्रत ह ै। पात्र-जड़ुावन, सामवत्री ाअमद हैं । नामसरा शमाग का चमचगत ाईपन्यास ‘ठीकरें की मांगनी’ 

रूमढ़यों में जकड़े एक मध्यवगीय मुमस्लम पररवार की कथा ह ै। ाआस ाईपन्यास में हामशये पर जीवन व्यतीत कर 

रहीं मस्त्रयों के सांघषग को भी ाईद्घामटत मकया गया ह ै । पात्र-महरूख, रफत ाअमद हैं । वीरेंद्र जनै का चमचगत 

ाईपन्यास ‘डूब’ प्रमुख रूप से लड़ैया गााँव को कें द्र में रखकर मलखा गया ह ै। ाआस ाईपन्यास में मवस्थापन के कारण 

हामशये पर जीवन व्यतीत कर रह े लोगों की कथा ह ै । पात्र-मात,े मास्साहब, पटसाव, गोराबााइ ाअमद हैं । 

‘मछन्नमस्ता’ (प्रभा खेतान) में नारी-जीवन के सांघषग को ाईकेरा गया ह ै । पात्र-मप्रया ह ै । मांजरू एहतेशाम का 

चमचगत ाईपन्यास ‘दास्तान ए लापता’ 1947 से 1987 तक के भोपाल शहर के एक मध्यवगीय पररवार की कथा 

ह ै । ाआसमें काल्पमनक भोपाल शहर की मस्थमत का बहुत ही माममगक ढांग से मचत्रण मकया गया ह ै जो की 

वास्तमवक भोपाल शहर से बहुत कुछ हू-ब-हू ममलता-जलुता ह ै। 1947 से1987 तक जो लापता हुाअ ह ैवह है 

- ‚ ाआांसामनयत, नैमतकता, सांवेदनशीलता और वह सब कुछ जो घर, पररवार, समाज, घमग, मजहब सबको एक 

दसूरे से जोड़ता और एक दूसरे के सुख-दाुःख में भागीदार बनाता था । जमीर ाऄहमद खान ाआन सारी खूमबयों का 

प्रतीक पुरुष ह ै । ‘जमीर’ का ाऄथग ही ह-ै‘भले-बूरे का मवचार करने वाली ाऄांताःकरण की वमृत्त’ । ाईसके 

दखेत-ेदखेते भोपाल ही नहीं परेू दशे में एक ऐसी पीढ़ी ाईग ाअाइ ह,ै मजसमें न नैमतकता ह,ै न मानवीयता । 

मजसका एकमात्र लक्ष्य ह-ै सत्ता, शमि, वैभव, सुमवधा और सुख-भोग ।‛
49

 पात्र-ाआक़बाल ह ै।  

1995 में मलखा गया ‘महम्मत जौनपुरी’(राही मासूम रजा) ाईपन्यास में ाईत्तर-प्रदशे के गाजीपुर मजले के 

एक मुसलमान की कथा ह ै । ाआस ाईपन्यास में ममुस्लम पररवार में हामशये पर मकसी तरह जीवन मनवागह कर रह े

मनुष्ट्यों की कहानी ह ै। पात्र-रहीम, महम्मत जौनपुरी, गफूर ाअमद हैं । ाऄददलु मबमस्मल्लाह का ाईपन्यास ‘मुखड़ा 
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क्या दखेे’ खास तौर से गााँव में रहने वाले हामशये पर जीने वाले मनुष्ट्यों पर केमन्द्रत ह ै। ाआस ाईपन्यास की पषृ्ठभमूम 

ाआलहाबाद का बलापुर गााँव ह,ै जो की ाऄददलु मबमस्मल्लाह जी का जन्म स्थान ह ै। ाईपन्यास को पढ़त ेहुए ऐसा 

महसूस होता ह ै मक कथाकार ने मजन पात्रों का मजि मकया ह ैाईसने ममला जरूर ह ै । ‘मुखड़ा क्या दखे’े का 

कथानक मकसी एक पररवार या मफर कुछ पात्रों पर ाअधाररत नहीं ह,ै बमल्क कथाकार का पूरा जोर रहा ह ैमक 

ाअज़ादी के ाआतने वषों बाद भी दशे के गााँवों में मकस तरह से सामामजक, राजनीमतक, ाअमथगक और साांस्कृमतक 

बदलाव ाअए हैं ाईसको पाठकों के सामने पेश करना । ‚ाईपन्यास में लेखक ने कोाइ तीन दशक की लम्बी कहानी 

बुनी ह ै । ाआन तीन दशकों में गााँव-दहेात की मज़न्दगी मकस तरह से बदलती ह,ै पाठक ाआस बात का ाऄहसास 

ाईपन्यास पढ़त ेहुए साफ-साफ महसूस कर सकते हैं । गााँव में हो रह ेबदलावों को ाऄददुल मबमस्मल्लाह, बड़े ही 

बारीकी से मचत्रण करत ेहैं । ाऄली ाऄहमद ाईफग  ाऄली चूड़ीहार ाईपन्यास का केन्द्रीय मकरदार ह ै। ाआस मकरदार के 

माफग त ाईपन्यास की कहानी ाअग े बढ़ती ह ै । एक तरफ ाऄली चूड़ीहार एवां ाईसके पररवार की मज़न्दगी के 

सुख-दाुःख, सांघषग हैं, तो ाआसी के समाांतर गााँव और ाईसकी मज़न्दगी ह ै। मजसमें सभी शाममल हैं ।‛
50

 ाआस ाईपन्यास 

में हामशये पर जीवन यापन कर रह ेलोगों का बहुत ही बारीकी से मचत्रण मकया गया ह ै । पात्र- समी ाऄहमद, 

ाऄली ाऄहमद ाअमद हैं । ‘प्रमतरोध’ (मवश्वम्भरनाथ ाईपध्याय) ाईपन्यास में व्यवस्था मवडम्बना को ाईद्घामटत मकया 

गया ह ै । मनुष्ट्य ाअधुमनक व्यवस्था में ाऄपने को सही तरीके से स्थामपत न कर पाने के कारण हामशये की 

मज़न्दगी व्यतीत करता ह,ै ाईपन्यास का केन्द्रीय मबांद ुह ै।  

मचत्रा मुद्गल का चमचगत ाईपन्यास ‘ाअवाां’ बम्बाइ के मजदरू सांगठनों के जीवन सांघषग को कें द्र में रखकर 

मलखा गया ह ैमजसमें  मजदरूों के शोषण को भी ाईकेरा गया ह ै। ाईपन्यास में स्त्री बबेसी को भी ाईद्घामटत मकया 

गया ह ै। ाआस ाईपन्यास में नारी के प्रमत मजदरू सांगठनों के मामलकों का जो व्यवहार रहता ह ैाईसका मचत्रण मकया 

गया ह ै । एक मनम्नवगग की स्त्री ाऄपना पटे पालने के मलए काम पर जाती ह ैतामक ाईसे दो जनू की रोटी ममल 

जाए, लेमकन ाईसे क्या मालूम होता ह ैमक जहााँ वह ाऄपने पेट के मलए जाती ह ैवहााँ मजस्म के भमेड़ये ममलेंग े। 

ाईपन्यास में मनम्नवगग की बदहाली के कारणों पर मचत्रा मुद्गल ने जबरदस्त कलम चलााइ ह ै।  ाईपन्यास का एक 

प्रसांग ह ै-‚समाज का कोाइ वगग क्यों न हो, ाअज भी सवगत्र पुरुष प्रधान समाज में नारी ही ाईत्पीमड़त होने के मलए 
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ाऄमभशप्त ह ै । ाअज की ाईपभोिावादी सांस्कृमत ने मानवीय सांवेदना को कुां मठत कर मदया ह ैऔर सब कुछ 

मबकााउ माल बन गया ह ै। खरीद फ़रोख्त के रास्ते ाआतन ेमतमलस्मी हो गये हैं मक एक बार ाईनमें फाँ स जाने के बाद 

मुमि का कोाइ मागग मदखााइ नहीं पड़ता ।‛
51

 2004 में प्रकामशत ाऄसगर वजाहत का ाईपन्यास ‘कैसी ाअग 

लगााइ’ ाऄलीगढ़ मुमस्लम मवश्वमवद्यालय को कें द्र में रखकर मलखा गया ह ै । यह ाईपन्यास 391 पषृ्ठों का ह ै । 

मवश्वमवद्यालय में पढ़ने के मलए दशे के तीन प्रदशेों से ाअए हुए ममुस्लम युवकों के माध्यम से तत्कालीन ममुस्लम 

समाज की सोच को ाईद्घामटत मकया गया ह ै। ाईपन्यास में ाआस बात का मजि भी मकया गया ह ैमक ाऄन्य प्रदशेों से 

ाअए हुए तीनों युवक कहीं न कहीं हामशये पर खड़े हुए महसूस करत ेहैं और ाऄपने को तात्कामलक समय में 

ढालने का प्रयास भी करते-रहत ेहैं । पात्र-सामजतद, ाऄहमद, शकील ाअमद हैं ।  

ाईपयुगि ाईपन्यासों के ाऄमतररि ऐसे और भी कुछ ाईपन्यास हैं, मजनमें हामशय े के समाज का मचत्रण 

ममलता ह-ै मनस्सहाय महन्द ू (राधाकृष्ट्ण)1890, कठपुतली (दवेेन्द्र सत्याथी)1954, लौटे हुए मुसामफर 

(कमलेश्वर)1961, जलुूस (रेणु)1965, छाको की वापसी (बदीाईज्जमा)1975, कोरजा (मेहरुमनस्सा 

परवेज)1977, ाऄकेला पलाश (मेहरुमनस्सा परवेज)1981, सामफया (हबीब कैफ़ी)1988, कुहरे में कैद1992, 

मदल्ली दरू ह ै(मशवप्रसाद मसांह)1993, मजन्दा मुहावरे (नामसरा शमाग)1993, ाईन्माद (भगवान मसांह)1999 एवां 

वशारत मांमजल (मांजरू एहतेशाम)2004 ाअमद । 

 

1.5 मुस्लिम समुदाय की स्वस्वधमुखी अस्भव्यस्ि  

मुमस्लम समुदाय में प्रमुख रूप से तीन जामतयााँ पााइ जाती हैं- ‘ाऄशरफ’, ‘ाऄजलाफ़’ और ‘ाऄरजाल’ । 

‘ाऄशरफ’ के ाऄांतगगत ाऄमभजात वगग के व्यमि ाअत ेहैं, ‘ाऄजलाफ़’ के  ाऄांतगगत सामान्य स्तर या कहें मध्यवगग 

के व्यमि ाअत ेहैं और ‘ाऄरजाल के ाऄांतगगत मनम्नस्तर के व्यमि ाअत ेहैं । ‘ाऄरजाल’ जामत के ाऄांतगगत मजतने 

भी व्यमि ाअत ेहैं, ाईन्हें ‘पसमाांदा समाज’ से भी सम्बोमधत मकया जाता ह ै‘पसमाांदा’ पस और माांदा दो शददों 
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से ममलकर बना ह ै। ‘पस’ फारसी शदद ह,ै मजसका ाऄथग ‘पीछे’ होता ह ै। ‘माांदा’ का ाऄथग ‘छूट गया’ ाऄथागत 

जो पीछे छूट गया । ख़ास तौर से मुमस्लम समुदाय में पसमाांदा समाज के ाऄांतगगत ाअने वाले मनुष्ट्य हामशये का 

जीवन जीत ेहैं । 

पसमाांदा समाज का हामशये पर जाने का सबसे बड़ा कारण ह-ै धमाांधता । ाऄजमेर में ख्वाज़ा मुाइनुद्ङीन 

मचश्ती रहमतुल्ला की दरगाह पर सालाना ाईसग चलता ह ै तो लाखों की तादाद में मसुलमान बसों में भरकर 

ाऄजमेर जा पहुाँचते हैं । वहीं दसूरी तरफ मुसलमानों के मपछड़ेपन को दरू करने के मलए ाऄगर कोाइ व्यवस्था या 

कहें मुख्यधारा में लाने के मलए कोाइ सम्मेलन होता है तो बमुमश्कल कुछ ही सांख्या में मुसलमान पहुाँचते हैं, 

‚धाममगक ाअयोजनों के मौकों पर मुसलमानों का जोश बमल्लयों ाईछलता ह ै। लमेकन जब समाज में प्रमतष्ठा पान े

के मलए तालीमी और मसयासी बेदारी का मामला ाअता ह ैतो ये जोश बफ़ग  की तरह ठांडा पड़ जाता ह ै। शबरेात 

को नमफल नमाज़ पढ़ने के मलए मुसलमान रात-रात भर जागते हैं । कमिस्तान में जाकर फ़ामतहा पढ़त े हैं । 

रमजान में मदन भर टोपी मसर से नहीं ाईतरती । तरावीह पढ़ने के मलए दरू-दरू चल े जायेंगे । लेमकन जब 

सामामजक, तालीमी और मसयासी बेदारी के मलए काम करने का मसला ाअता ह ैतो लोगों को ाऄपने रोजगार 

की मफि सताने लगेगी । मफि भी ऐसी मानों ाऄगर एक मदन काम नहीं करेंग ेतो शाम को घर में चूल्हा नहीं 

जलेगा ।‛
52

 

मुमस्लम समुदाय में जामत-प्रथा की ाऄवधारणा पर बात की जाए तो, ाआस्लाम का भारत में ाअगमन से 

पूवग जामत व्यवस्था का ाईतना जमटल रूप दखेने को नहीं ममलता ह ै। खुद ाऄपने ाऄांमतम ाईपदशे में पैगम्बर साहब 

ने सभी मुसलमान को भााइ-भााइ कहकर सम्बोमधत मकया था । मुमस्लम समाज में दसवीं सदी के बाद जामत-प्रथा 

का स्वरूप बदलने लगता ह ै।  मुमस्लम समाज के ाआमतहास में ग्यारहवीं सदी तक जामत-प्रथा की मस्थमत कुछ ाआस 

प्रकार थी -‚1.मुमस्लम समाज ाऄपनी सैद्चाांमतक समानता के बावजदू मूलताः श्रणेी बद्च समाज था । 2.श्रमेणयों में 

मवभामजत समाज का ऐसा ही स्वरूप ाआस्लाम पूवग ाइरान में मवद्यमान था, ाऄांतर मसफ़ग  ाआतना मक ाऄरबों में श्रमेणयों 
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का ाअधार वगग पूवागग्रह एवां जामतगत श्रषे्ठता थी, न मक व्यावसामयक श्रमेणयााँ । 3.छुाअछूत या ाऄछूत जसैी 

ाऄवधारणा, जो महन्द ूवणग व्यवस्था का ाऄमभन्न रूप थी, मुसलमानों में नहीं थी ।‛
53

 

मध्यकाल में ममुस्लम समाज में जामत-प्रथा का मवकास पररलमित होता ह,ै ‚मुसलमानों में जामत-प्रथा 

मध्यकाल में िममक रूप से मवकमसत हुाइ । प्रारम्भ में ये मवभाजन मुख्यरूप से वगग ाअधाररत था । ाआसी समय 

ाऄमभजात वगग का ाईदय हुया मजसे ाऄशरफ कहा गया । ाआस वगग में मुख्यताः मवदशेी ाऄप्रवासी एवां ाईच्च जामत के 

महन्द ू से धमग पररवतगन करके ाअए कुलीन व्यमि थ े । दसूरा वगग ‘ाऄजलाफ़’ का था मजसमें सामान्य स्तर के 

व्यमि थे । ाआस वगग में महन्दू मनम्न जामत से धमग पररवतगन करके ाअए लोग थे कालाांतर में ाआन दोनों वगों में भी 

मवभाजन हुए । ाऄशरफ सैयद, शेख, पठान ाआत्यामद ाईपवगग में मवभामजत हुए और ाआन्हें मुसलमानों की मवमशि 

जामतयों की पहचान ममली ।‛
54

 एक बात और दखेने को ममलती ह,ै भारत में ाअने के बाद महन्द ूसमाज की 

जमटल जामत-प्रथा का प्रभाव तो पड़ता ह,ै लेमकन मुमस्लम समाज में जामत व्यवस्था के ाऄांतगगत ाऄपने से ाईच्च 

वगग में पहुाँचना बहुत सरल था, जबमक महन्द ूसमाज में ऐसा नहीं था । मुमस्लम समाज में कोाइ व्यमि धुमनया 

(मनम्न जामत) से सैयद (ाईच्च जामत) बनने की ख्वामहश रख सकता था, ‚मसांध में ाऄरबों की मवजय के समय 

जाटों  का ाईल्लेख मनम्न जामत के रूप में ममलता ह ै। ाईन्हें शूद्रों के समकि माना जाता था और ाईन्हें बहुत चीजों 

से वांमचत रखा गया था । सल्तनत काल में वे समदृ्च कृषक के रूप में मदखााइ पड़त ेहैं और ाआनकी मस्थमत वैश्यों 

के समकि ह ै । ाऄठारहवीं शताददी तक ाअते-ाअत े वे एक ाऄलग साम्राज्य कायम कर लेत ेहैं और ाईनकी 

मस्थमत िमत्रयों के सदृश्य हो जाती ह ै। ाईनके मलए यह एक लम्बी छलाांग ह ै। ाअठवीं सदी से ाऄठारहवीं सदी 

तक वे शूद्र से िमत्रय बन जात ेहैं ।‛
55

 

मध्यकाल में व्याप्त जामत-प्रथा की मस्थमत पर चमचगत मवचारक ाआमम्तयाज ाऄहमद का कथन 

ह-ै‚1.मुमस्लम समाज में जामत-प्रथा का जो स्वरूप ाअज मवद्यमान ह ै वह मूलताः भारतीय समाज पर महन्दू 

समाज का प्रभाव ह ै। 2.मुमस्लम समाज में जामत-प्रथा कम सख्त थी, ाआसमें व्यमि को ाऄपने सामामजक ाईन्नयन 

करने के ाऄवसर प्राप्त थे और छुाअछूत से रमहत ाआस समाज में ाऄांतवगगीय मववाह को ाऄनुममत प्राप्त थी । 
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3.सामामजक मवभदे ‘मवदशेी’ एवां भारतीय के ाअधार पर ाऄपेिाकृत ज्यादा सख्त था, बमनस्बत जामतभदे के 

।‛
56

 

औपमनवेमशक काल के ाअरम्भ होते ही जामत व्यवस्था ममुस्लम समाज में एक प्रमुख तत्व के रूप में 

ाईभरती ह ै। मवभाजन के बाद ममुस्लम समाज में जामत-प्रथा और जमटल हुाइ । ाअज ‘पसमाांदा समाज’ मुमस्लम 

समुदाय में प्रत्येक स्तर पर शोमषत ह ै । पसमाांदा समाज के ाऄांतगगत मनम्नमलमखत जामतयााँ ाअती हैं- जोलहा, 

हलालखोर, लालबेगी, भमटयारा, गोरकन, बक्खो, मीरमशकार, मचक रांगरेज, दजी, नट ाअमद । ाआन पर थोड़ी 

चचाग कर लेना शोध की दृमि से समीचीन होगा ।  

मुमस्लम समाज में मनम्न जामतयों के ाऄांतगगत ‘जलुाह’े ाअत ेहैं  जो बहुत ही मेहनती होत ेहैं । लेमकन 

समाज में ाआनका बहुत ही मजाक ाईड़ाया जाता ह ै। ाआनके बारे में काइ कहावतें प्रमसद्च हैं -‘खेत खाए गदहा, मार 

खाए जोलहा’ ाअमद । ‘हलालखोर’ यह ाऄरबी शदद ह ैजो ‘हलाल’ और फारसी के ‘खुदगन’ शदद से ममलकर 

बना ह ैमजसका ाऄथग होता ह-ै पररश्रम करके ाऄपनी रोजी-रोटी चलाने वाला ।  

ाअम तौर पर धारणा ह ैमक ज्यादातर मुसलमान, महन्द ूसे मुसलमान बने हैं । महन्द ूसमाज में जो दमलत 

कह ेजात े हैं, ाईनमें कुछ लोगों का पेशा होता ह-ै जानवर मारकर ाईसका माांस खाना । यही दमलत वगग धमग 

पररवतगन करके ‘हलालखोर’ बन गए । ाआस जामत की मस्थमत पर ाऄली ाऄनवर का कथन ह ै-‚पररवार के बच्च े

और औरतें ाऄगरबत्ती बनाकर कुछ पैसा कमा लेती हैं । एक औरत  मदनभर में एक मकलो ाऄगरबत्ती बना सकती 

ह ै। मजसके मलए ाईसको पाांच रुपया मजदरूी ममलता ह ै। ाआस मुहल्ले के लोग पूछते हैं मक मजस तरह हररजनों के 

मलए सरकार पक्का मकान बनाती ह,ै ाईसी तरह ाईन लोगों के मलए क्यों नहीं मकया जाता?‛
57

 

‘लालबेगी’ जामत खासतौर से मबहार मवधानसभा के दमिण गेट के सामन ेगुमटी के पास यारपुर मुहल्ल े

के बीचोंबीच बसी ह ै । ‚चार युग बीत गय-ेनाइ पीमढ़यााँ ाअ गाइ ां, पर लालबेगी पररवार वहीं ह ैजहााँ पहले युगों 

पहले ।‛
58

 ाआनका मुख्य व्यवसाय झाड़ू लगाना ह ै । यह जामत गााँव-गााँव में घूमकर झाड़ू लगाकर मकसी तरह 

ाऄपना पेट पालती ह ै। ाआस जामत के लोग कभी-कभी मकसी एक घर में रहकर ही ाऄपना काम करत ेहैं, मजससे 
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ाआनको महीने में एक बार पैसा ममलता ह,ै मजससे यह ाऄपना पररवार चलात ेहैं । ‘भमटयारा’ जामत के लोगों का 

मुख्य व्यवसाय छोटा-मोटा होटल चलाना ह ै-‚मबहार, ाईत्तर-प्रदशे ाअमद काइ राज्यों में ाऄब भी ाआस जामत के 

लोग हैं । चूाँमक ाआस तरह के होटलों का सांचालन ाऄपनी गरीबी के कारण पररवार के सभी मदग, औरत और बच्चे 

ममलकर करत ेथे ाआसमलए ाईनकी ममहलाओां को सांमदग्ध चररत्र का करार मदया गया और ाईन्हें ‘भमटयारा’ जसैा 

ाऄपमानजनक मवशेषण द े मदया गया ।‛
59

 पुराने जमाने में सड़कों के मकनारे मुसामफ़रों को ठहराने के मलए 

‘सराय’ होती थीं मजसे धमगशाला भी कहा जा सकता ह ै।  

‘गोरकन’ जामत का मुख्य व्यवसाय ह-ै कि खोदना । गोरकन फ़ारसी भाषा का शदद ह,ै जो ‘गोर’ और 

‘कन’ से ममलकर बना ह ै। ‘गोर’ का ाऄथग- कि और ‘कन’ का ाऄथग- खोदना ाऄथागत कि खोदने वाला । ाआनके 

व्यवसाय पर काइ मकस्से कहामनयााँ और ाऄफ़साने ममलत ेहैं । ाआस जामत के लोगों में मकसी को  कि  खोदने का 

कायग ममलने पर खुमशयााँ मनााइ जाती हैं क्योंमक ाआसी के द्रारा ाईनकी रोजी-रोटी चलती ह ै । कि खोदने के 

ाऄलावा ाआनका दसूरा पशेा कमिस्तान की रखवाली और दखेभाल करना भी ह ै। ‚कोाइ जानवर मकसी मुदाग को 

कि से मनकालकर न ले भाग ेऔर कोाइ जमीन का भखूा ाआांसान कमिस्तान की जमीन का कोाइ महस्सा न हमथया 

ले, ाआसके मलए वह बराबर मुस्तैद रहता ह ै। ाअम तौर पर कमिस्तान ाअबादी से दरू शहर और गााँव से बाहर होत े

हैं । ाआसमलए ाआन बातों का खतरा तो हमेशा बना ही रहता ह ै। यही वजह ह ैमक गोरकन कमिस्तान के ाआदगमगदग ही 

रहता ह ै। काइ जगहों पर तो कमिस्तान के ाऄन्दर ाईसका गरीबखाना होता ह ै।‛
60

 ‘बक्खो’ खानाबदोश मकस्म 

की जामत ह ै।  ये लोग ाऄक्सर मबना घर के जीवन यापन करत ेहैं । ाऄपनी रोजी-रोटी के मलए जगह-जगह घूमते 

रहत ेहैं- ‚ाआस मबरादरी की ाअबादी पटना, नालन्दा, गया, बेगूसराय, समस्तीपुर, मुजफ्फरपुर, मधुबनी, सहरसा, 

सुपौल, गोपालगांज, छपरा, मसवान, मकशनगांज, ाऄरररया ाअमद मजलों में पायी जाती ह ै । दमिण मबहार में ाआस 

जामत की ाअबादी नहीं ह ै । पहले यह जामत घुमांतू थी लेमकन ाऄब जहााँ-तहााँ झोपमड़यााँ बनाकर बसने लगी 

ह।ै‛
61 
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‘मीरमशकार’ जामत के लोगों का मुख्य व्यवसाय ह-ै पश-ुपमियों का मशकार करना । ाआसी व्यवस्था के 

द्रारा ये ाऄपना जीवन यापन करत ेहैं । खस्सी बकररयों की खरीद मबिी के मलए ‘मचक’ जामत के लोग मशहूर हैं 

। ‘रांगरेज’ जामत के लोग ाऄपनी जीमवका का मनवागह फूल-पत्तों से रांग बनाकर करते हैं । ाऄली ाऄनवर के शददों 

में -‚कुदरत से प्ररेणा लेकर फूल-पमत्तयों तथा पेड़ के खाल से मजन लोगों ने सबसे पहले रांग तैयार मकया होगा, 

वे ही रांगरेज कहलाये होंग े । मगर कैसी मवडम्बना ह ै मक तरह-तरह के रांग तैयार कर दमुनया को रांगीन बनान े

वालों का खुद का जीवन ‘बदरांग’ हो गया ! रांगों को एक दसूरों से ममलाकर पक्के रांगों से तरह-तरह के पररधान 

तैयार करने वाली ाआस कलाकार मबरादरी को ाअज तक वह मुकाम नहीं ममला जो बहुत पहले ममलना चामहए 

था।‛
62

 

कपड़े की मसलााइ करना ‘दजी’ जामत का मुख्य व्यवसाय ह ै। ‘नट’ जामत के लोगों का व्यवसाय ह-ै 

लकड़ी काटना । ‚टोला के महन्द ूनट हों या मूमस्लम सभी का पेशा, रहन-सहन, खान-पान ाअमथगक व सामामजक 

मस्थमत एक तरह की ह ै। लकड़ी काटना, मधु चुाअना, मवमेशयों की खरीद-मबिी तथा खेतों में मजदरूी यहााँ के 

मदों का पेशा ह ै। औरतें ममनहारी का सामान फेरी में बचेकर पैसा कमाती हैं ।‛
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पसमाांदा समाज के ाऄांतगगत ाअन े वाली य े सभी जामतयााँ ाअज भी वहीं की वहीं हैं । सामामजक, 

राजनीमतक, ाअमथगक ाअमद िेत्रों में ाआनका कोाइ मवकास मदखााइ नहीं पड़ता । ाआनके जीवन स्तर में सुधार न होने 

के कारण य ेजामतयााँ हामशये का जीवन व्यतीत करती हैं ।  

ाअम तौर पर दखेा जाए तो मुमस्लम समुदाय में पसमाांदा समाज को कें द्र में रखकर ाऄशरफ जामत के 

लोग राजनीमत करते हैं । ाआनकी सामामजक, ाअमथगक समस्याओां को न मदखलाकर, मसफ़ग  कुछ ही मुद्ङों जसेै- 

बाबरी काांड, ाईदूग, पसगनल ल ा ाअमद पर बात करत ेहैं -‚ाअमखर क्या ह ैाऄशरमफया राजनीमत ? यह मुसलमानों 

के ाऄमभजात्य ाईच्च जामतयों की राजनीमत ह ैजो मक मसफ़ग  कुछ साांकेमतक और जज्बाती मुद्ङों को जसेै मक बाबरी 

ममस्जद, ाईदूग, ाऄलीगढ़ मुमस्लम मवश्वमवद्यालय, पसगनल ल ा ाआत्यामद  को ाईठाती रही ह ै। ाआन मुद्ङों  पर गोलबांदी 

करके और मुसलमानों की भीड़ मदखाकर मुसलमानों के ाऄशराफ तबके और ाईनके सांगठन जमीाऄत-ऐ 
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-ाईलेमा-ऐ-महन्द, जमात-ऐ-ाआस्लामी, ाअल ाआमण्डया पसगनल ल ा बोडग, मुमस्लम मजमलस-ऐ-मशावारात, पोपुलर 

फ्रां ट ऑफ़ ाआमण्डया, ाआत्यामद ाऄपना महत साधत ेरह ेहैं और सरकार में ाऄपनी जगह पक्की करते हैं ।‛
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प्रमुख मवचारक खामलद ाऄली ाऄांसारी ने ‘पसमाांदा’ समाज के मवकास के मलए तीन मुख्य बातों की 

ओर ध्यान ाअकृि कराया ह ै- पहला, बहुलतावाद, ाआनका मानना ह ैमक, ‚साांप्रदामयक दांगे भारत में दबे कुचले 

तबकों और शोमषत जामतयों की जनतामन्त्रक मााँगों को दबाने का एक हमथयार हैं । ाआसीमलए बाबरी ममस्जद, राम 

जन्मभमूम का मववाद, मांडल िाांमत को दबाने के मलए खड़ा मकया गया ।‛
65

 दसूरा लोकतांत्र, पसमाांदा समाज में 

जब तक लोकतन्त्रीय प्रमिया नहीं पहुांचेगी, तब तक यह समाज ाअग ेनहीं ाअ सकता । तीसरा- मवकास का 

म ाडल, खामलद जी का मानना ह ैमक पसमाांदा समाज तभी मवकास कर सकता है, जब ाआनके मवकास के मलए 

ाअमथगक पररयोजनाएाँ लागू मकया जाए- ‚कुछ कारोबारों पर सस्ती दरों में ाऊण/लोन ाईपलदध कराने से काम 

चलेगा, कुछ में पुनप्रगमशिण की जरूरत होगी, कुछ में नाइ तकनीक प्रचमलत करनी होगी, ाआत्यामद । ाआसके 

ाऄलावा सामामजक सुरिा की स्कीमों, कायग स्थल में जम्हूररयत, क ापोरेट डााइवर मसटी, कापोरेट सोशल 

रेस्पोंमसमबमलटी मनजी िेत्र में ाअरिण, गवनेंस बगैरह, जसेै मुद्ङों पर भी बहस करने की जरूरत ह ै।‛
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ाअज मुमस्लम समुदाय में ाऄरजाल ाऄथवा पसमाांदा जामत के लोगों के साथ ‘ाऄशरफ’ जामत के लोग 

‘ाऄछूत’ जसैा व्यवहार करते हैं । ाआस समाज के ाऄन्दर ऐसी कोाइ व्यवस्था नहीं बनााइ गाइ मजससे ाआनका जीवन 

बेहतर हो सके और समाज में ाआज्जत पूवगक रह सकें  । ‚मुमस्लम समाज का एक तबका लगातार मपछड़ने का 

मशकार ह ै। ाईसके ाऄन्दर ऐसी कोाइ चेतना जाग्रत नहीं हुाइ और न कोाइ ऐसी व्यवस्था बनी मजससे ाईस तबके को 

बराबरी का ाऄवसर ममले । ाआस झठेू गरूर में मक हमारे समाज में जात-पात, ाअला ाऄदना और छुाअछूत जसैी 

बीमारी नहीं ह,ै गैरसरकारी स्तर पर भी कोाइ प्रयास नहीं मकया गया और न ही मजहबी सतह से ाआसलाह 

मुाअशरा (समाज सुधार) के मलए कोाइ पहल की गाइ । ाऄसमलयत मछपाने की ाआसी जहेमनयत की वजह से 

मुमस्लम समाज की यह बीमारी ाऄब ऐसा नासूर बन चकुी ह ैमक ाआसका एक तबका जानलेवा ददग से कराह रहा 

ह।ै‛
67
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ाआमतहास गवाह ह ै मक मजस तरह महन्दओु ां में ‘कुलीन’ होत ेथ ेाईसी प्रकार मुसलमानों में ‘ाऄशरफ’ । 

ाऄशरफ शदद का शामददक ाऄथग होता ह-ै ाऄमभजात । ाऄमभजात के ाऄांतगगत सैयद, मुगल, पठान, शेख, ममल्लक 

की मगनती होती ह ै । य ेजामतयााँ ाऄपने को मवदशेी मूल से जोड़ती हैं या महन्दओु ां की ाउाँ ची जामत से धमाांतरण 

होने से । एक बात और भी दखेने को ममलती ह ैमक ज्यादातर लोग मुमस्लम समाज में ाऄपना ाउाँ चा स्थान बनाए 

रखने के मलए हमेशा तत्पर रहत ेहैं और ाआसे ाऄपना पैदााआशी ाऄमधकार मानत ेहुए कुछ भी करने को तैयार रहत ेहैं 

। मुमस्लम समाज में ाईसूल और ाऄमली मज़न्दगी में फकग  का ाआमतहास बहुत ही पुराना रहा ह ै। यहााँ पर नौवीं सदी 

की एक घटना को दखे सकत ेहैं -‚बुखारा के ाऄमीर खामलद मबन ाऄहमद मजहली ने एक बार मशहूर मुमस्लम 

धमगशास्त्री ाऄबु ाऄददलु्लाह मोहम्मद ाईल-बुखारी (सन् 810-870) को कहा मक मेरे घर पर ाअकर मेरे बच्चों 

को पढ़ााआए । यह ाआसमलए मक ाऄमीर नहीं चाहते थे मक ाईनके बच्चे जलुाहों (हााइक) और चमारों (ाआसकाफ) के 

साथ बैठकर पढ़ें । ाआमाम ने ाआनकार मकया । ाईन्होंने कहा मक ऐसा करके वह परम्परा को नापाक नहीं कर सकते 

क्योंमक ज्ञान पैगम्बर की परम्पराओ ां पर ाअधाररत ह ै। ाऄगर ाऄमीर को जरूरत ह ैतो वह ाऄपने बच्चों को भजेें, 

जो दसूरे बच्चों के साथ ही पढ़ेंग े।‛
68  

ाआस बात को सुनकर ाऄमीर बोला ऐसी बात ह ैतो मैं ाऄपने बच्चे को पढ़न े

के मलए भजेता हूाँ, लेमकन यह भी ह ैमक जब तक मेरा बेटा पढ़ेगा तब तक मेरे बेटे के साथ कोाइ नीच जामत का 

बच्चा नहीं बैठेगा । ाऄमीर के बच्चे पढ़ने तो गए मगर ाईन्हें स्कूल के दरवाज ेपर ही ाआांतजार करना पड़ा । ‚ाऄमीर 

के ाऄहांकार ने ाईस बात की ाआजाज़त नहीं दी मक ाईनके बच्चे जलुाहों और चमारों के साथ बैठकर पढ़ें ।  लेमकन 

ाआमाम ने ाआसे कबूल नहीं मकया । ाईन्होंन ेने कहा मक ाईनका ज्ञान पैगम्बर की दने ह,ै जो सबके मलए समान रूप से 

ाईपलदध ह ै। यह मकसी ख़ास ाअदमी के मलए नहीं ह ै । ाआमाम ने ाऄमीर के मवचार को नहीं माना क्योंमक वह 

ाआस्लामी मसद्चाांतों की लोकताांमत्रक भावना के मखलाफ़ था । नतीजा यह हुाअ मक ाऄमीर ने ाआमाम बुखारी को 

बुखारा से मनकलवा मदया ।‛
69

 ाआन ाईदाहरणों से स्पि ह ै मक ाआस्लाम में ाउाँ च-नीच की भावना बहुत पहले से 

मौजदू थी । ाऄली ाऄनवर के शददों में -‚मुमस्लम समाज में ाउाँ च-नीच का भदेभाव भारत के बाहर और भारत में 

मुमस्लम सल्तनत कायम होन ेके पहल ेशुरू हो चुका था । राजतांत्र ने शासन करने वालों का वगग पैदा कर मदया 

था । ाआस वगग के लोग ाऄपने को ाउाँ चा या ाउाँ ची खानदान वाला और ाअम मेहनतकशों, जलुाहों और चमारों को 
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नीच खानदान वाला मानने लग ेथे । बेशक भारत में ाउाँ च-नीच के ाआस भदेभाव पर यहााँ की पुरानी वणग व्यवस्था 

और जामत-प्रथा का ाऄसर पड़ा ।‛
70

 

भारतीय मुमस्लम समुदाय में सुधार के मलए सरकार द्रारा जो भी योजनाएाँ चलााइ जाती हैं, ाईसमें भी 

मुमस्लम समाज के प्रमत ाईदासीनता बरती जाती ह ै। ‚ाअमतौर पर मुसलमानों की यह मशकायत रही ह ैमक ाईनके 

मपछड़ने का मुख्य कारण व्यवस्था की ाईपेिा ह ै। काइ मायनों में यह बात सही भी ठहरती ह ैमक मबहार समहत 

दशे की राजनीमतक व्यवस्था और ाईस व्यवस्था को चलाने वालों ने मुमस्लम समाज के प्रमत ाईदासीनता बरती 

ाऄथवा ाईपेिा की । जब कभी व्यवस्था ने मुसलमानों की ओर रुख मकया तो यह दीखता ह ैमक ाईसने मुसलमान 

ाअबादी को दशे की मुख्यधारा में शाममल करने के मलए जो कुछ मकया वह या तो एहसान या मफर भीख के रूप 

में ।‛
71

 ाअज़ादी के ाआतन ेवषों बाद भी मुमस्लम समुदाय के ाऄांदर ऐसी काइ एदारे हैं जो सीधे मुसलमानों द्रारा ही 

सांचामलत की जाती हैं । ाआस सांचालन में मनचले तबकों के प्रमत कैसा रवैया सांचालकों का रहता ह ैाआससे तो पूरी 

जनता ही वामकफ़ ह ै । सांचालकों द्रारा मनचले तबकों का जमकर शोषण मकया जाता ह ै । यह भी दखेने को 

ममलता ह ैमक  सांचालक ाउाँ च-नीच की भावना से कायग करत ेहैं ।  

मबहार राज्य के सन्दभग में बात करें तो ाईदूग ाऄकादमी से लेकर मदरसा मशिा बोडग तक मुसलमानों से 

जड़ुी हुाइ कम-से-कम सात सरकारी सांस्थाएाँ हैं । ाआन सांस्थाओां के ाऄध्यि को कैमबनेट ाऄथवा राज्य मांत्री का 

दजाग प्राप्त होता ह ै। सबसे ाऄहम बात तो यह ह ैमक ाआन सांस्थाओां के प्रधान मुसलमान ही होत ेहैं । ाआन सांस्थाओां 

पर एक नजर दौड़ाएाँ तो हमें यह दखेने को ममलता ह ैमक स्थापना वषग से लेकर ाअज तक मुमस्लम समुदाय के 

ाईच्च लोगों का ही कदजा रहा ह ै । यहााँ पर ाईन सांस्थाओां की चचाग कर लेना समीचीन होगा मजसके सांचालन 

कताग ाऄमधकतर ाऄशरफ जामत के लोग हैं । 

ाईदूग ाऄकादमी, ाईदूग जबुान की तरक्की के मलए मबहार में ाईदूग ाऄकादमी का गठन राज्य सरकार द्रारा 9 

माचग 1972 को मकया गया । ाआस सांस्था को लागू करने का कुछ ध्येय था, जसेै - ाईदूग पुस्तकों का प्रकाशन, 

मुशायरा तथा सेममनार ाअयोमजत कराना, हर माह पमत्रका मनकलवाना ाअमद । ाआस सांस्था को सलाना 10 लाख 
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से लेकर 25 लाख तक का ाऄनुदान ाअता ह ै । ाआस ाऄकादमी का पदने ाऄध्यि मुख्यमांत्री होता ह ैलेमकन 

ाऄल्पसांख्यक मामलों के मांत्री ाआसके कायगकारी ाऄध्यि होत ेहैं । ‚ाऄकादमी के गठन काल से लेकर ाऄब तक 

ाआन पदों के मलए कुल 17 व्यमि मनोनीत मकए जा चुके हैं मजनमें से बारह ाऄशरफ (फारवडग) मुसलमान हैं । एक 

व्यमि ाऄगर दो बार मकसी पद के मलए मनोनीत हुाअ तो हमने ाईसकी मगनती दो बार की ह ै। गद्ङी मबरादरी के 

एक व्यमि का दो बार मनोनयन हुाअ । ाऄांसारी और कलाल मबरादरी को एक-एक मौका ममला ।‛
72 

 

वक्फ बोडग, ाआसका गठन मबहार राज्य में 1948 में हुाअ । ाआसमें 11 सदस्य होत ेहैं, मजन्हें राज्य सरकार 

तीन साल के मलए मनोनीत करती हैं । ाआन 11 सदस्यों की ाऄनुशांसा पर ही ाआनमें से मकसी एक को बोडग का 

ाऄध्यि बनाया जाता ह ै । ‚ाआन वक्फों के पास ाऄकूत ाऄचल सम्पमत्त ह ै । ाऄगर ाआन वक्फों की दखेरेख और 

सांचालन ठीक से हो तो गरीब मुसलमानों के कल्याण के बहुत सारे काम मकए जा सकत ेहैं । मगर ऐसा ाअज 

तक कभी नहीं हुाअ । बोडग को दस-पांद्रह लाख सालाना सरकारी ाऄनुदान ममलता ह ै। बावजदू ाआसके यहााँ के 

कमगचाररयों को मनयममत वेतन तक नहीं ममलता ।‛
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 ाआस बोडग में 1948 से लेकर कुल 22 ाऄध्यि हुए, मजसमें 

से 21 बार फारवडग मुसलमान ही मनोनीत हुए । मसफग  एक बार मनचली जामत का मुसलमान ाआस पद पर ाअसीन 

हुाअ ।  

ाऄल्पसांख्यक ाअयोग, ाआसकी स्थापना ख़ास तौर से 1991 में हुाइ । ाआस ाअयोग के ाऄांतगगत सभी धाममगक 

और भाषााइ ाऄल्पसांख्यक ाअत ेहैं जैसे-मुमस्लम, मसख, ाइसााइ, बांगाली, बौद्च, जनै ाअमद ।  ‚ाऄध्यि और ाआसके 

ाअठ सदस्यों का मनोनयन राज्य सरकार करती ह ै। ाऄध्यि को कैमबनेट मांत्री का दजाग हामसल ह ै। क़ानूनी दजाग 

ममलने के बाद प्रो.जामबर हुसेन ाआसके पहले ाऄध्यि हुए । पहले वह ाआसके कायगकारी ाऄध्यि थ े। सुहलै ाऄहमद 

खाां ाआसके दसूरे ाऄध्यि हैं । ाअयोग का कायगकाल तीन साल का होता ह ै। हारून रशीद कम-से-कम दस साल 

तक ाआसके ाईपाध्यि रह चकेु हैं । ाऄभी तक मपछड़ी जामत तथा दमलत मुसलमानों के बीच से मकसी व्यमि को 

ाआस ाअयोग का ाऄध्यि ाऄथवा ाईपाध्यि नहीं बनाया गया ।‛
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ाईदूग सलाहकार समममत, ाआसका गठन ाआसमलए मकया गया तामक ाईदूग के बारे में राज्य सरकार को पूरी 

जानकारी ममले और ाईदूग की मस्थमत मकस प्रकार ह ै । ाआस समममत के ाऄध्यि और सदस्यों का मनोनयन राज्य 

सरकार करती ह ै। ाआसका ाऄध्यि राज्यमांत्री के समकि होता ह ै। ाआस समममत का गठन 1981 में मकया गया । 

तब से लेकर ाऄब तक पाांच ाऄध्यि चुने गए मजसमें तीन बार ाउाँ ची जामत के मुसलमान रह े।  

15 सूत्री समममत, कें द्र सरकार ने ाऄल्पसांख्यकों के कल्याण के मलए ाआसका गठन 1985  में मकया । 

लेमकन दभुागग्य यह ह ैमक 2001 तक पाांच कायगकारी ाऄध्यि हुए और सभी फॉरवडग मुसलमान ।  

ाऄल्पसांख्यक मवत्त मनगम, ाआसकी स्थापना माचग 1984 में हुाइ । ाआस मनगम का ाईद्ङेश्य रोजी-रोजगार के 

मलए कम दयाज पर कजग मुहयैा कराना । ‚मनगम में एक ाऄध्यि का पद होता ह ैमजसकी मनयुमि राज्य सरकार 

करती ह,ै मजसका दजाग राज्य मांत्री का होता ह ै। मनगम में पहले एक समचव का पद होता था, मजसे ाऄब एम.डी. 

के पद में बदल मदया गया ह ै । ाऄभी तक तीन व्यमि ाआसके ाऄध्यि हो चुके हैं, मजसमें एक को दो टमग मौका 

ममला ह ै। ाआन तीनों में से दो फारवडग और एक मपछड़ी जामत के मुसलमान रह े।‛
75

 

मदरसा बोडग, मबहार राज्य में मदरसा मशिा बोडग का गठन 12 ाऄप्रैल 1978 को मकया गया । ाऄध्यि 

को ममलाकर कुल तेरह सदस्य होत ेहैं । ाआस बोडग में एक पद समचव का भी होता ह,ै जो प्रमुखत: मशिा सेवा के 

ाऄमधकारी होत ेहैं । ‚मदरसा मशिा बोडग में से 1978 लेकर 1997 तक कुल नौ ाऄध्यि हो चुके हैं । ाआनमें से 

एक व्यमि को दो टमग ाऄध्यि रहने का मौका ममला ह ै । ाआनमें से नूरुल्लाह रहमानी एम.एल.सी. ऐसे खुश 

मकस्मत हैं मजन्हें1978 से पूवग भी लम्बे समय तक ाआस पद पर रहने का मौका ममला । 78 के बाद जो लोग 

ाऄध्यि हुए ाईनमें से दो व्यमि को छोड़ सभी ाऄशराफ ही थे ।‛
76 

स्नष्ट्कर्भ: 

स्पिताः कहा जा सकता ह ैमक ाअज़ादी के ाआतन ेवषों बाद भी ममुस्लम समुदाय में कुछ लोग हामशय ेकी 

मज़न्दगी जीत ेहैं । ाआनके हामशये पर जाने का सबसे बड़ा कारण ह-ै ाअमथगक मस्थमत का ाऄच्छा न होना और 
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धमागन्धता । सरकार द्रारा जो भी योजनाएाँ चलााइ जाती हैं, वह कुछ ही लोगों तक सीममत रह जाती हैं । मनचल े

तबके के लोगों तक नहीं पहुाँच पातीं । ममुस्लम समुदाय में ‘पसमाांदा समाज’ के लोग हामशये का जीवन ाऄमधक 

जीत ेहैं । ाआनमें सामामजक, राजनीमतक चेतना नहीं पहुाँच पाती, दसूरा मशिा का भी ाऄभाव पाया जाता ह ै। यह 

समाज मकसी तरह ाऄपना पेट पालता ह ै।   

भारत एक लोकतामन्त्रक दशे ह,ै लेमकन पूरे दशे में एक कौम का दसूरे कौम से मतभदे ाअज भी ह ै । 

धमग, मजहब को लेकर एक कौम दसूरे कौम से झगड़ती रहती ह ै । ाअम तौर पर यह धारणा ह ै मक मुमस्लम 

समुदाय में लोगों के बीच एकता ाऄमधक ह,ै लेमकन यह धारणा गलत ह ै। सच्चााइ ये ह ैमक ाआस समुदाय में बहुत 

ाऄमधक ाऄसमानताएाँ व्याप्त हैं । ाऄशरफ और ाऄरजाल जामत के लोगों में बहुत ही मतभदे रहता ह ै । मुमस्लम 

समुदाय में ‘ाऄरजाल’ जामत के लोगों का जमकर शोषण मकया जाता ह ै। शोमषत होन ेके कारण य ेहामशये पर 

जीवन यापन करते हैं । 
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स्ितीय अध्याय 

स्हन्दी में मुस्लिम जीवन केस्न्ित कहास्नयों का कथ्य 

भारतीय मुमस्लम समाज दशे की ाअबादी का बहुत बड़ा महस्सा ह ै । ाईसकी पाररवाररक, सामामजक 

सांरचना का प्रगमतशील होना ाअवश्यक ह ै। भारत की जो ाअमथगक व्यवस्था या कहें सांरचना ह,ै ाईसमें मुमस्लम 

समुदाय का बहुत बड़ा योगदान मनमहत ह ै । ाईनकी दस्तकारी, कारखानदारी और कुटीर ाईद्योग-धांधे, दशे के 

मवकास में बहुत महत्वपूणग भमूमका मनभात ेहैं । मुमस्लम समाज में कुटीर ाईद्योग-धांधे बहुतायत में मकए जात ेहैं । 

प्रत्येक समाज की रीढ़ मध्यवगग होता ह,ै ाईसी के ाआदग-मगदग समाज का मवकास मनमहत रहता ह ै। ाअज़ादी के ाआतन े

वषों बाद भी मुमस्लम समाज की मस्थमत में सुधार मदखााइ नहीं पड़ता ह,ै ाआसकी तह में जायें तो, ‚ाअज सवाल 

ाईठ सकता ह ैमक ाऄमशिा, बेकारी, पदाग, मपछड़ापन, बहुत-सी कममयााँ भारतीय मुमस्लम समाज से मपछले पचास 

वषों में काफ़ी सीमा तक दरू हो चुकी हैं, तो औरत की मस्थमत प्रश्न क्यों बनी हुाइ ह ै? ाआसका जवाब यह हो 

सकता ह ैमक मसयासी नेताओ ां ने ाऄमशमित मौलमवयों से हाथ ममला मलया ह ै। बाँटवारे के बाद बड़ी सांख्या में 

पढ़ा-मलखा वगग पामकस्तान गमन कर गया था, मजसके कारण मध्यवगग एकाएक भारतीय मुमस्लम समाज से 

गायब हो गया । ाईसकी खाली जगह को भरने का मवकल्प न मनम्न वगग हो सकता था, न ाईच्चवगग, जो केवल दो 

प्रमतशत भी नहीं था ।‛
1 

भारत-मवभाजन के बाद मुमस्लम बौमद्चक वगग में ाऄबुल कलाम ाअजाद, रफ़ी ाऄहमद मकदवाइ, ड ा. 

जामकर हुसैन ाअमद थे मजनकी मवरासत को ाअग ेबढ़ाने वाला कोाइ नहीं था । मुमस्लम समुदाय के कुछ लोगों ने 

मौलवी वगग से सलाह लेकर समाज को बेहतर बनाने के प्रयत्न में जटेु । यह मौलवी वगग ाऄवसर का लाभ ाईठात े

हुए मुमस्लम कौम के प्रविा बन बैठे । मुमस्लम समाज में मज़हब को ज़्यादा तवज्जो दी जाती ह ै। एक बात और 

दखेने को ममलती ह,ै मौलवी वगग जो कहत ेहैं वही ाअम जनता करती ह,ै ाअमतौर पर ाआनकी दृमि सामामजक 

और मसयासी मुद्ङों पर स्पि नहीं होती । बाबरी ममस्जद की घटना के बाद भारतीय मुसलमानों पर एक ाऄलग ढांग 
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का प्रभाव मदखााइ मदया, ‚मगर ाआस प्रमिया में एक और चीज जड़ु गाइ, वह थी ाऄपनी पहचान के प्रमत सजगता । 

ाईस पहचान की खोज ने जहााँ ाईन्हें दो कदम ाअगे चलाया, वहीं दो कदम पीछे धकेला । वे धमग और धमग को 

मदखाना एक जरूरी मिया के रूप में ले बैठे । ाआस तरह से जो मुसलमान पररवार धमग और धमग के ाऄनुष्ठानों को 

घर तक सीममत रखता था, वह बाहर भी मदखाने लगा, मजसमें जुम्म े  की सामूमहक नमाज़ पढ़ना ाईसका एक 

ाईदाहरण ह ै।‛
2 

बीसवीं शताददी के ाऄांमतम दशक तक ाअते-ाअत ेमुमस्लम समाज की मस्थमत में कुछ सुधार मदखााइ 

पड़ता ह ै । औरतें बाहर मनकलकर मशिा, नौकरी ाअमद चीजों में मशरकत करने लगीं, पुरुष भी रूमढ़गत 

मानमसकता से बाहर मनकले । समाज में मुसलमानों की मदनोंमदन बदतर होती जा रही ाअमथगक मस्थमत के कारण 

महन्दओु ां एवां ाऄन्य भारतीयों की तजग पर मुसलमानों में भी ाऄपनी मस्त्रयों को मशमित करने की बात सामने ाअने 

लगी । मस्त्रयों के मशमित होत ेही वे रोजगार के ाऄवसरों की तलाश भी करन ेलगीं । कम पढ़ी-मलखी मस्त्रयााँ 

लेमकन हस्तकला और दस्तकारी ाआत्यामद के िेत्र में बेहतर करने लगीं, मजसके कारण मस्त्रयााँ कढ़ााइ-बुनााइ, 

मसलााइ ाआत्यामद िेत्रों में लघु ाईद्योगों के एक बड़े भाग को ाऄपने मनयांत्रण में लेने लगीं । घर में बैठकर काम करन े

वाली ाआन मस्त्रयों के काम को बाज़ार में लाने का काम परुुषों का था और पुरुषों की ाआच्छा और मनयांत्रण के दायरे 

से मनकलना ाआन लघु ाईद्योग वाली मस्त्रयों के मलए भी ाऄसम्भव था । धमग और शररयत के कानून की ाअड़ में एक 

ऐसा वगग सामने ाअया जो मकसी भी तरह मस्त्रयों पर ाऄपना वचगस्व कायम रखना चाहता था । लमेकन ाआस 

बदलाव से मुमस्लम समाज में रूमढ़ का दामन थामे बैठे मौलमवयों में ख़लबली मची । मुमस्लम समाज में दो 

मवचारधारा के लोग सामने ाअए, ‚पहला वह जो ाआस्लाम की प्राचीन परन्तु सही परम्परा ाऄथागत प्रगमतशील 

मवचार, जो ाआस समाज में पहले से मौजदू था, ाईस पर चल पड़ा, मजसमें औरत को बराबरी का दजाग मदया और 

ाआांसान समझा और दसूरा वह जो रूमढ़गत ाआस्लाम के पहले के जामहल मूल्यों से जड़ु गया, जो सदा से औरत को 

दोयम दजाग दतेा रहा था, ाऄमशमित होने के कारण, ाऄपने ाउपर भरोसा न होने के चलते मौलमवयों से सांग ममल 

औरतों को घर तक सीममत रखने के पि में हो गया और ाईग्रता से यह तक कहने में नहीं मझझकता मक 

प्रगमतशील मवचार रखने वाले मुसलमान वास्तव में मुसलमान ही नहीं हैं ।‛
3
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भारतीय मुमस्लम समाज के ाऄांतमवगरोधों  पर मवचार करें डालें तो हम पायेंग ेमक ाआस समाज के मवकास 

की बाधा के बहुत से करक हैं । भारत एक लोकतामन्त्रक दशे ह ै। ाऄपनी लोकतामन्त्रक प्रमिया के फलस्वरूप 

समाज में हामशए की मजन्दगी जो लोग जी रह ेहैं, ाईनके मलए लोकतांत्र में बहुत से कायग कागजों पर मकये गए हैं  । 

हामशए से तात्पयग- दमलत, मपछड़ावगग, ाअमदवासी समाज, घरेलू नौकर, बांधुाअ मजदरू, मववश लोग, ाअमथगक 

तौर पर कमजोर, स्त्री-समाज  ाअमद हैं । दखेा जाए तो ममुस्लम समाज में जो लोग हामशए पर जीवन-यापन कर 

रह े हैं, ाईन तक लोकतांत्र की य ेकायगवााआयााँ नहीं पहुाँची हैं ,ाआस समूह की यथाथग मस्थमत ाऄब भी हीनावस्था में ह ै 

। मुमस्लम समाज की मौजदूा मस्थमत पर नज़र दौड़ाने पर यह बात सामने ाअती ह ै मक यह समाज ाअज भी 

सामन्ती सामामजक मूल्यों में जकड़ा हुाअ ह ै। हीनता-बोध और दमकयानूसी से भरे मगरोह वाली मानमसकता 

ाआनके ज़हेन में कूट-कूटकर भरी मदखााइ पड़ती ह ैऔर ाअधुमनकता की चुनौती का सामना करने में सिम मदखााइ 

नहीं दते े। ाऄब भी धमग की जकड़न से हामशये के समूहों की मुमि नहीं ह ै। जब भी ाअधुमनक मवचारधारा की 

बात की जाती ह ैतो मौलवी वगग यह कहकर नजराऄांदाज कर दते ेहैं मक यह मवचारधारा हमारे ाआस्लाम के मवरोध 

में हैं । ाऄल्पसांख्यक समुदाय के प्रमत बहुसांख्यक समाज का यह दावा रहता ह ै मक ाऄल्पसांख्यक समाज ख़ास  

तौर से मुमस्लम समाज एक ही मानमसकता से काम करता ह ैऔर लोगों में एकता ह,ै लेमकन यथाथग ाआसके 

मवपरीत ह ै। ाऄल्पसांख्यक समूहों में ाऄमशिा ,मनधगनता और ाऄन्धमवश्वास के कारण ये लोग मवकास की धारा से 

मवमच्छन्न ही रह जात ेहैं । मजसके कारण यह  लोकतांत्रीकरण की प्रमिया में नहीं ाअ पाता ह ै। मुमस्लम समाज में 

ाऄमभजात वगग(ाऄशरफ) और मनम्न वगग (ाऄरजाल) में बहुत ाऄन्तराल ह ैखास तौर से जीवन यापन, ाअमथगक 

मस्थमत और सामामजक मस्थमत के सन्दभग में । ाअज भी मुमस्लम समाज में मनम्नजामत के लोगों की सामामजक, 

राजनीमतक, ाअमथगक मस्थमत बहुत खराब ह,ै मजसके कारण यह वगग हामशये की मज़न्दगी जी रहा ह ै। ाअज भी 

ाआस वगग में गरीबी, बेरोजगारी, ाऄमशिा, स्वास््य, ममहलाओां की मस्थमत में कोाइ सुधार नहीं हुाअ ह ै।  

भारत में मस्थमत यह ह ैमक ‘पसमाांदा समाज’ की  यथाथग दशा  का  मवशे्लषण  करने  कोाइ वाला नहीं ह ै

या यह कह सकते हैं ाआसके ददग को कोाइ समझना नहीं चाहता । ाआमतहास की तह में जाए तो हम पात ेहैं मक जब 

भारत में ाआस्लामी हुकूमत कायम हुाइ तो कुछ लोग जबरन मुसलमान बनाए गए तो कुछ  ने ाऄपनी स्वेच्छा से 
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ाआस्लाम धमग कबूल कर मलया । स्वेच्छा से ाआस्लाम धमग कबलू करने वालों में महन्द ू धमग की दमलत मपछड़ी 

जामतयााँ थीं, मजनके साथ ाआन्सान तो क्या जानवर जसैा सलूक मकया जाता था । ाआन जामतयों ने बेहतर मस्थमत 

पाने के मलए ाआस्लाम को तो कबूल मकया लेमकन ाआन्हें क्या मालूम था मक यहााँ भी ाईनको शोमषत होना पड़ेगा ।  

धमग पररवमतगत  करने के बाद ाआनका मज़हब तो बदल गया परन्तु ाईनके पेशे में कोाइ बदलाव नहीं ाअया । 

ाईदाहरण के तौर पर महन्द ूजलुाहा ाऄांसारी बनन ेके बाद भी कपड़े धोने का कायग करता रहा, लोहार सैफी बनकर 

भी हथौड़ा पीटता रहा, महन्द ूधुमनया को मांसूरी बनने के बाद भी रुाइ के धांधे में लगा रहना पड़ा, ाआसी प्रकार तलेी 

ाअमद जामतयों का धमग तो पररवतगन हो गया परन्तु ाईनके स्वामभमान, हमैसयत में कोाइ पररवतगन नहीं ाअया । ाआन्हीं 

जामतयों को ‘पसमाांदा’ और ‘ाऄरजाल’ ाअमद नामों से जाना जाता ह ैया पुकारा जाता ह ै।  

एक बात और दखेने को ममलती ह ैमक जब महन्द ूसवणों ने ाआस्लाम कबूल मकया तो ाईन्होंने बादशाहों 

और ाऄमलमों के सामने पहले ही शतग पेश कर दी मक हम ाआस्लाम धमग को कबूल तो करेंगे लेमकन हमारी 

ाअन-बान में कोाइ मगरावट नहीं होनी चामहए । बादशाहों ने एक कूटनीमत के तहत ाआनकों वचन द ेमदया, क्योंमक 

ाईनको सबका समथगन प्राप्त करना था । ‚बादशाह ाऄकबर के सामने 1605 में तो कुछ िाह्मणों ने बाकायदा एक 

दरख्वास्त दी मक हम ाआस्लाम कबलू करने को तैयार हैं, बशते हमें वहााँ शेख मलखने की ाआज़ाज़त दी जाए, 

बादशाह की तरफ़ से बाकायदा ाईनको य ेाआज़ाज़त दी भी गाइ । ाआस प्रकार हमारे यहााँ शेख-सैयद धमग पररवमतगत 

सवणग हैं । ाआस प्रकार जो मवशेषामधकार ाआनको यहााँ हामसल थ,े वही ाआनको ाआस्लाम में भी ममले और दखेते ही 

दखेत ेये बादशाहों के मसपहसालार बन गए, जसेै यहााँ वेदवाक्य बोलते थे वैसे ही वहााँ जाकर फतवे दनेे लग े।‛
4 
 

ाआस सच्चााइ से भी मुाँह नहीं मोड़ा जा सकता ह ै मक पसमाांदा मुसलामनों ने भारत की ाअज़ादी में भी 

बढ़-चढ़कर महस्सा मलया था । मजसका ाईन्हें कोाइ प्रमतदान नहीं ममला या यह भी कह सकते हैं मक नहीं मदया 

गया । पसमाांदा मुसलमानों ने मुमस्लम लीग का भी मवरोध मकया । ाईनका मानना था मक लीग जमींदारों और 

राज-ेरजवाड़े की पाटी ह ैऔर यह पाटी कहीं से भी मपछड़े मुसलमानों के महत की बात नहीं करती । लीग के 

मखलाफ़ मोममन सांगठन को खड़ा करके पसमाांदा मुसलामनों ने जोरदार ाअांदोलन चलाया । ाऄददलु कयूम 
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ाऄांसारी ाआस तांजीम के बड़े नेता थे । ाईनका कहना था मक पसमाांदा मुसलमान भारत के मूल मनवासी ही हैं, न मक 

गोरी और गज़नवी की औलाद । हमें दशे का बाँटवारा मांज़रू नहीं ह ै।  

ाअजकल पसमाांदा मुसलमानों में ाऄमस्मता के सवाल ाईठ रहे हैं । शायद ाईनको ाआस बात का एहसास हो 

गया ह ैमक ाईनकी मौज़दूा ाऄपमानजनक मस्थमत के मलए ाईनके समाज का वचगस्ववादी तबका ही कसूरवार ह ै। 

भारतीय समाज की बुनावट पर बारीकी तौर से नज़र दौड़ाएाँ तो हम पात ेहैं मक, ‚यह वचगस्ववादी तबका कोाइ 

और नहीं बमल्क जामतवादी तबका ह ै। यह तथाकमथत ाउाँ ची जात वाले तबके ने ाइश्वर और ाऄल्लाह के नाम पर 

ाऄपनी सामामजक, ाअमथगक व राजनीमतक हमैसयत बहुत ाउाँ ची बना ली ह ै। कहने की ज़रूरत नहीं मक यह ाउाँ ची 

हमैसयत समाज के बहुजन यानी तथाकमथत नीची जामत की शोषण-ाईत्पीड़न व ाऄरमानों की लाशों के ढेर से 

पायदान वहााँ तक पहुाँची है, जहााँ वह ाअज हमें मदखलााइ पड़ती ह ै।‛
5
 वैसे दखेा जाए तो वचगस्ववादी सत्ता को 

मजबूत रूप से चुनौती बाबा साहबे ाऄम्बेडकर ने दी और ाईसके बाद मांडल कमीशन ने । मांडल कमीशन का 

प्रभाव मपछड़े महन्दओु ां ही नहीं बमल्क ‘पसमाांदा मुमस्लम समाज’ पर भी पड़ा, मजसने ‘पसमाांदा मुसलमानों’ के 

मदमाग में एक मचांगारी भरने का काम मकया ।  

‚वचगस्ववादी जामतयााँ चाह ेमहन्द ूहों या मुमस्लम, दोनों का चररत्र कमोबशे एक जसैा ही रहता ह ै।  मजस 

प्रकार वचगस्ववादी महन्द ूजामतयााँ दमलत-शोमषत लोगों के घरों को जलाकर ाऄपने जामतवादी वचगस्व का परचम 

लहराती हैं, ठीक ाईसी प्रकार ाऄशराफ मुसलमान भी ाऄपनी जातीय श्रेष्ठता के मलए कमजोर वगग के मुसलमानों 

के घर जलात ेहैं । वास्तव में यह घर जलाना कोाइ साधारण घटना नहीं होती ह ै । ाआसके पीछे कमज़ोर वगग के 

ाऄन्दर पैदा हो रही समानता की भावना को दफ़न करना होता ह ैऔर ाईसे ाईनकी दयनीय यथामस्थमत बनाए रखन े

के मलए मववश करना भी होता ह ै।‛
6
 ाईदाहरण के मलए ‚6 मदसम्बर 2007 को जब पूरे दशे में मुसलमान सांगठन 

बाबरी ममस्जद के मवध्वांस की वषगगाांठ पर शोक और ाअिोश व्यि कर रह ेथे, मबहार के चम्पारण मजले के एक 

छोटे से गााँव रामपुर बैररया में ाईसी रात मुसलमानों की वचगस्वशाली जामत ाऄशराफ ने ाऄपने ही मज़हब की 

कमजोर जामतयों के 6 घरों को ाअग लगाकर जला डाला । यह मववाद कुछ महीने पहले ाआबादत के हक़ को 
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लेकर तब शुरू हुाअ जब गााँव की ममस्जद में नमाज़ के दौरान कुछ सैयद और पठान तबके के लोगों ने कोहनी 

मारकर ाऄांसारी(बुनकर, जलुाह)े और मांसूरी (धुमनया) जसैी कमज़ोर मबरादररयों के लोगों को पीछे की कतारों में 

नमाज़ पढ़ने को कहा ।‛
7
 

ाऄमस्मता के सांदभग में एक बात यह भी दखेने को ममलती ह ैमक ाऄशरफ जामत के लोग राजनीमतक तौर 

पर दमलत व मपछड़े ाऄल्पसांख्यकों के मपछड़ने के कारणों को सामने नहीं लात ेबमल्क ऐसे मुद्ङ ेसामने लात ेहैं 

मजनसे ाआनके वोट बैंक में वमृद्च हो सके । ाआस भावना के पीछे कहीं न कहीं ाऄसमानता की भावना भी छुपी रहती 

ह ै। मवचारक ाइश कुमार गांगामनया के शददों में- ‚लेमकन मज ेकी बात यह ह ैमक यह नेततृ्व सभी मुमस्लमों के 

मलए ाअरिण की बात करता ह ै । मकतनी ाऄजीब बात ह ै मक एक ओर ाऄशराफ जमात ाऄपने ाअपको श्रषे्ठ 

जताने का कोाइ मौका नहीं गाँवाता लेमकन वहीं दसूरी ओर ाअरिण के नाम पर दमलत व मपछड़े मुमस्लमों के 

साथ खड़े होने में ाआन्हें कोाइ परहेज नहीं ह ै। दमलत-मपछड़े मुमस्लमों के मलए जामत के ाअधार पर ाअरिण का 

सवाल एक प्रकार से मुमस्लम शीषग राजनीमत व धाममगक नेततृ्व के मलए गले की हड्डी जसैा बनकर रह गया ह,ै 

मजसे न मनगलत ेबनता ह ैन ाईगलत े।‛
8
 ाऄब पसमाांदा समाज सभी चीजों को समझ रहा ह ै। वह ाऄपने मलए एक 

ाऄलग सांगठन चाहता ह ैजो ाईनके महत की बात करे ।  

मुमस्लम जीवन की समस्याओां को कें द्र में रखकर मजन रचनाकारों ने कहामनयााँ मलखी हैं, ाईनका मववरण 

मनम्नमलमखत ह-ै ाऄददलु मबमस्मल्लाह, ाऄसगर वजाहत, ाआांमतजार हुसैन, ाऄनवर सुहलै, शमोएल ाऄहमद, 

नामसरा शमाग, मांजरू एहतेशाम, मो. ाअररफ, नीलािी मसांह, कुरगतुल ऐन हदैर, गीताांजमल श्री, ाआस्मत चुगतााइ, 

नसरीन बानो, बदीाईज्ज्मााँ, मेहरुमनस्सा परवेज, जामकर ाऄली ‘रजनीश’, फहीम ाअजमी, मुनीर ाऄहमद, रशीज 

जहााँ, शानी, सज्जाद जहीर, हयातुल्ला ाऄांसारी, हुस्न तबस्सुम मनहााँ, एम.हनीफ मदार, जबे ाऄख्तर, जमकया 

जबुैरी, मनजाम शाह, शकील मसद्ङकी, हसन जमाल, फहमीदा ररयाज, जामबर हुसेन, ाआकबाल ररजवी, ाऄहमद 

मनस्सार, शाजी जमाां, शमीम ाईद्ङीन ाऄहमद, गुलजार, फजल ाआमाम ममल्लक, ाऄमलफा ररयात, वामहद काजमी, 

महमूद ाऄय्यूबी, हबीब कैफ़ी, शामहद ाऄख्तर, तबस्सुम फामतमा, नूर जहीर, ाऄहमद मनसार, जबेा रशीद, नीला 
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प्रसाद, ाऄकील कैस, शकील, गजाल जगैम, एखलाक ाऄहमद जाइ, सलाम मबन रज्ज्क, साअदत हसन मांटो, 

राही मासूम रजा, ाआिाहीम शरीफ, लतीफ़ घोंघी, ाअलमशाह खान, रांजन जैदी, महरूदीन खाां, मवजय, रणेंद्र, 

हररओम, ाऄनुज एवां ाऊमषकेश सुलभ ाअमद ।  

 

2.1 मुस्लिम जीवन पर आधाररत कहास्नयों की क्रमवार सचूी 

मुमस्लम जीवन पर ाअधाररत कहामनयों की िमवार सूची ाआस प्रकार ह-ै(सन् 2000 से 2010 तक) 

1. सन् 2000 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

तहारत(शकील), पसगनल एकााईांट(फहमीदा ररयाज़, ाऄनु.हदैर जाफ़री सैयद), नुिाचीं ह ैगम-ेमदल(हसन 

जमाल) ।  

2. सन् 2001 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

ाऄलमवदा बीसवीं सदी(शाजी जमा), कुलदीप नैयर और पीर साहब (गुलज़ार), खुला(ह्रषीकेश सुलभ), 

ममश्री की डली(शमोएल ाऄहमद), एक मबन मलखी रमज्मया(ाआांतजार हुसैन), मवरासत में ममली मुस्कराहट(फ़ज़ल 

ाआमाम ममल्लक), रात(शमीम ाईद्ङीन ाऄहमद), मजहाद(सरोज खान ‘बमतश’), तमाशा तथा ाऄन्य कहामनयााँ 

(कहानी-सांग्रह)(मांजरू एहतेशाम) ।   

3. सन् 2002 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

मचराग तले(स्वामी वामहद काज़मी), ाअरसी(जामबर हुसैन), मीनार के पररदृश्य में(ाऄलीफा ररफात 

(ाऄनु.ाआन्द्रममण ाईपाध्याय), कागज़ी बादाम(नामसरा शमाग), वस्ताद जमूरा बदकही(ाऄसगर वजाहत) । 

4. सन् 2003 में प्रकामशत कहामनयााँ - 
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ज़ोहरा (मोहमसन खान), ाअतांक(महमूद ाऄय्यूबी), पीरू हज्जाम ाईफ़ग  हजरत ाऄली(ाऄनवर सुहलै) 

5. सन् 2004 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

एल.ओ.सी.(गुलज़ार), ाऄांधी सीमढ़यााँ(सामजद रशीद), तपती रेत(जबेा रशीद), नेक परवीन(गज़ाल 

ज़गैम), ाईजबक(ाऄमकल कैस), पतझड़ की ाअवाज(रज़ा जाफ़री), लैंडस्केप के घोड़े(मशुरगफ ाअलम जौकी) । 

6. सन् 2005 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

लालटेन गांज(एखलाक ाऄहमद जाइ), पररांद े के ाआन्तजार-सा कुछ (कहानी-सांग्रह)(नीलािी मसांह), 

ाऄजान की ाअवाज (कहानी-सांग्रह)(मेराज ाऄहमद) ।  

7. सन् 2006 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

एक ममस्जद समानाांतर(नीला प्रसाद), शेर खाां(मवजय), चादर(सलाम मबन रज्ज़ाक) ममयाां(हररओम), 

ाऄनवर भााइ नहीं रह!े(ाऄनुज), ग्यारह मसतम्बर के बाद(कहानी-सांग्रह)(ाऄनवर सुहलै), मैं महन्द ू हूाँ 

(कहानी-सांग्रह)(ाऄसगर वजाहत) ।  

8. सन् 2007 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

मैनेजर जावेद हसन(ाआक़बाल ररज़वी), सत्यमेव जयत(ेमो.ाअररफ), मार-मारकर(हबीब कैफ़ी), 

मज़न्दगी(शामहद ाऄख्तर), रफ़ीक भााइ को समझााआये(रणेंद्र), खबीस(ाऄकील कैस ) ।  

9. सन् 2008 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

तुम चुनाव लड़ोगे!(एम.हनीफ मदार), म ाम(ुहसन जमाल), पत्थर के बीच दबू(सामबर हुसैन), फूलों का 

बाड़ा (कहानी-सांग्रह) (मो. ाअररफ़) ।  

10. सन् 2009 में प्रकामशत कहामनयााँ - 
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रामजांट की मज़न्दगी(नूर ज़हीर), जय श्री बाबर(हबीब कैफ़ी), चहल्लुम(कहानी-सांग्रह)(ाऄनवर सुहलै), 

छााँव की धूप(कहानी-सांग्रह)(नसरीन बानो), धरती मााँ का जख्म (कहानी-सांग्रह) (नसरीन बानो), ाआक्कीस श्रषे्ठ 

कहामनयााँ (शमोएल ाऄहमद) ।  

11. सन् 2010 में प्रकामशत कहामनयााँ - 

चााँद ाऄभी ढला नहीं(ाऄहमद मनसा), प्रमतमनमध कहामनयााँ(गीताांजली श्री) । 

मुमस्लम जीवन को कें द्र बनाकर मलखी गाइ कहामनयों के क्य (सन् 2000 से 2010 तक) के मववेचन 

से पहले यह दखे लेना शोध की दृमि से समीचीन होगा मक महांदी कहानी के ाईद्भव से लेकर सन् 2000 तक वे 

कौन कहानीकार रह ेहैं, मजनकी कहामनयों के कें द्र में मुमस्लम जीवन रहा ह ै।  

 

2.2 स्हन्दू कहानीकार  

महांदी सामहत्य में कहानी मवधा का ाईद्भव प्रमुख रूप से 1900 में ‘सरस्वती’ पमत्रका में प्रकामशत कहानी 

‘ाआांदमुती’ (मकशोरीलाल गोस्वामी) से माना जाता ह ै । बीसवीं सदी के प्रारमम्भक दो दशकों की कहामनयााँ 

मनोरांजन परक, ाऄनूमदत, घटना-प्रधान, नीमतपरक हैं । मनोरांजन से यथाथग के धरातल पर लाने का श्रये मुांशी 

प्रेमचांद को ह ै। ाआनकी कुछ कहामनयों में मुमस्लम जीवन का मचत्रण ममलता ह ै। महन्दुओ ां और मुमस्लमों के बीच 

जो दांगे हुए प्रेमचांद ने ाऄपनी कहामनयों में बखूबी मचत्रण मकया ह ै-‚ाऄसहयोग ाअन्दोलन की समामप्त के बाद 

1924 में मदल्ली, गुलबगाग, नागपुर, लखनाउ, शाहजहााँपुर, ाआलहाबाद, जबलपुर, और कोहट में, और ाईसके एक 

वषग बाद मदल्ली, कलकत्ता, ाआलहाबाद और ाऄन्य स्थानों में  साांप्रदामयक दांगे हुए । ाईसके बाद के वषों में भी 

मछटपुट रूप से दांगे होत ेरह े । प्रेमचांद ाआस मानवीय मूखगता के भयांकर पररणामों से भलीभाांमत पररमचत थे और 

ाऄपनी कहामनयों में ाईन्होंने ाआसका ाऄांकन गहरी सांवेदनशीलता के साथ मकया ।‛
9
 सन् 1924 में प्रकामशत ाईनकी 
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कहानी ‘मुमि धन’ में महन्द-ूमुमस्लम सद्भाव का मचत्रण मकया गया ह ै। ाआसी ढब की कहानी -‘मांमदर ममस्जद’ भी 

ह ै।  

प्रेमचन्द की ‘महांसा परमो धमग’ कहानी साम्प्रदामयक दररांदगी का पदागफाश करती ह ै । ाआस कहानी का 

केन्द्रीय पात्र एक सीधा-साधा मुसलमान ह,ै जो ‘सेवाधमग’ में मवश्वास करता ह ै। महन्द ूहो या मुसलमान सबको 

एक समान समझता ह ै । ाआस व्यवहार के कारण कट्टर मुसलमान ाईसको पीड़ा दते े हैं । ाआसी प्रकार ‘शुमद्च’, 

‘मजहाद’, ‘िमा’, ‘न्याय’, ‘परीिा’, ‘मांत्र’, ‘ाइदगाह’ जसैी कहामनयााँ मुमस्लम जीवन पर ाअधाररत हैं ।  

औपमनवेमशक शासन की एक ाईल्लेखनीय घटना ह,ै महन्द ूमुमस्लम सम्बन्धों में मनरांतर मवद्रेष की भावना 

को बढ़ावा दनेा । मिमटश शासन का मूल मांत्र था-‘फूट डालो और शासन करो’ । सत्याग्रह ाअन्दोलन के समय 

महन्द-ूमुमस्लम में बहुत दांगा हुाअ । 1922 ाइ. में चौरा-चौरी की घटना के बाद ाअन्दोलन के स्थमगत कर दनेे से 

और भी दांगे भड़क गये । ाआन सब पररमस्थमतयों का लखेा-जोखा पाण्डेय बेचन शमाग ‘ाईग्र’ ने ाऄपनी कहामनयों में 

समावेश मकया ह ै। ‘दोजख नरक !’, ‘मदल्ली की बात’, ‘ाइश्वर द्रोही’, ‘खुदा के सामने’, ‘खुदाराम’, ‘शाप’, 

‘दोजख की ाअग’ जसैी कहामनयों में ममुस्लम जीवन की ाऄमभव्यमि ‘ाईग्र’ जी ने मकया ह ै। ‘ाइश्वर द्रोही’ शीषगक 

कहानी में ‚ाआस मवचार का प्रमतपादन मकया गया ह ैमक धमग के नाम पर एक दसूरे की हत्या करने वाले न महन्द ू

होत ेहैं, न मुसलमान ; वे शैतान होत ेहैं और शैतान ही ाईनका ाइश्वर या खुदा होता ह ै।‛
10

 

मवश्वम्भरनाथ शमाग ‘कौमशक’ खास तौर से महन्द-ूमुमस्लम के सौहादग के पि में थे । मुमस्लम जीवन पर 

ाआनकी दो ही कहामनयााँ ममलती हैं -‘कतगव्य पालन’ और ‘महन्दसु्तानी’ । ‘कतगव्य पालन’ कहानी में 

महन्द-ूमुमस्लम एकता का ाऄांकन मकया गया ह ै। ‘महन्दसु्तानी’ भी ाआसी तरह की कहानी ह ै।  

प्रगमतवादी दृमि से कहामनयााँ मलखने वाले यशपाल ने भी ाऄपनी कहामनयों में मुमस्लम पात्रों को जगह 

दी ह ै । प्रमुख रूप से ‘परदा’, ‘खुदा और खुदा की लड़ााइ’, ‘लखनाउ वाले’, ‘मांगला’ ऐसी कहामनयााँ हैं जो 

मुमस्लम जीवन को कें द्र में रखकर मलखी गाइ हैं । ाआन कहामनयों में कहीं महन्दू-मुसलमानों में दांगा, मुमस्लम समाज 

में व्याप्त ाऄमशिा, बेरोजगारी ाऄथवा रूमढ़वामदता का मचत्रण मकया गया ह ै।  
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ाईपेन्द्रनाथ ‘ाऄश्क’ ने भी ाऄपनी कहामनयों में मुमस्लम जीवन की समस्याओां को स्थान मदया ह ै । 

‘काकड़ों का तेली’ कहानी महन्द-ूमुमस्लम सद्भाव पर ाअधाररत ह ै।  

सौनरेक्सा की कहामनयों में मसफ़ग  महन्द ू मस्त्रयों की व्यथा ही नहीं ममलती, बमल्क मुमस्लम मस्त्रयों की 

व्यथा भी ममलती ह ै। ममुस्लम समाज में पद ेकी ाअड़ में रहने वाली मस्त्रयों का जमकर शोषण मकया जाता ह ै। 

ाआनकी चमचगत कहानी ह ै‘ाऄकीला’ । यह कहानी मववामहत मुसलमान स्त्री पर ाअधाररत ह ै। मजसका पमत परदशे 

रहता ह ै । मजसके कारण ाऄकीला को बहुत सारी परेशामनयों का सामना करना पड़ता ह ै । ‘ममता’ कहानी में 

मुमस्लम स्त्री की पीड़ा को ाईकेरा गया ह ै। ाआसी ढब की कहामनयााँ ‘मज़न्दगी की मााँग’, ‘महरनी’ भी हैं ।  

क्य की दृमि से मवष्ट्णु प्रभाकर की कहामनयााँ ाऄमद्रतीय हैं । जो महन्द-ूमुमस्लम सम्बन्धों को ाईजागर 

करती हैं । ‘ाऄांत भला तो सब भला’, ‘ाऄसम्भव’, ‘ाअज होली ह’ै, ‘कामफर’, ‘ाईसने मुझ ेभााइ कहा था’, ‘फूल 

और काांटे’, ‘परदशे’ ाअमद ऐसी कहामनयााँ हैं, जो मुमस्लम जीवन को कें द्र में रखकर मलखी गाइ हैं ।  ‘कामफर’ 

और ‘ाईसने मुझ ेभााइ कहा था’ कहानी में प्रमुख रूप से धाममगक कट्टरपन को ाईद्घामटत मकया गया ह ै। ‘एक मपता 

की सांतान’, ‘रहमान का बेटा’, ‘ाऄधूरी कहानी’, ‘ताांगेवाला’ ‘ाईस मदन’, ‘दशेद्रोही कौन’, ‘ाऄगम ाऄथाह’ 

जसैी कहामनयों का क्य मुमस्लम पररवेश ह ै।  

1940 ाइ. के ाअस-पास कहानी के िेत्र में पदापगण करने वाले मद्रजने्द्र नाथ ममश्र ‘मनगुगण’ ने मुमस्लम 

पररवेश को कें द्र में रखकर कहामनयााँ मलखी हैं । ‘एक सवाल’ और ‘रावण’ खास तौर से मुमस्लम मवमशग की 

कहामनयााँ हैं । ‘एक सवाल’ कहानी में ाअज़ादी के समय मुमस्लमों में बमलदान की भावना का ाअना, दशे भमि 

का जनूुन ाअमद कतगव्यों का मचत्रण ह ै।  

1946-1948 का समय भारत में साम्प्रदामयक ाईन्माद का समय था । ाआस समय महन्द ूऔर मुसलमान 

जमकर लड़े । भारी मात्रा में दांगे हुए । ‘मनगुगण’ जी ने तत्कालीन समाज में व्याप्त सांघषों को ाऄपनी कहामनयों में 

समेटकर समाज की सच्चााआयों को सामने रखा । प्रमुख रूप से ‘शैतान’, ‘समाांतर रेखाएाँ’ कहामनयााँ साम्प्रदामयक 

ाईन्माद पर ाअधाररत हैं । मजनमें मुमस्लम जीवन की झााँकी ममलती ह ै।  
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ाऄजे्ञय ने भी ाऄपनी कहामनयों में मुमस्लम जीवन की घटनाओां का समावेश मकया ह ै । ाआनकी ‘लेटर 

बाक्स’, ‘शरणदाता’, ‘मुमस्लम-मुमस्लम भााइ-भााइ’, ‘रमन्त ेतत्र दवेता’, ‘बदला’ कहामनयााँ महन्द-ूमुमस्लम दांगों 

की मशनाख्त में मलखी गाइ हैं । ‘बदला’ कहानी में ाआस बात का ाईल्लेख मकया गया ह ैमक मनुष्ट्य दांगे में सब कुछ 

खोकर भी ाऄपने मानवीय मववेक की रिा कैसे करता ह,ै ाआसका सटीक दयौरा यह कहानी प्रस्तुत करती ह ै। ाआस 

कहानी में एक बूढ़े व्यमि का दांगे में सब कुछ लुट जाता ह,ै लेमकन वह दसूरे मजहब के लोगों की सुरिा करना 

ाऄपना कतगव्य समझता ह,ै ‚हर ाअने-जाने वाली गाड़ी में वह मदल्ली के लोगों को ाऄलीगढ़ पहुांचाता ह ैऔर 

ाऄलीगढ़ के लोगों को मदल्ली । ाईसके ाऄपने साथ शेखपूरे में जो कुछ गुजरा ह ैाईसका सबसे बड़ा बदला यही हो 

सकता ह ैमक और मकसी के साथ वह कुछ न हो । औरत का ाऄपमान मसफ़ग  महन्द ूऔर मुसलमान के बीच का 

सवाल नहीं ह ै। वह ाआन्सान की मााँ की बेाआज्जती ह ैऔर चूाँमक ाईसके ाऄांदर की ाआांसामनयत ाआस सबके बावजदू मरी 

नहीं ह,ै वह जनूुन की हद तक जाकर वह सब करता ह ैजो ाईसके वश में ह ै।‛
11

 

प्रेमचन्द और यशपाल के बाद मुमस्लम पात्रों को कें न्द्र में रखकर कहामनयााँ मलखने में ाऄमतृलाल नागर 

का नाम ाऄग्रणी ह ै। ‘मोती की सात चलमनयाां’, ‘शकीला की मााँ’, ‘एक मदल हजार’, ‘दास्तााँ’, ‘सुखी नमदयााँ’ 

ाअमद कहामनयााँ मुमस्लम समाज की मवसांगमतयों को ाईद्घामटत करती हैं ।  

राांगेय राघव की भी कुछ कहामनयााँ मुमस्लम जीवन पर ाअधाररत हैं । ‘मगृतषृ्ट्णा’ कहानी में मुसलमान 

द्रारा मुसलमान का और महन्द ूद्रारा महन्द ूव्यमि के शोषण का मचत्रण ह ै। दशे मवभाजन की मवभीमषका को ज़हेन 

में रखकर कृष्ट्णा सोबती जी ने भी बहुत ही माममगक कहामनयााँ मलखी हैं । ‘मसक्का बदल गया’ कहानी खास तौर 

से भारत-मवभाजन पर ाअधाररत ह ै। ाआस कहानी में मवभाजन रेखा के दोनों तरफ के लोगों की पीड़ा का ाऄांकन 

मकया गया ह ै। ‚मजहबी जनूुन और मसयासी महत्वाकाांिा ने लोगों की मानवीय सांवेदना को कुचल मदया था । 

ाआसके बावजदू मानवीय सम्वेदना कहीं न कहीं कोनों ाऄांतरों में जीमवत बच गाइ थी । कृष्ट्णा सोबती ने ाईसी 

जीमवत बच रही सम्वेदना को ाआन कहामनयों में सम्प्रेमषत मकया ह ै। ‘मसक्का बदल गया’ में यमद वतन को छोड़न े

की पीड़ा ाऄमभव्यमि हुाइ ह ैतो ‘मेरी मााँ कहााँ ह’ै में मजहबी मसयासी जनूुन में मनुष्ट्य के बहसी हो जाने और 
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ाईसके बीच मानवीय सांवेदना के छटपटाने का ाऄांकन मकया गया ह ै।‛
12
 नाइ कहानी ाअांदोलन में महत्वपूणग स्थान 

रखने वाले मोहन राकेश ने भी मुमस्लम-जीवन से सम्बमन्धत कहामनयााँ मलखी हैं -‘मलबों का मामलक’, ‘कामदर 

ममयााँ की भौजी’, ‘जाख्त ेकी कायगवाही’, ‘सोलह छतों का घर’, ‘धूल ाईड़ जाती है’, ‘मुरदों की दमुनया’ ाअमद 

। दशे मवभाजन की मवभीमषका का मचत्रण मगररश ाऄस्थाना ने ाऄपनी कुछ कहामनयों में मकया ह ै-‘धमग के नाम 

पर’, ‘ाऄमग्न परीिा’ । ाआन कहामनयों में समकालीन यथाथग की पूरी झााँकी ममलती ह ै । मशवप्रसाद मसांह की 

कहानी ‘ाअमखरी बात’ महन्द-ूमुमस्लम के टकराहट को सम्प्रेमषत करती ह ै।  

शैलेश ममटयानी की कहामनयााँ खास तौर से कुमायूाँ ाऄांचल पर केमन्द्रत हैं । लेमकन ‘हक़- हलाल’ 

कहानी ममुस्लम जीवन पर ाअधाररत ह ै । भीष्ट्म साहनी की कहानी ‘ाऄमतृसर ाअ गया ह’ै दशे मवभाजन की 

त्रासदी पर ाअधाररत ह ै। ाआसमें दशे मवभाजन के दौरान मुमस्लमों की मस्थमतयों पर दृमिपात मकया गया ह-ै ‚दशे 

मवभाजन के समय पामकस्तान से महन्दसु्तान की ओर ाअने वाली रेनों की दहशत, ाऄमवश्वास और ाऄमनिय से 

भरे यामत्रयों की मानमसकता की कहानी ह ै। ाआस मानमसकता में ाअदमी मकतना हवैान और कमीना बन जाता ह,ै 

ाआसी का मचत्रण करना कहानीकार का ाईद्ङेश्य ह ै। लखेक ने सामूमहक मानस का ऐसा भयावह मचत्र प्रस्तुत मकया 

ह ैमक पाठक की चेतना पर भय का एक मवतान-सा तन जाता ह ै। हल्का सूक्ष्म व्यांग्य कहानी के प्रभाव को और 

भी तीव्र बनाता ह ै।‛
13

 

महीप मसांह की ‘पहले जसेै मदन’ कहानी प्रमुख रूप से महन्द-ूमुमस्लम सम्बन्ध को रेखाांमकत करती ह ै। 

रामदरश ममश्र की कहानी ‘चेक’ बाबरी ममस्जद की घटना पर ाअधाररत ह ै। ाआस कहानी का केन्द्रीय मबांद ुयह ह ै

मक महन्द ूमुहल्लों में मुसलमान ाऄपने ाअपको मकतना ाऄसुरमित महसूस कर रह ेथ े।  

समकालीन कहानीकार रवीन्द्र कामलया की कुछ कहामनयों में मुमस्लम जीवन की ाऄमभव्यमि ममलती 

ह-ै ‘नया कुरता’ ‘टाट के मकवाड़ों वाले घर’ और ‘सुन्दरी’ । चन्द्रकान्ता की कहामनयााँ ‘नवशीन मुबारक’,  

‘काली बफ़ग ’, ‘शरणागत दीनातग’, ‘बदलत ेहालात में’, ‘फााँस’, ‘पावगती की ाअवाज’ ख़ास तौर से साांप्रदामयक 

सोच को ाईद्घामटत करती हैं । बदलते हालात कहानी में ‚मुमस्लम ाअतांकवामदयों के ाऄत्याचार के कारण 
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कश्मीरी पांमडतों के शरणाथी-जीवन व्यतीत करने की यातना और वहााँ से पलायन कर भारत या मवदशेों में बसने 

का मचत्रण मकया गया ह ै।‛
14

 

चमचगत कहानीकार स्वयां प्रकाश ने भी ाऄपनी कहामनयों में मुमस्लम पात्रों का मचत्रण मकया  ह ै। ‘रशीद 

का पजामा’ शीषगक कहानी में बहुसांख्यक महन्दओु ां द्रारा मुसलमानों के प्रमत मघनौने व्यवहार का मचत्रण मकया 

गया ह ै । ‚ाआस कहानी में छात्रों की एक टोली नैनीताल में ाअयोमजत एक कैम्प में जाती ह,ै जहााँ बहुसांख्यक 

महन्द ूलड़के रशीद नाम के एक मनधगन पररवार के प्रमतभाशाली और हरफनमौला लड़के के मवरोधी हो जात े हैं 

और ाईससे बोलना-बमतयाना बांद कर दते ेहैं । ाआतना ही नहीं, वे ाईसे एक ाऄसुमवधाजनक मस्थमत में डालकर 

‘कटुाअ’ कहकर ाईसका ाऄपमान करते हैं ।‛
15

 ‘हमला’ कहानी में मवभाजन के बाद भारत में रह रह ेमुसलमानों 

की दयनीय मस्थमत का मचत्रण ह ै। ‘पाटीशन’ कहानी महन्दओु ां और मुसलमानों के वैचाररक सांघषग  को ाईकेरती ह ै

। ाआस कहानी में साम्प्रदामयकता के कारण हुए मवस्थापन की समस्या को भी मचमत्रत मकया गया ह ै। मवस्थापन 

केवल ाअमथगक कारण से ही नहीं होता, बमल्क राजनीमतक कारणों से भी होता ह ै । राजनीमत का रुख़ जब 

साम्प्रदामयक हो जाता ह ैतो ाऄक्सर बड़े पैमाने पर मवस्थापन का कारण बनती ह ै। साम्प्रदामयक ाअधार ही था 

जब भारत मवभाजन ने दमुनया के ाआमतहास में सबसे बड़े मवस्थापन को जन्म मदया था । मवभाजन के बाद भी वोट 

बैंक बनान ेके मलए जनता को िेत्र, धमग, भाषा और जामत के ाअधार पर बााँटन ेका प्रयास मकया गया । स्वयां 

प्रकाश की यह कहानी ाआस पूरी पररघटना को पाठक के सामने रखती ह ै।  

कहानीकार मवजय की ाऄनेक कहामनयााँ साम्प्रदामयक ाईन्माद में ाअम-ाअदमी की पीड़ा को ाईद्घामटत 

करती हैं । ‘टूटे दरवाज ेका घर’ शीषगक कहानी महन्द-ूमुमस्लम दांगों पर ाअधाररत ह ै। ाआस कहानी में ाऄमधकतर 

पात्र मुमस्लम हैं । नवें दशक में कहानी लेखन में पदापगण करने वाले जयनांदन ने ाऄपनी कहानी ‘छठ तलैया’ में 

मुमस्लम-जीवन की मवडम्बनाओां का मचत्रण मकया ह ै। ‘ममटू्ठ ममयााँ का राम-राम’ महन्द-ूमुमस्लम सौहादग के पि 

को ाईजागर करती ह ै। ‘मकतल’ गााँव की एक मुमस्लम बुमढ़या का चररत्र पेश करती ह ै। ‘पाकस्तानी एजेंट’ में 

‚हर एक मुसलमान को पामकस्तानी ऐजेंट मानने वाले कट्टरपांथी महन्दओु ां की मानमसक सांकीणगता का मचत्रण 
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मकया गया ह ै। ाआस कहानी में लेखक का गैर साम्प्रदामयक दृमिकोण सामन ेाअता ह ै। ाआसमें साांप्रदामयक दृमि की 

मघनौनी िूरता का दृश्य प्रस्तुत मकया गया ह ै।‛
16
 शरद मसांह की कहानी ‘मेहरबानू’ मुमस्लम जीवन को कें द्र में 

रखकर मलखी गाइ ह ै।  

भगवानदास मोरवाल ने मुमस्लम पात्रों को कें द्र में रखकर बहुत सारी कहामनयााँ मलखी हैं । ाआनकी 

‘ाऄप्रवासी’, ‘पहली हत्या’ ाअमद कहमनयााँ साांप्रदामयक मनोभाव से जड़ुी कहामनयााँ हैं । ‘लेमकन’ कहानी में ाआस 

मवचार का प्रमतपादन मकया गया ह ै मक औरत चाह ेमकसी भी मजहब, समाज की हो ाईसे पमत का ाऄत्याचार 

सहना पड़ता ह ै। यह कहानी स्त्री-मवमशग को ाईजागर करती ह ै। ाआनकी कहामनयों के बारे में मनत्यानांद मतवारी ने 

ाआस प्रकार मटप्पणी की ह ै-‚ाआनकी ज्यादातर कहामनयों के मुख्य पात्र मुसलमान यानी मेव हैं, लेमकन ाआस बात पर 

ध्यान नहीं जाता । समदयों से दोनों धमागवलमम्बयों के साथ-साथ रहने, एक ही तरह के पेड़ पौधे, नदी-पवगत, मेले, 

व्रत त्योहार, रीमत-ररवाज और भाषा बोली ने ाईन्हें ऐसी लय द ेदी ह,ै जो धमग का ाऄमतिमण कर मनुष्ट्य भाव के 

साथ ाईन्हें धारण करने में सवगथा समथग ह ै। मोरवाल की सजृन चेतना में वह लय सहज और गहरी ह ै। ...जीवन 

के ाईन पहलुओ ां और स्रोतों को दखे लेना जहााँ भाषा, धमग, जामत के भदे गल जात ेहैं और स्थानीय लोकाचार, 

मभन्न जीवन-परम्परा बना लेत ेहैं, सामहत्य-रचना की एक ाअवश्यक शतग ह ै।‛
17

 

 

2.3 मुस्लिम कहानीकार  

कहानी मवधा के ाअरम्भ से ही मुमस्लम कहानीकारों की कहामनयों में मुमस्लम-जीवन की ाऄमभव्यमि 

ममलती ह ै। रशीद जहााँ ने ाऄपनी कहामनयों का क्य खास तौर से मुमस्लम स्त्री-पीड़ा, स्त्री शोषण बनाया ह ै। यह 

स्त्री होने के साथ माक्सगवादी मवचारधारा से भी जड़ुी थीं । ाआनके लेखन के ाउपर माक्सगवादी मवचारधारा का 

प्रभाव दखेा जा सकता ह ै। ‘ाऄांगारे’(1932) कहानी- सांग्रह में सांकमलत कहानी ‘मदल्ली की सैर’ चमचगत कहानी 

ह ै। ाआस कहानी में परुुषों के रवैये और पमत के ाईपेिापूणग व्यवहार की ाअलोचना की गाइ ह ै। सन्1932-1952 
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के बीच लगभग ाआनकी 30 कहामनयााँ प्रकामशत हुाइ ां । ‘ाऄांधे की लाठी’, ‘ाआफ्तारी’, ‘ाअमसफ़ जहााँ की बहू’, 

‘ाआांसाफ़’, ‘चोर’, ‘छ्द्द्ङा की मााँ’, ‘बेजबान’, ‘मदग व औरत’, ‘मुजररम कौन’, ‘वह जल गाइ’, ‘सलमा’, ‘सास 

और बहू’, ‘मसफर ाअयी’ श्रषे्ठ कहामनयााँ हैं । ‚रशीद जहााँ ाईदूग की पहली कहानीकार हैं मजन्होंने नारी की 

स्वतांत्रता का प्रश्न ाईठाया ह ै। वह पहली कलमकार हैं मजन्होंने एक बाग़ी मदलो-मदमाग रखने वाली औरत की 

तसवीर पेश की ह ै । ...मजसकी ाअत्मा और सांघषग ाअमखरदम तक मशकस्त मानने को तैयार नहीं । ाईनकी 

कहामनयों ने पद ेमें रहने वाली औरत को पद ेके बाहर लाकर खड़ा कर मदया ह ैतामक ाआस समाज में औरत पर 

होत े हुए ाऄत्याचार की ाऄसली सूरत मदखााइ द े । औरत की मानमसक हीनता, पराजय और बेबसी के एहसास 

को ाईन्होंने हर कहानी में प्रस्तुत मकया ह ै।‛
18

 

रशीद जहााँ की कहामनयों में पहली बार मपत-ृसत्तात्मक सामामजक व्यवस्था के प्रमत मवद्रोह का मबम्ब 

मदखााइ पड़ता ह ै । ‘मदग और औरत’, ‘ाआफ्तारी’, ‘ाअमसफ़ जहााँ की बहू’, ‘सास और बहू’, ‘बेजबान’, 

‘ाआमस्तखारा’, ‘वह जल गाइ’, ‘छ्द्द्ङा की मााँ’ जसैी कहामनयों का क्य मवशषे रूप से मुमस्लम मध्यवगग की मस्त्रयों 

का जीवन-सांघषग ह ै । ‚मुमस्लम पररवारों की मवश्वसनीय छमवयााँ ाईभारत े हुए ाईन्होंने ाआन पररवारों में परम्परा से 

ाअधुमनकता के तेज हो रह ेसांघषग पर मवशषे ध्यान मदया ह ै। वे ाअधुमनकता, वैज्ञामनक मववेक तथा प्रमतरोध के 

पि में खड़ी होती हैं ।‛
19

 ‘ाआफ्तारी’ शीषगक कहानी में झठूी धाममगकता की पोल खोलती नसीमा धरती पर बनाए 

गए ‘दोजखों’ को ममटाने का प्रयत्न करती हुाइ हार जाती ह ै । ‘ाआमस्तखारा’ कहानी में प्रसव-पीड़ा से एक स्त्री 

ाआसमलए मर जाती ह ै मक पमत धाममगक रूमढ़यों में पड़कर ड ाक्टर को नहीं बलुाता । ‘वह’ कहानी ख़ास तौर से 

वेश्या जीवन पर ाअधाररत ह ै । बाज़ार जीवन से ठुकरााइ हुाइ या कहें धोखा खााइ हुाइ, यौन रोग से ग्रस्त एक 

बदसूरत वेश्या की वेदना और प्रमतरोध की कहानी ह ै । रशीद जहााँ ने ाआस कहानी में वेश्या के प्रमत जो वेदना 

प्रकट की ह,ै ाअग ेचलकर मांटो की कहामनयों में पररलमित होती ह ै । ाआनकी कहामनयों के क्य पर शकील 

मसद्ङकी ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह ै-‚रशीद जहााँ का छोटा सा कथा सांसार मवमवधता से भरा हुाअ ह,ै जो ाईनकी 

वेदना और दृमि के मवस्तार के साथ ही ाआस त्य को भी रेखाांमकत करता ह ै मक ाईनके भीतर का जागरूक 
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प्रमतबद्च रचनाकार मकस गहरे रचनात्मक ाअवेग से ाऄपने समय के तकरीबन सभी चुभने वाले सवालों से जड़ुा 

रहा था । ाऄवश्य ही स्त्री ाईनकी मचांता के कें द्र में थी ।‛
20

 

ाआस्मत चुग़तााइ सामहत्य लेखन के िेत्र में चौथे दशक के ाऄांत में ाअाइ ां । ‘कमलयााँ’, ‘एक बात’, ‘दो 

हाथ’, ‘मचड़ी की दकु्की’, ‘शैतान’ ाअमद ाईनकी ाईल्लेखनीय कहामनयााँ हैं । ाआनकी कहामनयों का मवषय प्रमुख 

रूप से मुमस्लम समाज में व्याप्त स्त्री पीड़ा, बेबसी ह ै । रोमहणी ाऄग्रवाल के शददों में -‚पद े के ाईस पार की 

दबी-ढकी-घुटी मज़न्दगी की बेबसी और धड़कनों को बखानन ेऔर सुनने का वरदान ह,ै मजसके चलते पोशीदा 

औरताना सच्चााआयों पर से परदा ाईठाकर वे मदों की दमुनया में रक्कासा से ाऄलग ाआांसानी पहचान के साथ 

दामखल होती औरत का ाआस्तकबाल कर सकीं ।‛
21
 ख़ासकर ‘मतल’, ‘गेंद’, ‘मलहाफ़’, ‘भलू-भलूैया’, ‘दोज़ख’ 

जसैी कहामनयों से ाआस्मत चुग़तााइ कहानी के िेत्र में चमचगत हुाइ ां । ाआनका लेखन स्त्री मवमशग को ाईभारने में हद तक 

सफल रहा । ाआनकी कहामनयों में ाअदमी द्रारा ाअदमी पर होने वाले जलु्म, समाज के यथाथग की गहरी पकड़, 

व्यांग्यात्मक लहजा, चररत्रों का स्वाभामवक मवकास, शददों का सटीक प्रयोग ाअमद को दखेा जा सकता ह ै।  

मुमस्लम जीवन पर केमन्द्रत कहानी ‘मबछ्द्छे फूफी’ पररवार में नजायज सम्बन्धों को ाईद्घामटत करती ह-ै 

‚फूफी बादशाही हमेशा सफ़ेद कपड़े पहना करती थीं । मजस मदन फूफ़ा मांसूर ाऄली ने मेहतरानी के साथ कुबैलें 

करनी शरुू कीं फूफी ने बटे्ट से सारी चूमड़यााँ छनाछन तोड़ डालीं । रांगा हुाअ  दोपट्टा ाईतार मदया, ाईस मदन से वह 

ाईन्हें मरहूम कहा करतीं ...।‛
22
 मकसी भी पररवार में सम्बन्ध तब खराब होत ेहैं, जब कोाइ व्यमि गलत कायग में 

रुमच लेने लगता ह ै-‚तीन भााइ थे मगर तीनों से लड़ााइ हो चुकी थी और वह गुस्सा होती तो तीनों की धमज्जयााँ 

मबखेर दतेीं । बड़े भााइ ाऄल्ला वाले थे ाईन्हें महकास से फ़कीर और मभकमांगा कहतीं । हमारे ाऄदबा गौरमेंट 

समवगस में थे ाईन्हें गद्ङार और ाऄांग्रेजों का गुलाम कहतीं । क्योंमक मुग़ल शाही ाऄांग्रेजों ने खत्म कर डाली थी वरना 

ाअज मरहूम पतली दाल खाने वाले जलुाह ेयानी मेरे फूफा के बजाय लाल मकले में मकसी मुल्क के शहांशाह की 

मलका बनी बैठी होती । तीसरे यानी बड़े चचा दस नम्बर के बदमाशों में थे और मसपाही डरता ममजस्रेट भााइ के 

घर ाईनकी हामजरी लेने ाअया करता था । ाईन्होंने काइ क़त्ल मकए थ े। डाके डाले थ े।‛
23
 ाआस पररवार में फूफी 
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ऐसी स्त्री थीं, जो सत्य की राह पर चलती थीं । पाररवाररक ाईलझनों को भी ाआस कहानी में रेखाांमकत मकया गया ह ै

। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚हााँ-हााँ बुला ाऄपनी ाऄम्मा को ाअ जाय ख़म ठोंक कर ाऄरे ाईल्लू न बना दूाँ तो 

ममरज़ा करीम बेग की औलाद नहीं बाप का नुत्फ़ा ह ैतो बुला-बुला मालज़ादी को ...।‛
24

 

ाआस कहानी में मबछ्द्छो फूफी के माध्यम से तत्कालीन समय में जमाने की चाल-चलन, मदग की 

ाऄय्यासी, औरत का शोषण, कुां ठा, ाऄसांतोष ाअमद का ाऄांकन मकया गया ह ै। कहानी में गुस्सैल फूफी के ाऄन्दर 

जब औरत जागती ह ैतो कुछ ाऄलग ही रूप दखेने को ममलता ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै -‚या ाऄल्लाह या 

ाऄल्लाह ...मेरी ाईम्र मेरे भााइ को द ेद े।‛ ‚या मौला ...ाऄपने रसूल का सदका ..।‛
25

 

ाआस्मत चुग़तााइ की कहामनयों में ‘मलहाफ़’ और ‘चौथी का जोड़ा’ को ाऄश्लीलता से जोड़ा जाता ह,ै 

परन्तु ऐसा ह ैनहीं, यथाथग यह ह ैमक ‚समाज की ाऄधकचरी बीमार ज़हेमनयत का फनकाराना  ाआजहार ममलता ह ै

। मजसके कारण मजन्स (सेक्स) की पेचीदगी और तरक्कीपसांद ज़हेन की मुमश्कल को ाआस्मत ने ाऄपने मासूम और 

बेबाक ाऄांदाज से न केवल पापुलर मकया बमल्क ाअसान भी कर मदया ।‛
26

 

मुमस्लम समुदाय में शोमषत मस्त्रयों की परूी पड़ताल ाआस्मत चुग़तााइ की कहामनयों में पररलमित होता ह ै। 

रोमहणी ाऄग्रवाल के शददों में -‚ाआस्मत चुग़तााइ कहानी में घुसपैठ कर ाऄपनी पात्र के हाथ में मवद्रोह का झांडा 

नहीं थमातीं । न ही ाईसकी पैरवी करने के मलए तजबुेकार वकील की तरह कटखनीं होती हैं । वे मसफ़ग  घर दालान 

में रोज़-रोज़ घटने वाली मचर-पररमचत घटनावमलयााँ सादगी के साथ प्रस्तुत करती हैं ।‛
27

 

साअदत हसन मांटो की कहामनयों का क्य प्रमुखत: मवभाजन की त्रासदी पर ाअधाररत ह ै । लेमकन 

कुछ कहामनयााँ मुमस्लम पररवेश पर भी केमन्द्रत हैं । जसेै-‘नांगी ाअवाजें’, ‘गुरुमुख मसांह की वसीयत’, ‘शरीफन’, 

‘खोल दो’ ाअमद ।   

शानी महांदी के महत्वपूणग कथाकार हैं । मजन्होंने महांदी कहामनयों के माध्यम से मुमस्लम मवमशग को 

ाईद्घामटत मकया । शानी की ख्यामत प्रमुख रूप से ‘काला जल’ ाईपन्यास से ह ै । लेमकन ाईन्होंने काइ चमचगत 
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कहामनयााँ भी मलखी हैं । मजसमें मुमस्लम जीवन का नग्न चेहरा मदखााइ पड़ता ह ै। शानी की कहामनयों का क्य 

ख़ास तौर से मध्यवगीय ाऄथवा मनम्नवगीय जीवन की जमटलताओां पर ाअधाररत ह ै। ाआनका कहानी-सांग्रह ‘सब 

एक जगह’ की कहामनयाां ममुस्लम समाज में व्याप्त यातना, भय, शोषण, सांशय, ाअदमी का ाऄसली चेहरा, स्त्री 

व्यथा ाअमद को ाईजागर या कहें सम्प्रेमषत करती हैं । कहानी का एक प्रसांग ह ै -‚हम तीनों बच्चों का एक 

यातनामय सांसार था, मजसमें हमारे ाऄदबा कभी नहीं ाअते थे और कभी ाअते तो भी तो मसफ़ग  दहलीज़ तक ।  मैं 

ज्यादा सहमा हुाअ रहता था । हर पल चौकन्ना, कुछ न कुछ सूाँघता और टटोलता हुाअ जसेै मकसी ना मालूम 

सी तलाश में रत होाउां  ।‛
28
 ाईनकी कहानी ‘ाअाइना’ में मपता और पुत्र की दखुद वेदना का मचत्रण मकया गया ह ै। 

मपता ाऄपने बेटे को बेहतर मज़न्दगी दनेा चाहता ह ै। परन्तु ाअमथगक मस्थमत सही न होन ेकी वजह से मवफल हो 

जाता ह ै। ‘जली हुाइ रस्सी’ कहानी एक नौकरीपेशा ाअदमी के ाऄन्दर कुमटलताओां को क्य बनाकर मलखी गाइ 

ह ै। ‘हामशय’े कहानी मुमस्लम समाज में व्याप्त ाअमथगक तांगी की ओर सांकेत करती है । ‘नांगा’ शीषगक कहानी भी 

मुमस्लम समाज में ाऄथागभाव के कारणों पर प्रकाश डालती ह ै। जहााँ रूबीना ाअमथगक कारण से ाइद का त्योहार 

नहीं मना पाती ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚भाभी चलो हमारी ाइदी लाओ । लेमकन मैं बाहर नहीं मनकला और 

रूबीना ने बड़ी कमठनााइ से हाँसकर टाला-दखेो तुम्हारे भयैा ाऄभी सो रह ेहैं । वह ाईठें तो ाईनसे ाआकटे्ठ ले लेना ।‛
29

 

‘ाअाँच’ कहानी मुमस्लम समाज में व्याप्त ाऄवैध सम्बन्धों पर प्रकाश डालती ह ै। ‘मरे हुए चेहरे’, ‘मासूम 

बाबा’ जसैी कहामनयााँ मुमस्लम समाज की मानवीय मववशता, कुां ठा, ाअमथगक तांगी को ाईकेरती हैं । ‚शानी 

ाऄपनी कहामनयों में भावों, मवचारों  जसैी सूक्ष्म ाऄमभव्यमि और मस्थमतयों, बाह्य ाअकृमतयों, चररत्रों की 

स्थूलताओां को कहानी की पषृ्ठभमूम के पररवेश से ाईठाये गये मबम्बों और प्रतीकों द्रारा ाआस प्रकार पेश करत ेहैं 

मक कभी-कभी ाईनकी कहामनयााँ कमवता के मनकट जाती मदखााइ दतेी हैं । शददों की कारीगरी शानी की ऐसी 

मवशेषता ह ैजो ाईन्हें ाऄपने समय के कहानीकारों में एक ख़ास मुकाम दतेी ह ै ।‛
30
 मुमस्लम कथाकारों में शानी 

एक ऐसे कहानीकार रह ेहैं, मजनकी रचनाओां में सामामजक, राजनैमतक, ाअमथगक, ाअांचमलक, मानवीय सांवेदनाएाँ 

और मानवीय सम्बन्धों का ताना-बाना का पररचय मवस्तारपूवगक मदखााइ पड़ता ह ै। ‘युद्च’ कहानी प्रमुख रूप से 

दांगे की मशनाख्त में मलखी गाइ ह ै। ाआस कहानी में शानी ने मुसलमानों की मस्थमत का बहुत ही सजीव वणगन मकया 
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ह ै-‚दफ़्तर में मुसलमानों की सांख्या कुल ममलाकर चार थी और ाईस पर भी नोमटस मलए जाने वाले तीन थे । 

युद्च मछड़ते ही शहर के मुसलमानों में जो ाअतांक और भय समा गया था, ाईसका ाअभास दफ़्तरों में पालना 

सबसे ज्यादा ाअसान था । दो-एक मदन हर िण यह लगता रहता था मक ाऄब कोाइ दांगा मछड़ा, ाऄब कोाइ फ़साद 

हुाअ । ...लोग दरवाजे-मखड़मकयााँ बांद करके धीमी ाअवाज़ में रेमडयो पामकस्तान की न्यज़ू सुनते और जब भी दो 

या चार ाअपस में ममलत ेखरगोश के ाऄांदाज में बातें करते ।‛
31

 

‘डाली नहीं फूलती’ कहानी में मुमस्लम समाज में कुाँ वारी लड़मकयों की शादी न होने के कारण ाईत्पन्न 

ाईनकी मववशता और मानमसकता का ाऄांकन ह ै। ‘दोजखी’ कहानी मवभाजन पर ाअधाररत ह ै। मवभाजन के बाद 

दोनों पिों ाऄथागत महन्द ूऔर मुमस्लम दोनों डरे हुए थे । लोग ाऄपने ही मुल्क में सुरमित महसूस नहीं कर रह ेथे, 

चारों तरफ भय का ाअलम था । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚यह वह दौर था जब मुल्क में फ़साद की फ़सल ाअाइ 

थी और एक के बाद काइ शहरों में दांगे हो रह ेथ े...हम जसेै लोग भोपाल जसेै शहरों में रह रह ेथ,े मजसमें दांगे का 

कोाइ ाआमतहास नहीं था, मफर भी डरे हुए थे, क्योंमक शहर में तनाव था । सरकार सतकग  हो गाइ थी । जगह-बेजगह 

पुमलस और होमगाडग के जवान तैनात थ े। रात ाऄफवाहें ाईड़ती थीं और बाहर से रोज ख़बरें ाअती थीं-हबैतनाक 

ख़बरें । बरसों से एक साथ रहत ेाअए महन्द-ूमुसलमान एक-दसूरे को सांदहे और डर से दखेने लग े थे और 

छोटे-छोटे समूहों में बांट गए थे ।‛
32
 शानी की कहामनयों को मवशे्लमषत करने के बाद कहा जा सकता ह ै मक 

ाआनकी कहामनयों में ममुस्लम जीवन के सभी पिों की पड़ताल हुाइ ह ै। ‚ मनष्ट्कषगताः शानी का कथा सामहत्य महन्द ू

और मुमस्लम जीवन दोनों की सामामजक समस्याओां से जड़ुा हुाअ ह ैजो ाईन सबके जीवन का सच्चा ख़ाका पेश 

करता ह ै।‛
33

 

बदीाईज़्ज़्मा ने लगभग सातवें दशक के ाऄांत में कहानी मलखना ाअरम्भ मकया था । ाईनके रचना-सांसार 

में दस कहामनयााँ ऐसी हैं, मजसमें मुमस्लम जीवन के यथाथग का बहुत ही सूक्ष्म ाऄांकन ममलता ह ै। ‘ममटते साये’ 

कहानी में मौलवी वगग के छलावे को मदखाया गया ह ै। ‘घर और मकबरे का ाअदमी’ में मुमस्लम जमींदारों के 

टूटन और ाईनकी ाअमथगक बदहाली का मचत्रण मकया गया ह ै। ‘परदशेी’ और ‘ाऄांमतम ाआच्छा’ पामकस्तान बनने 
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के बाद भारतीय मुसलमानों द्रारा पामकस्तान में रह रह ेपामकस्तानी मुसलमानों से मोहभांग की कहामनयााँ हैं । 

‘रावण’ कहानी का क्य धमग के नाम पर महन्द-ूमुमस्लम सांघषग ह ै-‚ाआस कहानी का जो महन्द ूबच्चा बचपन में 

एक मुमस्लम बच्चे की दांगे में रिा करता ह,ै वही बड़े होन ेपर दांगे में ाईसकी हत्या कर दतेा ह ै । साांप्रदामयक 

वातावरण मकस प्रकार ाआन्सान की ाआांसामनयत छीन लेता ह,ै यही ाआस कहानी का केन्द्रीय क्य ह ै ।‛
34

 

‘प्रमतमिया’ शीषगक कहानी एक मुमस्लम बच्चे की सांवेदना पर ाअधाररत ह ै।  

1970 के ाअस-पास से कहानी मलखने वाली मेहरुमनस्सा परवेज की कहामनयों में मुमस्लम जीवन की 

ाऄमभव्यमि ममलती ह ै । ाआनकी कहामनयों में मुमस्लम मध्यवगीय पररवारों की ाअमथगक तांगी और ाईससे ाईपजी 

मववशता का प्रामामणक और सांवेदना से भरा ाऄांकन ममलता ह ै । ‘ाअकृमतयााँ और दीवारें’ कहानी में एक 

मुमस्लम पररवार के टूटन की पीड़ा का मचत्रण ह ै । ‘ाऄकेले गुलमुहर’ में मध्यवगीय पररवारों की बबागदी और 

खोखले सम्बन्धों का मचत्रण मकया गया ह ै। ‘जाने कब’ में एक मुमस्लम स्त्री की शादी ाआसमलए नहीं हो पाती है 

मक पररवार ाअमथगक तांगी से बदहाल ह ै । ‘त्योहार’, ‘बांजर’, ‘दपुहर’ और ‘भोग े हुए मदन’ कहामनयों में 

‚मनम्नवगीय मुमस्लम पररवार की ाअमथगक बदहाली, मववशता, हताशा, पमत-पत्नी के बीच बढ़ती ाऄजनबीयत, 

ाऄसांतोष, ाउब ाअमद का मचत्रण मकया गया ह ै ।‛
35

 ‘सीमढ़यों का ठेका’ जमु्मे की नमाज़ के बाद गरीब और 

ाऄसहाय औरतों को ममलने वाली खैरात पर ाअधाररत कहानी ह ै।  

समकालीन कहानीकारों में ाऄददलु मबमस्मल्लाह का नाम प्रमुख  ह ै। ाआनकी कहामनयों में मुमस्लम जीवन 

के यथाथग को दखेा जा सकता ह ै । ‘टुटा हुाअ पांख’(1981), ‘मकतने-मकतने सवाल’(1984), 

‘रैन-बसेरा’(1989),‘ाऄमतमथ दवेो भव’(1990) ाअमद कहानी-सांग्रह की ाऄमधकतर कहामनयााँ मुमस्लम समाज, 

पररवार की समस्याओां पर केमन्द्रत हैं । ाआनकी कहामनयााँ ाऄमधकतर गााँव, मनम्नवगग और मुमस्लम पररवार की 

बदहाली से जड़ुी हुाइ हैं । ‘जन्ममदन’, ‘नन्ही-नन्ही ाअाँखें’ ,‘शत्र’ु, ‘ियी’, ‘तीथग यात्रा’, ‘सीला’, ‘शीरमाल का 

टुकड़ा’ ाअमद कहामनयों में मुमस्लम समाज में व्याप्त वगग-भदे, धाममगक पाखण्ड, रूमढ़वामदता, राजनीमतक 

छलावा, ाईच्च वगग की शोषण नीमत को ाईजागर मकया गया ह ै।  
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ाऄददलु मबमस्मल्लाह एक ऐसे रचनाकार हैं जो ममुस्लम समुदाय के जनजीवन का बहुत ही सूक्ष्म ढांग से 

मचत्र प्रस्तुत मकया ह ै । ाईनका कहानी-सांग्रह ‘ाऄमतमथ दवेो भव’ ाईपयुगि बात को प्रमामणत करता ह ै । ाआस 

कहानी-सांग्रह में मुमस्लमों की ाअांतररक समस्याओां के साथ-साथ, महन्द-ूमुमस्लम के सम्बन्धों पर भी मचत्रण 

मकया गया ह ै। ‘ाऄमलया धोबी और पाव-भर गोश्त’, ‘मसद्ङीकी साहब’, ‘पूाँजी माल और मुनाफा’, ‘ाऄमभनेता’ 

और ‘पुण्यभोज’ ाअमद कहामनयों में ममुस्लम मानस की पूरी झलक ममलती ह ै। सामामजक समानता प्राप्त करन े

के मलए जो दमलत, मुमस्लम धमग कबूल मकए ाईनके साथ मुमस्लमों ने ाऄच्छा सुलूक नहीं मकया, ाआस बात की 

ओर भी ाआस कहानी-सांग्रह में सांकेत मकया गया ह ै । जामतवाद भारत को सामामजक और राजनीमतक स्तर पर 

खोखला करता चला जा रहा ह ै। िाह्मण धमग ने समाज की सांरचना ाआस प्रकार की मजसका ाअधार जामतवाद ह,ै 

काइ िाांमतयों और मवदशेी ाअिमणों के बाद सब कुछ नि हो गया परन्तु जामतवाद का जहर नहीं गया । भारतीय 

समाज में जामत का प्रश्न ाअज भी मौजूद ह ै।  

ाआस्लाम के ाअने से वणग-व्यवस्था कुछ मात्रा में जरूर कम हुए थे और बड़ी सांख्या में समाज में समानता 

प्राप्त करने के मलए बहुत से दमलतों ने ाआस्लाम धमग भी स्वीकार मकया था । लेमकन ाआस्लाम समुदाय में भी कुछ 

ऐसी जामतयााँ थीं जो ाऄपने मनचल ेजामतयों का जमकर शोषण करती थीं । ाआसी ाऄमभजात्य वगग के मवरुद्च िाांमत 

का नायक ह-ै ाऄली ाऄहमद ाईफ़ग  ाअमलया धोबी ।  

ाअज भारतीय समाज में मुमस्लम समुदाय की सामामजक सांरचना कुछ ाऄलग ही मदखााइ पड़ती ह ै । 

ाअज मुसलमानों में तीन वगग ममलत ेहैं- ाऄशराफ, ाऄजलाफ़ और ाऄरजाल । ाआनके मध्य समाज में जो सम्बन्ध 

हैं, ाऄददलु मबमस्मल्लाह ने ाईसका मचत्रण ाआस प्रकार मकया ह,ै कहानी का एक प्रांसग ह ै-‚जो शेख हैं, जो सैयद 

और जो मसद्ङीकी और खान हैं, वे नााआयों, धोमबयों और जलुाहों, धुमनयों से नफ़रत करत ेहैं । जसेै मकसी जमाने 

में िाहमण और िमत्रय शूद्रों से नफरत करत ेथ े। दोस्तो ! ाआस मुल्क के  शूद्रों ने ाआसीमलए तो ाआस्लाम को कबूल 

मकया था मक ाईन्हें यहााँ बराबरी का दजाग ममलेगा, पर वह नहीं हुाअ । बराबरी मसफ़ग  ममस्जद तक महददू ह ै । 
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बाहर, समाजी मज़न्दगी में वही ाउाँ च-नीच ाअज तक मौजदू ह ै। हमारे गााँव में तो धोबी बहुत हैं । ाआनमें शक नहीं 

मक य ेमुसलमान हैं, कलमागो हैं । लेमकन यह हमारी चारपााआयों पर नहीं बैठ सकत े।‛
36

 

‘ाऄमलया धोबी और पाव-भर गोश्त’ कहानी में जामतगत सम्बन्धों के यथाथग को भी ाईकेरा गया ह ै । 

शेख और पठान जामत के लोग ाअम तौर पर धोबी या कहें मनम्न जामत के लोगों के यहााँ भोजन नहीं करत े। 

कहानी में ाऄमलया धोबी के बहन की शादी पड़ती ह,ै ाईस दौरान शेख-पठानों के यहााँ मनमांत्रण भेजा जाता ह ै। 

मनमांत्रण के ममलते ही वे कहत ेहैं हम दावत तो स्वीकार करत ेहैं परन्तु धोबी के घर हम दावत खाने नहीं जाएाँगे, 

वह चाह ेतो पाव-भर गोश्त मेरे घर भजेवा सकता ह ै। ाऄमलया धोबी के मपता को यह बात स्वीकार करनी पड़ती 

ह ै। ाआस बात को ाऄमलया भलूता नहीं ह,ै वह ाऄपने वगग के लोगों को ाआकट्ठा कर िाांमत का ाअह्वान करता ह ै। 

गााँव के सम्मामनत व्यमि लाइक ाअलम खाां के यहााँ दावत ममलती ह ैतो वह दावत को स्वीकार करत ेहुए कहता 

ह ै-‚खाां साहब से एक बात जरूर कह दनेा मक हम लोग, यानी धोमबयाने के लोग, वहााँ खाना खाने न ाअ सकें गे 

। हमारे मलए मेहरबानी करके पाव-पाव भर गोश्त मभजवा देंग े। चाहें तो पाव-पाव भर ाअटा और पाव-पाव भर 

चावल भी मभजवा सकत ेहैं ।‛
37

 

‘मसद्ङीकी साहब’ शीषगक कहानी महन्द ूसमाज पर मुसलमानों के प्रभाव  को व्यांमजत करती ह ै। ‚मैं एक 

बार का वामकया सुनााउाँ  ाअपको । हमारे यहााँ ाअम्सग क्लकग  की जगह खाली हुाइ तो मैंने चाहा मक मैं ाईस पोस्ट 

पर कर मदया जााउां  । लेमकन साहब, एक मुसलमान भला ाअम्सग क्लकग  कैसे हो सकता था ? एक डर मक ाऄगर 

यह ाअम्सग कलकग  हो गया तो मजले के तमाम मुसलमानों को लााआसेंस मदलवा दगेा और वे महन्दओु ां का जीना 

हराम कर देंग े।‛
38
 ाआस कहानी में सलामतुल्ला साहब के माध्यम से समाज के नैमतक पतन का मचत्रण भी मकया 

गया ह ै। एक और बात भी दखेने को ममलती ह ैमक समाज में कुछ ऐसे व्यमि भी रहत ेहैं जो मकसी भी प्रकार 

का श्रम मकए मबना ऐश्वयगपूणग जीवन व्यतीत करत ेहैं । ऐसे व्यमि जरूरतमांद लोगों को ठग कर पैसा कमात ेहैं 

और ाअलीशान मज़न्दगी जीत ेहैं ।  
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‘ाऄमभनेता’ शीषगक कहानी प्रमुख रूप से मुमस्लम समाज में नारी शोषण पर ाअधाररत ह ै ।  मुमस्लम 

समाज में कुछ ऐसे खांमडत व्यमित्व वाले परुुष होत ेहैं जो स्वाथी, शोषक और नारी ाईत्पीड़न को ाऄपना शौक 

मानत ेहैं । ाआस कहानी में रहमान नामक पात्र जो तीन शामदयााँ करता ह ै। नारी ाईत्पीड़न के मलए ऐसे ही व्यमि 

मजम्मेदार होत ेहैं जो नारी को मसफ़ग  भोग की वस्तु समझत ेहैं । मुमस्लम समाज में ाअम तौर ऐसी काइ घटनाएाँ 

सुनने को ममलती हैं मजनमें पुरुष मबना कारण के काइ शामदयााँ करता ह,ै क्योंमक ाआस्लाम में पुरुष तलाक दकेर काइ 

शामदयााँ कर सकता ह ै ाआस तरह का प्रावधान मकया गया ह,ै जो की सही नहीं ह ै मफर भी ाआसका कुछ व्यमि 

मनवागहन करत ेहैं या यह भी कह सकत ेहैं मक दरुुपयोग करत ेहैं । ाआस्लाम में एक से ाऄमधक शादी का प्रावधान 

मकया गया ह ैयह बात सही ह ैलेमकन मकन हालातों में ाआसका प्रावधान ह ैाआसको भलुा मदया जाता ह ै। ाऄददलु 

मबमस्मल्लाह ने ाआस कहानी में ाऄमानवीय पात्रों का मचत्रण ाआस प्रकार मकया ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚वह 

पेट थपथपाता हुाअ बाथरूम से मनकलकर कमरे में ाअया तो लगा मक कोाइ दतै्य ाअ गया ह ै । ाईसने ाऄपना 

बमनयान नल के पास ही छोड़ मदया था और ाईस वि वह मसफग  ाऄांडरवीयर  पहने हुए था । ाईसके काले मजस्म 

पर लम्बे-लम्बे बाल ाईग ेहुए थे और मुहासों से भरा, मोटी मजल्द वाला ाईसका चेहरा जानवर की भाांमत मदखााइ 

द ेरहा था ।‛
39

 

ाऄददलु मबमस्मल्लाह का कहानी-सांग्रह ‘ाऄमतमथ दवेो भव’ में भारतीय मुमस्लम समाज की सामामजक 

और ाअमथगक मस्थमत का पूरा दयौरा प्रस्तुत मकया गया गया ह ै । मवचारक ाआकरार ाऄहमद के शददों में 

-‚ाऄमधकाांश कहामनयों की पषृ्ठभमूम पूवी ाईत्तर-प्रदशे के ग्रामीण और कस्बााइ जनजीवन ह,ै ाआसका प्रभाव भाषा 

और मशल्प पर दृमिगत होता ह ै। कहीं-कहीं पात्रों द्रारा पूरे-पूरे वाक्य भोजपुरी में कह ेगये हैं । ाआसके ाऄमतररि 

कस्बााइ व शहरी पषृ्ठभमूम की कहामनयों में ाऄांग्रेजी के शदद पयागप्त मात्रा में प्रयोग मकए गए हैं । मनष्ट्कषग ‘ाऄमतमथ 

दवेो भव’ कहानी-सांग्रह सम्पूणग भारत का मचत्र प्रस्तुत करते हुए भारतीयता का तलाश करता ह ै । 

साम्प्रदामयकता, जामतवाद, पूांजीवाद, दमलत व नारी मवमशग ाआत्यादी ज्वलांत मुद्ङों को रेखाांमकत करत ेहुए ाईनके 

समाधान का मागग भी प्रस्तुत करता ह ै।‛
40
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‘जीमनया के फूल’ कथाकार ाऄददलु मबमस्मल्लाह की कहामनयों का एक महत्वपूणग सांग्रह ह ै। ाआस सांग्रह 

में कुल सत्तााआस कहामनयााँ सांकमलत हैं । ाआस सांग्रह की कुछ कहामनयााँ मुमस्लम जीवन को कें द्र बनाकर मलखी गाइ 

हैं । सांग्रह की कहानी ‘साल भर का त्यौहार’ एक मास्टर की कहानी ह ै। मास्टर का छोटा  सा पररवार ह-ै बीवी 

और एक बच्ची । शादी के बाद मास्टर का भााइ ाईसे ाऄपने से ाऄलग कर दतेा ह ै । ाइद का त्यौहार ाअता ह ै । 

पररवार में मकसी के पास नए कपड़े नहीं हैं । बस दस रुपये का नोट बचा रहता ह ै। ाईसी दस रुपये के नोट से ाइद 

मनााइ जाती ह ै। ‘बाजीगर’ कहानी एक ऐसे  पररवार की कहानी ह,ै मजसमें सब लोग मकसी-न-मकसी कारण से 

ाऄपने ही जीवन में नाचत ेनजर ाअत ेहैं, मकसी व्यमि को दसूरे व्यमि से ममलने का ाऄवसर नहीं ममल पाता  । 

ाआस कहानी में ाऄसगर मजार पर मुजामवरी करता ह ैदसूरे शददों में कहें तो वह ाऄांधमवश्वास परोसता ह ै। ाईसकी 

बीवी ाईसे समझाती ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै -‚बाबा तुम्ह ेखाने को देंग े क्या ? ाअमखर क्या ममलता ह ै

मुजामवरी में ? हफ़्त ेमें रुपये ाअठ ाअना मचरागी और कभी-कभी छटाांक भर मलीदा, साल में चार गज मलमल 

। यही न ! समझते हो ाआतने में मज़न्दगी कट जाएगी । मैं मफर समझाती हूाँ मक मुजामवरी छोड़ो और मेहनत-मजदरूी 

करो । मौलमवयााइ करने से काम नहीं चलेगा ।‛
41
 ाऄसगर ाऄपनी बीवी की बात को काटत ेहुए कहता ह-ै ‚तुम 

नहीं मानती तो मत मानो, मगर मजहब के मामले में टाांग मत ाऄड़ाया करो । तुम्हारे पेट के मलए मैं बाबा को 

छोड़ दूाँ ? यह नहीं हो सकता ।‛
42
 एक मदन ाऄसगर की बीवी बीमार पड़ जाती ह ैऔर बाबा का नुस्खा काम 

नहीं ाअता ह ैतो वह बाबा का साथ छोड़ दतेा ह ै । ाईसी दौरान ाऄसगर की बेटी भी बीमार पड़ जाती ह,ै वह 

रोजगार की तलाश में भटकता रहता ह ै। एक मदन मफर ाईसी चांगुल में फाँ स जाता ह ैएक बाबा से पीछा छूटा तो 

दसूरा ममल जाता ह ै। ाऄसगर एक सााआमकल की जादगूरी मसखाने वाल ेके पास काम करने लगता ह ै। ‚लेमकन 

लगभग दो महीने तक कमाल सीखन ेके बाद जब गुरु-दमिणा के रूप में ...ाऄपना पीतल वाला बधना दकेर वह 

लौटा तो ाअयशा की ाऄम्मा का वजदू ममट चकुा था । कोठारी में ाअयशा ाऄस्त-व्यस्त पड़ी थी और बखुार में 

तड़प रही थी ।‛
43
 ाऄसगर की बीवी ाऄांत में मर जाती ह ै। ाऄसगर ाऄपनी बच्ची को पालने के मलए सााआमकल की 

जादगूरी का काम करने लगा, एक बार ाईसे बहत्तर घांटे सााआमकल चलाने का कायगिम ममला । ाईसने कायगिम 

पूरा मकया परन्तु -‚और ाऄसगर का प्रोग्राम जब खतम हुाअ, वह सााआमकल के नीचे मगर चुका था । भीड़ में से 
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फें के गए कुछ पैसे ाईसके शरीर के ाआदग-मगदग मबखरे पड़े थे और लोग ाईसकी तारीफ में पुल बााँधने में व्यस्त थे ।‛
44
 

भीड़ की बाजीगरी ऐसी थी मक ाआस व्यस्तता में मकसी को ाऄसगर के शरीर की सुध दखेने का मौका ही नहीं 

ममला ।  

मांजरू एहतेशाम ने भी ाऄपनी कहामनयों में मुमस्लम समाज की रूमढ़वामदता, धमागन्धता, ाऄमशिा, गरीबी, 

ाअमथगक तांगी ाअमद को क्य बनाया ह ै। ‘रमजान में एक मौत(1982)ाइ.’, ‘तसहीब (1998)ाइ.’ ाअमद ाईनकी  

चमचगत कहानी-सांग्रह हैं ।  

सातवें दशक से कहानी लेखन में समिय होने वाले ाऄसग़र वजाहत की कहामनयों में भी मुमस्लम समाज 

का यथाथग मचत्रण ममलता ह,ै वैसे तो ाआनकी कहामनयााँ प्रमुख रूप से राजनीमतक सच्चााआयों पर ाअधाररत होती 

हैं, लेमकन कुछ कहामनयााँ मुमस्लम जीवन पर भी हैं ।  ाआनकी सबसे बड़ी मवशेषता ह-ै मवमशि शैली का प्रयोग । 

एक ाऄलग शैली के माध्यम से समाज की समस्याओां को ाऄपनी कहामनयों में मपरोत ेहैं । ‘मुदागबाद’, ‘सारी 

तालीमात’, ‘ाईनका’, ‘चन्द्रमा के दशे’ में ाअमद चमचगत कहामनयााँ हैं, मजनमें मुमस्लम समाज में व्याप्त शोषण 

प्रवमृत्त को दखेा जा सकता ह ै।  

नामसरा शमाग ने मुमस्लम समाज में ाईपेमित, प्रतामड़त, शोमषत स्त्री का ाऄांकन ाऄपनी कहामनयों में प्रमुख 

रूप से मकया ह ै । ‘शामी कागज़(1980)’, ‘पत्थर गली(1986)’, ‘सांगसार(1993)’, ‘ाआदने मररयम(1994)’, 

‘सबीना के चालीस चोर(1997)’, ‘खुदा की वापसी(1998)’ ाअमद ऐसे कहानी-सांग्रह हैं, मजनमें मुमस्लम 

जीवन के नग्न यथाथग का मचत्रण  हुाअ ह ै। ‘चार बहने शीश महल की’ कहानी में चार मुमस्लम लड़मकयों के 

घुटन, बदहाली, बहादरुी का मचत्रण मकया गया ह ै। ‘दहलीज’ में स्त्री पीड़ा को क्य बानाया गया ह ै। ‘बचाव’, 

‘ाअबे-तौबा’, ‘सहरा नवरद’, ‘ाआमाम साहब’, ‘सबीना के चालीस चोर’, ‘ाअया बसांत सखी’ ाअमद नामसरा 

शमाग की ऐसी कहामनयााँ हैं, मजनमें मुमस्लम समाज की सच्चााआयों को ाईकेरा गया ह ै। नामसरा शमाग की कहामनयााँ 

प्रमुख रूप से मुमस्लम समाज में शोमषत स्त्री और पुरुष के ाआदग-मगदग मवचरण करती हैं । ाआनके कहानी-सांग्रह ‘पत्थर 

गली’ की ाऄमधकाांश कहामनयााँ नारी त्रासदी पर केमन्द्रत हैं । नामसरा शमाग के शददों में -‚मेरी कहामनयााँ मुहाजरत 
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के दाुःख और मुजरों के सुख का मोहभांग करती हुाइ एक ऐसी गली की सैर कराती हैं जो ‘पत्थर गली’ ह ै। ाआस 

पत्थर गली के रहने वाले ाऄपने मवकास के मलए जद्ङोजहद के मलए छटपटाते नजर ाअत ेहैं । ाऄपनी पहचान के 

मलए जद्ङोजहद के समुन्दर में गोत ेलगात े हैं । रूमढ़वामदता की बेमड़यों को तोड़कर खुले ाअसमान में ाईड़ना 

चाहत ेहैं, पांखों को पसारकर ाईसमें सूरज की गमी और रोशनी भरने के मलए तड़पते हैं, कशमकश में पत्थर से 

टकराहट लहूलुहान हो ाईठत ेहैं ।‛
45
 ाआस कहानी में चारदीवारी में कैद मुमस्लम ममहलाओां की घुटन को नामसरा 

शमाग ने बहुत बेजोड़ ढांग से प्रस्तुत मकया ह ै-‚तमकया भीग चुका ह,ै मससमकयााँ रुकने का नाम नहीं ले रही हैं, 

ाअमखर ाऄपने ही घर में ाआतना क्यों घुटती ह ै? क्यों ाईलझती ह ै? यहीं पली, बढ़ी मफर क्यों ? ाईसे कुछ पता नहीं 

ह,ै बस, ाईसे महसूस होता ह ैमक ाईसे बचपन से ऐसा लगता रहा ह ैमक वह ाआस वातारवरण में जीने के मलए पैदा 

नहीं हुाइ ह ै।‛
46
 मुमस्लम समाज में जन्म लेकर पली-बढ़ी ाअधुमनक नारी की मान्यताओां, भावनाओां के वेग में 

जकड़ी चारदीवारी में ाऄपना सीना पीटती, ाऄपनी सोच को सीधी गाय की तरह जहेन में दबाए हुए नारी की 

ाअवाज को नामसरा शमाग ने ाआस कहानी-सांग्रह की कहामनयों में बहुत ही सूक्ष्म ढांग से मपरोया ह ै। 

ाआन कहामनयों में  ाऄमधकतर नाररयााँ ाऄपनी ख्वामहशों का गला घोंट दतेी हैं । कहानी का एक प्रसांग है 

-‚शबाना के मदल में एक ख्वामहश बार-बार दस्तक द ेरही थी मक शहर जाने से पहले वह एक नज़र ाईन्हें दखे 

ले, ाऄब मज़न्दगी का भरोसा नहीं रह गया ह ैमक कब ाईसकी डोली ाआस घर से रुखसत हो जाए । मकसको भजे ेवह 

ाईनके पास ? ाऄम्मा भी जाने कैसे ाऄनजान बन गाइ हैं ।‛
47
 घर-पररवार के ाईदास और बोमझल वातावरण ने 

मुमस्लम ममहलाओां की मज़ांदगी से ाईनकी ख़ुशी ही छीन ली ह ै।  ममुस्लम ममहलाएाँ ाऄपन ेही घर में घुटन महसूस 

करती हैं । प्रमे और स्नेह का सुखद एहसास ाईनके ाअाँखों से झलकते नज़र ाअत ेहैं लमेकन पाररवाररक दबाव के 

चलत े ऐसा हो नहीं पाता । ‘बांद दरवाजा’ कहानी का एक प्रसांग ह ै -‚गुजरें कल की वह औरतें क्या थीं ? 

बमलदान की मूमतगयााँ या मफर बमल की वेदी पर चढ़ााइ गाइ बकररयााँ ?...ऐसे हालात में ाईसे भी जलते-जलते 

मपघलना ह ै। मयागदा की लौ को सर पर ाईठाए दम तोड़ना ह ै। घूाँट-घूाँट ाआस ददग के समुांदर को पीना ह ै। बड़े घरों 

की कहामनयााँ ाईनके ाअांगन में दम तोड़ती हैं । ाउाँ चा खानदान मान-मयागदा का क़मिस्तान होता ह,ै जहााँ हर रोज 

एक नाइ कि खुदती ह ैऔर बुजगुों की ख्वामहशों के कफ़न में मलपटी लाश दफ़न कर दी जाती ह ै।‛
48
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नामसरा शमाग की कहामनयों में हम एक खशुबू दखे सकते हैं, यादें दखे सकत ेहैं, सहमी हुाइ ख़ामोशी भी 

ह,ै मसमट ेहुए सपने हैं, चााँदनी मबखरेती ाअाँखों में ाऄफसुरदा नींदें भी हैं और प्रेम की बमगया में पुष्ट्पों की महक 

और कााँटों की चुभन भी ह,ै ऐसे ाऄनेक प्रसांगों को दखे सकत ेहैं । ‘मसक्का’ कहानी का एक प्रांसग ह ै-‚जब गम 

ाऄपनी हदें तोड़ बैठता ह,ै तो ाईसकी ाऄमभव्यमि ाअांसू नहीं, हाँसी बन जाती ह ै। हाँसी के ाआन्हीं ममद्चम मचरागों की 

लौ में मुझ े‘जश्न गम’ मनाने का सलीका ाअ गया ह ै। मैं ाआश्क की नाव पर तन्हा बैठी नफे-नुकसान के महसाबी 

दररया को कब का पार कर चुकी हूाँ । ाईसके घावों को सहलाती हुाइ खुद से पूछती थी मक क्या ाआांसानों के बीच 

ाआांसामनयत खुद में एक ाऄटूट बांधन नहीं ?‛
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नामसरा शमाग के कहानी सांसार में स्त्री भावनाओां का बहुत ही माममगक मचत्रण दखेने को ममलता ह ै । 

मुमस्लम समाज में ाईत्पन्न नारी ाऄमस्मता के सवाल पर ाआन्होंने बेजोड़ लेखनी की ह ै । ाआनकी कहामनयों का जो 

महत्वपूणग पहलू ह,ै वह ह ैमध्यवगीय मुमस्लम ममहलाओां की घुटन और माहौल को ाआतना सूक्ष्म ढांग से व्यांमजत 

करती हैं मक पाठक पूरे यथाथग जीवन से रूबरू हो जाता ह ै।  

नामसरा शमाग का कहानी-सांग्रह ‘सबीना के चालीस चोर’ में  ाअज़ादी के पचास वषों बाद मुमस्लम 

समाज की जो मस्थमत ह ैाईसका पूरा दयौरा ममलता ह ै। ाआस सांग्रह के कहामनयों के पात्र मेहनतकश तबके के लोग 

हैं । ाआस सांग्रह की एक कहानी ह ै-‘ाआमाम साहब’ । ाआस कहानी में मानवीय पीड़ा को ाईद्घामटत मकया गया ह ै। 

मुमस्लम समाज में भखुमरी मकस तरह व्याप्त ह ैाईसकी ओर भी सांकेत मकया गया ह ै। ाआमाम शकील ाईद्ङीन की 

ाअाँतें ाऄल्लाह को याद कर रही हैं, परन्तु खाने-पीने के मलए कोाइ ाईपाय नहीं है । ाआस कहानी में ाआमाम को 

खान-ेपीने के मलए बासी रोटी  और चींमटयों से भरी दाल ाअती ह ै। कुछ ाआस तरह की हालत ाआमाम की होती ह ै

मजस पर कम कहानीकार की नज़र पड़ती ह ै । ‚ाआस कहानी को मानवीय सांवेदना के गहरे स्तर पर दखेा जाना 

चामहए । मजस-धमग मजहब का लोग डांका पीटत ेहैं, ाईसकी ाऄांदरूनी हालत यह ह,ै ाआसके बारे में कौन मलखता 

ह?ै ‘ाआमाम साहब’ नामसरा की बेहतरीन कहामनयों में से एक ह ै।‛
50
 ाआसी सांग्रह में एक और कहानी ह ै‘तताआया’, 

ाआस कहानी में भी मुमस्लम समाज में व्याप्त भखुमरी की समस्या को ाईकेरा गया ह ै।  
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‘सबीना के चालीस चोर’ कहानी-सांग्रह की ाऄन्य कहामनयााँ जसेै-‘गूांगी गवाही’, ‘मवरासत’, ‘चााँद तारों 

की शतरांज’ और ‘नौतपा’ ाअमद को बेहतरीन रचना मान सकते हैं । ‘चााँद तारों की शतरांज’ एक बेहद गरीब 

मुसलमान की कहानी ह ै । झगु्गी-झोपमड़यों में रहने वाला एक गरीब ाअदमी मकसी तरह पतांग बेचकर ाऄपनी 

रोजी-रोटी चलाता ह ै। कहानी में परूा पररवार पतांग बचेकर ाऄपनी जीमवका को ाअग ेबढ़ाता ह ै। नामसरा शमाग 

की कहामनयों में एक और बात पर गौर मकया जा सकता ह,ै वह ह-ै फसाद, मसयासत और मजहब पर ज्यादा न 

मलखकर गरीबों की हालत पर कहामनयााँ मलखना । प्रमुख रूप से ाआस कहानी-सांग्रह के बारे में तो पूरा सच ह ै। 

‚यूाँ तो ाईनकी कहामनयों की सांरचना और ाऄनुभव का सांसार बेहद व्यापक ह,ै लेमकन ाईनके लेखकीय साहस 

और सच को ाईजागर करने का हौसला भी ाअश्वस्त करता ह ैमक कहामनयााँ ाअज भी मलखी जा रही हैं । ाअज के 

कापोरेट साांस्कृमतक के दौर में गााँव, कस्बों की मज़न्दगी का बयान ाआधर की कहामनयों में नहीं ह ै । ाआसमलए 

नामसरा शमाग की मलखी ाआस कहामनयों का ाअज खास मतलब ह ै । वास्तव में कहामनयों का सावगमत्रक सत्य 

ाईनके यहााँ मौजदू ह ै।‛
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नामसरा शमाग ाईन चांद लमेखकाओां में से हैं, मजनके सामहमत्यक योगदान को सामहमत्यक राजनीमत के 

चलत ेप्रायाः नजराऄांदाज भी मकया जाता रहा ह ै । मगर ाईनकी कलम ाआतनी मजबूत ह ै मक वे डटी रहीं और 

मलखती रहीं हैं और मनरांतर मलख रही हैं । नामसरा जी का ाऄनुभव िेत्र बहुत व्यापक रहा ह,ै वे पूरी दमुनया घूमी 

हैं । मुमस्लम दशेों ख़ास तौर पर ाइरान, ाऄफगामनस्तान ाअमद दशेों का ाआन्हें पूरा ज्ञान ह ै। ाआन दशेों की सामामजक 

मस्थमत, राजनीमतक मस्थमत और कला व सांस्कृमत का ाऄच्छा ज्ञान ाईनके पास मौजदू ह ै। कहानी-सांग्रह ‘खुदा की 

वापसी’ में कुल नौ कहामनयााँ सांग्रमहत हैं । लगभग सारी कहामनयााँ मुमस्लम पररवेश के ाआदग-मगदग घूमती हुाइ प्रतीत 

होती हैं । मुमस्लम औरतों के मनोमवज्ञान को नामसरा शमाग के ाऄलावा शायद ही कोाइ कहानीकार खांगाल सकता 

ह ै । एक बात और दखेने को ममलती ह ै मक ाअज़ादी के बाद महांदी कथा-सामहत्य में मुमस्लम मकरदार लगभग 

गायब मदखााइ पड़त ेहैं । दसूरी तरफ मुमस्लम समाज के प्रामामणक मचत्रण व समस्याओां को लगभग ाऄनदखेा 

मकया जा रहा ह ै। ाआस सांग्रह की सबसे लम्बी कहानी ह ै‘खुदा की वापसी’ । यह कहानी मुख्य पात्र फरजाना के 

मेहर पर ाअधाररत ह ै। फरजाना एक मशमित लड़की ह,ै वह ाऄपनी मशिा जारी रखना चाहती ह ैपरन्तु घर वाल े
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ाईसकी शादी जबुैर से कर दते ेहैं । जबुैर एक सांपन्न घराने से ताल्लुक रखता ह ै । ाऄपने दोस्तों से ममली कुछ 

जानकारी के ाअधार पर वह पहली रात फरजाना से मेहर माफ़ करवा लेता ह ै। बाद में जब फरजाना को ाऄपने 

भााइ के दोस्त व शररयत के जानकार ाऄली ाआमाम और मौलाना वहीददु्ङीन खाां के जररए सच का पता चलता है 

तो वह पगला जाती ह ै। फरजाना ाऄपने शौहर से लड़ती ह ै। ाऄपने शौहर से नाराज होकर फरजाना मायके चली 

जाती ह ै । ाआस तरह ाईसका घर बसने से पहले ही ाईजड़ जाता ह ै । ‚लेमखका बेशक मेहर के बहाने मुमस्लम 

मववाह से सम्बमन्धत भ्राांमतयों को ाऄली ाआमाम व मौलाना वहीददु्ङीन के ाआल्म की रौशनी में मनवारण करने की 

कोमशश करती हैं और मुमस्लम स्त्री की ाऄमस्मता के पि में खड़ी नजर ाअती हैं, मगर एक ाअधुमनक पाठक ये 

सोचने पर मजबूर हो सकता ह ैमक ाआक जरा सी बात पर ाऄपना वैवामहक जीवन दाांव पर लगाना फरजाना जसैी 

तालीमयाफ़्ता तथा ाअधुमनक सोचवाली लड़की क्यों कबलू कर लेती ह ै। ये ाऄटल सच्चााइ ह ैमक दमुनया में स्त्री 

को ही नहीं, पुरुष को भी प्राय: समझौत ेकरने पड़त ेहैं ।‛
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ाआस कहानी में जबुैर फरजाना से तांग ाअकर, ाऄपने व्यवसाय को छोड़कर खाने-कमाने के मलए 

साउदी-ाऄरब चला जाता ह ै। तब फरजाना एक ख़्वाब दखेती ह ैमजसमें दमुनयावी खुदा की वापसी का ख्वाब, 

मजसमें जबुैर का पिाताप और फरजाना का ाऄफ़सोस शाममल ह ै। ाआसमें नामसरा शमाग चाहतीं तो कहानी का 

क्लााआमेक्स दसूरा होता । फरजाना और जबुैर ममलत े मजस तरह बाद में चलकर फरजाना ख्वाब दखेती ह,ै 

लेमकन औरत का ददग औरत ही जानती ह ै।  

ाआस सांग्रह की ाऄमधकतर कहामनयों में यह दखेने को ममलता ह ैमक नामयकाएाँ मवमभन्न कारणों से ाऄपने 

पमत का घर त्यागती हुाइ नजर ाअती हैं । बाद में चलकर भााइ, मााँ या मपता के घर का ाअश्रय लेना ाईनकी 

मज़बूरी हो जाती ह ै। शायद नामसरा जी ने ाऄक्सर घरों में ऐसा दखेा हो । ाआस सांग्रह की एक बेहतरीन कहानी है 

-‘चार बहनें शीशमहल की’ । यह एक चूड़ीहार पररवार की बड़ी ददगनाक कहानी ह ै । ाआस कहानी में मनम्न 

मध्यवगीय पररवार की बेबसी को भी ाईद्घामटत मकया गया ह ै। 
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ाआस सांग्रह की कहामनयों पर हसन जमाल ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह ै-‚खुदा की वापसी, की ाऄमधकाांश 

कहामनयााँ एक समुदाय मवशेष की होकर भी मवमभन्न वगों की मस्त्रयों का प्रमतमनमधत्व करती हैं । स्त्री के बुमनयादी 

ाऄमधकारों व सरोकारों को ाईजागर करने में ाआस सांग्रह की कहामनयााँ सिम हैं । कहानी ‘मेरा घर कहााँ’में लाली 

धोबन की बेटी सोना हो या ‘नाइ हुकूमत’ की हाजरा या ‘बचाव’ की नामयका रेहाना, हर स्त्री पात्र नारी सांघषग 

और ाईत्पीड़न का जीता-जागता नमूना ह ै।‛
53
 ाआस कहानी-सांग्रह में मुमस्लम मकरदारों के मवमवध पिों को दखेा 

जा सकता ह ै। यह भी कहा जा सकता ह ैमक जो पाठक मुमस्लम समाज, मुमस्लम सााआकी और मुमस्लम शरीाऄत 

से वामकफ नहीं हैं, ाईनके मलए ाआस सांग्रह की सारी कहामनयााँ महत्वपूणग हैं ।                              

27 जनू, 2008 को लन्दन हााईस ऑफ लाड्गस में 14 वें ाऄांतरागष्ट्रीय ाआांद ुशमाग कथा सम्मान से सम्मामनत 

नामसरा शमाग की वैचाररक पुस्तक ‘राष्ट्र और मुसलमान’ एक ऐसी पुस्तक ह,ै जो ममुस्लम समाज को ठीक 

तरीके से समझने के मलए ाऄमद्रतीय ह ै। ाआस पुस्तक में धमग, राजनीमत, समाज, सांस्कृमत और सामहत्य ाआत्यामद 

मवषयों पर मवस्तारपूवगक चचाग की गाइ ह ै। भारत में राष्ट्रीय एकता एक बहुत बड़ी समस्या के रूप में ाईभरी ह,ै 

ख़ास तौर पर ाअमथगक और सामामजक समानता के स्तर पर । ाअज मस्थमत यह ह ैमक ाअमथगक और सामामजक 

िेत्र में मनुष्ट्य ाआतना ाऄांधा हो गया है मक दसूरे मनुष्ट्य के ाअग ेसे मनवाला छीनने से परहेज नहीं करता, ाआस मस्थमत 

में या कहें ाआस मानमसकता में जीवन यापन करते हुए राष्ट्रीय एकता जसैी बात करना सबसे बड़ा गुनाह ह ै। ाआस 

समस्या पर नामसरा शमाग ने मलखा ह ैमक -‚सामूमहक पहचान की बातें हम मतरांगा फहरात ेहुए कहत ेहैं । भारत 

की प्रशांसा करते हुए ाऄनेकता में एकता का राग ाऄलापते हैं, मगर जब बात ाऄपनी जगह में दसूरे को थोड़ी सी 

जमीन, ाऄपनी रोटी से ाअधी रोटी दसूरे को दनेे की ाअती ह,ै तो हम कड़ा रुख ाऄपना लते ेहैं और ाऄखांडता भलू 

खांड-खांड के स्वामी बनना चाहत ेहैं ।‛
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साम्प्रदामयकता का मजन्न फैलाना बहुत ाअसान ह ैपरन्तु ाईसे रोकना बहुत कमठन है । भारत में जब भी 

साम्प्रदामयकता की बात ाईभरती ह ैतो सबके जबुान पर दो ही शदद ाअता ह-ै महन्द ूऔर मुमस्लम । ाआन दोनों 

समुदायों में जो दरूरयााँ हैं ाईसका सबसे बड़ा कारण ह,ै दोनों का (महन्द ूऔर मुसलमान) एक दसूरे को सही तरीके 
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से न समझ पाना । ाईदाहरण के तौर पर साबरमती रेन को जलाने की जो घटना ह ैाईसमें ाऄमधकाांश महन्द ूवगग यही 

समझता ह ै मक ाईसमें केवल मुसलमानों ने ही मशरकत मकया था, यह बहुत ही बड़ा भ्रम ह ै। ाईसी प्रकार एक 

मुसलान सांस्कृत की पुस्तक को दखेकर यह ाऄांदाजा लगा लेता ह ैमक ाऄगर ाआस पुस्तक को वह पढ़ेगा तो ाईसका 

ाआमान मफर जाएगा, लेमकन वह ाआस बात को भलू जाता ह ैमक 11 वीं-12 वीं शताददी में बड़े पैमान ेपर सांस्कृत 

की बहुत सी रचनाओां का ाऄनुवाद ाऄरबी एवां फारसी भाषा में हुाअ था । ाअज भी ाआस प्रकार की नासमझी 

भारतीय समाज में मौजदू ह ै । मशमित वगग की हालत यह ह ैतो ाऄमशमित वगग के बारे में ाऄांदशेा लगाया जा 

सकता ह ै-‚हम मकसी भी समाज के दायरे में रहकर बोल रह ेहोत ेहैं मक महन्द ूनहात ेतो रोज हैं, मगर दो लोटे से, 

बदन पूरा भीगता भी नहीं ह ै।  ाईधर से जमुला फें का जाता ह ैमक ये तो म्लेच्छ हैं । गांद ेऐसे मक ाइद के ाइद नहाते 

हैं । यह मुसलमान के घर पानी पीकर ाअया ह,ै जनेाउ बदलो, ाआसकी पूरी शुमद्ङ करो । तौबा ह,ै ाईसके घर खाना 

खात ेमघन ाअती ह,ै हींग और गोमूत्र तो जरूर मछड़कते हैं । ाआनको कपड़ा पहनना क्या ाअए ? बस तेल चुपड़ते 

हैं, मफर धोती-कुताग पहन माथे पर टीका लगा लेत ेहैं । कभी डाकू लगते हैं, कभी खूनी ।‛
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ाऄल्पसांख्यक होने के नात ेभारतीय मुसलमानों को सामान्य जनता से कुछ ाऄमधक पीड़ा ाईठानी पड़ती 

ह ै। ाअमथगक समस्याएाँ तो ाआस समुदाय में हैं ही, ाआसके ाऄलावा ाआन्हें दशे भमि का प्रमाण हर  समय दनेा पड़ता है 

। मुमस्लम समुदाय में मध्यवगग बहुत ही कम ह,ै जो हैं भी वह ाईच्च वगग के समकि ाअन ेका पूरा प्रयत्न करते 

रहत ेहैं, लेमकन ाआसके मलए ाईन्हें ाईमचत मशिा और जगह की जरूरत पड़ती ह ै। एक बात और दखेने को ममलती 

ह ैमक जब कोाइ मुमस्लम व्यमि महन्द ूघरानों में जाकर एक मकान लेकर ाऄपनी मशिा को पूरी करने की कोमशश 

करता ह ैतो ाईसे बहुत कमठनााआयों का सामना करना पड़ता ह ै। ाअम तौर पर क ालोनी मामलक का जवाब ाअता 

ह ैमक ाआसमें मैं मकसी दमलत या मुमस्लम को नहीं बसााउां गा । ाआस मस्थमत पर नामसरा शमाग ने मलखा ह ै-‚सरहद पर 

रहने के कारण ाअपका ररसीमवांग ाआांस्रमेंट कुछ ज्यादा ही प्रखर और सांवेदनशील हो ाईठता ह,ै क्योंमक दोनों तरफ़ 

की मवपरीत हवाओां को झलेत ेहुए ाअपको सचेत खड़े रहने का ाऄभ्यास करना पड़ता ह ै। ाऄपने ाऄमस्तत्व को 

बचाए रखने के मसलमसले में कोमशश तो यही होता ह ैमक कोाइ एक पि ाअपको धराशायी करके ाऄपनी मवजय 
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का मबगुल न बजा सके, मगर यह मौका जब मकसी को नहीं ममल पाता ह,ै तो वे स्वयां समपगण कर ाअपको ाईसी 

तरह दखेने की कोमशश करने लगते हैं ।‛
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जब यही मुमस्लम मशमित वगग ाऄपनी ही कौम में रहने के मलए जाता ह ै तो ाईसे ाऄपनी ही कौम से 

लड़ना पड़ता ह,ै ाआस मस्थमत में मुमस्लम समुदाय ाऄपने को लाचार और बेबस पाता ह ै। ाऄमशमित वगग को तो 

छोड़ दीमजए मशमित वगग भी ाऄांधमवश्वास में पड़कर ाईमचत क्या ह ै? और ाऄनुमचत क्या ह ै? ाआसके भेद को भलू 

जाता ह ै। ाआस वगग के मलए भी ममस्जद के ाआमाम साहब के वचन ही ाईसके मलए ाआस्लाम ह ै। ाआस्लाम के नाम पर 

ाआमाम द्रारा जो भी कुछ बताया जाता ह ै वही ाआनके मलए सत्य ह ै । ‚ाआन ाआमामों ने भी मुमस्लम समाज को 

मशया-सुन्नी, दवेबांदी-बरेलवी, ाऄहले हदीस ाआत्यामद सम्प्रदायों में बााँट मदया ह ै। यह मवभाजन यहााँ तक ह ैमक 

प्रत्येक सम्प्रदाय श्रेष्ठता के ाऄहांकार में दसूरे को ाआस्लाम का ाऄनुयायी भी नहीं मानता ह ै।‛
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मुमस्लम समाज में मौलवी वगग के कायागन्वयन की वजह से भी ाआस समुदाय में ाअमथगक ाऄसमानता ाअ 

जाती ह ै। ाआस्लाम में जकात दनेे की व्यवस्था ह ै। जकात में मजतने भी धन ममलत ेहैं ाईस पर या तो मौलवी वगग 

का या मदरसों का वचगस्व रहता ह ै । जकात द्रारा ममली धनरामश का मदरसों की मशिा-व्यवस्था में मकतना 

लगाया जाता ह ैयह बहुत ही महत्वपूणग प्रश्न ह ै? सच्चााइ यह ह ैमक मशिा व्यवस्था पर ध्यान ही नहीं मदया 

जाता ह ै । मौलवी वगग की मवडम्बनात्मक मस्थमत पर नामसरा शमाग ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‚मेहनतकश 

समुदाय भारतवषग का एक बहुसांख्यक समुदाय ह,ै मजसके ाऄस्सी प्रमतशत लोग खेती, दस्तकारी, कारखानादारी, 

मजदरूी ाआत्यामद करते हैं और यही ाऄस्सी फीसदी लोग ाईस समुदाय का प्रमतमनमधत्व करत ेनज़र ाअते हैं, मजसके 

स्पोक्समैन मौलवी बना मदए गए हैं । नेताओ ां के मलए य ेवोट बैंक, साहूकारों के मलए ाअमदनी और व्यापाररयों 

के मलए मतजोरी हैं । दशे की मसयासी व्यवस्था ने ाआनको ाऄसुरमित बना मदया ह ै। ाआसमलए थोड़े से लाभ के मलए 

भनु जाना ाआनकी कमजोरी बन गाइ ह ैऔर ाआनको हर समय धमग के मबना जान-पहचान के खत्म हो जाने का 

खतरा लगा रहता ह ै।‛
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ाअज ाअवश्यकता ाअन पड़ी ह ैमक भारत में मशिा का बहुतायत मामले में प्रचार-प्रसार हो तभी जाकर 

ाअमथगक एवां सामामजक समानता के लक्ष्य को पाया जा सकता ह ै। गरीबी, ाऄमशिा एवां सामामजक शोषण झले 

रह ेसमुदायों को राष्ट्र की मुख्यधारा में लाया जा सके । ाअम तौर पर यह मान्यता ह ै मक सुख और सममृद्च के 

मलए शाांमत ाअवश्यक ह,ै ाआस शाांमत का मागग नामसरा शमाग ने ाआस प्रकार व्यि मकया ह ै-‚यह मजम्मेदारी दशे के 

जवान मााँ-बाप पर ह ै मक वे ाऄपने नए जन्मे बच्चे को ऐसा सांस्कार दें, जो वह पहले महन्दसु्तानी बन,े बाद में 

महन्द-ूमुसलमान । ाआससे दांगे फसाद खत्म होंगे, मगर हाां, एक वगग को भारी हामन ाईठानी पड़ेगी । जो ‘बाांटो और 

राज करो’ की नीमत ाऄपनाकर दसूरों की सुरिा, शाांमत जान-माल की कीमत पर ाऄपनी जबेें भरत ेहैं, ाईनके मलए 

जरूरी ह ै मक वे ाऄब नया काम-धांधा तलाश करें और मेहनत की रोटी कमाने पर मवश्वास करें और दसूरों का 

गला काटना और कटवाना बांद करें । बस, ाऄब बहुत हो चुका ।‛
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नामसरा शमाग के लेखन पर ज्योमत मसांह ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‚लेखक को मवमशि बनाती ह ै

ाईसकी दृमि, जीवन को दखेने का ाईसका ाऄपना नजररया । यह दृमि जब ाआन्सान और ाईसकी ाआांसामनयत को 

मकसी भी जामत, धमग, मज़हब, सम्प्रदाय, दशे, प्रान्त, सरहद तथा मवचारधारा से ाउपर मानकर 

‘मवश्वमानवतावाद’ की पैरवी करत ेहुए भााइ चारे का पैगाम दतेी ह ैतो रचनाकार को महान बना दतेी ह ै। नामसरा 

शमाग के पास यही दृमि ह,ै जो ाअधुमनक कथा लेखन में ाईनकी मवमशि ाईपमस्थमत का ाऄहसास कराती ह ै।‛
60

 

 

2.4 मुस्लिम जीवन को कें ि बनाकर स्िखी गई कहास्नयों का कथ्य (सन ्2000 से  

       2010 तक) 

ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक की कहामनयों के क्य पर बात करें तो प्रमुख रूप से दांगे का भयावह 

रूप, मुमस्लम समाज में फैली रूमढ़वामदता, गरीबी, मशिा की समस्या, स्त्री-शोषण, बाबरी की घटना, गोधरा 

काांड एवां दम्पमत टूटन ाअमद को क्य बनाकर कहामनयााँ मलखी गाइ हैं ।  
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भारत मवमवध धमों और सम्प्रदायों वाला दशे ह,ै मजसके कारण यहााँ पर ाअए मदन दांगे फसाद होत ेरहत े

हैं । एक बात और भी दखेने को ममलती ह ैमक मजस दशे में एक धमग वाले मनवास करते हैं, वहााँ भी दांगे होत ेहैं । 

पामकस्तान के सन्दभग में यह बात सटीक बैठती ह ै । पामकस्तान मुल्क जो ाआस्लाममक दशे ह ै । जहााँ पर मशया, 

सुन्नी, ाऄहममदया ाअमद जामतयााँ मनवास करती हैं, मजनमें परस्पर दांगे होत ेरहत ेहैं ।  

भारत में दांगे के ाआमतहास पर दृमिपात करें तो, भारत में मुसलमानों के ाअगमन के पूवग शैव, वैष्ट्णव, शाि 

ाअमद सम्प्रदायों में टकराहट दखेने को ममलती ह ै। यही हाल महन्द ूऔर बौद्च, जनै धमग में भी रहा -‚महन्द ूधमग 

और बौद्च धमग का टकराव तो ाआतना व्यापक था मक बौद्च धमग का भारत से नामोमनशान ही ममट गया और 

ाईसकी ाऄथाह साांस्कृमतक सम्पमत्त भी नि हो गयी । जमैनयों को भी ाऄपनी धाममगक मवरासत की रिा के मलए 

वन-कां दराओ ां और मनजगन प्रदशेों की शरण लेनी पड़ी । ाअज भी जमैनयों को कुछ स्थानों पर (जसेै-महाराष्ट्र में) 

धाममगक ाईत्पीड़न सहना पड़ता ह ै।‛
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मुग़ल काल की सुदृढ़ राज्य व्यवस्था के बाद भारत दशे में जो ाऄराजकता फैली ाईसे मिमटश राज ने 

ाऄपने शासन द्रारा काबू में मकया, मजससे प्रभामवत होकर भारतेंद ुकाल के कमवयों ने भी मिमटश शासन की 

प्रशांसा की । मिमटश राज में कानून के मजबूत शासन के चलत ेमगन-ेचुने दांगे के ाईदाहरण ममलते हैं । परन्तु 19 

वीं सदी के ाऄांमतम दशक में साांप्रदामयकता का रूप बदला-‚ाईन्नीसवीं शताददी के ाऄांमतम दशक में महन्दओु ां और 

मुसलमानों में चले सुधारवादी ाईदार ाअांदोलनों की प्रमतमिया में दोनों सम्प्रदायों में कट्टरवादी तत्व ाईभरने लग ेथे 

। स्मरणीय ह ैमक ाईन्हीं मदनों मतलक के नेततृ्व में महन्दओु ां की कट्टरवादी तत्व काांग्रेस पर हावी होने लग ेथे और 

ाऄांग्रेजों ने मुसलमानों को ाईकसाना शुरू मकया था । महन्द ूपुनरुत्थानवाद की लहर में शुरू मकए गए गणेशोत्स, 

मशवाजी ाईत्सव और दगूाग पूजा ाईत्सव साांप्रदामयक तनाव का बहाना बनत े थ े ।‛
62
 ाआसके बाद ाऄसहयोग 

ाअन्दोलन खत्म होने के बाद दांगे का भयानक रूप दखेने को ममलता ह ै। 1940 ाइ. के बाद मुमस्लम लीग द्रारा 

पामकस्तान की मााँग बढ़ने लगी, मजसका भरपूर समथगन भारत के कम्युमनस्टों, राजगोपालचारी जसेै काांग्रेसी 

नेताओ ां तथा मिमटश नौकरशाहों द्रारा था । दो ाअांदोलनों या कहें मवद्रोहों खास तौर से भमूमगत और नौसेना 
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मवद्रोह के कारण ाऄांग्रजों को ाअभास होने लगा मक भारत दशे से ाईनकी पकड़ ढीली पड़ रही ह ैतो, मौके का 

लाभ ाईठात े हुए मुमस्लमों को भड़काना शुरू कर मदया और हड़बड़ी में ाअकर ाअज़ादी की घोषणा कर दी । 

मजसके कारण बाँटवारे में बड़े पैमाने पर दांगे हुए-‚दांगों की ाअग में 5 लाख के करीब जानें गाइ ां और काइ करोड़ 

लोग मवस्थामपत हुए ।‛
63
 मवभाजन के बाद साम्प्रदामयकता का नया रूप दखेने को ममलता ह ै। भारत में दशे की 

कुल ाअबादी का 12 % ाअबादी मुमस्लम समुदाय की ह ै। मुसलमानों को वोट बैंक के मलए काांग्रेस ने हद तक 

ाआस्तेमाल मकया । मखलाफ़त ाअन्दोलन से ही काांग्रेस ने मुसलमानों के धाममगक नेताओ ां, मुल्ला-मौलमवयों से 

मनकट सम्बन्ध बनाए रख ेथ-े ‚मुमस्लम सम्प्रदाय के प्रमत काांग्रेस की नीमतयों के फलस्वरूप ाआस सम्प्रदाय में 

ाअत्ममवश्वास का मनमागण नहीं हुाअ और वे धाममगक मामलों में ाआतन ेसांवेदनशील हो गए मक मामूली ाईकसाव 

ममलने पर भी ाईन्हें ाऄमस्तत्व का खतरा हो जाता था और ाईनकी भावनाएाँ भड़क ाईठती थीं ।‛
64
 मवभाजन के बाद 

से ाऄप्रैल 1979 में जमशेदपुर में हुए दांगे तक बड़े पैमाने पर दांगे नहीं हुए । मुहरगम, होली, दगूाग पूजा, गणेश पूजा 

ाअमद ाऄवसरों पर जलुूसों और शोभा यात्राओां के मागग को लेकर छोटे-मोटे झड़पें होती रहीं, लेमकन ाईन पर 

जल्दी ही काबू पा मलया जाता था ।  

1980 के चुनावों के बाद ाआांमदरा गााँधी के नेततृ्व में जो सरकार बनी बहुत ही सुदृढ़ थी, ाआस सरकार में 

ाऄपराधी तत्वों को फलने-फूलने का मौका ममला, ‚ाऄगस्त 1980 में मुरादाबाद में बरतन ाईद्योग से फलते-फूलते 

मुमस्लम पररवारों पर दांगे का कहर बरसा । ाइद की नमाज के समय ाइदगाह में एक सूाऄर के घुस ाअने से दांगा शुरू 

हुाअ । सूाऄर को न रोकने का ाअरोप लगाकर मुसलमानों ने पुमलस पर ाऄपना गुस्सा ाईतारना शुरू मकया और 

जवाब में पुमलस ने नमाज के मलए एकमत्रत बच्चों, बूढ़ों जवानों की भीड़ पर ाऄांधाधुांध गोमलयााँ चला दीं । 

प्रधानमांत्री ाआांमदरा गााँधी को भी स्वीकार करना पड़ा मक प्रशासन तांत्र की हालत मबल्कुल खस्ता हो गयी ह ै।‛
65
 

ाआस दांगे के कारण तत्कालीन सरकार की जमकर ाअलोचना हुाइ । ाआसके बाद 1991 ाइ. में बाबरी काांड, 2002 ाइ. 

में गोधरा काांड, 2008 ाइ. में कां धमाल की घटना ाअमद साांप्रदामयक दांगे दखेने को ममलत ेहैं ।  
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दांगे को कें द्र में रखकर या कहें क्य बनाकर बहुत सारी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं- मजहाद (सरोज खान 

‘बामतश’)2001, ाऄलमवदा बीसवीं सदी (शाज़ी जमाां)2001, एक मबन मलखी रमज्मया (ाआांतजार हुसैन)2001, 

ाऄाँधेरे में (मांजरू एहतेशाम) 2001, ाअरसी (जाबीर हुसैन)2002, ाअतांक (महमूद ाऄय्युबी)2003, पररांद ेका 

ाआन्तजार-सा कुछ (नीलािी मसांह)2005, चादर (सलाम मबन रज्ज़ाक)2006, जख्म, मुमश्कल काम, मैं महन्द ूहूाँ, 

शाह ाअलम कैम्प की रुहें (ाऄसग़र वजाहत)2006, मार-मारकर (हबीब कैफ़ी)2007, मज़न्दगी (शामहद 

ाऄख्तर)2007, बदलत े रांग (शमोएल ाऄहमद)2009, राांमजांट की मज़न्दगी (नूर जहीर)2009, दहशत गदग 

(ाऄनवर सुहलै)2009, नजरबांद (नसरीन बानो)2009, बहराम का घर (शमोएल ाऄहमद)2009, चााँद ाऄभी 

ढला नहीं (ाऄहमद मनसा)2010, ाअजकल (गीताांजमल श्री)2010 ाआत्यामद । 

मुमस्लम समाज में धमग का प्रभाव बहुत ही जोरों पर मदखााइ पड़ता ह ै। रूमढ़वामदता मुमस्लम समाज को 

मदन-प्रमतमदन खोखला करती चली जा रही ह ै। ाअम-ाअदमी के ज़हेन में मुल्ला-मौलमवयों द्रारा यह बात भर दी 

जाती ह ै मक सब ाऄल्ला की मेहरबानी ह-ै लोग ाऄमीर और गरीब ाऄपने भाग्य से होत ेहैं । यहााँ पर कमग को 

झठुला मदया जाता ह ै । ाआस क्य की कहामनयााँ कुलदीप नैयर और पीर साहब (गुलजार)2001, ाऄनवर भााइ 

नहीं रह े (ाऄनुज)2001, तमाशा (मांजरू एहतेशाम)2005, ममयााँ (हररओम)2006, शेर खाां (मवजय)2006, 

खबीस (ाऄमकल कैस)2007, मार-मारकर (हबीब कैफ़ी)2007, जय श्री बाबर (हबीब कैफ़ी)2009, दहशत गदग 

(ाऄनवर सुहलै)2009 ाअमद हैं ।  

मुमस्लम समाज में गरीबी का सबसे बड़ा कारण ह-ै युवाओ ां का बेरोजगार होना । ाआस समाज में व्याप्त 

भ्रिाचार से ाआन युवाओ ां की मस्थमत ाऄच्छी नहीं हो पाती । वतगमान जीवन की सबसे बड़ी मवसांगमत ह-ै बेरोजगारी 

। पुष्ट्पपाल मसांह के शददों में- ‚बेरोजगारी का एक पि यह भी ह ै मक ाईमचत व्यमि को समुमचत रोजगार नहीं 

ममलता ह ै। मकसी पद के मलए प्रत्याशी की योग्यता, मशिा और प्रमतभा को न दखेकर मसफाररश की शमि को 

दखेा जाता ह ै। कदामचत ाआससे पहले ाआस दशे में योग्यता, मशिा और प्रमतभा की ऐसी दारुण ाऄवमानना कभी 

नहीं हुाइ थी । ाऄवसर की समानता का मूलामधकार सांमवधान की पोमथयों में कैद होकर रह गया ह ै। ाआन मस्थमतयों 
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ने युवा मन में एक गहरी मनराशा और ाअिोश को जन्म मदया ।‛
66
 तलाफ़ी, तमाशा बशीर खाां, मामलक माडनग 

केमनांग ाअटग (मांजरू एहतेशाम)2001, मैनेजर जावेद हसन (ाआक़बाल ररज़वी)2007, मौसम (मो.ाअररफ)2008, 

जय श्री बाबर (हबीब कैफ़ी)2009, चहल्लुम (ाऄनवर सुहलै)2009 ाअमद कहामनयााँ मुमस्लम समाज में व्याप्त 

गरीबी, बेरोजगारी को क्य बनाकर मलखी गाइ हैं ।  

मुमस्लम समाज में मशिा की समस्या को भी दखेा जा सकता ह ै । ाआस समाज में ाअज भी मशिा की 

कमी ह ै। बच्चों को मशिा ाऄच्छे ढांग से नहीं दी जाती ह,ै बमल्क जल्दी ही काम पर लगा मदया जाता ह ै। मजससे 

ाआनका जीवन खराब हो जाता ह ै। ाआस क्य की कहामनयााँ हैं- तहारत (शकील)2000, तरक्की (मेराज ाऄहमद), 

एवां 2005 म ामु (हसन जमाल)2008 ाअमद ।  

ाअज भी मुमस्लम मस्त्रयों की मस्थमत दयनीय ह ै। मुमस्लम मस्त्रयााँ ाअांतररक और बाह्य दोनों ओर से दमन 

का मशकार होती हैं । पुरुष वगग ाआस्लाम के नाम पर ाऄपनी मस्त्रयों को गुमराह या कहें दबात ेहैं । यही कारण ह ैमक 

मुमस्लम मस्त्रयााँ ाआस्लाम की चहारदीवारी में स्वतांत्र महसूस नहीं करतीं । ाआनकी समस्याओां के मलए काइ कारण 

मजम्मेदार हैं । ाऄमधकाांश मुसलमान ाऄपने छोटे-छोटे रोजगार चलाते हैं । मफर वे मुसलमान जो ग्रामीण िेत्रों में 

खेमतहर मजदरू हैं, वे ाऄमधक परम्परावादी हैं । ाआन्हें कुरान और हदीश के बारे में लगभग जानकारी शून्य के 

बराबर होती ह ै। ाआनके मलए स्थानीय ममस्जद के ाआमाम के शदद ाऄल्लाह के हुक्म के बराबर ह,ै मजसका पालन न 

करना जहन्नुम में जाने के बराबर ह ै। ाआस धारणा को जहेन में रखकर ाऄपना जीवन-यापन करते हैं और ाऄपनी 

मस्त्रयों को ाआसका पालन करने के मलए मववश करत ेहैं । एक बात और दखेने को ममलती ह ै मक ममस्जद का 

ाआमाम भी ज्यादा पढ़ा-मलखा नहीं होता ह ैऔर गरीब पररवार से भी होता ह ै। ाआस्लाम शररयत के बारे में ाईसकी 

जानकारी सीममत होती ह ै। ‚ाईसके फतवे ाऄज्ञानता पर ाअधाररत रहत ेहैं । ाआमराना के मामले में ाईसके गााँव के 

ाआमाम ने फतवा जारी कर यह कहा था मक ाईसे ाऄपना बलात्कार करने वाले ससुर से ही शादी करनी चामहए । 

ाआस तरह का फतवा शररयत के मखलाफ ह ै। मीमडया भी ाआस तरह के मसलों को बहुत ाऄमधक प्रचार दतेा ह ै।‛
67
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मुमस्लम मस्त्रयों की  खराब मस्थमत के मलए ाईलेमा भी मजज्म्मेदार होत ेहैं । ाऄसग़र ाऄली ाआांजीमनयर के 

शददों में- ‚दमुनया में सभी जगह य े ाईलेमा कुराअन के मूल्यों पर, मजस भी समाज में वे रहत े हैं, ाईसके 

मपतसृत्तात्मक मूल्यों को ाऄमधक तरजीह देत ेहैं । कुराअन में पुरुषों के कतगव्यों और ममहलाओां के ाऄमधकारों की 

बात कही गाइ ह ैपरन्तु ाईलेमा ाआसके ठीक ाईलट, पुरुषों के ाऄमधकारों और ममहलाओां के कतगव्यों की चचाग करते 

हैं । यह तो ाईनकी कुराअन के प्रमत मनष्ठा का ाअलम ह ै।‛
68
 ग्रामीण ाआलाकों में मुमस्लम मस्त्रयों की मस्थमत और 

बदतर होती ह ै । ाईनको यह ाऄमधकार नहीं मदया गया ह ै मक वे शोषण के मवरुद्च कुछ बोल सकें - ‚ग्रामीण 

ाआलाकों में कोाइ ममहला फतवे का ाईल्लांघन करने का साहस नहीं कर सकती, भले ही वह फतवा मकतना भी 

ाऄनुमचत क्यों न हो । ाईसे समाज में रहना होता ह ैऔर ाईसके ाऄपने बाल बच्चों के शादी दयाह करने होत ेहैं । 

मजन लोगों ने सामामजक बमहष्ट्कार का सामना मकया ह ैवे ही समझ सकत ेहैं मक वह मकतना कमठन काम ह ै। 

हमारे ाईलेमा पररमस्थमतयों और समस्याओां पर मवचार मकए बगैर याांमत्रक ढांग से फतवे जारी करते रहत ेहैं ।‛
69

 

शररयत में बहुत सारे ऐसे प्रावधान मकए गए हैं, मजनसे मस्त्रयों की मस्थमत को सुदृढ़ मकया जा सकता ह ै। 

लेमकन समाज की व्यवस्था मजन ाईलेमाओ ां के हाथों में होती ह,ै वे ाआसका एक बार भी मजि नहीं करत-े ‚तीन 

बार तलाक कहकर मववाह मवच्छेद करने की व्यवस्था ाऄहल-्ए-हदीथ शाखा में नहीं ह ै परन्तु हनीफी और 

शकील शाखाओां में ह ै । ाआस तरह, ाऄहल्-ए-हदीथ के ाआस प्रावधान का ाआस्तेमाल मुाँह जबानी तलाक की 

व्यवस्था को समाप्त करने के मलए मकया जा सकता ह ै । शररयत के मवमभन्न शाखाओां के ममहला महतैषी 

प्रावधानों का यमद सांकलन कर ाईन्हें लागू मकया जावे तो ाआससे मुमस्लम ममहलाओां की मस्थमत में बहुत सुधार 

ाअवेगा ।‛
70

 

ाऄसग़र ाऄली ाआांजीमनयर ने ाईलेमाओ ां के बारे में यहााँ तक कह मदया ह ै मक, ‚ाऄगर ाईलेमा दसूरों की 

परेशामनयों का ख्याल नहीं रखेंग ेऔर ाऄपनी लकीर पीटत ेरहेंगे तो वे न तो ाआस्लाम का भला करेंग ेऔर न ही 

ममहलाओां का ।‛
71
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स्त्री शोषण को ाअधार बनाकर बहुत सारी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं मजनमें प्रमुख हैं- पसगनल एकााईांट 

(फहमीदा ररयाज़)2000, नुिाचीं ह ै गम-ेमदल (हसन जमाल)2000, घेरा (मांजरू एहतेशाम)2001, तपती रेत 

(जबेा रशीद)2004, नेक परवीन (गज़ाल ज़गैम)2004, ाईजबक (ाऄमकल कैस)2004, पीरू हज्नाम ाईफ़ग  हजरत 

जी (ाऄनवर सुहलै)2006, ाईठो सहलेी ाईठो, जीव हत्या, नसीबन और एक थी कम्मो (ाऄनवर सुहलै)2006, 

बाबलु का द्रार (नसरीन बानो)2009, ाउाँ ट (शमोएल ाऄहमद)2009, कागज़ी बादाम (नामसरा शमाग)2010, 

मोमजामा (नामसरा शमाग) 2010 ाआत्यामद । 

बाबरी ममस्जद की घटना, 1984 का दांगा और गोधरा काांड को क्य बनाकर भी कहामनयााँ मलखी गाइ 

हैं- पररांद े का ाआन्तजार सा-कुछ (नीलािी मसांह)2005, बुढ़वा मांगल, नहीं मानेंग े वहीं रहेंगे ाऄदबा (ाऄनवर 

सुहलै)2006, एक ममस्जद समानाांतर (नीला प्रसाद)2006, मेरे मौला (ाऄसग़र वजाहत)2006, ग्यारह मसतम्बर 

के बाद (ाऄनवर सुहलै)2006, र ामजांट की मज़न्दगी (नूर जहीर)2009, दहशत गदग (ाऄनवर सुहलै)2009 ।  

मुमस्लम समाज में दाम्पत्य सम्बन्धों में टूटन को क्य बनाकर भी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं । ाअधुमनक 

जीवन-शैली की बहुत बड़ी मबडम्बना यह ह ै मक पमत-पत्नी के बीच के सम्बन्धों में दरकन, टूटन ाऄथवा 

ाऄलगाव-सा ह ै। ाअज मवमभन्न सामामजक, ाअमथगक, राजनैमतक कारणों से दाम्पत्य सम्बन्ध ाऄत्यांत सरल और 

तनाव पूणग पररमस्थमतयों में ह-ै ‚दाम्पत्य गत दरूरयों, ाऄपूणगता, ररिता-बाांध और एकाकीपन के दांश ने ाऄनेक 

वैवामहक सम्बन्धों को खोखला और मात्र जीने की मजबूरी का रूप द े मदया ह,ै दम्पमत चुपचाप ाआस मवष को 

पीने के मलए जीने को ाऄमभशप्त हैं ।‛
72
 दाम्पत्य सम्बन्धों में तुशी का एक बहुत बड़ा कारण ह-ै पमत-पत्नी का 

एक दसूरे पर शक करना ाऄथागत मकसी तीसरे की ाईपमस्थमत का वहम । नेक परवीन (गज़ाल ज़गैम) ाआसी ढब की 

कहानी ह ै । दाम्पत्य सम्बन्धों के टूटन का कारण यह भी ह ै मक घर में ाअमथगक सममृद्च और भौमतक सुख के 

बावजदू जब नारी पमत को सम्पूणग रूप से प्राप्त कर नहीं  पाती । ‚जब नारी घर में ाअमथगक सममृद्च और भौमतक 

सुख सुमवधाओां के चरम रूप को भी ाअयत्त करके पमत को सम्पूणग रूप में नहीं पाती ह ैतो ाईसे ाऄपना दाम्पत्य 

बहुत छूांछा, रीता और व्यथग लगता ह ै। ाईसे ाऄपनी नौकरानी या सड़क पर काम करती ाऄथवा फुटपाथ पर सोती 
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नारी ाऄपने से ाऄमधक सुखी गहृमस्थन लगती ह ै । ाऄपनी ाअमथगक सुख-सुमवधाओां को छोड़ वह एक ाईस 

सामान्य नारी का जीवन जीना चाहती ह,ै जो पमत के सुख को पूरी तरह पाए हुए ह ै ।‛
73
 घेरा (मांजरू 

एहतेशाम)2001, ाऄाँधेरे में, रमजान में मौत, खेल (मांजरू एहतेशाम)2001, ममश्री की डली (शमोएल 

ाऄहमद)2009, बेलपत्र (गीताांजमल श्री)2010 ाआसी तरह की कहामनयााँ हैं ।  

स्नष्ट्कर्भ: 

ाईपयुगि मववेचन के बाद कहा जा सकता ह ैमक महांदी कहानी में मुमस्लम जीवन की ाऄमभव्यमि कहानी 

मवधा के प्रारम्भ से ही ममलती ह ै । चाह े महन्द ूकहानीकार हों या मुमस्लम कहानीकार दोनों की कहामनयों में 

मुमस्लम समुदाय की पूरी झााँकी ममलती ह ै। मुमस्लम समुदाय की सामामजक, ाअमथगक और राजनीमतक मस्थमत 

का पूरा व्यौरा महांदी कहानी में मौजदू ह ै।  
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तृतीय अध्याय 

मुस्लिम जीवन की कहास्नयों की आिोचना : वलतु एवं स्िल्प 

3.1 स्िल्प और वलतु की अवधारणा 

‚'मशल्प' का शामददक ाऄथग ह ै मनमागण ाऄथवा गढ़न के तत्व । मकसी सामहमत्यक कृमत के सांदभग में 

'मशल्प' की दृमि से मूल्याांकन का बड़ा महत्व ह ै।‛
1
 कहानी के मशल्प का मववेचन कथानक, पात्र एवां चररत्र, 

वातावरण, भाषा-शैली एवां ाईद्ङेश्य की दृमि से मकया जाता ह ै । मकसी रचना को गढ़न े में मजन ाईपादानों की 

सहायता ली जाती ह ैाईसे ‘मशल्प’ कहत ेहैं । मवचारक शोरर के ाऄनुसार- ‚जब हम मशल्प की बात करते हैं तब 

हम लगभग हर चीज की बात करते हैं ; क्योंमक मशल्प ही वह साधन ह ैमजसके माध्यम से लेखक का ाऄनुभव, 

जो मक ाईसकी मवषय-वस्तु ह,ै ाईसे ाऄपनी ओर ध्यान दनेे के मलए मववश करता ह,ै मशल्प वह एक मात्र साधन है 

मजसके द्रारा वह ाऄपने मवषय को खोजता ह,ै ाईसकी छानबीन करता ह,ै ाईसका मवकास करता ह,ै मजसके 

माध्यम से वह ाईसके ाऄथग को सम्प्रेमषत करता ह,ै और ाऄांतताः ाईसका मूल्याांकन करता ह ै।‛
2
  

मशल्प शदद ‘मशल्प’ धातु और ‘पक्’ प्रत्यय से बना ह ै मजसको ाऄांग्रेजी में ‘टेक्नीक’ कहत ेहैं । दगुाग 

प्रसाद ममश्र के शददों में- ‚सामहत्य के प्रत्येक ाऄांग-ाईपाांग के कुछ मनमित तत्व रहत े हैं । और मनोवाांमछत 

ाऄमभप्राय तक पहुाँचने हतुे कलाकार की कला सजृन में जो प्रमिया करनी पड़ती ह,ै ाईसे टेक्नीक, मशल्प मवधान 

कहत ेहैं ।‛
3
 

‘वस्तु’ को सामहत्य के सन्दभग में मकसी रचना के मवषय के रूप में दखे सकत ेहैं । ाईदाहरण के तौर पर 

ाऄसगर वज़ाहत की कहानी ‘मैं महन्द ू हूाँ’ को दखे सकत ेहैं । ाआस कहानी का मवषय ही ‘वस्तु’ ह ै । यहााँ पर 

कहानी के सन्दभग में सम्वेदना और कथावस्तु के ाऄांतर को समझ लेना शोध की दृमि से समीचीन होगा । योगने्द्र 

प्रताप मसांह के शददों में- ‚कहानी का प्राण ाईसकी सम्वेदना ह ै। सम्वेदना का तात्पयग कथा का वह केन्द्रीय मबन्द ु
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ह ै- मजस पर कथावस्तु का समग्र ढााँचा ाअधाररत ह ै । कथा की सम्वेदना को कहानीकार वस्तु मवन्यास द्रारा 

पहले ाईसे ाअस्वादनधमी और पुनाःमूल्यधमी बनाता ह ै। कथा के ाअस्वादन, प्रभाव एवां मूल्य ाऄथागत कहानी के 

मन्तव्य एवां ाईद्ङेश्य का सांबांध प्रकाराांतर भाव से कथा की सम्वेदना से ही जड़ुा हुाअ ह ै । कमव के भोग े हुए 

ाऄनुभव का मनष्ट्कषग जो सम्पूणग कथावस्तु के ाअवरण द्रारा पाठक के मचत्त को ाऄनुभव की साथगकता से मनरन्तर 

ाऄमभभतू करता रहता ह,ै वह सम्वेदना का ाऄपना प्रभाव ह ै ।‛
4
 ाईपयुगि ाईद्चरण से स्पि ह ै मक कहानी के 

मवषयवस्तु की मूलचेतना सम्वेदना ह ै। रही बात कथावस्तु की तो कहानी के स्थापत्य का जो ढााँचा तैयार मकया 

जाता ह ैाईसे कथावस्तु के ाऄांतगगत रखा जा सकता ह ै। ाअलोचक योगेन्द्र प्रताप मसांह ने कथावस्तु को ाआस प्रकार 

मवशे्लमषत मकया ह-ै ‚यमद कहानी की सम्वेदना ाईसके प्राण तत्व के रूप में ह ैतो कथावस्तु की मस्थमत शरीर की 

भाांमत ह ै। ाईसी के िोड में कहानी की प्राण सम्वेदना ाऄपने मांतव्य को कह पाती ह ै। ाआसमलए यह कहानी का 

सबसे ाऄमधक महत्वपूणग ाईपकरण ह ै । सामान्यतया कथा-ाअलोचकों ने कथावस्तु की सांमिप्तता, ाईसकी 

मौमलकता, रोचकता, िमबद्चता, मनरांतर ाईत्सुकता को बनाए रखने के कारण ाआसे मवशेष महत्व मदया ह ै।‛
5
 

ाऄब मशल्प और वस्तु के ाऄन्ताःसम्बन्ध पर बात करें तो मशल्प मकसी मवषयवस्तु को रचना के रूप में 

गढ़ने का तरीका ह ैजो ाईस मवषयवस्तु की ाऄमभव्यमि को प्रभावपूणग बनाता ह ै। मकसी वस्तु को व्यवमस्थत रूप 

दनेे में मशल्प की ाऄहम भमूमका होती ह ै। मकसी मवषयवस्तु के मबना कोाइ कहानीकार रचना नहीं कर सकता । 

कभी-कभी कहानीकार ाऄपनी कहानी में मशल्प पर ाऄत्यमधक ध्यान द ेदतेा ह ैमजससे कहानी जो कहना चाहती 

ह ैवह कह नहीं पाती ह,ै ाआसके ठीक मवपरीत कोाइ कहानीकार मशल्प पर ध्यान न दकेर समाज के यथाथग को ज्यों 

का त्यों ाऄपनी रचना में रख दतेा ह,ै ाआस प्रकार की कहामनयााँ कभी सफल हो जाती हैं, कभी ाऄसफल । कहने 

का तात्पयग यह ह ैमक मकसी भी कहानीकार के मलए वस्तु और मशल्प दोनों के सामांजस्य को समझना ाऄमनवायग 

होता ह,ै तब जाकर एक ाऄच्छी कहानी बनती ह ै । ाऄताः कहा जा सकता ह ै मक वस्तु और मशल्प में बहुत ही 

घमनष्ठ सांबांध ह ै।  

कहानी के परांपरागत रूप में मशल्प के ाऄांतगगत मनम्नमलमखत छाः मबन्दओु ां की चचाग की जाती थी : 
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1. कथावस्तु  

2. चररत्र-मचत्रण  

3. सांवाद  

4. दशेकाल  

5. भाषा-शैली  

6. ाईद्ङेश्य  

महन्दी कहानी के प्रारमम्भक दौर से ही कहानी में मशल्पगत वैमवध्य पररलमित होता ह ै । कथा सम्राट 

प्रेमचन्द को ाअधार बनाकर स्वतांत्रता से पूवग कहानी के मवकास को तीन पिों में रखकर दखे सकते हैं- पहला, 

प्रेमचन्द पूवग युग दसूरा, प्रेमचन्द युगीन और तीसरा, प्रेमचन्दोत्तर युग । प्रेमचन्द पूवग युग की ाऄमधकाांश कहामनयााँ 

ाऄनूमदत हैं, ाआसमलए ाआस युग में मशल्प पर ज्यादा ध्यान कहानीकारों का नहीं गया ह ै । ज्यादातर कहामनयााँ 

ाईपदशेात्मक हैं । प्रेमचन्द युगीन कहामनयों में मशल्प का ाअरमम्भक मवकास मदखााइ पड़ता ह ै। ाआस युग में प्रसाद,  

मवश्वम्भरनाथ शमाग ‘कौमशक’, वृांदावनलाल वमाग, गुलेरी ाअमद कहानीकार प्रमसद्च हैं । महन्दी कहानी में प्रेमचन्द 

के ाअगमन से कहानी मवधा का रूप-रांग ही बदल गया ख़ास तौर पर मशल्प गठन के िेत्र में । प्रेमचन्द के 

समकालीन मजतने भी रचनाकार रचनाकमग में समिय रह,े ाईन्होंने भी कथा के महत्व, चररत्र की ाऄमनवायगता, 

भाषा की सहजता तथा जीवन को एक दृमि के ाअधार पर दखेने की महत्ता को स्वीकारा, मजससे मशल्प पि 

मस्थर हुाअ ।  

चन्द्रधर शमाग गुलेरी मसफग  तीन कहामनयााँ मलखकर कहानी मवधा के िेत्र में चमचगत हो गए । ाईनकी 

कहानी ‘ाईसने कहा था’ का मशल्प पि बहुत ही मजबूत ह ै। ाआस कहानी में पात्रों के सांवाद, ाईनका चररत्र-मचत्रण, 

भाषा-शैली ाअमद का गढ़न मवमशि ह ै। ाअलोचक मधुरेश के शददों में- ‚ ‘ाईसने कहा था’ प्रथम मवश्वयुद्च की 

पषृ्ठभमूम पर मलखी गाइ कहानी ह,ै जो सन् 1914 में ाईसके ाअरम्भ होने के बाद ही मलखी गाइ ।...गुलेरीजी ने युद्च 
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में प्रत्यि रूप से भाग मलए मबना भी सैमनकों की मदनचयाग और सैमनक कायगवाही का जसैा जीवांत वणगन मकया 

ह,ै ाईन वणगनों की मचत्रात्मक शैली का ाआस कहानी की सफलता में बहुत बड़ा योगदान ह ै ।...’ाईसने कहा था’ 

वस्तुताः महन्दी की पहली कहानी ह,ै जो मशल्प मवधान की दृमि से महन्दी कहानी को एक झटके में ही प्रौढ़ बना 

दतेी ह ै।‛
6
 

मवश्वम्भरनाथ शमाग की कुछ कहामनयों में मशल्प का गठन मजबूत मदखााइ पड़ता ह,ै ाईदाहरण के तौर पर 

‘तााइ’, ‘माता का ह्रदय’, ‘नामस्तक प्रोफ़ेसर’, ‘नर-पश’ु, ‘वह प्रमतमा’, ‘प्रेम का पापी’, ‘ाऄांमतम भेंट’, ‘सुधार’ 

एवां ‘ाईद्चार’ ाअमद ाऄन्य कहामनयों को दखे सकते हैं  । 

प्रेमचन्दोत्तर कहानीकारों में जनैेन्द्र, ाऄजे्ञय, ाआलाचांद्र जोशी और यशपाल ाअमद नाम चमचगत हैं मजनकी 

कहामनयों का मशल्प पि बेजोड़ ह ै। जनैेद्र की कहामनयों का मूल स्तम्भ जीवन-दशगन और मनोमवज्ञान ह ै। ाआनकी 

कहामनयों की मवषयवस्तु ख़ासकर धमग, मशिा नीमत और ाअदशग से जड़ुी हुाइ ह,ै मजसके कारण कहामनयों का 

मशल्प बहुत हद तक बदल गया ह ै । लक्ष्मीनारायण लाल के शददों में- ‚दाशगमनक धरातल की कहामनयों में 

कथानक-मनमागण में  बहुत कम कला ह,ै क्योंमक ाआनका कथा-मवधान प्राचीन शैली की वाताग, कथा दृिाांत ाअमद 

के प्रकाश में मनममगत हुाअ ह ै। लेमकन ाआन कहामनयों में जनैेन्द्र  की कला की वास्तमवकता स्पि हुाइ ह ै। ाईन्होंने 

यहााँ चररत्र-मनमागण, चररत्र-मचत्रण और ाईनके व्यमित्व प्रमतष्ठा में ाअियगजनक मशल्प कौशल का पररचय मदया 

ह ै। वस्तुताः यहााँ चररत्र-मनमागण में कल्पना तत्व ह ै। मफर भी प्राचीन वातागओ ां, कथाओां और दृिाांतों के चररत्रों 

की भााँमत यहााँ के चररत्रों में ाऄपना ाऄलग-ाऄलग ाअकषगण ह ै।‛
7
 ाआस ाईद्चरण से स्पि ह ैमक जनैेन्द्र व्यमिवादी 

दशगन के महमायती थे, ाआसमलए ाईनकी कहामनयों के पात्रों के चररत्र में बहुत पररवतगन मदखााइ पड़ता ह ैऔर मशल्प 

गठन भी नवीन लगता ह ै।  

ाऄजे्ञय की ाईन कहामनयों का मशल्प बहुत ही ाईच्चकोमट का ह,ै जो मममश्रत शैली में मलखी गाइ हैं । ाऄजे्ञय 

मूलताः मनोवैज्ञामनक प्रवमृत्त के कहानीकार हैं, ाआसमलए ाईनकी कहामनयों के पात्रों के चररत्रों में बहुत ही वैमवध्य 

मौजदू ह ै। ‘छाया’, ‘द्रोही’ ाअमद कहामनयााँ मशल्प की दृमि से ाऄपनी पूवगवती कहामनयों से बहुत ही मभन्न हैं । 



 

93 
 

यशपाल समाज में व्याप्त समस्या को माक्सगवादी दृमि से दखेने वाले कहानीकार हैं । ाआसमलए ाईनकी कहामनयों 

का मशल्प एक ाऄलग रूप में नज़र ाअता ह ै । ाईनकी कहामनयों की बुनावट में प्रभाव की तीव्रता ाऄमधक ह ै। 

जहााँ तक पात्रों की बात ह ैतो ाईनके पात्र सवगसाधारण, यथाथग और मानव सांघषों के प्रतीक के रूप में ाअत ेहैं । 

ाईनकी कहामनयों में सांवाद बहुत ही कम होत ेहैं ।  

ाईपयुगि मववेचन से स्पि ह ैमक वस्तु और मशल्प में जो नए-नए प्रयोग मकए गए वह नाइ कहानी के पूवग 

ाऄथागत जनैेन्द्र और ाऄजे्ञय के काल में । यह मपछली पीढ़ी ाआस सन्दभग में ाआतनी सशि और जागरूक थी मक 

ाआसके हाथों कहानी ाऄपनी सवोच्च प्रयोगशीलता पर जा पहुाँची । नाइ कहानी के दौर में कहानी में मबम्बों , 

प्रतीकों, ाऄमूतग का प्रयोग, साांकेमतकता, ाऄनुभव की प्रामामणकता ाअमद पर जोर मदया गया ह ै । ‚मशल्प 

पररष्ट्कार, मशल्प ाअग्रह से कहानीकार की दृमि हटकर सीधे कहानी के नए सन्दभग शोध, जीवन-बोध और 

पररवेश चेतना पर गाइ । फल यह हुाअ मक मशल्प कहानीकार की दृमि का सहज ाऄनुवती सत्य बन गया । और 

ाईसकी सांचामलका कहानी की ाअत्मा स्वयां बन गाइ । कहानी का मवचार, ाईसकी ाऄनुभमूत, ाईसके ाऄमवमच्छन्न 

जीवन-सन्दभग । जीवन के जीमवत सांघषगमय मस्थमतयों से सीधे लोहा लेने में प्रण ।‛
8
 नाइ कहानी के मशल्प में 

बाँधा-बाँधाया शास्त्रीय रूप ाऄपने ाअप महीम हो गया । कहने का तात्पयग यह ह ै मक मशल्प का जो पहले एक 

ढााँचा था वह लुप्त हो गया, ाऄब कहानी में ाऄनुभव की प्रामामणकता पर जोर मदया जाने लगा । चररत्र-मचत्रण, 

सांवाद, कथावस्तु और ाईद्ङेश्य ाअमद में पररवतगन ाअ गए । 

नाइ कहानी में सामामजक जीवन के बदलते स्वरूप को रचना में ाऄमभव्यि करने के मलए ाऄनेक 

पद्चमतयााँ ाऄपनााइ गाइ ां । नाइ कहानी में भाषा का जो नया सांस्कार मदखााइ पड़ता ह,ै वह मूल सांवेदना में बदलाव के 

कारण । नाइ कहानी में मशल्प के स्तर पर जो बदलाव ाअया ाईसे मबम्बात्मक भाषा, साांकेमतकता, ममथक एवां 

लोककथा, फैं टेसी ाअमद के रूप में दखे सकते हैं । ाईदाहरण  के मलए राजने्द्र यादव की ‘प्रतीिा’, सवेश्वर दयाल 

सक्सेना की ‘सूटकेस’, कमलेश्वर की ‘माांस का दररया’, कृष्ट्णा सोबती की ‘मसक्का बदल गया’ और ‘ये 
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लड़की’, मोहन राकेश की ‘मलबे का मामलक’ ाअमद कहामनयों को दखे सकत ेहैं मजनमें मशल्पगत पररवतगन 

पररलमित होता ह ै। 

नाइ कहानी के बाद कहानी मवधा के िेत्र में काइ कहानी ाअन्दोलन सामने ाअए, मजनमें ाऄकहानी, 

सचेतन कहानी, समाांतर कहानी, जनवादी कहानी, समिय कहानी ाअमद । ाऄकहानी ाअन्दोलन, नाइ कहानी के 

मवरोध में चला, यह मवरोध केवल सम्वेदना के स्तर पर ही नहीं बमल्क रचना मवधान को लेकर भी था । 

ाऄकहानी के प्रमुख हस्तािर गांगाप्रसाद मवमल, रवीन्द्र कामलया, दधूनाथ मसांह, राजकमल चौधरी, जगदीश 

चतुवेदी ाअमद हैं । गांगाप्रसाद मवमल ाऄकहानी को ाअन्दोलन न मानकर एक दृमि मानत ेहैं, ाईन्हीं के शददों में 

-‚ाऄकहानी का सन्दभग ाआस दृमि से ाअन्दोलन नहीं ह,ै कोाइ मांच नहीं ह,ै तथा कोाइ मवशेषण भी नहीं ह ै । 

मूल्याांकन की दृमि से कथा के रचना मवधान का पथृिव स्पि करने के मलए ही ाऄकहानी का नामाांकन मकया 

गया हो- यह भी पूणग रूप से सत्य नहीं ह ै। वस्तुताः ाऄकहानी कथा के स्वीकृत ाअधारों का मनषेध तथा मकसी 

तरह के मूल्य स्थापन का ाऄस्वीकार ह ै.... ।‛
9
  

मशल्प की दृमि से ाआस ाअन्दोलन में कोाइ बड़ा बदलाव दखेने को नहीं ममलता ह,ै हााँ पात्रों के चररत्रों में 

बदलाव जरूर दखेने को ममलता ह ै । ाईदाहरण के मलए ‘नाटक ाऄधूरा’, ‘मवध्वांस’, ‘ाऄमभशाप’ ाअमद ाऄन्य 

कहामनयों को दखे सकत ेहैं ।  

मौटे तौर पर सचेतन कहानी, समाांतर कहानी, जनवादी कहानी और समिय कहानी ाअन्दोलनों के दौर 

में जो कहामनयााँ मलखी गाइ ां , ाईनके मशल्प के बारे में हम कह सकते हैं मक मशल्प पर ध्यान न दकेर कहानीकारों ने 

ाऄपने-ाऄपने दौर में घट रही घटनाओां को ाऄांमकत करने पर बहुत ही बल मदया ह ै।    

 समकालीन कहानी में सपाटबयानी, मकस्सागोाइ के माध्यम  से समाज में व्याप्त समस्याओां को ाऄांमकत 

करत ेहुए नए मशल्प का मवकास मकया गया । समकालीन कहानीकारों में ाऄमखलेश, रृदयेश, ाऄसगर वजाहत, 

सांजीव, ाईदय प्रकाश, ममता कामलया, राजी सेठ, सूयगबाला, गीताांजमलश्री, सारा राय ाअमद चमचगत हैं, मजनकी 

कहामनयों का मशल्प मवमशि ह ै। ाईदाहरण के मलए ाऄमखलेश की कहामनयों के मशल्प के बारे में बात करें तो 
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ाईनकी कहामनयों के पात्र काइ वगों से ाअत ेहैं । भाषा में सहजता का पुट ज्यादा मदखााइ पड़ता ह ै। ाअलोचक 

मधुरेश के के ाऄनुसार- ‚ाऄमखलेश की कहामनयों की भाषा मबम्बों के सहारे मचत्रों के रचाव वाली भाषा ह ै । 

ाईसमें पररवार की छोटी-छोटी खुमशयााँ गौरेयों की तरह फुदकती हैं । ाऄमखलशे के यहााँ भी भाषा के साथ बहुत 

और मखलांदरेपन की प्रवमृत्त मौज़दू ह ै । लेमकन ाईनका मखलांदरापन ाईस रूपवादी मखलांदरेपन से ाऄलग ह ैजो 

केवल शददों से खेलने में सुख लेता ह ै- बहुत कुछ मबल्ली की तरह जो ाऄपने मशकार को खेल-खेलकर मारती 

ह ै । ाऄमखलेश के यहााँ भाषा का यह मखलांदरापन और चुहल भरा रचाव एक समूची पीढ़ी के व्यथगता के 

ाऄवसाद के मवरुद्च एक रचनात्मक हस्तिेप की तरह ह ै।‛
10
 ाईनकी ‘जलडमरूमध्य’ कहानी  चमचगत कहानी ह ै। 

ाआसकी कथावस्तु बहुत ही मवस्ततृ ह,ै लेमकन कहानी में तारतम्यता की कमी नहीं ह ै। कहानी में सभी पात्रों का 

चररत्र पूरी तरह खलुकर सामने ाअता ह,ै चाह े वह सहाय जी हो ाईनका बेटा या ाईनकी बहू । दशेकाल की 

सामामजक मस्थमत का परूा दयौरा ाआस कहानी में व्याप्त ह ै। 

ाअठवें दशक के प्रगमतशील और गैर प्रगमतशील दोनों प्रकार के कहानीकारों में मशल्प के स्तर पर सघन 

प्रतीकात्मकता का प्रयोग मदखााइ पड़ता ह ै। ाईदाहरण के मलए बदीाईज्ज्मााँ की ‘दगुग’, पांकज मबि की ‘खोखल’, 

ाऄसग़र वजाहत की ‘कुत्त’े, ‘शेर’, रमेश ाईपाध्याय की ‘नदी के साथ एक रात’, ममण मधुकर की ‘एकवचन 

बहुवचन’ ाआत्यामद कहामनयों का ाईल्लेख मकया जा सकता ह ै। ‚बदीाईज्ज्मााँ की कहानी ‘दगुग’ में दगुग व्यवस्था 

का प्रतीक ह ै। ाआस दगुग को नि करन ेका प्रयत्न मनरांतर मकया जाता ह,ै मकन्तु यह दगुग कभी नि नहीं होता । होता 

मसफग  ाआतना ही मक दगुग को नि करने का प्रयत्न करने वाला जब दगुग में प्रवेश पा लेता ह ैतब वह ाईसका रिक 

बन बैठता ह ैऔर वह दुगग का केवल रांग बदलता ह ै । दगुग को नि करने के मलए जन-समूह की सहायता ली 

जाती ह,ै पर ाईसे जहााँ का तहााँ रहने मदया जाता ह ै।‛
11
 ाआस कहानी में कहानीकार ने पात्रों के नाम क, ख, ग, घ, 

त, थ ाअमद जैसा रखना ाईमचत समझा ह ै। 
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पांकज मबि की कहानी ‘खोखल’ (1975 ) में सघन प्रतीकात्मकता का बेजोड़ ढांग से प्रयोग मकया गया 

ह ै। कहानी में एक ओर ाअपातकाल के ाअतांक को मूतग मकया गया ह ैतो वहीं दसूरी तरफ स्वतांत्रता के नाम पर 

ाऄमभव्यमि की स्वतांत्रता का मकस तरह गला घोटा जा रहा ह ैाईसको ाईजागर मकया गया ह ै। 

‚ाअठवें दशक में प्रगमतवादी या साम्यवादी कहानीकारों के ाऄमतररि ाऄन्य कहानीकारों का एक बहुत 

बड़ा वगग ऐसा ह,ै मजसे दलीय या मवचारधारात्मक ाऄनुशासन से मुि कहा जा सकता ह ै। ये कहानीकार पूणगताः 

ाअत्मकें मद्रत और ाअत्ममलप्त तो नहीं हैं । मकन्तु व्यमि की ाईपेिा भी नहीं करत े हैं । ाऄमधकाांश कहानी 

लेमखकाएाँ ाआसी वगग के ाऄांतगगत ाअती हैं । ाआस वगग के ाऄमधकाांश कहानीकार ाऄपने मशल्प के प्रमत बहुत सचेत हैं 

। ाआनकी कहामनयों को पढ़ने से लगता ह ैजैसे ाआन्होंने ाऄपनी कहामनयों पर बहुत मेहनत की ह ै। ाआनके कथा मशल्प 

की एक प्रमुख मवशेषता ह ैसूक्ष्म बुनावट ।‛
12

 ाअठवें दशक में ही एक प्रमुख हस्तािर राजी सेठ की कहामनयों 

में एक ाऄलग मशल्प का प्रयोग दखेने को ममलता ह,ै मवचारक हरदयाल के शददों में -‚राजी सेठ ने ाऄपने मलए 

कहानी का जो ाअदशग रखा ह,ै वह ह,ै ‘एक ाअाआमडया जीना’ । मकसी रचनाकार ने जीवन जसेै मजया ह ैाईसको 

वैसा ही प्रस्तुत कर दनेे से रचना नहीं बनती, बमल्क मजए हुए जीवन को एक ‘ाअाआमडया’ बनाकर प्रस्तुत करने से 

रचना बनती ह ै। कहानी-रचना की एक प्रमकया यह ह ै। कहानी-रचना की दसूरी प्रमिया ाआसकी ठीक ाईल्टी ह ै। 

ाआस प्रमिया में पहले ‘ाअाआमडया’(प्रत्यय) ाअता ह ै। ाआसके मलए मानमसक फुसगत ज़रूरी ह ै। मफर ाआस ‘ाअाआमडया’ 

को यथाथग जीवन में जीना ाअवश्यक ह ै। वस्तुताः ये दोनों रचना-प्रमियाएाँ एक ही हैं । राजी सेठ की कहामनयों में 

य ेदोनों प्रमियाएाँ हमें दखेने को ममलती हैं ।‛
13
 ाआनकी कहामनयों के केन्द्र में एक ऐसा प्रत्यय ममल जाता ह,ै जो 

पाठक की पकड़ में तुरांत ाअ जाता ह ै। ाईदाहरण के मलए ाईनकी कहानी ‘समाांतर चलत ेहुए’ को दखे सकत ेहैं । 

ाआस कहानी में एक ऐसे पुरुष का मचत्रण ह ैमजसकी पत्नी ाऄपने पुत्र को जन्म दते ेही मतृ्यु को प्राप्त हो जाती ह ै। 

लेमकन पुरुष ाऄपने बच्चे का पालन-पोषण तब तक करता रहता ह ैजब तक मक ाईसका पुत्र बड़ा नहीं हो जाता 

ह ै। ाआस कहानी में पुरुष ाऄपने जीवन में एक ममशन बनाता ह ैवह ह-ै ाऄपने बच्चे का पालन-पोषण करना । एक 

मदन ाऄचानक पुत्र के मलए ाईसकी प्रेममका का एक पत्र ाअता ह,ै मजसके कारण पुरुष को यह बोध होता ह ैमक 

ाईसका ममशन पूरा हो गया । तब वह ाऄकेलापन ाऄनुभव करने लगता ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚लगन ेलगा 
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था, ऐसे स्थल पर खड़ा हूाँ जहााँ बीहड़ मवस्ततृ रेमगस्तान ह,ै ाऄकेलापन ह,ै ाऄकुलाहट ह,ै रीते दरीचों से गुज़रने 

वाली हवा का शोर ह,ै और कुछ नहीं । बहुत ध्यान दनेे पर लगता, दरू-बहुत, दरू एक मांद-सी लौ-सा ाऄतीत ह,ै 

एक मनवैयमिक वतगमान और एक ाऄमनमित भमवष्ट्य...मममलन्द बड़ा हो चला ह ै । मसर पर ओढ़ा हुाअ ममशन 

जसेै पूरा हो चला ह ै-ाऄब?...जीवन चुपचाप मखसक चला ह,ै कुछ बटोरने जसैा ाऄभी बचा ह ैक्या?...रीत ेहाथ 

खाली हाथ?...।‛
14

 

ाअठवें दशक की कुछ कहामनयों में सांवादों के नाटकीय मशल्प का प्रयोग मदखााइ पड़ता ह ै। ाईदाहरण के 

मलए ाऄमन्वता ाऄदबी की कहानी ‘ाऄवाांमछत’ और सुरेन्द्र मतवारी की कहानी ‘वाडग नां. टू’ को दखे सकत ेहैं । 

‘ाऄवाांमछत’ कहानी का एक प्रसांग द्रिव्य ह ै-‚मकसी को मेरी ज़रूरत नहीं ह ै-नो बडी नीड्स मी ।‛ ‚क्यों, ऐसी 

भी क्या मुसीबत ह ै ?‛ ‚मकसी को तुम्हारी भी ज़रूरत नहीं ह ै ।‛ ‚मैं बहुत कुछ कर सकता हूाँ ।‛ ाईसमें 

ाअत्ममवश्वास था । ‚तब न तब तुमसे कोाइ कुछ करने को कह े।‛ ‚ सो जाओ, क्यों बेकार परेशान होती हो । 

दखेा जाएगा ।‛
15
 ाआस दशक के कहानीकारों में कथावस्तु के प्रमत स्पि, प्रत्यि और साहमसक दृमिकोण 

पररलमित होता ह ै । ाआस दशक की कहानी-लेमखकाओां ने मबना मकसी महचमकचाहट के जीवन के यथाथग को 

व्यांमजत मकया ह ै- ‚मैंने बत्ती बुझा दी । वह चौंककर ाईठ बैठा । ऐसा तो कभी नहीं हुाअ था । शादी के बाद से 

ाईसने हमेशा ाईजली रौशनी से ाऄपने को ढांके रखा । ाअज मैंने ाईसे ाईघाड़ मदया । तार-तार करने पर तुली हूाँ । वह 

हतप्रभ था और मैं ाईकसा रही थी । कमीज के ाऄांदर मेरे हाथ ाईसके सीने के बालों पर मफसल रह ेथे । स्पशग के 

रोमाांच से वह कां टमकत हो गए । मेरी हथेमलयााँ ठांडी बयार-सी ाईन्हें सहलाने लगीं । मफर कहीं और भी मसहरन 

हुाइ।‛
16
  

ाआक्कीसवीं सदी के रचनाकारों की रचनाओां को दखेने के बाद यह प्रमामणत होता ह ै मक ये कहामनयााँ 

समकालीन कहानी में एक ाऄलग पहचान बनाती हैं । नाइ रचनाशीलता का यह ाअगाज़ 100 वषों से चली ाअ 

रही महन्दी कहानी परम्परा में ाऄपना बख़ूबी योगदान कर रहा ह ै। वररष्ठ कहानीकारों के साथ-साथ नाइ पीढ़ी के 

कहानीकार भी लगातार ाऄपनी रचनाशीलता में समिय मदखााइ पड़ रह ेहैं । 
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कहानी-मनमागण में शैमलयों की बहुत ाऄहम भमूमका होती ह ै। यहााँ पर कहानी के सन्दभग में ‘शैली’ का 

ाईल्लेख करना शोध की दृमि से समीचीन होगा । मवचारक ाअदशग सक्सेना के ाऄनुसार -‚शैली मवमशि प्रणाली 

का, कायग सांचालन का, एक मवमशि ढांग या तरीका होता ह,ै जो ाऄपने सीममत ाऄथग में शैली नाम से ाऄमभमहत 

मकया जाता ह ै।‛
17

 

महन्दी कहानी के प्रारमम्भक दौर में मनम्नमलमखत शैमलयााँ पररलमित होती हैं - 

1. पत्रात्मक शैली  

2. ाअत्मकथात्मक शैली  

3. सांवाद-शैली  

4. स्वागत भाषण शैली  

5. नाटक शैली  

6. वणगनात्मक ाऄथवा कथात्मक शैली  

महन्दी कहानी में शैलीगत मवमवधता कहानी के ाईद्भव से लेकर ाऄब तक की कहामनयों में दखेने को 

ममलती ह ै। प्रेमचन्द पूवग की कहामनयों में पत्रात्मक, सांवाद और नाटक शैली का ाऄत्यमधक प्रचलन मदखलााइ 

पड़ता ह ै । प्रेमचन्दोत्तर कहामनयों में ख़ास तौर से ाऄजे्ञय की कहामनयों में सभी शैमलयों का समावेश मदखााइ 

पड़ता ह,ै मजन्हें छ: भागों में बााँट सकत ेहैं - कथात्मक शैली, ाअत्मकथात्मक शलैी, नाटकीय शैली, पत्रात्मक 

शैली, प्रतीकात्मक शलैी एवां मममश्रत शैली । ाऄजे्ञय ने मजन कहामनयों में कथात्मक शलैी का प्रयोग मकया ह,ै 

वह ाआस प्रकार हैं -‘केसेन्ररा का ाऄमभशाप’, ‘ाअदम का डायरी’, ‘पगोडा विृ’, ‘शरणदाता’, ‘हीलीबोन की 

बत्तखें’ ाअमद प्रमुख हैं । ाऄजे्ञय ने कथात्मक शैली में भी कुछ नए प्रयोग मकए हैं । लक्ष्मीनारायण लाल के शददों 

में -‚ाऄन्य पुरुष में वणगनात्मकता प्रायाः मवशे्लषण के ाअधार से ाऄमभव्यि हुाइ ह ै। ाऄन्य पुरुष में ाईत्तम पुरुष की 



 

99 
 

स्थापना और ाऄन्य परुुष में स्ममृतयों, मचन्तनों द्रारा कहानी में मवकास के मवधान प्रस्तुत हुए हैं । जसेै, ‘ाआन्द ुकी 

बेटी’, ‘वे दूसरे’, ‘जयदोल’ और ‘पठार का धीरज’ । वस्तुताः कथात्मक शैली में ाऄजे्ञय का यह तीसरा प्रयोग 

ाऄपूवग ह ै। ाआसकी सफलता ने कथात्मक शैली में ाअियगजनक शमि और मवकास मदया ह ै।‛
18

 

ाअत्मकथात्मक शैली ाऄजे्ञय की बहुत ही मप्रय शैली ह,ै क्योंमक ाआस शैली के माध्यम से 

चररत्र-मवशे्लषण में बहुत ही सुमवधा प्राप्त होती ह ै । ाआस शैली का प्रयोग ाईन्होंने ‘ाऄमर वल्लरी’, ‘मवपथगा’, 

‘लेटर बाक्स’, ‘रमन्त े तत्र देवता’, ‘सााँप’ एवां ‘मेजर चौधरी की वापसी’ ाअमद कहामनयों में मकया ह ै । 

‘कमवमप्रया’ और ‘बसांत’ नाटकीय शैली के ाऄांतगगत मलखी गाइ हैं । पत्रात्मक शलैी के ाऄांतगगत ‘मसगनेलर’ 

कहानी का नाम मलया जा सकता ह ै। ‚प्रतीकात्मक शैली ाऄजे्ञय की कहानी कला का एक लमलत पि ह ै। जहााँ 

भी ाआन्हें मानमसक सांघषों के ाऄन्तस्तल में जाकर ाईसका ाऄध्ययन प्रस्तुत करना पड़ा ह ैवहााँ ाआन्होंने प्रायाः ाआसी 

शैली को ाऄपना साधन बनाया ह ै। ाऄतएव ाआस शैली से मनममगत ाआनकी कुछ कहामनयााँ जसेै ‘मचमड़या घर’, ‘पुरुष 

का भाग्य’, ‘कोठरी की बात’, ‘पठार का धीरज’ और ‘सााँप’ ाअमद शैली की दृमि से ाईत्कृि कहामनयााँ हैं । 

कहानी के भावपि से पूणग स्वाभामवकता और वैज्ञामनकता स्थामपत करने के प्रयास में यहााँ प्रतीकों में पूणग 

मवमवधता और ाअकषगण ाईपमस्थत हुाअ ह ै।‛
19
 ाऄजे्ञय ने ाआस शैली के माध्यम से सामामजक जीवन के यथाथग को 

बखूबी ाईकेरा ह ै। मममश्रत शैली के ाऄांतगगत ‘छाया’, ‘द्रोही’ ाअमद कहामनयों को दखे सकत ेहैं । 

स्वातांर्योयोत्तर कहामनयों और समकालीन कहामनयों में मममश्रत शैली का प्रचलन बहुतायत रूप में दखेने 

को ममलता ह ै। वहीं ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक की बात करें तो ाआस दौर में ाअत्मकथात्मक और वणागत्मक 

शैली का प्रयोग ज्यादातर कहामनयों में दृमिगोचर होता ह ै। 
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3.2 इक्कीसवीं सदी के पहिे दिक की कहास्नयों का स्िल्पगत वैस्िष््टय 

ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक में कहानी मवधा के मशल्प में जो पररवतगन पररलमित होता ह,ै ाईसका 

ाईल्लेख ाआस प्रकार मकया जा सकता ह ै-  

3.2.1 कहानी में शैलीगत प्रयोग  

3.2.2 कहानी के शीषगक चुनावों में नवीनता  

3.2.3 कथानक के स्तर पर प्रयोग  

3.2.4 पात्रों के नामकरण के चुनाव सांबांमधत वैमवध्य  

3.2.5 मशल्प के स्तर पर मवधागत प्रयोग  

3.2.6 लम्बी कहानी के िेत्र में नए प्रयोग 

 

3.2.1 कहानी में िैिीगत प्रयोग   

ाआस दशक के कहानीकारों ने परम्परागत लेखन से ाऄलग हटकर ाऄपना नया मशल्प मवकमसत मकया ह ै। 

पहले की कहामनयााँ ख़ास तौर पर प्रेमचांद और ाईसके बाद की कहामनयों में एक िम मदखााइ पड़ता ह ै। जसेै- 

कथानक में ाअरम्भ, मवकास, चरम-मबन्द,ु समाहार और वातावरण की प्रतीकात्मकता ाअमद । ाअज की 

कहामनयों में कोाइ िम नहीं ह ै। ाईदाहरण के मलए नामसरा शमाग की कहानी ‘काग़जी बादाम’ को दखे सकत ेहैं । 

कहानी एक सरल तरीके से चलती रहती ह ैऔर ाऄांत भी ऐसा नहीं मक कोाइ ाअियगजनक घटना हो, परांतु 

कहानी जो कहना चाहती ह ैकह दतेी ह ै। ाआसी तरह ाआस दशक की और भी कहामनयााँ हैं, ाईदाहरण के तौर पर  
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घेरा (मांजरू एहतेशाम, 2001), बाबलु का द्रार (नसरीन बानो, 2009) एवां ममश्री की डली (शमोएल ाऄहमद, 

2009) को दखे सकत ेहैं  । 

  

3.2.2 कहानी के िीर्भक चनुावों में नवीनता  

ाआस दशक की कहामनयों में शीषगक या नामकरण में भी पररवतगन दखेने को ममलता ह ै । समकालीन 

कहानी ाऄथवा ाआसके पीछे नाइ कहानी को दखेें तो ाऄमधकाांश कहामनयों का शीषगक, नायक, नामयका ाअमद के 

नाम पर रखा ममलता ह ै। परांतु ाअज की कहामनयों का नामकरण या शीषगक मकसी भी स्तर से रखा ममलता ह ै। 

जसेै- फूलों का बाड़ा (मो. ाअररफ़, 2008), तमाशा (मांजरू एहतेशाम, 2001), नजरबांद (नसरीन बानो, 2009), 

छााँव की धूप (नसरीन बानो, 2009) एवां चहल्लुम (ाऄनवर सुहलै, 2009) ाअमद । 

 

3.2.3 कथानक के लतर पर प्रयोग 

कहानी को ाअरांभ करने और ाऄांत करने की जो शलैी थी ाईनमें ाऄांतराल और मवमवधता मदखााइ पड़ती 

ह।ै कहानी को प्रारांभ करने की मदशा में बहुधा नए-नए प्रयोग ाआस दशक में मदखलााइ पड़त े हैं । पहले की 

कहामनयों का प्रारांभ कभी प्रकृमत मचत्रण से, कभी स्थान मवशेष के सूक्ष्म मववरणों के मचत्रण से, कभी कथा के 

पररचय से होता था, परांतु ाअज की कहामनयों का प्रारांभ नाइ शैली के ाअधार पर मकया जा रहा ह ै। ाईदाहरण के 

मलए स्वामी वामहद काज़मी की कहानी ‘मचराग़ तले’ के प्रारांभ को दखेें तो कहानी का प्रारांभ एक नगर के नाम 

से होता ह-ै ‘‘ाईस नगर का नाम ह ै- ाऄददालगांज और ाऄददालगांज का एक घना और बारौनक़ बाज़ार ह ै- बड़ा 

बाजार। वहीं बारह-पन्द्रह मुसलमान रांगरेजों की बड़ी-बड़ी दकुानें हैं ।’’
20
 हसन जमाल की कहानी ‘मॉमु’ का 

प्रारांभ पात्र के पररचय से होता ह ै- ‘‘एडवोकेट करीमखान के शान व गुमान में भी न था मक एक रोज ाऄपने ही 



 

102 
 

ाआलाके की ममस्जद में ाईनको जलीलो-ख्वार होना पड़ेगा, वो भी ऐसे लोगों से जो कम ाआल्म हैं या मबल्कुल 

जामहल हैं ।’’
21
 ाआन्हीं की एक और कहानी है - ‘नुिाचीं ह ैग़मे-मदल’ का प्रारांभ कुछ ाआस तरह होता ह-ै ‘‘ाआशा 

की नमाज पढ़कर व ममस्जद से मनकलकर जसेै ही ाऄमजद ममयााँ ने सड़क का मोड़ काटा, सामने से चांद 

ाअदममयों का एक रेला ाअता मदखााइ मदया । सोचा, कोाइ रोला हो गया ह ै।’’
22

 

 वहीं ाऄनवर सुहलै की कहानी ‘ग्यारह मसतम्बर के बाद’ का प्रारम्भ मतमथ से होता ह-ै ‚ग्यारह  

मसतम्बर के बाद करीमपुरा में एक ही मदन, एक साथ दो बातें ऐसी हुाइ, मजससे मचपकू मतवारी जसेै लोगों को 

बतकही का मसाला ममल गया ।’’
23

 

जहााँ तक कहानी के ाऄांत की प्रवमृत्त रही ह,ै वह ह ैमनष्ट्कषागत्मक और समाहारात्मक ाऄांत की । ाआस शैली 

का पररत्याग मदखााइ पड़ता ह,ै ाआस दशक की कहामनयों में । ाअज की कहामनयों के ाऄांत में कोाइ समस्या ाईठाकर 

छोड़ मदया जाता ह ैाऄथवा कहानी के ाऄांत में बहुत कुछ पाठक पर छोड़ मदया जा रहा ह ै। 

 

3.2.4 पात्रों के नामकरण के चनुाव संबसं्धत वैस्वध्य  

पात्रों के नामकरण की दृमि से भी ाअज की कहामनयों में वैमवध्य मदखााइ पड़ता ह ै। ाअज की कहामनयों 

के पात्रों का नाम प्राय: सांज्ञा के स्थान पर सवगनामों की प्रवमृत्त का जोरदार ढांग से प्रयोग करने की प्रवमृत्त बढ़ी ह ै। 

जसेै- मैं, हम, तुम, वह वे, ाअमद । मांजरू एहतेशाम की कहानी ‘लौटते हुए’ (2001) ाआसी शैली पर ाअधाररत ह ै। 

ाअज मैं, तुम ाअमद के माध्यम से पूरी कहानी रची जा रही ह,ै मजसमें ाअज के दौर का सामामजक यथाथग पूरी 

तरह पररलमित ह ै। 
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3.2.5 स्िल्प के लतर पर स्वधागत प्रयोग  

ाआस दशक की कहामनयों में ाऄन्य गद्य मवधाओां की शैमलयों का प्रयोग मदखााइ पड़ता ह ै । जसेै- 

ररपोतागज, मनबांध, नाटक, कमवता, सांस्मरण, यात्रा-वतृाांत, व्यांग्य, ाअत्मकथा ाअमद । ररपोतागज शैली के प्रभाव 

को दहशतगदग (ाऄनवर सुहलै, 2009), छतरी (मांजरू एहतेशाम, 2001), मजांदगी (शामहद ाऄख्तर, 2007), 

नजरबांद (नसरीन बानो, 2009), ाअमद कहामनयों में दखे सकते हैं । ‘दहशतगदग’ कहानी का एक प्रसांग ह-ै 

‘‘पहले टीवी पर ाईसकी तस्वीरें मदखलााइ गाइ ां, मफर समाचार-पत्रों ने ाईसके बारे में लानतें-मलामतें कीं तो शहर 

का माथ ठनका। ाऄरे भाआया, गजब़ हो गया!  ाइसा ममयाां का बेटा मुसुाअ ससुरा ाअतांकवादी मनकल गया ।’’
24  

ाआसी प्रकार ‘छतरी’ कहानी का प्रसांग ह-ै ‘‘मदन-ब-मदन वषाग का न होना शहर के मलए सांकट बनता जा रहा था 

मजसका मवज्ञापन वह तालाब थे मजनके तट मसमटकर नीचे चले गए थे और पानी तलछट में छूटा रह गया था । 

लगता मकसी सुबह जब लोग जाएाँगे, तालाब सूखे ममलेंगे । वह शहर में सबके मलए ाऄांमतम मदन होगा । ाआधर 

सारे ाऄांदशेों में मघरा जीवन था, ाईधर दशे के जल-थल होने और जगह-जगह सैलाब की खबरें थीं। ’’
25
 ाईपयुगि 

प्रसांग को दखेकर ऐसा लगता ह,ै जसेै कहानीकार कोाइ ररपोटग द े रहा हो। ाआसी ढब की कहानी ह-ै ‘मजांदगी’। 

‘‘नजमा ने तो एक नींद मार भी ली!  कसमसाते हुए ाईसने घड़ी दखेी, दो बज गए थे । ाईसी वि नारे तकबीर ... 

ाऄल्ला  हो ाऄकबर ... और हर.... हर महादवे जय ... श्रीराम के गगनभदेी नारे सुनााइ मदए । खुदा खैर करे, 

लगता ह ैयहााँ भी कुछ हो गया!  वह हड़बड़ाकर ाईठा! नजमा की ाअाँख भी खुल गाइ! ाअवाज़ें दरू से ाअ रही 

थीं।’’
26

 ‘नजरबांद’ कहानी का एक प्रसांग है- ‘‘हााँ बेटा 12 ाऄक्टूबर से कायापलट के बाद मगरफ्तारी और 

नजरबांद का जो मसलमसला चला तो हम ाईनकी ाअवाज़ तक को तरस गए। जाने वे जीमवत भी हैं या ..... मााँ ने 

मनराशा जतायी ।’’
27

 

मनबांध शैली के प्रभाव को तरक्की (मेराज ाऄहमद, 2005), तहारत (शक़ील, 2000), रात 

(शमीमाईद्ङीन ाऄहमद, 2001) ाअमद कहामनयों में दखे सकत ेहैं । ‘तरक्की ’ शीषगक कहानी का एक प्रसांग द्रिव्य  

ह-ै ‘‘जब हवाएाँ ऐसी हों, जसेै मकसी भट्ठी से होकर ाअ रही हों और मसरों के ाउपर ाअसमान में चमकने वाले 
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सूरज के ताप को ाआमली और बरगद के पेड़ की पमत्तयााँ भी रोक न पा रही हों, तो ऐसे में सहारा बस, सूरज के 

छुपने का होता ह।ै लोग शाम ढलने का ाआांतजार करते हैं। जनू के महीने की एक ऐसी ही शाम में मास्टर  

हफीजलु्ला साहब ने दरवाज ेपर नीम के दरख्त के नीचे मछड़काव वगैरह करके भरसक गमी के ाऄसर को कम 

करने की कोमशश तो की, मगर हवा थी मक ाईसमें पत्त ेतक को महला पाने की ताकत नहीं थी ।’’
28

 नाटकीय 

शैली के प्रभाव को ‘वापसी’ (मेराज ाऄहमद, 2005), ाऄनवर भााइ नहीं रह े(ाऄनुज, 2006) कहामनयों में दखेा 

जा सकता ह ै।  

सांस्मरण शैली के प्रभाव को मवरासत में ममली मुस्कराहट (फ़ज़ल ाआमाम ममल्लक, 2001), मार-मारकर 

(हबीब कैफ़ी, 2007), चहल्लुम (ाऄनवर सुहलै, 2009) ाअमद कहामनयेाां में दखेा जा सकता ह।ै ‘मवरासत में 

ममली मुस्कराहट’ कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘यह सब सोचत ेहुए ाईनकी स्ममृत  में वह घटना कौंध जाती ह-ै 

शारज़ाह में पामकस्तान ने भारत पर जावेद ममयाांदाद के छक्के  से जीत हामसल की थी। दसूरे मदन रतन ाअया 

और ाईसके साथ वे भी खरीदारी के मलए बाज़ार मनकले थ े।’’
29

 ‘चहल्लुम’ शीषगक कहानी का प्रसांग ह-ै ‘‘जहूी 

क्या जवाब दतेी। ाईसे सल्लू भााइ से ऐसी ाईम्मीद न थी । ाऄदबू ने जीवन-भर बच्चों को कोाइ तकलीफ़ न दी। 

ाईनसे कभी मखदमत न करवााइ थी । ाआसीमलए शायद ाईन्होंने मलकुल-मौत (यमदतू) से दरख्वास्त की होगी मक 

ाअकर ाईन्हें ाईठा ले जाएाँ ।’’
30
 व्यांग्यात्मक शलैी का प्रभाव ख़ास तौर पर ाऄसगर वजाहत की कहामनयों में 

पररलमित होता ह ै। ाईनकी कहानी ह ै- ‘वस्ताद जमूूरा बदकही’। यह कहानी पूरी व्यांग्य से भरी हुाइ ह।ै कहानी 

का एक प्रसांग है- ‘‘ज0- वस्ताद हमारा लोकतांत्र क्या ह?ै व0 - ाऄबे लोक तो जनता ह ैन! ज0 - लोक ना, वो 

मजसे ाऄांग्रेजी में ‘कैच’ कहत ेहैं? मतलब पकड़ना। व0 - हााँ ब ेवही । ज0 - और तांत्र। व0 - ाऄबे तांत्र मांत्र नहीं 

जानता? ज0 - ओ हो वस्ताद .... वही जो पकड़ना जानता ह ै.... लोकताांमत्रक ह ै.... ाआसकी मवशेषताएाँ क्या हैं 

वस्ताद?’’
31
 ाआसी तरह ‘मैं महन्द ू हूाँ’ (ाऄसगर वजाहत, 2005), शाह ाअलम कैं प की रूहें (2005) ाअमद 

कहामनयों को दखे सकत ेहैं ।  
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ाआस दशक की कुछ कहामनयों में मशल्प के स्तर पर कमवता के प्रयोग की प्रवमृत्त को दखेा जा सकता ह ै। 

कहानी में कमवता के प्रयोग की बात करत ेही ‘तीसरी कसम ाईफ़ग  मारे गए गुल्फाम’ (फणीश्वर नाथ रेणु) कहानी 

याद ाअती ह ै। ाआस कहानी में बीच-बीच में कमवता या गीत का प्रयोग मकया गया ह ै। वैसे दखेा जाए तो कहानी 

का सम्बन्ध कमवता से बहुत पुराना ह ै । दखेने वाली बात यह भी ह ै मक जब कहानी एक मवधा के रूप में 

मवकमसत नहीं हुाइ थी ाईस समय ाईसे कमवता के रूप में ही कहा जाता था । ‘तीसरी कसम ाईफ़ग  मारे गए गुल्फाम’ 

कहानी में कमवता या गीत के प्रयोग को दखेते हुए यह सहसा प्रश्न ाईठता ह ैमक क्या ाआन गीतों के प्रयोग न होने से 

कहानी प्रभावोत्पादक हो सकती थी ? ाआसका ाईत्तर शायद यही होगा नहीं । ाआस कहानी में कमवता के प्रयोग से 

या कहें ‘महुाअ घटवाररन’ के गीत से महरामन और महराबााइ की मुख्य कहानी समानाांतर रूप से चलती हुाइ 

प्रतीत होती ह ै। ाईदाहरण के रूप में साठ और सत्तर के दशक में बनी मफ़ल्मों को भी देख सकते हैं । ाआन मफ़ल्मों 

में जब सांवाद से काम नहीं चलता था तो गीतों का प्रयोग होता था । यमद मकसी कारण वश मफ़ल्म दखेने वाला, 

मकसी मफ़ल्म में एक गीत नहीं दखे पाया तो शायद ही वह मफ़ल्म की कहानी को पूरी तरह समझ पाए । महन्दी 

कहानी में ‚मनमगल वमाग से लेकर मवनोद कुमार शुक्ल और मप्रयांवद से लेकर गीताांजमल श्री तक तरल 

काव्यात्मक भाषा और सांवेदना की कहामनयों की एक मजबूत और सुदीघग परांपरा महांदी में पहले से मौजदू ह ै। 

मपछले कुछ वषों में पररदृश्य पर ाईभर कर ाअए कुछ कथाकार यथा, नीलािी मसांह, कुणाल मसांह, प्रत्यिा, 

जयश्री रॉय ाअमद ने न मसफग  काव्यात्मक सांवेदना की ाईस कथा परांपरा को मजांदा रखा ह ैबमल्क यूाँ कहें मक ाआसे 

ाअग ेभी बढ़ाया ह ै। ऐसी कहामनयों का मजि करत ेहुए दो तरह की कहामनयााँ रेखाांमकत की जा सकती हैं । एक 

वैसी कहामनयााँ जो ाऄपनी काव्यात्मक भाषा और सांरचना के कारण कहानी के समानाांतर एक खूबसूरत कमवता 

पढ़ने का-सा सुख भी दतेी हैं तो दसूरी वे कहामनयााँ जो ाऄपने काव्यात्मक मवन्यास में ाआतना ज्यादा ाईलझ जाती 

हैं मक ाईनके हाथ से कथा-सूत्र मफसल जाता ह ै। ाईल्लेखनीय ह ैमक पहले तरह की कहामनयााँ ाऄपने काव्यात्मक 

रचाव के बावजदू शुरू से ाऄांत तक कहानी का दामन नहीं छोड़तीं, बमल्क यूाँ कहें मक ऐसी कहामनयों की 

काव्यात्मक सांरचना कहानी के प्रवाह को और ज्यादा ाअकषगक, प्रभावी और पैना बनाती ह ै । ाआसके मवपरीत 

दसूरी तरह की कहामनयों को पढ़त ेहुए कुछ कमवता जसैा या कमवतानुमा पढ़ने का ाऄहसास तो होता ह,ै लेमकन 
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य ेकहामनयााँ ाऄपने कथा-सूत्र को कहीं बीच में ही छोड़ एक मम्या या छद्म काव्यानुभमूत का रहस्यलोक रच कर 

रह जाती हैं ।‛
32

 

ाआक्कीसवीं सदी की पहले दशक में कहानी में कमवता या शेर के प्रयोग की दृमि से मनम्नमलमखत  

कहामनयााँ महत्वपूणग हैं -‘जीना तो पड़ेगा’, ‘लग्गी’, ‘गोटी’, ‘पेड़’ (ाऄददलु मबमस्मल्लाह) ।  

‘जीना तो पड़ेगा’ शीषगक कहानी का एक शेर ाआस प्रकार ह ै- 

‚दरो दीवार प ेहसरत से नज़र रखती हूाँ ।  

गााँव वालों ख़ुश रहो मैं तो सफ़र करती हूाँ ।  

पैमडल पे पााँव रक्खा तो चेन ाईतर गाइ ।  

मैंने जो ाअाँख मारी, तो गुड्डन की पैंट ाईतर गाइ ।‛
33

 

‘लग्गी’ कहानी की कुछ पांमियााँ द्रिव्य हैं - 

‚मैं तो जकड़ा हूाँ ख़यालात की ज़ांजीरों से,  

लेत ेदखेा ह ैररश्वत दो रुपए फ़कीरों से ।‛
34

 

‘गोटी’ शीषगक कहानी में एक शेर ाआस प्रकार ह ै- 

‚न पूछ राहगुजर दोस्त मजस मकसी से तू, 

तू तो खुद रहनुमा ह ैतेरे पीछे हैं हम ।‛
35

 

‘पेड़’ शीषगक कहानी की कुछ पांमियााँ ाआस प्रकार हैं - 

‚और... 
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और ाआस तरह बीता वह मदन ।  

ाअाइ काली-कलूटी चड़ैुल-जसैी रात । 

दरू कहीं बोला एक घुग्घू । ाऄसगुन । और... 

और कसााइ ने काट डाला ाऄपना पेड़ रातों-रात ।‛
36

 

ाआस दशक में ऐसी बहुत सारी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं मजनमें कमवता या शेर या गीत का प्रयोग मकया 

गया ह ै । ाईदाहरण के मलए - ‘महामनवागण’ (मवमल चन्द्र पाण्डेय), ‘कबीरा खड़ा बाज़ार में’ (वांदना राग), 

‘मध्यवतीय प्रदशे’ (कमवता), ‘भीतर का वि’ (ाऄल्पना ममश्र), ‘फ्लैश बैक’ (प्रभात रांजन), ‘मपांक मस्लप 

डैडी’, ‘गोमूत्र’ (गीत चतुवेदी), ‘हमजमीन’ (जयश्री राय), ‘बीत े शहर से मफर गुजरना’ (तरुण भटनागर), 

‘मदलनवाज तुम बहुत ाऄच्छी हो’ (प्रत्यिा), ‘धुाअां कहााँ’ (नीलािी मसांह) एवां ‘सनातन बाबू का दाम्पत्य’ 

(कुणाल मसांह) ाअमद कहामनयााँ प्रमुख हैं ।   

कहानी में कमवता ाऄथवा शेर के प्रयोग मशल्प के बारे में ाअलोचक ‘राकेश मबहारी’ की यह मटप्पणी 

महत्वपूणग ह ै- ‚काव्यात्मक सांवेदना के नाम पर ाअज की कहामनयााँ हमारे भीतर कहानी को एक कमवता की 

सांवेदनात्मकता के साथ ाईतार देती हैं या तथाकमथत कमवतााइ के नाम पर भाषा की कुछ ाऄबूझ पहमेलयााँ परोस 

कर रह जाती हैं? नए भाषा-मशल्प की कहामनयों के शोर के बीच य ेसवाल मनहायत ही जरूरी और प्रासांमगक 

हैं।‛
37

 

 

3.2.6 िम्बी कहानी के के्षत्र में नए प्रयोग  

ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक में कुछ ऐसी लम्बी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं, मजनमें समाांतर कथा मशल्प 

का प्रयोग मकया गया ह ै। ाआस मशल्प के ाऄांतगगत कहानीकार परांपरा में प्रचमलत कोाइ ऐसी कथा चुनता ह ैमजसकी 
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ाअधुमनक पात्र तथा जीवन-मस्थमतयों से पूणग सांगमत होती ह ै। ाईदाहरण के तौर पर ाआांमतजार हुसैन तथा शमोएल 

ाऄहमद की कहामनयों को दखेा जा सकता ह ै। शमोएल ाऄहमद की कहानी ‘ममश्री की डली’ का एक प्रसांग ह-ै 

‘‘राशदा पर शुि का प्रभाव था ... वह ाईस्मान के बोसे लेती थी ... !  राशदा का हुस्न सलोना था ... होंठ ममण 

सरीखे.... दााँत-जड़े हमसतह .... और शुि मीन में ाईच्च का था और वह कन्या में पैदा हुाइ थी ।’’
38

 

ाआस दशक की कहामनयााँ ाअकार की दृमि से लम्बी मलखी गाइ हैं। जसेै- ‘ाउाँ ट’, ‘मगृतषृ्ट्णा’, ‘ममनरल 

वाटर’ (शमोएल ाऄहमद, 2009), ‘बशीर खााँ’, ‘मामलक माडनग केमनांग ाअटग’, ‘रमज़ान में मौत’, (मांजरू 

एहतेशाम, 2001), ‘चहल्लुम’ (ाऄनवर सुहलै, 2009), ‘कागज़ी बादाम’ (नामसरा शमाग, 2002), बुढ़वा  मांगल 

(ाऄनवर सुहलै, 2006), रमजान में मौत (मांजरू एहतेशाम, 2001), खुला  (ाऊमषकेश सुलभ, 2001), शेर खााँ 

(मवजय, 2006), दहशतगदग (ाऄनवर सुहलै, 2009) एवां वस्ताद जमूरा बदकही (ाऄसगर वजाहत, 2002) ाअमद 

कहामनयों को दखेा जा सकता ह ै। ाआस दशक की लम्बी कहामनयााँ मपछले दशक की कहामनयों से सवगथा मभन्न हैं 

। ऐसी बहुत सी कहामनयााँ ाआस दशक में मलखी गाइ ां हैं, मजनमें यथाथग के बहुाअयामी रूप मदखााइ दते ेहैं । ाआस नाइ 

पीढ़ी की रचनाओां में ाऄपने समय की चेतना पररलमित होती ह ै। 

ाआक्कीसवीं सदी की कहानीकारों की रचनाशीलता पर यह ाअरोप जड़ मदया जाता ह ै मक ाआनकी 

कहामनयों में ाअम ाआांसान गायब ह ै । लमेकन यथाथग यह ह ै मक ाआस दशक में ऐसी काइ कहामनयााँ मलखी गाइ हैं, 

मजनमें ाअम ाआांसान मौजदू ह ै । ‚नाइ पीढ़ी की कहामनयों में ‘वस्तु प्रवेश’ कहानीकार के ाऄपने कथा-बोध पर 

सांभव हुाअ ह ै । ाईनका कोाइ सुमनमित एजेंडा नहीं ह-ै पहले जसैी राजनीमतक सांलग्नता, मवचारधारा और 

ाअन्दोलन धममगता से सवगथा मुमि ह ै । मपछली पीढ़ी में भमूांडलीकरण, बाज़ारवाद, ाईपभोिावाद, 

साम्प्रदामयकता, स्त्री-चेतना, दमलत चेतना के साथ-साथ प्रशासमनक, राजनीमतक भ्रिाचार, सामामजक जीवन में 

महांसा, बलात्कार और तमाम मूल्यगत पतन को लेकर कहामनयााँ मलखी जा रही थीं । नाइ पीढ़ी ने सुमनयोमजत 

नहीं, तो कमतपय मचांताओ ां से मकनारा कर ाऄपने कथा-बोध को मनममगत मकया ह ै।‛
39
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ाआस दशक के कहानीकार फैं टेसी और यथाथग के मले को कथा में समेटते हुए मदखााइ पड़त ेहैं । यह भी 

दखेने को ममलता ह ैमक मजतना यह पीढ़ी फैं टेसी की कथा यमुियों का प्रयोग करती ह ैाईतना जादाुइ यथाथगवाद 

का नहीं । फैं टेसी के ाआस्तेमाल से व्यवस्था के चमकीले ाअवरण के भीतर छुपे तत्वों को मनकालने में नए 

कहानीकारों ने ज्यादा सफलता प्राप्त की ह ै। ‚फैं टेसी के जररए कथा-स्थापत्य मनममगत करने की बानगी ‘सनातन 

बाबू का दाम्पत्य’(कुणाल मसांह), ‘पररन्दगी ह ै मक नाकामयाब ह’ै(चन्दन पाण्डेय) और ‘क्वामलटी लााइफ’ 

(मशल्पी) जसैी कहामनयााँ हैं  । हर पीढ़ी स्थापत्य में नया लाने के मलए प्रयोगधममगता ाऄपनाती ह ै। ाआतना होत ेहुए 

भी नाइ पीढ़ी ने कहानी के फामग में कोाइ ऐमतहामसक बदलाव नहीं मकया ह ै। पर कथा भाषा के प्रमत प्रयोगधममगता 

और रचनात्मक सांभावनाओां की तलाश बढ़ी ह ै।‛
40
  

ाआस दशक में कुछ ऐसे कहानीकार भी रह ेहैं जो पहले से मलखत ेाअ रह ेहैं । वररष्ठ कहानीकारों की श्रणेी 

में मनम्नमलमखत नाम प्रमुख हैं- ाऄसग़र वजाहत, नामसरा शमाग, ाऄददलु मबमस्मल्लाह, शमोएल ाऄहमद, मो. 

ाअररफ़, हबीब कैफ़ी ाअमद ।   

ाआस दशक के कथाकारों की सजगनात्मकता को दो मबन्दओु ां के ाअधार पर समझा जा सकता  ह ै। पहला, 

कथा सांरचना का मूल प्रयोजन क्या ह ै? दसूरा, कथाकार का जीवन दशगन का मवस्तार मकस सोच पर ाअधाररत 

ह ै। कथाकार का मूल प्रयोजन होता ह ैमानव जीवन के यथाथग का मचत्रण करना, यही कारण ह ैमक कोाइ भी 

कथा प्रसांग सत्य न होत ेहुए भी सत्य प्रतीत होत ेहैं, पात्र वास्तमवक न होत ेहुए भी वास्तमवक लगन ेलगते हैं । 

ाआस दशक में मजतनी भी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं ाईनमें यथाथग बहुत कम ह ैयह कहना थोड़ा ाऄसांगत सा प्रतीत 

होता ह ै।  

ाआस दशक की कहामनयों पर लेखकों के बदलते जीवन दशगन का जबदगस्त प्रभाव पड़ा ह ैऔर यथाथग यह 

भी ह ैमक ाअज के समय में मनुष्ट्य की जीवन-शैली भय, मचांता, मानमसक तनाव एवां पीड़ा ाअमद से प्रभामवत ह ै। 

रचनाकमग पर बात की जाए तो जब कोाइ लेखक ाऄथवा कहानीकार कोाइ रचना करता ह ैतो ाईस रचना 

में मसफग  रचनाकार ही नहीं, ाआसके ाऄलावा, ‘‘ाईसके भीतर और बाहर एक और भी ह,ै कहना चामहए काइ और 
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भी हैं, जो कृमत का रूप-रांग मनधागररत करते हैं, द्रिा, पाठक, सहभोिा या और भी ाअग े जाकर कहें, 

युगबोध।’’
41
 कहानीकार जब कहानी मलखने बैठता ह ैतो वह पहले मशल्प के बारे में नहीं मवचार करता ह ै । 

कहानी जब पूरी हो जाती ह,ै तब ाईस कहानी में मशल्प झलकता ह ै। पहले की कहामनयों में एक पररपाटी थी मक 

हमें ाऄमुक शैली के ाअधार पर कहानी गढ़नी ह ै।  

ाअम तौर पर मान्यता ह ैमक कोाइ रचना तभी प्रमसमद्च प्राप्त करती ह,ै जबमक वह ाऄनुभव के ाअधार पर 

मलखी गाइ हो । लेमकन यह ाऄनुभव रचनाकार को ममलता कैसे ह?ै ाआस पर थोड़ी चचाग करना यहााँ पर समीचीन 

होगा । जब कोाइ एजेंट ाऄपनी वस्तु की मबिी को बढ़ाने के मलए बाहर जाता ह ैऔर महीनों घूमता रहता ह,ै 

ाईसमें और ाऄनुभव प्राप्त करने के मलए जब कोाइ लेखक बाहर जाता ह ैतो दोनों में बड़ा फकग  होता ह ै। लेखन 

एक मनजी पेशा ह,ै मजसका फील्ड वकग  मनधागररत नहीं ह ै । लेखक को ाऄनुभव प्राप्त करने के मलए क्या फील्ड 

वकग  करना चामहए ाआसका मनधागरण तय नहीं ह ै । यह भी बात स्पि ह ैमक एक का ाईदाहरण दसूरे के काम नहीं 

ाअता । ‘‘कोाइ शोर-शराबे में बैठकर मलख लेता ह ैऔर मकसी को पांखे की ाअवाज भी मवघ्न पहुाँचाती ह,ै कोाइ 

भीड़ या यात्रा से कतराता ह ैऔर मकसी को ाआसके मबना मलखने की प्ररेणा ही नहीं ममलती । मकसी को पहाड़ों 

पर जाकर शवरों के बारे में मलखने का ाईत्साह होता ह ैतो कोाइ कमरे में बांद ही पहाड़-नदी सबके मवषय में मलख 

सकता ह ै। लेमकन प्रामामणकता के ाअग्रह ने यह प्रवमृत्त जरूर पैदा कर दी ह ैमक चाह ेस्थान हो या ाऄनुभव, जब 

तक ाईसकी ाअमधकाररक जानकारी नहीं ह,ै लेखक को ाईससे कतराना चामहए ।’’
42

 

एक बात तो तय ह ैमक ाऄच्छी रचना करने के मलए लेखक को पररवेश से ज्यादा मनुष्ट्य को पढ़ने की 

ाअवश्यकता होती ह ै । दसूरे शददों में कहें तो मनोमवज्ञान का ाऄच्छा ज्ञान होना चामहए । तभी ाऄनुभव का 

मवकास होता ह ै। राजने्द्र यादव ने मलखा ह-ै ‘‘ाऄनुभव जड़ दवाओां की तरह शीमशयों में बांद मदया और मलया 

नहीं जाता, ाईसे दसूरों के मनोमवज्ञान से जड़ुकर ही पाया जा सकता ह ै । कम-से-कम दसूरे के साथ तादात्म्य  

स्थामपत करके ाऄपने ाऄनुभव का ाऄांश बना लेना तो ाअवश्यक ह ैही ।’’
43
 ाआस तरह लखेक ाऄपनी रचना करता 

ह ैऔर मशल्प  खुद-ब-खुद ाईभरकर ाअता ह ै।  
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लेखकीय ाऄनुभव पर राजने्द्र यादव ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‘‘यह भी सही ह ैमक पाठक लेखक को 

वह छूट या सहयोग नहीं दतेा जो फोटोग्राफर, मचत्रकार या सांगीतज्ञ को दतेा ह ै । चोरी या प्यार की प्रामामणक 

कहामनयों पर जान-न्योछावर करने वाला पाठक, मकसी लेखक को चोरी या प्यार करत ेदखेकर शायद सबसे 

पहले चौंकता ह,ै भ्रम-भांग की पहली ाऄमभव्यमि ाईसकी ओर से यही होती ह,ै ‘हम तो ाईन्हें ऐसा ाअदमी नहीं 

समझते थे ।’ प्रामामणकता की मााँग और प्रामामणक होने के प्रमत ाआतना मवरोध शायद ही पहले कभी मकसी 

लेखक-समाज को करना पड़ा हो । यह मस्थमत लेखक को ाईच्छृांखल और मवद्रोही होने के मलए बाध्य करती 

ह।ै’
44

 ाअज की कहामनयों पर यह ाअिेप लगाया जाता ह ैमक कहानीकार ने ाऄनुभव के ाअधार पर रचना नहीं 

की ह ैाऄथवा ाऄमुक कहानी सामामजक यथाथग से बहुत दरू ह ै । लेमकन हकीकत यह ह ै मक ाअज भी ऐसी 

कहामनयााँ गढ़ी जा रही हैं, मजनमें लेखकीय ाऄनुभव झलकता ह ै।  

 

3.3 मुस्लिम जीवन केस्न्ित कहास्नयों की आिोचना : चयस्नत कहास्नयों के सन्दभभ में   

महांदी में मुमस्लम जीवन केमन्द्रत कहामनयों (सन् 2000 से 2010 तक) के वस्तु एवां मशल्प का मवशे्लषण 

मनम्नमलमखत चमचगत कहामनयों के माध्यम से कर सकत ेहैं : 

कुलदीप नैयर और पीर साहब (गुलज़ार), ममयाां(हररओम), खबीस(ाऄकील कैस ), ाऄाँधेरे में (मांजरू 

एहतेशाम), चादर(सलाम मबन रज्ज़ाक), बुढ़वा मांगल(ाऄनवर सुहलै), एक ममस्जद समानाांतर(नीला प्रसाद), 

रामजांट की मजन्दगी(नूर जहीर), दहशतगदग(ाऄनवर सुहलै), मजहाद(सरोज खान ‘बामतश’), बेलपत्र(गीताांजमल 

श्री), जख्म(ाऄसगर वजाहत), चााँद ाऄभी ढला नहीं(ाऄहमद मनसा), ाअजकल(गीताांजमल श्री), पररांद े के 

ाआन्तजार-सा कुछ(नीलािी मसांह), मगृतषृ्ट्णा(शमोएल ाऄहमद), ाऄांधी सीमढ़यााँ(सामजद रशीद), कागज़ी 

बादाम(नामसरा शमाग), ाऄनकबूत(शमोएल ाऄहमद), जय श्री बाबर(हबीब कैफ़ी), तहारत(शकील), मचराग 

तले(स्वामी वामहद काज़मी), लांठ(ाऄददलु मबमस्मल्लाह), एक मबन मलखी रमज्मया(ाआांतजार हुसैन), मवरासत में 
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ममली मुस्कराहट(फ़ज़ल ाआमाम ममल्लक), नुिाचीं ह ै गमे-मदल(हसन जमाल), पुल-पुख्ता(मांजरू एहतेशाम), 

वस्ताद जमूरा बदकही(ाऄसगर वजाहत), तुम चुनाव लड़ोगे!(एम.हनीफ मदार), नसीबन और एक थी कम्मो  

(ाऄनवर सुहलै), नेक परवीन(गज़ाल ज़गैम), घेरा (मांजरू एहतेशाम), तपती रेत(जबेा रशीद), ाईजबक(ाऄमकल 

कैस), ाउाँ ट(शमोएल ाऄहमद), पीरू हज्जाम ाईफ़ग  हजरत ाऄली(ाऄनवर सुहैल), शेर खाां(मवजय), 

मार-मारकर(हबीब कैफ़ी), गोटी(ाऄददलु मबमस्मल्लाह), ममश्री की डली(शमोएल ाऄहमद), खुला(ह्रषीकेश 

सुलभ), मीनार के पररदृश्य में (ाऄलीफा ररफात), ाआांसानी नस्ल(नामसरा शमाग), तरक्की(मेराज ाऄहमद), 

म ामु(हसन जमाल), मौसम(मो. ाअररफ़) एवां मैनेजर जावेद हसन(ाआक़बाल ररज़वी) ाअमद ।  

‘कुलदीप नैयर और पीर साहब’ गुलज़ार की चमचगत कहानी ह ै । ाआस कहानी में धाममगक रूमढ़यों और 

पाखांडों को ाईजागर मकया गया ह ै। मुमस्लम समाज में ाऄक्सर दखेा जाता ह ैमक कोाइ भी मनुष्ट्य कायग करने से 

पहले मजार पर मत्था टेकता ह,ै ाआस प्रचलन को ाअज भी लोग ाऄपनात े हैं । कहानी का एक प्रसांग है 

-‚ाआम्तहानों में याद ह,ै कहती थीं, पीर साहब को मत्था टेक के जाना । ाआमम्तहान हो, त्यौहार हो, ख़ुशी हो, गम 

हो, कोाइ फाह, कोाइ रफड़, हर बात में पीर साहब ज़रूर शाममल होत ेथे ।‛
45
 कहानीकार गुलज़ार ने ाआस कहानी 

में दशेकाल का सूक्ष्म मचत्रण मकया ह ै। ाअज दशे में धमग के नाम पर एक दूसरे के खून बहाए जा रह ेहैं, एक दसूरे 

का गला काटा जा रहा ह ै। 

ाआस कहानी में कुलदीप नैयर ाऄपनी मााँ (मजनकी मतृ्य ुहो चुकी ह)ै के माध्यम से ाऄल्लाह के प्रमत भमि 

रखत ेहैं । कहानी फ्लशैबैक शैली में मलखी गाइ ह ै। कुलदीप नयैर ाऄपने दोस्तों को पीर बाबा की कहानी सुनाते 

हैं और ाईनको पीर बाबा पर मवश्वास करन ेकी प्ररेणा दते ेहैं -‚और वो मेरे ख़्वाब में ाअए- सफेद लम्बी दाढ़ी ! 

शरीर पर शदज रांग का मलबास था ! वही मााँ ने बताया था । मुझ ेयाद नहीं सर प ेकुछ पहना था या नहीं ...।‛
46

 

कहानी के मशल्प के बारे में बात की जाए तो कहानी की कथावस्तु सांमिप्त ह ैऔर भाषा के स्तर पर 

वैमवध्य मौज़दू ह ै। पांजाबी शददों की बहुलता ह ै। ाआस कहानी में एक पात्र के माध्यम से मुमस्लम समाज में व्याप्त 

रूमढ़ को ाऄांमकत मकया गया ह ै। 
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रूमढ़वामदता को कें द्र बनाकर ‘ममयााँ’ कहानी मलखी गाइ ह ै। युवा कहानीकार हररओम ने ाआस कहानी में 

ग्रामीण समाज में जीवन व्यतीत कर रहे रहमान की सोच, व्यवहार, कमग को ाईद्घामटत मकया ह ै। ाअम तौर पर 

यह दखेा जाता ह ैमक मनुष्ट्य समाज में प्रचमलत रूमढ़ के चलत ेाऄपना मवकास नहीं कर पाता और यह यथाथग ह ै

मक मजस समाज में व्यमि का मवकास नहीं होता, वहााँ पर ाईस समाज का भी मवकास नहीं होता ह ै । गााँव में 

रहमान को कुछ व्यमि डरावनी बात करके ाईसे सतात ेरहत ेहैं, तामक वह ाऄपना कायग सुचारु रूप से ना कर पाए 

। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚बरगदवा बाबा के मरने के बाद ाईनकी ाअत्मा गााँव के बाहर ाईसी बरगद के पेड़ पर 

रहने लगी थी । मजाल ह ैमक दस बज ेरात के बाद कोाइ ाईधर से गुजर जाय । काइ बार कुछ जवान पट्ठों ने एक 

फरलाांग दरूी से बाबा की ाअत्मा को दरे रात पेड़ से ाईतरत ेऔर रास्ते पर ाईछलत ेदखेा था ।‛
47
 कहानी में पात्रों 

के चररत्र को सूक्ष्म ढांग से ाईकेरा गया ह ै । शीषगक चुनाव की नवीनता को ाआस कहानी में दखे सकत ेहैं । मशल्प 

के स्तर पर मवधागत प्रयोग ाआस कहानी में व्याप्त ह ै। कहानी को पढ़ने के बाद ऐसा पाठक महसूस कर सकता है 

मक कहानीकार मनबन्ध शैली में मलख रहा ह ै। कहानी में ग्रामीण शददों की बहुलता ह ै।  

 ाऄकील कैस की कहानी ‘खबीस’ भी मुमस्लम समाज में व्याप्त ाऄन्धमवश्वास, रूमढ़, धाममगक पाखांड 

ाअमद को सम्प्रेमषत करती ह ै-‚यूाँ ाईसग के मौके पर या मफर बेमौके ही सही हमारे घर और ररश्ते के लोग ाऄपनी 

मन्नतें साधने या मसफ़ग  हामजरी दनेे मजार को जाते रहत ेथे । दादा जान मासूम शाह के बड़े भि थे और ाईसग के 

मौके पर लगभग हर साल ाईनकी तरफ से चादर जरूर चढ़ती ।‛
48
 ाऄकील कैस ने ाआस कहानी में पात्रों के सांवाद 

को धीमा मकया ह,ै एक पात्र दसूरे पात्र से ाअराम से वातागलाप करता हुाअ मदखााइ पड़ता ह,ै लेमकन कहानी जो 

कहना चाहती ह ैवह कह दतेी ह ै। यह कहानी बहुत ही लम्बी ह,ै मजसमें कथा मवस्तार और तारतम्यता दोनों ह ै।  

ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक में साम्प्रदामयकता को क्य बनाकर बहुत सारे कहानीकारों ने 

कहामनयााँ मलखी हैं । मांजरू एहतेशाम की कहानी ‘ाऄाँधेरे में’ साम्प्रदामयकता पर ाअधाररत ह ै। पूरी कहानी ाआसी 

मशनाख्त में मलखी गाइ ह ैमक दांगे भड़कने के बाद शहर का माहौल मकस प्रकार बदल जाता ह ै। कहानी में एक 

प्रसांग है-‚बाहर लोगों की एक भीड़ थी ! ाऄाँधेरे में चीखत-ेमचल्लात,े नारे लगात,े मुरट्ठयााँ हवा में ाईछालत,े हाथों 
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में झण्डे थामे, हज़ारों नाराज लोग चले जा रह ेथ े। फटेहाल कमज़ोर लोग मजनकी ाअाँखों में भरट्ठयाां सुलग रही 

थीं । ऑ ांखें ही ाअाँखें, हाथ-ही-हाथ, पैर-ही-पैर थे । कुछ पल को वह पथरा गया ।‛
49
 दांगे में ाअम-ाअदमी का 

एक-एक पल घुटन से व्यतीत होता ह ै-‚ाऄगली रात वह ाअवाजों के ाआांतजार में जागता रहा । जब ाअवाज़ें ाअाइ ां 

तो ाईसने ाऄलमवदााइ नजरों से सोती हुाइ मबटू्ट और रेहाना को दखेकर दरवाज़ा खोला और नारे लगाते हुजमू में 

शाममल हो गया । हुजमू में ाईसे ाऄजीब-ाऄजीब लोग नज़र ाअए-ऐसे जो ाईसकी समझ में मर चुके थ े। मर चुके थे 

या मारे जा चुके थे ?‛
50

 

ाआस कहानी में दशेकाल वातावरण का बहुत ही सूक्ष्म ढांग से मववेचन मकया गया ह ै । साम्प्रदामयकता 

ाअज भारतीय समाज और राजनीमत के मलए बहुत ही गांभीर खतरे के रूप में सामने ाअाइ ह ै। भारत एक धमग 

मनरपेि दशे ह,ै लेमकन साम्प्रदामयक ताकतें ाआसकी जड़ों को खोखला कर रही हैं -‚साम्प्रदामयकता एक ऐसी 

मवचारधारा ह ैजो ाआस मवश्वास पर ाअधाररत ह ैमक भारतीय समाज ऐसे धाममगक समुदायों में बांटा हुाअ ह ैमजसके 

ाअमथगक, राजनीमतक, सामामजक और साांस्कृमतक महत ाऄलग-ाऄलग हैं और यहााँ तक मक ाऄपने धाममगक ाऄांतरों 

के कारण एक-दसूरे के शत्र ु हैं । साम्प्रदामयकता सवोपरर एक ऐसी मवश्वास प्रणाली ह ै मजसके माध्यम से 

समाज,ाऄथगव्यवस्था और राजनीमत का ाऄवलोकन और मवशे्लषण मकया जाता ह ैऔर ाईसके ाआदग-मगदग राजनीमत 

को सांगमठत करने का प्रयास मकया जाता है । एक मवचारधारा के रूप में यह नस्लवाद, सीमावाद-मवरोधवाद 

और फ़ासीवाद से ममलती-जलुती ह ै।‛
51

 

साम्प्रदामयकता के मवकास में एक ाऄन्य पि यह भी ह ैमक सन् 1960 के बाद से ही धमगमनरपेि पामटगयााँ, 

समूह और व्यमि साम्प्रदामयकता के प्रमत राजनीमतक ाऄवसरवाद का प्रदशगन करते रह ेहैं । ाआन्होंने राजनीमत पर 

धमग को हावी होने मदया, मजसके पररणाम स्वरूप साम्प्रदामयकता को फैलने का सुाऄवसर ममला -‚ाईदाहरण के 

मलए, शाहबानो मुकदमे में राजीव गााँधी ने सवोच्च न्यायालय के फैसले को सांमवधान सांशोधन द्रारा बदलकर 

और मफर ाईसके बाद 1986 में मववामदत ाऄयोध्या ममस्जद मांमदर के दरवाज ेको खोलकर ऐसा ही मकया । वी.पी. 

मसांह ने 1990 में स्वतांत्रता मदवस पर लालमकले में मदए ाऄपने भाषण में पैगम्बर मोहम्मद के जन्ममदन को 
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सावगजमनक ाऄवकाश के रूप में घोमषत कर भी यही मकया । मुमस्लम और महन्द ूसाम्प्रदामयक ताकतों को दी गाइ 

ाआस छूट ने साम्प्रदामयक तनावों को घटाया नहीं बमल्क बढ़ा मदया ।‛
52

 

मवभाजन के बाद भारत में जो बड़े दांगे हुए ाईस पर दृमिपात करें तो -सन् 1961 (मध्य-प्रदशे,जबलपुर 

शहर), सन् 1969 (गुजरात), सन् 1980(मुरादाबाद), सन् 1964(जमशेदपुर,रााईर केला), सन् 1967(रााँची), 

सन् 1970(महाराष्ट्र), सन् 1979(प.बांगाल), सन् 1984(पांजाब), सन् 1987(मेरठ), सन् 1989(भागलपुर), सन् 

1992(बाबरी काांड), सन् 2002(गुजरात) और सन् 2008(कां धमाल) प्रमुख हैं । 

सलाम मबन रज्ज़ाक ने ाऄपनी कहामनयों में साम्प्रदामयकता को ाईजागर मकया ह ै । गााँव तो गााँव, 

बड़े-बड़े महानगरों में ाअए मदन दांगे होत े रहत े हैं । ाऄक्सर दांगे होने का कारण दसूरे की भावना को ाअहत 

पहुाँचाना ह ै । मकसी भी महानगर की जीवन शैली को दखेें तो, कोाइ भी मनुष्ट्य मसफ़ग  मकसी महन्द ूया ममुस्लम 

मनुष्ट्य के धमग को नगण्य बताए या ाईसकी भावना से खेले तो यही वह मबांद ुहोता ह,ै जहााँ दांगा भड़कने का 

ाऄवसर ज्यादा रहता ह ै। ‚परेशान होने की बात नहीं ह ै। मुम्बाइ जसेै बड़े शहरों में ऐसे छोटे-छोटे दांगे तो ाअए 

मदन होत ेही रहत ेहैं ।‛
53
 दांगे के समय ाअम-ाअदमी का ही जीवन प्रभामवत होता ह,ै ‘चादर’ कहानी का एक 

प्रसांग ह ै-‚कल रात धारावी में करीब सौ झोपड़े जला मदए गए । धुाअाँ सुबह यहााँ से भी मदखााइ द ेरहा था । ाऄभी 

टेलीफोन पर खबर ममली ह ै मक जोगेश्वरी में भी काइ चामलयों को ाअग लगा दी गाइ ह ै ।‛
54

 ‘चादर’ शीषगक 

कहानी का क्य पूरी तरह शहर में होने वाले दांगे पर ाअधाररत ह ै। दांगे के माहौल में ाआांसान के भय को व्यांमजत 

करती  ह,ै कहानी का एक प्रसांग द्रिव्य ह ै-‚भयैा !हाल ाऄच्छा नहीं ह ै। ाऄभी स्टेशन के बाहर मकसी को छुरा 

मार मदया गया ह ै। पमुलस की गामड़यााँ गश्त कर रही हैं । स्टेशन के ाअस-पास कफ्यूग लग गया ह ै।‛
55
 ाआस कहानी 

में शीषगक चुनाव की नवीनता को दखे सकते हैं जो मशल्प बदलाव की दृमि से महत्वपूणग ह ै। प्रवाह शैली का 

ाईत्कृि ाईदाहरण यह कहानी पेश करती ह ै।  

कहानी के नामकरण पर जाएाँ तो, कहानीकार ने ाआस बात को ज़हेन में रखकर नामकरण मकया ह ैमक दांगे 

में जो लोग मारे जात ेहैं, ाईनमें सभी को चादर या कहें कफ़न कुछ ही लोगों को नसीब होता ह ै। कहानी का एक 
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प्रसांग ह ै-‚एक स्त्री ने सर बाहर मनकाला और ाईसने भी एक तह की हुाइ सफेद चादर सड़क की तरफ फ़ें की । मफर 

दखेत ेही दखेत ेमखड़मकयााँ खुलती गाइ ां और तीन ममनट में सात सफेद दमुधया चादरें सड़क पर ाईछाल दी गाइ ां । 

ाआांस्पेक्टर मचल्लाया । बस, बस, ाऄब बस करो बहुत पुण्य हो गया ।‛
56

 

ाईपमनवेशवादी भारत में सन् 1940 के दशक में मुमस्लम साम्प्रदामयकता फलने-फूलने लगी थी, मजसका 

मुख्य नारा था-‘ाआस्लाम खतरे में’ । परन्तु ाईस समय महन्द ू साम्प्रदामयक ताकतें कमजोर थीं -‚महन्द ू

सम्प्रदायवामदयों ने महन्दओु ां और ‘महन्दओु ां की सांस्कृमत के खतरे में होने’ का शोर मचाया परन्तु वे भावनात्मक 

रूप से महन्दओु ां को भड़कान ेमें ाईतन ेप्रभावशाली नहीं रह े मजतना मक ममुस्लम सम्प्रदायवादी ।‛
57

 1980 के 

दशक में महन्द ूऔर मुमस्लम दोनों कौमों को एक मुख्य मुद्ङा ममला -बाबरी ममस्जद, रामजन्मभमूम । ाआस मुद्ङे ने 

महन्दओु ां को भड़काने में ाऄहम भमूमका मनभााइ । मजसका भयावह रूप हमें 1992 में बाबरी ममस्जद मवध्वांस के 

रूप में दखेने को ममलता ह ै। ाआस मवध्वांस में दोनों कौमों का बराबर योगदान रहा । ाआस मुद्ङे पर जमकर राजनीमत 

हुाइ -‚काइ वषों के दौरान बी.ज.ेपी. और ाईसके सहयोगी सांगठन मवश्व महन्द ूपररषद और बजरांग दल, मजन सभी 

को ाअर.एस.एस. ने सावधानी पूवगक पाला पोसा था, ाआस मुद्ङे का ाआस्तेमाल करने और समूच ेदशे में महन्दओु ां की 

एक बड़ी सांख्या को ाआसकी धाममगक ाऄपील के ाअधार पर ाऄपने प्रभाव में लाने में कामयाब हो गए और 

साम्प्रदामयकता के प्रमत ाआनके मवरोध को कमजोर कर मदया ।‛
58

 

बाबरी मवध्वांस का प्रमुख कारण था-1992 ाइ. में 150000 लोगों की एक राजनीमतक रैली का दांगे में 

बदल जाना । जबमक प्रारम्भ में ही मववाद के बाद सवोच्च न्यायलय का ाअदशे था मक ममस्जद को कोाइ 

नुकसान न पहुाँचाए । ाआस दांगे से मुम्बाइ और मदल्ली समहत काइ ाऄन्य शहरों में 2000 से ाऄमधक लोग मारे गए । 

यह बताया जाता ह ैमक भारत के प्रथम मुग़ल सम्राट बाबर के ाअदशे पर 1527 ाइ. में ाआस ममस्जद का मनमागण 

मकया गया । 1940 के दशक से पहले, ाआस ममस्जद को ममस्जद-ाआ-जन्म स्थान (जन्म स्थान की ममस्जद) कहा 

जाता था । जब मीर बाकी नामक शासक ाअया तो ाआसका नाम ‘बाबरी ममस्जद’ रख मदया । बाबरी ममस्जद के 

ाआमतहास के बारे में महन्दओु ां और मुमस्लमों की ाऄलग-ाऄलग व्याख्या ममलती ह ै- 
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महन्द ूव्याख्या के ाऄनुसार,1527 ाइ. में मुमस्लम सम्राट बाबर ने मसकरी में मचत्तौड़गढ़ के महन्द ूराजा राणा 

सांग्राम मसांह को हराया । ाआस जीत के बाद बाबर ने ाऄपने सेनापमत मीरबाकी को वहााँ का सूबेदार बना मदया । 

मीरबाकी ने ाऄयोध्या में बाबरी ममस्जद का मनमागण करवाया । परन्तु बाबर के राजनामचा बाबरनामा में वहााँ 

मकसी नाइ ममस्जद का मजि नहीं ह ै। महन्द ूव्याख्या के ाऄनुसार 1992 में ध्वस्त ढााँचे मलबे से प्राचीन मांमदर के 

पैमलयोग्रामफक (लेखन के प्राचीन कालीन रूप के ाऄध्ययन) प्रमाण ममले हैं, मवध्वांस के मदन 260 से ाऄमधक 

कलाकृमतयााँ और प्राचीन महन्द ूमांमदर का महस्सा होने के त्य मनकाले गए ।  

मुमस्लम व्याख्या के ाऄनुसार, बाबरी मवध्वांस के बाद पुरातत्व ररपोटग राष्ट्रीय स्वयां सेवक सांघ 

(ाअर.एस.एस.), मवश्व महन्द ूपररषद और महन्द ूमुन्नानी जसेै ाऄमतवादी सांगठनों द्रारा तयैार की गाइ हैं, जो सही 

नहीं ह ै। य ेसब सांगठन राजनीमत से प्रेररत हैं । मुसलमानों और ाअलोचकों का कहना ह ैमक ‘हर जगह पशु की 

हड्मडयों के साथ-साथ सुखी और चूना-गारा पाया गया ह’ै ये सभी मुसलमानों की मौजदूगी के लिण हैं । जो 

मक बाबरी ममस्जद के नीचे महन्द ूमांमदर की सांभावना को ध्वस्त करते हैं ।  

बाबरी ममस्जद की घटना को क्य बनाकर बहुत कहामनयााँ मलखी गाइ हैं । ाआस दशक में बहुत सारी 

लम्बी कहामनयााँ गढ़ी गाइ ां, मजनमें ाऄलग-ाऄलग पात्रों की ाऄलग-ाऄलग जमात चलती मदखााइ दतेी ह,ै ाआसी ढब 

की कहानी ह ै‘बुढ़वा’ मांगल’(ाऄनवर सुहलै) । यह कहानी ख़ास तौर से होली पवग पर ाअधाररत ह ै। ाआस कहानी 

में महन्द ूऔर मुमस्लम पररवार के बीच घमनष्ठ सम्बन्ध को ाईकेरा गया ह ै। कहानी में तददीली तब ाअती ह,ै जब 

होली का त्योहार ाअता ह ै। बाबरी काांड के बाद ाआन दोनों पररवारों के सम्बन्धों में पररवतगन ाअ जाता ह ै-‚ाआधर 

बाबरी प्रकरण, ग्यारह मसतम्बर का ाअतांकवादी हमला, सांसद और ाऄिर धाम मांमदर पर मफदायीन हमले और 

गोधरा-गुजरात के फसादान के बाद तो जसेै एक दसूरे सम्प्रदायों पर छींटाकशी और छेड़-छाड़ की घटनाओां में 

भरपूर ाआजाफ़ा हुाअ ह ै। ाऄलगाव की य ेाअाँधी जानें कहााँ पहुांचाएगी, कुछ कहा नहीं जा सकता । ाऄमन शाांमत 

की वकालत करने वाली ताकतों की ाअवाज़ें नक्कारखाने में तूती की ाअवाज़ बन चकुी हैं ।‛
59
 ाआस कहानी में 

सांकेत मकया गया ह ैमक भारतीय मुसलमान बाबरी ढहने के बाद डर-डर कर जीवन यापन करने लग ेहैं, कहानी 
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का प्रसांग ह-ै‚जानती हो मपछले माह जब मैं घर गया तो वहााँ दखेा मक हमारे घर की चारदीवारी पर स्वामस्तक 

मनशान बनाया गया ह ै। बाबरी ममस्जद के बाद ाईन लोगों का मन बढ़ गया ह ै। मैंने जब ाऄदबा से ाआस बारे में 

बात की तो वह जोर से हाँसे और कहे मक ये सब लड़कों की शैतानी ह ै। ऐसी-वैसी कोाइ बात नहीं । ाऄब तुम्ही 

बताओ मक मैं मचांता क्यों न करूां  ?‛
60
 मशल्प के स्तर पर मवधागत प्रयोग को ाआस कहानी में दखे सकत ेहैं ।  

नीला प्रसाद की कुछ कहामनयााँ बाबरी प्रकरण के यथाथग को रेखाांमकत करती हैं । ‘एक ममस्जद 

समानाांतर’ कहानी दो मवधमी लड़के-लड़की के प्रेम पर ाअधाररत ह ै। ममस्जद टूटने से दोनों के बीच वैचाररक 

मतभदे शुरू हो जाता ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‚पर लड़की के मन में टूटी ममस्जद का ाआलाका मववादास्पद 

ही बना रहा । मसफ़ग  दशे में नहीं ाईसके ाऄांदर भी कानूनी बहसें चलती रहीं और बयान बदलते रह े। कारमगल में 

युद्च होता रहा, हर मुशरगफ-वाजपेयी वाताग हो जाती रही, ममस्जद के ाआलाके को लेकर दोनों पिों में लामबांदी 

होती रही ।‛
61
 ाआस कहानी में सांकेत मकया गया ह ैमक ममस्जद टूटने से मानवीय सम्बन्धों में भी टूटन ाअ गाइ ह ै। 

कहानी में लड़की, लड़के के जन्ममदन पर ाईसके घर जाना चाहती ह,ै परन्तु घर से बाहर का माहौल ाआतना ख़राब 

होता ह ै मक वह घर में ही रह जाती ह ै । कहानी का प्रसांग ह ै -‚ममस्जद टूट गाइ ह,ै लड़की ने एक काडग पर 

मलखकर ाईसे दनेे के मलए रख मलया । कैसे पहुाँचााउाँ  ? क्या खुद दनेे जााउाँ  ?‛
62
 ाआस कहानी में सांवाद-शैली 

ाईत्कृि ह ै। भाषा में तारतम्यता व्याप्त ह ै।  

नूर जहीर की कहानी ‘रामजांट की मज़न्दगी’ ऑमफ़स में एक-दसूरे से बातचीत के माध्यम से बाबरी 

प्रकरण के यथाथग को ाईद्घामटत करती ह,ै पात्र सौम्या के शददों में -‚सौम्या मबफर पड़ी, ाअप लोगों ने 

रामजन्मभमूम के नाम पर महांदतु्व को ाईछाला, पागलपन की एक बाढ़ ाअाइ, और महन्द ूधमग के कुछ ठेकेदारों ने, 

कुछ गुांडों के सहारे बाबरी ममस्जद मगरा दी । करली ाअपने ाऄपनी मनमानी । ाआसके बाद क्या कीमजएगा ।‛
63

 

ाऄनवर सुहलै की ाऄमधकाांश कहामनयों में शीषगक चुनाव में नवीनता मदखााइ पड़ती ह ै ।‘दहशतगदग’ 

ाईनकी चमचगत कहानी ह ै। ाआस कहानी में बाबरी मवध्वांस के बाद भारत में महन्दओु ां और मुसलमानों के ग्राहकों के 

बीच मनमुटाव को सम्प्रेमषत मकया गया ह ै-‚बाबरी ममस्जद मगराने के बाद नगर के दकुानदार और ग्राहकों की 
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मानमसकता में फााँक मदखलााइ दनेे लगी ह ै। ऐसे समय में समझदार सयाने जाने क्यों चुप हैं? ाऄब महन्द ूग्राहक 

मुसलमान  दकुानों से सामान खरीदने में परहजे करता ह ै। तुम्हें मालूम मक पहले गोश्त की दकुानें मसफग  मुलमानों 

की थीं । लेमकन ाईन लोगों ने हमारी दकुानों से गोश्त खरीदना बांद कर मदया ह ै। समझ ेयार भााइ । गली के दसूरी 

तरफ़ ाईनके ाअदममयों ने ‘झटके’ वाली गोश्त की दकुानें खोल ली हैं ।‛
64

 ‘दहशतगदग’ कहानी में प्रजातांत्र के 

खोखलेपन को भी ाईकेरा गया ह-ै‚ ऐसे ही छ: मदसम्बर बानबे के मदन बाबरी ममस्जद ढहा दी गाइ । प्रजातांत्र का 

मुमखया दखुी मुद्रा में टेसुए बहाता रहा -‚मेरे साथ धोखा हुाअ ! मुझ ेराज्य सरकार ने ाऄाँधेरे में रखा !‛ बाबरी 

ममस्जद क्या ढही, मूसा ाईदास रहने लगा था ।‛
65

 

सरोज खान ‘बामतश’ की कहानी ‘मजहाद’ बाबरी मवध्वांस के समय महन्दओु ां और मुसलमानों के बीच 

तनाव को व्यांमजत करती ह ै -‚ममन्दर-ममस्जद मामले को लेकर मुमियााँ तन गाइ थीं तलवारें मखांच ाअाइ थीं । 

मचश्ती और राम की धरती पर साम्प्रदामयकता की ाअग में जलने लगे थे लोग, गााँव से कस्बा, कस्बे से नगर, 

नगर से राज्य, राज्य से दशे ाआस हांगामे से प्रभामवत होने लगा था । काइ जगहों पर दांगे हुए न जाने मकतने लोग 

ाऄल्लाह और भगवान की राह में कत्ल व शहीद हुए । तनाव बढ़ता ही गया ।‛
66
 ाआस कहानी में पात्रों की 

सांवाद-शैली बेहतरीन ह ै । एक तरफ माक्सगवादी मवचारधारा से ओत-प्रोत हरेराम और नसीरी, दसूरी तरफ 

रहमाना जो मकसी मवचारधारा में मवश्वास नहीं करता, ाआन तीनों के सांवाद द्रारा कहानीकार ने मजहाद की 

सच्चााआयों को ाईकेरा ह ै।  

साम्प्रदामयकता की समस्या को ाअधार बनाकर पहले दशक में बहुत सारी महत्वपूणग कहामनयााँ मलखी 

गाइ हैं । गीताांजमल श्री की कहानी ‘बेलपत्र’ वहााँ से शुरू होती ह ै-‚जहााँ स्वयां प्रकाश की कहानी ‘पाटीशन’ 

समाप्त होती ह ै । साम्प्रदामयकता का ाईभार ऐसे लोगों को भी जो धाममगक पहचान को व्यथग मान चुके होत ेहैं, 

दोबारा धाममगक पहचान की ओर मड़ुने को मववश कर दतेा ह ै। स्वयां प्रकाश की कहानी ाऄगर ाआस पररघटना को 

पमदलक डोमेन के पररप्रेक्ष्य में रचती ह ै तो गीताांजमल श्री की कहानी प्रााआवेट डोमेन के िेत्र में । यह कहना 

ाऄनुमचत न होगा मक ाआस दौर में महांदी की कुछ बेहतरीन कहामनयााँ साम्प्रदामयकता के ाआदग-मगदग रची गयी हैं ।‛
67
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यह कहानी साम्प्रदामयकता के कारण पमत-पत्नी के बीच तनाव को सूक्ष्मता से ाऄांमकत करती ह ै। लड़का महन्द ूह ै

और लड़की मुमस्लम । समाज की परवाह न करत ेहुए दोनों मववाह के बांधन में बाँधते हैं । दोनों धाममगकता को 

व्यथग समझते हैं । परन्तु कभी-कभी धमग पर बात ाअकर ाऄटक जाती ह,ै मजसके कारण दोनों में तनाव पैदा हो 

जाता ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚सारा जग ाआठलाएगा मक ाईन्हें तो हमेशा पता था तेल और पानी का मेल 

कब हो पाया ह ै। ...तुम साँभलती क्यों नहीं ...? हमने एक दसूरे से प्यार मकया ह ै। धमग से परे । ...तुमने क्यों ठान 

मलया ह ै मक दमुनया के रचे झठेू भाँवर में हम फाँ स जाएाँ ?...तुली हुाइ हो हमें महन्द-ूमुसलमान मदखान े में ।  

...फामतमा, तुम जहर को मरहम समझ रही हो । प्लीज़ फ़ामतमा प्लीज़ ...। मजसमें से लड़कर मनकल ाअए थे ाईस 

गड्ढ़े में मफर जाना चाहती हो ?...हम तो बेाआांसाफी से लड़ने वालों के मलए एक ताकत बन गए थे ।‛
68
 

गीताांजमल श्री के पात्र बहुत ही सहज होते हैं । ाईनकी कहामनयााँ प्रमुख रूप से भाषा वैमवध्य के मलए जानी जाती 

हैं ।  

ाऄक्सर दखेा जाता ह ैमक समाज में ाऄगर प्रेम मववाह होता ह ैतो स्त्री को ज्यादा कीमत चुकानी पड़ती 

ह,ै मफर वे चाह ेएक ही धमग क्यों न हों । परन्तु, स्त्री दसूरे धमग से हो तो यह कीमत और भी बढ़ जाती ह-ै‚घर 

पररवार, ररश्त-ेनातों और ममत्रों से ाईसे बहुत सारी ऐसी बातें सुननी पड़ती हैं, मजनका सामना पुरुष को प्रायाः नहीं 

करना पड़ता ह ै। पुरुष की नज़र में ये छोटी-छोटी लड़ााआयााँ हैं । लेमकन स्त्री के मलए, ये छोटी-छोटी लड़ााआयााँ ही 

ाऄसली हैं । बड़ी लड़ााआयााँ लड़ना ाअसान ह ै। ये छोटी लड़ााआयााँ कीड़े की तरह, मघनौनी दीमक की तरह लग 

जाती हैं, खोखला कर दतेी हैं । ाआतनी छोटी होती हैं मक बड़ी स्वामभमानी लड़ााआयों से ाआन्हें जोड़ कर दखेना 

दलुगभ हो जाता ह ै । य ेसमस्याएाँ ाऄप्रत्यामशत नहीं थीं, मकन्तु साम्प्रदामयक ाईन्माद के दौर में ाआन्होंने ऐसी रांगत 

हामसल कर ली मक परस्पर सांवाद की गुांजााआश ही शषे न रही ।‛
69

 

साम्प्रदामयकता का प्रभाव मसफग  समाज पर ही नहीं पड़ता, बमल्क मनुष्ट्य के ाऄवचेतन मन को भी 

प्रभामवत करता ह ै -‚साम्प्रदामयकता का सम्बन्ध मसफ़ग  बाहरी पररघटनाओां, सामामजक सम्बन्धों और ाअचार 
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व्यवहार से नहीं ह,ै ाईसकी जड़ें बहुत गहरी हमारे ाऄवचेतन तक में घुसी हुाइ हैं । तनाव के माहौल में ये ाउपर 

मनकल ाअती हैं, प्रेम की बुमनयाद पर बने स्त्री-पुरुष सम्बन्ध को भी मछन्न-मभन्न कर दतेी ह ै।‛
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साम्प्रदामयकता का सम्बन्ध भले ही राजनीमतक लाभ के मलए या कहें वोट बैंक के मलए करवाया जाता 

ह,ै परन्तु ाआसका प्रभाव गरीब, ाऄसहाय पर ज्यादा पड़ता ह ै। मजनका ाआन दांगों से कोाइ लेना-दनेा नहीं होता ह ै। 

शामहद ाऄख्तर की कहानी ‘मज़न्दगी’ खास तौर से एक पररवार पर मकस ढांग से दांगे का डर बैठ जाता ह,ै ाईसको 

रेखाांमकत करती ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚य ेमालूम होत ेही मक शहर के हालात एक बार मफर मबगाड़ने की 

कोमशश की गाइ ह,ै ाईसकी ाईलझने और बढ़ गाइ ां । बीवी बच्चों का चेहरा ाअाँखों के सामने घूम गया ।‛
71

 

ाअज मनुष्ट्य ाऄपनी रोजी-रोटी के मलए गााँव से शहर की ओर पलायन कर रहा ह ै। लेमकन सच्चााइ यह 

ह ैमक शहर की मज़न्दगी भी भागम-भाग हो गाइ ह,ै जहााँ जीवन-यापन करना खतरे से खाली नहीं ह ै। ाआस कहानी 

में दांगे के समय मनुष्ट्य के भीतर के डर को ाईद्घामटत मकया गया ह ै-‚एक-एक पल वषों की तरह बीत रहा था । 

मुमश्कलें पहले भी ाअाइ लेमकन ऐसी कभी नहीं ाअाइ ां ! यद्ङमप ाआस िेत्र में शाांमत थी मगर ये कायम रहगेी ाआसकी 

मजम्मेदारी लेने वाला कोाइ नहीं था ।‛
72

 

दांगे का प्रभाव छोटे-छोटे बच्चों के मन-ममस्तष्ट्क पर भी पड़ता ह ै। ाआस कहानी में छोटे से पररवार में पल 

रह ेाअठ वषीय बच्चे की सोच को ाईकेरा गया ह ै। दांगे के माहौल में यह बच्चा ाऄपने मपता से पूछता ह ै-‚ाअठ 

वषीय बबलू ने ाऄपने बाप से पूछा, ाऄदबू ये जो तीन लोग मरे हैं ये महन्द ूहैं या मुसलमान वह हरैत से बबलू का 

मुाँह ताकता रह गया । वह समझ नहीं पा रहा था मक ाईसे क्या जवाब द े।‛
73

 

ाऄसगर वजाहत की कहामनयााँ साम्प्रदामयकता की तह में मछपे मवचारों को ाईकेरती हैं । ‘ज़ख्म’ शीषगक 

कहानी ाआस क्य पर ाअधाररत ह ै मक शहर में दांगा मसफ़ग  कुछ ही लोगों द्रारा करवाया जाता ह,ै वह भी मसफ़ग  

तात्कामलक लाभ के मलए । दांगा होने के बाद साम्प्रदामयकता मवरोधी सम्मेलन मकया जाता ह,ै मसफग  मदखावे या 

प्रदशगन के मलए । ‘मुमश्कल काम’ कहानी का क्य दांगे के बाद की मस्थमत पर ाअधाररत ह ै। कहानी में सांकेत 

मकया गया ह ैमक दांगे में मसफग  बेबस, गरीब लोग ही मारे जात ेहैं । दांगे के बाद की मस्थमत पर व्यांग्य, कहानी की 
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केन्द्रीय मवशषेता ह ै। ‘मैं महन्द ूहूाँ’ कहानी दांगों को कैसे रोका जा सकता ह,ै ाआस त्य को ाईकेरती ह ै। कुछ युवक 

शहर में ाअये मदन हो रह ेदांगों को रोकने की योजना बनात ेहैं, परन्तु ाऄसफल हो जात ेहैं ।  

कहानीकार ाऄहमद मनसा की कहानी ‘चााँद ाऄभी ढला नहीं’ एक दफ्तर में काम करने वाले युवक की 

रोजमराग मज़न्दगी पर केमन्द्रत ह ै। युवक नौकरी करके शहर में मकान लेता ह,ै परन्तु जहााँ पर मकान लेता ह,ै वहााँ 

ाअए मदन साांप्रदामयक दांगे होत ेरहत ेहैं । कहानी में ाआस बात की ओर सांकेत मकया गया ह ैमक ाऄब कोाइ भी जगह 

महफूज नहीं ह ै। कहानी का प्रसांग ह ै-‚शहर की मफज़ा में ाअए मदन जहर घुला रहता ह ै। ज़रा-ज़रा सी बात पर 

दांगे फूटते रहत े हैं । ऐसे में मकसी नाइ जगह पर जाकर रहना कहााँ की ाऄक्लमांदी ह ै ? ाऄल्लाह न करे कोाइ 

मुसीबत ाअ जाए तो वहााँ मदद को भी कोाइ न खड़ा होगा ।‛
74
 यह कहानी सांवाद-शैली दृमि से सफल ह ै। ाआस 

कहानी में पाठक तारतम्यता की कमी महसूस नहीं कर सकता ह ै। 

गीताांजमल श्री की कहानी ‘ाअजकल’ साम्प्रदामयक ाईन्माद की एक ाऄदु्भत कहानी ह ै। यह कहानी ाआस 

त्य की ओर सांकेत करती ह ैमक साम्प्रदामयकता में युवक भटक जात ेहैं और ाऄपने जीवन को बेहतर नहीं बना 

पात े । महन्द-ूमुमस्लम दोनों ाऄपने लड़कों को दांगों के मलए मानमसक और शारीररक रूप से तैयार करत े हैं । 

कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚जो युवक मनकल रह ेथ,े दसूरे थे । दसूरी जगहों से । लोकल नहीं, लोग कहत े। वह 

शहर के घांटा घर पर जमा होत,े मफर जत्थे बनाकर कभी ाआस तरफ़ कभी ाईस तरफ़ भालों, मत्रशूलों की नोंक पर 

ाऄपने नारों को ाईछालत े मनकल रह े थे । ाऄफ़वाह थी मक ाऄब ाआधर का प्लान ह ै ।‛
75
 ाआनकी कहामनयों में 

कथानक के स्तर पर वैमवध्य मौज़दू रहता ह ै।  

नीलािी मसांह की कहानी ‘पररांद े का ाआांतज़ार सा-कुछ’ मवशेष रूप से मवश्वमवद्यालय में पढ़ने वाले 

लड़के-लड़मकयों पर केमन्द्रत ह ै। मवश्वमवद्यालय में पढ़ने वाले कुछ लड़के और लड़मकयााँ एक दसूरे के दोस्त बन 

जात ेहैं और एक दूसरे के सुख-दाुःख में सहयोग करते हैं । ‚पररसर के ाऄन्दर यह समूह ही जसेै ाईनके मलए 

पररवार का स्थानापन्न बन जाता ह ै । हमेमांग्वे के शददों में कहें तो ‘मलमटल सोसायटी’ में ही सांबांध मानवीय, 

घमनष्ठ और ाअत्मीय होत ेहैं । यह कहानी ऐसे ही ाअपसी सम्बन्धों को लेकर मलखी गयी ह ै । ाआनमें से केवल 
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नसरीन मुमस्लम ह ै। यह मसफ़ग  नसरीन की कहानी नहीं ह ै। यह ाऄवश्य ह ैमक कहानी के ाईत्तराद्चग में नसरीन और 

ाईसके पररवार को साम्प्रदामयक ाईन्माद से बचाने की मचांता ही ाआस ममत्र मण्डली की सबसे प्रमुख मचांता बन जाती 

ह ै।‛
76
 मवश्वमवद्यालय की ममत्र मण्डली नसरीन और ाईसके पररवार को साांप्रदामयक ाईन्माद से बचाने के मलए पूरी 

कोमशश करती ह ै। लमेकन नसरीन को ाआस बात का ाअभास हो जाता ह ैमक वह एक मुमस्लम लड़की ह ैऔर 

ाईसके सारे दोस्त महन्द ू । लम्बी कहामनयााँ गढ़ने में नीलािी मसांह का नाम ाऄग्रणी ह ै । ाआस कहानी में ाईन्होंने 

प्रत्येक पात्रों के चररत्र को ाईद्घामटत करने में सफलता ाऄमजगत की ह ै। 

‘गोधरा’ गुजरात प्रान्त का एक शहर ह ै । ‘गोधरा’ का नाम सहसा तब सामने ाअया, जब वहााँ 27 

फरवरी 2002 को रेलवे स्टेशन पर साबरमती रेन में कुछ भीड़ ने सहसा ाअग लगा दी । मजससे पूरे गुजरात में 

साांप्रदामयक दांगा शुरू हो गया । ाआस बात पर गौर मकया जा सकता ह ैमक ाऄमधकतर साम्प्रदामयक दांगा एक धमग 

के लोगों द्रारा दसूरे धमग के लोगों की भावनाओां को ाअहत पहुाँचाने से होता ह ै। समकालीन कहानीकार ाऄनवर 

सुहलै की कुछ कहामनयाां गोधरा काांड की मशनाख्त में मलखी गाइ हैं । ाईनकी ‘बुढ़वा मांगल’ शीषगक कहानी में 

गोधरा काांड की सच्चााआयों को ाईजागर मकया गया ह ै।  

ाआक्कीसवीं सदी की पहले दशक में सन् 2006 से लेकर सन् 2009 तक ाऄमधक मात्रा में दांगे हुए, 

मजनका ाईल्लेख मनम्नमलमखत ह ै- 

सन् 2006 में हुए साम्प्रदामयक दांगे - 

17 जनवरी (बड़ौदा), 3 फरवरी (मध्य-प्रदशे), 17 फरवरी (मुजफ्फरनगर), 24 फरवरी (हदैराबाद) 

10 माचग (बांगलौर), 26 माचग (फतेहपुर), 6 ाऄप्रैल (ाऄलीगढ़), 11 ाऄप्रैल (राजस्थान), 29 ाऄप्रैल 

(थाणे), 29 माइ (ाऄलीगढ़), 16 जनू (राजस्थान), 18 जनू (प्रतापगढ़), 22 ाऄक्टूबर (बुांदलेखांड) । 

सन् 2007 में हुए साम्प्रदामयक दांगे - 
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18 जनवरी (जयपुर), 17 मसतम्बर (सूरत), 21 जनवरी (ाआांदौर), 28 मसतम्बर (महाराष्ट्र), 27 जनवरी 

(गोरखपुर), 21 मदसम्बर (ाआांदौर), 12 फरवरी (ाआांदौर), 16 फरवरी (जयपुर), 28 माचग (गुजरात), 1 

ाऄप्रैल (रायगढ़ ), 13 माइ (शाहजहााँपुर) । 

सन् 2008 में हुए साम्प्रदामयक दांगे - 

1जनवरी (कां धमाल), 14 मसतम्बर (कनागटक), 23 माचग (मचतौड़गढ़), 5 ाऄिूबर (महाराष्ट्र)  

28 जनू (मध्य-प्रदशे), 12 ाऄक्टूबर (ाअांध्रप्रदशे), 4 जलुााइ (ाआांदौर), 27 जलुााइ (महाराष्ट्र) ।  

सन् 2009 में हुए साम्प्रदामयक दांगे - 

7 फरवरी (गुजरात), 4 ाऄप्रैल (महाराष्ट्र), 18 जनू (नाांदड़े), 17 ाऄगस्त (ाऄहमदाबाद), 24 ाऄक्टूबर  

(बहरााआच) । 

मुमस्लम समाज पर भमूांडलीकरण और बाज़ारवाद के प्रभाव को क्य बनाकर बहुत सारी कहामनयााँ 

मलखी गाइ हैं । ाईदाहरण के मलए मगृतषृ्ट्णा(शमोएल ाऄहमद), ाऄांधी सीमढ़यााँ (सामजद रशीद), मैनेजर जावेद 

हसन (ाआकबाल ररजवी), ‘कागजी बादाम’(नामसरा शमाग) एवां ाऄनकबूत(शमोएल ाऄहमद) ाअमद । 

शमोएल ाऄहमद की कहानी ‘मगृतषृ्ट्णा’ भमूांडलीकरण के प्रभाव को साांकेमतक करती ह ै । 

भमूांडलीकरण से शहर और गााँव दोनों प्रभामवत हुए हैं । शहर में हुए बदलाव को यह कहानी सूक्ष्म रूप में 

व्यांमजत करती ह ै -‚मुहल्ले में बहुत कुछ बदल गया था । मैदान में जहााँ शतरांज खेलत ेथे वहााँ सरकारी पांप 

हााईस बन गया था । खपरैल मकान पुख्ता ाआमारतों में बदल गए थ े। ाईलफत की दकुान पर ाईसका लड़का बैठता 

था । वहााँ ाऄब मबरयानी भी बनती थी । ाआमफ्तखार की दकुान भी तरक्की कर गाइ थी । ाईसका लड़का ाअम डारी 

हााईस में सााआबर कैफ़े चला रहा था ।‛
77
 ाआस कहानी में भमूांडलीकरण के प्रभाव से मनुष्ट्य के चररत्र में जो 



 

125 
 

पररवतगन हो रहा ह ैाईसका मचत्रण भी मकया गया ह ै। मशल्प के स्तर पर भाषागत वैमवध्य मौज़दू ह ै। ाआस कहानी 

में दशेकाल, वातावरण की पूरी झलक ममलती ह ै।  

भमूांडलीकरण को ाऄांग्रजी में G।oba।ization कहा जाता ह ै। यह शदद बीसवीं सदी के ाऄांमतम दशक 

में व्यापक रूप से प्रचलन में ाअया । ाअम तौर पर भमूांडलीकरण से तात्पयग यह ह ै मक मकसी एक दशे की 

कम्पमनयााँ मकसी दसूरे दशे में जाकर ाऄपना व्यापार करें और ाईसके बाज़ार में शाममल हो जाएाँ । लेमकन गौर 

मकया जाए तो यह पररघटना मसफ़ग  पूाँजीवादी वगग के मलए ही सही सामबत हो रही ह,ै ाअम जनता के मलए नहीं 

मजनको दो जनू की रोटी नसीब नहीं होती । सच्चााइ यह ह ैमक मजस मनुष्ट्य के पास पूाँजी रहगेी वही तो कम्पमनयों 

में ाऄपनी पूाँजी लगाकर धन कमाएगा, वहीं दसूरी तरफ मजनके पास पूाँजी नहीं ह ैवह कैसे लाभ लेगा । ‚वास्तव 

में ाआससे मसफ़ग  सांसार का एक सम्पन्न वगग ही ाऄपने व्यापाररक या व्यावसामयक महतों के मलए एक दसूरे से जड़ुता 

ह ै। प्रत्येक िेत्र और दशे में नए सांचार माध्यमों से जड़ेु समूह ाऄपने ही ाअस-पास के बहुसांख्यक वांमचत समूहों 

से पूरी तरह कट जात ेहैं । सांसार का एक नया मवभाजन सूचना समदृ्च और सूचना से वांमचतों के बीच होता ह।ै‛
78

 

भमूांडलीकरण जसैी पररघटना को पूरे दशे में स्थामपत करने में मीमडया का बहुत बड़ा हाथ रहा ह ै। ाअज 

दशे में ाआस पररघटना का कोाइ लाभ ले रह ह ैतो वह ह ैाऄमेररका ।  मवचारक ाऄमरनाथ के शददों में -‚सच तो 

यह ह ै मक मुि बाज़ार, मांडीतांत्र, प्रमतस्पद्चाग एवां सममन्वत ाऄथगव्यवस्था, ाआन सबका सीधे शददों में एक ाऄथग ह ै

‘ाऄमेररकी वचगस्व’ । सीमा-सांघषग, गहृ-युद्च ाऄथवा िेत्रीय युद्च ाऄांतरागष्ट्रीय ाईद्योगों एवां हमथयारों के ाऄांतरागष्ट्रीय 

सौदागरों को सदवै रास ाअत ेह ै।‛
79
 ाआस पररघटना से भारत की जो साांस्कृमतक मवरासत थी वह धीरे-धीरे नि हो 

रही ह ै-पहनावे से लेकर खान-पान, वेश-भषूा ाअमद । ‚ाऄपराधों में वमृद्च, मनोरांजन के व्यापार में शो मबजनेस के 

साथ-साथ मुि यौनाचार, ाईद्ङाम सांगीत और ाऄश्लील सामहत्य का हमारे यहााँ भी ाईद्योग बन चुका ह ै । पूरी 

जीवन शैली का ाऄमेररकीकरण हो चुका ह ै। दरू दराज के ाईन िेत्रों में जहााँ लोगों को साफ पेय जल या सड़कें  व 

ाऄन्य मौमलक सुमवधाएाँ भी ाईपलदध नहीं हैं । टी.वी. की पहुाँच के कारण लोग काल्पमनक दमुनया व यथाथग में 

फकग  करना भलू चुके हैं ।‛
80
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ाऄांधी सीमढ़यााँ (सामजद रशीद) शीषगक कहानी में मशल्प के स्तर पर भाषागत वैमवध्य मौज़दू ह,ै कहानी 

का एक प्रसांग ह-ै ‘‘सर नााई मसचुएशन ाआज गोाआांग टू चेंज .... यस सर ाऄब कुछ भी हो सकता ह ै। वह सी.एम. 

ऑमफस की तरफ माचग करने जा रह ेहैं ... यस सर ाईन्हें घेराव करने के मलए कह मदया ह ै... ओ.के. सर, वी मवल 

ओबे योर ाअडगर...।’’
81
 मैनेजर जावेद हसन (ाआकबाल ररजवी) कहानी भी मुमस्लम समाज पर भमूांडलीकरण के 

प्रभाव को व्यांमजत करती हैं । सांवाद शैली की दृमि से यह कहानी मवमशि ह ै। 

नामसरा शमाग की कहानी ‘कागजी बादाम’ ाअम जनता पर बाज़ारवाद के पड़त े प्रभाव को कें द्र में 

रखकर मलखी गाइ ह ै। ाआस कहानी में एक स्त्री चांद पैसों के मलए ाऄपनी बेटी को मगरवी रख दतेी ह ै। ाअज पूाँजी 

की महत्ता बढ़ गाइ ह ै । पूाँजी प्राप्त करने के मलए मनुष्ट्य गलत कायग करने के मलए ाऄमभशप्त ह ै । पैसे के मलए 

मानवीयता को ताख पर या कहें एक तरफ रख दनेा कहानी की केन्द्रीय मवशषेता ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै

-‚चलते वि गुलबानो मुाँह फाड़कर रो पड़ी । ाऄजीज़ डांगरवाल बचेैन हो ाईठा । लाल ज़ाद ने डांगरवाल को 

शाना थपकर महम्मत बाँधााइ, मगर वह बेटी को ाऄपने से ाऄलग न कर सका । ‚बाबा, मुझ ेछोड़ो मत बाबा !‛ 

गुलबानो मससक रही थी । यह सारा मांजर दखेकर घर की मालमकन ने साहब से ाआशारा मकया । ाईन्होंने सौ का 

नोट ाऄज़ीज़ की तरफ़ बढ़ाते हुए कहा, ‚बच्ची ह,ै एक-दो मदन में ाआसका मदल लग जाएगा ।‛
82
 लम्बी कहानी 

के िेत्र में नए प्रयोग को ाआस कहानी में दखे सकते हैं । कहानी बहुत ही लम्बी ह ैपरन्तु तारतम्यता की कमी को 

पाठक को महसूस नहीं होने दतेी ह ै। 

शमोएल ाऄहमद की ‘ाऄनकबूत’ कहानी बाज़ारवादी सांस्कृमत के यथाथग को सम्प्रेमषत करती ह ै । ाआस 

कहानी में पात्रों के चररत्र में बहुत ही वैमवध्य ह ै । भाषागत प्रयोग कहानी में व्याप्त ह,ै कहानी का एक प्रसांग 

द्रिव्य ह ै-‘‘हााइ! हााइ! ए एस एल प्लीज... ! मेल थटी ाआांमडया। मेल टू। बााइ। बााइ।’’
83
 ाआसी कहानी का दूसरा 

प्रसांग कुछ ाआस प्रकार ह-ै ‘‘हलैो! हााइ! ाअर यू दयूटी ....? यस! ाअाइ एम बीस्ट। हा ... हा ... हा ... बयूटी एण्ड 

बीस्ट ।’’
84
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ाआस दशक में धमग से प्रभामवत मुमस्लम समाज पर ाअधाररत बहुत सारी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं, 

ाईदाहरण के मलए मनम्नमलमखत कहामनयों को दखे सकत े हैं - तहारत (शकील)2000, मजहाद (सरोज खान 

‘बामतश’)2001, मचराग तले (स्वामी वामहद काज़मी)2002, ाऄजान की ाअवाज (मेराज ाऄहमद)2005, एक 

ममस्जद समानाांतर (नीला प्रसाद)2006, रफीक भााइ को समझााआए (ाऄनुज)2006, म ाम ु(हसन जमाल)2008, 

एवां बदलते रांग (शमोएल ाऄहमद)2009 ाअमद । ाईपयुगि कहामनयों की वस्तु एवां मशल्प पर बात करने से पहले 

धमग पर मववेचन कर लेना शोध की दृमि से समीचीन होगा ।  

ाअम तौर पर यह मान्यता ह ैमक धमग से ाअशय, ाऄपने कतगव्य का पालन करना । धमग -‘ध’ृ धातु से बना 

ह ै। ाऄांग्रेजी में ाआसे Re।igion कहा जाता ह ै। मजस शदद का मानव जामत ने सबसे ाऄमधक दरुुपयोग मकया ह,ै 

वह ह ै-‘धमग’ ।  यह भी सवगमवमदत ह ैमक मानव मजस शदद में सबसे ाऄमधक ाअस्था रखता ह ै-वह ह ै-‘धमग’ । 

‚धमग के प्रमत यह समपगण ाऄनेक बार ाऄांधमवश्वास और ाऄांधश्रद्चा तक पहुाँच जाता ह ैऔर मजसे वह ‘धमग’ 

मानता ह,ै ाईसकी रिा के मलए वह ाऄपने प्राणों का ही नहीं, बमल्क ाऄपना ाऄमस्तत्व तक बमलदान करने के मलए 

तैयार हो जाता ह ै । ाआस शदद का ाअश्रय लेकर मानव ने एक ओर जहााँ सवागमधक सृजनात्मक कायग मकए हैं, 

ाऄपना ाईत्कषग मकया ह,ै मानवता के श्रषे्ठतम मूल्यों को ाईद्घामटत मकया ह,ै वहीं दसूरी ओर ाआस शदद की ाअड़ 

लेकर ाईसने सवागमधक रि भी बहाया ह ै।‛
85
 धमग के नाम पर ही बहुत से युद्च हुए, एक दसूरे के गले काटे गए । 

समस्त पाखण्ड, ाऄांधमवश्वास, धाममगक कमगकाण्ड सब ‘धमग’ से ही जड़ुा हुाअ ह ै । ‘धमग’ को लेकर क्यों 

मवरोधाभास ह,ै ाआसको जानने समझने की जरूरत ह ै। भारतीय सन्दभग में बात करें तो भारतीय मनीमषयों ने धमग 

को न्याय का पयागयवाची माना- ‚धमग ही सत्य ह,ै सत्य ही ‘धमग’ ह ै- यह मवश्वास रहा ह ैभारतीय मनीमषयों का । 

यही मवश्वास रहा ह ैाईन सत्य द्रिाओां का, जो कभी वैमदक ाऊमषयों के रूप में ाऄवतररत हुए, कभी महात्मा बुद्च 

के रूप में, कभी महावीर के रूप में, कभी जीसस िााआस्ट के रूप में, कभी मोहम्मद साहब के रूप में और कभी 

महात्मा गााँधी के रूप में । मनष्ट्कषग यह ह ैमक मजन्होंने ‘धमग’ के िेत्र में प्रवेश मकया, ाईसके वास्तमवक  स्वरूप को 

जानने समझन ेकी चेिा की, ाईसके प्रमत ाऄपने ाअपको पूणग रूप से सममपगत कर मदया, ाईन्हें जो प्राप्त हुाअ ाईसका 

सम्मान ाअज भी मवश्व करता ह ै।‛
86
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धमग के मवषय में वास्तमवकता यह है मक धमग की परख मात्र कमग से ही हो सकती ह ै। धमग और पाखांड 

के बीच के ाऄांतर को मसफग  कमग द्रारा ही समझा जा सकता ह ै। नरेंद्र मोहन के शददों में -‚धमग के सम्बन्ध में कमग 

को हम काइ रूपों में मवभामजत कर सकत ेहैं । एक रूप वह ह ै-जब हम कुछ प्राप्त करन ेके मलए कमग करत ेहैं । 

लेमकन ाआसका एक दसूरा रूप भी ह ैजो मकसी ाआच्छा से प्रभामवत नहीं होता । कमग का जो दूसरा रूप ह,ै ाईसमें 

कताग की ाऄपनी स्वयां की कोाइ ाआच्छा नहीं होती और न कोाइ ाअकाांिा । ाऄपने ाआस दूसरे रूप में कमग तो कताग का 

वह स्वभाव बन जाता ह,ै मजससे कताग के ाऄमस्तत्व की पहचान होती ह ै।‛
87

 

पमिमी दशेों में धमग को नीमत से जोड़ा गया ह ैऔर व्यमि पर ाऄनेक ाअदशे मनदशे थोप मदए गए हैं । 

वहीं भारत में धमग को सत्य से जोड़ा गया ह ै। भारतीय मनीमषयों की यह मान्यता रही ह ैमक धमग और नीमत दोनों 

के रास्ते ाऄलग-ाऄलग हैं । भारतीय मनीमषयों के ाऄनुसार धमग ाअत्मतत्व के प्रमत सतत जागरूकता का नाम ह ै। 

मजस व्यमि में ाऄगर एक बार सत्य के प्रमत मवश्वास जाग गया वह मनुष्ट्य समस्त तमस, समस्त मवकार, समस्त 

ाऄज्ञान से परे हो जाता ह ै।  

धमग को लेकर यह प्रश्न बार-बार ाईठाया जाता ह ैमक कौन बनेगा ाआस बात का सािी मक क्या धमग और 

क्या ाऄधमग ह?ै क्या हम धमग ग्रन्थों की व्याख्याओां या पररभाषाओां को ाअधार मानें ? लेमकन जब ाआन धमग ग्रन्थों 

की पररभाषाओां को ाअधार मानेंग ेतो मकस ग्रन्थ की पररभाषा को सवागमधक महत्व प्रदान करेंगे ? यह भी ह ैमक 

हम सभी धमग ग्रन्थों को ाअधार नहीं मान सकते । मकसी एक धमग ग्रन्थ को महत्व दनेा ही होगा । और यहीं से 

धमग के बारे में मतभदे प्रारम्भ होता ह ै। ‚हम महत्व वैमदक ाऊचाओां को दें या ाईपमनषदों को या महात्मा बुद्च के 

‘धम्मपद’ को या महावीर के ‘मजन सूत्रों’ को या कुरान शरीफ की ‘ाअयतों’ को ाऄथवा बााआमबल के मनष्ट्कषों 

को ाऄथवा ाऄन्य मकसी धमग ग्रन्थ को ? यहााँ हमें यह समझ लेना चामहए मक मजन ग्रन्थों को धमग ग्रन्थ की सांज्ञा 

दी गाइ ह,ै ाईनमें से ाऄमधकाांश ाआस धरती के महापुरुषों की वे ाऄनुभमूतयााँ हैं, जो ाईन्हें ाअत्ममचांतन से ाऄन्तस में 

गहरे जाने से ममली ह ै।‛
88
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वैसे यथाथग यही ह ैमक ‘धमग’ का सम्बन्ध ाअांतररक शदु्चीकरण से ह,ै बाह्य पररवेश से नहीं । ‚धमग के 

नाम पर गढ़े गए बाह्य पररवेश व प्रतीक जसेै मक मांमदर, ममस्जद, मगररजाघर बहुत ही सीममत रूप में केवल तब 

लाभकारी हो सकते हैं जब ाईनका प्रयोग सवगव्यापी चैतन्य को समझन ेके मलए मकया जाए । बाह्य प्रतीकों का 

महत्व मानव के ाअन्तररक मवकास में बहुत ही सीममत होता ह ै। सामान्यताः ये बाह्य प्रतीक समाज में मवभाजन 

व साम्प्रदामयकता के साधन बन जात े हैं तथा परम एकत्व के मचांतन में बाधक बनने लगते हैं ।‛
89
 धमग के 

वास्तमवक मनमहताथग को समझकर ही मानव जामत कल्याण की राह पर चल सकती ह ै । धाममगक चेतना कभी 

गलत नहीं होती, गलत होता ह ैमानव जामत का मवचार । जब मनुष्ट्य धमग के नाम पर गलत कायग करने लगता ह ै

और ाऄन्धमवश्वासी बन जाता ह ै।   

धमग का हस्तिेप या कहें प्रभाव सबसे ाऄमधक मुमस्लम समाज में ह ै । धाममगक प्रभाव के कारण यह 

समाज ाअज भी धाममगक रूमढ़यों में जकड़कर गलत कायग करता ह ै। मुमस्लम समाज में धमग को सबसे ाउपर रखा 

जाता ह ै। धमग ही या कहें कुरान शरीफ, हदीस की व्याख्या ही ाईनके मलए ाअज्ञा पालन ह ै। एक बात और दखेने 

को ममलती ह ै मक कुरान शरीफ में जो मलखा गया ह,ै ाईसका पालन ाआस समाज द्रारा नहीं मकया जाता बमल्क 

मुल्ला, मौलवी वगग जो कहत ेहैं, ाईसी का पालन करते हैं । मुमस्लम समाज में मज़हब के नाम पर बहुत सारे 

गलत कायग मकए जात ेहैं । ‘मजहाद’ मजसका ाऄथग ह ै-ाऄपने दशे की बाहरी शत्रओु ां से रिा करना । परन्तु मुमस्लम 

समाज में ‘मजहाद’ का मवपरीत ाऄथग मलया जाता ह ै । ‘मजहाद’ के नाम पर मुमस्लम बच्चों से ाऄवैध कायग 

करवाए जात ेहैं । मानमसक और शारीररक रूप से ाईन्हें ाअतांकवादी बनने के मलए मववश मकया जाता ह ै।  

हबीब कैफ़ी की कहानी ‘जय श्री बाबर’ मज़हब के नाम पर समाज में हो रह ेगलत कायग को ाईजागर 

करती ह ै । कहानी का एक प्रसांग ह ै -‚मज़हब के बहाने मुल्क से दशु्मनी साफ़-सी नज़र ाअ रही ह ै । मैं एक 

ाअला ाऄफ़सर की हमैसयत से नहीं, बमल्क एक ाअम शहरी की हमैसयत से कह रहा हूाँ । कह दनेा मैं यह भी 

चाहता हूाँ मक सो काल्ड ह्रदय सम्राटों और नफ़रत की ‘पररयोग शालाओां’ के टेम्परेरी मामलकान की ऐन के 
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नाक नीचे गाउकुशी का व्यापार खलुेाअम हो रहा ह ैऔर ाआससे ाआन्कम भी हो रही ह ै ।‛
90
 ाआस कहानी में   

ररपोतागज शलैी के प्रभाव को दखे सकत ेहैं ।  

मनबांध शैली के प्रभाव को ‘तहारत’ शीषगक कहानी में दखे सकत ेहैं । पूरी कहानी ममुस्लम पररवार पर 

ाअधाररत ह ै। मपता जो ाऄपने बच्चों को मकसी तरह पाल-पोषकर बड़ा करता ह ै। मदरसों में ाऄपने बच्चों को 

तालीम मदलाता ह ै । बच्चे जब बड़े होत ेहैं, तो मदरसों से प्राप्त मशिा का पूरा ाऄसर मदखााइ पड़ता ह ै । बड़ा 

लड़का धमग में बहुत रुमच रखने लगता ह ै। कहानी में मदरसों में मशिा की मस्थमत को भी रेखाांमकत मकया गया है 

। मुमस्लम धमग से प्रभामवत बड़ा पुत्र पूरी तरह धाममगक हो जाता ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚भााइ भी हद तक 

मज़हबी थे । दमुनया के हर काम को ाईमचत-ाऄनुमचत की मज़हबी दृमि से दखेत ेथ े। मज़हबी ाईसूल ाईनके मलए 

कहीं ाऄमधक मूल्यवान थे, ररश्तों की मनश्छलता और ाअत्मीयता कम ।‛
91

 

‘मजहाद’ कहानी मज़हब के नाम पर हो रह ेखून-खराबे को ाईद्घामटत करती ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै

-‚ाआस खबर पर मुसलमानों ने कम, महन्दओु ां ने ाऄमधक शोर मचाया था । मगर ाऄल्लाह का मज़हब और न 

भगवान का शाप नाजील हुाअ, हुाअ तो खून-खराबा, ाऄल्लाह और भगवान के नाम पर ।‛
92
 मशल्प की दृमि से 

कथानक के स्तर पर प्रयोग को ाआस कहानी में दखे सकत ेहैं । भाषा-शैली बहुत ही बेजोड़ ह ै। 

‘मचराग तल’े कहानी ममस्जद में धमग के नाम पर हो रह ेगलत कायग जसेै-जाुअ, बलात्कार, स्त्री-शोषण 

ाअमद को सम्प्रेमषत करती ह ै-‚मैंने भीतर प्रवेश मकया तो दखेता यह हूाँ मक फशग पर मबछे गद्ङे पर मछदू्ङ खाां समहत 

चार व्यमि ाऄपने-ाऄपने हाथों में थामे ताश के पत्तों में गम हैं और बीच में नोटों की एक सांमिप्त-सी ढेरी लगी ह ै

! दारू की खाली बोतल कोने में लुढ़की पड़ी ह ैऔर चार-पााँच मगलास भी पड़े हैं ।ाईनमें से दो व्यमियों को मैं 

बस ाआतना जनता था मक वे नमाज़ पढ़ने मनयम पूवग ाअत ेथे ।‛
93
 कहानी में पात्रों के चररत्र का बहुत ही सूक्ष्म 

मचत्रण मकया गया ह ै। कहानी में मववरणात्मक शलैी का प्रयोग बेहतरीन ह ै। 

ाआस दशक में शैमल्पक प्रयोग की दृमि से ऐसी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं मजनमें ाऄलग-ाऄलग पात्रों की 

ाऄलग-ाऄलग कहामनयााँ चलती हैं, ऐसी ही एक कहानी ह ै‘म ाम’ु । यह कहानी एक सीधे-साधे मुमस्लम व्यमि 
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पर केमन्द्रत ह ै । करीमखान जो पेशे से एडवोकेट ह ै । ाऄपनी रोजी-रोटी के मलए हमशेा तत्पर रहता ह ै । गैर 

मुमस्लम करीमखान को धमग का हवाला दकेर भड़काते हैं, परन्तु करीमखान ाआनके बहकावे में न ाअकर ाऄपने 

कायग पर ध्यान दतेा ह ै। करीमखान पर गैर मुमस्लम व्यांग्य करत ेहैं और कहत ेहैं -‚वकील साहब ! ाअप कामफ़रो 

के बीच ज्यादा रहत ेहैं, ाआसमलए कामफ़रों की जबान बोलने लगे हैं । हम तो ाअपको दीनदार मुसलमान समझते 

थे । ाअज मालूम हुाअ, ाअपके खयालात ऐसे हैं ।‛
94
 ाआस कहानी में सभी पात्रों की ाऄलग-ाऄलग कहामनयााँ 

चलती हुाइ प्रतीत होती हैं । मेराज ाऄहमद की ‘ाऄजान की ाअवाज’, नीला प्रसाद की  ‘एक ममस्जद समानाांतर’, 

ाऄनुज की ‘रफीक भााइ को समझााआए’ एवां शमोएल ाऄहमद की ‘बदलते रांग’ ाअमद कहामनयााँ ममुस्लम समाज 

पर धमग के प्रभाव को व्यांमजत करती हैं । 

ाअज मुमस्लम समाज का मनचला तबका मवस्थापन की समस्या से जझू रहा ह ै। मवस्थापन को ाऄांग्रेजी 

में Disp।acement कहत ेहैं । मकसी व्यमि ाऄथवा समुदाय का एक स्थान से दसूरे स्थान पर मकसी कारण वश 

जाना मवस्थापन कहा जाता ह ै। मवस्थापन की समस्या को मुमस्लम पररप्रके्ष्य में बात करें तो सन् 1946 में जब 

सांवैधामनक बैठक हुाइ थी, ाईसमें भारत को दो मवभागों में बााँट मदया गया था -भारत और पामकस्तान । ाआस 

मवभाजन से भारत और पामकस्तान दोनों दशेों के नागररकों को काइ तरह की परेशामनयों का सामना करना पड़ा 

था । जसेै-मवस्थापन की, शरणाथी, पुनवागस, साांस्कृमतक साधारणीकरण की समस्या और मनोवैज्ञामनक समस्या 

। ख़ास तौर से मवभाजन से पूवग ही पांजाब और बांगाल में पीड़ा जन्य प्रभाव मदखााइ दनेा ाअरम्भ हो गया था, और 

मवभाजन के बाद ाआस मस्थमत में और वमृद्च हुाइ । वैसे दखेा जाए तो मवभाजन का मूल कारण था -धमग । धमग के 

ाअधर पर ही भारत और पामकस्तान जसेै दो मुल्कों का जन्म हुाअ । जो समस्या मवभाजन पूवग थी वहीं समस्या 

मवभाजन के बाद भी बनी रही । कौन-कौन से राज्य भारत में रहेंगे और कौन-कौन से पामकस्तान में ? ाआन दोनों 

दशेों की सीमा का मनधागरण कैसे हो ? ाअमद । ाआस ाऄसमांजस की मस्थमत में ाअम जनता को भय, तनाव, 

ाऄमवश्वास, प्रमतरोध, लूटपाट ाअगजनी व बलात्कार जसैी समस्याओां का सामना करना पड़ा । एक बात और 

दखेने को ममलती ह ैमक मजस ाआलाके में मजस धमग के लोगों की सांख्या कम होती थी, वहााँ से ाईनको खदड़े मदया 
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जाता था और ाईनका जबरदस्त शोषण भी मकया जाता ।  मजसके कारण मवस्थापन की समस्या ाईत्पन्न होती 

और ाआस तरह थोड़े ही समय में लाखों लोग ाऄपने-ाऄपने घरों से बेघर हो जात े।  

ाअज मवस्थापन की समस्या में बहुत हद तक बदलाव ाअया ह ै। भारत में रह रह ेमुमस्लम समुदाय को 

काइ कारणों से मवस्थापन की समस्या से जूझना पड़ रहा ह ै। मवकास के नाम पर बााँध, कारखान,े रेलवे लााआन, 

औद्योमगक िेत्र का मनमागण, सड़क-मनमागण, परमाणु व ताप, मवद्यतु गहृ का मनमागण, खेल स्टेमडयम ाअमद का 

मनमागण मकया जाता ह,ै परन्तु मनमागण के मलए जमीन की ाअवश्यकता पड़ती ह ै। जमीन के मलए सरकार ाअम 

जनता से जबरदस्ती भी करती ह ै। सच्चााइ यह भी ह ैमक मुमस्लम समुदाय के लोगों को डरा-धमकाकर जमीन तो 

ले ली जाती ह,ै परन्तु ाईनको मुाअवज़ा नहीं मदया जाता, मजसके कारण यह समुदाय मवस्थापन की चपेट में ाअ 

जाता ह ै। सांमवधान के ाऄनुच्छेद-11 में यह दजग ह ैमक प्रत्येक व्यमि को सम्मान पूवगक जीने का ाऄमधकार ह ै। 

मजसमें ाअमथगक, साांस्कृमतक तथा सामामजक व्यवस्थाएाँ भी शाममल हैं । ाअम तौर पर यह दखेने को ममलता ह ै

मक जब भी कोाइ पररयोजना मवकास के नाम पर चलााइ जाती ह ैतो ाआस ाऄनुच्छेद को भुला मदया जाता ह ै।  

साम्प्रदामयकता के कारण भी मनुष्ट्य को मवस्थापन का मशकार होना पड़ता ह ै -‚एक ाऄनुमान के 

मुतामबक धाममगक व साांप्रदामयक सांघषों के चलते दमुनया भर में 50 लाख ाअाइडीपी शरणाथी मशमवरों में रहने को 

मजबूर हैं । ाआसमें हर साल बीस लाख और ाअाइडीपी जड़ु जाते हैं (कदीम 2005) । वहीं भारत में धाममगक व 

साांप्रदामयक सांघषग की वजह से ाअाइडीपी होने वाले लोगों की सटीक सांख्या का पता लगाना बेहद मुमश्कल ह ै

क्योंमक ाआनमें से ाऄमधकाांश लोग ाऄपने नात-ेररश्तेदारों के यहााँ शरण ले लेत ेहैं । केवल ाईन्हीं लोगों की मगनती हो 

पाती ह ैजो राहत मशमवरों में जात ेहैं ।‛
95

 

मवकास के नाम पर हो रह ेाअांतररक रूप से मवस्थामपत लोगों की बात करें तो, हालत  और भी बदतर 

मदखााइ पड़ती ह ै। ाअांतररक रूप से मवस्थामपत लोगों की तीन श्रमेणयााँ ममलती हैं -पहला, ाअमथगक बदलाव और 

नाइ तकनीक के कारण । ‚ाईदाहरण के तौर पर 1970 में तटीय ाईथले या कम पानी वाले ाआलाकों में गहरे पानी के 

लाने की मांजरूी से हजारों मछुाअरों को ाईनकी ाअजीमवका से दरू कर मदया गया (ाऄलेक्जेंडर 1980)। गैर 
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वनीकरण के चलते लाखों ाअमदवामसयों को ाऄपनी रोजी-रोटी से हाथ धोना पड़ा (पाांडे 1998 ए :2-3)। रबड़ 

के जतूों और चप्पलों ने दमलत जतूा बनान ेवालों का रोजगार छीन मलया (मत्रवेदी 1977)। वैश्वीकरण के ाऄहम 

ाऄांग मशीनीकरण की वजह से खदान मजदरूों ख़ासकर ममहलाओां को बड़ी सांख्या में बेरोजगार कर 

मदया(बानुमथी 2002)।‛
96
 दसूरा, मवकास पररयोजनाओां ने मजनकी जमीन और सांसाधनों पर कदज़ा कर मलया 

-‚ाईदाहरण के तौर पर बांदरगाह पररयोजनाएाँ, मजनकी वजह से मछुाअरों को समुद्र में जाने और मछली पकड़न े

के ाऄमधकार से वांमचत रखा जाता ह ै(फनाांमडस तथा ाअमसफ 1997:109-111) । ाआसी तरह ाऄप्रत्यि तौर पर 

मवस्थामपत व्यमि भी हैं जो पयागवरणीय प्रभावों की वजह से ाऄपनी ररहााइ से बाहर मनकलने के मलए मजबूर कर 

मदए जात ेहैं ।‛
97

 

तीसरा, जमीन की ाईवगरता, पानी, स्वास््य ाअमद के कचरे के प्रभाव से मवस्थापन । ऐसे लोगों की 

पहचान करना सम्भव नहीं ह ै। सच्चााइ यह ह ैमक ऐसे लोग भी दशे में मौजदू हैं ।  

ाईपयुगि मववेचन के बाद कहा जा सकता ह ैमक पररयोजनाओां के नाम पर या मवकास के नाम पर लोगों 

को ाईनकी जमीन से, जहााँ वे रह रहे होत ेहैं, बेदखल तो कर मदया जाता ह ैलेमकन ाईनको दसूरी जगह बसाया 

नहीं जाता या ाईमचत मुाअवज़ा नहीं मदया जाता ह ै। मजसके कारण मवस्थामपत लोगों की हालत बदतर हो जाती 

ह ै।  

मुमस्लम समाज में मवस्थापन की समस्या को कें द्र बनाकर काइ कहामनयााँ मलखी गाइ हैं । ाऄददलु 

मबमस्मल्लाह की कहानी ‘लांठ’ मकस्सागोाइ के माध्यम से ग्रामीण जन-जीवन में बचपन से ही मवस्थामपत बालक 

की कहानी ह ै। मजसके माता-मपता बचपन में ही मकसी कारणवश ाईसे छोड़कर चले जात ेहैं । बालक मकसी तरह 

एक स्थान से दसूरे स्थान पर घूमकर ाऄपना पेट पालता ह ै । ाआस कहानी में दशेज शददों की बहुलता ह ै । 

सांवाद-शैली की दृमि से यह कहानी बहुत ही कमजोर ह ै। 

‘एक मबन मलखी रमज्मया’ शीषगक कहानी प्रमुख रूप से बाँटवारे पर ाअधाररत ह ै । ाआस कहानी में 

मवभाजन के समय लोगों की बदहाली का मचत्रण मकया गया ह ै। फज़ल ाआमाम ममल्लक की कहानी ‘मवरासत में 
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ममली मुस्कराहट’ मवभाजन में मवस्थामपत लोगों की हालत पर प्रकाश डालती ह ै। कहानी का एक प्रसांग द्रिव्य 

ह ै-‚कुछ लोगों के  पामकस्तान  बनाने की गलती की सजा ाआस मुल्क में रह रह ेमुसलमानों को झलेनी पड़ रही 

थी और वे या ाईन जैसे दसूरे लोग ाआसे एक बोझ की तरह ाऄपने वजदू पर महसूस करत ेचले ाअ रह ेथे । ाईन्हें 

पता था मक लोग ाईन्हें शक की मनगाह से दखेते हैं ।‛
98
 लम्बी कहानी के िेत्र में नए प्रयोग की दृमि से यह 

कहानी सफल ह ै। ाआस कहानी में मशल्प के स्तर पर मवधागत प्रयोग व्याप्त ह ै।  

हसन जमाल द्रारा मलमखत कहानी ‘नुिाचीं ह ै ग़म-ेमदल’ प्रमुख रूप से मुमस्लम समुदाय में व्याप्त 

राजनीमतक भ्रिाचार पर ाअधाररत ह ै। ाआस कहानी में ाअज जनता और राजनेता के बीच मकस तरह ाउहापोह की 

मस्थमत बनी हुाइ ह ैाईसका सूक्ष्म मचत्रण मकया गया ह ै। ाआस कहानी में ाआस बात की ओर भी सांकेत मकया गया ह ै

मक जनता भी जागरूक हो गाइ ह ै । ाऄवसरवादी नेताओ ां से कैसे मनपटा जा सकता ह,ै ाआसका सटीक ाईदाहरण 

कहानी में ाईद्चतृ ह ै -‚मवधायक का रेला ाअग ेबढ़ गया । काइ तरह की खोपमड़यााँ ममलती हैं । मकस-मकस से 

माथा मारें ? ाऄमजद ममयााँ खड़े सोचने लग,े तवा गमग था । ाऄच्छा होता वह ाऄपनी पमत्रका में मवज्ञापन के मलए 

बात चलाए । ाअमखर चुनाव के दौरान ही बरसों से रुका हुाअ काम लोग ाआन नेताओ ां से करवा लेत े हैं । 

माजराजी बड़े व्यवसायी हैं । बड़ी मोबााआल एजेंसी के मामलक । हजार-पांद्रह सौ तो ाअसानी से द ेसकते हैं ।‛
99
 

कहानी में दशेकाल, वातावरण का पूरा दयौरा मौज़दू । ाअज दशेभर में जो राजनीमतक माहौल बना हुाअ ह ै

कहानीकार ाईससे भलीभाांमत पररमचत ह ै। 

मुमस्लम समाज में राजनीमत के प्रभाव को दखेा जा सकता ह ै। मुमस्लम समुदाय को वोट बैंक के नाम पर 

छला जाता ह ै । एक बात और ह ै मक मुमस्लम समुदाय बहुसांख्यक वगग से तो छला जाता ह ैवहीं दसूरी तरफ़ 

ाऄपने ही समुदाय के ाईच्च वगग से भी राजनीमतक स्तर पर छलावे का मशकार बनता ह ै।  

भारतीय राजनीमत और मुसलमानों की मस्थमत पर दृमिपात करें तो हम पात ेहैं मक पामकस्तान बनने से 

पहले 1937 ाइ. में मुमस्लम लीग की मस्थमत राजनीमत में कमजोर थी । पामकस्तान बनन ेके बाद मुसलमानों का 

राजनीमतक सांगठन और कमजोर हो गया । मजसका तात्कामलक लाभ काांग्रेस पाटी ने ाईठाया ‚काांग्रेस पाटी ने 
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ाईस ाऄवसर पर एक ओर तो मुमस्लम लीग के ाईन नेताओ ां का सहयोग मलया जो भारत में रह गये थे और दसूरी 

ओर भारतीय जनसांघ, महन्द ूमहासभा और रामराज्य पररषद जसेै साम्प्रदामयक सांगठनों की शमि को ाऄमतरांमजत 

कर मुसलमान समुदाय में ाऄसुरिा की भावना बढ़ााइ ।‛
100
 दसूरा ाअम चुनाव ाअते-ाअत ेमुसलमानों के मवचार 

में पररवतगन हुाअ । ाआन लोगों ने ऐसी पाटी से जड़ुना मुनामसब समझा जो प्रगमतशील हो । 1967 के ाअम चुनाव 

में काांग्रेस मवरोधी में ाऄन्य समुदायों के ाऄलावा मुमस्लम समुदाय भी थी । 1969 तक ाअते-ाअत ेबड़े पैमाने पर 

दांगे हुए मजससे मुसलमानों के ाऄांदर ाऄसुरिा की भावना प्रबल हुाइ -‚रााँची, जमशेदपुर, ाऄहमदाबाद, जलगााँव 

ाअमद में दांगे हुए और सांमवदा सरकारों में शाममल भारतीय जनसांघ (और राष्ट्रीय स्वयांसेवक सांघ) पर ाईाँगमलयााँ 

ाईठीं । मुमस्लम समाज में ाऄसुरिा की जो भावना दब गयी थी, वह मफर ाईभरी ।‛
101

 

1971 के चुनाव के ठीक पहले श्रीमती ाआांमदरा गााँधी ने एक नया सामुदामयक गठबांधन तैयार मकया था । 

मजसमें मुमस्लम व ाऄन्य ाऄल्पसांख्यक समुदाय, दमलत, ाअमदवासी और मपछड़े समुदाय थे । परन्तु 1977 तक 

ाअते-ाअत ेयह गठबांधन टूटा और श्रीमती ाआांमदरा गााँधी के प्रमत मुसलमानों का मोहभांग हुाअ -कारण बढ़ती 

मांहगााइ, ाअपातकाल के मदनों में मवशेषकर मदल्ली के सौंदयीकरण के समय, ाऄत्याचारों से सामान्य जनता में 

रोष, मजसमें मुसलमान समुदाय भी शाममल थे । सौंदयीकरण के समय मुसलमानों को सबसे ाऄमधक धक्का तब 

लगा जब जामा ममस्जद की बुमनयादों को िमत पहुाँचााइ गाइ ।  

1980 तक ाअते-ाअत े मस्थमत में मफर ाउहापोह मची । मुमस्लम-समुदाय ाऄपना वोट काांग्रेस और 

लोकदल और जनता पाटी में बााँटा । श्रीमती ाआांमदरा गााँधी के सत्ता में ाअने पर मुमस्लम समुदाय पर ाआनकी पकड़ 

मजबूत हुाइ ।  

1992 में बाबरी ममस्जद ढहने से भी मुमस्लम समुदाय को बहुत ाअहत पहुाँची, ाआस मुद्ङे पर जमकर 

राजनीमत हुाइ । सुरेन्द्र मोहन के शददों में -‚बाबरी ममस्जद ध्वस्त होने से पूरे समुदाय को भारी सदमा लगा ह ै। 

ाईसका काांग्रेस से और भी मोहभांग हो गया ह ै । जो जद की टूट के कारण कुछ मवश्वसनीय लगन ेलगी थी । 

लेमकन ाईसके मन में ाऄपने पुराने स्थामपत नेताओ ां के प्रमत भी सवाल ाईठने लग ेहैं । ाआन नेताओ ां ने जब कभी 
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मुसलमानों से सांघषग की ाऄपीलें की हैं, तो ाईनके वही कुछेक मुद्ङे रह ेहैं जबमक ाईद्योगीकरण, यांत्रीकरण के चलत े

मुसलमानों और ाऄन्य समुदायों के मशल्प, हथकरघा ाअमद से सम्बमन्धत खत्म हो रह े हैं । मशिा में ाईनका 

मपछड़ापन बरकरार ही ह ै।‛
102

 

सांिेप में स्वतांत्रता के बाद भारतीय राजनीमत में मुमस्लम समुदाय की जो मस्थमत रही ह,ै ाईसका मववरण 

ाआस प्रकार ह ै-‚पहला, सामान्यत: मुमस्लम जनता की धारा ाऄन्य समुदायों के मतदान के साथ-साथ ही रही ह ै। 

दसूरा, सांघ पररवार को बड़ा खतरा मानकर भी जब ाईन्होंने यह पाया मक धमगमनरपिे मवपि ने प्रगमतशील 

भमूमका के साथ जनसांघ/भाजपा से दोस्ती की ह,ै तो वे भी ाईसका समथगन करत ेरह ेहैं । तीसरा, जब-जब सांघ 

पररवार की सत्ता में भागीदारी से साांप्रदामयक दांगों के भड़कने में ाईसकी भमूमका की ाअहट ममली ह,ै तो वे 

चौकन्ने हुए हैं और काांग्रेस की ओर मुड़े हैं । चौथा, सांघ पररवार के ाईदारवादी नेताओ ां, जसेै -ाऄटलमबहारी 

वाजपेयी, से ाईन्हें बराबर लगाव रहा ह ै।‛
103

 

मांजरू एहतेशाम की कहानी ‘पुल-पुख्ता’ ख़ास तौर पर बाढ़ के दौरान नेताओ ां द्रारा जो राजनीमत की 

जाती ह,ै ाईसको पदागफाश करती ह ै। ाआस कहानी में मुमस्लम पररवार का मकान बड़े पुल के ठीक सामने रहता ह ै। 

बाढ़ ाअ जाने से मकान को खतरा है, परन्तु सरकार हाथ-पे हाथ धर के बैठी रहती है, और नेता ाऄपनी राजनीमत 

के दााँव-पेंच खेलते रहत ेहैं । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚मास्टर प्लान ! ाआस पूरे ाआलाके को जहााँ वैसे भी ज्यादातर 

गरीब मुसलमान रहत ेहैं, खाली कराने का ाआससे ाऄच्छा क्या बहाना हो सकता है ?पानी सब कुछ बहाकर ले 

जायेगा और कल कोाइ सरकारी ाऄफ़सर हमें मकसी दसूरे ाआलाके में प्ल ाट एलाट कर दगेा ! कुछ नेता ाआस बात पर 

ाऄफ़सोस का बयान द ेदेंग े मक हमारा सब कुछ धर-धांधा सैलाब की नज़र हो गया । लकड़ी के कारखाने जो 

शहर से बाहर मनकालने की कोमशशें हो रही हैं वह भी कामयाब हो जाएगी और मास्टर प्लान भी ।‛
104
 ाआस 

कहानी में दशेज शददों की बहुलता ह ै । मशल्प के स्तर पर मवधागत प्रयोग को दखे सकते हैं । कहानीकार ने 

मनबांध शैली का बेहतरीन ाईपयोग मकया ह ै। 
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ाऄसग़र वजाहत की कहामनयााँ शलैी की मवमवधता की दृमि से ाऄमद्रतीय हैं । ाआनकी कहामनयों में 

व्यांग्यात्मकता का प्रभाव बेजोड़ तरीके से मदखााइ पड़ता ह ै। ाआनकी कहानी ‘वस्ताद जमूरा बदकही’ में ाअज के 

राजनीमतक हालात पर ाआस प्रकार व्यांग्य मकया गया ह ै । कहानी का एक प्रसांग द्रिव्य ह ै -‚व.ाऄबे, तुझ ेसारे 

भारतीय सड़कों पर ही मदखााइ द ेरह ेहैं ‚ज. मफर कहााँ दखेूाँ वस्ताद ?व. ाऄबे फााइब स्टार होटलों में दखे, फामग 

हााईसों में दखे, सांसद में दखे, मांत्रालयों में दखे ...ज. जो बाहर मदखयी द ेरह ेहैं वे भारतीय नहीं हैं वस्ताद ?व. 

ाऄबे वे मतदाता हैं ...ज. वह दशे का नागररक नहीं होता ? व. नहीं, वह मतदाता होता ह ै..पाांच साल में .. और 

ाअजकल तो दो तीन साल में एक बार वह वोट डालता ह ै.. ाईसे भारतीय कह कर दशे का ाऄपमान न कर ।‛
105

 

मुमस्लम समाज में व्याप्त राजनीमत के नाम पर भ्रिाचार, धोखाधड़ी ाअमद को पदागफाश करती ह,ै कहानी 

‘तुम चुनाव लड़ोग?े’ । ाआस कहानी में एक सीधे-साधे व्यमि को चुनाव में जबरदस्ती खड़ा करवा मदया जाता ह ै

। कुछ मुमस्लम व्यमि चुनाव में गलत रास्ते का ाईपयोग करत ेहैं । मजस व्यमि को चुनाव में खड़ा मकया जाता ह,ै 

ाईससे गलत कायग करने के मलए मजबूर मकया जाता ह ै । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚छुट्टन ाईछल पड़ा, बोला, 

‚हर घर में ाअदममयों के मलए एक-एक शराब की थैली, और औरतों के मलए चार-चार लड्डू मभजवा दते ेहैं ।‛ 

‚लेमकन, ाआसमें तो बहुत खचाग ाअएगा और मफर मबरादरी वाले तो वोट देंग ेही, क्या ाईन्हें कौम की ाआज्जत प्यारी 

नहीं ह ै?‛ कहते हुए मास्टर जी के माथे पर बल पड़ गए ।‛
106
 सांवाद-शैली की दृमि से यह कहानी ाऄमद्रतीय ह ै। 

कहानीकार ने पात्रों के बदलत ेचररत्र को बहुत ही सूक्ष्म ढांग से ाईकेरा ह ै। भाषा दशेज ह ै। 

मुमस्लम समाज में स्त्री ाऄमधकारों को कें द्र बनाकर काइ कहामनयााँ मलखी गाइ हैं । ाऄनवर सुहलै की 

कहानी ‘नसीबन’ की स्त्री पात्र नसीबन ाऄपने हक़ के मलए समाज से लड़ती ह ै। ाआस कहानी में नसीबन का पमत 

बहुत ही िूर ह,ै जो नसीबन को बार-बार प्रतामड़त करता ह ैऔर ताना दतेा ह ैमक तुम बच्चे की मााँ बनने लायक 

नहीं हो । जबमक सच्चााइ कुछ और ही रहती ह ै। नसीबन ाऄपने ाऄमधकार के मलए पररवार के प्रत्येक सदस्य से 

गुहार लगाती ह ै-‚ नसीबन लड़ती ाअपके बेटे से कुछ भी न हो पाएगा, वह बच्चा पैदा करने लायक तो क्या 

मकसी औरत के ही लायक नहीं ।‛
107
 ाऄनवर सुहलै ने ाआस कहानी में शीषगक चुनाव में नवीनता मदखााइ ह ैजो 
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मशल्पगत वैमवध्य को दशागता ह ै । ाआस कहानी में ाऄांग्रेजी शददों की बहुलता ह,ै ाईदाहरण के मलए, कहानी का 

एक प्रसांग द्रिव्य ह ै- ‘‘एजेंट और ाऄनााईांसर सजग हुए । दखेत ेही दखेत ेबस ाअ गाइ । नसीबन को मखड़की के 

पास वाली ममहला-सीट का नम्  बर ममला था ।’’
108

 

‘एक थी कम्मो’ कहानी में एक ऐसी स्त्री का मचत्रण है जो घर से बाहर मनकलकर ाऄपनी पढ़ााइ पूरी 

करना चाहती ह,ै परन्तु रूमढ़यों में जकड़ा ाईसका पररवार ाईसे ऐसा करने नहीं दतेा ह ै। कम्मो ाऄपनी मशिा को 

पूरी करने के मलए पररवार से लड़ती ह ै-‚कम्मो कहीं की न रही । न मववाह हुाअ न ‘प्रैमक्टस’ ही कर पााइ । पापा 

तो चाहत े हैं मकन्तु मम्मी नहीं चाहतीं मक कम्मो बाहर जाकर वकालत करे । मम्मी ाऄपनी मनगरानी से ाईसे 

ाअज़ाद करना नहीं चाहतीं ।‛
109
 चररत्र-मचत्रण की दृमि से यह कहानी बेजोड़ ह ै। ाअज मानव जीवन में पूाँजी का 

महत्वपूणग स्थान हो गया ह ै । कोाइ भी स्त्री ाआसे पाने के मलए मकसी हद तक जाने के मलए मववश हो जाती ह,ै 

कहानी की केन्द्रीय मवशेषता ह ै।  

ाअज मानवीय ररश्तों में बहुत हद तक टूटन ाअ गाइ ह ै। कारण पूाँजी की महत्ता का बढ़ना । भााइ-बहन, 

मपता-पुत्र, पमत-पत्नी ाअमद ररश्त ेज्यादा मदनों तक नहीं चला पा रह ेहैं । ख़ास तौर पर वैवामहक जीवन में टूटन 

तो ाअम बात हो गाइ ह ै। मांजरू एहतेशाम की कहानी ‘घेरा’ में वैवामहक जीवन में स्त्री सांघषग को मचमत्रत मकया 

गया ह ै। कहानी में पमत चाररमत्रक पतन का मशकार ह ै। पमत का काइ मस्त्रयों से गैर सम्बन्ध भी रहता ह ै। पत्नी 

शदबो ाऄपनी मज़न्दगी में सांघषग करती ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚शदबो को खड़े-खड़े काफ़ी समय बीत गया 

था । ल ान पर ाईभरती-डूबती दोनों ाअवाज़ें ाअनी बांद हो चकुी थीं, लेमकन लग रहा था ाअस-पास फैले मवस्तार 

में ाऄब भी ाअवाज़ें-ही-ाअवाज़ें हैं । ऐसी मजन्हें वह केवल सुन और महसूस कर सकती ह,ै नाम नहीं द ेसकती । 

ऐसी बेमगनती ाअवाज़ें ।‛
110
 भाषा-शैली की दृमि से यह कहानी बेहतरीन ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै- ‘‘हू हैज़ 

मगमवन यू मद मलबटी टु बी ाऄन-फेथफुल टु योर ओन वााइफ़? (तुम्  हें ाऄपनी पत्  नी से बेवफ़ााइ की ाआजाज़त मकसने 

द ेदी ह?ै) ाआतना ही जमाल को भड़कान ेके मलए काफी था ।  डोंट य ूमथांक (तुम्  हें नहीं लगना चामहए), ाईसने 

बेपनाह गुस्  से में कहा था ।’’
111
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‘तपती रेत’ कहानी मुमस्लम समाज में स्त्री पीड़ा और ाऄमधकारों को ाईद्घामटत करती ह ै। कहानी में एक 

स्त्री पमत से ाऄपने ाऄमधकारों को लेकर लड़ती ह ै। ‚मैंने मनकाह मकया ह,ै मैं हवेली से नहीं जााउाँ गी । चन्द्री मजद 

पर ाऄड़ गाइ । ाईखड़ी-पुखड़ी दीवारों वाला और खपरैल की छतवाला कमरा, हवेली के मपछवाड़े था ाईसे रहने 

के मलए द े मदया । भसैों के बाड़े के पास कमरे में पड़ी रोती रही । रोत-ेरोत ेाईसे साहस ाअ गया । मैं सामना 

करूाँ गी । ाऄपनी बरबादी का बदला लूाँगी ।‛
112
 मशल्प की दृमि से पात्रों के चररत्र में हो रह ेबदलाव को ाईद्घामटत 

करने में यह कहानी सफल ह ै। मनबांध-शैली का प्रभाव ाआस कहानी में व्याप्त ह ै। 

‘नेक परवीन’ कहानी स्त्री बेबसी को मचमत्रत करती ह ै । स्त्री को कभी पररवार से लड़ना पड़ता ह ैतो 

कभी समाज से, लेमकन कभी ाऄपना ाऄमधकार प्राप्त कर पाती ह ैकभी नहीं । ाआस कहानी में एक ाऄय्याश पमत के 

कुकमों को ाईजागर मकया गया ह ै। पमत, पत्नी को बार-बार मबना वजह के यातना दतेा ह ै। कहानी में स्त्री ाऄपने 

ाऄमधकारों को लेकर लड़ती ह ै-‚बच्चा तुम्हारी मजम्मेदारी ह,ै तुमने पैदा मकया ह ैाऄपनी ख़ुशी से । मैंने तो मना 

मकया था । वह साफ पल्ला झाड़ गया । ाऄच्छा मखलाता मपलाता हूाँ, तुमको और क्या चामहए ? मैं जलकर चुप 

रही ।‛
113
 मशल्प की दृमि से भाषागत वैमवध्य मौज़दू ह ै।   

‘ाईजबक’ शीषगक कहानी पूरी तरह एक मवधवा स्त्री पर केमन्द्रत ह ै। ाआस कहानी में मवधवा स्त्री ाऄपने 

सास और दवेर से हक़ की लड़ााइ लड़ती ह ै। मवधवा स्त्री पूरी जायदाद से कुछ महस्सा पाने की गुहार लगाती ह,ै 

परन्तु ाऄांत में हार जाती ह ै। ाऄपने हक़ को पाने के मलए कोटग का सहारा लेती ह,ै परन्तु ाईसे ाऄसफलता ही हाथ 

लगती ह ै। ाऄांत में ाऄपने दवेर से ाऄपनी बेबसी को ाआस प्रकार प्रकट करती ह ै-‚बाबू तुम्हारी भतीमजयााँ जवान हो 

रही हैं । मरेी मज़न्दगी तो मकसी तरह कट ही गाइ ह ै। मगर वो तो तुम्हारा ाअमखर खून हैं । ाआन यतीमों को तुम्हारी 

नजर-गुजर का कुछ ममल जाता तो तुम्हारी ाआज्ज़त पर ही चादर पड़ती ।‛
114
 ाआस कहानी में तारतम्यता की कमी 

ह ै। कहानी ाईद्ङेश्य की दृमि से तो सफल ह ैपरन्तु सांवाद बहुत ही धीमा ह ै। 

समकालीन कहानीकार नसरीन बानो की कहामनयों में स्त्री ाऄमधकार, स्त्री-पीड़ा ाअमद का मचत्रण दखेने 

को ममलता ह ै । ाआनकी कहामनयों में दाुःख, ददग, पीड़ा और पराजय झलेती मनम्नवगग की ाऄसहाय औरतों की 
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झलक ाऄमधक मदखलााइ पड़ती ह ै। ‘बाबलु का द्रार’ कहानी वैवामहक जीवन में स्त्री ाऄमधकारों को कें द्र बनाकर 

मलखी गाइ ह ै। ‚ाऄम्मी हम मजस सुख की तलाश में गए थे वह हमें नहीं ममला, हम लौट ाअए । ाऄगर हमें बाबुल 

का द्रार पर मठकाना न ममला तो हम खुदकशी कर लेंग े। कुछ दरे सोचने के बाद ...ाईस मााँ ने ाऄपना हाथ बड़ी 

सहजता से ाअग ेबढ़ाकर बेटी के मसर पर रख मदया । बेटी मााँ के सीने से लग गाइ ।‛
115

 

शमोएल ाऄहमद महांदी के बहुचमचगत कहानीकार हैं । ाआनकी कहामनयों में स्त्री-पुरुष की मनोवमृत्तयों, 

मनोमवज्ञान, ाऄांताःसम्बन्ध, ाईत्तर-ाअधुमनक यथाथग ाअमद को दखेा जा सकता ह ै। ाआनकी कहानी मदल से होकर 

गुजरती ह ैऔर मदमाग को झकझोर कर रख दतेी ह ै। स्त्री-पुरुष सम्बन्धों को ाआनकी कहामनयााँ बहुत ही सूक्ष्म ढांग 

से सम्प्रेमषत करती हैं । कहानी के बारे में स्वयां वे मलखते हैं -‚कथाकार को मकताबों से ज्यादा ाअदमी को पढ़ना 

चामहए । हर ाअदमी का चेहरा एक कागज़ होता ह ै मजस पर ाईसकी मज़न्दगी की कहानी मलखी होती ह ै । ाआस 

कागज़ के हज़ार रांग हैं । ये कभी कहकहों में डूबा होता ह ैकभी ाअांसूओ ां में भीगा होता ह ै। कभी रोशनी ाऄपने 

पर फैलाती ह ैकभी ाऄाँधेरा यहााँ जाल बुनता ह ै। कभी मततमलयााँ रक्स करती हैं कभी मगरमगट सरसराते हैं । कभी 

फूल मखलते हैं कभी कााँटे ाईगते हैं । कथाकार को कोाइ एक रांग भाता ह ैतो कहानी बनती ह ै।‛
116

 

लम्बी कहानी के िते्र में नए प्रयोग को ‘ाउाँ ट’ (शमोएल ाऄहमद) शीषगक कहानी में दखे सकत ेहैं । 

कहानी पढ़ने के बाद पाठक को ऐसा प्रतीत हो सकता ह ैमक कहानीकार ने एक ही कहानी में काइ छोटी-छोटी 

कहामनयों को समामहत मकया ह ै । यह कहानी स्त्री ाऄमधकार और पीड़ा को व्यांमजत करती ह ै । मकस्सागोाइ के 

ाऄांदाज में मलखी गाइ यह एक ाऄनूठी कहानी ह ै। ाआस कहानी में ाआमाम के  नैमतक स्खलन को मचमत्रत मकया गया 

ह ै । एक भरा-पूरा पररवार ह ैरहमत ाऄली का । हशमत, रहमत ाऄली का ाआकलौता बेटा ह,ै जो जाुअरी और 

शराबी ह ै। हशमत की बीवी सकीना ाईसे सुधारना चाहती ह ैपरन्तु ाऄसफल होती ह ै। पमत को सुधारने के मलए 

ाआमाम के घर जाती ह ैताबीज लाने । मौलाना सकीना पर बुरी दृमि डालते हैं । मौलाना सकीना की बेबसी का 

फ़ायदा ाईठात े हुए ाईसे पैसा दकेर हममबस्तर भी होत ेहैं । सकीना ाआमाम के बच्चे की मााँ बनने के मलए मचल 

ाईठती ह,ै ाआसकी खबर ाआमाम को लग जाती ह ै। ाआमाम सकीना पर जबरदस्ती करते हैं मक बच्चे को ममटा दो । 
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सकीना ाआमाम से सांघषग करती ह ै। ाआमाम धोखे से सकीना को मार दते ेहैं । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚सकीना ने 

ाईठकर बैठना चाहा लेमकन मौलाना ने ाईसकी पशु्त को कसकर दोनों घुटनों से दबाया और हाथों से गदगन जकड़ 

ली ...सकीना छटपटााइ ...ाईसके कां ठ से ाउ..ाउ..की भयावह ाअवाज़ मनकली ..मौलाना ने ाईसके चेहरे को 

तमकये में ज़ोर से धांसाया ...हरामजादी ..बच्चे को जन्म दगेी ..ाआमामत से ाआस्तीफ़ा ..?ाउ..ाउ..ाउ..सकीना मगरफ़्त 

से मनकलने के मलए जोर से हाथ-पााँव पटकने लगी लमेकन मौलाना ने पूरी कुव्वत से जकड़ रखा था । और मफर 

...सकीना की ाअवाज़ कां ठ में घुटकर रह गाइ ..।‛
117

 

ाअज  दशे भर में ‘मुमस्लम पसगनल ल ा’ की चचाग बहुत ही जोरों पर ह ै । ‘ममुस्लम पसगनल ल ा’ का 

सम्बन्ध मुमस्लम समाज में मनकाह, तलाक, खुला और मवरासत ाअमद से ह ै। ाआसका िेत्र ाआतना व्यापक ह ैमक 

ाआसमें ाआस्लाम का केवल मनकाह, तलाक ाअमद का मवधान ही नहीं बमल्क पूरी मवरासती व्यवस्था भी ाअती ह ै। 

मुमस्लम पसगनल ल ा के ाआमतहास पर नज़र डालें तो, ‚मुग़ल शासन काल में ाआस्लाम का कानून दशे का 

कानून(।aw of the ।and)था । ाऄथागत मसमवल कानून ही नहीं बमल्क फौजदारी कानून(Crimina। ।aw) भी 

ाआस्लाम का ही चल रहा था और ाईसी के ाऄनुसार ाऄदालतों की व्यवस्था गमतमान थी, हााँ गैर मुमस्लमों को 

शादी-मववाह, मवरासत और जायदाद ाअमद के मवषय में ाईनके ाऄपने धाममगक और परांपरागत कानून पर चलने 

की पूरी स्वतांत्रता थी, ाऄथागत ाईनके मलए ाईनका ाऄपना पसगनल ल ा था और मुसलमानों के मलए ाईनका ाऄपना 

पसगनल ल ा ।‛
118

 

सन् 1764 में ाइस्ट ाआमण्डया कम्पनी ने ाऄदालतों का गठन मकया तो ाईसमें भी ाऄांग्रेज जज ाआस्लामी 

कानून के ाऄनुसार ही फैसला दतेे थे । बाद में चलकर ाऄांग्रेजी कानून लागू कर मदया गया । सन् 1862 में ाआस्लाम 

के फौजदारी कानून को समाप्त करके ाआमन्डयन पैनल कोड(Indian Pana। Code )को शुरू मकया गया, जो 

ाअज भी चलता ह ै। ाआसी मबांद ुपर एक और बात पर गौर मकया जा सकता ह ैमक कुछ मुसलमानों की मबरादररयों 

में परम्पराओ ां ने ाआस्लामी कानून की जगह ले ली थी, ाईदाहरण के तौर पर औरतों को मवरासत में महस्सा न मदया 

जाना । बाद में चलकर ाऄांग्रेजों को मववश होकर ाईलेमाओ ां और ाअम मुसलमानों की मााँग पर सन् 1973 में 
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‘मुमस्लम पसगनल ल ा’ को लागू मकया गया । मुमस्लम पसगनल ल ा को शररयत एक्ट1937 भी कहा जाता ह ै । 

1937 शररयत एक्ट के ाऄनुसार -‚शादी दयाह, मेहर, नान-नफ्फा, तलाक, फस्खे, मनकाह, मवलायत, हीबा, 

मवरासत और औकाफ़ के सम्बन्ध में जहााँ दोनों पि मुसलमान हों, फ़ैसले का कानून (Ru।e of Decision) 

मुमस्लम पसगनल ल ा (शररयत) होगा ।‛
119

 

सन् 1939 में मनकाह के सम्बन्ध में फस्ख का कानून (Disso।ution of Mus।im Marriages Act 

1939) भी लागू मकया गया । मजसके ाऄनुसार मुसलमान औरत ाऄपने पमत से छुटकारा प्राप्त कर सकती ह ै । 

ाईदाहरण के मलए पमत चार साल से लापता हो, ाऄत्याचार का बतागव करता हो, वी.डी. रोग का मशकार हो ।  

मुमस्लम मवचारकों का मानना ह ैमक मुमस्लम पसगनल ल ा के साथ रामजनीमत की जाती ह ै। दशे में मजस 

समान मसमवल कोड की मााँग की जा रही ह,ै वह सही नहीं ह ै। मसलन ाआस कोड के लागू होने से मुमस्लम पसगनल 

ल ा को खतरा ह ै। दशे में मजस समान मसमवल कोड को लागू करने की ममुहम चल रही ह,ै वह ‘महन्द ूकोड मबल’ 

पर ाअधाररत होगा ।  

जबेा रशीद की कहानी ‘तपती रेत’ मुमस्लम समाज में  ‘पसगनल ल ा’ की मस्थमत को कें द्र बनाकर मलखी 

गाइ ह ै। ाआस कहानी में एक बबेस स्त्री का ाऄांकन मकया गया ह ै। ममुस्लम समाज में कभी-कभी ऐसा भी होता ह ै

मक पमत, पत्नी को मबना कारण तलाक द ेदतेा ह ै । कहानी की केन्द्रीय मवशषेता ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै

-‚ाऄल्लाह ने मदों को तलाक का हक़ मदया ह,ै पर साथ ही मबना वजह तलाक नहीं द ेसकते, महदायत भी दी ह ै

। पर पुरुष तो सोचता ह ैमैं सब कुछ हूाँ । जो करूाँ गा मेरी मजी ही चलेगी । वह राइस हुसैन के सामने जाकर खड़ी 

हो गाइ । तलाक दनेे का हक़ खुदा ने औरत को भी मदया ह ैपर औरत ने कभी भी मबना कारण पमत को तलाक 

नहीं मदया । कब तक औरतें छली जायेंगी ।‛
120
 कहानी में दशेज शददों की बहुलता ह ै । मशल्प के स्तर पर 

मवधागत प्रयोग मौज़दू ह ै। सांवाद-शैली की दृमि से कहानी सफल ह ै। 
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वतगमान समय में धमाांतरण का प्रश्न बहुत ाऄहम मुद्ङा बनकर ाईभरा ह ै। धमाांतरण से ाअशय एक धमग में 

रहने वाले व्यमि का दसूरे धमग में पररवमतगत हो जाना । धमग पररवतगन के ाऄनेक कारण हैं- स्वेच्छा से होने वाला 

धमग पररवतगन, मकसी लाभ के मलए, वैवामहक कारण से या मफर बलपूवगक मकया जाने वाला धमाांतरण ।  

धमग पररवतगन के पीछे कभी-कभी व्यमिगत मवचार के साथ ाऄन्य कारण भी मजम्मेदार होत ेहैं । कुछ 

लोग ाऄपना रोष व्यि करने के मलए धमग पररवतगन कर लेत ेहैं,ाईदाहरण के मलए, ‚तममलनाडु के मीनािी पुरम में 

1981 में हुए धमग पररवतगन का कारण था एक दमलत युवक की ाईच्च जामत के थेवर समुदाय के एक व्यमि द्रारा 

मकया गया ाऄपमान और मतरस्कार । मीनािी पुरम में तक़रीबन 100 दमलत पररवारों ने ाआस ाऄपमान का मवरोध 

करने के मलए ाआस्लाम को ाऄपना मलया था ।‛
121

 

ाआस्लाम धमग को जब कोाइ नया व्यमि स्वीकारता ह ैतो ाईसे ‘मुल्ताफ़’ कहा जाता ह ै। ाआस्लाम के पाांच 

स्तम्भ या ाअधार हैं, मजनमें सबसे महत्वपूणग ह ै-ाइश्वर या ाऄल्लाह एक है । मकसी व्यमि को ाईसी िण ाआस्लाम 

में धमागन्तररत मान मलया जाता ह,ै जब वह मनष्ठा पूवगक यह बात स्वीकार लेता ह ै । मजसे ‘शाहदा’ कहत ेहैं । 

भारत में धमग पररवतगन के ाआमतहास पर गौर करें तो सबसे पहले ाआस्लामी ाअिमण के पूवग काल में भारी मात्रा में 

महन्दओु ां को ाइसााइ बनाया गया था । ाआसके बाद िमशाः ाआस्लामी सत्ताकाल में (मुहम्मद कामसम, औरांगजबे, टीपू 

सुलतान, सूफी फकीर, हदैराबाद के शासन काल में) पुतगगामलयों के शासन काल में, ाऄांग्रेजों के शासन काल में, 

ाऄांत में स्वतांत्रता के बाद के समयों में धमाांतरण की प्रमिया को दखेा जा सकता ह ै।  

‘पीरू हज्जाम ाईफ़ग  हजरत जी’, ‘शेर खाां’, ‘मार-मारकर’, ‘दहशतगदग’ एवां ‘गोटी’ ाअमद कहामनयों में 

धमग पररवतगन को क्य बनाया गया ह ै। ‘पीरू हज्जाम ाईफ़ग  हजरत जी’ शीषगक कहानी का क्य यह ह ैमक एक 

गरीब महन्द ूलड़की बेबसी या कहें ाअमथगक तांगी के चलते धमग पररवतगन करने पर मजबूर हो जाती ह ै। कहानी 

का एक प्रसांग है -‚कुसुम तैयार हो गाइ । नगर में ाआसका मवरोध हुाअ । महन्दतु्ववादी सांगठनों ने जब एक महन्दू 

लड़की का यह ाऄधाःपतन दखेा तो वे धोमतयों से बाहर हुए । कुसुम ने मकसी भी तरह मज़ार शरीफ़ से बाहर 
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मनकलना स्वीकार न मकया, तब हजरत जी ने मस्थमत को सांभाला ।‛
122
 यह कहानी ाईद्ङेश्य की दृमि से सफल ह ै। 

पात्रों के बीच सांवाद बहुत ही धीमा ह ै। दशेकाल, वातावरण  कहानी में मौजदू ह ै। 

‘शेर खाां’ कहानी डायरी शलैी में मलखी गाइ ह,ै मजस प्रकार डायरी में प्रत्येक मदन की घमटत घटना 

मलखी जाती ह ैठीक ाईसी प्रकार । कहानीकार मवजय की कहानी ‘शेर खाां’ प्रमुख रूप से बम्बाइ के वेश्या जीवन 

पर केमन्द्रत ह ै। लेमकन धमाांतरण की समस्या को भी कहानीकार ने सूक्ष्म ढांग से मचमत्रत मकया ह ै। एक व्यमि 

ाऄपना पटे पालने के मलए एक धमग से दसूरे धमग में पररवमतगत हो जाता ह,ै ‚मनश्वास खींच खाला कहती ह,ै ‘जब 

ाअया था तो ाऄपना नाम शेर मसांह बताया था पर ाऄब जसैा हम बुलाते थे वैसे ही तो शेर खाां बताया था नाम । 

सुन्नत तो हुाइ नहीं थी । ‘तो दफ़न करा दते ेहैं, पांमडत लोग साला चींची भी बहुत करता ह ै। बूढ़ी खाला के चेहरे 

पर ाऄजीब सी रोशनी ाईभर ाअाइ थी, मनकम । खचग का मफ़ि नहीं करना, मबांदास होके जनाजा ाईठवाना ।‛
123
 

ाआस कहानी की भाषा-शैली बेजोड़ ह ै। 

हबीब कैफ़ी की कहानी ‘मार-मारकर’ धमग पररवतगन पर केमन्द्रत ह ै। ाआस कहानी में बाडगर पर जबरदस्ती 

कराए जाने वाले धमाांतरण का मचत्रण मकया गया ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚सुबह होने को ह ै...एक बात 

हमेशा याद रखना मक मार-मारकर मुसलमान बनाने वाले ाऄपने ही हुाअ करत ेहैं ...।‛
124
 ाऄनवर सुहलै की 

कहानी ‘दहशतगदग’ भी धमाांतरण के प्रश्न को ाईकेरती ह ै । ाआस कहानी में मशल्प के स्तर पर मवधागत प्रयोग 

मौजदू ह ै। 

‘गोटी’ कहानी में एक महन्द ूव्यमि द्रारा मुसलमान धमग में पररवमतगत हो जाने का मचत्रण ह ै। ड ा. श्याम 

मकशोर जो पेशे से एक ाऄच्छे ड ाक्टर हैं । स्वेच्छा से धमग पररवतगन कर लेत ेहैं कारण ाईनकी दोस्ती मुमस्लम 

व्यमियों से ज्यादा रहती ह ै । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚मेरा ाआरादा ह ै मक मैं ाआस्लाम धमग स्वीकार कर लूाँगा । 

‚ाऄयां !‛ जनाब ाअमशक हुसैन ‘ाअमशक’ तो मानो पेड़ पर से मगर पड़े । ाआस जमाने में, यानी बीसवीं सदी के 

ाऄांमतम दौर में ाऄगर एक पढ़ा-मलखा महन्द ूाईनके दीन में ाअ जाता ह ैतो यह मकतनी बड़ी बात ह ै! खुदा वाकाइ 
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बड़ा कारसाज ह ै। वाह रे परवर मदगार, तू मजसका मदल न बदल दे ।‛
125
 ाआस कहानी में दशेज शददों की बहुलता 

ह ै। पात्रों के चररत्र को ाईद्घामटत करने में कहानीकार ने सफलता प्राप्त की ह ै। 

ाआस दशक में कुछ ऐसी कहामनयााँ गढ़ी गाइ हैं मजनमें वैवामहक जीवन और दाम्पत्य समस्याओां का 

मचत्रण मकया गया ह ै। ाऄनवर सुहलै की ‘नसीबन’ कहानी में दाम्पत्य सम्बन्धों की सच्चााआयों को ाईकेरा गया ह ै

। ाआस कहानी में एक ऐसी स्त्री का मचत्रण ह,ै मजसका मनकाह एक पागल परुुष से कर मदया जाता ह,ै मजसके 

कारण नसीबन ाऄपनी मज़न्दगी घुट-घुटकर जीती ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚नसीबन की ाऄम्मा ने समझाया 

मक ाईस मरददू पर न रो बेटी, ाईसके मजस्म पर तो कीड़े पड़ेंग े। एमड़यााँ रगड़-रगड़कर मरेगा जमु्मन, समझी ! ाईसने 

मेरी फूल-सी बेटी को बहुत तकलीफ दी ह ै। ख़ुदा ाईसे भी कभी माफ़ नहीं करेगा ।‛
126
 ाआस कहानी में पात्रों के 

बीच सांवाद बहुत ही धीमा ह ै। ाईद्ङेश्य की दृमि से यह कहानी सफल ह ै। 

शमोएल ाऄहमद की कहानी ‘ममश्री की डली’ दम्पमत सम्बन्धों में टूटन की समस्या को ाऄांमकत करती ह ै

। ाआस कहानी में ाईस्मान और ाईसकी पत्नी राशदा के बीच शादी के प्रामम्भक मदनों में ाऄच्छे सम्बन्ध रहत ेहैं, 

लेमकन जसेै-जसेै समय बीतता ह,ै राशदा मकसी गैर लड़के से सम्बन्ध रखने लगती ह ै। ाईस्मान को ाआस बात का 

पता लगते ही दोनों में झगड़ा प्रारम्भ हो जाता ह ैऔर ाईनके सम्बन्धों में टूटन पैदा होने लगती ह ै। कहानी का 

एक प्रसांग ह ै-‚ाईस्मान ने पहले सवामलया मनगाहों से राशदा की तरफ़ दखेा मफर मखड़की से बाहर झााँका । युवक 

सीखचें पकड़े खड़ा था । ाईस्मान से नजर ममलते ही ाईसने हाथ ाईठाकर सलाम मकया । ाईस्मान को गुस्सा ाअ 

गया । ाईसने जोर से मखड़की के पट बांद मकए और राशदा पर बरस पड़ा ।‛
127
 ाआस कहानी में ाऄांग्रेजी शददों की 

बहुलता ह ै। मशल्प की दृमि से पात्रों के नामकरण में प्रयोग को ाआस कहानी में दखे सकत ेहैं । 

ाअज मानव जीवन में पूाँजी का महत्व ज्यादा हो गया ह ै। बाज़ार में मनुष्ट्य को चकाचौंध करने वाली 

ऐसी वस्तुएाँ ाअ गाइ हैं मजनसे वह प्रभामवत ह ै। मनुष्ट्य की जीवन शैली में बहुत बदलाव ाअया ह,ै मजसके कारण 

मानवीय सम्बन्धों के टूटन को दखेा जा सकता ह ै। वैवामहक जीवन मनुष्ट्य के जीवन का एक महत्वपूणग महस्सा 

होता ह ै। ाअज दाम्पत्य जीवन में बहुत टूटन ाअ गाइ ह ै। मजबूत से मजबूत ररश्त ेतुरांत टूट जा रह ेहैं । दाम्पत्य 
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सम्बन्धों में टूटन के काइ कारण हैं- पूाँजी, जीवन शैली में बदलाव, ाईपभोिावादी सांस्कृमत का प्रभाव, एक दसूरे 

पर शक ाअथागत तीसरे की मौजदूगी, चाररमत्रक मगरावट, नशा, ाऄवैध सम्बन्ध एवां ाइष्ट्याग ाअमद । 

ह्रषीकेश सुलभ की कहानी ‘ख़ुला’ प्रमुख रूप से पमत-पत्नी के बीच तलाक के मुद्ङे और तनाव को 

सम्प्रेमषत करती ह ै । ाआस कहानी में लबुना का मनकाह हन्नू से कर मदया जाता ह ै । हन्नू मनकाह के तुरांत बाद 

परदशे चला जाता ह ैऔर चार साल बाद ाअता ह ै । ाआस लम्बी ाऄवमध में लुबना पूरी तरह टूट जाती ह ैऔर 

खुला मााँगती ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚खुला, हााँ, मैं खुला चाहती हूाँ । यह ाआस्लाम में जायज ह ैऔर खलुा 

चाहने की माकूल वजह ह ैमेरे पास ...मेरा मनकाह हुाअ, तो मैं बामलग़ नहीं थी । मेरा सोलहवाां चल रहा था । 

और मनकाह के बाद मजसका शौहर चार सालों के मलए छोड़ द,े ाईस औरत को खलुा मााँगने का हक़ ह ै।‛
128
 

कहानी में दशेज शददों का प्रयोग ज्यादा मकया गया ह ै। सम्वाद-शैली की दृमि से यह कहानी सफल ह ै। 

‘घेरा’ कहानी में मांजरू एहतेशाम ने वैवामहक जीवन में स्त्री के चाररमत्रक पतन का मचत्रण मकया ह ै। ाआस 

कहानी में शबनम का ाऄपने पमत के मसवाय ाऄन्य और मदों से भी ाऄवैध सम्बन्ध रहते हैं -‚यह मसफ़ग  ाआत्तेफाक 

भी हो सकता ह ैमक ाऄभी तक ाईसकी ाअग को सबसे बेहतर जमाल ने बााँटा ह ै। कल ाईससे ाऄच्छा भी कोाइ हो 

सकता ह ै।‛
129
 लम्बी कहानी के िेत्र में नए प्रयोग को यह कहानी सम्प्रेमषत करती ह ै। 

‘मीनार के पररदृश्य में’ कहानी में ाऄलीफ़ा ररफात ने मुमस्लम समाज में वैवामहक जीवन की 

जमटलताओां को ाईकेरा ह ै। ‘तपती रेत’, ‘नेक परवीन’, ‘ाआांसानी नस्ल’ ाअमद कहामनयााँ ाआसी तरह की हैं ।  

समकालीन कहानीकारों में नामसरा शमाग का नाम ाऄग्रणी ह ै । ाआनकी कहामनयााँ ख़ास तौर से स्त्री के 

सम्पूणग जीवन की सच्चााआयों को सम्प्रेमषत करती हैं । ाआनकी कुछ कहामनयों में वैवामहक जीवन की समस्याओां 

का ाऄांकन ममलता ह ै। कहानी-सांग्रह ‘ाआांसानी नस्ल’(2001) की कुछ कहामनयााँ दाम्पत्य सम्बन्धों पर केमन्द्रत हैं 

। ाआस सांग्रह में सांकमलत ‘कनीज बच्चा’ शीषगक कहानी प्रमुख रूप से मुमस्लम समाज में व्याप्त बहुमववाह की 

समस्या को ाईकेरती ह ै । वीरेंद्र मोहन के शददों में -‚मजस समाज में एक से ाऄमधक मववाह करना या पमत्नयााँ 

रखना ाऄनैमतक नहीं माना जाता ह,ै मजसे सामामजक मान्यता प्राप्त ह,ै वहााँ स्त्री का जीवन और ाईन पमत्नयों की 
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सांतानों का स्वभाव कैसा होगा । ‘कनीज बच्चा’ कहानी के माध्यम से नामसरा शमाग ने ाईसे बेहतरीन ढांग से 

प्रस्तुत मकया ह ै।‛
130
 नामसरा शमाग की कहामनयााँ समाज में व्याप्त धमग, जामत, सम्प्रदाय ाअमद की जो दीवार बन 

चुकी ह ैाईसको तोड़ती हैं । ाआनकी कहामनयों में प्रेम का एक मनमगल सांसार भी दखेने को ममलता ह,ै चाह ेवह 

दाम्पत्य जीवन का प्रेम क्यों न हो ? जहााँ ाऄलग-ाऄलग धमग के पमत-पत्नी ाऄपने सम्बन्धों को ाऄच्छी तरह 

मनभाते हुए दीखते हैं । ‘ाआांसानी नस्ल’ कहानी ाआन सब बातों को ाईजागर करती ह ै।  

नामसरा शमाग की कहामनयों में एक बात और दखेने को ममलती ह ै मक ाआनकी कहामनयों के पात्रों में 

मजजीमवषा की झलक मदखााइ पड़ती ह ै । ाआनकी कहामनयों में स्त्री जीवन मक सम्पूणग िेत्रों का ाऄांकन मदखााइ 

पड़ता ह ै । प्रो. वीरेंद्र मोहन के शददों में -‚नामसरा शमाग की कहामनयााँ दशेकाल के एक व्यापक दायरे में यात्रा 

करती हैं और ये कहामनयााँ वह सब भी कहती हैं जो ाईनमें मौजदू नहीं हैं । मानवीय सांवेदन और बुमद्च का 

तकग जाल एक द्रांद्र के रूप में मनरांतर टकराता हुाअ ाआन कहामनयों की ाऄांतधागरा को एक पहचान भी दतेा ह ै। मफर 

भी नामसरा शमाग की कहामनयााँ साम्प्रदामयकता और मफरकापरस्ती के स्थान पर मानवीयता के तांतुओ ां की खोज 

करती हैं ।‛
131

  

ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक में कुछ ऐसी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं मजनका क्य प्रमखु रूप से मशिा 

की समस्या पर ाअधाररत ह ै। मुमस्लम समुदाय में ाअज भी ाऄमशिा व्याप्त ह ै। कारण समाज में मशिा के प्रमत 

जागरूकता का न होना । भारतीय मुसलमान मशिा के िेत्र में ाऄन्य समूहों की ाऄपेिा बहुत कम मशमित हैं । 

एक बात और दखेने को ममलती ह ै मक ममुस्लम बच्चे ाआसमलए भी मशिा नहीं प्राप्त कर पात ेक्योंमक ाअमथगक 

समस्या बहुत ाऄमधक ह ै। 2001 की जनगणना के ाऄनुसार मुमस्लम पररवेश में मशिा की मस्थमत ाआस प्रकार है 

-‚सािरता 7 वषग एवां ाऄमधक समूह -मुमस्लम पुरुष-59.5%, मुमस्लम ममहला -38.0%, कुल-49.5% । महन्द ू

पुरुष-65.9%, महन्द ूममहला -39.2% । ाआसााइ पुरुष-85.0% ाआसााइ ममहला -40.1% ।‛
132

 

‘तरक्की’ शीषगक कहानी ममुस्लम समाज में मशिा की महत्ता को ाईजागर करती ह ै । युवा कहानीकार 

मेराज ाऄहमद ने ाआस कहानी के माध्यम से मशिा के प्रभाव का मचत्रण मकया ह ै। कहानी मपता और दो बेटों के 
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सांवाद के माध्यम से मनरांतर चलती रहती ह ै। मपता का लक्ष्य होता ह,ै ाऄपने दोनों बेटों को पढ़ाकर बड़ा ाअदमी 

बनाना । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚दोनों बड़े बेटों की पढ़ााइ का सफर लगभग एक साथ ही खत्म हुाअ । नौकरी 

तो दोनों में से मकसी एक ने भी नहीं शुरू की, मफर भी दोनों की पढ़ााइ-मलखााइ के पूरे हो जाने की ख़बर ने 

एकाएक जसेै ाईनकी दमुनया ही बदल दी । ाअस-पास के शहरों से लेकर गााँव जवार के बड़े-बड़े घरों से बेटे के 

मलए ाअने वाले ररश्तों ने तो गााँव में ाईनके मलए लोगों के रवैये को ही बदल मदया ।‛
133
 ाआस कहानी में पात्रों के 

चररत्र-मचत्रण पर बात करें तो हफीजलु्ला साहब जो जीवन में सांघषग को ाऄमत-ाईत्तम कायग मानत ेहैं, जो मनुष्ट्य 

जीवन में प्रगमत करे वही मनुष्ट्य ाईनकी नज़र में सही ह ै। ाऄसगर जो हफीजलु्ला साहब का बड़ा बेटा ह,ै ाईसके 

मवचार में सांवेदना कूट-कूटकर भरी हुाइ ह,ै ाईसमें जीवन में कुछ करने की मजद ह,ै मजसको वह पूरा भी करता ह ै। 

ाऄजहर जो हफीजुल्ला साहब का छोटा बेटा ह,ै जो धमग में पूरी तरह मवश्वास करता ह,ै ाईसके मलए धाममगक 

कमगकाण्ड ही सब कुछ ह ै। ाआस कहानी में ाआन तीनों पात्रों के माध्यम से कहानीकार ने पररवार में मशिा की कमी 

को ाईजागर मकया ह ै। 

कथादशे में छपी कहानी ‘म ाम’ु(2008) ख़ास तौर से मुमस्लम समाज में मशिा की कमी को ाईकेरती ह ै। 

यह कहानी एक ही पात्र के ाआदग-मगदग घूमती रहती ह ै । हसन जमाल ने ाआस कहानी में एडवोकेट करीमखान के 

माध्यम से मुमस्लम समाज में व्याप्त ाऄमशिा की मस्थमत को ाऄांमकत मकया ह ै-‚करीम खान पर गशी तारी होन े

लगी । होश खोने से पहले ाईनके ज़ेहन में जो ख़याल चल रहा था, वो ये था मक ाआस ाऄाँधेरे में से रोशनी की 

मकरण कब फूटेगी ...लेमकन ये ख़याल भी ाऄाँधेरे में कहीं डूब गया ।‛
134
 ाआस कहानी में शैलीगत प्रयोग दखेने को 

ममलता ह ै। 

‘तहारत’ शकील की चमचगत कहानी ह ै। ाआस कहानी का क्य यह ह ैमक एक पररवार में मपता मकसी 

तरह पैसे ाआकट्ठा करके ाऄपने बच्चों को तालीम मदला पाता ह ैऔर ाऄपने बच्चों को कुछ बनाना चाहता ह ै । 

कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚मैं तुम सबों को पाल-पोस सका बेमटयों की शादी कर सका और मदररसों की तालीम 
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ही सही तुम्ह ेमदलाने को बाहर भजेने की महम्मत जटुा सका ...।‛
135
 ाआस कहानी में सांवाद-शैली बहुत ही बेजोड़ 

ह ैऔर दशेज शददों की बहुलता ह ै।  

मुमस्लम समाज में बेरोजगारी की समस्या बहुत ह ै। मजसके मूल में रूमढ़वामदता, ाऄमशिा, ाईद्योग में कम 

भागीदारी ाअमद को दखेा जा सकता ह ै। रूमढ़वामदता के चलत ेयुवा वगग ाअधुमनक तौर तरीकों से नहीं जड़ु पाते 

। ाअम तौर पर यह दखेा जाता ह ैमक मपता मजस कायग में सांलग्न होता ह,ै वही कायग पुत्र भी करता ह ै।  

ाऄमशिा की वजह से भी मुमस्लम समाज में बेरोजगारी की समस्या को दखेा जा सकता ह ै । मुमस्लम 

बच्चे जब कुछ बड़े होने लगते हैं तो ाईन्हें मशिा दनेे के बजाय, मकसी छोटे-मोटे कायग पर लगा मदया जाता ह ै।  

मुमस्लम समुदाय में व्याप्त बेरोजगारी की समस्या पर केमन्द्रत बहुत सारी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं - 

ाऄददलु मबमस्मल्लाह की कहानी ‘लांठ’ गााँव में एक ाऄमवकमसत ममस्तष्ट्क वाले मनुष्ट्य के जीवन पर ाअधाररत है 

। जो एक बेरोजगार की तरह ाऄपने गााँव में घर-घर घूमता रहता ह ै। गााँव के दसूरे समुदाय के लोग ाईससे कायग 

करवाते हैं । ाऄांत में पात्र ाअररफ की मतृ्यु हो जाती ह ै। एक ाअम मनुष्ट्य बेरोजगारी की वजह से मकस प्रकार 

प्राण त्याग दतेा ह,ै कहानी की केन्द्रीय मवशषेता ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚गााँव में बहुत मदनों तक ाईसकी 

मौत को लकेर तरह-तरह की ाऄटकलें लगााइ गाइ ां । मफर थक-हारकर लोगों ने मान मलया, मक कुछ नहीं बचेारा 

ाऄपनी लांठाइ में मारा गया ।‛
136

 

ाऄनवर सुहलै की कहानी ‘दहशतगदग’ में मुमस्लम समाज में व्याप्त बेरोजगारी का मचत्रण मकया गया ह ै। 

ाआस कहानी में एक गरीब ममुस्लम लड़के को ाअतांकवादी घोमषत कर मदया जाता ह ै। मसुुाअ जो ाऄच्छा लड़का 

ह,ै परन्तु गरीबी का मारा । मुसुाअ ाऄपनी मकस्मत पर ाआस तरह का व्यवहार करता ह ै-‚कभी-कभी मुसुाअ का 

मूड ठीक दीखता तो भोला, ाइसा ममयााँ के चेहरे की नक़ल करते हुए मभखाररयों के से ाऄांदाज में हाथ फैलाकर 

एक गीत गाया करता -‚औलाद वालों फूलो-फलो, भखूे गरीब की ये ही दाुअ ह ै..।‛
137
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चमचगत कहानीकार मो.ाअररफ की कहानी ‘मौसम’ बेरोजगारी की समस्या को ाईद्घामटत करती ह ै । 

कहानी का क्य यह ह ैमक एक मुमस्लम पररवार में मपता के ाऄलावा तीन पुत्र हैं । मपता ाऄपने बच्चों को मकसी 

प्रकार से मशिा मदलवाता ह ै। लेमकन एक मदन ऐसा समय ाअता ह ैमक मपता और ाईसके पुत्र एक ही नौकरी के 

मलए, एक ही कतार में खड़े नज़र ाअत ेहैं । कहानी का एक प्रसांग ह ै-‚ाऄदबू मुझसे तीन-चार कदम ाअग ेही 

ाईसी कतार में लगे थे । ाइद वाला सफारी सूट पहने, हाथ में ाऄपनी ररकाडग फ़ााइल मलए एक-एक कदम कााईांटर 

की ओर मख़सक रह ेथे ।‛
138

 

हबीब कैफ़ी की कहानी ‘जय श्री बाबर’ भी मुमस्लम समाज में व्याप्त बरेोजगारी को ाईकेरती ह ै। कहानी 

में एक मााँ ाऄपने बेटे की बेरोजगारी पर कुछ ाआस तरह कहती ह ै-‚सुन तो बेटे ! रोशन, मैं मााँ हूाँ तरेी । तेरी सारी 

तकलीफों को समझती हूाँ । मेरा कहा मान तू । मपछली तमाम बातों को भलुा द ेऔर नयी तरह से मज़न्दगी की 

शुरुाअत कर डाल । घर में ही काम ह,ै पुश्तैनी धांधा ह ै।‛
139

 

‘मैनेजर जावेद हसन’ कहानी में एक बेरोजगार व्यमि की ाईलझनों को मचमत्रत मकया गया ह ै । हसन 

ाऄली ाऄपनी मशिा पूरी करने के बाद एक छोटे से ऑमफस में काम करत ेहैं । ऑमफस में ाईनके बॉस बहुत ाऄभद्र 

रूप से ाईनसे पेश ाअता है । बॉस की ाऄभद्रता को हसन ाऄली ाऄपने सामथयों से ाआस तरह व्यि करते हैं -‚ाऄरे 

यार सेल्फ़ रेस्पेक्ट भी कोाइ चीज होती ह ैया नहीं ?‛ भन्नाए हुए जावेद हसन ने जवाब मदया ।‛
140

 

कहानी में मुहावरे  का प्रयोग कहानीकार कहानी को मवमशि बनाने के मलए करता ह ै। महन्दी सामहत्य में 

कुछ ऐसी कहामनयााँ मलखी गाइ हैं, मजनमें मुहावरे का प्रयोग नहीं के बराबर ह,ै वहीं दसूरी तरफ़ कुछ ऐसी 

कहामनयााँ हैं मजनमें मुहावरे का जमकर प्रयोग मकया गया ह ै। ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक की कहामनयों में 

कुछ कहानीकारों ने मुहावरे का प्रयोग कर कहानी को मवमशि बनाया ह ै । ाआन कहानीकारों में ाऄददलु 

मबमस्मल्लाह, ाऄसगर वजाहत, नामसरा शमाग, शमोएल ाऄहमद, मेराज ाऄहमद, ाऄनवर सुहलै, नसरीन बानो 

ाअमद प्रमुख हैं । ाआस सदी की कहामनयों में मुहावरों के प्रयोग के रूप में मनम्नमलमखत मुहावरों को दखेा जा 

सकता ह ै-ऑ ांखें लाल-पीली करना, ाअग बबूला होना, ाअाँखें मदखाना, ाइद का चााँद होना, ाईड़ती मचमड़या के 
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पांख मगनना, ाउाँ ट के मुाँह में जीरा होना, काला ाऄिर भैंस के बराबर, गड़े-मुद ेाईखाड़ना, घाट-घाट का पानी पीना, 

दाल में काला होना एवां लोह ेके चने चबाना ाअमद ।  

ाआक्कीसवीं सदी की कुछ कहामनयों में लोकोमि और धाममगक प्रतीकों का प्रयोग भी दखेने को ममलता ह ै

। लोकोमि के माध्यम से कहानीकार मकसी लौमकक घटना के द्रारा मकसी त्य को स्पि करता ह ै। ाईदाहरण 

केमलए -चार मदन सुखद चााँदनी रात और मफर ाऄांधकार ाऄज्ञात, ाऄांधों में काना राजा, ाऄांधेर नगरी चौपट राजा, 

ाऄपना हाथ जगन्नाथ, धोबी का कुत्ता घर का ना घाट का, सौ सुनार की एक लुहार की ाअमद को दखेा जा 

सकता ह ै।  

महन्दी में सम्पूणग शदद-भण्डार तीन हैं- दशेी, मवदशेी और मममश्रत । ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक के 

कहानीकारों ने तीनों प्रकार के शददों का प्रयोग मकया ह,ै ाईदाहरण के तौर पर नामसरा शमाग ने ाऄपनी कहानी 

‘ाआदने मररयम’ में ाआस प्रकार के शददों का प्रयोग मकया ह ै-खानाबदोश, फड़फड़ाहट, लकीर, मसजदे, पैगाम, 

ाईफनता, खालीपन, बेपरवाह, लाठी, नाख़ून ाअमद  । ाऄनवर सुहलै की कहानी ‘चहल्लुम’ के शदद -मुद्ङत, 

कां रास्ट, जली, ाऄड्डा, सेमप्टक-टैंक, हुज्जत, कव्वाल, प्रलोभन, ाऄधकचरे ाअमद हैं । गीताांजली श्री की कुछ 

कहामनयों के शदद- दधूवाला, झटुपुटा, मथरकन, स्िीन, ाऄदने, लहराता ाअमद ह ै । ाऄददलु मबमस्मल्लाह की 

कहामनयों में ज्यादातर ग्रामीण शददावली दखेने को ममलता ह,ै ाईदाहरण के मलए -दपुहरी, पैजामा, कुण्डी, 

फटफट, मबरछ, लौकी ाअमद । मांजरू एहतेशाम की कहामनयों में ख़ास तौर से ाऄांग्रेजी शददों का बाहुल्य ह,ै जसेै - 

‘घेरा’ शीषगक कहानी के शदद ाआस प्रकार हैं -दटै, यू, फेथफुल, टू, वााइफ, ाआट्स, टााइम ाअमद । शमोएल ाऄहमद 

की कहामनयों में भी ाऄांग्रेजी शददों का बाहुल्य ह,ै ाईदाहरण के मलए -थटी, हााइ, ाअलवेज, लोकेशन, चेस्ट, 

सााइड, लााइक, टेमकां ग, डााइवोसी, होल्ड, नेट, मबटमवन ाअमद (‘ाऄनकबूत’ कहानी) । 

स्नष्ट्कर्भ: 

ाईपयुगि मववेचन के बाद कहा जा सकता ह ै मक ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक की कहामनयों में 

मशल्पगत वैमवध्य बहुत है । कहानीकारों ने परम्परा से चली ाअ रही फामूगलाबद्च मशल्प को नकारा ह ैऔर एक 
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नाइ मशल्प के ाअधार पर कहामनयााँ गढ़ी हैं । ाआस दशक की कहामनयों में कहानीकारों ने मशल्प पर ध्यान ाअकृि 

न कर समाज में जो दखेा, ाऄनुभव मकया ाईसी को क्य बनाकर कहानी गढ़ दी । ाआस दशक की कहामनयों में 

कोाइ ाऄचांमभत करने वाली घटना का मचत्रण नहीं ममलता, ममलता ह ैतो समाज का यथाथग ाऄांकन ।  

ाआस दशक की मकसी भी ममुस्लम जीवन पर ाअधाररत कहानी को ाईठाकर दखेने पर ऐसा प्रतीत होता ह ै

मक कहानीकारों ने कहानी में घटना, चररत्र, प्रयोग, प्रतीक, मबम्ब ाअमद पर ाऄमधक बल मदया ह,ै बमल्क ऐसा 

लगता ह ैकहानीकार ने समाज के यथाथग को ज्यों का त्यों रखने का प्रयास मकया ह ै। कहामनयों को पढ़कर ऐसा 

लगता ह ैमक कहानी में मकसी मशल्प का प्रयोग न करके मममश्रत शैली का प्रयोग मनमहत ह ै। कुल ममलाकर कह 

सकत ेहैं मक ाआस दशक की कहामनयों में मशल्पगत वैमवध्य तो ह,ै परांतु परम्परा से चले ाअ रह ेमशल्प से ाऄलग । 

ाआस दशक में ाअत्मकथात्मक शैली से भी कहामनयााँ गढ़ी गाइ हैं जो कहानी को एक नया ाअयाम दतेी हैं ।  
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चतुथभ अध्याय 

मुस्लिम कहानीकारों की स्त्री-दृस्ष्ट 

4.1 मुस्लिम कहानीकारों की स्त्री दृस्ष्ट - कुछ स्वस्िष्ट कहास्नयों के सन्दभभ में 

मुमस्लम जीवन के स्त्री पि को कें द्र में रखकर महांदी में बहुत सी कहामनयााँ मलखी गयी हैं । ाआन  कहामनयों 

पर बात करने से पहले यह दखे लेना शोध की दृमि से समी चीन होगा मक मुमस्लम समाज में मस्त्रयों की मस्थमत 

क्या ह?ै ाआस्लाम में ाईसे कौन-कौन से ाऄमधकार मदए गए हैं ? धमग और राजनीमत से ाआन स्त्री पात्रों की टकराहटों 

के मुद्ङे क्या हैं  और समाज में  ाईनकी मस्थमत क्या ह ै? 

मुमस्लम समाज में मस्त्रयो की  मस्थमत पर पयागप्त शोध हुए हैं । ाअमभजात्य वगग की मस्त्रयों की बात छोड़ दें 

तो मनम्नवगीय स्त्री और मध्यवगीय स्त्री के जीवन में ाआक्कीसवीं सदी बहुत सारे बदलावों के साथ ाईपमस्थत हुाइ 

ह।ै सरकारी प्रयास और गैर सरकारी सांगठनों ने मध्यवगीय स्त्री के जीवन में रोजगार के नए ाऄवसर पैदा मकये हैं । 

लेमकन मनम्नवगीय मस्त्रयााँ ाऄब भी हामशये का जीवन ही जीती हैं । सफााइ, ाऄमशिा, मनधगनता और धमग के प्रमत 

रुमढ़वादी सोच- य ेवे कारण हैं मजनसे ाईनका जीवन स्तर दयनीय ही बना हुाअ  ह ै। ाअम तौर पर यह दखेा जाता 

ाआस वगग में मस्त्रयों को मसफग  पमत की ाआच्छापूमतग का साधन माना जाता ह,ै वह भी बुके में कैद । यह भी माना जाता 

ह ैमक मुमस्लम मस्त्रयों को ाआस्लाम में कोाइ ाऄमधकार नहीं मदया गया ह ै। लेमकन यथाथग कुछ और ही ह ै। ाआस्लाम  

में मस्त्रयों को ाऄमधकार मदए गए हैं, परन्तु कुरान शरीफ़ हदीस  के व्याख्याकार ाईसकी व्याख्या ाऄपने-ाऄपने ढांग 

से मपतसृत्तात्मक  दृमिकोण से करते हैं जो ाऄक्सर स्त्री मवरोधी व्याख्याएाँ होती हैं ।  

ाआस्लाम धमग में मुमस्लम मस्त्रयों को परुुषों से ाअमथगक समानता प्रदान की गाइ ह,ै मवचारक राजमकशोर के 

ाऄनुसार- ‘‘ाईसे पूरी ाअज़ादी प्राप्त है । कुरान में ाऄल्लाह का ाअदशे ह-ै मदों के मलए भी ह ैाईस चीज में मजसको 

मााँ-बाप या मनकट के सांबांधी छोड़ जाएां और औरतों के मलए भी महस्सा ह ैाईस चीज में, मजसको मााँ-बाप या 
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नजदीक के ररश्तेदार छोड़ जाएां। (3:7)’’
1
 ाअज हक़कीत यह ह ैमक मुसलमानों ने ाआस ाऄमधकार से मस्त्रयों को 

वांमचत कर रखा ह ै । बुके में मुाँह छुपाकर, स्त्री ाऄपने ाऄमधकार को लेना भी प्रारांभ करती ह ैतो पमत द्रारा या 

पररवार द्रारा प्रतामड़ त की जाती ह-ै ‘‘सच्चााइ यह ह ै मक मुसलमान स्त्री के ाऄमधकारों पर डाका डालने वाल े

मुसलमान ही हैं जो ाईसे ाअमथगक व सामामजक समानता नहीं दनेा चाहते। यही लोग प्रचार करत ेहैं मक स्त्री का 

सुधार करने के मलए ाईनका मज़हब ाईसे पीटने का हक दतेा ह ै।’’
2
 एक बात और दखेने को ममलती ह ैमक जहााँ 

ाआस्लाम में स्त्री को पीटने का ाऄमधकार दतेा ह ैवहीं ाआस मनयम से परुुष भी बरी नहीं ह ै । ाआस दृमि से पुरुषों को 

ाईनकी गलती पर क्यों नहीं पीटा जाता ह ै । ‘‘कुरान में ाअदशे ह ै : और जो लोग सतवांती मस्त्रयों पर तोहमत 

लगायें और (ाअरोप की पमुि के मलए) चार गवाह न लायें, ाईन्हें ाऄस्सी कोड़े मारो और कभी भी ाईनकी गवाही 

स्वीकार न करो और वही ाऄवज्ञाकारी ह ै। (24:4) व्यमभचार के मामले में पुरुष व स्त्री के मलए समान सजा की 

व्यवस्था की गयी ह।ै’’
3
 ाआस ाईद्चरण से स्पि ह ैमक पुरुष और स्त्री दोनों के मलए कुरान में व्याख्याएाँ मौज़दू हैं ।   

मुमस्लम मस्त्रयों को ाअमथगक मामलों में जहााँ समानता प्रदान की गयी ह ैवहीं मववाह के मामले में भी 

स्वतांत्रता प्रदान की गाइ ह ै। ाईसे मेहर वसूल करने का पूरा ाऄमधकार प्राप्त ह ै। एक बात और दखेने को ममलती ह ै

मक मस्त्रयों को काइ मुसलमान पररवारों में धन के लालच में या गरीबी की वजह से राइस या बढ़ू ेव्यमि से शादी 

कर दते ेहैं । ाअज मस्त्रयों के साथ बहुत ही बुरा व्यवहार हो रहा ह ै। ाअए मदन मकसी न मकसी समाचार पत्र में 

यौन शोषण का मामला ाअ ही जाता ह ै।  

मुमस्लम समाज में मस्त्रयों को मशिा का ाऄमधकार भी प्राप्त ह ै। परांतु वास्तमवकता यह ह ैमक कुछ मस्त्रयााँ 

तो तालीम ले पाती हैं कुछ पमत ाऄथवा पररवार के दबाव के कारण मशिा प्राप्त नहीं कर पातीं । 

भारत में मशिा व्यवस्था की मस्थमत दयनीय ह ै । ाअज भी दशे में नदबे प्रमतशत गरीब व दमलतों के 

बच्चे न्यूनतम मशिा स्तर से भी नीचे हैं । ाअज मस्थमत यह ह ैमक मजनके पास धन ह,ै ाईनके बच्चे तो कान्वेंट 

स्कूलों में मशिा ग्रहण करते हैं, वहीं गरीब घर के बच्चे मशिा के मलए मोहताज हैं । दशे को ाअज़ाद हुए छह 

दशक हो गए हैं परन्तु दोहरी मशिा प्रणाली को लेकर ाअज भी लड़ााइयााँ लड़ी जा रही हैं । पूरे दशे में समान 
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मशिा, समान ाऄमधकार की माांग जोरों पर ह ै। ाअज मशिा, व्यवसाय में तददील हो गाइ ह ैमजसे गरीब घर का 

बच्चा खरीद पाने में ाऄसमथग ह ै। 

दोहरी मशिा नीमत मुमस्लम समाज में गरीब तबके के मलए ाऄमहतकारी सामबत हो रही ह ै। मशिा एक 

मूलभतू ाअवश्यकता ह ै मजसमें मकसी प्रकार का भदे-भाव नहीं होना चामहए । लेमकन ाआस दशे में ठीक ाआसके 

मवपरीत ही हो रहा ह ै-‚गरीबों के मलए मजला पररषद/नगरपामलका का महन्दी माध्यम का घमटया मवद्यालय तथा 

ाऄमीर घर के बच्चों के मलए ाऄांग्रेजी माध्यम के ाअाइसीएसाइ एवां सीबीएसाइ मवद्यालय हैं । यही नहीं दहेरादनू, 

मसूरी जसेै मवद्यालयों में ाऄमीर घरों के बच्चे पढ़ााइ करते हैं । ाआस प्रकार ाऄमीर घर के बच्चों तथा गरीब घर के 

बच्चों में बहुत बड़ी खााइ बनती जा रही ह ै।‛
4
 महन्द ूकौम हो या ममुस्लम कौम दोनों में मस्थमत बराबर ह ै। 

ाआस्लाम में  पुरुष को चार मववाह करने की छूट ह,ै लेमकन कुरान में ाआसके प्रावधान के सम्बन्ध में कहा 

गया ह ैमक, ‘‘और यमद तुम्हें भय हो मक यतीमों के मामले में न्याय कर सकोगे तो मस्त्रयों में से जो तुम्हारे मलए 

जायज हों दो-दो, तीन-तीन और चार-चार तक मववाह कर लो । और यमद तुम्हें भय हो मक ाईनके साथ समता 

का व्यवहार न कर सकोगे तो मफर एक ही पर बस करो या वह दासी जो तुम्हारे कदजे में हो ाईसी पर बस करो। 

ाआसमें तुम्हारे ज्यादती से बचे रहने की ाऄमधक सांभावना ह ै ।(4:3)’’
5
 ाआस्लाम में जब यह कहा गया मक 

मु सलमान व्यमि तीन-तीन या चार-चार शामदयााँ कर सकता ह,ै ाईस समय पररमस्थमतयााँ कुछ और थीं, ‘‘ाआस्लाम 

के ाअरांभ काल में ाईसके मवरोमधयों की सांख्या बहुत ाऄमधक थी । मवरोमधयों को परास्त करने के मलए ाईस समय 

बद्र, ाईहुद, खांदक, खैबर, मक्का, तबूक ाअमद स्थानों पर ाऄनेक बड़े युद्च लड़ने पड़े थे । युद्चों में पुरुषों की जानें 

ाऄमधक जाती हैं । ाऄत: ाआन युद्चों में भी ाऄनेक मस्त्रयााँ मवधवा एवां बेसहारा हो गयी थीं तथा समाज में ाईनके 

समायोजन की मवकट समस्या ाअ गयी थी । ाआस मवशेष पररमस्थमतयों में मुसलमानों को मवशषे सुमवधा दी गयी 

मक वे चार पमत्नयााँ रख सकत ेहैं । चार की सांख्या ाआसमलए सीममत की गयी मक पहले लोग ाऄसीममत सांख्या में 

शामदयााँ करत ेथे ।’’
6
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मववाह-मवच्छेद के सांबांध में भी मुमस्लम समाज में यह बात दखेने को ममलती ह ैमक पमत ाऄगर तीन बार 

ाऄपनी पत्नी से तलाक-तलाक कह द ेतो मववाह-मवच्छेद हो जाता ह,ै परांतु वास्तमवकता यह ह ैमक ऐसी धारणा 

गलत ह ै । कुरान के ाऄनुसार पमत-पत्नी के बीच मकसी बात को लेकर झगड़ा होता ह ै तो पमत-पत्नी को 

समझाएगा । ाऄगर समझाने से बात नहीं बनती ह ैतो ाआस्लाम के मनयमों के ाऄनुसार ाईसे तलाक द ेसकता ह ै । 

कुरान के ाऄनुसार तलाक की प्रमिया ाआस प्रकार ह-ै ‘‘1. पहले सुलह के प्रयास मकए जाएां। 2. प्रयास ाऄसफल 

होने पर ाआद्ङत के समय तलाक कहा जाए । 3. एक मास बीतन ेपर दूसरा तलाक कहा जाए । 4. ाआसके बाद तीन 

मास प्रतीिा की जाए । 5. यमद ाआस ाऄवमध में भी बात न बने तो पत्नी को रुखसत कर मदया जाए तथा ाईसे खचग 

मदया जाए ।’’
7 
 

मुमस्लम समाज में मस्त्रयों को शोमषत करने के मलए पदाग या बुकाग की व्यवस्था की गाइ ह ैलेमकन पदाग की 

व्यवस्था मकन पररमस्थमतयों में सही ह ै ाआस पर मवचार करना समीचीन होगा । कुरान के ाऄनुसार- ‘‘ह े नबी! 

ाऄपनी पमत्नयों और बेमटयों और ाइमान वाली मस्त्रयों से कह दो मक वे (बाहर मनकालन ेपर) ाऄपने ाउपर ाऄपनी 

चादरों के पल्लू लटका लें ाआसमें ाआस बात की ाऄमधक सांभावना ह ैमक वह पहचान ली जाएां और सतााइ ना जाएां 

और ाऄल्लाह बड़ा िमाशील व दयावान ह ै। (33:59)’’
8
 

मुमस्लम समाज में व्याप्त गरीबी, भखूमरी, यौन शोषण व ाऄत्याचार जसैी खबरें मीमडया से एक दम 

दरमकनार कर दी गाइ हैं । ाअज ाआलेक्रॉमनक तथा मप्रांट मीमडया में खेल, मफ़ल्मी दमुनया, मवज्ञापन, सीमापार 

ाअतांकवाद की समस्या ाअमद पर ही ध्यान मदया  जा रहा ह,ै जो मक एक मचांता का मवषय ह ै। मीमडया सरकारी 

मवभाग मुमस्लम समाज में गरीबों की मलू समस्या की तरफ लोगों का ध्यान ाअकमषगत करने में ाऄसमथग रहा ह ै। 

ाईपयुगि मववेचन से स्पि है मक मुमस्लम समाज में मस्त्रयों की दीन दशा के मलए ाआस्लाम नहीं, बमल्क 

कुरान, हदीस की व्याख्या करने वाले धमागमधकारी दोषी हैं । चूाँमक कुरान ाऄरबी भाषा में मलखा गया ह ैाआसमलए 

बहुत सी मस्त्रयााँ कुरान तो पढ़ती हैं परांतु ाईसका सही ाऄथग न जान पाने के कारण ाऄपने ाऄमधकारों से वांमचत रह 

जाती हैं और शोषण का मशकार हो जाती हैं ।  
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ऐसे रचनाकार मजन्होंने ममुस्लम स्त्री की समस्याओां को ाऄपनी कहामनयों के केन्द्र में रखा ह,ै ाईनमें से 

प्रमुख हैं- हसन जमाल (नुिाचीं ह ै गम-ेमदल, 2000), फहमीदा ररयाज़ (पसगनल एकााईण्  ट, 2000), मांजरू 

एहतेशाम (घेरा, 2001), ाऊमषकेश सुलभ (खुला, 2001), नामसरा शमाग (कागज़ी बादाम, 2010, ाआांसानी नस्लें, 

2001), ाऄलीफा ररफ़ात (मीनार के पररदृश्  य में, 2002), मोहमसन खान (जोहरा, 2003),  जबेा रशीद 

(तपती रेत, 2004), गजाल ज़गैम (नेक परवीन, 2004), ाऄकील कैस (ाईजबक, 2004), ाऄनवर सुहलै 

(नसीबन, एक थी कम्  मो, 2006), मवजय (शेर खााँ, 2006), नीला प्रसाद (एक ममस्जद समानाांतर, 2006), 

एम.हनीफ मदार (तुम चुनाव लड़ोगे?, 2008), नूर जहीर (रान्  मज़ ट की मजांदगी, 2009), नसरीन बानो (बाबुल 

का द्रार, 2009), शमोएल ाऄहमद (ाउाँ ट, 2009, ममश्री की डली, 2009) एवां गीताांजमल श्री (बेलपत्र, 

2010)ाअमद ।  

मुमस्लम समुदाय में व्याप्त स्त्री की समस्या को केन्द्र बनाकर हसन जमाल ने ‘नुिाचीं ह ै गम-ेमदल’ 

कहानी मलखी ह।ै ाआस कहानी में शहनाज जो सरकारी नौकरी करती ह,ै नौकरी करने के मलए रोजाना ाईसे घर से 

बहुत दरू जाना पड़ता ह ै। नौकरी जाते वि ाईसे बहुत सारी परेशामनयों का सामना करना पड़ता ह ै। कहानी का 

एक प्रसांग ह-ै ‘‘ाईन्हीं मदनों शहनाज की प्रादलम ज़नानखाने से मनकलकर ाऄमजद ममयााँ के मदागने में चली 

ाअयी। शहनाज़ ाईनकी कुाँ ाअरी साली थी। शहर से चालीस मक.मी. दरू एक छोटे गााँव के स्कूल में टीचर थी । 

रोज़ ाऄप-डााईन करना पड़ता था। पदागनशीनों के घर की पढ़ी-मलखी मबमटया को ाआक टमकया की नोकरी के मलए 

यूाँ परेशान-बदहाल होना पड़ेगा ाआसका तसव्वरु भी ाआस खानदान में मुहाल था ।’’
9
 शहनाज की समस्या को दरू 

करने के मलए ाईसके जीजा एक नेता से ममलते हैं, परांतु नेता शहनाज का शोषण करता ह-ै ‘‘ाअप ाऄपनी साली 

को भजे दीमजए, ाईनकी प्रादलम को ठीक तरह समझ लूाँ । ाऄमजद ममयााँ ने ाऄचकचाकर बारी-बारी से माजरा 

साहब और ाऄब्  दलु सत्तार को दखेा। ाऄब्  दलु सत्तार ने पहले तो कां धे ाईचकाये मफर हाँसकर कहा, ‘‘माजरा 

साहब घर के ाअदमी हैं ।’’
10
 य ेकहानी  स्त्री शोषण के सामामजक चररत्र  को व्याख्यामयत करती ह ै,जहााँ स्त्री न 

महन्द ूह ैन मुसलमान,वह मसफग  स्त्री ह ै। 



 

166 
 

‘पसगनल एकााईांट’ कहानी कामकाजी स्त्री की समस्या पर ाअधाररत ह ै। कहानी में रमजया जो छोटी-सी 

नौकरी करती ह ै। नौकरी के दौरान रमजया को जो पैसे ममलत ेहैं, ाईसे ाईसका पमत छीन लेता ह ैऔर गलत कायग 

के मलए ाईपयोग करता ह-ै ‘‘ाईसकी ाअमदनी का एक-एक पैसा ाईसका शौहर ल े मलया करता था । रमजया 

तड़पती रह जाती थी, लेमकन ाऄपने मााँ और बाप की ज़रा भी मदद नहीं कर पाती थी ।’’
11
मनम्नवगीय स्त्री 

मकतनी भी मेहनत करे ाईसके किों  का कहीं कोाइ ाऄांत नहीं ह ै। 

‘घेरा’ शीषगक कहानी ख़ासतौर से मुमस्लम समाज में स्त्री के चररत्रहीनता को ाईद्घामटत करती ह।ै ाआस 

कहानी में शदबो की शादी के बाद काइ तरह के नाज़ायज़ सांबांध रहत ेहैं । कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘जमाल?? 

हुाँह! जमाल जब तक ह,ै ाअग ेकोाइ और हो सकता ह ै।’’
12

 

‘मीनार के पररदृश्य में’ एक ऐसी स्त्री की कहानी ह,ै जो ाऄपने पमत से त्रस्त ह ै। पमत के काइ नाजायज 

सांबांध रहत ेहैं, परांतु पत्नी मवरोध नहीं कर पाती । पमत से ाऄच्छे सांबांध बनाने की पूरी कोमशश करती ह ै- ‘‘काइ 

बार ाईसने ाआशारे में बतलाया ह ैमक ाईसके दसूरी मस्त्रयों से ररश्त ेरह ेहैं और कभी-कभी ाईसे ऐसा भी सांदहे हुाअ 

मक ाईसके सांबांध ाऄभी भी हैं ।’’
13
  

मुमस्लम ममहलाओां की समस्याओां में घरेलू महांसा और जबुानी तलाक सबसे ाऄहम मुद्ङा ह।ै ऐसे मामले 

ाऄक्सर दखेने को ममलत ेहैं मक मकसी पररवार में लांबे समय तक घरेलू महांसा हुाइ। झगड़े होत ेरह ेऔर मफर ाऄांत में 

एक मदन पमत ने तलाक द ेमदया । तलाक के दौरान न मेहर वापस की गाइ और न ही पत्नी के भरण-पोषण के 

मलए गुजारा भत्ता मदया गया । हालााँमक सन् 2007 में ‘भारतीय मुमस्लम ममहला ाअांदोलन’ (BMMA) का 

गठन मकया गया । मजसका प्रमुख ाईद्ङेश्य मुमस्लम समाज में ममहलाओां पर हो रह ेाऄत्याचार का मवरोध करना ह ै। 

ाआस सांस्था का गठन ज़मकया सोमान और नूरजहााँ समफया ने मकया ह ै। ‘भारतीय मुमस्लम ममहला ाअांदोलन’ के 

द्रारा 2007 में मकए गए सवे के ाऄनुसार 92.1%  मुमस्लम ममहलाओां का मानना ह ै मक ‘जबुानी तलाक एक 

गलत प्रथा ह ै।’ 
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दशे में मुमस्लम ममहलाओां के मवपि में सुप्रीम कोटग द्रारा कुछ ऐसे मनणगय भी मदए गए हैं, मजससे 

मुमस्लम ममहलाओां की लड़ााइ को धक्का लगा ह ै। ाईदाहरण के मलए 1985 में शाहबानो मामला को दखे सकत े

हैं- ाआांदौर की 62 साल की ममहला को ाईसके पमत ने तलाक द ेमदया । तब शाहबानो ने ाऄपने पमत के मख लाफ़  

(CRPC की धारा 125) के तहत गुजारा भत्ता दनेे के मलए कोटग में मुकदमा कर मदया । कोटग ने शाहबानो के हक 

में फैसले भी सुनाए, लेमकन कुछ मुसलमानों का एक तबका ाआसका कड़ा मवरोध मकया, मजसके पररणामस्वरूप 

तत्कालीन काांग्रेस सरकार ने फैसले को पलट मदया और ‘मुमस्लम मवमेन प्रोटेक्  शन ऑफ रााआट्स ऑन 

डााआवोसग’ एक्ट 1986 पाररत मकया। मजसमें यह कहा गया मक तलाकशुदा पत्नी ाऄपने पमत से गुजारा भत्ता नहीं 

ले सकती।  

‘जोहरा’ शीषगक कहानी प्रमखु रूप से मुमस्लम समाज में व्याप्त ‘बुके’ की समस्या पर ाअधाररत ह ै। 

कहानी में बुके के कारण एक स्त्री समाज में, पररवार में मकस प्रकार घुट-घुट कर जीवन यापन करती ह,ै ाईसका 

सजीव मचत्रण मकया गया ह ै। कहानी का एक प्रसांग है- ‘‘जमील ने ररक्शा वाले को पैसे मदए मफर ाईसकी तरफ 

दखेत ेहुए कहा, ‘‘ाऄब ाईतरोगी या ररक्शे पर ही बैठी रहोगी । वह धूम से कूद पड़ी बरुका पैरों में ाईलझ गया । 

ररक्शे का हुड न पकड़ लेती तो मुाँह के बल मगर जाती ।’’
14
 मुमस्लम समाज में बुके की वजह से भी मस्त्रयााँ ाऄपने 

घर में ही शोमषत होती हैं- ‘‘और एक ाईसका घर था मक जसेै घर न हो मदरसा हो गया। जरा-सी लग़मजश हुाइ 

नहीं मक डाांट-डपट पड़ी। मकसी तरफ़ से ाऄम्मा की ाअवाज़ ाअाइ । जोरा दपुट्टा ठीक करो ।’’
15
 ाआस कहानी में 

सामांती पररवार में मस्त्रयों की मजबूरी, यातना, ाऄमशिा ाअमद समस्याओां को ाईकेरा गया ह ै । ममुस्लम सामांती 

पररवार में मस्त्रयों की मस्थमत पर राजने्द्र यादव ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‘‘सामांती पररवार में स्त्री का न नाम 

होता ह,ै न चेहरा । हो सकता ह ैमपता के घर वह मकसी परुानी दवेी या मपता के नाम से पुकारी जाती हो, मगर 

ाईसके ‘ाऄपने पररवार’ में ाईसका नाम ठीक वैसा ही होता ह ैजसैा जले में कैदी का नांबर । गााँव, घर या पररवार में 

ाईसके स्थान के सांदभग और ाअसांग ही ाईसके नाम तय करत ेहैं। चेहरे की जगह होत ेहैं घूाँघट, बुके या ाऄांधेरी 

को ठररयों की चलती-मफरती छायाकृमतयााँ । ाईससे ाईम्मीद की जाती ह ै मक बाहर वालों को न ाईसका चेहरा 

मदखााइ द,े न ाअवाज़ सुनााइ द े।’’
16
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ाअम तौर पर दखेा जाए तो सामांती पररवार में जन्म लेने वाली मुमस्लम ममहलाएाँ शोमषत तो होती हैं, 

परन्तु ज्यादातर मनम्नवगग की मुमस्लम ममहलाएाँ शोषण का मशकार बनती हैं, ‘‘भारतीय मुमस्लम मनम्न वगग और 

मनम्न-मध्यवगग  की औरतें ाआसका ज्यादा मशकार होती हैं, क्योंमक न तो वे पढ़ी-मलखी होती हैं, न ाईसके पास 

ाआतना धन होता ह ैमक वे मौलमवयों को दें या ाऄदालत का दरवाजा खटखटाएाँ। ाआस मामले में भी औरतों में यह 

मवश्वास पक्का ह ैमक ाईनका पमत के मवरोध में जाना गुनाह ह।ै खुदा ाईस औरत को माफ़ नहीं करता ह ै।’’
17

 

‘तपती रेत’ कहानी ममुस्लम समाज में मववाह की समस्या को ाईद्घामटत करती ह ै। ाआस कहानी में ाऄन्नो 

की दो शादी होती ह,ै परांतु दोनों पमत नकारा मनकलते हैं । कहानी में एकल पररवार में मपसती स्त्री की समस्या  

को ाईकेरा गया ह-ै ‘‘ाअज ाऄन्नो को पूरी पुरुष जामत पर िोध ाअया हुाअ था। ‘‘ाऄरे क्या बक रही ह ै तू .... 

हुमलया मबगाड़ दूाँगा भतूनी का ....’’ ‘‘ाऄरे जा बहुत दखेे तेरे जसेै ... !’’ ‘‘ाअज क्या तू पागल हो गाइ ह?ै’’ 

ाईसने हरैत से पूछा । हााँ ाआतन ेसाल मैं पागल ही तो थी। ाऄब ाऄक्ल ाअ गाइ ह।ै क्यों डरती मफरूाँ  मैं मरदों से .... 

जा मनकल मेरे घर से ।’’
18
 ाआस कहानी में स्त्री के ाऄकेलेपन को भी ाईकेरा गया ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह-ै 

‘‘बहना मैं भी ऐसा सोचती थी! पर हार गयी ... ाआसमलए मैंने भी एक का हाथ पकड़ मलया । ाऄकेली औरत का 

ाआस दमुनया में रहना बड़ा मुमश्कल ह ै। तू सोच ले ...।’’
19

 

समाज में स्त्री भय भी शोषण का सबसे बड़ा कारण बनता ह ै। राजने्द्र यादव के शददों में- ‘‘भय स्त्री का 

स्थायी भाव ह ै: दसूरों द्रारा मूल्याांकन मकए जान ेका भय, सौंदयग के न रहने का भय, पुरुष की मनगाहों से ाईतर 

जाने का भय, दसूरी स्त्री के ाऄमधक सुांदर होने का भय, ाऄपनी शारीररक ाऄिमता का भय, ाआज्जत का भय, 

बलात्कार का भय, सामामजक सम्मान का भय, बूढ़े होकर फालतू हो जाने का भय... स्त्री के भय के ाऄनमगनत 

रूप हैं जो ाईसके खून की एक-एक बूाँद में भरे हैं । यह भय या ाअशांकाएाँ ाईसे ाइष्ट्यागलु और कुमटल भी बनाते 

हैं।’’
20

 

मकसी भी समाज में ममहलाओां के मवरुद्च महांसा की समस्या काइ कहामनयों का प्रमुख मदु्ङा ह ै। भारतीय 

समाज में ममहलाओां का तबसे  शोषण होने के प्रभाव ममलते हैं, जबसे सामामजक सांगठन और पाररवाररक 
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जीवन के मलमखत प्रमाण ममलत ेहैं । यहााँ पर यह प्रश्न ाईठता है मक वे कौन-सी ममहलाएाँ हैं, मजन्हें ाईत्पीमड़त 

मकया जाता ह?ै ममहलाओां के मवरुद्च महांसा के मुख्य कारण कौन-कौन से हैं? ममहलाओां के मवरुद्च  महांसा का 

वगीकरण ाआस प्रकार मकया जा सकता ह ै-  

         1. ाअपरामधक महांसा  

         2. घरेल ूमहांसा  

         3. सामामजक महांसा  

ाअपरामधक महांसा के ाऄांतगगत बलात्कार, ाऄपहरण, हत्या ाअमद ाअता ह ै। घरेलू महांसा के ाऄांतगगत दहजे 

सांबांधी मतृ्यु, पत्नी को पीटना, लैंमगक दवु्यगवहार, मवधवाओां के साथ दवु्यगवहार, वदृ्च ममहला के साथ दवु्यगवहार 

वहीं सामामजक महांसा के ाऄांतगगत पत्नी ाऄथवा पुत्रवधू को मादा भ्रणू की हत्या के मलए बाध्य करना, ममहलाओां 

से छेड़छाड़, सांपमत्त में ममहलाओां को महस्सा न दनेा, मवधवा को सती होने के मलए बाध्य करना, पुत्र-वधू को 

ाऄमधक दहजे लाने के मलए बाध्य करना ाअमद ाअता ह ै।  

यौन ाईत्पीड़न की समस्या सभी दशेों में एक प्रमुख समस्या के रूप में सामने ाअयी ह ै । मफर भी ाऄन्य  

दशेों की तुलना में भारत में बलात्कार का प्रमतशत कम ह,ै ‘‘ाऄमेररका में बलात्कार के ाऄपराधों की प्रमत लाख 

प्रमतवषग दर लगभग 26 ह,ै कनाडा में यह सांख्या लगभग 8 ह ैऔर ाआांग्लैण्ड में यह प्रमत एक लाख जनसांख्या पर 

लगभग 5.5 ह ै। ाआसकी तुलना में भारत में ाआसकी दर 0.5 प्रमत लाख जनसांख्या ह ै।’’
21
 एक सवे के ाऄनुसार- 

‘‘िााआम ाआन ाआांमडया में केन्द्रीय सरकार द्रारा जनवरी 27, 1993 को ‘ममहलाओां के मवरुद्च ाऄपराध’ पर प्रस्तुत  

की गाइ ररपोटग के ाऄनुसार भारत में प्रत्येक 54 ममनट में एक ममहला के साथ बलात्कार होता ह।ै ाआसका ाऄथग यह 

हुाअ मक एक महीने में लगभग 800 तथा एक वषग में लगभग 9600 बलात्कार होत ेहैं ।’’
22

 

बलात्कार प्रमुख रूप से मनम्नमलमखत मस्थमतयों में होत े हैं- ‘‘बलात्कार सदवै पूणगतया ाऄपररमचत 

व्यमियों में नहीं होत,े प्रत्येक दस में से नौ बलात्कार पररमस्थमतयों से सांबांमधत होत ेहैं, लगभग पााँच में से तीन 
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बलात्कार (58.0 प्रमतशत) एकल बलात्कार होत ेहैं (मजनमें एक ही ाऄपराधी होता ह)ै, पााँचवें महस्से में (21.0 

प्रमतशत) द्रय बलात्कार होत ेहैं (यानी ममहला के साथ दो ाअदमी बलात्कार करत ेहैं), और पााँचवें महस्से में ही 

(21.0 प्रमतशत) सामूमहक बलात्कार होत े हैं ।’’
23
 ाआसी प्रकार समाज में ाऄपहरण और हत्या जसैी समस्या  

ममहलाओां के मलए एक कमठन समस्या के रूप में दखेा जा सकता ह ै।  

ाअज दहेज सांबांधी हत्याएाँ ज्यादातर दखेने को ममल रही हैं। ाआसका कारण ह ै - धन का लालच। 

ममहलाओां के मवरुद्च महांसा एक प्रमखु मुद्ङा ह ै । ाआसके मनम्नमलमखत कारण होत े हैं - ‘‘(1) यौन सांबांधी 

ाऄसमायोजन, भावात्मक गड़बड़, पमत का गमवगत ाऄहम या हीनभावना, पमत का मपयक्कड़ होना, ाआष्ट्याग तथा 

पत्नी की मनमष्ट्िय कायरता। (2) पीटने वाले पमत के बचपन में महांसा की मवपदग्रस्तता  पत्नी के पीटने में एक 

महत्वपूणग कारक होता ह।ै (3) यद्यमप ाऄनपढ़ पमत्नयों को मशमित पमत्नयों की ाऄपेिा पमत द्रारा पीटे जाने की 

सांभावना ाऄमधक होती ह,ै मफर भी पीटने और पीमड़ तों के शैमिक स्तर में कोाइ महत्वपूणग सांबांध नहीं ह ैऔर (4) 

यद्यमप ाईन पमत्नयों का मजनके पमत शराबी होत े हैं ाईत्पीड़न का ाऄनुपात ाऄमधक होता ह ै ।’’
24
 ाआसी प्रकार 

मवधवाओां के साथ दवु्यगवहार  ममहला ाईत्पीड़न की प्रमुख समस्या ह ै।  

समाज में महांसा की मशकार वो मस्त्रयााँ होती हैं , ‘‘जो दबावपूणग पाररवाररक मस्थमतयों में रहती हैं या ऐसे 

पररवारों में रहती हैं मजन्हें समाजशास्त्रीय शददावली  में ‘सामान्य’ पररवार नहीं कहा जा सकता। सामान्य  

पररवार वे हैं जो सांरचनात्मक रूप से पूणग होत ेहैं । (दोनों माता-मपता जीमवत हैं और साथ-साथ रह रह ेहैं), 

ाअमथगक रूप से मनमिांत हैं (सदस्यों की मूल और पूरक ाअवश्यकताओां की पूमतग करते ह)ै ।’’
25
 ाआसके ाऄलावा वे 

ममहलाएाँ भी महांसा का मशकार बनती हैं - ‘‘मजनके पमत बहुधा ममदरापान करत ेहैं । मजनके पमत/ससुराल वालों 

के मवकृत व्यमित्व हैं और मजनमें सामामजक पररपक्वता की या सामामजक ाऄांतर-वैयमिक की या सामामजक 

ाऄांतर-वैयमिक प्रवीणताओां की कमी ह ैमजसके कारण ाईन्हें व्यवहार सांबांधी समस्याओां का सामना करना पड़ता 

ह ै।’’
26
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समाज में ममहलाओां के प्रमत बढ़ती महांसा के कारणों पर सुधा ाऄरोड़ा ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‘‘यह 

एक बड़ी मवसांगमत ह ैमक एक ओर सामहत्य में स्त्री मवमशग का डांका बज रहा ह,ै दसूरी ओर स्त्री ाईत्पीड़न का ग्राफ 

बढ़ता जा रहा ह ै। ाअपरामधक ाअाँकड़ों को दखेने से समाज की मजस मानमसकता की तस्वीर सामने ाअती ह,ै 

वह मचांता जगाती ह ै । स्त्री ाऄगर शोमषत होती ह ैतो ाऄक्सर शोषक घर का व्यमि भी होता ह ै । ाऄगर ममहला 

बाहर काम करती ह ैतो बाहर भी ाईसे ाऄमतररि चौकस रहना पड़ता ह ै । छोटी बमच्चयों से या नाबामलग से 

बलात्कार एक मानमसक मवकृमत  ह ै।’’
27

 

‘नेक परवीन’ कहानी दांपमत्त के बीच सांबांधों के यथाथग को सांप्रेमषत करती है । कहानी में पत्नी जानती है 

मक ाईसके पमत का ाऄन्य ममहलाओां के साथ ाऄवैध सांबांध भी हैं, मफर भी वह पमत से कुछ न कहकर, ाईसको 

ख़ुश करने का पूरा प्रयत्न करती रहती ह ै । ाआस कहानी में पमत से परेशान स्त्री का मचत्रण भी मकया गया ह,ै 

कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘ाऄब धोबी को कपड़े दते ेवि ाईसकी पैंट की जबे से तरह-तरह की नांगी तस्वीरें और 

बेहूदा मजमून की कतरनें ममलने लगीं । सोफे के नीचे फहश (ाऄश्लील) मैगज़ीन, मक्लप और बाल, मलमपमस्टक 

के मनशान लग ेरूमाल वगैरह ममलने लग े।’’
28
 ाआस कहानी में मुमस्लम स्त्री का एकल पररवार में त्रस्त जीवन का 

मचत्रण भी कहानीकार ने मकया ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘हजारों जोड़ों की तरह बबेस और बेमहस। मज़ांदगी 

की तमाम नरमी ाऄचानक खुश्क हो गाइ । ाऄब तमाम ररश्त ेाऄपने मााआने खोत ेजा रह ेथे । मैं ाऄरब मकस्म के 

नाकामबले बयान कैमफयत के ग्रास में थी । तमाम ताल्लुकात बेकैफ हो चुके थे, बेमज़न, नमक खत्म हो चुका 

था ।’’
29

 

मुमस्लम समाज में रूमढ़ वामदता या कहें धाममगक पाखांड- स्त्री शोषण के कारक हैं । स्त्री चाहकर भी 

समाज, पररवार में मुि होकर नहीं जी पाती । ाआस कहानी के ाऄांत में पत्नी मज़ांदगी में पूरी तरह हार जाती ह ैऔर 

कहती ह-ै ‘‘ाआस समाज में जहााँ कुाँ वारी और तलाकशुदा लड़मकयों की हालत एक जैसी ह,ै जो मक बगैर कोाइ 

गुनाह मकए हुए भी गुनहगार मानी जाती हैं । तलाकशुदा औरत? न ... न.... न । कभी जी चाहता भाग जााउाँ  यह 

जांजाल छोड़कर, लेमकन तहफ्फुज (सुरिा) का एहसास ही काफी था ।’’
30
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मुमस्लम समुदाय में मस्त्रयों की दयनीय मस्थमत का सबसे बड़ा कारण ह ै- धमग के बारे में गलत दृमिकोण । 

मजसका पूरा लाभ धमग के ठेकेदार ाईठात ेहैं । मुल्ला, मौलवी मस्त्रयों को धमग के नाम पर कुछ भी करने के मलए 

मववश करत ेरहत ेहैं । कथाकार नामसरा शमाग मुमस्लम मस्त्रयों की धमग के बारे में ाऄज्ञानता को, स्त्री के प्रमत महांसा 

का कारण बताती हैं - ‘‘मुमस्लम औरत की बदनसीबी का भदे केवल ाआतना ह ै मक ाईसको ाऄपने धमग का पूरा 

ज्ञान नहीं, तो भी वह ाईस पर ाअाँख मूाँदकर मवश्वास करती ह,ै क्योंमक ाईसको मवरासत में यही ममला ह ैमक धमग के 

मामले में मौलवी साहब का और घरेलू मामलों में शौहर का कहना मानना ही जन्नत जाने के दरवाज़ ेकी कुां जी 

ह ै। शौहर मजानी ख़ुदा ाऄथागत साांसाररक भगवान ह,ै जो पत्नी को ाईसका महस्सा दतेा ह,ै मगर दखेने में ाअता 

यह ह ैमक न मौलवी ाईसको खुदा के बताए रास्ते का सही ज्ञान दतेा ह,ै न शौहर ही ाईसको वे ाऄमधकार दतेा ह,ै 

मजनको शरीयत कानून ने वामजब बताया ह ै।’’
31
  

‘ाईजबक’ कहानी सांयुि पररवार में शोमषत मुमस्लम स्त्री की व्यथा को ाईजागर करती ह ै। एक मवधवा 

स्त्री मजसको पमत के मरने के बाद घर से ाऄलग कर मदया जाता ह ै। पत्नी ाऄपने हक़ के मलए पररवार से लड़ती 

ह,ै परांतु ाऄांत में हार जाती ह ै। कहानीकार ने ाआस कहानी के माध्यम से मुमस्लम समाज में मवधवा स्त्री की दयनीय 

मस्थमत की ओर सांकेत मकया ह ै- ‚भाभी जान की ाऄथगव्यवस्था  बच्चों को घर पर ट्यूशन पढ़ाने और कपड़ों 

की कुछ मसलााइ-मवलााइ पर मटकी थी । मांदा चल रहा होगा ाअजकल - मैंने मनष्ट्कषग मनकाला और जफरू से 

मुहल्ले का हाल-चाल पूछता हुाअ चल पड़ा ।’’
32

 

मकसी भी दशे या समाज में मकसी भी व्यमि का वचगस्व मसफ़ग  भय या ाअतांक से नहीं होता बमल्क 

ाईसके मलए एक दशगन को गढ़ा जाता ह,ै तामक ाअम-बेबस लोगों के जीवन पर कदज़ा मकया जा सके, राजने्द्र 

यादव ने भी मलखा ह ैमक -‚लेमकन तांत्र के शीषग कें द्र पर बैठे हुओ ां को मालूम ह ैमक वचगस्व मसफ़ग  भय-ाअतांक या 

लोभ से स्थााइ नहीं होता । ाईसके मलए बाकायदा एक ‘दशगन’ गढ़ना भी ज़रूरी ह ै:ाईसका मुख्य ाईद्ङेश्य ज़ामहलों, 

गाँवारों, ाऄसभ्यों और ाऄमवकमसतों को प्रकाश दकेर ‘मुख्य धारा’ में यानी ाऄपने महतों और दृमिकोणों में 

शाममल करना ह ै। ाईनका यह ‘दशगन’ लगभग स्वायत्त होकर औरों में ऐसी चेतना मवकमसत करता ह ैमक शेष 
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खुद-बखुद ाऄपने को ाआस ‘मुख्यधारा’ में शाममल मकए जान ेके मलए जी-जान एक कर दते ेहैं : मबना ाआस दशगन 

और मानमसकता के ‘हमारा’ वचगस्व स्थााइ नहीं हो पाएगा ।‛
33

 

ाअजकल ‘मानमसक ाईपमनवेशवाद’ की चचाग बहुत जोरों पर ह ै। दमुनया में गरीब, ाऄसहाय और हामशय े

पर जीवन यापन कर रह ेमनुष्ट्यों की सांख्या बहुत ज्यादा ह ै। ‘मानमसक ाईपमनवेशवाद’ एक ऐसी पररकल्पना ह ै

मजसमें  बेसहारा और ाऄसहाय लोगों के मदलों, मदमाग पर कदज़ा मकया जाता ह ै। राजने्द्र यादव के शददों में -‚वे 

ाऄलग और ाऄसांतुि रहेंग ेतो हमें खा जाएाँगे । मस्थमतयााँ और प्रलोभन ऐसे बना मदए जाने चामहए मक वे स्वेच्छा 

से ‘हम’ में शाममल होने की दौर में बने रहें -पद, प्रमतष्ठा, पुरस्कार, पैसा, सुरिा या मफर ाईपेिा, ाऄस्वीकृमत, 

वांमचत होने की मस्थमत, एक ओर फें क मदए जाने की शत ेमबल्कुल स्पि रूप से पररभामषत होनी चामहए । एक 

दौड़ ाउपर ले जाती ह ैऔर दसूरी नीचे धकेलती ह ै। ‘ाईनमें’ से हर एक में यह भावना और कामना दोनों होनी 

चामहए मक ‘हमारी’ थाली में साथ बैठकर लड्डू खाने के मलए वे ‘हमारी शतों’ पर दौड़ में शाममल होने के मलए 

‘स्वतांत्र’ हैं  । मोटे रूप में यही ‘मानमसक ाईपमनवेशवाद’ ह ै ।‛
34
  

‘एक थी कम्मो’ शीषगक कहानी में मुमस्लम समाज में व्याप्त ाअमथगक समस्या को ाईद्घामटत मकया गया ह।ै 

यह एक सांयुि पररवार की कहानी ह ै । घर की हालत ऐसी रहती ह ै मक दो लड़मकयों में से छोटी लड़की का 

मववाह तो मकसी तरह हो जाता ह,ै परांतु बड़ी लड़की कुाँ वारी ही रह जाती ह ै कारण- ाअमथगक समस्या के 

साथ-साथ बड़ी लड़की कुरूप ह ै। कहानी में एक प्रसांग ह ै- ‘‘कम्मो की सहमेलयााँ ाऄब ाऄपना जन्म-मदन नहीं 

मनातीं । ाऄमधकाांश लड़मकयााँ ाऄब श्रीमती ‘क’ या श्रीमती ‘ख’ बन गाइ हैं । ाऄब वे ाऄपनी शादी की सालमगरह 

मनाती हैं । ाऄपने बच्चों का जन्ममदन मनाती हैं । कम्मो को य ेसुख कहााँ ाआस वषग भी वह लड़के वालों के मलए 

‘ाऄस्वीकृत’ रही !’’
35
 ाआस कहानी में एक कुां वारी स्त्री के ाऄकेलेपन को ाईकेरा गया ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह-ै 

‘‘मकतना मचकना गाइ ह ैशदबो ! यमद कम्मो का भी दयाह हो गया होता तो ाअज वह शहनाज़ की तरह एक-दो 

बच्चों की मााँ हो गाइ होती । कम्मो को ाऄपना जीवन एक बोझ-सा लगता ह ैाअजकल! शदबो जानती ह ैसब 

मकन्तु  वह कर भी क्या सकती ह।ै नसीब का खेल शायद ाआसी को कहत ेहैं ।’’
36
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‘नसीबन’ शीषगक कहानी मुमस्लम समाज में फैले ाऄपसांस्कृमत को सम्प्रेमषत करती ह ै। कहानी का क्य 

यह ह ै मक जमु्मन की शादी नसीबन से होती ह ै । जमु्मन बच्चा पैदा करने में ाऄसमथग रहता ह,ै मजसके कारण 

ाईसकी मााँ दसूरी शादी कर देती ह ै। जमु्मन की जो दसूरी पत्नी ाअती ह,ै ाईसके पेट में पहले से ही बच्चा रहता 

ह।ै जमु्मन की पहली पत्नी नसीबन जो बच्चा पैदा कर सकती थी, ाईसके घर वाले मनकाल दते ेहैं । नसीबन की 

सास नसीबन को ताना दतेी ह ै मक तुम मााँ बनने योग्य नहीं हो, लेमकन सच्चााइ कुछ और ही रहती ह ै । कमी 

जमु्मन में रहती ह ै। ाआस कहानी में एक बेबस स्त्री की पीड़ा का ाऄांकन मकया गया ह ै। कहानी में एक प्रसांग ह-ै 

‘‘नसीबन बााँझ न थी । वह मकससे बताती मक ाईसकी नम-ाईवगरा कोख की धरती पर बीज पड़ा ही न था ।’’
37
 

कहानी में नसीबन को ाईसकी सास जबरन कोसती रहती ह,ै कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘बेटे से झठूी मशकायतें 

करती मक बहू ने ढांग से खाना मदया न पानी । मदन भर मुझसे लड़ती रहती ह ै। बााँझ-मनपूती राांड़ सब ऐसी ही 

होती हैं । मेरे बेटे पर ‘टोनामहन’ ने न जाने कैसा टोना कर मदया ह ैमक यह मकसी की सुनता ही नहीं ।’’
38
  

मुमस्लम समाज में मस्त्रयों की समस्याओां को कें द्र बनाकर ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक में बहुत सारी 

लेमखकाओां ने लेखन मकया ह ै। लमेख काओां को ाऄपने लेखन में बहुत सारी समस्याओां का सामना भी करना 

पड़ता ह ै। ाआस बात को ध्यान में रखत ेहुए, हाल के मदनों में एक शदद ाअया ह ै- ‘लेखकीय कम्युमनटी सेंटर’। 

लेखकीय कम्यमुनटी सेंटर के बारे में कथाकार ाऄनाममका ने ाआस प्रकार मटप्पणी की ह-ै ‘‘स्त्री लेखकों का एक 

कमयुमनटी सेंटर होना चामहए, जहााँ वे बेधड़क जा सकें , ाईठ-बैठ सकें , मलख सकें  तामक प्रााआवेट मस्फयर में 

जाकर यौन शोषण न झलेना पड़े ाईन्हें । ाआसके मलए एक ऐसे स्थान का चयन मकया जाना चामहए जहााँ से 

सामहत्य के साथ-साथ मानवीय सांवेदना का स्रोत भी प्रवामहत हो जसेै मक वदृ्चाश्रमों, मश शुगहृ, मवधवाश्रम और 

मवकलाांग से जड़ेु सांस्  थान हों मजससे सामहत्य के साथ ही मानवीय जीवन के सुखद िण को सुपात्र तक पहुाँचाया 

जा सके ।’’
39
 ाईपयुगि बातों पर गौर करें तो भमवष्ट्य में ऐसा होता ह ैतो स्त्री लेखन के मलए बहुत ाईपयोगी सामबत 

होगा ।  
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लेमखकाओां का मानना ह ै मक समस्या समाज में ाईत्पन्न होती ह ैतो ाईसका हल भी समाज में ही ह ै । 

सामहत्य केवल समाज में व्याप्त कुरीमतयों, भ्रिाचार, धाममगक पाखण्ड, ाऄपसांस्कृमत, शोषण ाअमद समस्याओां की 

भमूमका तैयार करता ह ैया कहें सामहत्य मसफग  चेतना में बदलाव लाता ह ै। समकालीन लेमखका प्रज्ञा के शददों 

में- ‘‘सामहत्य से जनिाांमत की ाऄपेिा मकया जाना ही गलत ह ै । वह सीधे तौर पर जनिाांमत नहीं करता पर 

चेतना में बदलाव जरूर लाता ह ै। ाआस दृमि से यह पररवतगन बहुत सकारात्मक, ठोस और स्थााइ प्रभाव मलए हुए 

हैं । मानव-समाज का जो भी कुछ बेहतर, मानवीय और समावेशी रूप हो सकता ह ैाईसके मनमागण में सामहत्य 

मदद करता ह ै।’’
40
  

 ‘स्त्री मवमशग’ के ाईभार के साथ ाआसमें  बहुत ाईतार-चढ़ाव भी दखेने को ममले हैं । यह मवमशग काइ 

भटकनों का मशकार भी रहा ह,ै लेमकन ाअज यह सशि ाअन्दोलन के रूप में तेजी से ाअग ेबढ़ रहा है । मजसके 

कारण नारी ाऄपने ाऄमस्तत्व को समझने लगी ह,ै राजने्द्र यादव के शददों में- ‚यही सही ह ै मक नारी मुमि के 

ाअन्दोलन ाऄनेक ाईलझनों और भटकनों के मशकार रह ेहैं । सभी दमलत ाअन्दोलन हो जात ेहैं । कहीं वे मामलक 

पुरुषों से होंड़ लेकर ाईन्हीं की तरह ‘हांटरवाली’ (हमेांत) बन जाने के रूप में ाअए हैं तो कहीं पुरुष ाऄमस्तत्व को 

ही नकारकर स्वायत्त और स्व-सम्पूणग हो जाने में । ाआन दोनों मस्थमतयों से होता हुाअ नारी-मुमि ाअन्दोलन एक 

नाइ व्यवस्था में गया ह,ै जहााँ स्त्री एक सह नागररक की तरह ाऄपनी पहचान स्थामपत करना चाहती ह ै। ाईसके 

मलए ाईसका सारा प्रयास ाऄब तक प्रयुि भाषा और मानमसकता के ाऄस्वीकार और स्वतांत्र व्यमि के रूप में 

स्वीकृमत का ह ै।‛
41

 

ाअज ममहला-लेखन बहुत हद-तक समदृ्च होकर ाअग ेबढ़ रहा ह ै। नारी की रोजमराग मज़न्दगी का यथाथग 

मचत्रण ाआनके पूरे सामहत्य में सूक्ष्म रूप से दखेने को ममल रहा ह ै । प्रभा खेतान के शददों में -‚रोजमराग की 

मज़न्दगी, मनजी घटनाओां का सटीक वणगन मजतना ममहला-लेखन में प्रस्तुत मकया जा सकता ह ै ाईतना पुरुष 

लेखन में नहीं । मगर पुरुष ाअलोचकों को स्त्री लेखन की मवषयवस्तु बहुत ही सीममत लगती ह ै । माना मक  



 

176 
 

लेखकीय मनखार ाऄभ्यास और साधना पर ाअधाररत ह,ै मगर यह एक सवाल भी ह ैमक क्या केवल ाऄभ्यास 

करने से ही औरत प्रेमचांद, ाऄजे्ञय हो जाएगी? क्या वह वगीय द्रेष, ाईपेिा की मशकार नहीं होगी ?‛
42

 

ाआस बात पर शक नहीं मकया जा सकता ह ैमक मजस तरह से समाज में काइ जमटल मुद्ङे ाईलझ ेहुए हैं, ठीक 

ाईसी तरह की हालत नारीवाद की भी हो गाइ ह ै। ाअज ऐसी काइ लेमखकाएाँ ाईभरकर हमारे सामने ाअाइ हैं मजन्होंने 

नारीवाद को सही मदशा की ओर ले जाने में कोाइ कसर नहीं छोड़ा ह ै। ाअज की लेमखकाएाँ नारी के शोषण को 

ही ाईजागर नहीं करतीं बमल्क ाईन्हें प्रेरणा के रूप में समाज से लड़ने की ताकत भी प्रदान करती हैं । 

‘शेर खााँ’ कहानी ख़ास तौर पर मुम्बाइ में बाढ़ के दौरान वेश्या जीवन व्यतीत करती ममहलाओां की 

समस्याओां पर केमन्द्रत ह ै। ाआस कहानी में मुमस्लम समाज में वेश्या जीवन व्यतीत करती मस्त्रयों की बदहाली और 

बेबसी के हालात का मचत्रण मकया गया ह ै। कहानीकार ने तवायफ की मज़ांदगी का यथाथग मचत्रण भी मकया ह,ै 

कहानी का एक प्रसांग द्रिव्य ह-ै ‘‘सबसे ज्यादा मुसीबत में थीं दोनों शहर की तवााआफें  । कहााँ जाएाँ? लाखों 

शहर, गााँव और कस्बे हैं महन्दसु्तान में मगर कहीं भी ाऄब ाईनका कोाइ ररश्तेदार नहीं रहता ह ै । मजबूरी में 

ाऄपनाया गया कायग ाईन्हें ररश्तों से मवमुख कर दतेा ह ैजबमक ररश्तों से गुांथी ाईसी समाज से ाउबकर तो लोग 

ाऄपना एकाकीपन दरू करने ाईनके पास ाअत ेहैं ।’’
43
  

‘तुम चुनाव लड़ोग?े’ कहानी में एक गरीब पररवार के मुमखया को कुछ मुहल्लों में रहने वालों द्रारा 

बहला फुसलाकर चुनाव लड़ा मदया जाता ह ै। चुनाव के दौरान एक मस्थमत ऐसी भी ाअती ह ैमक कुछ ाअदमी 

गरीब ममुखया की लड़की से दवु्यगवहार करने की कोमशश करत ेहैं । कहानी में राजनीमतक यथाथग का मचत्रण 

मकया गया ह ै। ाअज राजनीमत  में धन, दौलत, भ्रिाचार, लड़की, शराब ाअमद का ाईपयोग मकया जा रहा ह।ै ाआस 

कहानी में राजनीमत के दौरान स्त्री शोषण को भी व्यांमजत मकया गया ह-ै ‘‘गमलयों में चहलकदमी लगभग थम 

चुकी थी तब मास्टर के कदम बेटी के कमरे की ओर बढ़े थे । ाईनका एक-एक पैर सौ मन का हो रहा था । वे खुद 

को जल्लाद समझ रह ेथे जो मकसी मनदोष को फााँसी दनेे जा रह ेहों ।’’
44 
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‘रामन्ज़ ट की मजांदगी’ एक ऐसी कहानी ह,ै मजसमें कामकाजी स्त्री के जीवन की घटनाओां को ाईकेरा गया 

ह ै। ाअज मुमस्लम समाज की लड़मकयााँ मशिा प्राप्त करके ाउाँ चे ओहद ेपर तो जा रही हैं, परांतु ाईनको वहााँ भी 

काइ तरह की मुसीबतों का सामना करना पड़ता ह ै। ाआस कहानी में शबनम मजस ऑमफस में काम करती ह,ै वहााँ 

पर ाईसे ऑमफस के माहौल से काइ तरह की परेशामनयों का सामना करना पड़ता ह ै। ऑमफस में मसफग  मज़हब, 

धमग पर ही बातें चलती हैं । कहानी में कामकाजी स्त्री के ाऄकेलेपन का ाऄांकन भी ममलता ह,ै कहानी का एक 

प्रसांग है- ‘‘ाअमख़ र क्या  फ़ायदा हुाअ ाईसे जवाब दनेे का? दखेा जाए तो क्या फ़ायदा हुाअ पाटी में जाने का? ह ै

तो वह ाऄब भी ाईतनी ही ाऄकेली या शायद ज्यादा ाऄकेली, मजतनी सौम्या के ाअने से पहले थी ।’’
45

 

‘बाबुल का द्रार’ शीषगक कहानी सात लड़मकयों और एक बूढ़ी मााँ की कहानी ह ै। कहानी में बढ़ूी मााँ 

मकसी तरह ाऄपनी लड़मकयों का भरण-पोषण करती ह ै। ाआस कहानी के माध्यम से कहानीकार नसरीन बानो ने 

मुमस्लम समाज में व्याप्त शादी की समस्या, ाअमथगक तांगी, वदृ्च औरत की व्यथा ाअमद का यथाथग मचत्रण मकया 

ह ै । वदृ्च मााँ ाऄपनी मज़न्दगी से तांग ाअकर कहती ह-ै ‘‘कुछ भी हो । मैं नहीं भजे पााउाँ गी। पहली ाइद पर सब 

शौक पूरे कर मदए ाऄब मुझसे नहीं हो सकेगा, तुम्हारा दयाह करके मैं मबक गयी । ाऄब तक कजग नहीं ाईतरा ।’’
46
 

कहानी में ाअमथगक तांगी के कारण एक लड़की घर से भाग जाती ह-ै ‘‘कतगव्यों ने बांदी बना रखा था, वह बेमटयों 

से याचना करती मक वे ाईसकी ाआज्जत से न खेलें। बेटी मन ही मुस्कुरा ाईठी । ाआस मवकट ाऄवसर पर एक 

ाअियगजनक मवचार मन में तैर गया और मााँ का ाऄसीम ाअदर िण भर में ाईस मवचार से ाईतर गया । ाईसने तुरांत 

ही एक फैसला कर डाला और सामने वाले लड़के के साथ मनकल पड़ी ।’’
47

 

ाअम तौर पर यह माना जाता ह ैमक ‘नारीवाद’ कुछ बातों को छोड़कर कहीं न कहीं परुुषों के मखलाफ़ 

ह ै। लेमकन सच्चााइ यह है मक ‘नारीवाद’ एक मवचारधारा ह,ै जो समाज में  नारी को ाईसकी सही जगह पर 

स्थामपत करने का पहल करता ह ै । मृणाल पाण्डेय के शददों में- ‚नारीवाद कताइ मस्त्रयों को वहृत्तर समाज से 

ाऄलग-थलग रखकर दखेने और हर िेत्र में पुरुषों के मखलाफ़ ाईन्हें प्रोत्सामहत करने का दशगन नहीं । यह तो एक 

समग्र दृमिकोण ह,ै जो सांवेदनशील नागररकों में पहले शोमषत और प्रवांमचत मस्त्रयों की मस्थमत के प्रमत सहानुभमूत 
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और मानवीय दृमिकोण मवकमसत कर के ाईसके ाईजास में ाईन्हें ाऄपने पूरे समाज के शोमषत और प्रवांमचत तबकों 

को समझने की िमता दतेा ह ै। साथ ही ाईनके प्रमत एक तरह की सदयता तथा कमगठ दामयत्वबोध भी जगाता 

ह।ै‛
48

 

पुरुष समाज ने बहुत हद तक स्त्री की स्वतांत्रता को कुचला ह ै। स्त्री की बदहाल मस्थमत के मलए कहीं न 

कहीं पुरुष समाज भी मज़म्मेवार ह,ै ‚वस्तुताः ाआस सारे सामहमत्यक और साांस्कृमतक गररमामय शददजाल से 

ाअदमी ने औरत की मजस एक चीज को मारा, कुचला या पालतू बनाया ह,ै वह ह ैाईसकी स्वतांत्रता । ाअदमी 

हमेशा से नारी की स्वतांत्र सत्ता से डरता रहा है; और ाईसे ही ाईसने बाकायदा ाऄपने ाअिमण का केन्द्र बनाया ह ै

। ाऄपनी ाऄखांडता और सम्पूणगता में नारी दजुये और ाऄजये ह ै। वहााँ वह ऐसी शमि ह ैजो स्वतांत्र और स्वच्छांद 

ह,ै बनैली और स्वैररणी-ाआसमलए ाअदमी ने ाईसे ही तोड़ा ह ै। तोड़कर ही मकसी को कमज़ोर या पालतू बनाया 

जा सकता ह ै।‛
49

 

 स्त्री समाज की एक धुरी होती ह ै। समाज में स्त्री  ाऄपने को स्थामपत करने के मलए पूरा प्रयत्न करती 

रहती ह ै । राजेंद्र यादव के शददों में -‚नारी और शूद्र की मनयमत चूाँमक एक ह ै ाआसमलए ाईससे पैदा होने वाला 

मनोमवज्ञान भी लगभग समान ह ै-सवणों और पुरुषों की दमुनया में ाऄपने को ाऄमधक से ाऄमधक नकारकर ाईनके 

जसैा होने का मानमसक तनाव...’ाअत्मा को मारने’ का मघसा-मपटा मुहावरा न भी ाआस्तेमाल करूाँ  तो भी यह 

सही ह ै मक ाऄपने को स्थमगत करके ही नारी और शूद्र समाज-व्यवस्था में सुरिा या सत्ता में महस्सा पा सकते 

हैं।‛
50

 

मुमस्लम समुदाय में मस्त्रयों के शोषण का कारण ाईनका मशमित न होना भी ह ै। मुमस्लम मस्त्रयााँ धाममगक 

पाखण्ड में पड़कर शोषण का मशकार हो जाती हैं । शमोएल ाऄहमद की कहानी ‘ाउाँ ट’ मुमस्लम समाज में 

धाममगक पाखण्ड के द्रारा स्त्री शोषण कैसे होता ह,ै ाआसका पूरा दयौरा प्रस्तुत करती ह ै। ाआस कहानी में सकीना 

ाऄपने पमत को नशाखोरी से बचाने के मलए ताबीज का सहारा लेती ह ै। सकीना ाआमाम से ताबीज बनवाने ाईसके 
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घर जाती ह,ै तभी ाआमाम सकीना पर बुरी नज़र डालता ह ै। ाआमाम बहला-फुसलाकर सकीना का जमकर शोषण 

करता ह ै।  

 

4.2 मुस्लिम स्त्री रचनाकारों और परुुर् रचनाकारों की रचनात्मक दृस्ष्ट में अंतर  

ाआक्कीसवीं सदी की मुमस्लम स्त्री रचनाकारों की रचनात्मक दृमि के कें द्र में स्त्री समस्या रही ह,ै परन्तु 

कुछ रचनाकारों ने ाऄन्य मुद्ङों को भी ाईकेरा ह ै। नामसरा शमाग जो मक कहानी मवधा के िेत्र में एक बड़ा नाम ह,ै  

ाईनकी दृमि  प्रमुख रूप से ‘स्त्री’ केमन्द्रत रही ह ै। ाईदाहरण के तौर पर ‘पत्थर गली’, ‘सबीना के चालीस चोर’, 

‘ाआदने मररयम’, ‘सांगसार’, ‘खुदा की वापसी’ ाअमद कहानी-सांग्रहों की कहामनयों को दखे सकत ेहैं । ‘पत्थर 

गली’ कहानी की स्त्री पात्र फरीदा ह,ै ‘बांद दरवाजा’ की शदबो, ‘ताबूत’ की फहमीदा, ‘कागजी बादाम’ की 

गुलबानो, ‘मोमजाम’ की जबीबा, ‘पुल-ए-सरात’ की लैला, ‘जहााँनुमा’ की नबीला ाअमद स्त्री पात्र हैं । 

नसरीन बानो ने भी ‘धूप की छााँव’ (कहानी सांग्रह) और ‘धरती मााँ का ज़ख्म’ (कहानी-सांग्रह)  में 

मुमस्लम समाज में पीमड़त स्त्री का मचत्रण मकया ह ै । नीलािी मसांह की मचांता का कें द्र धमग की ाअड़ में हो रहे 

ाऄमानवीय कायग रह ेहैं  । नीला प्रसाद ने भी  ाऄपनी कहामनयों का िेत्र ममस्जद की ाअड़ में हो रह ेाऄत्याचार को 

बनाया ह ै। ाआसी प्रकार सामजद रशीद, गीताांजली श्री ाअमद लेमखकाओां ने ममुस्लम समाज में व्याप्त मभन्न-मभन्न 

समस्याओां को ाऄपनी रचनाओां का िेत्र बनाया ह ै।  

मुमस्लम पुरुष रचनाकारों की कहामनयों का रचनात्मक िेत्र ाऄलग-ाऄलग रहा ह,ै जसेै- साम्प्रदामयकता, 

बाबरी ममस्जद मवध्वांस, हलाला मनकाह, वेश्या वमृत्त, दाम्पत्य सम्बन्धों में टूटन, प्रेम मववाह की समस्या, 

तलाक, मजहाद का सच, ममस्जद के ाआमाम की हक़ीकत, ाअतांकवाद की समस्या ाअमद ।  

मुमस्लम ग्रामीण समाज में काइ तरह की समस्याएाँ पैदा हो गाइ हैं मजसका खुलासा ाऄददलु मबमस्मल्लाह 

खुलकर करत ेहैं । ाऄददलु मबमस्मल्लाह की कहामनयों का रचनात्मक िेत्र प्रमुख रूप से मुमस्लम ग्रामीण समाज 
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ह ै। ाऄसगर वजाहत ने ाऄपनी व्यांग्य शैली के माध्यम से मुमस्लम समाज में व्याप्त गांदी राजनीमत पर कड़ा प्रहार 

मकया ह ै। मो. ाअररफ़ ने ाऄपनी कहामनयों का िेत्र मुमस्लम पाररवाररक समस्या को बनाया ह ै। ाऄनवर सुहलै का 

रचनात्मक िेत्र प्रमुख रूप से साम्प्रदामयकता ह ै। शमोएल ाऄहमद की कहामनयों का रचनात्मक िेत्र - स्त्री वेश्या 

वमृत्त और ाआांटरनेट के माध्यम से हो रह ेयौन शोषण ह ै। ाआसी प्रकार हबीब कैफ़ी, ाआक़बाल ररजवी, मेराज ाऄहमद, 

मुशरगफ ाअलम जौकी, गुलज़ार, मांज़रू एहतेशाम ाअमद कहानीकारों का रचनात्मक िेत्र मभन्न-मभन्न रहा ह ै।  

ाईपयुगि मववेचन के बाद कहा जा सकता ह ै मक मुमस्लम स्त्री रचनाकारों और परुुष रचनाकारों की 

रचनात्मक दृमि में बहुत ाऄांतर ह ै । मजतनी गांभीरता से स्त्री रचनाकार स्त्री सम्बन्धी मुद्ङों और समस्याओां को 

सांवेदनशील ढांग से ाईठाती हैं, ाईतनी गहरााइ पुरुष रचनाकारों में दलुगभ ही ह.ै मफर भी पुरुष रचनाकारों का 

रचनाफलक ाऄपेिाकृत ज्यादा मवस्ततृ ह,ै मजनमें सामामजक-राजनीमतक प्रसांग ज्यादा ाइमानदारी के साथ ाईकेरे 

गए हैं  । 

 

4.3 कहास्नयों में स्त्री चररत्रों के वैस्वध्यपणूभ सन्दभभ और उनका वैस्िष््टय  

ाआक्कीसवीं सदी की पहले दशक की कहामनयों में स्त्री चररत्र के वैमवध्यपूणग सन्दभग कुछ कहानीकारों में 

व्याप्त हैं । ‘ाउाँ ट’ शमोएल ाऄहमद की चमचगत कहानी ह ै। ‘ाउाँ ट’ कहानी में सांयुि पररवार में मपसती औरत की 

व्यथा को व्यांमजत मकया गया ह ै। कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘कलमुाँही! तेरे हरामी के मलए मैं दधू दूाँ? भखू से 

मबलखता हुाअ मासूम बच्चा! मााँ शेरनी हो गयी। एक झटके से कलााइ छुड़ााइ। ‘जहन्नमी बुमढ़ या ...?’ 

‘खामोश! जबान लड़ाती ह’ै बेगम रहमत ाऄली ने झोंटा पकड़ा। सकीना ने भी झोंटा पकड़ा ... ‘ाऄरे ..... ाऄरे 

..... !’ रहमत ाऄली दौड़कर ाअए।’’
51
 कभी-कभी मुमस्लम समाज में स्त्री शोषण के मलए स्त्री खुद मजम्मेदार  

होती ह।ै ‘ाउाँ ट’ कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘सकीना ाऄपनी नाक पर ाईांगली रखती हुाइ पहले मुस्करााइ मफर एक 

ज़रा कमर लचकाती हुाइ बोली, ‘दो-दो ाअदमी के रहत े हुए मेरी नाक में नथ नहीं ह’ै ‘दो-दो ाअदमी ...? 
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मौलाना मानो मबछ गए ....? एक ाअदमी मैं हूाँ....’’
52
 कहानी में सकीना मौलाना को रोज घर बुलाती ह ैऔर 

चोर दरवाज ेसे बाहर भगा देती ह ै। ‘‘दसूरी रात सकीना ने ाईनको चोर रास्ते से ाऄांदर बुलाया। घर में सन्नाटा था। 

बेगम रहमत ाऄली पड़ोस में सोने चली गाइ थीं । कमरे में ाऄांधेरा था । ओसारे पर रोशनी थी ।’’
53

 ‘ाउाँ ट’ कहानी 

पर बात करने के बाद यह कहा जा सकता ह ैमक शमोएल ाऄहमद ने ाआस कहानी के माध्यम से मुमस्लम समाज में 

व्याप्त ाआमाम का चाररमत्रक पतन, फूहड़ स्त्री, ाअमथगक तांगी, सांयुि पररवार की दयनीय मस्थमत ाअमद का सूक्ष्म 

ढांग से ाऄांकन मकया ह ै।  

‘ममश्री की डली’ कहानी में पमत-पत्नी के बीच तीसरे व्यमि के मौजदूगी से दांपमत्त के बीच टूटन का 

मचत्रण मकया गया ह।ै ाआस कहानी में मुमस्लम समाज में स्त्री के चाररमत्रक पतन का ाऄांकन भी मकया गया ह।ै 

कहानी का एक प्रसांग ह-ै ‘‘ाईस्मान को हरैत हुाइ थी। ये मकताब घर में नहीं थी ... ! राशदा के पास कहााँ से ाअयी 

... गोया ाऄलताफ़ ाईसकी ाऄनुपमस्थमत में ाअता ह ैऔर राशदा से बातें करता ह ै...? ाईस्मान से रहा नहीं गया, 

ाईसने राशदा से पूछा । ‘‘ये मकताब मकसकी ह ै....?’’ ‘‘ाऄलताफ़ साहब भलूकर चले गए ....’’ ‘‘भलूकर चले 

गए?’’ ाईस्मान के माथे पर बल पड़ गए ।’’
54

 

भारत में मुमस्लम ममहलाओां का सािरता दर लगभग 16 प्रमतशत ह ै। पसगनल-ल ा के कारण भी मुमस्लम 

मशिण सांस्थाओां में सरकार का हस्तिेप न के बराबर होता ह।ै ाअम तौर पर मुमस्लम समाज में लड़मकयों को 

10 वषग की ाऄवस्था तक ही तालीम दी जाती ह,ै ाईसके ाअगे की मशिा कुछ ही लड़मकयााँ ले पाती हैं । दखेा 

जाए तो ाऄमधकाांश लड़मकयााँ रूमढ़ यों के चलते घरेलू नौकर के रूप में कायग करने लगती हैं और ाईनकी ाअग ेकी 

पढ़ााइ ाऄवरूद्च हो जाती ह ै। मुमस्लम समाज में स्त्री मशिा के यथाथग को कें द्र बनाकर ाऊमषकेश सुलभ ने ‘खुला’ 

शीषगक से कहानी मलखी ह ै । ाआस कहानी में लबुना जो मदरसे के बाद शहर में जाकर ाअग ेकी पढ़ााइ करना 

चाहती ह,ै परांतु नहीं जा पाती कारण घर के लोग जाने नहीं दते ेहैं । कहानी में मववाह की समस्या को भी ाईजागर 

मकया गया ह ै। लबुना का मववाह ऐसे व्यमि से कर मदया जाता ह ैजो मनकाह के तुरांत बाद मवदशे चला जाता ह ै

। और चार साल बाद घर लौटता ह ै। कहानी के ाऄांत में लुबना खलुा मााँगती ह,ै लेमकन घर वाले ाआांकार करत ेहैं । 
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लुबना सांघषग करती ह ैाऄांत में ाईसको ‘खुला’ ममल जाता ह।ै कहानी का प्रसांग ह-ै ‘‘खुला, लुबना बोली । औरतें 

एक साथ चीख़ ाईठीं - हाय ाऄल्ला! खुला? हााँ, खुला, लुबना ने ाऄपनी बात दहुरायी ।’’
55
  

 भारत में मवकलाांग मस्त्रयों की मस्थमत बहुत ही ख़राब ह,ै चाह े मकसी भी समुदाय की स्त्री हो । स्त्री  

शारीररक और भावनात्मक रूप से कमजोर होने के कारण कुछ ाऄपवादों को छोड़ दें तो मपतसृत्तात्मक समाज में 

शोमषत रही ह ै। मपतसृत्तात्मक समाज में शोषण से मुमि के मलए काइ स्त्रीवादी ाअांदोलन भी चल,े मजनमें सवणग, 

दमलत, ाअमदवासी ाअमद ाऄनेक जामत, धमग, सम्प्रदाय की मस्त्रयों के सवाल को बड़े पैमाने पर ाईठाया गया । 

लेमकन जब स्त्री दृमिबामधत हो तो समस्या और भी जमटल हो जाती ह ै । मजन दृमिबामधत मस्त्रयों की ाअमथगक 

मस्थमत ाऄच्छी रही ाईन्होंने ाऄपने जीवन को ाअग ेबढ़ाया लेमकन मजनकी ाअमथगक मस्थमत ख़राब रही वह जीवन 

में शोमषत हुाइ ां -‚दृमिबामधत मस्त्रयों की मशिा में भागीदारी बहुत कम ह ै । मजसके कारण नौकररयों में भी 

भागीदारी ाऄमधक नहीं हो सकी ह ै। जागरुकता के ाऄभाव तथा पाररवाररक ाऄसहयोग और धन की कमी ाअमद 

कारणों से ाऄमधकाांश लड़मकयााँ मशिा से वांमचत रह जाती हैं । धन समाज का ाअधार मबन्द ुह ै । दृमिबामधत 

मस्त्रयों की सामामजक, पाररवाररक और ाअमथगक मस्थमत में भी ाआसकी महत्वपूणग भमूमका ह ै। सांपन्न घरों में ाईत्पन्न 

दृमिबामधत मस्त्रयों की मस्थमत सामामजक, ाअमथगक और पाररवाररक सभी स्तरों पर मजबूत मदखााइ दतेी ह ै।‛
56

 

मवकलाांग और दृमिबामधत मस्त्रयों की शादी बहुत ही कमठनााइ से हो पाती ह ै। पररवार ाआनको स्वीकारने 

में ाअनाकानी भी करता ह,ै मवचारक लमलता बघले के शददों में -‚भारतीय समाज में दृमिबामधत स्त्री को मकसी 

सामान्य पुरुष के मलए तभी मववाह के योग्य समझा जा सकता ह ै । जब वह नौकरी में मकसी ाईच्च पद पर 

ाअसीन हो या मकसी ाऄन्य कारण से ाअमथगक रूप से सांपन्न हो । ऐसी मस्थमत में भी ऐसे ही पररवार ाआन लड़मकयों 

को ाऄपनाने के मलए तैयार हो पात ेहैं मजनकी ाअमथगक मस्थमत ाऄच्छी न हो और लड़की की तुलना में लड़का 

भी बहुत कम पढ़ा-मलखा हो मबल्कुल ाऄनपढ़ या बरेोजगार हो । ऐसे मववाह भी पैसे के नाम पर समझौत ेके 

ाऄमतररि बहुत ज्यादा सफल मदखााइ नहीं दते े ।‛
57
 एक बात और दखेने को ममलती ह ै मक दृमिबामधत मस्त्रयााँ 

सामहत्य के िेत्र में बहुत ही कम मदखााइ पड़ती ह ै-‚दृमिबामधत मस्त्रयों की सामहत्य में भागीदारी न के बराबर ह ै। 
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ाईनके जीवन में ाअने वाली कमठनााइयों को लेकर एकाध शोध पत्र तो ाऄवश्य सुनने में ाअए हैं । मकन्तु सामहत्य 

में ाईनकी व्यथा-कथा, शोषण और सांघषग कहीं नज़र नहीं ाअता ह ै। वे ाऄपने जीवन सांघषग के चि में ाआस तरह 

ाईलझी हुाइ हैं मक ाईन्हें ाऄपनी भाषा और ाऄमभव्यमि का ख्याल ही नहीं ाअता । न ही ाऄन्य सामहत्यकार ाईनकी 

दशा की ओर मुखामतब हुए हैं । सामहत्य में भी वे ाईपेमित ही नज़र ाअ रही हैं ।‛
58
  

ाऄांतरजातीय मववाह की समस्या पर भी काइ कहामनयााँ मलखी गयी हैं -‘बेलपत्र’ कहानी में दम्पमत के 

बीच मज़हब के कारण तनाव की मस्थमत को ाईकेरा गया ह ै । कहानी में दो मवपरीत धमग वाले लड़का-लड़की 

शादी करते हैं । परन्तु कुछ मदन व्यतीत होने के बाद शहर में धमग के नाम पर हो रह ेदांगे के कारण दोनों में 

टकराहट ाईत्पन्न हो जाती ह ै । कहानी ाआस बात की ओर सांकेत करती ह ै मक मज़हब के नाम पर हो रह े

खून-खराबे से समाज का कोाइ महस्सा ाऄछूता नहीं ह ै। कहीं न कहीं ाआसका प्रभाव प्रत्येक िेत्र पर पड़ता ह ै।  

 

स्नष्ट्कर्भ: 

ाईपयुगि मववेचन के बाद कहा जा सकता ह ैमक ाआक्कीसवीं सदी के पहल ेदशक की मुमस्लम जीवन के 

स्त्री पि पर केमन्द्रत कहामनयों के वैमशि्य में मवमवधता ह ै । ाआस दशक की कहामनयों में हमें मुमस्लम समाज में 

शोमषत स्त्री की पूरी झलक मदखााइ पड़ती ह ै। ाआस दशक की कहामनयों में ाऄमशमित स्त्री, मनधगनता से त्रस्त स्त्री, 

फूहड़ स्त्री, बहु-पत्नीत्व में पीसती स्त्री, बन्ध्या स्त्री की पीड़ा, वेश्या वमृत्त करने वाली स्त्री, कामकाजी स्त्री, वदृ्चा 

स्त्री, मपतसृत्तात्मक समाज का मशकार स्त्री, सांयुि पररवार एवां एकल पररवार में घुटती स्त्री, बाांझ स्त्री की व्यथा, 

हलाला स्त्री की समस्या, श्रममक स्त्री की समस्या ाअमद का मचत्रण मकया गया ह ै।  

मुमस्लम समाज के  स्त्री पि पर केमन्द्रत कहामनयों का मवशे्लषण करने पर हमें मुमस्लम समाज में ाअज 

मस्त्रयों की दशा क्या ह,ै ाआसका पता ममलता ह ै। ाअमभजात्य वगग की मस्त्रयों की बात छोड़ दें तो मनम्नवगीय स्त्री 

और  मध्यवगीय स्त्री के जीवन में ाआक्कीसवीं सदी बहुत सारे बदलावों के साथ ाईपमस्थत हुाइ ह ै। सरकारी प्रयास 
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और गैर सरकारी सांगठनों ने मध्यवगीय स्त्री के जीवन में रोजगार के नए ाऄवसर पैदा मकये हैं । लेमकन 

मनम्नवगीय मस्त्रयााँ ाऄब भी हामशये का जीवन ही जीती हैं । सफााइ, ाऄमशिा, मनधगनता और धमग के प्रमत रुमढ़वादी 

सोच -य ेवे कारण हैं मजनसे ाईनका जीवन स्तर दयनीय ही बना हुाअ  ह ै। 
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उपसंहार 

मध्यकालीन भारत में मुमस्लम शासन ने भारतीय समाज के मवकास में महत्वपूणग भमूमका का मनवागह 

मकया था । मजसके फलस्वरूप एक नाइ सांस्कृमत से जड़ुाव हुाअ । ाआसके ठीक पहले देखें तो काइ सांस्कृमतयों का 

भारतीय सांस्कृमत से जड़ुाव या कहें लगाव हो चुका था । भारतीय समाज के मूल में मनमहत लचीलापन, 

समहष्ट्णुता और बौमद्चक स्वतांत्रता ने समदयों से चली ाअ रही साांस्कृमतक मवरासत को बनाए रखने में ाऄपना 

योगदान मदया । ाआसी कड़ी में मुमस्लम सांस्कृमत भी ाअती ह ै। भारतीय मुमस्लम समुदाय की एक ाऄलग ाऄपनी 

सांस्कृमत, रीमत-ररवाज, बोली-भाषा, खान-पान ाअमद रही ह ै।  

मध्यकाल से लेकर ाअज तक मुमस्लम समुदाय की मस्थमतयों पर बात करें तो हम पात े हैं मक यह 

समुदाय ाऄन्य समुदायों की भााँमत ाअांतररक कमजोररयों और ाऄन्तमवगरोधों से ग्रस्त रहा ह ै। मुमस्लम समुदाय में 

जामत-व्यवस्था, ाउाँ च-नीच की भावना, मशया-सुन्नी भदेभाव, नस्लवाद, वांशवाद, धाममगक कट्टरता ाअमद ऐसे 

कारण मौजदू हैं, मजसकी वजह से ाआस समुदाय की मस्थमत ाऄच्छी मदखााइ नहीं पड़ती ह ै । एक बात और भी 

दखेने को ममलती ह ै मक भारतीय मुमस्लम समाज ाऄशरफ (ाईच्चवगग), ाऄजलाफ़ (मध्यवगग)और 

ाऄरजाल(मनम्नवगग) में बांटा हुाअ ह ै और ाआनके बीच बहुत बड़ी खााइ ां ह ै । मध्यकाल में ाऄशरफ ही सभी 

सुख-सुमवधाओां के भोिा थे । वे ही सभी कायों में मलप्त थ,े जसेै-शासन, सत्ता ाअमद । शेष मुसलमान मकसी 

तरह ाऄपना पेट ही पाल पात ेथे या यह कह सकत ेहैं मक ाऄशरफ(ाईच्चवगग) की कृपा पर जीमवत रहना ाअम 

मुसलमानों की बेबसी थी । मनचले तबके के मुसलमान मजसे ाअज ‘पसमाांदा मुसलामन’ के नाम से जाना जाता 

ह,ै वह मकसी प्रकार से ाऄपनी जीमवका का मनवागह करते थ े।  

भारत में मिमटश शासन की स्थापना के बाद मुमस्लम शासक वगग भी गुलामी की चपेट में ाअया । 

ाऄमभजात वगीय मुसलमान मिमटश शासन के साथ ममलकर ाऄपना महत साधने लग े । ठीक ाआसी समय 

साांप्रदामयकता का जन्म होता ह ै। मिमटश शासक वगग भारतवामसयों को गुलाम बनाने के मलए मुसलमानों और 

महन्दओु ां को धमग के नाम पर लड़ाने लग,े मजससे दोनों समुदायों में दरूरयााँ बढ़ीं, मजसकी ाऄांमतम पररणमत 
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भारत-मवभाजन के रूप में हुाइ । मवभाजन के बाद ाऄमधकाांश ाऄमभजात वगीय मुसलमान पामकस्तान चल ेगए 

और भारत में रह गए मनम्नवगीय मुसलमान ।  

भारतीय मुसलमान की एक प्रमुख समस्या ह-ैसाांप्रदामयकता । मुख्यताः साम्प्रदामयकता में ाऄमधकाांशताः 

मुमस्लम ही मारे जात ेहैं । एक बात और दखेने को ममलती ह ैमक स्वतन्त्रता के बाद जो भी मुसलमान यहााँ रह 

गए ाईनमें कुछ मुसलमान भारत की राष्ट्रीय एकता को बनाए रखने में बहुत साथ मदए । ाअज मस्थमत यह ह ैमक 

राजनीमतक दल तुिीकरण के नाम पर मुसलमानों को सांतुि कर ाईसके मवकास को रोकते हैं । भारतीय 

मुसलमानों की मस्थमत पर दृमिपात करने के बाद जो बात सामने ाअती ह ैवह ह-ै गरीबी, ाऄमशिा, ाऄन्धमवश्वास, 

दमकयानूसी खयाल, परम्परा, भटकाव, ाऄांध-धमागन्धता ाअमद मजसके कारण ाआनकी मस्थमत ाअज भी नाजकू बनी 

हुाइ ह ैऔर यह वगग हामशये पर ह ै।  

भारतीय मुसलमानों में व्याप्त सामामजक, राजनीमतक और ाअमथगक समस्या को मनम्नमलमखत 

कहानीकारों ने ाऄपने कहामनयों में मपरोया ह ै - ाऄददलु मबमस्मल्लाह, ाऄसगर वजाहत, ाआांमतजार हुसैन, ाऄनवर 

सुहलै, शमोएल ाऄहमद, नामसरा शमाग, मांजरू एहतेशाम, मो.ाअररफ, नीलािी मसांह, कुरगतुल ऐन हदैर, गीताांजमल 

श्री, ाआस्मत चुगतााइ, नसरीन बानो, बदीाईज्ज्मा, मेहरुमनस्सा परवेज, जामकर ाऄली ‘रजनीश’, फहीम ाअजमी, 

मुनीर ाऄहमद, रशीद जहााँ, शानी, सज्जाद जहीर, हयातुल्ला ाऄांसारी, हुस्न तबस्सुम मनहााँ, एम.हनीफ मदार, जबे 

ाऄख्तर, जमकया जबुैरी, मनजाम शाह, शकील मसद्ङकी, हसन जमाल, फहमीदा ररयाज, जामबर हुसेन, ाआकबाल 

ररजवी, ाऄहमद मनस्सार, शाजी जमाां, शमीम ाईद्ङीन ाऄहमद, गुलजार, फजल ाआमाम ममल्लक, ाऄमलफा ररयात, 

वामहद काजमी, महमूद ाऄय्यूबी, हबीब कैफ़ी, शामहद ाऄख्तर, तबस्सुम फामतमा, नूर जहीर, ाऄहमद मनसार, 

जबेा रशीद, नीला प्रसाद, ाऄकील कैस, शकील, ग़जाल जगैम, एखलाक ाऄहमदजाइ, सलाममबन रज्ज़ाक, 

साअदत हसन मांटो, राही मासूम रजा, ाआिाहीम शरीफ, लतीफ़ घोंघी, ाअलमशाह खान, रांजन जदैी, महरूदीन 

खााँ, मवजय, रणेंद्र, हररओम, ाऄनुज, रृमषकेश सुलभ, मनज़ाम शाह, जहूर बख्श, ाअलम शाह खान, मोहम्मद 

तामहर, कमर मेवाड़ी, शीरान भारती, मोहम्मद ाआिाहीम, ज़हरा राय, मुग़ल महमूद, ाऄयूब प्रेमी, महरूद्ङीन खाां, 
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ाऄशफाक ाऄहमद, ाऄली मसद्ङीकी, एस.एम.शाहनवाज, मशकूर जावेद, बानो सरताज एवां ाअयशा मसद्ङीकी 

ाआत्यामद । 

ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक के कहानीकारों ने पूरी गांभीरता के साथ ाईन समस्याओां को छुाअ ह ैजो 

ाआस समुदाय को जकड़ा हुाअ ह ै। मकसान, मजदरू, वेश्या, शहरी ाअदमी, ग्रामीण ाअदमी, शहर की समस्याएाँ, 

ग्रामीण जीवन की समस्याएाँ, पयागवरण सांकट, बाढ़-सूखा, ममहला शोषण की समस्या ाअमद मुद्ङे लम्बे समय तक 

कहामनयों के क्य बनत े रह े हैं । ाअज मस्थमत बदली हुाइ ह ै । ाअज साम्प्रदामयकता, बेरोजगारी, पानी की 

समस्या, ाऄसांतोष, कुां ठा, ाऄसुरिा बोध, मपछड़ापन, ाअांतररक सांरचना में व्याप्त ाऄन्तमवगरोध और कमजोररयााँ, 

भमूांडलीकरण, ाईपभोिावाद, बाज़ारवाद, ाऄपसांस्कृमत ाअमद को क्य बनाकर कहामनयााँ मलखी जा रही हैं ।  

ाऄनवर सुहलै की ‘पीरू हज्जाम ाईफ़ग  हज़रत जी’, ‘नसीबन’, ‘बुढ़वा मांगल’, शमोएल ाऄहमद की 

‘ाउाँ ट’ ‘ममश्री की डली’, नामसरा शमाग की ‘कागज़ी बादाम’, मांजरू एहतेशाम की ‘घेरा’, नीलािी मसांह की 

‘पररांद ेका ाआांतजार-सा कुछ’, नसरीन बानो की ‘नजरबांद’, हसन जमाल की ‘म ाम’ु, फहमीदा ररयाज़ की ‘पसगनल 

एकााईांट’, शाजी जमाां की ‘ाऄलमवदा बीसवीं सदी’, ाऄलीफा ररयात की ‘मीनार के पररदृश्य में’, नूर जहीर की 

‘राांमजांट की मज़न्दगी’, नीला प्रसाद की ‘एक ममस्जद समानाांतर’, मवजय की ‘शेर खाां’, हररओम की ‘ममयााँ’, 

ह्रषीकेश सुलभ की ‘खुला’, जामबर हुसैन की ‘ाअरसी’, ाऄमकल कैस की ‘ाईजबक’, ाऄददलु मबमस्मल्लाह की 

‘पेड़ एवां ाऄसग़र वजाहत की ‘मैं महन्द ूहूाँ’, ाअमद ाऄन्य कहामनयों को पढ़ने से जो मुमस्लम समाज की दो तरफा 

जानकारी ममलती ह ैवह बहुत ही महत्वपूणग ह ै। ाआन कहानीकारों की दृमि ाईन बेबस मज़न्दगी पर गाइ ह ैजो ाअज 

भी हामशये का जीवन यापन करत ेहैं । सरकार द्रारा शरुू की गाइ योजनाएाँ ाआन तक न पहुाँच पाने के कारण ाआनकी 

हालत वैसी-की वैसी ही बनी हुाइ ह ै।  

मुमस्लम समाज में व्याप्त गरीबी, ाऄमशिा, जामत-प्रथा, पहचान का सांकट, मशया-सुन्नी सांघषग, 

ाऄांधमवश्वास, साांस्कृमतक ाऄमस्मता का प्रश्न, ाऄसुरिा की भावना, मध्यवगग का ाऄभाव, राष्ट्रीयता का प्रश्न, 

मुमस्लम मस्त्रयों की पीड़ा, बहुसांख्यकों की शांका भरी मनगाहें ाअमद ऐसे काइ मुद्ङे हैं मजनको ाआस दशक के 
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कहानीकारों ने सूक्ष्म ढांग से मचमत्रत मकया ह ै। ाऄनवर सुहलै ने जहााँ मुमस्लम समाज में दांगे की मस्थमत पर कलम 

चलााइ ह ैतो वही शमोएल ाऄहमद ने मुमस्लम मस्त्रयों की पीड़ा को ाऄपनी कहामनयों में मपरोया ह ै। ाआस दशक के 

कहानीकारों ने ममुस्लम जीवन के मकसी एक पि को ही क्य न बनाकर ाईसके सारे पिों को छुने का प्रयास 

मकया ह ै। नामसरा शमाग, मांजरू एहतेशाम, नीलािी मसांह, नसरीन बानो, ाऄददलु मबमस्मल्लाह, ाऄसग़र वजाहत, 

रशीद जहााँ, हसन जमाल, नीला प्रसाद ाअमद ऐसे कहानीकार हैं मजन्होंने मुमस्लम जीवन के लगभग सभी पिों 

को छुाअ ह ै।  

भारत में मुमस्लम समुदाय की सामामजक, ाअमथगक और शैिमणक मस्थमत के सुधार के मलए 9 माचग 

2005 को सच्चर समममत का गठन मकया गया । 17 नवम्बर 2006 को ररपोटग ाअाइ, मजसमें मोटे तौर पर 

मनम्नमलमखत ररपोटग सरकार के सामने रखे गए- बहुसांख्यक ही नहीं ाऄल्पसांख्यकों के बीच मशिा और मनजी 

रोजगार और गहृ मनमागण का समान ाऄवसर होना चामहए । ाऄल्पसांख्यकों के मलए छात्रावास की व्यवस्था, 

मवद्यालय में मुमस्लम मशिकों की कमी ह,ै ाईदूग एक वैकमल्पक मवषय के रूप में मवद्यालयों में हो, मदरसों की 

मशिा में सुधार मकया जाए । बैंकों द्रारा कजग का सही मववरण हो, पानी, सड़क, मवद्यालय की पूरी व्यवस्था हो, 

जल मवभाग में ममहला की भागीदारी बढ़ााइ जाए, जबरदस्ती कदजों पर रोक होनी चामहए ाअमद । कुल ममलाकर 

76 ाऄनुशांसाएाँ मांमत्रमांडल के सामने रखी गाइ ां, मजनमें से 72 ाऄनुशांसाएाँ मानी गाइ ां, 3 नहीं मानी गाइ ां और एक 

ाऄस्वीकार कर दी गाइ । सच्चर समममत ररपोटग में ममुस्लम समुदाय की सामामजक, ाअमथगक और शैिमणक से 

सम्बमन्धत मजतनी भी समस्याओां को ाईजागर मकया गया था यथाथग रूप में दखेा जाए तो कुछ ज्यादा सुधार नहीं 

हुाअ है । सरकार द्रारा जो भी ाआस समुदाय के सुधार के मलए योजनाएाँ चलााइ गाइ ां वह सही तरीके से ाआन तक नहीं 

पहुाँच पााइ ां , मजसके कारण ाआस समुदाय का बहुत बड़ा महस्सा ाअज भी हामशये का जीवन यापन करता ह ै।   

ाआस शोध-प्रबांध में महांदी कहानी में ख़ास तौर पर ाआक्कीसवीं सदी के पहले दशक में मुमस्लम जीवन की 

मस्थमत पर मवचार मकया गया ह ै। मुमस्लम समुदाय का बहुत बड़ा महस्सा ाअज भी हामशये पर ह ै। ाईनको जो हक़ 

ममलना चामहए वह नहीं ममला । ाआस दशक के कहानीकारों की दृमि घूम-मफरकर साम्प्रदामयकता, नारी शोषण, 
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मुमस्लम समाज में मशिा का ाऄभाव और सरकार द्रारा तुिीकरण ये ऐसे मुद्ङे हैं मजसको लगभग सभी 

कहानीकारों ने छुाअ ह ै। ाआस दशक के कहानीकारों ने ाऄपनी कहामनयों में मकसी एक ही मुद्ङे पर बात न करके 

मुमस्लम समाज के लगभग सभी पिों को समेटने का प्रयास मकया ह ै। ाईदाहरण के मलए ाऄददलु मबमस्मल्लाह 

की कहानी-सांग्रह ‘रफ़-रफ़ मेल’ को ही लें, जो की सन् 2000 में प्रकामशत हुाइ ह ै । ाआस कहानी-सांग्रह में कुल 

पन्द्रह कहामनयााँ सांकमलत हैं । ाआस सांग्रह की लगभग सभी कहामनयों में काइ-काइ मुद्ङे समामहत हैं । ‘जीना तो 

पड़ेगा’ शीषगक कहानी में साम्प्रदामयकता, कुरान-शरीफ़, मुमस्लम समाज में मववाह की मस्थमत, ाऄमशिा ाअमद 

मुद्ङों को समेटा गया ह,ै तो वहीं ‘पेड़’ शीषगक कहानी में मुमस्लम पवग, गााँव में गरीब मुमस्लमों की मस्थमत, 

ाऄांधमवश्वास, रीमत-ररवाज ाअमद को क्य बनाया गया ह ै। ाआसी तरह ाऄन्य कहामनयों में भी काइ-काइ मुद्ङों को 

कहानीकार ने समामहत मकया ह ै।  

ाआस दशक के कहानीकारों में ऐसे काइ कहानीकार हैं मजन्होंने ाऄपनी कहामनयों में मसफ़ग  मुमस्लम समुदाय 

के हामशये पर रह रह ेलोगों को ही जगह दी ह ै । नामसरा शमाग, ाऄददलु मबमस्मल्लाह, नसरीन बानो, ाऄनवर 

सुहलै, शमोएल ाऄहमद ाअमद ऐसे कहानीकार हैं मजन्होंने ाऄपनी कहामनयों में हामशये की मजांदगी यापन कर रह े

लोगों को समेटा ह ै। ाअज मुमस्लम समुदाय का ‘पसमाांदा समाज’ सामामजक और ाअमथगक मस्थमत की दृमि से 

पूरी तरह कमज़ोर ह ै । ाआस समाज में ाऄमशिा, बेरोजगारी, पानी की कमी ाअमद ऐसी बहुत सी समस्याएाँ हैं 

मजनकी वजह से यह समाज बदहाली का जीवन जीता ह ै।  

मुमस्लम मस्त्रयों की दयनीय मस्थमत पर भी ाआस दशक के कहानीकारों ने कलम चलााइ ह ै। नामसरा शमाग, 

शमोएल ाऄहमद, नसरीन बानो, ाऄसगर वजाहत, सामजद रशीद, गज़ाल ज़गैम, नीलािी मसांह, नीला प्रसाद, 

गीताांजमल श्री ाअमद ऐसे कहानीकार हैं मजन्होंने मुमस्लम समाज में हामशये की मजांदगी जी रही मस्त्रयों पर नज़र 

दौड़ााइ ह ै। ाअज भारत में ऐसा कोाइ समुदाय ाऄछूता नहीं ह ैमजसमें मस्त्रयों को शोमषत होना न पड़ता होगा । यौन 

शोषण, मववाह-मवच्छेद, घरेलू महांसा ाअमद ऐसी बहुत सी समस्याएाँ हैं मजनसे मस्त्रयों को जझूना पड़ता ह ै ।   
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नसरीन बानो की काइ कहामनयों में मुमस्लम समाज में तलाक की समस्या को ाईद्घामटत मकया गया ह ै। ‘बाबलु 

का द्रार’ शीषगक कहानी ाआसी मुद्ङे को कें द्र बनाकर मलखी गाइ ह ै।  

मनष्ट्कषग रूप से कहा जा सकता ह ै मक ाआस दशक की कहामनयों में मुमस्लम समाज में व्याप्त व्यमि के 

जीवन की सच्चााइ को मचमत्रत करने का सफल प्रयास हुाअ ह ै। ाअज भारतीय मुमस्लम समाज का बहुत बड़ा 

तबका ‘ाऄरजाल’ मजसे ‘पसमाांदा समाज’ भी कहत ेहैं, हामशये पर खड़ा ह ै। ाईसकी ाअमथगक, सामामजक मस्थमत 

ाअज भी खराब ह ै। मशल्प, भाषा, क्य और मवषय वस्तु की दृमि से ाआस दशक की कहामनयााँ ाऄमद्रतीय हैं । 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

195 
 

आधार ग्रन्थ सूची  

1. ाऄनवर सुहलै-ग्यारह मसतम्बर के बाद, दीपा प्रकाशन, गामजयाबाद, ाईत्तर-प्रदशे, प्रथम सांस्करण- 

    2006 

2. ाऄनवर सुहलै-चहल्लुम, समय प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2009 

3. ाऄददलु मबमस्मल्लाह-रफ़-रफ़ मेल, राजकमल प्रकाशन, प्रा.मल., नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

    2000 

4. ाऄसगर वजाहत-मैं महन्द ूहूाँ, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली,प्रथम सांस्करण-2006 

5. गीताांजमल श्री-प्रमतमनमध कहामनयााँ, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2010 

6. नसरीन बानो-छााँव की धूप, समय प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2009 

7. नसरीन बानो-धरती मााँ का ज़ख्म, समय प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2009 

8. नामसरा शमाग-ाआांसानी नस्ल, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2001 

9. नामसरा शमाग-दसूरा ताजमहल, मकताबघर प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2002 

10. नीलािी मसांह-पररांद ेके ाआांतजार-सा कुछ, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, मदल्ली, प्रथम 

      सांस्करण-2005 

11. मांजरू एहतेशाम-तमाशा तथा ाऄन्य कहामनयााँ, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

     2001 



 

196 
 

12. मेराज ाऄहमद-ाऄजान की ाअवाज़ तथा ाऄन्य कहामनयााँ, ाऄनांग प्रकाशन, मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

      2005 

13.  मो. ाअररफ़ -फूलों का बाड़ा, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2008 

14.  शमोएल ाऄहमद-ाआक्कीस श्रेष्ठ कहामनयााँ, डायमांड पाकेट बुक्स (प्रा.) मल., नाइ मदल्ली,सांस्करण- 

       2009 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

197 
 

           सन्दभभ ग्रन्थ सचूी  

1. ाऄददलु मबमस्मल्लाह-ाऄमतमथ दवेो भव, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 1990 

2. ाऄददलु मबमस्मल्लाह-जीमनया के फूल, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1991 

3. ाऄददलु मबमस्मल्लाह-झीनी-झीनी बीनी चदररया, राजकमल प्रकाशन, प्रा.मल. नाइ मदल्ली, प्रथम 

     सांस्करण-1986 

4. ाऄमरनाथ-महांदी ाअलोचना की पाररभामषक शददावली, राजकमल प्रकाशन, ाआलाहाबाद,  

     सांस्करण-2012 

5. ाऄली ाऄनवर-मसावात की जांग, पसेमांजर:मबहार के पसमाांदा मुसलमान, वाणी प्रकाशन, नाइ 

    मदल्ली, प्रथम सांस्करण -2001 

6. ाऄसगर ाऄली ाआांजीमनयर-धमग और साम्प्रदामयकता, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण - 

    2012 

7. ाआस्मत चुगतााइ-प्रमतमनमध कहामनयााँ, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1988 

8. ाईमाशांकर चौधरी (सां.)-हामशये की वैचाररकी, ाऄनाममका पमदलशसग एण्ड मडस्रीदयूटसग प्रा. मल., नाइ 

    मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2008  

9. एम.फीरोज ाऄहमद-नामसरा शमाग:एक मूल्याांकन, साममयक बुक्स प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम 

     सांस्करण-2010 



 

198 
 

10. एम. फीरोज खान-महांदी के मुमस्लम कथाकार:शानी, वाांग्मय प्रकाशन, ाऄलीगढ़, प्रथम सांस्करण- 

     2012 

11. के.एल.शमाग-भारतीय समाज, एन. सी. ाआ. ाअर. टी., नाइ मदल्ली, सांस्करण-2006 

12. के.एल.शमाग-भारतीय सामामजक सांरचना एवां पररवतगन, रावत पमदलकेशन, जयपुर, सांस्करण- 

     2006 

13. गोपालराय-महांदी कहानी का ाआमतहास, भाग-1, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

     2011 

14. गोपालराय-महांदी कहानी का ाआमतहास, भाग-2, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

      2014 

15. गोपालराय-महांदी कहानी का ाआमतहास, भाग-3, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

      2014 

16. दवेेन्द्र चौबे-समकालीन कहानी का समाजशास्त्र, प्रकाशन सांस्थान, नाइ मदल्ली,सांस्करण-2001 

17. नामदवे-भारतीय मुसलमान:महांदी ाईपन्यासों के ाअाइने में, ाऄनाममका पमदलशसग एण्ड मडस्रीदयूटसग 

      प्रा. मल.,नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2009 

18. नरेंद्र मोहन-धमग और साम्प्रदामयकता, प्रभात प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1996 

19. नरेंद्र मसांह-दमलतों के रूपाांतरण की प्रमिया, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण-1993 



 

199 
 

20.नामसरा शमाग-पत्थर गली, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2001 

21. नामसरा शमाग-राष्ट्र और मुसलमान, मकताबघर प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2002 

22. प्रभा खेतान-ाईपमनवेश में स्त्री, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2003  

23. मधुरेश-महांदी कहानी का मवकास, सुममत प्रकाशन, ाआलाहाबाद, प्रथम सांस्करण-1996 

24. महाश्वेता दवेी और मनमगल घोष-भारत में बाँधुाअ मजदरू, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, 

      सांस्करण-1999 

25. मणृाल पाण्डेय-पररमध पर स्त्री, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1996  

26. युगीवा ्योंगी (ाऄनु.) ाअनन्द स्वरूप वमाग-औपमनवेमशक मानमसकता से मुमि, मशल्पी प्रकाशन  

      मदल्ली, सांस्करण-1999 

27. रघुनाथ राय-मवश्व ाआमतहास के प्रसांग,वी.के.(ाआमण्डया) ाआांटरप्रााइजजे, सांस्करण-2008-2009 

28. राजमकशोर (सां.)-भारतीय मुसलमान ममथक और यथाथग, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण - 

      2004 

29. राजने्द्र यादव-ाअदमी की मनगाह में औरत, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2001  

30. राजने्द्र यादव-कहानी स्वरूप और सांवेदना, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण -1968 

31. रामचन्द्र मतवारी-महांदी का गद्य-सामहत्य, मवश्वमवद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, प्रथम सांस्करण - 

     1995 



 

200 
 

32. राममवलास शमाग-माक्सग और मपछड़े हुए लोग, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण-2007 

33. लक्ष्मीनारायण लाल-ाअधुमनक महांदी कहानी (जनैेन्द्र से नयी कहानी तक), वाणी प्रकाशन, नाइ  

     मदल्ली, प्रथम सांस्करण - 1989 

34. शम्स पीरजादा-मुमस्लम पसगनल ल ा और समान मसमवल कोड, मकग जी मिबा ाआस्लामी पमदलशसग, 

     नाइ मदल्ली, सांस्करण-2009 

35. शानी-काला जल, ाऄिर प्रकाशन, मदल्ली-6, प्रथम सांस्करण -1965 

36. श्यामाचरण दबू-ेमानव और सांस्कृमत, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण-1990 

37. श्वेता ाईप्पल, रेखा ाऄग्रवाल (सां.)-भारतीय समाज, एन. सी. ाआ. ाअर. टी., नाइ मदल्ली, सांस्करण- 

     2007 

38. मसमोन द बोाईवार (ाऄनु.)प्रभा खेतान-स्त्री ाईपेमिता, महांदी प ाकेट बुक्स, नाइ मदल्ली, 

     सांस्करण-2004 

39. हरदयाल-महन्दी कहानी : परम्परा और प्रगमत, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2005  

 

 

 

 



 

201 
 

सहायक ग्रन्थ सूची  

1. ाऄख्तरुल वासे-ाआस्लाम और मुसलमान:कुछ प्रश्न:कुछ मजज्ञासाएाँ, सजगना प्रकाशन, बीकानेर,  

    सांस्करण-2015  

2. ाऄददलु मबमस्मल्लाह-रैन बसेरा, वाणी प्रकाशन, सांस्करण-1993  

3. ाऄसगर वजाहत-डेमोिेमसया, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2013  

4. ाऄसगर वजाहत-मदल्ली पहुाँचना ह,ै प्रकाशन सांस्थान, मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1981 

5. ाऄसगर वजाहत-मस्वममांग पूल, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1990 

6. कमलेश्वर-नाइ कहानी की भमूमका, ाऄिर प्रकाशन, मदल्ली-6, सांस्करण-1996 

7.कुरगतुल ऐन हदैर-प्रमतमनमध कहामनयााँ, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण-1996 

8. चन्द्रदवे यादव (सां.)-ाऄददलु मबमस्मल्लाह का कथा-सामहत्य, ाऄनांग प्रकाशन, मदल्ली-32, प्रथम 

    सांस्करण-2005 

9. धनांजय (सां.)- समकालीन कहानी मदशा और दृमि, ाऄमभव्यमि प्रकाशन, ाआलाहाबाद, प्रथम  

    सांस्करण- 1970 

10. नामवर मसांह-कहानी: नाइ कहानी, लोकभारती प्रकाशन, ाआलाहाबाद, सांस्करण-2012 

11. नामवर मसांह-वाद मववाद सांवाद,राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1989 

12. नामसरा शमाग-ाआदने मररयम, मकताब घर प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण-2010 



 

202 
 

13. नामसरा शमाग-खुदा की वापसी, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1998 

14. नामसरा शमाग-सांगसार, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण-2009 

15. नामसरा शमाग-सबीना के चालीस चोर, मकताबघर प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1997 

16. नीलािी मसांह-मजनकी मुमियों में सुराख़ था, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम 

      सांस्करण-2012 

17. पांकज चतुवेदी-क्या मुसलमान ऐसे ही होत ेहैं?, मशल्पायन प्रकाशन, मदल्ली, सांस्करण-2010 

18.प्रकाश नारायण नाटाणी, प्रज्ञा शमाग-भारत में सामामजक समस्याएाँ, पोाआन्टर पमदलशसग,जयपुर 

     (राजस्थान), प्रथम सांस्करण-2000 

19. प्रेमचन्द-प्रेमचन्द की सवगश्रषे्ठ कहामनयााँ, सरस्वती प्रेस, ाआलाहाबाद, सांस्करण-1972  

20. बच्चन मसांह-ाअधुमनक महांदी ाअलोचना के बीज शदद, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, सांस्करण- 

     1986 

21. महेंद्र राजा जनै-नामवर मवचार कोश, नयी मकताब, नाइ मदल्ली, सांस्करण-2012 

22. मुजफ्फ़र हुसैन-खतरे ाऄल्पसांख्यकवाद के, प्रभात प्रकाशन, मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2005 

23. योगेन्द्र प्रताप मसांह-महांदी ाअलोचना का ाआमतहास और मसद्चाांत, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम 

     सांस्करण-2008 

24. राजने्द्र यादव-एक दमुनया समानाांतर, ाऄिर प्रकाशन, मदल्ली-6, सांस्करण-1960 
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25. राजने्द्र यादव, मुशरगफ ाअलम जौंकी (सां.)- कथा जगत की बागी मुमस्लम औरतें, राजकमल 

     प्रकाशन, मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2006 

26. राम पुमनयानी-साम्प्रदामयक राजनीमत त्य एवां ममथक, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली,सांस्करण- 

     2005 

27. राम पुमनयानी(सां.)-धमग,सत्ता और महांसा, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2016 

28. रामशरण जोशी-ाआक्कीसवीं सदी के सांकट, राजकमल प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2003 

29. रामस्वरूप चतुवेदी-महांदी गद्य : मवन्यास और मवकास, लोकभारती प्रकाशन, ाआलाहाबाद, प्रथम  

      सांस्करण-1996 

30.रामस्वरूप चतुवेदी-महांदी सामहत्य और सांवेदना का मवकास, लोकभारती प्रकाशन, ाआलाहाबाद, 

     प्रथम सांस्करण-1986 

31. मवजय मोहन मसांह-ाअज की कहानी, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-1983 

32. शम्सुल ाआस्लाम-भारत में ाऄलगाववाद और धमग, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

     2006 

33. मशवकुमार ममश्र-यथाथगवाद, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण-2009 

34. सुरेन्द्र चौधरी-महांदी कहानी प्रमिया और पाठ, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, नाइ मदल्ली, प्रथम सांस्करण- 

     1995 
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35. सूरज पालीवाल-ाआक्कीसवीं सदी का पहला दशक और महांदी कहानी, वाणी प्रकाशन, नाइ मदल्ली, 

     प्रथम सांस्करण-2012 

36. ज्ञानचन्द शमाग-ाअधुमनक महांदी कहानी में वमणगत सामामजक यथाथग, राधा पमदलकेशन, नाइ मदल्ली, 

     सांस्करण-1996 
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1. ओमप्रकाश शमाग(सां.)-वतगमान सामहत्य, ाऄांक-2, फरवरी 2002, गामजयाबाद    

2. एम. फीरोज ाऄहमद(सां.)-वाांग्मय, ाऄक्टूबर-मदसम्बर 2015, ाऄलीगढ़  

3. प्रभाकर श्रोमत्रय(सां.)-नया ज्ञानोदय, ाऄांक-17, जलुााइ 2004, नाइ मदल्ली  

4. प्रभाकर श्रोमत्रय(सां.)-वागथग, ाऄांक-63, ाऄगस्त 2000, कोलकाता  

5. फ़रहत परवीन(सां.)-ाअजकल, ाऄांक-11, माचग 2016, नाइ मदल्ली 

6. रममणका गुप्ता -युद्चरत ाअम ाअदमी, मपछड़ा वगग मवशेषाांक, 2015  

7. रवीन्द्र कामलया(सां.)-वागथग, माइ 2004, कोलकाता  

8. राजने्द्र यादव(सां.)-हांस, फरवरी1992, नाइ मदल्ली  

9. मवजय कुमार दवे(सां.)-ाऄिरा-54, भोपाल, जलुााइ-ाऄगस्त 2001,भोपाल  
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