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भूवमका 

जब कोई शोधाथी ककसी भी शोध किषय का चयन करता है तो उसके मानसपटल पर 

उस शोध किषय की पषृ्ठभूकम रहती है । ऐसे में कहिंदी कथा आलोचना और किशेषकर सरुने्द्र 

चौधरी के सन्द्दभभ में अपने किषय का चयन करते समय मेर ेमकततष्क में कहिंदी कथा आलोचना 

की सामान्द्य पषृ्ठभूकम थी । रही बात कहिंदी कथाओ िं की तो भारतीय भूभाग के हर के्षत्र में कोई न 

कोई ऐसा कथाकार जरूर रहा है कजस कथाकार से जनमानस शैशिाितथा में ही पररकचत हो 

जाता है । इसी तरह कहिंदी कथा साकहत्य में प्रेमचिंद और कुछ ऐसे कथाकार रहे हैं कजनसे हम 

लोगों का साबका शैशिाितथा में ही हो जाता है लेककन यह पररचय बहुत हद तक कथा के 

पाठ से आह्राकदत और परीक्षा पास होने तक ही रहता है । मेरा भी पररचय कहिंदी कथाओ िं से 

ऐसा ही रहा है । इलाहाबाद किश्विकिद्यालय में परातनातक के दौरान पाठ्यक्रम में कनकहत उदय 

प्रकाश की कहानी ‘मोहनदास’ और कशिमूकतभ की कहानी ‘कतररया चररत्तर’ ने मेरी पर गहरा 

सिंिेदना असर डाला और खासकर इनके पात्र– ‘मोहनदास’ (मोहनदास) और ‘किमली’ 

(कतररया चररत्तर) ने झकझोर कदया । ऐसे में मैं कहिंदी कथाओ िं में अिंतकनभकहत सिंिेदनाओ िं से 

पररकचत हुआ । इन (और अन्द्य भी) कहाकनयों को पढ़ते और उनके समाज से जड़ुाि को 

देखते हुए इनकी आलोचना से भी मैं पररकचत होने की कोकशश करता रहता था । क्योंकक 

आलोचना में रुकच मेरी सिंतथाकनक दकुनया (परातनातक) में कदम रखते ही हो गई थी । इसके 

पीछे एक बहुत ही सीकमत समझ जो आज भी एक सीमा तक बनी हुई है िह यह कक आलोचना 

व्यकि को समाज और रचना से जोड़ने का कायभ करती है जो बाद में कहिंदी के अकधकािंश 

आलोचकों और आलोचना की पतुतकों से भ्रामक कसद्ध हुआ ।  

इसी पषृ्ठभूकम में ‘कथा आलोचना और सरुने्द्र चौधरी’ एम. किल. हेत ुशोध किषय का 

चयन ककया गया । कथा आलोचक सरुने्द्र चौधरी से मेरा पररचय परातनातक के उपरािंत शोध 
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हेत ु ‘कहिंदी कहानी आलोचना में िाद-कििाद’ किषय (ककन्द्ही कारणों से शोध नहीं कर पाया) पर 

शोध प्रतताि बनाने के दौरान उनकी पहली पतुतक ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ से हुआ 

। इस पतुतक को मैं प्रथम पाठ में समझ नहीं पाया । इस पतुतक का अध्ययन करने से पहले 

नामिर कसिंह की कहानी की आलोचनात्मक पतुतक ‘कहानी : नई कहानी’ को मैं सिाभ कधक 

महत्त्िपूणभ (जो आज भी है) पतुतक मानता था ।  

कहिंदी कथा आलोचना के किकास पर किचार करने से पहले प्रसिंगिश मैं अपने इस लघ ु

शोध-प्रबिंध की सीमा को इिंकगत करना मनुाकसब समझूूँगा । िह सीमा यह है कक कथा-

आलोचना से मेरा मतलब कहानी और उपन्द्यास दोनों किधाओ िं की आलोचना से है । परन्द्त,ु 

सरुने्द्र चौधरी की उपलब्ध पतुतकों में कहानी आलोचना पर बल और समय की अल्पता को 

देखते हुए इस लघ ुशोध प्रबिंध में केिल कहानी आलोचना पर ही किचार ककया जा सका है । 

अब कहिंदी कथा आलोचना के किकास पर किचार करते िि एक चीज़ तो तपष्ट कर लेना चाकहए 

कक कहिंदी कथा आलोचना को व्यिकतथत रूप देर से प्राप्त हुआ । कथाओ िं पर कछट-पटु किचार 

तो आचायभ रामचिंर शकु्ल की इकतहास पतुतक से शरुू हो चकुा था । लेककन यह आलोचना 

कुछ दूसर ेतरह की थी । इसमें सबसे पहले यह खोजने का प्रयत्न ककया गया कक कौन-सा 

उपन्द्यास या कौन-सी कहानी पहली, दूसरी, तीसरी है । उसके बाद डॉ. रामकिलास शमाभ ने 

उपन्द्यासों और कहाकनयों खासकर प्रेमचिंद के उपन्द्यासों और कुछ कहाकनयों की आलोचना 

किषय-ितत ुको ध्यान में रख कर की । कहिंदी कहानी आलोचना की िाततकिक शरुुआत 60 के 

दशक से हुई ।  यह शरुूआत 1955 में नामिर कसिंह द्वारा ‘कहानी’ पकत्रका में धारािाकहक रूप 

में कलकखत लेखों से होती है कजसको पतुतकाकार रूप 1965 में (कहानी : नई कहानी के रूप 

में) कमला । इन लेखों का पतुतकाकार रूप ग्रहण करने से पहले 1963 में सरुने्द्र चौधरी की 
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कहानी आलोचना से सिंबकधत पतुतक ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ प्रकाकशत हो चकुी थी 

। इसमें कहाकनयों की आलोचना में सैद्धािंकतक और व्यिहाररक पक्ष को आधार बनाया गया है । 

सरुने्द्र चौधरी के आलोचना कमभ पर जब हम किचार करते हैं तो उनकी एक बात हमार े

जेहन में आती है कजसको उन्द्होंने अपने एक लेख ‘मेर ेआलोचक का जन्द्म’ में कलखा है –

‚कनकित ही मेरा अत्यिंत सिंिेदनशील मागों से मेरा प्रकशक्षण हो रहा था । सन्  1955-56 में मैं 

नामिर जी के व्यकिगत सम्पकभ  में आया मेर ेितभमान का कनमाभण उनके हाथों हुआ है । िैसे कई 

व्यिहाररक मदु्दों पर मैं उनकी कायभ-प्रणाली से अलग भी रहा ह ूँ । मैंने उन कदनों गया को 

िैचाररक हलचलों का कें र बना रखा था ।‛ चौधरी जी गया के रहने िाले थे । िह आचायभ 

नकलन किलोचन शमाभ के छात्र थे । उनका िामपिंथी किचारधारा से दरुाि ककसी से कछपा नहीं 

था । िैसे में सरुने्द्र चौधरी जैसे प्रखर माक्सभिादी और गहरी सािंकृकतक, ऐकतहाकसक और 

सामाकजक समझ िाले आलोचक के उभार के अपने मायने हैं कजसका भान ‘गया को िैचाररक 

हलचलों का कें र बनाने’ से होता है । गया जैसे छोटे शहर में अनेक महत्त्िपूणभ िैचाररक गोकष्ठयों 

का आयोजन करना बहुत मकुककल कायभ तब भी था और आज भी है । 2009 से पहले उनकी 

एक ही पतुतक ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ से ही हम पररकचत थे ।  2009 में यिुा 

आलोचक उदयशिंकर ने उनके किकभन्द्न लेखों को सिंग्रकहत और सम्पाकदत करके उनके 

आलोचना के व्यापक पररदृकय से कहिंदी जगत को रूबरू कराया । इन लेखों के सिंग्रह को तीन 

खिंडो में किभि ककया गया है । तीनों खिंड क्रमश - ‘इकतहास सिंयोग और साथभकता’, ‘कहिंदी 

कहानी रचना और परकतथकत’ और ‘साधारण की प्रकतज्ञा अूँधेर ेसे साक्षात्कार’ हैं । प्रथम खिंड 

में एक आत्मकथ्य (मेर ेआलोचक का जन्द्म) के साथ किचारधारा, सिंतकृकत और इकतहास से 

सम्बिंकधत आलेखों को सिंककलत ककया गया है, दूसरा खिंड एक लम्बी बातचीत (डा. सरुने्द्र 

चौधरी, डा.परमानन्द्द श्रीिातति, डा. रमेश उपाध्याय, डा. खगेन्द्र ठाकुर, डा. शम्भनुाथ) 
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‘कहानी का ितभमान पररदृकय’ के अलािा नई कहानी की रचना प्रकक्रया, कहानी का 

किचारधारा से जड़ुाि, कहानी और समाज के साथ-साथ प्रेमचिंद, मकुिबोध, रणे ु और 

अमरकािंत के कथा सिंसार पर किचार ककया गया है । तीसर ेखिंड में उपन्द्यास, ककिता, कहानी, 

उपन्द्यासों की समीक्षाएूँ और भाषा से सम्बिंकधत लेख सिंककलत हैं । इन लेखों के आधार पर  

चौधरी जी की गहरी आलोचना दृकष्ट से हम मखुाकतब होते हैं । 

कथा आलोचना और उसके किकिध आयामों को लेकर बहुत सार े शोध कायभ 

सिंतथाकनक दकुनया में हुए हैं । लेककन सरुने्द्र चौधरी और कथा आलोचना पर मेरी जानकारी में 

यह प्रथम लघ ु शोध कायभ होना चाकहए । हाूँ श्री उदयशिंकर ने जरूर ‘सरुने्द्र चौधरी की 

आलोचना दृकष्ट’ किषय पर जिाहर लाल नेहरु किश्वकिद्यालय, कदल्ली से लघ ुशोध ककया है । 

इस लघ ुशोध-प्रबिंध को चार अध्यायों में किभाकजत ककया गया है । प्रथम अध्याय ‘कहिंदी 

कथा आलोचना की किकास यात्रा’ है । इस अध्याय में आचायभ रामचिंर शकु्ल से लेकर 90 के 

दशक तक की कथा आलोचना पर किचार ककया गया है । इसमें कथा के मनोरिंजन से लेकर 

अकतमतािादी आन्द्दोलनों तक की कथाओ िं के सिंदभभ में किद्वानों के मतों के आधार पर अपना 

तकभ  प्रतततु करते हए किशे्लकषत ककया गया । इसके अलािा किद्वानों द्वारा कहाकनयों के 

मूल्यािंकन से सम्बिंकधत कििादों को भी तकों के सहार े परखा गया है । आिककता पड़ने पर 

कहाकनयों के अिंश भी उद्धृत ककए गए हैं । 

दूसर े अध्याय ‘प्रगकतशील आन्द्दोलन में कथा आलोचना की दशा और कदशा और 

सरुने्द्र चौधरी’ में इस दौर के कहानीकारों की कहाकनयाूँ और आलोचकों की आलोचना दृकष्ट 

को रखेािंककत करने की कोकशश की गई है । इन कथाकारों की महत्त्िपूणभ कहाकनयों को उस दौर 

की यथाकतथकत को देखते हुए किशे्लकषत करने का भी प्रयत्न ककया गया है ।   
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तीसरा अध्याय ‘नई कहानी आन्द्दोलन में कथा-आलोचना की दशा और कदशा और 

सरुने्द्र चौधरी’, कजसमें इस दौर के महत्त्िपूणभ आलोचकों द्वारा किकभन्द्न कहानीकारों की 

कहाकनयों से सम्बिंकधत कििादों को परखकर उन कहाकनयों को मूल्यािंककत करने और उस दौर 

की सामाकजक, राजनीकतक हलचलों को ध्यान में रख कर उसका किशे्लषण कर उसके प्रभाि 

को रखेािंककत ककया गया है ।  

चौथे अध्याय को पाूँच उपअध्यायों में किभाकजत कर सरुने्द्र चौधरी की कथा 

आलोचना के किकभन्द्न पक्षों को उद्धृत करने की कोकशश की गई है । इसमें यह कदखाने का भी 

प्रयत्न ककया गया है कक कथाओ िं की आलोचना में सरुने्द्र चौधरी कौन सी पद्धकत का प्रयोग 

करते हैं । 

उपसिंहार में ‘कहिंदी कथा आलोचना में सरुने्द्र चौधरी का योगदान’ को रखेािंककत करने 

के साथ उनके महत्त्ि को भी रखेािंककत ककया गया है । 

कथा आलोचना की जब भी बात आती है तो कुछ कशल्पगत कथा आलोचना, 

समीक्षात्मक कथा आलोचना से सबिंकधत पतुतकों और तथ्यात्मक पतुतकों को पररगकणत कर 

हम कथा आलोचना को उठते कगरते देखते रहते हैं । ऐसे में सरुने्द्र चौधरी ने कथा की 

आलोचना कथाओ िं के सामाकजक जड़ुाि के आधार पर की । इन्द्होंने कथा के पाठकों को रणे ु

और अमरकािंत जैसे कथाकारों की कथाओ िं की सही व्याख्या कर उनके महत्त्ि को तथाकपत 

ककया जो पहले के आलोचकों के यहाूँ हाकशये पर भी नहीं थे ।  

प्रतततु शोध कायभ में शोध की कििेचनात्मक, आलोचनात्मक, किशे्लषणात्मक, 

ऐकतहाकसक और तलुनात्मक पद्धकतयों का प्रयोग करते हुए शोधकायभ को कनकित आकार कदया 

गया है ।                    
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इस शोध कायभ को सम्पन्द्न करने के कलए मैं अपने शोध-कनदेशक प्रो. गजेन्द्र कुमार 

पाठक का आभारी ह ूँ कजन्द्होंने मेर ेजैसे लापरिाह शोधाथी से यह कायभ सम्पन्द्न कराया । इनके 

अलािा इस शोधकायभ के दौरान समय-समय महत्त्िपूणभ सझुाि के कलए मैं श्री कप्रयम अिंककत 

और श्री उदयशिंकर का भी आभारी ह ूँ । 

मैं अपने समतत सहपाठी कमत्रों कजन्द्होंने सायास और अनायास इस शोध कायभ को 

सम्पन्द्न करने के कलए हौसला अिजाई ककया । राजन किरूप, कप्रयिंका जी, कुमार सौरभ, 

इमरान खान, कबद्यतु सागर, कप्रयिंका, चन्द्दन कतिारी और किशाल कजनके कायाभलयी सलाह से 

लेकर इस किषय पर चचाभए ूँ होती रहीं । अपने कुछ अमूतभ साकथयों को भी किशेष तौर पर 

धन्द्यिाद ज्ञाकपत करूिं गा । कजनके कबना यह कायभ अधूरा होता ।                                                    

                        

 

 

 

आशतुोष कुमार पाण्डेय 

_____________________________________________________________________________ 
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पहला अध्याय 

वहदंी कथा-आलोचना की विकास-यात्रा 

 

कहिंदी कथा आलोचना पर किचार करने के क्रम में जो प्रश्न सबसे पहले किचारणीय है िह 

यह है कक कथा क्या है  ? अगर साकहकत्यक किधा के रूप में इस पर किचार ककया जाये तो 

साकहत्य के दो रूप हैं  । गद्य साकहत्य और पद्य साकहत्य । लेककन इसके इतर कई तरीकों से 

कथा पर किचार ककया गया है l एक तो कथा की उत्पकत कथ् धात ुसे हुई है  । कजसका कििरण 

यहाूँ देने का अिकाश नहीं है न ही यहाूँ आिकयक जान पड़ता है  । दूसरा कथा का एक 

किकशष्ट अथभ होता है ककसी ऐसी ककथत घटना का कहना, िणभन करना, कजसका कनकित 

पररणाम हो । इन उपयुभि बातों के आधार पर अगर कथा को पररभाकषत करना हो तो इस 

तरह से पररभाकषत ककया जा सकता है- ककसी से सम्बिंकधत घटना हो, उसकी ककसी किशेष 

पररकतथकत या पररकतथकतयों का कनकित आकद और अिंत िणभन ही कथा कहलाता है  ।  

उपयुभि बातें कथा साकहत्य का अकत-सिंकक्षप्त पररचय देने के कलए की गई हैं । लेककन हमें 

यहाूँ कहिंदी कथा आलोचना पर किचार करना है । इस सन्द्दभभ में पहली बात तो यह कजसका 

यहाूँ उल्लेख कर देना आिकयक जान पड़ता है िह यह कक कहिंदी कथा-आलोचना को 

व्यिकतथत रूप देर से प्राप्त हुआ । कहिंदी कथा आलोचना की दो परम्पराएूँ रही हैं । एक तो 

िैकश्वक पररदृकय की परम्परा और दूसरा कहिंदी साकहत्य की परम्परा। िैकश्वक पररदृकय में जाजभ 

लकुाच ने कथा आलोचना को उपन्द्यास से जोड़ा और उसका सम्बन्द्ध यथाथभिाद से तथाकपत 

ककया l  कजस यथाथभिाद का आगे चलकर ब्रेख्त ने यह कहते हुए किरोध ककया कक- ‘’लकुाच 

का यथाथभिाद भी रूपिादी है क्योंकक िह पूरी तरह से अनैकतहाकसक एििं अकादकमक है। यह 

यथाथभिाद साकहत्य के धरातल से किककसत ककया गया है न कक समाज की उन पररितभनशील 
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कतथकतयों के आधार पर कजनसे साकहत्य का जन्द्म होता है l’’
1
 लकुाच की कथा आलोचना में 

उपन्द्यास आलोचना को अकधक महत्त्ि देने की इस पद्धकत का प्रयोग कहिंदी आलोचना में डॉ. 

रामकिलास शमाभ  ‘प्रेमचन्द्द और उनका यगु’ नामक पतुतक में कथा आलोचना के सन्द्दभभ में 

करते हैं । इस पतुतक में रामकिलास जी प्रेमचिंद की कहाकनयों से ज्यादा उपन्द्यासों पर जोर 

देते हैं । िैकश्वक पररदृकय पर एक ओर कथा आलोचना दृकष्ट थी जो कहाकनयों को लेकर थी,  

कजसने उपन्द्यास के बजाय कहाकनयों को खास तिज्जो दी । फ्रैं क ओ’ कोन्द्नोर ने कलखा है 

कक- ’’दरअसल यह कहना ज्यादा सही होगा कक हम भले ही प्रकसद्ध उपन्द्यासों को दबुारा 

केिल साहचयभ के कलए पढ़ते हैं, मगर उसी मन कतथकत से हम कहानी नहीं पढ़ते l ‘मैं अनिंत 

रहतय की अपार चपु्पी से डरता ह ूँ’ –पातकल के इस कथन पर यकद गौर करें तो कहानी इस 

मनोदशा के अकधक कनकट प्रतीत होती है।’’
2
 इसके अलािा राल्ि िॉक्स और एडगर एलन 

पो आकद किदेशी आलोचकों ने भी कथा आलोचना पर किचार ककया है ।     

सबसे पहले तो यह कक कहानी नामक किधा बहुत परुानी किधा नहीं है । न ही िैकश्वक 

साकहत्य में न ही कहिंदी साकहत्य में । किर भी कहिंदी कहानी की एक परम्परा का सिंबिंध लोक 

कथाओ िं, दादी-नानी की कहाकनयों और पिंचतिंत्रों जैसी रचनाओ िं से भी है, कजसे आधकुनक 

कहानी का उत्स माना जाता है । क्योंकक कहिंदी कहानी पर किचार करने के क्रम में सबसे पहले 

ये जानना आिकयक है कक कहानी क्या है ?  इसके सम्बन्द्ध में ‘जे.बगभ इसेंकिन’ ने अपनी 

पतुतक ‘व्हाट इज कद शाटभ  तटोरी’ में कलखा है-‘’कहानी एक सिंकक्षप्त कसािपूणभ कल्पना प्रसूत 

कििरण है कजसमें एक प्रधान घटना होती है और एक प्रमखु पात्र होता है । इसमें एक कथाितत ु

होती है कजसका कििरण इतना सूक्ष्म तथा कनरूपण इतना सिंगकठत होता है कक िह पाठकों पर 

एक कनकित प्रभाि छोड़ता है।’’
3
 इस तरह आधकुनक कहिंदी कहानी कहने से कथा सिंरचना के 

ततर पर कभन्द्नता है । जैसे-कथासूत्र, कथानक, पात्र और देशकाल (पािात्य में- उद्घाटन, 
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किकास और नाटक) आधकुनक कहानी के तत्ि हैं और दूसरी कभन्द्नता किषय ितत ुकी है । इस 

तरह कहानी जीिन के ठोस यथाथभ पर आधाररत पररकतथकतयों में पररष्कृत एक ठोस किधा है। 

एक बार किर मैं यहाूँ उल्लेख करना चाह ूँगा कक कथा नामक जो किधा है िह मूलत  औद्योकगक   

क्रािंकत के समय की किधा है (एक तरह से देन है, उपन्द्यास के सन्द्दभभ में) । इस तरह यह 

यूरोपीय किधा ठहरती है । एक तरह से देखें तो आधकुनक कहन्द्दी कहानी उपकनिेशिादी 

(उपकनिेशिाद का ततृीय चरण कित्तीय पूिंजीिाद का दौर 1860-1947) किधा है साथ ही यह 

भी उल्लेखनीय है कक कथा (उपन्द्यास) का उद्भि उन्द्नीसिीं सदी में होता है और कहानी 

(शाटभ  तटोरी) का उद्भि बीसिीं सदी में होता है।   

कहिंदी कथा आलोचना का प्रारकम्भक प्रयास आचायभ रामचिंर शकु्ल से होता है ।  

आचायभ शकु्ल के बाद कुछ प्रयास डॉ. रामकिलास शमाभ  करते हुए कदखाई पड़ते हैं (प्रेमचिंद 

और उनका यगु, आतथा और सौन्द्दयभ इत्याकद) । परन्द्त ुकहिंदी कथा आलोचना की िाततकिक 

शरुूआत पचास के दशक से होती है । पहले तो यह प्रयास कहानीकारों के द्वारा कहानी सिंग्रहों 

की भूकमका के रूप में कदखता है किर बाद में तितिंत्र प्रयास आलोचकों द्वारा ककये जाते हैं । 

तितिंत्र प्रयास करने िालों में नामिर कसिंह, सरुने्द्र चौधरी, देिीशिंकर अितथी, धनिंजय िमाभ , 

और किजय मोहन कसिंह इत्याकद प्रमखु हैं । लेककन इनके आलािा कुछ कथाकार भी थे 

कजन्द्होंने समय-समय पर कथा आलोचना में सशि हततके्षप ककया है । माकभ ण्डेय, राजेन्द्र 

यादि और कमलेश्वर इनमें प्रमखु हैं । इन आलोचकों और कथाकारों का अलग-अलग 

दृकष्टकोण कथा आलोचना को लेकर कदखाई पड़ता है । अगर सिंके्षप में कहें तो सैद्धािंकतक दृकष्ट 

और व्यिहाररक आलोचना दृकष्ट । हालाूँकक सैद्धािंकतक कथा आलोचना के आलोचकों में सरुने्द्र 

चौधरी और कथाकारों में माकभ ण्डेय ही अपनी उपकतथकत दजभ कराते हैं । सरुने्द्र चौधरी अपनी 

पतुतक ‘कहिंदी कहानी प्रकक्रया और पाठ’ में कलखते हैं कक-‘’मैं रचनात्मक और मनोरिंजन 
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साकहत्य के बीच प्रकतभा का भेद कृकत्रम मानता ह ूँ । चूूँकक कोई रचना जन-समदुाय के बीच 

प्रचलन पाती है इसीकलए िह रचनात्मक नहीं है, ऐसी धारणा ‘कमकडल ब्रो’ हो सकती है यथाथभ 

नहीं।’’
4
 माकभ ण्डेय एक जगह कलखते हैं- ‘’आज की कहानी अपने बाह्य और आिंतररक, दोनों 

उपकरणों में सचेत रूप से समाज के िततगुत सिंदभों की प्रकतकलकप है, लेककन िह प्रकृकतिादी 

नहीं है । किकासशील किचार-परम्परा ने आज के लेखक को एक ऐसी जगह ला खड़ा ककया है 

जहाूँ से किमखु होने का अथभ है उसकी रचना-शकि का ह्रास ।’’
5 
   

कहिंदी कथा आलोचना के किकास के कई चरण हैं । प्रारकम्भक कहिंदी कहानी, यथाथभिाद 

बनाम रूमाकनयत (प्रेमचिंद तकूल बनाम प्रसाद तकूल), किचारधारा और कहानी, नई कहानी 

आन्द्दोलन, किकिध कहानी आन्द्दोलन, समकालीन कहानी दशा और कदशा | इस तरह कथा 

आलोचना का किकास होता कदखाई पड़ता है । कजस पर इस अध्याय में बात की जाएगी ।   

कहिंदी कथा आलोचना के किकास के प्रारकम्भक चरण में कहाकनयों को लेकर काफ़ी 

उथल-पथुल रही है । इसके कारण आज जब भी शरुूआती या प्रारकम्भक कहाकनयों की 

आलोचना की बात की जाती है तो पहला सिाल यही उठता है कक प्रथम कहानी कौन है ? 

जैसे आचायभ रामचिंर शकु्ल ने अपने कहिंदी साकहत्य के इकतहास में कलखा है’- ‘’कहाकनयों का 

आरिंभ कहाूँ से मानना चाकहए यह देखने के कलए ‘सरतिती’ में प्रकाकशत कुछ मौकलक 

कहाकनयों के नाम िषभक्रम से नीचे कदए जाते हैं-  

इिंदमुती        (ककशोरीलाल गोतिामी) सिंित् 1957, 

गलुबहार           (‘’)              सिंित् 1959, 

प्लेग की चड़ैुल  (मातटर भगिानदास कमरजापरु) सिंित् 1959, 

ग्यारह िषभ का समय  (रामचिंर शकु्ल)      सिंित् 1960, 
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पिंकडत और पिंकडतानी  (कगररजदत्त िाजपेयी) सिंित् 1960, 

दलुाईिाली  (बिंगमकहला)             सिंित् 1964,   

इनमें से यकद माकमभकता की दृकष्ट से भािप्रधान कहाकनयों को चनुें तो तीन कमलती हैं- ‘इिंदमुती’, 

‘ग्यारह िषभ का समय’ और  ‘दलुाईिाली’ । यकद इिंदमुती ककसी बूँगला कहानी की छाया नहीं है 

तो कहिंदी की यही पहली मौकलक कहानी ठहरती है । इसके उपरािंत ‘ग्यारह िषभ का समय’ किर 

‘दलुाईिाली’ का निंबर आता है।’’
6
 इस प्रकार आचायभ शकु्ल एक अिंकतम कनष्कषभ पर पहुूँचते 

जान नहीं पड़ते हैं । इसके अलािा कजतने भी आलोचकों ने कथा आलोचना पर किचार ककया 

है लगभग सभी आलोचकों ने पहली कहानी की खोज शरुू की और आज भी कोई ठोस और 

सिभसम्मकत से पहली कहानी कनधभररत होती नहीं जान पड़ती है । इस सिंदभभ में खगेन्द्र ठाकुर 

का यह ििव्य किचारणीय है कक-‘’कहिंदी कहानी का बीज तो भारतेंद ु यगु में ही बोया गया, 

कहानी का कबरिा कमट्टी िोड़ कर कनकला उन्द्नीसिीं शताब्दी के खत्म होते-होते और बीसिीं 

सदी के आूँख खोलते ही। ‘एक टोकरी भर कमट्टी’ कहिंदी कहानी का पहला मजबूत कदम है।’’
7 

खगेन्द्र ठाकुर (कथादेश, जून , 1999), सरुने्द्र चौधरी का मानना है कक-  ‘’घटना-किन्द्यास की 

िक्रता को एकमात्र भेदक तत्ि मानकर क्या हम कहानी की किधा के साथ अन्द्याय नहीं करते 

? अज्ञात रूप से ही सही, ’रानी केतकी की कहानी’ कथा-साकहत्य की परम्परा में सिंक्रमण का 

िह कबिंद ु है जहाूँ से आधकुनकता प्रारम्भ होती है । हाूँ, यह जरूर है कक ‘रानी केतकी की 

कहानी’ अपने यगु की तात्काकलक प्रेरणा नहीं बन पायी, ककन्द्त,ु इतना तो मानना ही पड़ता है 

कक ‘इिंदमुती’ का सम्पूणभ िैचाररक ढाूँचा इिंशा की कहानी में पूिाभ कशत होकर आता है । इस 

सिंबिंध में और किततार से किचार ककया जाये तो तपष्ट हो जायेगा कक कहिंदी कहानी के तथापत्य 

पर कथाओ िं और आख्याकयकाओ िं के कनमाभण की छाया प्रेमचिंद की कहाकनयों तक पड़ती आयी 

है।’’
8
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कहिंदी की ‘पहली’ कहानी को लेकर मखु्यत  तीन मदु्दों पर किचार-किमशभ केकन्द्रत रहा है। 

कालक्रम; मौकलक किषय-ितत ुऔर कहानी का आधकुनक तिरूप । इस दृकष्ट से पहली कहानी 

खोजने के क्रम में 1871 ई. (‘एक जमींदार का दृष्टान्द्त’ – रिेरेंड जे.न्द्यूटन) से लेकर 1915 

(‘उसने कहा था’- चिंरधर शमाभ गलेुरी) तक की कहाकनयों की क्रमिार सूची होती है, कजसमें से 

सकुिधानसुार कहाकनयों का चनुाि कर कलया जाता है । यह सही है कक प्रत्येक आलोचक का 

प्रत्येक रचना के प्रकत अलग-अलग दृकष्टकोण होता है लेककन दृकष्टकोण का िकभ  इतना भी नहीं 

होना चाकहए । एक दशक में कजतनी भी रचनाएूँ कलखी गयीं िह बारी-बारी से अलग-अलग 

आलोचकों की दृकष्ट में पहली रचना होनी चाकहए । दूसरा प्रश्न जो बार-बार आधकुनक कहाकनयों 

पर बात करते समय मेर ेमकष्तष्क में घमुड़ता है, िह यह है कक आधकुनक कहानी का उद्भि एक 

तरह से नि-उपकनिेशिादी यगु में हुआ है तो क्या इस यगु के सामाकजक, सािंतकृकतक हलचलों 

को ध्यान में रखकर कहिंदी की पहली कहानी पर किचार नहीं ककया जा सकता? तीसरी बात 

प्रेमचिंद के माध्यम से तपष्ट करना चाह ूँगा- ‘’गल्प या आख्याकयका साकहत्य का एक प्रधान अिंग 

है । आज से नहीं आकदकाल से ही है, आजकल की आख्याकयका और प्राचीन काल की 

आख्याकयका में समय की गकत और रुकच के पररितभन से बहुत कुछ अिंतर हो गया है... ितभमान 

आख्याकयका मनोिैज्ञाकनक किशे्लषण और जीिन यथाथभ तिाभाकिक कचत्रण को अपना ध्येय 

समझती है। उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनभूुकतयों की मात्रा अकधक होती है, बकल्क 

अनभूुकतयाूँ ही रचनाशील भािना से अनरुिंकजत होकर कहानी बन जाती है।’’
9  
इस कथन में दो 

शब्दों पर ध्यान देने लायक है ‘अनभूुकतयाूँ’ और ‘अनुरिंकजत’ | किर ये कजज्ञासा पैदा होती है 

कक आकखर उस सदी में ऐसी कौन सी ‘अनभूुकतयाूँ’ ‘अकतरिंकजत’ हो रही थी कजसके ऊपर 

आलोचकों का ध्यान पहली कहानी कनधाभररत करते समय नहीं जाता। इसको भी आलोचकों 

को पहली कहानी कनधाभररत करते समय ध्यान में रखना चाकहए । कहिंदी की पहली कहानी अगर  

सिंिेदना की प्रगाढ़ता और पररिेश-अिंकन की दृकष्ट से सिाभकधक प्रभािपूणभ कहानी का रूप क्या 
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हो सकता है, यह जानने में कजस कहानी ने सिभप्रथम योग कदया, िह है गलेुरी जी की ‘उसने 

कहा था’ (1915) । इस कहानी के सन्द्दभभ में आलोचक सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं- ‘’पूरी कहानी 

का रचनात्मक कशल्प प्रत्याभास (फ्लैश बैक) का यह कशल्प पहली बार देखने में आता है l सन् 

1915 ई. में  कहानी के रचनातन्द्त्र में इसका उपयोग उस समय बहुत अिंशों में पािात्य देशों में 

भी मकुककल से ही तिीकृत हो पाया था। भारतीय साकहत्य की तो बात ही और है।’’
10 

 

कहिंदी कथा-साकहत्य के सिंदभभ में एक और बात उभरकर सामने आती है कक कथा रचना 

है या मनोरिंजन। यहाूँ अब कहिंदी कथा की बात छोड़कर अगर पूर ेसाकहत्य के पठन-पाठन पर 

किचार करें तो अकादकमक को छोड़ आज साकहत्य का पठन-पाठन मनोरिंजन के उदे्दकय से 

ककया जाता है। मैनेजर पाण्डेय ने अपने एक व्याख्यान में कहा था- ‘आज साकहत्य नींद लगाने 

के कलए लोग पढ़ते हैं । अगर मकुिबोध की रचनाओ िं को लोग नींद लगाने के कलए पढ़ेंगे तो नींद 

नहीं आयेगी इसीकलए मकुिबोध की रचनाओ िं को लोग नहीं पढ़ते।’ पाण्डेय जी की यह बात 

बहुत हद तक सही है । लेककन इस नजररये को हमें सकारात्मक भाि से नहीं देखना चाकहए । 

क्योंकक प्रत्येक साकहत्य का ककसी न ककसी समाज से जड़ुाि होता है । जैसा कक आलोचक 

मैनेजर पाण्डेय ही अपनी पतुतक ‘साकहत्य के समाजशास्त्र की भूकमका’ में कलखते हैं- ‘’साकहत्य 

की सामाकजक दृकष्ट समाज से साकहत्य के किकभन्द्न प्रकार के सिंबिंधों की खोज करती है । 

लेककन साकहत्य कोई कतथर ितत ु नहीं है । िह पररितभनशील और किकासशील होता है । 

पररितभन और किकास की प्रकक्रया से साकहत्य की परम्परा के भीतर चलती है और िह समाज 

की किकास-प्रकक्रया से प्रभाकित होती है । इस प्रकक्रया में साकहकत्यक कृकतयों की रचना और 

बोध का सारा कक्रया-व्यापार घकटत होता है । साकहत्य और समाज के बीच सिंबिंध दो परतपर 

सम्बद्ध किकासशील प्रकक्रयाओ िं का आपसी सिंबिंध है । इसकलए एक साकहकत्यक कृकत का 

समाज से सिंबिंध भी बदलता रहता है ।’’
11  
यहाूँ तक तो बात साकहत्य की हुई । अब हम कथा 
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की बात करेंगे क्योंकक कथाओ िं या कहाकनयों के साथ तो पाठक (आम जनता) का सिंबिंध 

मनोरिंजन का ही अकधक जान पड़ता है । इस सिंदभभ में आलोचक नामिर कसिंह कलखते हैं- 

‘’कहानी का यह दभुाभ ग्य है कक िह मनोरिंजन के रूप में पढ़ी जाती है और कशल्प के रूप में 

आलोकचत होती है। मनोरिंजन उसकी सिलता है तो कशल्प साथभकता!’’
12 
इसी कथन को 

ध्यान में रखते हुए आलोचक सरुने्द्र चौधरी की एक बात ध्यान देने लायक है-‚सामान्द्यत: 

पाठकों और आलोचकों के एक समदुाय के बीच इस बात को लेकर सहमकत है कक कथा हमारा 

मनोरिंजन करता है । इस मनोरिंजन को लेकर अकभजात रुकच बराबर कथा कहाकनयों को हेय 

दृकष्ट से देखती आयी है । कुछ बजुगुों का ख्याल आज भी कथा-साकहत्य को लेकर बदला हो, 

ऐसा देखने में नहीं आता । कहिंदी का ‘मनोरिंजन’ चाहे आज अपनी मूल ध्िकन खो चकुा हो, किर 

भी उसे हम अूँगरजेी ‘इिंटरटेनमेंट’ का एकमात्र पयाभय तो नहीं ही मानेंगे.’’
13 
इस तरह सरुने्द्र 

चौधरी कथा को मनोरिंजन मानने के पक्ष में नहीं हैं । आगे चलकर इसका सम्बन्द्ध िे ‘रचना 

धमभ’ और ‘रचना व्यापार’ से जोड़ते हैं । ‘रचना धमभ’ को तपष्ट करने के कलए ‘प्रेमचन्द्द’ की 

कहाकनयों को रखते हैं और ‘रचना व्यापार’ के कलए ‘अजे्ञय’ की कहाकनयों को रखते हैं। और 

आकखर में कलखते हैं कक- ‘’बात कहानी के रचनात्मक धमभ को लेकर ही शरुू हुई थी और उसी 

पर खत्म भी होनी थी, ककन्द्त ुउसकी कििकृत व्यापार धमभ के सन्द्दभभ में ही हो सकती थी। मेरे 

कथन का शायद यह आशय ग्रहण ककया जा सकता है कक प्रेमचिंद के बाद कहिंदी में रचनाधमी 

कहानीकार है ही नहीं, बस व्यापार ही व्यापार है । ककन्द्त ुऐसा मानना मेर ेअकभप्राय को गलत 

समझना होगा । ितततु  रचनाधमी कहानीकार कथा-साकहत्य के किकास के प्रत्येक यगु में रहे 

हैं और रहेंगे, ठीक िैसे ही जैसे व्यापारधमी रहे हैं और रहेंगे ।’’
14 
अब यहाूँ बात सीधे-सीधे 

‘रचना-प्रकक्रया’ से जड़ु जाती है। कजसकी चचाभ  अगले अध्यायों में की जाएगी । परन्द्त ुककसी भी 

रचना का पाठ उसके सामाकजक महत्त्ि को रखेािंककत कर सकता है कजसमें रचनाकार से लेकर 

पाठक और आलोचक तक का योगदान होना चाकहए । गजानन माधि मकुिबोध ने इस सिंदभभ 
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में कलखा है कक-  ‘’कला सब समय के कलए और किश्वात्मक होते हुए भी िह अपने समय और 

जन्द्म-तथान (याकन-देश) से किकछछन्द्न नहीं हो सकती । उसका किश्वात्मक रूप उसके 

एकदेशीय रूप का ही किकास है । अतएि दोनों रूपों में कोई मौकलक भेद न होकर केिल 

किकास के अिंतर का ही भेद है । एकदेशीयता जब कला की सीमा रह जाती है, यानी उसकी 

अपील जब उसके आगे बढ़ने नहीं पाती, तब िह मर जाती है ।’’
15 

 

1915 तक आते-आते कहिंदी कहानी एक किधा के रूप में अपना महत्त्ि प्रमाकणत कर 

चकुी थी। 1915 से 1936 तक के दौर में कहिंदी में कई महत्त्िपूणभ कहानीकार थे । उनमें प्रकसकद्ध 

हाकसल करने िालों में प्रेमचिंद, प्रसाद और उग्र इत्याकद थे । इन तीनों ही कथाकारों ने बीसिीं 

सदी के पूिाभद्धभ से लेकर आज तक कहानी किधा को इस कदर प्रभाकित ककया है कक इनको 

छोड़कर कहाकनयों पर चचाभ करना अधूरा महसूस होने लगा । इन तीनों ही कथाकारों का 

कहाकनयों के प्रकत दृकष्टकोण अलग-अलग था । जैसे प्रेमचिंद यथाथभिादी तो प्रसाद रोमािंकटक 

दृकष्टकोण के कहानीकार थे । और बाद के कथाकारों ने इन दोनों ही कथाकारों से अपनी उजाभ  

ग्रहण ककया। कहिंदी कहानी आन्द्दोलन में एक तरि प्रेमचिंद तकूल और दूसरी तरि प्रसाद 

तकूल की तथापना हो जाती है । प्रेमचिंद तकूल में किश्वम्भरनाथ शमाभ  ‘कौकशक’, भगिती प्रसाद 

िाजपेयी, सदुशभन, ज्िाला दत्त शमाभ  जैसे कहानीकार थे, तो िहीं प्रसाद तकूल से प्रेररत राजा 

राकधका रमण प्रसाद कसिंह और जी.पी. श्रीिातति जैसे महत्त्िपूणभ कथाकार थे । परन्द्त ु 1915 

से 1936 तक के कालखिंड में इन दोनों तकूलों में कौन-कौन कथाकार थे नहीं थे से ज्यादा 

उल्लेखनीय तथ्य कहानीकारों की कहानी लेखन के प्रकत जो दृकष्टकोण था उसकी चचाभ  

महत्त्िपूणभ जान पड़ती है।   

जैसा कक मालूम है कक प्रेमचिंद यथाथभिादी कहानीकार थे। यथाथभिाद के सन्द्दभभ में 

मकुिबोध कलखते हैं –‘’यथाथभिाद कजसे आजकल िगभिादी प्रगकतिादी कहते हैं, तभी तक ठीक 
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है जब तक उसका लेखक अपनी तिूकतभ िाततकिक कतथकत से पाता है। प्रश्न तिूकतभ का ही है । 

केिल ग्रामीण कतथकत देख-भर लेने से, या गाूँि के िातािरण में लेखक के रहने से, सछचे 

यथाथभिादी साकहत्य का जन्द्म नहीं हो सकता, जब तक लेखक की आत्मा ग्रामीणता में तियिं 

नहीं पनपती, और िहाूँ की कक्रया-प्रकतकक्रया से प्रिहनशील होकर साकहत्य में नहीं उतरती।’’
16

 

उपयुभि कथन में मकुिबोध लेखक की तिूकतभ पर जोर देते हुए यथाथभ कचत्रण के प्रारूप को 

तपष्ट करते मालूम पड़ते हैं । कहिंदी कहानी में प्रेमचिंद यथाथभिादी कचत्रण के सिोत्कृष्ट लेखक 

माने जाते हैं और उनकी कहानी ‘किन’ जो उनके जीिन काल के (1936) अिंकतम दौर की 

कहानी है | कहानी के प्रारम्भ में प्रेमचिंद कलखते हैं- ‘’झोपड़े के द्वार पर बाप और बेटा दोनों 

एक बझेु हुए अलाि के सामने चपुचाप बैठे हुए हैं और अिंदर बेटे की जिान बीिी बकुधया प्रसि-

िेदना में पछाड़ खा रही थी । रह-रहकर उसके मुूँह से ऐसी कदल कहला देने िाली आिाज़ 

कनकलती थी, कक दोनों कलेजा थाम लेते थे । जाड़ों की रात थी, प्रकृकत सन्द्नाटे में डूबी हुई, 

सारा गाूँि अिंधकार में लय हो गया था।  

घीसू ने कहा ‘मालूम होता है, बचेगी नहीं । सारा कदन दौड़ते ही गया, जा देख तो आ ।  

माधि कचढ़कर बोला – मरना ही है तो जल्दी मर क्यों नहीं जाती? देखकर क्या करूूँ ? 

‘’तू बड़ा बेददभ है बे! साल-भर कजसके साथ सखु-चैन से रहा, उसी के साथ इतनी बेिफ़ाई!’’  

‘’तो मझुसे तो उसका तड़पना और हाथ-पाूँि पटकना नहीं देखा जाता।’
17 
  

‘किन’ का ये प्रसिंग यथाथभ सिंिेदनात्मक ‘तिूकतभ ’ का उत्कृष्ट उदाहरण है । प्रेमचिंद का समय 

(1915 से 1936 तक) कहिंदी कहाकनयों में घनघोर सामिंतिादी ब्राह्मणिादी दौर से गजुर रहा था 

। इस दौर में प्रेमचिंद ‘शतरिंज के कखलाड़ी’ (1924), ‘पूस की रात’ (1930),  ‘किन’ (1936),  

इत्याकद कहाकनयों के माध्यम से इन सामाकजक किषमताओ िं पर कलख रहे थे। ‚उसने जाकर 
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आले पर से रूपये कनकाले और लाकर हल्कू के हाथ पर रख कदए। किर बोली-तमु छोड़ दो 

अबकी से खेती। मजूरी में सखु से एक रोटी तो खाने को कमलेगी ककसी की धौंस तो न रहेगी । 

अछछी खेती है । मजूरी करके लाओ, िह भी उसी में झोक दो, उस पर धौंस ।’’
18  
इस तरह की 

किषमता को उसी सजीिता के साथ देख पाना प्रेमचिंद के ही बूते की बात थी । िहीं इसी 

कालखिंड में दूसर ेमहत्त्िपूणभ कहानीकार ‘जयशिंकर प्रसाद’ थे, कजनका कहाकनयों को लेकर 

दृकष्टकोण रोमािंकटक था । प्रसाद के सिंदभभ में कहा जाता है कक िे भािपरक धारा के कहानीकार 

थे । इनका कहानी के प्रकत दृकष्टकोण को देखते हुए मकुिबोध की एक बात याद आती है जो 

मूलत  रोमािंस के बार े में है-‘’कजस तरह सामाकजक व्यथा से जाग्रत मानिीय आत्मा 

यथाथभिादी हो जाती है, उसी तरह अपनी सम्पन्द्न पररकतथकत में अपनी भािनाओ िं के मनोहर 

कोष से चेतन मानि-आत्म भािना-प्रधान और कल्पना-प्रधान, कजसे रोमैंकटक कहते हैं, हो 

जाती है।’’
19 
इसी के आलोक में हम प्रसाद की कहानी ‘गणु्डा’ के इस प्रसिंग को देखते हैं- 

‘’जीिन की ककसी अलभ्य अकभलाषा से ििंकचत होकर जैसे प्राय: लोग किरि हो जाते हैं, ठीक 

उसी तरह ककसी मानकसक चोट से घायल होकर, एक प्रकतकष्ठत जमींदार का पतु्र होने पर भी, 

नन्द्हकू कसिंह गुिंडा हो गया था । दोनों हाथों से उसने अपनी सम्पकत लटुायी । नन्द्हकूकसिंह ने 

बहुत- सा रुपया खचभ करके जैसा तिािंग खेला था, उसे काशी िाले बहुत कदनों तक नहीं भूल 

सके । िसिंत ऋतु में यह प्रहसनपूणभ अकभनय खेलने के कलए उन कदनों प्रचरु धन, बल 

कनभीकता और उछछृिंखलता की आिकयकता होती थी । एक बार नन्द्हकूकसिंह ने भी एक पैर में 

नूपरु, एक हाथ में तोड़ा, एक आूँख में काजल, एक कान में हजारों के मोती तथा दूसर ेकान में 

िटे हुए जूते का तल्ला लटकाकर, एक जडाऊ मूठ की तलिार,  दूसरा हाथ आभूषणों से 

लदी हुई अकभनय करनेिाली प्रेकमका के किं धे पर रखकर गाया था –  

‘’कहीं बैगिंिाली कमले तो बलुा देना ।’’
20 
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यह पूरी कहानी नन्द्हकूकसिंह नाम के व्यकि की कहानी है । जो पचास िषभ से ऊपर था 

लेककन यिुकों से अकधक बलिान और दृढ था । कहानी में काशी का िणभन है कक उस समय 

काशी पहले जैसी नहीं रह गई थी । मिंकदरों और मठों के ध्ििंस और तपकतियों के िध के कारण, 

उनका कोई अकततत्ि नहीं रह गया था । इन सब बातों को देखते हुये पूरी कहानी एकदेशीयता 

धारण करती जान पडती है । िहीं 1936 के आस-पास प्रकाकशत प्रेमचिंद की कहानी ‘किन’ 

एक व्यापक फ़लक लेकर चलती है । इन दोनों ही कथाकारों की कहाकनयों पर बात करते हुए 

सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं – ‘’जयशिंकर प्रसाद की कहाकनयों का तथापत्य चररत्र-व्यापारों से 

और व्यापारशील चररत्रों के जीिन-सिंदभभ से कनकमभत होता है । इस अथभ में प्रसाद की कहाकनयाूँ 

नाटकीय किकधयों से ‘कथानक’ का ढाूँचा तैयार करती हैं । घटनाओ िं का अिंतके्षप िहाूँ भी िैसा 

ही है जैसा कक प्रेमचिंद की कहाकनयों में, ककन्द्त ुप्रसाद में ये घटनाएूँ चररत्र-व्यापार को बहुत ही 

साियि ढिंग से सम्बद्ध करती चलती हैं । प्रेमचिंद की प्रारकम्भक कहाकनयों की तलुना में प्रसाद 

की प्रारकम्भक कहाकनयाूँ, इसीकलए कनमाभण की दृकष्ट से अकधक सघुड़ हैं । कहानी किकास के 

दौर में कहानीकार प्रत्येक नाटकीय मोड़ पर पूिाभिधान कर लेता है, िलत: ऐसे तथलों पर 

कहानी की गकत को सिंयोग के आधार पर तोड़ने-जोड़ने का कृकत्रम प्रयास उसे नहीं करना 

ककन्द्त,ु कहानी के तथापत्य को अकधक लचीला, अकधक सम्प्रसार-सह्य बनाने के प्रयास में 

प्रसाद जी कभी-कभी बहुत भदे्द ढिंग से काम लेते हैं । नाटकीय सिंघातों पर आिकयकता से 

अकधक किश्वास करने के कारण उनकी कुछ-एक कहाकनयाूँ कबल्कुल आयामहीन, चौरस होकर 

रह जाती हैं । उद्घातकों के अनािकयक और अकतनाटकीय प्रयोग के कारण उनकी कहानी का 

तथापत्य व्यािहाररक (Functiona।) कम और शोभाकारक (Decorative) अकधक हो जाता 

है ।’’
21 
प्रेमचिंद की कहाकनयों में घटनाओ िं का प्रिाह देखने को कमलता है। जबकक उसी यगु के 

अन्द्य कहानीकारों में उस तरीके का घटना प्रिाह और ककतसागोई नहीं कदखाई पड़ती है । 
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1936 के बाद कहिंदी कहानी में एक नया मोड़ आया। इसको लकक्षत करते हुए आलोचक 

मधरुशे कलखते हैं-‘’ सन् 36 में प्रेमचिंद के कनधन के पूिभ ही कहिंदी कहानी में घकटत पररितभन की 

आहट सनुाई देने लगी थी। कहानी की दो धाराओ िं- सामाकजक यथाथभ और व्यकििादी- को 

लेकर कुछ आलोचकों के इस किभाजन में सरलीकरण कदखाई देता है । लेककन इससे इन दो 

धाराओ िं के अकततत्ि को नकारा नहीं जा सकता । इस शताब्दी का तीसरा दशक, सन् 21 से 

सन् 30 तक का काल-खिंड, तिाधीनता आन्द्दोलन के अभूतपूिभ उभार का काल है। इसी 

कारण प्रेमचिंद के ‘कमभभूकम’ को रामकिलास शमाभ ने तिाधीनता आिंदोलन के प्रसार का 

उपन्द्यास कहकर उसकी इस किशेषता को रखेािंककत ककया है ।’’
22  
इस दृकष्ट से कहिंदी कहानी में 

1936 के आस-पास या प्रेमचिंदोत्तर यगु में तपष्ट रूप से किचारधारा कहाकनयों में उभरकर 

सामने आती है । इसके प्रकतकनकध मकुिबोध, यशपाल, अजे्ञय, जैनेन्द्र और इलाचन्द्र जोशी 

जैसे इत्याकद कहानीकार हैं । इस काल-खिंड में मखु्यत  दो किचारधाराओ िं  से प्रेररत 

कहानीकार थे । एक माक्सभिादी और दूसर े मनोकिशे्लषणिादी । माक्सभिादी किचारधारा से 

प्रेररत कहानीकारों में मखु्य रूप से मकुिबोध और यशपाल थे । माक्सभिादी साकहत्य दृकष्ट का 

अिंदाजा ‘द गेटकीपर’ में टेरी ईगलटन द्वारा कलकखत इस बात से लगाया जा सकता है। टेरी 

ईगलटन कलखते हैं कक-‘’अपनी जड़ों से किकछछन होने के अहसास ने मेरी कचिंताएूँ काफ़ी बढ़ा 

दी थीं, लेककन बाद में धीर-ेधीर ेमेरी कचिंताओ िं पर धैयभ हािी होता चला गया। मझेु लगा कक यह 

मानना बेिकूिी होगी कक मेरा व्यकित्ि बिंट गया है बकल्क यह समझना होगा कक मैं दो 

सिंतकृकतयों को अपने व्यकित्ि में एक साथ िहन कर सकता ह ूँ । मझेु इस िहम में नहीं रहना 

चाकहए कक मैं घड़ी की सईु उलटी घमुा सकता ह ूँ जहाूँ मेरा आइररश बचपन किर लौट आए । 

िह दकुनया, िह िि पीछे छूट गया है लेककन मैंने उस आइररश दकुनया और िहाूँ बसे मेर ेकपता 

से जड़ेु लोगों के बार ेमें कलखना बिंद नहीं ककया । यह मेरी जड़ो की और िापसी नहीं बकल्क 

जड़ों के प्रकत रचनात्मक दाकयत्ि को कनभाने के समान था ।’’
23  

इस उद्धरण में ‘जड़ों के प्रकत 
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रचनात्मक दाकयत्ि कनभाने की बात सिाभकधक गौर करने िाली बात है । कहिंदी कहानी में 

भारतीय जनता की जड़ों के प्रकत दाकयत्ि कनभाने की बात तो लगभग 1915 के बाद से ही 

प्रेमचिंद सरीखे कथाकार करने लगे थे।  लेककन उसका तपष्ट प्रतिुटन 1936 में कदखा । इस 

सिंदभभ में आलोचक सरुने्द्र चौधरी ने अपनी प्रकसद्ध पतुतक ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ 

में कलखा है कक ‚प्रत्येक यगु में रचनात्मक कल्पना अपनी पररकतथकतयों के अनरुूप व्यिहाररक 

तथापत्य (Functiona। Structure) ग्रहण कर कलया तो प्रेमचिंदोत्तर कहानी-साकहत्य में भी 

उसका अपने यगुबिंध के अनरुूप एक किकशष्ट और अलग तथापत्य कमल जाना तिाभाकिक है । 

इस सम्बन्द्ध में अभी हाल ही में यशपाल जी ने एक महत्त्िपूणभ बात कही है । उनके अनसुार –

‚मेरी कहकनयों में िकणभत घटनाएूँ मेरी व्यकिगत जानकारी में पाकथभि या भौकतक रूप में कभी 

घटी नहीं हैं, इसकलए कोई आलोचक उन्द्हें अयथाथभ भी कह सकता है । मैं मानता ह ूँ िे घटनाएूँ 

तथ्य नहीं हैं, परन्द्तु उन घटनाओ िं में कजन मूल कारणों, मान्द्यताओ िं, व्यिहार और भािनाओ िं 

की ओर सिंकेत है िे कारण मान्द्यताएूँ, व्यिहार और भािनाएिं यथाथभ हैं।’’
24 
इस कथन में 

प्रेमचिंद के तथापत्य से अलग जनता की भािनाओ िं का यथाथभ कचत्रण ककया है । इसे कचकत्रत 

करने के कलए यशपाल अक्सर व्यिंग्य का सहारा लेते कदखते हैं । इसी को  ‘दूसरी नाक’ और 

‘मकक्रल’ जैसी कहाकनयों में देख सकते हैं। ‘मकक्रल’ में िे कलखते हैं- ‘’यूरोप और अमरीका ने 

कजसकी प्रकतभा का लोहा मान कलया, जो देश के इतने अकभमान की सम्पकत्त है, िही ककि 

‘मकक्रल’ में कुछ कदन तिातथ्य सधुारने के कलए आ रहा है । मकक्रल में जमी राष्र-अकभमानी 

जनता पलकों के पाूँिड़े डाल, उसकी अगिानी के कलए आतरु हो रही थी ।’’
25 
1936 के आस-

पास ही कहिंदी के एक महत्त्िपूणभ माक्सभिादी साकहत्य कचिंतक मकुिबोध भी कहाकनयाूँ कलख रहे 

थे। उनकी कहाकनयों पर किचार करते हुए सरुने्द्र चौधरी ने 1980 के अपने एक लेख में कलखा  

है कक- ‚मकुिबोध की कहाकनयों के रूपक सिंसार और उसके अथाभन्द्तारों की एक रूपरखेा 

उकेरने का प्रयत्न भर ककया है । अिंत में राजनीकतक व्यिंग्य और राजनीकतक रूपकों से कभन्द्न 
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मकुिबोध के रूपकों में सम्पूणभ मानिीय सत्ता के प्रश्नों को लेकर जो जकटलताएूँ हैं, उनका 

कनदेश कर यह कहना पसिंद करूूँ गा कक मकुिबोध की कहाकनयाूँ Po।tica। A।।igory मात्र नहीं 

हैं - जैसा ऑरिेल आकद प्रकतकक्रयािादी लेखक रूपक का उपयोग करते हैं- उसमें टॉमस मान 

की तरह मानि कनयकत की पहचान का एक कनहताथभ बराबर व्यि होता है।’’
26  
सरुने्द्र चौधरी ने 

अपने इस लेख में एक बात कही है Po।itica। A।।igory मात्र नहीं है मकुिबोध की कहाकनयाूँ । 

इस बात से सहमत होने में हमें कहचक नहीं होनी चाकहए क्योंकक उनकी कहाकनयाूँ या उनका 

पूरा साकहत्य दमन और शोषण की तह में जाकर बजुुभआिादी किचारधाराओ िं की खोज करने 

की कोकशश है।  

1936 के बाद कहिंदी कहानी में जो दूसरी किचारधारा थी, िह फ्रायड से प्रभाकित थी। 

इसके सन्द्दभभ में आलोचक मधरुशे अपनी पतुतक ‘कहिंदी कहानी का किकास’ में कलखते हैं- 

‘’यूरोप में फ्रायड का बढ़ता हुआ प्रभाि और सोकियत क्रािंकत की गूिंज सीमायें लािंघकर भारत 

की हिा में भी घलुने लगे थे । इिंग्लैंड में दूसर ेदशक के प्रारम्भ में ही िजीकनया िलु्ि को मनषु्य 

की प्रकृकत में घकटत पररितभन का अनभुि होने लगा था । इसीकलए जब सन् ’29 में जैनेन्द्र 

कुमार अपनी कहाकनयों के पहले सिंग्रह ‘िाूँसी’ के साथ कहानी के मिंच पर आये उनकी ये 

कहाकनयाूँ दो िषभ पहले से ही पत्र-पकत्रकाओ िं में छपती रही थीं, तो तरुिंत ही लोगों का ध्यान 

उनकी ओर गया । तियिं प्रेमचिंद ने उनकी उपकतथकत में कहिंदी के गोकी का आभास पाकर इसी 

रूप में उनका तिागत ककया ।’’
27 
फ्रायड के कसद्धान्द्त को हमलोग मनोकिशे्लषणिाद

 
के रूप में 

जानते हैं । कजसमें ‘काम और व्यकि की दकमत भािनाओ िं को सिाभकधक महत्त्ि कदया गया ।’ इस 

िाद से प्रभाकित कहानीकारों में इलाचन्द्र जोशी, अजे्ञय और जैनेंर इत्याकद हैं । इन लोगों को 

लकक्षत करते हुए सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं-‚अजे्ञय, जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी इत्याकद प्रेमचिंद के 

बाद के कहानीकारों ने कथात्मक तथापत्य को अपनी रचना-प्रकक्रया से बहुत अकधक प्रभाकित 
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ककया है । कथा के परुाने ‘कथानकमूलक’ कनमाभण को छोड़कर इन कहानीकारों ने सामान्द्यत: 

जीिन-प्रिाह के रूप में प्रसिंगोकत्थत घटनाओ िं की योजना के द्वारा कथा-किधान की प्रकक्रया 

अपना ली । ये घटना-प्रसिंग को तिाभाकिक प्रिाह में व्यकि की व्यिहाररक पररकतथकतयों के 

रूप में ही कचत्रणीय समझते थे । इस कनमाभण के कारण कथा में अकधक प्रिाह लाने की चेष्टा की 

गयी । कथा का यह कनमाभण रकैखक रूप से कभन्द्न और अकधक पूणभ था । इसका एक कारण 

सिंभित  यह है कक कोई मे आत्मपूणभ या सिंकश्लष्ट रूप सिंघटन की दृकष्ट से सिंकधहीन होता है, 

दूसरा यह कक इसमें सिंभित  सबसे अकधक घनत्ि भी होता है ।’’
28 
इन कहानीकारों की 

कहाकनयाूँ मानिीय व्यिहार से अकधक कुिं ठाओ िं और ग्रकन्द्थयों पर केकन्द्रत थीं । इन कहानीकारों 

ने अपनी कहाकनयों में ‘िैं टेसी’ का खूब इततेमाल ककया है । इन कहानीकारों की इस दौर के 

अन्द्य कहानीकारों की तलुना में एक ही कमी मालूम पड़ती है िह है- व्यकििादी सोच । 

कजसको अजे्ञय से लेकर इलाचन्द्र जोशी के लेखन में देखा जा सकता है । इन कहानीकारों की 

किचारधाराओ िं के बार ेमें मकुिबोध कलखते हैं- ‚फ्रॉइड का यह कहना ठीक है कक कला में जो 

अनायासता और प्रिाह है, जो रिंगीन कचत्रात्मक िातािरण है, िह अिचेतन स्रोतों के कारण है 

। मैं अपनी एक बात तपष्ट कर दूूँ कक फ्रॉइड का (सब कॉन्द्शस) केिल दकमत इछछाओ िं का पुिंज 

मात्र है । मेर ेकलए िह केिल यही न होकर प्राकृत शकि का एक गकतमान प्रिाह है कजसके तत्ि 

समाज से प्राप्त होते हैं सिंतकारों द्वारा आनिुिंकशकता द्वारा यह प्रिाह अपने शकि रूप में 

व्यकिगत (जेनोटाइप) होता है । परन्द्त ुप्रिाह में बहनेिाले तत्ि सामाकजक ही होते हैं ।’’
29  
कहिंदी 

कहानी के कजस दौर की बात अभी तक की गई है । लगभग उसी दौर में कहिंदी ककिता के के्षत्र में 

‘प्रगकतिाद’ का दौर था । कजस दौर में तपष्ट रूप से सामाकजक उत्पीड़न के कखलाि प्रकतरोध 

का साकहत्य रचा गया । सकदयों से समाज में चली आ रही दमन की सिंतकृकत का तपष्ट रूप से 

इस दौर के साकहत्यकारों ने प्रकतरोध ककया । नामिर जी ने इस दौर पर कटप्पणी करते हुए 

कलखा है कक-‚आजादी के साथ भारत में िह कशकक्षत मध्यिगभ तथाकपत, किककसत और 
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सिंिकधभत हुआ जो साकहत्य के इकतहास में कहानी का जन्द्म-दाता है । शरुू के तीन-चार िषों की 

सिंक्रमण-कालीन अराजकता की कतथकत जैसे ही समाप्त हुई और सिंकिधान-कनमाभण के द्वारा देश 

में जनतिंत्र कायम हो गया तो साकहत्य-सकृष्ट के कलए एक नया िातािरण कमला । राष्र-भाषा 

कहिंदी ने राजकीय तिीकृकत प्राप्त करके भारतीय साकहत्य में एक नई ऐकतहाकसक भूकमका शरुू 

की और लोककप्रय साकहत्य-रूप ‘कहानी’ का तिभाित  सबसे अनकूुल िातािरण कमला । यह 

आकाकतमक नहीं है कक जो ‘कहानी’ पकत्रका सन् 1938 में कनकलकर कुछ कदनों बाद ही लड़ाई 

के कारण बिंद हो गई, उसे किर कनकालने का हौसला सरतिती प्रेस को 1954 में हुआ ।’’
30  
  

कहिंदी कहानी का पचास का दशक ‘नई कहानी’ की शरुुआत का दशक माना जाता है। 

इस दौर के सिोत्कृष्ट आलोचक नामिर कसिंह और सरुने्द्र चौधरी माने जाते हैं । कहिंदी कथा के 

इकतहास में यह सिाभकधक रचनाशीलता का दौर था । कजसमें  िणीश्वरनाथ रणे,ु धमभिीर 

भारती, माकंडेय, अमरकािंत, भीष्म साहनी, कृष्णा सोबती, कनमभल िमाभ , मन्द्नू भिंडारी, शानी, 

उषा कप्रयिंिदा, हररशिंकर परसाई और शैलेश मकटयानी जैसे इत्याकद कथाकार मौजूद थे । इन 

कहानीकारों की कहाकनयों की किषय-ितत ु महानगरीय, कतबाई एििं ग्रामीण जीिन-बोध, 

यथाथभ कचत्रण, ऐकतहाकसक मोहभिंग, मध्यिगीय जीिन सामाकजक एििं पाररिाररक सिंबिंधों का 

कबखराि इत्याकद रहा है । इस दौर की कहाकनयों पर इस अध्याय के अिंतगभत किततार से चचाभ 

करना मनुाकसब नहीं होगा क्योंकक अगला अध्याय सीधे-सीधे ‘नई कहानी आन्द्दोलन’ से जड़ुा 

हुआ है । लेककन थोड़ी चचाभ करना चाह ूँगा । नई कहानी के सिंबिंध में पहला मतभेद ‘नई कहानी’ 

नाम को लेकर है। दूसरा मतभेद पहली नई कहानी कौन? और तीसरा मतभेद नई कहानी की 

रचना-प्रकक्रया को लेकर है । इन तीनों ही मतभेदों पर क्रमिार ढिंग से हम किचार करेंगे । पहला 

मतभेद नई कहानी नाम को लेकर है । कजसको हमें थोड़े सिंशोधन ‘नई कहानी आन्द्दोलन’ के 

साथ तिीकार करने में कोई गरुजे नहीं होना चाकहए । उसी तरह ‘नई कहानी’ का दौर भी एक 
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‘आन्द्दोलन’ का ही दौर था । दूसरा जो मतभेद पहली नई कहानी कौन ? इस मतभेद पर 

किचार करने से पहले ‘पहल 97’ में छपा आलोचक रकिभूषण के लेख का एक अिंश उद्दतृ 

करना चाह ूँगा- ‘’कहिंदी कथाआलोचना में नामिर के आगमन तक नये कहानीकारों के कई 

कहानी-सिंग्रह प्रकाकशत हो चकेु थे । कजन कुछ कहानीकारों के सिंग्रह 1960 और उसके बाद 

आए, उन सबकी कई कहाकनयािं पत्र-पकत्रकाओ िं में छप चकुी थीं । रणे ुकी कहाकनयाूँ 1950 के 

पहले से प्रकाकशत हो रही थीं । ‘रसकप्रया’ कहानी 1955 में प्रकाकशत हुई थी और ‘तीसरी 

कसम’ 1956 में । 1959 में ‘ठुमरी’ कहानी-सिंग्रह आया कजसमें ‘रसकप्रया’, ‘तीसरी कसम’, 

‘लाल पान की बेगम’, ‘पिंचलाइट’ और ‘ठेस’ जैसी कहाकनयाूँ थीं । 1960 में कनमभल िमाभ  का 

‘पररिंद’े, कहानी सिंग्रह प्रकाकशत हुआ था, कजसमें सात कहाकनयाूँ- ‘पररन्द्दे’, ‘डायरी का खेल’, 

‘माया का ममभ’, ‘तीसरा गिाह’, ‘अूँधेर ेमें’, ‘कपक्चर पोतटकाडभ’ और ‘कसतम्बर की एक शाम’ 

शाकमल थी । ‘पररन्द्दे’ कहानी 1957 में ‘हिंस’ के अद्धभिाकषभक सिंकलन में प्रकाकशत हुई थी । 

माकभ ण्डेय के चार कहानी-सिंग्रह 1954 से 1958 तक प्रकाकशत हुए थे- ‘पान िूल’ (1954) 

‘महुए का पेड़’ (1955), ‘हिंसा जाई अकेला’ (1957), और ‘भूदान’ (1958), शेखर जोशी ने 

1953 में ‘दाज्यू’ कहानी कलखी थी, कजसे ‘अकक’ ने िाकषभक सिंकलन ‘सिंकेत’ (1956) में 

पनुप्रभकाकशत ककया । ‘कोसी का घटिार’ सिंग्रह 1958 में आ चकुा था । इस सिंकलन की दस 

कहाकनयों में ‘दाज्यू’, ‘ककिकप्रया’, ‘कोसी का घटिार’, ‘बदबू’ और ‘ककिं  करोकम जनादभन’ भी हैं । 

कनमभल िमाभ  के ‘पररन्द्दे’ से पहले अमरकािंत का कहानी-सिंग्रह ‘कजिंदगी और जोक’(1958), आ 

चकुा था । ‘कजिंदगी और जोंक’ तथा ‘दोपहर का भोजन’ कहानी 1955 में प्रकाकशत हुई थी। 

और ‘कडप्टी कलक्टरी’ 1956 में । कमलेश्वर के दो आरकम्भक कहानी-सिंग्रह ‘राजा कनरबिंकसया’ 

और ‘कतबे का आदमी’ का प्रकाशन िषभ 1957 है। मोहन राकेश ने अपने पहले कहानी-सिंग्रह 

‘इन्द्सान के खिंडहर’ (1957) को महत्त्ि नहीं कदया है । उनके दो कहानी-सिंग्रह ‘नये बादल’ 

(1957) और ‘जानिर और जानिर’ (1958) महत्त्िपूणभ हैं । पचास के दशक में राजेन्द्र यादि 
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के चार कहानी-सिंग्रह आ चकेु थे – ‘देिताओ िं की मूकतभयाूँ’ (1952), ‘खेल कखलौना’ (1954), 

‘जहाूँ लक्ष्मी कैद है’(1957) और ‘अकभमन्द्य ुकी आत्म हत्या’ (1959), कशिप्रसाद कसिंह के दो 

कहानी-सिंग्रह ‘आर पार की माला’ और ‘कमभनाशा की हार’ 1955 और 1958 में प्रकाकशत हुए 

थे । मन्द्नू भिंडारी का कहानी-सिंग्रह ‘मै हार गई’ 1957 में छप चकुा था । राजकुमार की ‘हुतन 

की बीबी और कहाकनयाूँ’ का प्रकाशन िषभ 1958 है ।  यह सूची और बढ़ाई जा सकती है, पर 

इसे कलखने का अथभ यह है कक नामिर जी जब कथालोचना पर काम कर रहे थे, प्राय  सभी 

नये कहानीकारों की कहाकनयाूँ प्रकाकशत हो चकुी थीं । अनेक के कहानी-सिंग्रह भी सामने थे । 

‘पररन्द्द’े के पहले सभी प्रमखु नये कहानीकारों के सिंग्रह छप चकेु थे पर नामिर जी ने समीक्षा 

और किचार के कलए ‘पररन्द्दे’ का ही चयन ककया। ‘पसिंद अपनी-अपनी ख्याल अपना ।’’
31  

इतना लम्बा अिंश उद्धृत करने की मेरी मिंशा केिल तथ्य को प्रतततु करना है । इस अिंश से तो 

एक बात का पता चल जाता है कक नामिर कसिंह ‘नई कहानी’ की प्रथम कहानी कजस कहानी 

को मानते हैं िह कनमभल िमाभ की ‘पररन्द्दे’ कहानी है, जो सन् 1957 में ‘हिंस’ के अद्धभिाकषभकी 

सिंकलन में प्रकाकशत हुई थी । िहीं दूसरी तरि 1955 में अमरकािंत की कहानी ‘कजन्द्दगी और 

जोंक’ तथा ‘दोपहर का भोजन’ प्रकाकशत हो चकुी थी । कजस कहानी को आलोचक नामिर 

‘नई कहानी’ की प्रथम कहानी मानते हैं, उससे पहले बहुत से नये कहानी लेखकों की 

कहाकनयाूँ छप चकुी थीं । तब क्या जरूरत आन पड़ी नामिर जी को कक ‘पररन्द्दे’ को ही ‘नई 

कहानी’ की पहली कहानी घोकषत करने की ? इस सिंदभभ में िे कलखते हैं-‘’िकत सात 

कहाकनयों का सिंग्रह ‘पररिंदे’ कनमभल िमाभ  की ही पहली कृकत नहीं है बकल्क कजसे हम ‘नई कहानी’ 

कहना चाहते हैं उसकी भी पहली कृकत है । पढ़ने पर सहसा किश्वास नहीं होता कक ये कहाकनयाूँ 

उसी भाषा की हैं कजसमें अभी तक शहर, गाूँि, कतबा और कतकोने प्रेम को ही लेकर 

कहानीकार जूझ रहे हैं । ‘पररिंदे से यह कशकायत दूर हो जाती है कक कहिंदी कथा-साकहत्य अभी 

परुाने सामाकजक सिंघषभ के तथूल धरातल पर ही ‘माकभ टाइम’’ कर रहा है । समकालीनों में 
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कनमभल िमाभ पहले कहानीकार हैं कजन्द्होंने इस दायर ेको तोड़ा है- बकल्क छोड़ा है; और आज के 

मनषु्य की गहन आिंतररक समतया को उठाया है ।’’
32  

अब मेर ेमन में यह कजज्ञासा उत्पन्द्न 

होती है कक क्या इस कहानी से दो िषभ पहले प्रकाकशत कहानी ‘दोपहर का भोजन’ और 

‘कजन्द्दगी और जोंक’ में मनषु्य के जीिन की गहन आिंतररक समतया नहीं है ? कजस कहानी में 

अमरकािंत जी कलखते हैं-(कजिंदगी और जोक) ‚कभखमिंगा नाटा था । गाल कपचके हुए, आूँखें 

धिंसी हुई और छाती की हड्कडयाूँ साि बाूँस की खपकचयों की तरह कदखाई दे रही थीं । पेट 

नािंद की तरह िूला हुआ । मार पड़ने पर बेहताशा कचल्ला रहा था, मैं बरई ह ूँ, बरई ह ूँ, बरई 

ह ूँ...’’
33  

कजस कहानी के पात्र ‘रजआु’ के सिंदभभ में तियिं अमरकािंत जी ने अपने उपर कनकमभत 

दततािेजी किल्म में कहा है-‘तिाकभमान से जीने की कोकशश तो करता है लेककन बार-बार 

असिल हो जाता है।’ इसके बाद भी नामिर जी नहीं रुकते हैं । अपने उसी पतुतक में ‘अछछी 

कहानी’ शीषभक लेख के अिंतगभत कलखते हैं- ‚इधर बार-बार यह आिाज़ उठाई गई है कक सिाल 

‘नई कहानी’ का नहीं बकल्क ‘अछछी कहानी’ का है । गोया ‘अछछी कहानी’ कसिभ  एक सिाल है 

और िह भी पहला । कमजाभ होते तो कहे बगैर न रहते ‘इस सादगी पे कौन न मर जाय...।’ इतना 

सीधा-सा सिाल कोई मासूम ही कर सकता है या किर िह कजसे पूरा आत्मकिश्वास हो कक 

उसके पास अछछी कहानी का एक बना बनाया शाश्वत मानदिंड है जो कहीं भी कारगर हो 

सकता है । साकहकत्यक दकुानदार ही ऐसी बात और भाि इततेमाल कर सकते हैं ।’’
34  
नामिर 

जी की इस बात से तो हमें सहमत होने में देरी नहीं होनी चाकहए कक ‘बना बनाया शाश्वत 

मानदिंड नहीं होना चाकहए ।’ लेककन कनमभल िमाभ और अन्द्य नई कहानी लेखक की आलोचना 

के सिंदभभ में नामिर जी कौन सा मानदिंड का इततेमाल करते हैं यह जानना कदलचतप होना 

चाकहए ।  
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नई कहानी के दौर की रचना-प्रकक्रया के इस दौर से सम्बिंकधत तीसरा प्रश्न है ? इस 

सिंदभभ में आलोचक सरुने्द्र चैधरी अपने एक लेख ‘नई कहानी :रचना-प्रकक्रया’, िगभसिंतकार  के 

घेर ेऔर सिंक्रािंकत का ‘कमथ’ में कलखते हैं-‚सामाकजक पररितभन से साकहत्यकार की चेतना- 

प्रकक्रया में उसके िैचाररक सिंघठन में, और अिंतत  उसकी रचना-प्रकक्रया में पररितभन के लक्षण 

उत्पन्द्न होते हैं । िलत: अपनी गकतशील चेतना की माूँगों के अनरुूप साकहत्य-के्षत्र में िह 

पररितभन के प्रयत्न करता है ।’’
35  
नई कहानी का दौर भारतीय तितन्द्त्रता के बाद का दौर है । 

उस दौर में जनमानस की सामाकजक पररकतथकत बदली हुई थी, कजसका कहानीकारों ने 

कहानी रचना में ध्यान रखा । इसको लकक्षत करते हुए सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है कक- ‚रचना-

प्रकक्रया का दूसरा रूप है बोध-प्रधान कहकनयों िाला। ऐसी कहाकनयाूँ प्रेमचिंद से ही शरुू होती 

हैं, ककन्द्त ुकालािंतर में उनमें आिकयक पररितभन, पररष्कार हुए हैं ।’’
36 

 

  सन् साठ के दशक में एक साथ कई कहानी आन्द्दोलन खड़े हो गये थे। जो एक तरह से 

देश की राजनीकतक-आकथभक पररतथकतयों से प्रभाकित थे । इस दशक में आज़ादी का असली 

चेहरा देश की जनता के सामने आ गया था। नेहरु का भी कतकलतम टूट चकुा था और किदेशी 

कजभ देश के ऊपर बढ़ रहे था । कजससे जनता तो बेहाल थी ही, रचनाकार भी अछूते न रह 

सके । सत्तर का दशक नक्सलबाड़ी आन्द्दोलन का दौर था । इसने रचनाकारों को झकझोर 

कदया था । समकालीन कहाकनयाूँ एक तरह से उपयुभि मदु्दों को अपना किषय-ितत ुबनाती  हैं 

और इसके बाद नब्बे के दशक में अकतमतािादी आिंदोलनों के उभार ने कहिंदी कहाकनयों को खूब 

प्रभाकित ककया।  
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अध्याय दो 

प्रगविशील आन्द्दोलन में कथा-आलोचना की दशा और वदशा और 

सुरने्द्र चौधरी : 

 

कहिंदी साकहत्य में 1936 के बाद का दौर प्रगकतशील आन्द्दोलन के दौर के नाम से जाना 

जाता है । प्रगकतशील आन्द्दोलन कब-से कब-तक था का सिाल जब भी आता है तो हमलोग 

उसे अपनी सकुिधा के कलए एक कालखिंड में बािंधने का प्रयास करते हैं और बहुत हद तक 

सिल भी रहे हैं । जैसे ककिता के के्षत्र में 1943 और कहानी के के्षत्र में 1954 तक इसी तरह 

अन्द्य किधाओ िं में भी एक समय-सीमा कनधाभररत की गई  । परन्द्त ुप्रगकतशील शब्द की व्यापकता 

और प्रगकतशील आन्द्दोलन की सामाकजक, सािंतकृकतक, राजनीकतक के्षत्रों में पहल और उसके 

यथाथभ को देखते हुए यह भान नहीं होता है कक प्रगकतशील आन्द्दोलन अपने मकुाम पर पहुूँच 

गया हो । यह आन्द्दोलन साकहत्य में मनोरिंजनपरक और कल्पनापरक प्रिकृत के किरूद्ध 

सामाकजक यथाथभ के दखल के कलए हुआ था (परन्द्त ु कहिंदी सकहत्य में प्रेमचिंद, कनराला और 

महादेिी की रचनाओ िं में इसका प्रतिुटन पहले ही हो चूका था) ।  

  प्रगकतशील आन्द्दोलन की पषृ्ठभूकम के बाद अब बात सीधे-सीधे प्रगकतशील साकहत्य पर 

की जाए तो सबसे पहले प्रेमचिंद द्वारा ‘प्रगकतशील लेखक सिंघ’ के प्रथम अकधिेशन (10 अप्रैल 

1936 को) में कदया गया भाषण प्रासिंकगक हो उठता है । प्रेमचिंद ने साकहत्य के उदे्दकय और 

साकहत्यकारों के उदे्दकय पर बोलते हुए कहा था कक- ‚साकहत्यकार का लक्ष्य केिल महकिल 

सजाना और मनोरिंजन का सामान जटुाना नहीं है - उसका दजाभ इतना न कगराइए । िह देश-

भकि और राजनीकत के पीछे चलनेिाली सचाई भी नहीं, बकल्क उनके आगे मशाल कदखाती 

हुई चलनेिाली सचाई है ।... यकद साकहत्य ने अमीरों का याचक बनने को जीिन का सहारा 
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बना कलया हो, और उन आिंदोलनों, हलचलों और क्रािंकतयों से बेखबर हो जो समाज में हो रही 

हैं-अपनी ही दकुनया बनाकर उसमें रोता और हूँसता हो, तो इस दकुनया में उसके कलए जगह न 

होने में कोई अन्द्याय नहीं है । जब साकहत्यकार बनने के कलए अनकूुल रुकच के कसिा और कोई 

कैद नहीं रही, जैसे महात्मा के कलए ककसी प्रकार की कशक्षा की आिकयकता नहीं, 

आध्याकत्मक उछचता ही काफ़ी है, तो महात्मा लोग दर-दर किरने लगे, उसी तरह 

साकहत्यकार भी कनकल आए ।‛
1
 प्रेमचिंद ने अपने इस बहुप्रचकलत ििव्य में साकहत्य और 

साकहत्यकार के लक्ष्यों की तरि ध्यान आकृष्ट ककया है ।1936 से पहले ऐसा नहीं है कक 

सामाकजक यथाथभ का रखेािंकन नहीं हुआ हो । जैसा कक उपर इिंकगत ककया गया है कक प्रेमचिंद, 

कनराला और महादेिी की रचनाओ िं में प्रगकतशीलता के तत्ि कमलते हैं और इनसे पहले भी 

भारतेंद ुऔर कद्विेदी यगु के रचनाकारों (भारत ददुभशा, अिंधेर नगरी और यशोधरा इत्याकद 

रचनाएूँ) ने तत्कालीन सामाकजक-राजनीकतक पररकतथकतयों का किरोध ककया परन्द्त ुिह किरोध 

ज्यादा अमूतभ ही रहा । 1857 की क्रािंकत से सामाकजक-सािंतकृकतक के्षत्रों में तत्कालीन व्यितथा 

से प्रकतरोध के तिर की शरुूआत हो चकुी थी ।  

कहिंदी कहानी में प्रगकतशील आन्द्दोलन के दौर को प्रेमचिंदोत्तर कहिंदी कहानी के नाम से 

जाना जाता है । इस दौर में मखु्य रूप से तीन तरह की किचारधाराओ िं का प्रभाि देखा जा 

सकता है-मनोकिशे्लषणिाद,  गािंधीिाद और समाजिाद (माक्सभिाद) । यह एक तरह से भारत 

के तिाधीनता आन्द्दोलन का अिंकतम दशक का दौर था । मनोकिशे्लषणिाद से प्रभाकित 

कथाकारों में इलाचन्द्र जोशी और अजे्ञय प्रमखु थे । िहीं गािंधीिाद से प्रभाकित जैनेन्द्र कुमार । 

माक्सभिादी कथाकारों में यशपाल, उपेन्द्रनाथ अकक, अमतृ राय, रािंगेय राघि को पररगकणत 

ककया जाता है । इन माक्सभिादी कहानीकारों में कहानी के के्षत्र में सिाभ कधक लम्बा सिर 

यशपाल का ही रहा । इस दौर की कहाकनयों और कहानीकारों के सिंदभभ में साकहत्य अकादमी 
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की ओर से 23 कहिंदी कहाकनयों को सम्पाकदत करते हुए जैनेन्द्र कुमार ने भूकमका में कलखा था 

कक- ‚प्रेमचिंद हमार ेसमतत कहिंदी साकहत्य के इकतहास में एक यगु-कनमाभता रहे हैं । उनके अिंकतम 

कदनों में ही प्रगकतिाद और समाजिाद के तिर गूूँजने लग गये थे बाद में कहिंदी साकहत्य में एक 

धारा इन िादों के सहार ेबड़े जोर से बह कनकली । लगता था, मानो उनके बहाि में सब कुछ 

बह जाएगा । कहानीकार के भी पैर उखड़ गए । िह कसद्धािंतो को कहानी का रूप देने लगा । 

सहानभूुकत के पात्र कनकित हुए, आक्रोश के भी । जैसे साकहत्य भी पक्षधर हो । आज जब िह 

लहर बहकर चली गई है, तब लगता है कक िह तियिं अपने को ही बहा ले गई साकहत्य जहाूँ का 

तहाूँ है । और कहानी भी उन्द्हीं आधारों पर कटकी है, कजन पर पहले कटकी थी । कजन 

कहानीकारों ने उस लहर में भी कहानी का साथ न छोड़ा उनमें यशपाल किकशष्ट हैं ।‛
2
  ऐसे में 

नई कहानी के दौर के कथाकारों ने अपने को प्रेमचिंदीय परम्परा से जड़ेु रहना ही उकचत 

समझा । प्रेमचिंद के बाद के दौर में ‘िादों’ ने कजस तरह से कथाकारों को प्रभाकित ककया परन्द्तु 

प्रेमचिंद का दौर भी ‘िादों’ के प्रभाि से अछूता नहीं रहा था । जैसे ख़दु प्रेमचिंद की रचनाओ िं का 

पूिाभद्धभ और उतराद्धभ देखने या कनराला की रचनाओ िं को देखने से पता चलता है । रही बात 

पात्रों की सहानूभूकत और आक्रोश की तो प्रेमचिंद, प्रसाद और कनराला की रचनाओ िं में इस 

तरह के पात्रों की भरमार है । इस सन्द्दभभ में सरुने्द्र चौधरी की यह कटप्पणी उल्लेखनीय है- 

‚कहानी का बाहरी रूप उतना महत्त्िपूणभ नहीं था कजतना आन्द्तररक तथापत्य । घटनाओ िं का 

अिंतके्षप इन कहाकनयों के ढाूँचे के कलए आिकयक िामूभला नहीं रह गया था, ककसी भी एक 

घटना के सहार ेकहानीकार किचार-ितत ुकी सिल कनयोजन कर लेने में समथभ था । कहानी 

की कनबिंधना का िही रूप प्रेमचिंद के बाद के कहानीकारों के सम्मखु नहीं था जो घटनाप्रधान 

के नाम पर चल रही थीं । मानिीय भािनाएूँ, कथा के कारण घटनाओ िं के चमत्काररक अिंतभाभि 

की आिकयकता नहीं रह गयी थी । जैनेन्द्र, भगिती चरण िमाभ , यशपाल, अजे्ञय पहाड़ी, 

इत्याकद तथापत्य का किकास कर रहे थे जो प्रेमचिंद की कहाकनयों में उभर कर आया था ।‛
3 
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सरुने्द्र चौधरी ने यहाूँ कदखाने की कोकशश की है कक प्रेमचिंद के बाद कथाकारों ने कहाकनयों के 

कशल्प के ततर पर तो समानता थी परन्द्त ुकिषय-ितत ुके ततर पर कभन्द्नता थी । कजसके अनेक 

कारण हो सकते हैं । उसमें प्रथम कारण किचारधाराओ िं का प्रबल रूप होना था िहीं दूसरा 

कारण सामाकजक, राजनैकतक यथाकतथकत में बदलाि भी था । 1929 के लाहौर अकधिेशन में 

पूणभ आज़ादी का प्रतताि पास ककया गया । सरुने्द्र चौधरी ने कजस किषय-ितत ुके बदलाि को 

इिंकगत ककया है । िह किषय-ितत ुसामाकजक यथाथभ का कचत्रािंकन करती है ऐसा महसूस नहीं 

होता है । प्रगकतशील आन्द्दोलन का जैसा प्रभाि ककिता और उपन्द्यास किधा पर रहा िैसा 

प्रभाि कहानी पर प्रतीत नहीं होता है जैसा की यशपाल की प्रथम दो कहाकनयाूँ  

‘मकक्रल’(1934) और ‘कपिंजर ेकी उड़ान’ (1939) से ऐसा प्रतीत है । यह अलग बात है कक 

उसमें एक व्यितथा के प्रकत व्यिंग्य है परन्द्त ुधारदार व्यिंग्य महसूस नहीं होता । इससे अछछा 

व्यिंग्य तो प्रेमचिंद की ‘पूस की रात’ (1930) या व्यितथा का प्रकतरोध पाण्डेय बेचन शमाभ ‘उग्र’ 

की कहानी ‘कचिंगाररयाूँ’ में है । ‘मकक्रल’ कहानी कजस तरह से प्राकृकतक ितािरण और किर 

पिंजाब के ितािरण से शरुू होती है । उसमें एक प्रसिंग आता है- ‚जनता की उन्द्मत्तता के 

कारण मोटर को दस कदम पीछे ही रूक जाना पड़ा-‘राष्र  के मकुुट-मकण की जय !’ ‘के नारों 

से पहाकड़याूँ गूूँज उठी ।‛
4
 इससे पहले भी इस कहानी में व्यिंग्य ‘यूरोप और अमेरीका कजसके 

प्रकतभा का लोहा मान कलया हो’ के रूप में कदखाया गया है । यह व्यिंग्य दरअसल तत्कालीन 

व्यितथा के अलमबरदारों के प्रकत है । जैसा कक चौधरी जी ने सिंकेत ककया है -‚िाततकिक 

जीिन की हलचलों, टकराहटों और तनाि से टूटकर यशपाल की कहाकनयाूँ अतीतजीिी 

रोमािंसों में ठहर जाती हैं । परुाणगथाओ िं  में यशपाल के लौट जाने की कशकायत राजेन्द्र यादि 

ने गलत नहीं की है । ितभमान बार-बार यशपाल की पकड़ से छूटने लगता है ।‛
5
 यह इशारा 

उनके उपन्द्यासों और कहाकनयों के प्रकत है । यशपाल के उपन्द्यासों का मखु्य आधार 

सामाकजक होने के साथ-साथ ऐकतहाकसक और पौराकणक भी रहे हैं । कहाकनयों में एक उनकी 
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कहानी है ‘िैष्णिी’ यह कहानी कहन्द्दू रीकत ररिाजों से शरुू होती है । किर कहन्द्दू समाज में एक 

लड़की या स्त्री के किधिा होने के बाद उसके माता-कपता और उस स्त्री की दीनता का कचत्रण है 

। इस कहानी में एक प्रसिंग है -‚कहन्द्दू िैधव्य है, नारी शरीर और नारी का तिभाि और प्रकृकत 

पाकर, नारीत्ि के तिभाि और प्रकृकत के अकधकारों से ििंकचत हो जाने, कनरिंतर अपनी ही 

प्रकृकत से लड़ने, अपने में जलते रहने, मरते रहने का धमभ कनबाहने का दिंड ।‛
6
 यशपाल कजस 

किचारधारा के िाहक माने जाते हैं । उसके मूल में सामाकजक किडम्बनाओ िं से प्रकतरोध है । 

परन्द्त ुइस कहानी के पात्र कही भी प्रकतरोध करते नहीं कदखते हैं । कजसके सिंदभभ में माकंडेय 

कलखते हैं कक- ‚िलत: यशपाल ने जाकहर तौर पर जीिन की कजन समतयाओ िं का चनुाि 

ककया, िे प्रगकतशील तो थी, लेककन उनसे कहानी की मूल प्रकृकत पर कोई असर नहीं आया । 

कल्पना की देह पर जहाूँ आदशों की सिेद टोपी थी, िहीं अब लाल कर दी गई ।‛
7
 

यशपाल की प्रकसद्ध कहाकनयों में- ‘मकक्रल’ (1934),’ कपिंजड़े की उड़ान’ (1939), 

‘िूलों का कुताभ ’ (1949), ‘परदा’ और ‘दूसरी नाक’ इत्याकद हैं । यशपाल की कहाकनयों के मूल 

में व्यिंग्य है । जैसा कक सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है कक ‚परदा’ या ‘साई िं सछचे’, ‘नमक हलाल’ 

जैसे ‘कथानक’ िाली कहाकनयाूँ हों या ‘मैं होली नहीं खेलता’, ‘गडुबाई ददेकदल’, ‘आदमी का 

बछचा’ जैसी व्यिंग्य किचार िाली कहाकनयाूँ, ढाूँचा सबका एकतान और पूणभ है । कहानी के इस 

एकतान ढाूँचें को लेकर कजतने प्रयोग यशपाल जी ने ककए हैं उतने उनके सामकयक लेखकों में 

शायद ही ने ककए हों।‛
8
 इस दृकष्ट से उनकी कहानी ‘परदा’, ‘िूलों का कुताभ ’, और ‘दूसरी नाक’ 

महत्त्िपूणभ कहानी है । ‘दूसरी नाक’ कहानी जब्बार के कििाह से शरुू होती है । उसका बाप 

चाहता है जब्बार की शादी ककसी और लड़की से करना परन्द्त ुजब्बार को शब्बू से शादी करनी 

थी । इसी तरह के सिंिाद से कहानी शरुू होती है । आकखर में शब्बू से ही जब्बार की शादी 

होती है । किर शादी के बाद की पररकतथकतयों का अिंकन है । कहानी मोड़ लेती है अिंत होते 
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समय जब जब्बार शब्बू का नाक काट लेता है । कहानी के अिंत में बहुत माकमभक व्यिंग्य है – 

‚शब्बू पूर े दो कदन उपिास से रही तो जब्बार ने रबड़ की नाक की कीमत चालीस रूपये 

डॉक्टर के यहाूँ जमा करिा दी परन्द्त ुपत्नी से िायदा ले कलया कक शब्बू नाक लगाएगी जरूर 

लेककन गैर मदभ उसे घूरगेा तो झट नाक उतारकर जेब में डाल लेगी ।‛
9
 ऐसे में यशपाल के 

समकालीन समान किचारधारा के रचनाकार नागाजुभन की कहाकनयाूँ याद आती हैं जो लगभग 

इसी व्यिंगात्मक लहजे में कलखी गई हैं । नागाजुभन (हालाूँकक न के बराबर कहाकनयाूँ कलखी) की 

‘असमथभ दाता’ (1936)और ‘ताप–कहरणी’ (1945)  इत्याकद कहाकनयाूँ इस दृकष्ट से देखी जा 

सकती हैं ।  

यशपाल के बाद इस दौर के महत्त्िपूणभ कहानीकार जैनेर और अजे्ञय हैं । यशपाल के 

बाद जैनेन्द्र ने अपनी किचारधारा के कहसाब से कहाकनयाूँ कलखी हैं जैसा की उपर इिंकगत ककया 

गया है कक जैनेन्द्र ‘गािंधीिाद’ से प्रभाकित रचनाकार थे । इसके सिंदभभ में जैनेन्द्र की एक बात 

भी उद्धृत की गई है । कजसमें उन्द्होंने अपने दौर के कहानीकारों और कहाकनयों के बार े में 

उन्द्होंने किचार व्यि ककया है । इसके सिंदभभ में मधरुशे कलखते हैं-  ‚जैनेन्द्र और यशपाल दोनों 

ही किचारों से अपनी कहाकनयाूँ बनुते हैं ।... जैनेन्द्र कहानी में जीिन की िाततकिकता का िह 

जैसा है, कतरतकार करके आगे बढ़ते हैं ।... जैनेन्द्र िाततकिक और यथाथभ जीिन की अपेक्षा 

अिाततकिक और अमूतभ जीिन में गहरी अकभरूची रखते हैं ।... जैनेन्द्र कजन्द्हें अपनी 

प्रतीकात्मक कहाकनयाूँ कहते हैं, उनके किषय में उनका कहना है; ‘इन कहाकनयों में भाि प्रधान 

है, यथाथभ अप्रधान ।‛
1 0
 जैनेन्द्र की कहाकनयों की किषय-ितत ुस्त्री-परुूष सिंबिंधों पर केकन्द्रत 

रही है । जैनेन्द्र की कहाकनयों में गािंधीिादी किचारधारा का उनकी एक कहानी ‘गदर के बाद’ के 

प्रसिंगों से पता चल जायेगा । ‚राजधमभ का पहला कनयम है कक शासन से न्द्याय अलग होकर 

ऊपर रहे । शासन की कनरिंकुश होने की और िकृत होती है । अकधकार मद है । अकधकार की 
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आदत अकधक अकधकार माूँगती है । न्द्याय उस पर अिंकुश रखे । शासन न्द्याय के प्रकत 

उत्तरदायी रहे, और शासन न्द्याय की माूँग और न्द्याय के हुक्म को पूरा कर ेऔर उसके कनयम 

की मयाभदा में रहे ।‛
11
   पूरी कहानी का ढाूँचा सन् 57 की क्रािंकत के उपर कनकमभत है । कहानी की 

शरुूआत (‚सन् 57 में कहिंदतुतान ने लाल कदन देखे ! तब धरती पर खून बहा और आसमान 

पर उछल-उछल आया । उन्द्हीं कदनों की बात है - ।‛
12 
) भी ‘कैदी के भागने’ से होती है। जो कक 

एक तरह से प्रकतरोध भी है । कजसकी अिंतरात्मा 57 की क्रािंकत की भी थी ऐसे में उपर उद्धृत 

अिंश जैनेन्द्र की िैचाररकी को उजागर करता हुआ मालूम पड़ता है । सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है 

कक- ‚जैनेन्द्र को अपने पात्रों के व्यापारों को सािंकेकतक रूप से ही सामान्द्य बनने देना इष्ट है, िे 

कसद्धािंतत: ऐसा करने के पक्षपाती नहीं हैं । जहाूँ िे व्यकि के व्यिहारों तक अपने को सीकमत 

रखते हैं िहाूँ उनकी कहाकनयाूँ ममभ में प्रिेश करती हैं, ककन्द्त ुजहाूँ िे अपने पात्रों से दाशभकनक 

मरुाओ िं में कचिंतन करिाते हैं िहाूँ िे आत्यिंकतक रूप से किरूप हो उठते हैं, सामाकजकता उनके 

कलए दम्भ है, व्यकि की नैकतकता के अकतररि िे सार े‘नाम्सभ’ को कृकत्रम और व्यकि-किरोधी 

मान बैठते हैं, भािना के ज्िार में जीिन के समाज-व्यापी सत्यों की अिहेलना करने लग जाते 

हैं । उनकी रचना-प्रकक्रया में यह दोष सिाभकधक तपष्ट है । जैनेन्द्र को अपने तकभ  कप्रय हैं, तकभ  के 

प्रमाण में िे सामान्द्य सत्य को भी अजीब ढिंग से प्रतततु करने के आकद हो गए हैं ।‛
13
 इसी तकभ  

के आधार पर जैनेन्द्र की एक कहानी ‘नीलम देश की राजकन्द्या’ को परखने की कोकशश कक 

जाए तो इस कहानी की शरुूआत ऐकतहाकसक तरीका से पौराकणक कथाओ िं पर आधाररत है । 

कजसको पररकचत कराते हुए जैनेन्द्र कलखते हैं कक ‚िह सात समुिंदर पर जो नीलम का द्वीप है, 

िहाूँ की कहानी है ।‛
14
 उसके बाद राजकन्द्या का कचत्रण है कथा आगे बढती है तो आगे कहानी 

में राजाओ िं (राजकुमार और राजकन्द्या) के िैभि और किलास पूणभ जीिन के साथ कहानी 

बढती जाती है । उसी में राजकन्द्या के साथ ककन्द्नरी बालाओ िं का हसी मजाक का भी कचत्रण 

कहीं-कहीं पर है । किर आगे अकेलेपन का (राजकन्द्या की) कचत्रण है । इसी तरह अनेक 



42 
 

अलग-अलग प्रसिंगों को लेकर कहानी चलती है । कहानी के अिंत में राजपतु्र आते हैं उसके बाद 

ककन्द्नरी बालाओ िं के कचत्रण के साथ-साथ राजकन्द्या के मन का उद्धेलन का कचत्रण है । कहानी 

के अिंत में यह उद्धेलन और बढ़ता है-‚इसके बाद राजकन्द्या उठकर अपनी ककन्द्नरी सकखयों 

के साथ एक-एक से गले कमली । अनन्द्तर िह हर प्रकार की क्रीडा में मग्नभाि से भाग लेने 

लगी और किर अिसाद उसके पास नहीं आया ।‛
15
 इस प्रकार कहानी में एक नाकयका की 

अकभजात्य िगीय किलासता का कचत्रण तो है ही परन्द्त ुकहानी के अिंकतम कहतसों में जैनेन्द्र का 

मनोकिशे्लषणिाद प्रखर हो उठता है ।  

1936 से 1954 तक के दौर में यशपाल और जैनेन्द्र के अलािा अजे्ञय और इलाचन्द्र 

जोशी महत्त्िपूणभ कथाकार थे | इन दोनों ही कहाकनकारों ने फ्रायड के मनोकिशे्लषणिाद के 

आधार पर कहाकनयाूँ कलखीं । इस सिंदभभ में सरुने्द्र चौधरी का एक कथन ध्यातव्य है-‚अजे्ञय 

की कहाकनयों की रचना प्रकक्रया अकधकािंशत: आत्मकििकृतमूलक और शोधात्मक है, इसकलए 

उनकी कहाकनयों की एक अलग किधा (जाूँर) ही है कजसे हम ‘क्िेतट तटोरी’ की सिंज्ञा दे सकते 

हैं । आत्मान्द्िेषण अजे्ञय की कहाकनयों में ही नहीं उनके उपन्द्यासों में उदारृत होता है । शेखर 

के सिंबिंध में उन्द्होंने कलखा है- ‚...जैसे कक्रततोि में लेखक एक आत्मान्द्िेषी के पीछे चला ह ूँ ।‛ 

अजे्ञय की अकधकािंश कहाकनयों में ‘प्रथम परुूष कथािाचकता’ का कारण भी यही है ।‛
16
 इसी 

आत्मकििकृतमूलकप्रिकृत के आधार पर अजे्ञय की पहली ही कहानी ‘किपथगा’ में देखा जा 

सकता है । ‘किपथगा’ कहानी कुछ अमूतभ कहानी लगती है । पढ़ने के बाद महसूस होता है कक 

कथा नायक अपने आप से बात कर रहा है । पूरी कहानी ‘मैं’ शैली (आत्मकथात्मक) में 

किशे्लकषत महसूस होती है । बीच में नायक अपने आप से सिंिाद करता है और एक 

क्राकन्द्तकाररणी का सिंिाद है । कहानी में क्राकन्द्तकाररणी और उस नायक का सिंिाद- ‚अभी एक 

घिंटा भी नहीं हुआ । उसी की तलिार, इन हाथों ने उसी के रृदय में भोक दी तमु पूछोगे, क्यों 
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? शायद तमु्हे नहीं मालूम कक स्त्री ककतना भीषण प्रकतशोध करती है ।‛
17
 उस क्रािंकतकाररणी 

और तथाककथत क्रािंकतकारी नायक (तथाककथत कहने का अभीष्ट क्राकन्द्तकाररणी के इस प्रसिंग 

से पता चल जायेगा । ... ‚मैने सनुा था कक क्रािंकतकाररयों से आपको सहानभूुकत है और आपने 

इस किषय पर व्याख्यान भी कदए हैं । इसी सहानुभूकत की आशा से आपके पास आई ह ूँ ।‛
18
) 

के बीच बातचीत के दौरान क्राकन्द्तकाररणी एक रिरिंकजत तलिार कनकालती है जो गोरोितकी 

के यहाूँ से चोरी की गई होती है और इसी से उस पर प्रहार करती है । िह तलिार कदखाती है 

किर आगे क्रािंकत और क्रािंकतकाररता पर सिंिाद है । कहानी आगे कहिंसा और अकहिंसा पर सिंिाद 

करते हुए आगे बढ़ती है । परन्द्त ुक्राकन्द्तकाररणी की एक बात बहुत प्रकतरोधात्मक है । एक तरह 

से शायद उस समय जब कपतसृतात्मकता के किरुद्ध न के बराबर आिाज़ उठ रही होगी तब 

यह बात नोकटस लेने लायक महसूस होती है । जब क्राकन्द्तकाररणी कहती है ‘शायद तमु्हे नहीं 

मालूम कक स्त्री ककतना भीषण प्रकतशोध करती है ।’ यह कहानी की मूल सिंिेदना  होनी चाकहए 

परन्द्त ुकहानी में बहुत सार ेप्रसिंगों के कारण यह प्रसिंग दबा सा महसूस होता है । इस पूरी 

कहानी को पढ़ने के बाद महसूस होता है कक जैसे अजे्ञय अपने आप को ही प्रतततु कर रहे हैं । 

ऐसा मैं इसकलए कह रहा ह ूँ कक जैसा कक सिभज्ञात है कक अजे्ञय का शरुूआती जीिन 

क्रािंकतकाररता से जड़ुा हुआ था । ‘किपथगा’ कहानी का अिंत कबखरा हुआ सा महसूस होता है । 

कथा नायक क्राकन्द्त का कायभ छोड़ अब अध्ययन अध्यापन करने लगता है उसके बाद उसके 

किकभन्द्न मनोदशाओ िं का कचत्रण है । माकभ ण्डेय ने उनकी कहानी ‘शेखूपरु े के शरणाथी’ की 

समीक्षा करते हुए कलखा है कक- ‚हैरत की बात है कक अजे्ञय ने जहाूँ भी एक राजनीकत का 

किरोध ककया है िहीं एक दूसरी कमजोर राजनीकत ने जन्द्म लेकर उनकी रचना को पिंग ुऔर 

प्रचारात्मक बना कदया है ।‛
19
 इसका भान अगर गौर से पढ़ा जाए तो ‘किपथगा’ में भी हो 

जायेगा ।  
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अध्याय िीन 

नई कहानी आन्द्दोलन में कथा-आलोचना की दशा और वदशा 

और सुरने्द्र चौधरी : 

 

कहिंदी साकहत्य में पचास का दशक ‘नयी कहानी’ आन्द्दोलन के नाम से जाना जाता है l 

ये दौर भारतीय समाज और सिंतकृकत के कलए अत्यिंत आियभजनक दौर था क्योंकक भारत अब 

आजाद हो चकुा था l इस आजादी का सच जनमानस के सामने था l भगत कसिंह का कथन 

‘गोर ेअिंगरजे जायेंगें काले अिंगरजे आयेंगें’ सच होता कदख रहा था l िैचाररक ततर पर नेहरू का 

समाजिाद दो भागों (जयप्रकाश नरायण और जिाहरलाल नेहरू) में किभि हो चकुा था और 

भारत में पूणभत: नौकरशाही की तथापना हो जाती है l िामपिंथी आन्द्दोलन अपने उिान पर था 

l इस तितिंत्र भारत की पररकतथकतयों को नामिर कसिंह ‘पीड़ा भरी प्रतीक्षा’ कहते हैं l िैकश्वक 

ततर पर ‘चीनी क्रािंकत’ और दूसर ेकिश्वयदु्ध की समाकप्त के बाद शीतयदु्ध की शरुूआत हो चकुी 

थी l 1944 में अन्द्तराष्रीय मरुा कोष की तथापना के साथ ही कब्रकटश साम्राज्यिाद की आूँच 

मकद्धम पड़ चकुी थी और अमरीकी साम्राज्यिाद का उदय बस होने ही िाला था l इन्द्हीं 

सामाकजक और सािंतकृकतक पररकतथकतयों के बीच नयी कहानी आन्द्दोलन की शरुूआत होती 

है l इस दौर के सिाभकधक महत्त्िपूणभ आलोचक नामिर कसिंह और सरुने्द्र चौधरी माने जाते है l 

अब कजज्ञासा उत्पन्द्न होता है कक कौन सा ऐसा कहिंदी कहानी में बदलाि आ गया कक इस दौर 

को ‘नयी कहानी’ के नाम से जाना जाने लगा ? इस पर किचार करने हेत ुइन दोनों आलोचकों 

की ‘कहानी’ सम्बन्द्धी किचारों को ध्यान में रखेंगे l ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ 1962 ई. 

में और ‘कहानी : नयी कहानी’ 1965 ई. (लेखमाला के रूप में 1955 से शरुू) में दो महत्त्िपूणभ 
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कहानी आलोचना से सम्बन्द्धी पतुतकें  हमार ेसामने होती हैं l मैं ऐसा इसकलए कलख रहा ह ूँ कक 

मैं अपनी बात केिल इन्द्ही दो आलोचकों तक सीकमत कर सकूूँ  l अब चचाभ कहानी रचना- 

किधान से शरुू करना चाह ूँगा क्योंकक इन दोनों ही आलोचकों का मत ‘नई कहानी’ के उदय के 

बार ेमें सरुने्द्र चैधरी कलखते हैं-‚नई कहानी में क्रमश  भािधारा और किचारधारा को लेकर 

टकराहटें प्रबल होती चली गई िं l अपने सम्पूणभ िेग में यह 1962 की एक लेखमाला में प्रकट 

हुई कजसे नामिर जी कलख रहे थे l...कहाकनयों की पड़ताल के ततर पर इस लेखमाला का 

किशेष महत्त्ि है l साथ ही इसमें कुछ ऐसी समतयाएूँ भी जड़ु जाती हैं कजनसे नई कहानी के 

तिरूप को लेकर एक बहस पैदा हुई l... कजसे नई कहानी कहा गया िह ‘कहानी’ के समय में 

कलखी जा चकुी थी l भीष्म साहनी, अमरकािंत, शेखर जोशी, राजेन्द्र यादि, मोहन राकेश, 

कमलेश्वर, कनमभल िमाभ, रघिुीर सहाय, माकंडेय, कशिप्रसाद कसिंह, रणे ुऔर तमाम दूसर ेलोग 

1960 तक लगभग अपनी पहचान बना चकेु थे l इसीकलए नई कहानी का व्यापक और सिंकश्लष्ट 

आधार 1950-60 बीच बन गया इसी नींि पर नई कहानी खड़ी हो सकती थी l‛
1  
चौधरी जी 

का यहाूँ आशय नई कहानी के दौरान उत्पन्द्न िैचाररक टकराहट भािधारा के किलगाि से है l 

भािधारा के किलगाि के कारण ही  रणे,ु माकंडेय, कशिप्रसाद कसिंह, एक ही किषय-ितत ु

आिंचकलकता को आधार बना कर कहाकनयाूँ कलखतें हैं l जबकक अमरकािंत कनम्न मध्यिगीय 

किडम्बनाओ िं को उजागर करते हैं शेखर जोशी पहाड़ी जीिन को अपनाते हैं  l मोहन राकेश, 

कमलेश्वर, राजेन्द्र यादि, कनमभल िमाभ की कहाकनयों का किषय-ितत ुउन कहानीकारों से सिभथा 

अलग है l 

कहानी रचना किधान के सन्द्दभभ में सरुने्द्र चौधरी कलखते है – ‚कहानी रचना- किधान 

कल्पनाकश्रत होकर भी जीिन के कक्रयात्मक रूप से अलग नहीं होता l सच पूछा जाये तो 

कहानी आज अन्द्य कलाओ िं और साकहत्य-रूपों की तलुना में जीिन की इस कक्रयात्मक 
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िाततकिकता को सबसे अकधक सिलता से उदारृत कर रही है‛
2
 क्योंकक कहानी अपने 

तिरूप में छोटे होने कारण पाठक के बीच अत्यिंत लोककप्रय किधा है l इसके अलािा कहानी में 

काल्पकनकता का समािेश होने के बािजूद िह लेखक की िाततकिकता से भी जड़ुी हो सकती 

है l कहानी में लेखक की भािधारा और किचारधारा दोनों का सकमश्रण हो सकता है l 

  कहिंदी कहानी पर चचाभ करने के दौरान रचना-प्रकक्रया को सरुने्द्र चौधरी और नामिर 

कसिंह अत्यिंत महत्त्िपूणभ मानते हैं l इसके सिंबिंध में नामिर कसिंह कलखतें हैं- ‘’सिाल यह है कक 

िह प्रकक्रया क्या ? कहानी पढ़ने की भी एक प्रकक्रया है, जैसे कहानी कलखने की l अपने यहाूँ 

दोनों ही पर ध्यान कम कदया गया है l रचना-प्रकक्रया पर ककियों ने जरूर कलखा है और उनकी 

देखादेखी दो-एक कहानीकार ने भी कहानी की रचना-प्रकक्रया को अिंककत करने का प्रयत्न 

ककया है l बेहतर है, अपनी समतया का समाधान तियिं कहानीकार ही करें l हमारा सिंबिंध 

कहानी पढ़ने से है और ककसी चीज को समझने, समझ कर आयात करने का अचूक तरीका है 

उसकी प्रकक्रया को समझना l’’
3
 इसी के बरक्स सरुने्द्र चौधरी कलखतें हैं –‘’कहानी की रचना-

प्रकक्रया के सिंबिंध में ककसी भी दो कहानीकार का एकमत होना सिंभि नहीं है, क्योंकक 

रचनात्मक साकहत्य का कोई प्रकक्रयात्मक िामूभला नहीं होता l किर भी, रचना की प्रकक्रया में 

एक सिभसामान्द्य किकध का किकास तो तियिं हो ही जाता है l इस सम्बब्ध में प्रकसद्ध कहानीकार 

जॉन बोलैंड (John Boland)का कहना है- ‘’कसिभ  किचार कहानी के कनमाभण के कलए पूणभ नहीं 

होता, ककन्द्त ुउसे आना चाकहए प्रथमत: l एक बार यकद किचार आ गया तो उसके आधार पर 

आप आगे बढ़ सकते हैं l’’
4 
इन दोनों ही कथनों पर गौर करें तो नामिर कसिंह कहानी रचना-

प्रकक्रया को कहानी को पढ़ने या पाठ से जोड़ देते हैं l उसी लेख में आगे िे कलखतें हैं- ‚कहा 

जा सकता है कक पढ़ना एक तरह का अनिुाद है l... कहानी-पाठ की प्रकक्रया, एक प्रकार से 

कनमभल िमाभ  की ‘डायरी का खेल’ है l एक डायरी है जो एक अरसे तक कसिभ  एक की थी : एक 
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की कनतािंत कनजी; कुछ देर बाद िह दो की हो गई l एक ही डायरी में दोनों को कलखना है l 

पहले एक आदमी एक िाक्य कलखेगा, उसके बाद दूसरा उसका उत्तर कलखेगा या चाहे तो 

सिाल के जिाब में कसिभ  सिाल ही कर सकता है l इस खेल में जो नहीं कलख पायेगा उसकी 

हार मानी जाएगी l’’
5 
 नामिर कसिंह इस प्रककया को पाठ से जोड़ देते हैं l उसपर बहुत हल्के ढिंग 

से किचार करते हैं जबकक सरुने्द्र चौधरी रचना-प्रकक्रया को बेहद सिंिेदनशील कहाकनयों के 

सन्द्दभभ में मानते हैं और पाठ पर अलग से किचार करते हैं – ‚इधर एक असे से कहिंदी पात्रों में 

कहानी की पाठ-प्रकक्रया को लेकर प्रश्न उठाये जा रहे हैं l पाठ-प्रकक्रया का सिंबिंध मूलभूत रूप 

से इस प्रश्न से है कक कहानी को सूक्ष्म और सकक्रय रूप से पढ़ा जाए l प्रश्न जरा टेढ़ा है और 

तपष्टता की माूँग करता है l क्या कारण है कक आज की कहाकनयों के साथ ही यह प्रश्न इतने 

महत्त्िपूणभ रूप से उभरा है ? क्या आज के पहले की कहाकनयों में ऐसा कुछ नहीं है जो सूक्ष्मता 

और सकक्रयता की माूँग करता हो ? प्रश्न नया हो सकता है लेककन इस प्रश्न में अन्द्तकनभकहत 

सत्य नया नहीं है l हाूँ ! यह जरूर है कक पहले की कहाकनयों की तलुना में आज की कहाकनयाूँ 

ज्यादा अिंतमुभख हैं, ज्यादा जकटल हैं l’’
6 
इस उद्धरण से कहानी के ‘पाठ’ सम्बन्द्धी सरुने्द्र 

चौधरी का लगाि हमार े सम्मखु होता है l इसी सिंबध में िे अकक और माकभ ण्डेय के बीच 

बातचीत का उल्लेख करते हैं किर आगे नामिर कसिंह और डेकनस थाूँम्पसन का भी मत प्रकट 

करते हैं – ‚कहानीकार माकभ ण्डेय ने कहानीकार अकक के सिंग्रह ‘पलिंग’ की समीक्षा करते हुए 

सिंगहृीत कहाकनयों की आलोचना की, तो अकक जी ने एक पत्र में कलखा- कहानी कजतने ध्यान 

से पढ़े जाने की माूँग करती है, उतने ध्यान से तमुने उसे नहीं पढ़ा l इसी पकत्रका में, कजसमें 

यह पत्र प्रकाकशत हुआ था, माकभ ण्डेय साहब ने आलोचकों की समझदारी पर तरस खाते हुए 

कलखा था – क्या िह (अथाभत् आलोचक) कहानी के पाठ के प्रकत सचेत है ? कहानी के पाठ 

के सिंबध में किकभन्द्न के्षत्रों से आती हुई इस चेतािनी पर ध्यान गया तो डा. नामिर कसिंह की 

बात याद आ गई l उन्द्होंने कहिंदी पाठक-समदुाय की पाठ-सम्बन्द्धी चेतना पर कलखा है – कुल 
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कमलाकर इस पाठक- समदुाय का पढ़ने का ढिंग बहुत कुछ एक-सा है, चाहे िह हल्का-िुल्का 

हो या गिंभीर, पेशेिर हो या तिेछछा-तिीकृत, है िह अिंतत  असाकहकत्यक l इसके उपरािंत 

उन्द्होंने कलखा – इस समदुाय में ज्ञान, दृकष्ट और रुकच का भेद चाहे कजतना हो, ककन्द्त ुइसके 

पढ़ने का जो ढिंग है उससे ककसी अछछी नयी कहानी का चनुा जाना सिंदेहातपद है l... डेकनस 

थाूँम्पसन ने ककसी लेखक को उद्धृत ककया है- कला के प्रकत व्यकि की प्रकतकक्रया के प्रकार में 

और उसकी सामान्द्य मानिीय अकततत्ि के प्रकत तत्परता में एक प्रकार का अकनिायभ सिंबिंध 

होता है l’’
7
 इस तरह सरुने्द्र चौधरी रचना प्रकक्रया और पाठ के महत्त्ि को रखेािंककत करते हैं 

जबकक नामिर कसिंह गिंभीरता से किचार नहीं करते हैं l  

‘नयी कहानी’ आन्द्दोलन के दौरान की कहाकनयों पर बात करते िि दोनों ही 

आलोचक ‘कथानक’ की भी चचाभ  करते हैं l नामिर कसिंह कलखते हैं – ‚कजसे ‘कथानक’ कहा 

जाता है, िह दरअसल पाठक के कदमाग की उपज है l कहानीकार तो कहानी की रचना करता 

है; उसे सिंकक्षप्त और सरल करके ‘कथा-सूत्र’ कनकालने का काम पाठक करता है l एक सिंकश्लष्ट 

अनभुि- पुिंज को अगल-बगल से काट-छाूँट कर जो सीधी-सपाट चीज प्राय  कनकाली जाती है, 

उसका सारा शे्रय पाठक है और िह एकदम पाठक की अपनी रचना है l कहानीकार इस 

मामले में कनदोष है l काश कक पाठक अपनी इस रचना के प्रकत आत्म सजग होता l’’
8
 नामिर 

जी यहाूँ भी पाठक को कथानक कनमाभण के सामने लाते हैं जबकक सरुने्द्र चौधरी रचनाकार को 

सामने लाते हैं - ‚एक कहानीकार किचार के रूप में कहानी की अिधारणा कर लेने के पिात् 

उसका कथानक कनकमभत करता है, उसका िततु-कनरूपण करता है l इस िततु-कनरूपण के 

कसलकसले में कभी-कभी उसे अिधायभ किचार की असिंगकत सूझ जाती है और िह उसे अपने 

कथानक के प्रकाश में थोड़ा पररिकतभत या पररष्कृत करता है l पर इससे मूल किचार का क्षय 

नहीं होता, बकल्क उसका प्रभाि और कनखर जाता है l ितत-ुकनरूपण भी, किचार की 
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अिधारणा की तरह, व्यकिगत रुकच और शकि के अनुसार अलग-अलग है l ितततु  यही 

िैकिध्य सामान्द्यत: कहाकनयों में अकभव्यि होता है l नए किचारों की अिधारणा तो यदा-कदा 

ही कहानीकार कर पाता है । अनेक कहाकनयों में किचार का साम्य कदख सकता है, ककन्द्त ु

प्रत्येक कहानीकार उसे अपने-अपने ‘कोण’ से किककसत करता है l पसी ल्यबुॉक ने इसी 

‘कोण’ को कथा का िॉमभ कहा है l’’
9
 सरुने्द्र चौधरी कथानक के कनमाभण में कथाकार की 

सिाभकधक महत्त्िपूणभ  भूकमका मानते हैं l यह चचाभ यहाूँ इसकलए की गई है कक ‘नयी कहानी’ की 

प्रथम रचना तय करते िि कहानी के इन कबन्द्दओु िं को ध्यान में रखा जाना चाकहए l  

ऊपर कहानी के मूलभूत कबन्द्दओु िं पर चचाभ करने के बाद सीधे-सीधे ‘नयी कहानी’ 

कहानी और कहानीकारों पर आते हैं l बात शरुू करने से पहले अध्याय के शरुूआत में कदए 

गए कथनों पर ध्यान देना होगा l सरुने्द्र चौधरी का किचार है, ‘सामकयक जीिन-पररकतथकत 

अपने प्रततार में कजतनी जकटल है शायद उससे अकधक जकटल िह अपने आिंतररक रूप में है’, 

’नई कहानी में क्रमश  भािधारा और किचारधारा को लेकर टकराहटें प्रबल होती चली गई िं’,  

नामिर कसिंह कहते हैं ‘कशल्प की निीनता सामान्द्यत: लोगों का ध्यान सबसे पहले आकृष्ट 

करती हैl’  एकतरि नई कहानी आन्द्दोलन के उदय में ‘सामकयक जीिन-पररकतथकत’ को 

महत्त्ि देते है कजसकी चचाभ ऊपर की गयी है िही दूसरी तरि नामिर कसिंह ‘कशल्प की 

निीनता’ की बात करते हैं जबकक दोनों ही आलोचकों की किचारधारा समान है l खैर अब बात 

किर िही जहाूँ कनमभल िमाभ की कहानी पररन्द्दे को नामिर कसिंह नई कहानी की प्रथम कहानी 

मानने के पक्ष में बात करते हैं l इस सिंदभभ में िें कलखते हैं- ‚नये कबिंब ितततु  नये कहानीकारों 

के किककसत ऐकन्द्रयबोध के सूचक हैं और जो कहानीकार कजतना ही सिंिेदनशील है, उसकी 

कहानी का िातािरण उतना ही माकमभक और सजीि हुआ है l इस दृकष्ट से कनमभल िमाभ की 

कहाकनयाूँ सबसे अकधक प्रभािशाली हैं l सिंगीत की जैसी सूक्ष्म सिंिेदना कनमभल ने व्यिंकजत की 
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है, िह नयी कहानी की बहुत बड़ी उपलकब्ध है l ‘पररिंदे’ कहानी में ‘कपयानो के सिंगीत के सरु 

रुई के छुई-मईु रशेों से अब तक मकततष्क की थकी-माूँदी नसों पर िड़िड़ा रहे हैं l सिंगीत के 

सरु मानों एक ऊूँ ची पहाड़ी पर चढ़कर हाूँिती हुई साूँसों को आकाश की अबाध शून्द्यता में 

कबखेरते हुए नीचे उतर रहे है l’...परन्द्तु कनमभल की कहाकनयाूँ नयी कहानी के एक और तत्ि 

साथभकता की और ध्यान आकृष्ट करती हैं, कजसे अिंगे्रजी में ‘टेक्तचर’ कहते हैं l नयी कहानी के 

प्रसिंग में यकद ‘सम्प्रेषणीयता’ का कोई अथभ हो सकता है,तो रस-बोध के कििध ततरों की 

प्रेषणीयता l’’
10
इसी के बरक्स हम सरुने्द्र चौधरी के दो पतुतकों से दो अिंश उद्धृत करते है l 

पहला ‘कहिंदी कहानी :प्रकक्रया और पाठ’ से ‚कनमभल िमाभ की कहानी ‘पररन्द्दे’ में जीिन-प्रिाह 

की एक दूसरी ही मरुा है l लकतका अतीत में लौट नहीं सकती, मगर अतीत उसे कप्रय है 

क्योंकक इस अतीत के साथ अक्षय तमकृतयाूँ हैं, जीिन की साथभकता है l िह अपने जीिन-

लक्ष्य को नहीं पाएगी क्योंकक िह तियिं अतीत है, व्यतीत है, मगर किर भी कजजीकिषा उसे 

प्रेररत करती है l िह अपने चारों और िैली किश्व-शकियों से अपरकचत नहीं है, मगर इस 

भयािह पररचय के बािजूद िह अपने व्यतीत की रक्षा के कलए सचेष्ट है l इससे गहरी सचेष्टता 

हमें मोहन राकेश की कहानी ‘कमस पाल’ में कमल जाती है l’’
11 
और दूसरा ‘कहिंदी कहानी : रचना 

और पररकतथकत’ से ‘पररन्द्दे’ का डॉ. मखुजी कहता है, ‚िैसे हम सबकी अपनी-अपनी कजद 

होती है, कोई छोड़ देता है, कुछ लोग आकखर तक उससे कचपके रहते हैं l... कभी-कभी मैं 

सोचता ह ूँ कमस लकतका, ककसी चीज को न जानना यकद गलत है तो जानबूझ कर न भूल पाना, 

हमेशा जोंक की तरह कचपटे रहना, यह भी गलत है l’ और इस कथन के साथ एक कहानी मेर े

कदमाग में कौंधती है, अमरकािंत की कहानी ‘कजिंदगी और जोंक’l’’
12 
अब इसको पषु्ट करने के 

कलए 1955 से 1960 तक की चार कहाकनयों का मैं यहाूँ कजक्र करना चाह ूँगा l कहाकनयाूँ हैं- 

अमरकािंत की ‘कडप्टी कलक्टरी’ 1956 में मकुिबोध की ‘क्लॉड इथरली’ 1959 में रणे ुकी 

‘तीसरी कसम, अथाभत् ‘मार े गये गलुिाम’ 1956 में और कनमभल िमाभ की ‘पररन्द्दे’ 1960 l 
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सबसे पहले अमरकािंत की कहानी ‘कडप्टी कलक्टरी’ से ‚गौरीनाथ ने कसर कहलाकर उनके 

कथन का समथभन ककया और कलम ने कहा-पहले का जमाना होता, तो कहा भी नहीं जा 

सकता, लेककन अब तो बेईमानी, बेईमानी उतनी नहीं होती होगी l शकलदीप बाबू ने आूँखे 

सिंकुकचत करके हल्की-िुल्की आिाज़ में पूछा – बेईमानी नहीं होती न  !  हािं अब उतनी नहीं 

होती l पहले बात दूसरी थी l जमाना अब लद गया - गौरी ने उत्तर कदया l‛
113
 और दूसरा 

मकुिबोध की कहानी ‘क्लॉड इथरली’ से ‚यह है क्लॉड इथरली ! इथरली की ईमानदारी पर 

अकिश्वास करने की ककसी को शिंका ही नहीं रही ! उसकी जीिन – कथा की किल्म बनाने का 

अकधकार खरीदने के कलए एक कम्पनी ने उसे एक लाख रूपये देने का प्रतताि रखा l उसने 

कतई इनकार कर कदया l उसके इस अतिीकार से सबके सामने यह जाकहर हो गया कक िह 

झूठा और फ़रबेी नहीं है l िह बन नहीं रहा है l  

‚कौन नहीं जनता कक क्लॉड इथरली अणयुदु्ध  का किरोध करनेिाली आत्मा की 

आिाज़ का दूसरा नाम है l हाूँ ! इथरली मानकसक रोगी नहीं है l आध्याकत्मक अशािंकत का, 

आध्याकत्मक उकद्धग्नता का ज्िलिंत प्रतीक है l क्या इससे तमु इनकार करते हो ?’’
14
 तीसरा 

उद्धरण रणे ुकी कहानी ‘तीसरी कसम, अथाभत् मर ेगये गलुिाम’ से – ‚कहरामन को जेल का 

डर नहीं l लेककन उसके बैल ? न जाने ककतने कदनों तक कबना चारा – पानी सरकारी िाटक 

में पड़े रहेंगे – भूखे –प्यासे l किर नीलाम हो जायेंगे l भैया और भौजी को िह मुूँह नहीं कदखा 

सकेगा कभी l... नीलाम की बोली उसके कानों के पास गूूँजी गयी – एक-दो-तीन ! दरोगा और 

मनुीम में बात पट नहीं रही थी शायद l कहरामन की गाड़ी के पास तैनात कसपाही ने अपनी 

भाषा में दूसर े कसपाही से धीमी आिाज में पछुा, ‚का हो ? मामला गोल होखी का ? किर 

खैनी- तम्बाकू देने के बहाने उस कसपाही के पास  चला गया l... l‛
15
 और चौथा कनमभल िमाभ  

से, ‚तमु्हें मालूम है, ककसी समय लकतका बेनागा क्लब जाया करती थी ? कगरीश नेगी से 
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उसका पररचय िहीं हुआ था l ककमीर जाने से एक रात पहले उसने मझेु सब कुछ बता कदया 

था l मैं अब लकतका से उस मलुाकात के बार ेमें कुछ नहीं कह सका ह ूँ ककन्द्त ुउस रात कौन 

जानता था कक िह िापस नहीं लौटेगा l और अब ...अब क्या िकभ  पड़ता है l लैट द डैड 

डाई...’’
16
 इन चारों ही उद्धरणों से अमरकािंत और रणे ुके यहाूँ समाज का अन्द्तकिभरोध है । जहाूँ 

मकुिबोध में कब्रकटश सम्राज्य का पतन और अमेररकी साम्राज्य का प्रतिूटन दीखता है िहीं 

कनमभल िमाभ  के यहाूँ यूरोपीय अकभजात्य िगभ का भारतीय प्रारूप हैं l रणे,ु मकुिबोध और 

अमरकािंत की कहाकनयों में एक समानता व्यग्य का है l इनमें अलग–अलग सामाकजक 

किडम्बनाओ िं  को  उकेरने के कलए व्यिंग्य का सहारा कलया गया है जबकक कनमभल िमाभ की 

कहानी में ‘लकतका’ के मकततष्क में ही बहुत कुछ चलता है l इस कहानी की सामाकजक कतथकत 

भी कभन्द्न है l यह कहानी जैसे आज़ादी के बाद उत्पन्द्न अकभजात्य िगीय कचत्रण को कचकत्रत 

करने का प्रयास कथाकार करता हुआ महसूस होता है l आलोचक प्रणय कृष्ण की बात सही 

प्रतीत होती है l जब िे ‘कहिंदी आलोचना में ‘औपकनिेकशक’ का रखेािंकन’ को तपष्ट करते हुए 

तीन प्रकतरूपों की चचाभ  करते हैं तीसर ेप्रकतरूप में कलखते हैं - ‚औपकनिेकशक’ की पहचान और 

रखेािंकन का तीसरा प्रकतरूप ख़ास तौर पर कनमभल िमाभ  के साकहत्य कचिंतन में उभरता है जहाूँ 

पकिमी ज्ञानोदय के मूल्यों पर गिंभीर प्रश्न उठाए गए हैं और उसकी दाशभकनक अकधमान्द्यताओ िं 

को भी प्रश्नािंककत ककया गया है l‛
16
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अध्याय चार 

सुरने्द्र चौधरी की कथा-आलोचना के मान-दडं 

 

सन् साठ के दशक में कहिंदी कथा-आलोचना में महत्त्िपूणभ हततके्षप करने िाले 

आलोचक सरुने्द्र चौधरी से हमारा पहला पररचय उनकी पहली पतुतक  ‘कहिंदी कहानी : 

प्रकक्रया और पाठ’ के माध्यम से होता है । चौधरी जी की यह पतुतक कथा-आलोचना से 

सम्बिंकधत है । इस पतुतक में कथाओ िं की आलोचना का मखु्य आधार सैद्धािंकतक व्यिहाररक 

और पाठ-प्रकक्रया पर आधाररत है । चौधरी जी ने अपने एक लेख में कलखा है – ‚साकहत्य और 

किशेषत: आधकुनक साकहत्य की मेरी समझ िततुत  मानि-मकुि और राष्रीय-मकुि की उस 

पषृ्ठभूकम में बनी कजसमें एक नई सिंतकृकत का जन्द्म हुआ था । उसमें सिंघषभ की अन्द्तध्िभकनयाूँ मेर े

यिुा मन ने सनुी थीं और मेरी चेतना ने उसे अपना आदशभ बनाया था ।‛
1
 यह अिंश चौधरी जी  

द्वारा कलकखत लेख ‘मेर ेआलोचक का जन्द्म ’(1992 -93) से उद्धृत है । इस अिंश में ‘कजसमें 

एक नई सिंतकृकत का जन्द्म हुआ था’, में उनका आधकुनक साकहत्य से अभीष्ट 20िीं सदी के 

साकहत्य से है कजसमें उपकनिेशिाद के किरोध का तिर मखुर हुआ कजसकी तरि सरुने्द्र 

चौधरी इशारा करते हैं । एक तरह से रणे ु के सिंदभभ में चौधरी जी द्वारा कलकखत कथन 

‘किचारधारा भािधारा से कनकमभत’ हुई थी घूम-किरकर बात िहीं पहुूँच जाती हैं कजसकी पकुष्ट 

‘माक्सभिाद और समकालीन बजुुभआ ‘किचारधाराएूँ’ पर क्रमश  दो और अन्द्य आलेखों से होती 

हैं ।  
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अक्सर सरुने्द्र चौधरी पर जब भी चचाभए ूँ होती हैं तब उनको कथा आलोचक के रूप में 

पररगकणत कर सिंतोष कर कलया जाता है परन्द्त ुउनके साकहत्य, किचारधारा और समाज से 

सम्बिंकधत आलोचनात्मक योगदान को सिभथा अनदेखा कर कदया जाता है । इसके अनेक 

कारणों में से एक कारण उनका कदल्ली या इलाहाबाद जैसे साकहत्य के राजनीकतक केन्द्रों से 

दूरी का होना है । दूसरा प्रमखु कारण उनके लेखन का कबखराि है । 2009 में यिुा आलोचक 

उदयशिंकर द्वारा ककया गया उनके किकभन्द्न पत्र-पकत्रकाओ िं में कबखर े लेखों का तीन खिंडों में 

सिंकलन क्रमश  – ‘इकतहास सिंयोग और साथभकता’, ‘कहिंदी कहानी रचना और पररकतथकत’ और 

‘साधारण की प्रकतज्ञा : अिंधेर े से साक्षात्कार’; से पहले पाठक िगभ उनकी एक मात्र पतुतक 

1963 में कलकखत ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ से पररकचत था । जैसा कक आलोचक 

प्रणय कृष्ण कलखते भी हैं – ‚इन सिंकलनों के जररए सरुने्द्र चौधरी के आलोचक व्यकित्ि की 

िहृत्तर पहचान से हमारा साबका पड़ता है । इन सिंकलनों से पता चलता है कक सरुने्द्र चौधरी 

न केिल कहानी के पूणभतम आलोचक थे (कजस रूप में उनकी ख्याकत सिभमान्द्य है) बकल्क 

गहरी अिंतदृभकष्ट से सम्पन्द्न, प्रखर, माक्सभिादी आलोचक थे कजन्द्होंने कहिंदी की माक्सभिादी 

आलोचना के किकास में महत्त्िपूणभ योग कदया ।‛
2
 

  सरुने्द्र चौधरी अपनी गहरी ‘इकतहास सम्पन्द्न आलोचनात्मक दृकष्टकोण’ के कलए 

प्रख्यात थे । जैसा कक िें कलखते है – ‚इकतहास, साकहत्य और सिंतकृकत के प्रश्न हमार ेितभमान 

के कलए सबसे प्रासिंकगक है । एक तितिंत्र राष्र का इकतहास और सिंतकृकत से सिंबिंध तथाकपत 

करने में साकहत्य की क्या भूकमका हो सकती है ? भारत के भािी इकतहास, सिंतकृकत में िगभ, 

राज्य और जन में ककसकी प्रमखु भूकमका होगी ? क्या हम इस भूकमका को कनधाभररत करने में 

साकहत्य का कोई भकिष्य देख रहे हैं ? यह ठीक है कक साकहत्य पररितभन का औजार नहीं है, 

पर िह एक कनभभर रहने योग्य माध्यम है । साकहत्य क्राकन्द्तकारी भूकमका इसी अथभ में ग्रहण की 
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जाती है ।‛
3
 इसी आधार पर उन्द्होंने आगे ‘क्रािंकत और सिंयिु मोचाभ ’ और ‘िामपिंथ और 

साकहत्य में सिंयिु मोचाभ ’ जैसे अन्द्य लेख और िामपिंथी सिंगठनों में हुए किभाजन के बाद सिंयिु 

होने का प्रयास ककया । चौधरी जी ने अपनी कथा आलोचना कमभ में भी कथाओ िं की आलोचना 

समाज से जड़ुाि के आधार पर की है । 
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कथा-सरंचना 

 

जैसा कक इस शोध-किषय के प्रथम अध्याय में ही इिंकगत ककया गया है कक कहिंदी कहानी 

की शरुुआत 19 िीं सदी में हुई किर यह प्रश्न उठता है कक कहानी परम्परा का उत्स क्या होना 

चाकहए भारतीय या यूरोपीय । यह एक कििाकदत किषय है कजस पर किचार करना यहाूँ मेरा 

लक्ष्य नहीं है । अगर कहिंदी कहानी की शरुूआत हम 19 िीं सदी और उसकी परम्परा भारतीय 

मानते हैं तो दोनो ही बात दो छोर की हो जाएगी और यही पर बात आकर ‘कथा सिंरचना’ से 

आकर जड़ु जाएगी क्योंकक अगर हम कहिंदी कहानी को भारतीय परम्परा से शरुू मानते हैं तो 

ऐसा कौन सा कारण है कक जो दादी नानी की कहाकनयाूँ या अन्द्य तरीकों की जो मौकखक 

परम्परा भारत में किद्यमान थी । उससे कहिंदी कहानी की शरुूआत नहीं मानी जाती है या हम 

कहिंदी को यूरोपीय किधा मान भी लेते हैं तो उसके पीछे के प्रमखु कारकों में से एक कारक कथा 

सिंरचना होगा । इसके बार े में सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं, ‚उपन्द्यासों, कथाओ िं, और 

आख्याकयकाओ िं की तलुना में कहानी की तथापत्य-सम्बन्द्धी कुछ आतिंररक किशेषताएूँ होती 

हैं...। आख्याकयकाओ िं से कहिंदी कहाकनयों का बहुत सीधा सिंबिंध रहा है, इसकलए यकद हम 

आख्याकयकाओ िं के तथापत्य से ही चचाभ प्रारम्भ करें तो उकचत होगा । आख्याकयकाएूँ  जैसी 

किद्वानों की धारणा है, ितृ्त प्रधान होती थी और इनमें ितृ्त के किकास का एक रकैखक क्रम 

होता था । घटना का प्रिाह इनमें प्रारम्भ से अिंत तक एक ही कदशा की ओर होता था और 

इसमें ककसी प्रकार के व्यकतक्रम की गुिंजाइश नहीं रहती थी । कहिंदी की प्रारकम्भक कहाकनयों पर 

इस ‘कनमाभण’ की छाया बहुत तपष्ट है ।‛
4 
चौधरी जी यहाूँ कहिंदी कहानी के शरुूआती कथा 

सिंरचना या कथा कनमाभण पर बात करते हैं । सरुने्द्र चौधरी के इस कथन में एक जगह ‘घटना 

का प्रिाह इनमें ...एक ही कदशा की ओर होता था’ आया है इसीकलए कहिंदी कहानी की 
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िाततकिक शरुूआती कहानी ककसे माना जाए जैसी भ्रामक कतथकत उत्पन्द्न हुई क्योंकक किषय-

ितत ुके तौर पर ये कहाकनयाूँ तो एक सन्द्देश दे रही हैं । इसमें  चौधरी जी  आगे कदखाते हैं कक 

‘इिंदमुती’, ‘ग्यारह िषभ का समय’ और प्रेमचिंद की प्रारकम्भक कहाकनयों पर भी यह प्रभाि है । 

मकुिबोध ने अपने एक प्रकसद्ध कनबिंध ‘कला रचना–प्रकक्रया’ पर बात करते हुए एकदम 

शरुूआत में ही कलखा है कक, ‚रचना प्रकक्रया के दो पक्ष हैं – एक कलाकार की अिंतदृभकष्ट कक 

कजसके सम्मखु कला- तत्ि उद्घाकटत हो उठा है, दूसर ेिह कला-भाि कक जो कलाकार के 

मनोजगत में मूकतभमान रूप में प्रतततु है । कलाकार की अिंतदृभकष्ट उस मूकतभमान कला-तत्ि पर 

कटकती है और उसके एक-एक  अिंग का आकलन करती है । यह अिंतदृभकष्ट चींटी की भािंकत है । 

कजस प्रकार चींटी लघकुाय तीव्रगामी और सूक्ष्म होती है उसी प्रकार कलाकार की अिंतदृभकष्ट भी 

सूक्ष्म होती है तथा गहनाकतगहन कििरणों में प्रिेश करने की क्षमता रहती है ।‛
5  
इस प्रकार 

मकुिबोध कला रचना प्रकक्रया या सिंरचना को ‘कलाकार की सूक्ष्म अिंतदृभकष्ट’ से जोड़ते हैं । 

अगर हम मकुिबोध की इसी बात को कहानी रचना प्रकक्रया या कथा सिंरचना पर लागू करते 

हुए प्रेमचिंद की कहाकनयों पर नजर दौडाएिं तो इसी गहन अिंतदृभकष्ट से उन्द्होंने ककसानों और 

मजदूरों या सामकजक यथाकतथकत का कचत्रण ककया है कजसको कक रामकिलास शमाभ कहते हैं 

‘प्रेमचिंद कथा के आनिंद को अधरुा नहीं छोड़ते हैं ।’ और सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं – ‚प्रेमचिंद के 

कथा साकहत्य को ही लीकजये । कनमाभण की दृकष्ट से चाहे प्रेमचिंद को कहाकनयों की तरह 

मोपासाूँ, चेखि या ओ हेनरी की कहाकनयों की तरह सिल भी हो ककन्द्त ुउनमें अपनी रूपरखेा 

को बलात् आमे्रकडत (कट्कितट) करने का चमत्कार तो नहीं ही हैं । उनमें कथाओ िं और 

आख्याकयकाओ िं की सहज प्रिहमानता है । उनकी कहाकनयों में कथानक के तिरूप का 

भयािह अिंगरक्षय (for midable erosion) तो नहीं ही होता ! पता नहीं, आज के कहानीकार 

‘गढ़न’ से क्या अथभ लेते हैं । आज किधा, रूप, सिंघटन, पररप्रेक्ष्य इत्याकद शब्दों के कुहर ेमें 
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कथानक का िाततकिक अथभ दब गया है ।‛
6 
 यहाूँ सरुने्द्र चौधरी ‘कथानक’ पर जोर दे रहे हैं । 

कहानी के प्रमखु तत्िों में कथानक का महत्त्िपूणभ तथान है । इसी कथानक के आधार पर 

रचनाकार की अिंतदृभकष्ट को पकड़ा जा  सकता है ।  

मकुिबोध के उस आलेख में रचना प्रकक्रया के दो पक्षों में दूसरा पक्ष ‘िह कला-भाि की 

जो कलाकार के मनोजगत में मूकतभमान रूप में प्रतततु है । ’कलाकार या कहानीकार का भाि 

उसके किषय- ितत ुसे ही सिाभकधक पकड़ में आता है कजसे कहानी के सन्द्दभभ में सरुने्द्र चौधरी 

बल देते हैं- ‚कथा-शकि के आभाि में आज का कहानीकार उस समशे्रन्द्यता से कथानक की 

कनििंधना नहीं कर पाता कजस समशे्रन्द्यता और सरलता से प्रेमचिंद कर लेते थे या यशपाल जी 

कर लेते हैं । िलत: उसे कथानक में नाटकीय पररितभन करने पड़ते हैं, अनेक कृकत्रम कबन्द्दओु िं 

की अितरण करनी पडती है और इन सबसे भी जहाूँ काम चलता नहीं कदख पड़ता, िहाूँ 

आनषुिंकगक कथानक गढ़ना पड़ता है । इतनी बनुािटों के बाद कहानी मकुम्मल होती है । गोया 

कहानी न हुई पहेली हो गयी, कजतना उलझो उतनी तीखी ।‛
7
 इस तरह की कहाकनयों की 

भरमार कहिंदी कहानी में कदख जाएगी । 

चौधरी जी ने उसी लेख में आगे कलखा है – ‚कहानी की रचना-प्रकक्रया को लेकर जो 

दूसरा सिाल पैदा होता है िह चररत्रों की तथापना का । कहानी में घटनाएूँ ककसी चररत्र के 

व्यापार के कें र में उसके समतत लोकानभुि के कें र में खलुती हैं इस अथभ में आज की कहानी 

कसिभ  घटना-िैकचत्र्य को लेकर नहीं चलती । जीिन का सत्य चररत्र के आसिंग में साथभकता 

ग्रहण करता है ।‛
8
 कथा को जीिन्द्तता प्रदान करने िाला सिाभकधक प्रभािकारक तत्ि कथा 

का चररत्र तथापना होता है । चररत्र तथापना ही पाठक के मानस पर गहरी क्षाप छोड़ता है । 

कजससे पाठक अपने आप को  आत्मसात करता है । अगर प्रेमचिंद की ‘किन’ कहानी में ‘घीसू 

और माधि’ या अमरकािंत की कहानी ‘कजिंदगी और जोंक’ में ‘रजआु’ न होता और चररत्रों का 
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कनमाभण नाम के अनुरूप न होता तो कहानी उतनी प्रभािी मालूम नहीं पड़ती । कजसके बार ेमें 

मकुिबोध ने भी अपने एक (मेरी माूँ ने मझेु प्रेमचिंद का भि बनाया) समीक्षात्मक आलेख में 

कलखा है- ‚प्रेमचिंद की जरूरत आज पहले से भी ज्यादा बढ़ी हुई हैं । प्रेमचिंद के पात्र आज भी 

हमार े समाज में जीकित हैं ककन्द्त ु िे अब कभन्द्न कतथकत में रह रहे हैं । ककसी के चररत्र का 

कदाकचत् अध:पतन हो गया है, ककसी का शायद पनुजभन्द्म हो गया है । बहुतेर ेपात्र सम्भित  

नये ढिंग से सोचने लगे हैं । यह भािना साधार है कक ये सब पात्र अपने सजृनकताभ लेखक की 

खोज में भटक रहे हैं । उन्द्हें अिकय ऐसा कोई-न-कोई लेखक शीघ्र ही प्राप्त होगा ।‛
9 
कहिंदी  

कहानी के प्रत्येक कालखिंड की रचना प्रकक्रया एक जैसी नहीं रही है । ‚प्रेमचिंदोत्तर कथा-

साकहत्य की रचना-प्रकक्रया में किषय-ितत ुसे कथानक का आन्द्तररक समािय इतना एकसूत्र 

होता है कक उसमें कहानी की सीमाओ िं के अकतक्रमण की गुिंजाइश ही नहीं रह जाती । अनजाने 

भी कहानीकार इस सीमा में बूँधकर रचना-किधान करता है । इसका बहुत तपष्ट कारण यह है 

कक जैनेन्द्र, यशपाल, अजे्ञय जैसे कहानीकार किषय की सम्भािना पर अनािकयक बल नहीं 

देते । िे कथा के तिाभाकिक तथैयभ के बािजूद अिंत:सररत प्रिाहों के सूत्र को बराबर पकड़ने की 

चेष्टा करते हैं । यशपाल की कहाकनयों पर यकद हम दृकष्ट डालें तो यह बात तपष्ट हो जाएगी । 

यशपाल जी की अकधकािंश कहाकनयों में जो कथा का तिभाकिक तथैयभ (clam)है िह ककसी 

जड़ता का पररणाम नहीं है । यशपाल इसी तथैयभ के अिंतप्रभिाह के ततरों की उद्भािना के द्वारा 

कहानी की रचना करने में सिल होते हैं ।‛
10
 सरुने्द्र चौधरी के इस बात से एक बात जो समझ 

में आती है, िह यह है कक कालखिंड में पररितभन होने के साथ-साथ समाज की सामाकजक 

यथाथभ में भी पररितभन हुआ और रचनाकार के जीिन-मूल्य और रचना-मूल्य में भी बदलाि 

आया होगा कजसको चौधरी जी ‘रचनाधमी’ और ‘रचनाव्यापारी’ लेखक को तपष्ट करते हुए 

प्रेमचिंद(रचनाधमी) और अजे्ञय (रचनाव्यापारी) का उदाहरण देते हैं ।  
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नई कहानी के सिंदभभ में सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं- ‚कथाकार की रचनात्मक प्रकक्रया तब 

तक कोई अथभ नहीं रखती, जब तक हम उसके उदे्दकय की साथभकता को प्रमाकणत करने के 

कलए कथाकृकतयों से हमें पात्र, पररकतथकत और मूल्य के उन प्रकारों को ध्यान में रखना होगा 

कजन्द्हें इिंकगत कर हम कह सकें  कक ये हमार ेयगु के सत्य है और इनकी अकभव्यकि के द्वारा 

कथाकार किकास-क्रम में अपना योग दे रहा है । सिभप्रथम नई कहानी के रचनात्मक सिंन्द्दभभ में 

हमें पात्रत्ि या चररत्र के कनमाभण की समतया पर ध्यान देना होगा । चररत्र की सकृष्ट कथाकार के 

रचनात्मक उपायों का कें र है ।‛
11
 नई कहानी के दौर के लेखक रचना प्रकक्रया के ततर पर 

प्रेमचिंदीय परम्परा से अपने आपको जोड़ते हैं । नई कहानी का दौर तितन्द्त्रता के बाद का दौर 

है । इस दौर के कहानीकारों ने अपनी कहाकनयों का किषय-ितत ु का कनमाभण तत्कालीन 

पररकतथकतयों के अनुरूप ककया कजसमें देशकाल से लेकर पात्र और उस यगु के मूल्यों को 

ध्यान में रखकर कहाकनयों का तथापत्य कनकमभत ककया गया परन्द्त ु प्रत्येक कहानीकार की 

रचना-प्रकक्रया एक जैसी नहीं थी । जैसे  रणे,ु अमरकािंत, शेखर जोशी, कनमभल िमाभ की 

कहाकनयों की रचना तथापत्य कभन्द्न-कभन्द्न है, कजसको सरुने्द्र चौधरी ने प्रेमचिंद के सिंदभभ में ही 

तपष्ट कर कदया है, ‚कहानी की रचना-प्रकक्रया के सिंबिंध में ककसी भी दो कहानीकार को एकमत 

होना सिंभि नहीं है, क्योंकक रचनात्मक साकहत्य का कोई प्रकक्रयात्मक िामूभला नहीं होता । 

किर भी, रचना की प्रकक्रया में एक सिभसामान्द्य किकध का किकास तो तियिं हो ही जाता है ।‛
12

 

कहिंदी कथा-सिंरचना या प्रकक्रया पर अपने समकालीनों में सरुने्द्र चौधरी प्रथम ऐसे 

आलोचक थे कजन्द्होंने कथा-प्रकक्रया और पाठ पर अलग-अलग व्यिकतथत ढिंग से किचार ककया 

। कहिंदी कथा आलोचना में प्राय  पाठ और प्रकक्रया को एक साथ जोड़कर व्याख्याकयत ककया 

गया है । जैसे नामिर कसिंह के इस ििव्य से इसका सहज ही भान हो जायेगा – ‚कहानी पढ़ने 

की भी एक प्रकक्रया है, जैसे कहानी कलखने की । अपने यहाूँ दोनों पर ध्यान कम कदया गया है । 
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रचना-प्रकक्रया पर ककियों ने जरूर कलखा है और उनकी देखादेखी दो-एक कहानीकारों ने भी 

कहानी की रचना-प्रकक्रया को अिंककत करने का प्रयत्न ककया है । बेहतर है,अपनी समतया का 

समाधान  तियिं कहानीकार ही करें । हमारा सम्बन्द्ध कहानी पढ़ने से है और ककसी चीज को 

समझने, समझ कर आयात करने का अचूक तरीका है उसकी प्रकक्रया को समझना ।‛
13
 आगे 

किर नामिर जी कथानक के बार ेमें कलखतें हैं- ‚कजसे ‘कथानक’ कहा जाता है, िह दरअसल 

पाठक के कदमाग की उपज है ।‛
14
 कजन तत्िों से कथाकार का दृकष्टकबन्द्द ुका पता लगाने में 

आसानी होती है । उसको उनके समकालीन कथा आलोचकों ने हल्के ढिंग से कलया ।                       
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कथा के पाठ 

 

कहिंदी कथा आलोचना में कथाओ िं की पाठ के ततर पर अनेक आलोचकों की कथा 

आलोचना से सम्बकन्द्धत पतुतकों में सायास या अनायास प्रयास कदख जाएगा । कहिंदी कथा 

आलोचना में व्यिकतथत पाठ केकन्द्रत आलोचना को सिभप्रथम महत्त्ि सरुने्द्र चौधरी ने कदया । 

सरुरे चौधरी कथा के पाठ के सिंदभभ में अपनी पतुतक ‘कहिंदी कहानी प्रकक्रया और पाठ’ में 

कलखा है कक, ‚इधर एक असे से कहिंदी पत्रों में कहानी की पाठ-प्रकक्रया को लेकर प्रश्न उठाये जा 

रहे हैं । पाठ-प्रकक्रया का सिंबिंध मूलभूत रूप से इस प्रश्न से है कक कहानी को सूक्ष्म और सकक्रय 

रूप से पढ़ा जाए । प्रश्न जरा टेढ़ा है और तपष्टता की माूँग करता है । क्या कारण है कक आज 

की कहाकनयों के साथ ही यह प्रश्न इतने महत्त्िपूणभ रूप से उभरा है, क्या आज के पहले की 

कहाकनयों में ऐसा कुछ नहीं है जो सूक्ष्मता और सकक्रयता की माूँग करता हो ? प्रश्न नया हो 

सकता है लेककन इस प्रश्न में अिंतकहभत सत्य नया नहीं है । हाूँ, यह जरूर है कक पहले की 

कहाकनयों की तलुना में आज की कहाकनयाूँ ज्यादा अिंतमुभख हैं, ज्यादा जकटल हैं ।‛
15
 सरुने्द्र 

चौधरी का यहाूँ इशारा नई कहानी आन्द्दोलन के दौर के कथा आलोचना की तरि है । नामिर 

कसिंह ने अपनी पतुतक ‘कहानी : नई कहानी में’ पाठ- प्रकक्रया पर बात की हैं । उसके बाद 

कहानीकार माकंडेय ने अपनी कथा आलोचना से सम्बकन्द्धत पतुतक ‘कहानी की बात’ में 

कथाओ िं की समीक्षा करते हुए कथा के पाठ के सन्द्दभभ में सिंकेत ककया  है । इससे पहले नामिर 

जी कथा के पाठ या कहानी पाठ को कथा आलोचना से जोड़तें हैं और साकहत्य का ममभ और 

ततर के साथ-साथ कथाओ िं के पाठ के बार ेमें साधारण पाठक िगभ का कजक्र करते हुए कलखते 

हैं - ‚कहानी लोककप्रय साकहत्य है; साकहकत्यक माध्यम के रूप में यह प्रकृकत से ही जनतािंकत्रक 

है । इसकलए इसके रसातिादन के ढिंग का भी जनतािंकत्रक होना तिाभाकिक हैं । रसातिादन के 
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जनतािंकत्रक ढिंग का अथभ है बहुत कुछ अनभुिपरक ग्रहण । जनसाधारण बहुत सी बातों को 

अनभुि के सहज बोध से ही समझने और ग्रहण करने की कोकशश करते हैं । यह सहज-दृकष्ट 

कभी-कभी बेहद अचूक साकबत होती है ।‛
16
 नामिर जी कहानी की लोककप्रयता की बात कर 

रहे हैं । यह सच है कहानी आज एक लोककप्रय किधा है । जो पाठक के मन पर सीधा-सीधा 

प्रभाि छोड़ती है कजसके पाठ को जनतािंकत्रक होने की बात की गई हैं । नामिर जी किर इसको 

कहानी रचना प्रकक्रया से जोड़ते हुए यह कदखातें हैं कक इसका पाठ प्रकक्रया से कैसा सिंबिंध है । 

जैसा कक नामिर जी ने कलखा ‘रसातिादन के जनतािंकत्रक ढिंग का अथभ है बहुत कुछ 

अनभुिपरक ग्रहण।’ कहानी या रचना में कजस समाज का िणभन होता है दूसरा समाज उसी 

िणभन के आधार पर एक दूसर ेको समझता है ।  

सरुने्द्र चौधरी ने पाठ-प्रकक्रया को समझाते हुए कलखा है – ‚कहानी का ममभ या अथभ 

कहानी में कहाूँ होता है और पाठक उसे कैसे प्राप्त कर सकता है । इस समतया को सलुझाने 

के कलए पाठ-प्रकक्रया जैसी दरुूह शब्दािली का प्रयोग करना पड़ा है । कहानी का अथभ शदु्ध 

कथात्मक ततर पर भी हो सकता है या दूसर ेततरों पर भी हो सकता है या दूसर ेसमानािंतर 

ततरों पर भी । हाूँ, आज की कहाकनयों में सामान्द्यत: िह कथात्मक ततर पर नहीं होकर 

अन्द्यत्र ही होता है ।‛
17 
कहानी का ममभ से उनका मिंतव्य कथाकार के अभीष्ट से भी  है । लेककन 

ऐसा नहीं लगता है कक प्रत्येक रचनाकार या कथाकार के सन्द्दभभ में यह बात लागू होनी चाकहए 

। अगर हम साकहत्य की अनेक पररभाषाओ िं में से एक ही पररभाषा आचायभ रामचिंर शकु्ल की 

(जनता का सिंकचत प्रकतकबम्ब) पाररभाषा पर नजर दौडायें तो यह बात पषु्ट हो जाएगी । कजसे 

आज जनता नहीं कहा जाता है, या कजन्द्हें अभी जनता बनना है  

 उनके ममभ का कचत्रण कहाूँ है और ककन रचनाकारों ने ककया है? उस जनता को बताने 

की जरूरत नहीं है िह समय आने पर जान जाएूँगे । प्रत्येक काल खिंड में ऐसे रचनाकार रहे हैं, 
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जैसे – चिंरधर शमाभ गलेुरी, प्रेमचिंद, यशपाल, रणे ुऔर अमरकािंत की कहाकनयों के सन्द्दभभ में 

यह बात लागू नहीं होती है क्योंकक इनके बहुत सी कहाकनयों को पढ़कर पाठक सहज ही 

अनमुान लगा लेगा कक कहानी का ममभ कहाूँ है । कजसकी तरि चौधरी जी ने भी इशारा ककया 

है । जैसा कक उपयुभि उद्धरण में सिंकेत ककया गया है ‘आज की कहाकनयों में सामान्द्यत: िह 

(कहाकनयों का ममभ) कथात्मक ततर पर नहीं होकर अन्द्यत्र ही होता है ।’ यह सच है कक कजन 

कहानीकारों को ऊपर रखेािंककत ककया गया है । कहिंदी कथा साकहत्य में उसके किपरीत धारा के 

कथाकारों की कमी नहीं है कजसकी तरि पहले भी चौधरी जी ‘रचनाव्यापारी रचनाकार’ कह 

कर इशारा ककया है ।  

       सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है – ‚हाूँ, अकधकतर लोगों के कलए पाठ और किशेषत: कथा 

साकहत्य का पाठ, एक ‘सोपोररकिक’ कक्रया ही है । अकधकािंश कथा-पाठकों का समदुाय समय 

काटने, मनोरिंजन करने और नींद लाने के कलए कहाकनयाूँ पढ़ता है, उसे जरूर आप लेखक के 

दृकष्टकोण के प्रकत समकपभत की कोकट में रख सकते हैं ।‛
18
 चौधरी जी ने अपनी इसी पतुतक के 

पहले अध्याय ‘कथा : रचना या मनोरिंजन’ नामक अध्याय में इस तरह की बात प्रेमचिंद की 

कहानी ‘घासिाली’, चन्द्रगपु्त किद्यालिंकार की कहानी ‘ज्िार और भाटा’ और अजे्ञय की कहानी 

‘शरणदाता’ को उद्धृत करते हुए ‘रचनाधमी’ लेखक और ‘रचनाव्यापारी’ लेखक की बात की है 

।यह सच है कक साकहकत्यक रचनाओ िं का पाठ लोगों के कलए आलतयपूणभ होता जा रहा है । 

इसके कलए अकेले पाठक िगभ ही कजम्मेदार नहीं है बकल्क उसके साथ-साथ रचनाकार भी 

कजम्मेदार हैं । चौधरी जी आगे आज की कहाकनयों के अनेक ततरों की बात करते हुए उसको 

अथभ कनष्पकत से जोड़ते हैं । िह मानते है कक मनोरिंजन के कलए कहाकनयों को पढ़ना कनरथभक 

कक्रया नहीं है बकल्क पाठक उसको मनोरिंजन के कलए पढ़ते िि भी आलोचनात्मक रूख 

अकख्तयार कर लेता है । आगे उन्द्होंने कहानी को ततरीय पाठ से जोड़ा हैं । कहानी के अनेक 
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पाठ के सिंदभभ में िें कलखतें हैं – ‚कथा-साकहत्य का सामान्द्य पाठक कथात्मक ततर पर ही 

अपने को तिाभाकिक रूप से कटका लेता है ।... कहानी का दूसरा ततर भािात्मक होता है । 

किश्व-साकहत्य में कहाकनयों के बहुत सार ेउदाहरण हैं कजनका ममभ केिल कथानक के ततर पर 

नहीं खलुता, उसके कलए पाठक को दूसर ेततरों की तलाश करनी पड़ती है । तितिंत्र दृकष्टिाला 

अन्द्िेषी पाठक उसे ढूूँढ लेता है, जबकक सामान्द्य पाठक उस कहानी को ‘अपठनीय’ या 

रहतयमय मानकर ही सिंतोष कर लेता है । अजे्ञय, जैनेन्द्र, कनमभल िमाभ, मोहन राकेश और कई 

दूसर ेकहानीकारों की ओर से सामान्द्य पाठक की प्रकतकक्रयाएूँ ऐसी ही होती हैं । पाठकों की 

बात जाने दीकजए, ऐसी कहाकनयों को सामान्द्यत: अध्येता भी प्रतीकात्मक कहाकनयाूँ कहकर 

ककनारा काट लेता है ।‛
19 
यहाूँ कथात्मक ततर से सिंबिंध कथा के किषय-ितत ुऔर भाि के 

ततर पर आत्मसात करने से है । साधारण पाठक अक्सर कथा में िकणभत किषय िततु और भाि 

के आधार पर ही कथाओ िं को समझने की कोकशश करता है क्योंकक उसके पास कथा को 

समझने के कलए कोई अन्द्य साधन नहीं होता है । इसको इस तरह से भी समझा जा सकता है 

कक कजसे हम कथा आलोचना कहते हैं, िह कथा आलोचना मखु्यत  बौकद्धकों की बीच की 

बहस कभी-कभी मालूम पड़ती है । आज कजन थोड़ी सी कथाओ िं से जनता पररकचत है उसकी 

आलोचना से भी िही जनता पररकचत हो ऐसा नहीं लगता है । कथा के सभी आलोचकों के 

ऊपर यह बात लागू होती है । कथा के दो ततरों ‘कथात्मक’ और ‘भािात्मक’ में साधारण 

पाठक कथाकार के भाि से ही तादात्म्य तथाकपत करने की कोकशश करता है । उसके बाद 

कथा के कथात्मक ततर पर पहुूँचता है । जैसे सरुने्द्र चौधरी ने कुछ कथाओ िं का पाठ ककया 

उसमे से प्रेमचिंद की कहानी ‘किन’ का पाठ करते हुए अिंत में कलखा है - ‚ितततु  कथा के 

ततर पर इस कहानी का ममभ नहीं खलुता, िह खलुता है भािना के ततर पर और उससे भी 

गहराई में सम्पूणभ सिंतकृकत के ततर पर । जीिन की इस किरूपता को सामने रखकर ितततु  

लेखक उस सािंमजतय को पाने की चेष्टा करता है जो हमार ेयगु की अकनिायभता है । सम्पूणभ 
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सािंतकृकतक ततर पर आज जो अमानिीयता व्याप्त है उसका प्रकतकार होना ही चाकहए, घीसू-

माधि की तरह ितभमान में जीना कोई कनदान नहीं है ।‛
20
 इस कहानी की शरुूआत ही 

अमानिीयता पर व्यिंग्य के माध्यम से  होती है ।  ‘बकुधया’ जो अन्द्दर पछाड़ खा के कगर रही है 

और झोपड़े के बाहर ‘घीसू’ और ‘माधि’ का अलाि के सामने बैठना और किर सिंिाद का शरुू 

होना सिंिाद जब यहाूँ (घीसू)  ‚तू बड़ा बेददभ है बे ! साल-भर कजसके साथ सखु-चैन से रहा, 

उसी के साथ इतनी बेिफ़ाई ।‛
21
 यहाूँ पहुिंचते ही एकाएक कथा पाठक के मन में प्रभाि उत्पन 

करती है । यही कहानी को समझने को कुिं जी भी मालूम पड़ती है । एक दूसरी बात है कक अनेक 

आलोचकों ने (मखु्य रूप दकलत साकहत्य के आलोचकों ने) इस कहानी पर अलग-अलग 

प्रकतकक्रया दी हैं परन्द्त ुकुछ समय के कलए यह कहानी पाठक को अपने घेर ेमें तो जरूर लेती है 

। इसी तरह प्रेमचन्द्द की अन्द्य कहाकनयािं जैसे ‘पूस की रात’, ‘ठाकुर का कुआूँ’ भी एक प्रभाि 

छोड़ती है । इसी तरह चौधरी जी ने अन्द्य कहाकनयों (‘शरणदाता’, ‘नीलम देश की राजकन्द्या’, 

‘दूसरी नाक’, ‘गिंगा, गिंगादत्त और गािंगी’, ‘रत्नप्रभ, कैसेंड्रा का अकभशाप’, ‘जानिर और 

जानिर’ और ‘घिंटा’) का भी पाठ ककया है । इसमें ‘दूसरी नाक’ और ‘घिंटा’ कहानी भाि के 

ततर और कथा के ततर पर भी सामान्द्य पाठक पर ज्यादा प्रभाि छोड़ती मालूम पड़ती है । 
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रूप और अिंिवस्िु 

 

रूप और अिंतिभतत ुपर किचार करने से पूिभ कनम्न कथनों पर किचार करना आिकयक 

जान पड़ता है – 

‚मनषु्य सामाकजक उत्पादन की प्रकक्रया में किशेष सिंबिंध कायम करता है जो अकनिायभ 

होते हैं और उसकी इछछा से तितिंत्र भी । ये उत्पादन सिंबिंध भौकतक उत्पादन शकियों के 

किकास की अितथा से भी सिंबिंकधत होता हैं । ये उत्पादन सिंबिंध ही अपनी समग्रता में समाज 

के आकथभक ढाूँचे को कनकमभत करते हैं कजसकी बकुनयाद पर क़ानूनी और राजनीकतक 

अकधरचनाएिं खड़ी होती हैं । भौकतक जीिन में उत्पादन की पद्धकत ही सामान्द्यत: सामाकजक, 

राजनीकतक और बौकद्धक प्रकक्रयाओ िं को कनधाभ ररत करती है । मनषु्य की चेतना उसके 

सामाकजक अकततत्ि का कनधाभरण नहीं करती बकल्क उसका सामाकजक अकततत्ि उसकी 

चेतना का कनधाभरण करता है ।‛
22

 

‘कालभ माक्सभ’ 

‚साकहत्य में अगर कोई चीज सचमचु सामाकजक होती है तो िह है उसका रूप (िॉमभ) 

।... कला में किचारधारा का सही िाहक ‘रूप’ होता है, न कक अमूतभ ‘अिंतिभतत’ु । साकहत्य पर 

इकतहास की छाप साकहकत्यक रूप में ही पड़ती है, न कक ककसी अन्द्य उछच कोकट के सामाकजक 

दततािेज़ के रूप में ।‛
23

 

‘जॉजभ लकुाच’ 
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‚माक्सभिादी आलोचना केिल साकहत्य का समाजशास्त्र नहीं है कजसका काम यह पता 

लगाना हो कक उपन्द्यास कैसे प्रकाकशत कराए जाते हैं और उनमें सिभहारा का उल्लेख है या 

नहीं । माक्सभिादी आलोचना का लक्ष्य साकहत्य की अकधक व्यापक व्याख्या करना है, कजसका 

मतलब है कृकत के िॉमभ, तटाइल और अथभ की ज्यादा सिंिेदनशीलता के साथ व्याख्या करना 

। इसका मकसद यह देखना भी है कक िे िॉमभ, तटाइल और अथभ ककस खास ऐकतहाकसक दौर 

की उपज हैं ।‛
24

 

‘टेरी ईगलटन’  

उपयुभि तीनों ही कथन क्रमश - कालभ माक्सभ, जॉजभ लकुाच और टेरी ईगलटन का 

कला या साकहत्य के ‘रूप और अिंतिभतत’ु से सम्बिंकधत है । पहली बात तो यह तिीकार कर 

लेना चाकहए कक ‘रूप और अिंतिभतत’ु सम्बन्द्धी अिधारणा माक्सभिादी आलोचना पद्धकत का 

महत्त्िपूणभ अिंग है । इसे सिभप्रथम कालभ माक्सभ ने ‘आधार और अकधरचना’(बेस एिंड 

सपुरतरक्चर) के रूप में व्याख्याकयत ककया है । इसका ‘चरम रूप’ बतोल्त ब्रेख्त और जॉजभ 

लकुाच के साकहत्य सबिंधी बहसों और कििादों से पैदा हुआ । 

जहाूँ माक्सभ ने कला और साकहत्य को मानि जीिन के सामाकजक सम्बन्द्ध और 

भौकतक जीिन के जड़ुाि के आधार पर व्याख्याकयत ककया है िहीं लकुाच ने साकहत्य के रूप 

(िॉमभ) को अकधक महत्त्ि कदया । जबकक साकहत्य या कला में मानि जीिन या सामाकजक 

जीिन प्रकक्रया की जकटलताओ िं का सिंयोजन होता है, कजसे सिंरचना कहा जाता है । ककसी भी 

सिंरचना का एक बाहरी और एक भीतरी पक्ष होता है । सिंरचना के बाहरी पक्ष को उसका रूप 

कहते हैं और भीतरी पक्ष तथा उसके घटक तत्िों ि प्रकक्रयाओ िं को उसकी अिंतिभतत ुकहते हैं । 

इन अथों में ‘रूप और अिंतिभतत’ु गहर ेअथों में एक दूसर ेसे जड़ुा हुआ है । अगर हम ‘लकुाच’ 

के ‘रूप’ को अकधक महत्त्ि देते हैं तो यह प्रश्न उठता है कक क्या साकहत्य या कला का रूप ही 
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जनता के कलए जरूरी है या उसमें कचकत्रत तत्ि ? इस पर किचार करने के क्रम में अगर ‘रूप’ 

को ही अकधक महत्त्ि कदया जाये तो ‘लेकनन’ ने एक ज़माने में कलािाकदयों (कला कला के 

कलए) का किरोध करते हुए कहा था –‘कला की जड़ें जनता के बीच कजतनी गहरी होगी कला 

उतनी ही उत्कृष्ट होगी ।’ लकुाच कजसके साथ खड़े नहीं दीखते हैं । इन्द्ही सब बातों के 

आलोक में अब हमें आलोचक सरुने्द्र चौधरी की कथा से सम्बिंकधत आलोचना में तलाश करना 

है कक चौधरी जी ‘रूप और अिंतिभतत’ु को ककस दृकष्टकोण से देखते हैं । 

           सरुने्द्र चौधरी अपनी महत्त्िपूणभ पतुतक ‘कहिंदी कहानी : प्रकक्रया और पाठ’ के प्रथम 

अध्याय (कथा :रचना या मनोरिंजन) में ही रचनाकारों के प्रकार की बात की है कजसमे िें दो 

तरह के रचनाकार के तरि इशारा करते हैं । एक ‘रचनाधमी’ रचनाकार और दूसरा 

‘रचनाव्यापारी’ रचनाकार । उससे पहले िे कथा के उदे्दकय पर बात करतें हैं कक कथा का 

उदे्दकय रचना होना चाकहए या मनोरिंजन ? कलखते हैं, ‚हम सामान्द्यत: ऐसा मान लेते हैं कक 

मनोरिंजन करनेिाला कथाकार ककसी ‘गहर े सत्य’ को धारण नहीं कर सकता और गम्भीर 

साकहत्यकार (चाहे िह कथाकार ही क्यों न हो !) मनोरिंजन नहीं कर सकता ।... मैं रचनात्मक 

और मनोरिंजक साकहत्य के बीच प्रकतभा का भेद कृकत्रम मानता ह ूँ । चूूँकी कोई रचना जन-

समदुाय के बीच प्रचलन पाती है इसीकलए िह रचनात्मक नहीं है ऐसी धारणा ‘कमकडल ब्रो’ हो 

सकती है, यथाथभ नहीं ।‛
25
 कहिंदी कहानी बहुत सार ेमायनों में सामाकजक यथाथभ को कचकत्रत 

करने िाली एक सशि किधा के रूप में मानी जाती है । कजसको कक गलेुरी से लेकर उदय 

प्रकाश तक देखा जा सकता है । जैसा चौधरी जी ने ‘गहर ेसत्य को धारण’ करने की बात 

रचनाकारों के सन्द्दभभ में की है, तो िह सतती सामाकजक मूल्यों से जड़ुा हुआ ही सत्य होना  

चाकहए । इसी अध्याय में चौधरी जी कलखते हैं, ‚रचनाधमभ क्या है और उसे हम ककन अथों में 

व्यापार धमभ से अलग कर सकते हैं । इस सिंबिंध में सबसे पहली बात जीिन-सत्य के धायन की 
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है ।... रचनाधमी कथाकार जीिन के गकतमान सत्य से अपने को जोड़ता हुआ नये सत्यों का 

कनमाभण भी करता है ।... कथा-साकहत्य के बीच आज रचना और व्यापार का भेद बहुत तपष्ट हो 

गया है । व्यापारी लेखक कसिभ  सत्य के प्रेक्षण की दृकष्ट से ही कमजोर नहीं होता क्योंकक िह 

ितत-ुसत्य के प्रेक्षण का ग्रहण ही नहीं कर पाता बकल्क िह व्यकित्िहीन और रूकचहीन भी 

होता है ।‛
26 
इस पर किचार करने से पहले एक बात जान लेना चाकहए  कक आलोचक सरुने्द्र 

चौधरी अपने आलोचना कमभ में सामाकजक ऐकतहाकसक जीिन-प्रकक्रया को महत्त्ि देते हैं । इसी 

कारण िे कथा आलोचना रचनाकारों की दो कोकटयों की बात करते हैं । रचनाधमी कथाकार 

के रूप में प्रेमचिंद को उद्धृत करते हैं । िहीं रचनाव्यापारी कथाकार के रूप में अजे्ञय को उद्धृत 

करते हैं । चौधरी जी प्रेमचिंद की कजस कहानी का कजक्र इस सिंदभभ में करते हैं । उस कहानी का 

नाम है ‘घासिाली’ । प्रेमचिंद की इस कहानी को नारीप्रधान कहानी के रूप में जाना जाता है । 

इस कहानी के मखु्य पात्र ‘मूकलया’ और ‘चैना कसिंह’ हैं । इन पात्रों की यथाकतथकत के कहसाब से 

सामाकजक सिंिेदना को परखें तो शायद ‘रचनाधमी’ रचनाकार का मकसद तपष्ट समझ में आ 

जायेगा । 

सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है, ‚भारत के राजनीकतक सिंक्रमण को यशपाल, भगिती चरण 

िमाभ, भीष्म साहनी और रणे ुने अपने-अपने नजररए से, गहरी सिंलग्नता से देखा-परखा था । 

नागर जी के कई उपन्द्यासों में शहरी जीिन की सिंक्रमणशीलता लकक्षत हो रही थी । ‘मैला 

आूँचल’ और ‘परती-पररकथा’ में रणे ु ने ग्रामीण समाज और जीिन की हलचलों को व्यापक 

ढिंग से कचकत्रत ककया था । उनके राजनीकतक समीकरण कबहार के गाूँि में आज भी थोड़े अिंतर 

के साथ कमल जाएूँगे । रणे ु ने अपनी राजनीकतक पहचान से ज्यादा उस नई आकथभक-

सामाकजक प्रकक्रया को पहचाना था कजसका अन्द्तकिभरोध ितभमान इकतहास की धरुी बन जाता है 

। गाूँि में एक साथ शासन का आधकुनक तन्द्त्र पहुूँचता  है और सामन्द्तिाद की िापसी होती है । 
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गाूँिों के आधकुनकीकरण की यह बाधा लगभग तथायी हो गई िं है ।‛
27 
इस पूर ेउद्धृत अिंश में 

यशपाल से लेकर रणे ुतक की रचनाओ िं में िकणभत अिंतिभतत ुको कदखाया गया है । इस अध्याय 

के शरुूआत में माक्सभिादी आलोचना के सम्बिंकधत टेरी ईगलटन का एक मत उल्लेकखत है 

कजसमें ‘ईगलटन’ कहते हैं ‘माक्सभिादी आलोचना केिल साकहत्य का समाजशास्त्र नहीं है ।... 

इसका मकसद यह देखना भी है कक िे िॉमभ, तटाइल और अथभ खास ऐकतहाकसक दौर की 

उपज है ।’ इसी के आलोक में चौधरी जी के इस बात को परखना होगा । उन्द्होंने कलखा है 

‘यशपाल’, भगिती चरण िमाभ, भीष्म साहनी, और रणे ुकी भारत की राजनीकतक सिंक्रमण में 

नजररए का अलगाि’ की बात की है । इस नजररए का ही एक कारण है कक ‘तीसरी कसम’ और 

‘मकक्रल’ जैसी कहिंदी कहानी और उपन्द्यास ‘झूठा सच’ और ‘मैला आूँचल’ की भाि भूकम अलग 

– अलग है । इन कहाकनयों ि उपन्द्यासों का एक तटाइल तो है लेककन किषय-ितत ुके ततर पर 

ये रचनाएूँ सिाभ कधक महत्त्ि की है । 

सरुने्द्र चौधरी की कथा आलोचना में ‘रूप और अिंतिभतत’ु को अकधक महत्त्ि देने के 

कारण ही रणे ु और अमरकािंत जैसे कथाकार हमार े सामने गहरी किषयितत ु को लेकर 

उपकतथत होते हैं । इससे पहले रणे ुको आूँचकलक कथाकार और अमरकािंत को मध्यिगीय 

कथाकार के रूप में ही उद्धृत ककया जाता रहा है । रणे ुके सिंदभभ में िे कलखते हैं – ‚रणे ुकी 

आूँचकलकता एकदेशीय तत्ि नहीं है । िह तथानीय भी नहीं है । उसमें ग्रामािंचलों  की समतत 

धड़कने कैद हैं । यहीं कारण है कक रणे ुआूँचकलक होकर भी तथानीय नहीं रह जाते । प्रेमचन्द्द 

से उनकी समीपता का रहतय इस बात से भी कछपा है । रणे ुने सामाकजक-मानिीय यथाथभ को 

आूँचकलक कदखने िाली कथाओ िं में अिकय बािंधा है, पर यह बिंधन एक प्रकार का िैसा ही 

अनशुासन है ।‛
28
 रणे ुकी रचनाओ िं की आूँचकलकता मात्र आूँचकलकता भर नहीं है , बकल्क 

सामाकजक यथाथभ की किशाल महागाथा है कजनको  रणे ु की कहाकनयों की भाषा या शब्द 
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आयाकतत लगता है,  उनको रणे ुकी कहाकनयों में कचकत्रत ‘लोक’ पर भी गिंभीरता पूिभक किचार 

कर लेना चाकहए ।  
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स्िाितं्र्योत्तर भारिीय समाज िथा वहदंी कथा ससंार का 

समाजशास्त्रीय अिंसंबधं : 

 

पचास का दशक कहिंदी साकहत्य का सिाभकधक सिंक्रमण का दौर था । एक तरि 

प्रगकतशील आन्द्दोलन था जो 1936 में शरुू हुआ था तो िहीं दूसरी तरि तितिंत्रता की प्राकप्त 

थी । इन दोनों ही आन्द्दोलनों का अन्द्तहीन कसलकसला जो शरुू हुआ आज 21 िीं सदी में भी 

अपनी लक्ष्य की प्राकप्त नहीं कर सका है । ऐसा मैं इसकलए कह रहा ह ूँ कक कजन सामाकजक 

आकथभक राजनैकतक किडम्बनाओ िं के खात्में के कलए यह आन्द्दोलन शरुू हुआ था  उन सारी 

किडम्बनाओ िं को आज भी भारतीय समाज में देखा जा सकता है । इसके सन्द्दभभ में सरुने्द्र 

चौधरी कलखते हैं- ‚राजनीकतक आज़ादी ने भारत के मानकचत्र को बदलने में चाहे कजतनी मदद 

की हो, मगर उसके मानकसक कचत्र को बदलने में उसने बहुत थोड़ी मदद की । हाूँ कुछ लोगों 

पर सिंिैधाकनक प्रजातिंत्र का चकमा जरूर चढ़ गया । जीिन के बकुनयादी के्षत्रों पर इस 

राजनीकतक आज़ादी का असर दभुाभ ग्य से, बहुत कम पड़ा रचनाकार पर यह असर बेहद बाहरी 

साकबत हुआ ।‛
29

 

कालभ माक्सभ ने भारत पर कलकखत एक लेख में कलखा है कक, ‚कहिंदतुतान एक ऐसा देश 

था कजसमें कसिभ  मसुलमान और कहन्द्दू ही नहीं लड़ते थे, बकल्क कजसमें एक कबीला दूसर े

कबीला से और एक जाकत दूसरी जाकत से लड़ती थी । उसका समाज ऐसा था कजसका ढाूँचा 

समाज के सभी सदतयों के एक-दूसर ेसे किरोध और िैधाकनक अलगाि से उत्पन्द्न एक तरह 

के सिंतलुन पर आधाररत था । ऐसा देश और उसका ऐसा समाज ।’’
30
 माक्सभ ने यह बात 

1853 में कलखी थी, जो आज भी भारत के सिंदभभ में लागू होता है । देश आज़ाद होने के बाद 

नौकरशाही िगभ ने तो ‘समता ’, ‘बधतु्ि’ और ‘सम्प्रभतुा’ की कसमें खाई । लेककन ये तीनों ही 
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कसमें श्रीमान िगभ के कलए थी । यह कसमें उनके कलए नहीं जो कभी आज़ाद न हुए । देश को 

धमभकनरपेक्ष राष्र बनाना था । लेककन धमभकनरपेक्षता के कसद्धान्द्त के बतौर नहीं बकल्क सत्तासीन 

िगभ के कलए कनरपेक्ष होने के कलए । धमभकनरपेक्षता के बार े में इरफ़ान हबीब ने अपने एक 

साक्षत्कार में कहा है कक, ‚जहाूँ तक दकुनया में धमभकनरपेक्षता का ताल्लकु है िह फ्रािंस की 

क्रािंकत से कनकली थी । जाजभ जैकब होकलओक ने 1851 में धमभकनरपेक्षता को यह सोच कर 

पररभाकषत ककया कक इस जीिन में जो भी काम ककए जाए िे इन्द्सान के सधुार के कलए हों।’’
31 

आकथभक ततर पर किदेशी पूिंजी कनिेश के कलए देश के सत्तासीन िगभ में होड़ मचा हुआ 

था कजसका प्रकतिलन नब्बे के दशक में कदखा । मकुिबोध ने अपने एक छ्द्मनामी लेख में 

कलखा है, ‚चले गये िे कदन जब हम और आप अखबारों से राजनैकतक प्लेटिामों से तथा 

सिंगठन के द्वारा किदेशी माल के कखलाि, किदेशी पूिंजी के किरूद्ध, तिदेशी उद्योग और 

व्यिसाय की कहमायत में कायभ करते थे । िे कदन गए । आज किदेशी पूिंजी के आमन्द्त्रण को 

राष्रीय आिकयकता बतलाया जाता है । यह सहज ही भलुा कदया जाता है कक कपछड़े हुए मध्य 

पूिी राष्रों में तिदेशी में लगी हुई किदेशी पूिंजी के राष्रीयकरण का सकुिततृत आन्द्दोलन चला 

हुआ है – िह सम्पूणभत: सिल हुआ है या असिल यह अलग बात है । िह आन्द्दोलन केिल 

इसकलए है कक राष्र आकथभक दृकष्ट से सािभभौम प्रभतु्िसिंपन हो, ताकक तिदेशी जनता का शोषण 

किदेशी पूिंजी न कर पाए, तिदेश का पैसा किदेश न पहुचे ।’’
32
 यह आलेख मकुिबोध ने 1954 

में कलखा कजसका शीषभक है ‘अिंगे्रज गए, परन्द्त ुइतनी पूिंजी क्यों ?’ इस आलेख में मकुिबोध ने 

उद्योग के किकभन्द्न के्षत्रों में ककतनी किदेशी पूिंजी या इिंग्लैण्ड और अमरीका की पूूँजी का आूँकड़ा 

प्रतततु ककया है । आजादी के सात िषभ के बाद के इस आलेख में मकुिबोध ने तपष्ट कर कदया है 

कक समाजिादी नेहरु की आकथभक नीकतयाूँ क्या थी ? जो लोग यह नारा देते थे कक भारत की 

जनता गाूँिों में बसती है । उन गाूँिों के ऊपर इस तरह की आकथभक नीकतयों का क्या प्रभाि 
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रहा ? आज़ादी के बाद या आज़ादी से पहले ककसानों की िाततकिक यथाकतथकत ककसी से 

कछपी नहीं थी और 21 िीं सदी में ककसानों की क्या कतथकत है ? यह भी ककसी से कछपी नहीं है 

। इसके सिंदभभ में सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है, ‚सामन्द्तिाद के प्रकत भी भारत सरकार का रिैया 

ढुलमलु रहा है । बड़े सामिंतों को जरूर उसने सीकमत करने की चेष्टा की है ककन्द्त ुसामन्द्ती 

सिंबिंधो के उन्द्मूलन की कदशा में िह गकतरोध का कशकार हो रही है । सामान्द्य कृषकों के कहत में 

भारत सरकार कोई क्राकन्द्तकारी हल प्रतततु नहीं करती हाूँ, उसने बजुुभआ भू-तिाकमत्ि से 

सामन्द्ती भू-तिाकमत्ि को बदलने की चेष्टाएूँ जरूर की हैं । सामान्द्य कृषक िगभ जहाूँ का तहाूँ है 

।
’’33

 किदेशी पूूँजी और भारतीय कॉरपोरट्ेस के प्रकत सरकार के सकारात्मक रूख के कारण 

भारतीय ककसानों की लगातार उपेक्षा की जा रही है । आज जम्मींदारी प्रथा नहीं है, लेककन 

भारत में जम्मींदारों की कमी नहीं है । आज भारत में बड़े-बड़े काततकार यत्र-तत्र कमल जाएूँगे । 

कालभ माक्सभ ने ठीक ही कलखा है, ‚इिंग्लैण्ड को कहिंदतुतान में दो महान कायभ करने हैं – एक 

ध्ििंसात्मक काम, दूसरा पनुरभचनात्मक । उसे परुाने एकशयाई समाज को नष्ट करना है और 

एकशया में पकिमी समाज के कलए भौकतक आधार तैयार करना है ।’’
34
 कालभ माक्सभ की इस बात 

से हमे पूणभत: सहमत होना चाकहए । कब्रकटश उपकनिेशिादी ताकतों ने इन दोनों ही कायों में 

बहुत हद तक सिलता पाई । उन्द्हीं की देन है कक आज हमें ‘प्रत्यक्ष कर कनिेश’ इत्याकद जैसे 

शब्द आकथभक के्षत्रों में सनुाई पड़ते हैं । भारतीय समाज और सिंतकृकत को इस तरह से नष्ट 

ककया गया और ककया जा रहा है कक उसका अपना कोई समाज और सिंतकृकत ही न बचे । 

तिातिंत्र्योत्तर कहिंदी कथा सिंसार की बात करने से पहले आलोचक सरुने्द्र चौधरी का 

रणे ुके सिंदभभ में एक कथन याद आता है,  ‚रणे ुकी किचारधारा उनकी भािधारा से बनी थी । 

उन्द्हें किचारों से अपने भािजगत की सिंरचना करने की कििशता न थी । यही कारण था कक िे 

अमूतभ से सैद्धािंकतक सिालों पर बहस नहीं करते थे । उनके किचारों का स्रोत कहीं बाहर – 
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पतुतकीय ज्ञान में न था ।’’
35
 इस कथन का पहला कहतसा ‘किचारधारा भािधारा से बनी थी ।’ 

इसको रणे ु के सिंदभभ में ही नहीं बकल्क कहिंदी साकहत्य में जब से किचारधाराओ िं की शरुूआत 

होती है तब से प्रत्येक साकहत्यकार की किचारधारा भािधारा से ही कनकमभत होती हुई जान 

पड़ती है । जैसे 1936 के बाद के साकहकत्यक दौर को प्रगकतिादी दौर के नाम से जानते हैं । 

उस दौर में ऐसे तो बहुत सार े लेखक थे लेककन कथा साकहत्य में यशपाल और अजे्ञय 

महत्त्िपूणभ लेखक थे । एक तरि यशपाल 1958 के आस-पास  ‘झूठा सच’ कलख रहे थे । िहीं 

अजे्ञय 1961 में ‘अपने-अपने अजनबी’ कलख रहे थे । एक उपन्द्यास में भारत किभाजन की 

त्रासदी को कदखाया गया और दूसर ेउपन्द्यास में अजनबीपन को कदखाया गया । ऐसा भािधारा 

की कभन्द्नता के कारण ही हुआ । दोनों ही कथाकारों की किचारधारा में भी कभन्द्नता तपष्ट 

पररलकक्षत की जा सकती है । इसकलए यह कथन रणे ु के सन्द्दभभ में होते हुए भी साकहत्य, 

सिंतकृकत और राजनीकतक कचिंतकों के उपर भी लागू होता है । यशपाल के सन्द्दभभ में सरुने्द्र 

चौधरी कलखते हैं – ‚लगभग तीस-पैतीस िषों के लेखन – काल  में यशपाल को दो प्रकार के 

घटना-क्रमों से होकर गजुरना पड़ा है । इन दोनों प्रकार के घटनाक्रमों के कें र में भारत की 

आज़ादी है । आज़ादी भारतिषभ के कलए एक महत्त्िपूणभ राष्रीय घटना है, मगर उसे अकेली 

घटना मानने की भूल हम नहीं करेंगे । िह एक पूर ेक्रम और उसके किरोध के बीच की एक 

घटना है । घटनाक्रम का एक छोर हमें यशपाल के प्रारकम्भक लेखन के िषों में ले जाता है । ये 

िषभ लेखकीय रचनाशीलता की दृकष्ट से भी महत्त्िपूणभ हैं । यह दूसरी बात है कक यशपाल की 

रचना दृकष्ट इन्द्ही प्रभािों को आत्मसात करने और उनसे एक रूप होने की एक किराट चेष्टा है 

।’’
36
 यशपाल कहिंदी साकहत्य के सिंक्रमण के दौर के कथाकार हैं । उनकी रचनाओ िं में भारतीय 

मानि मूल्य के साथ-साथ आज़ादी के पहले और आज़ादी के बाद की भारतीय जन-मानस की 

कचिंता कदखाई पड़ती है । 



81 
 

यशपाल के बाद कहिंदी कहानी का दौर ‘नई कहानी’ के नाम से जाना जाता है । इस दौर 

पर बात करने से पहले सरुने्द्र चौधरी का यह कथन किचारणीय है, ‚कहानीकार का उदे्दकय 

मानिीय व्यिहार का कचत्रण होता है, उस व्यिहार के पीछे सिंिेदनीय प्रेरणाओ िं को उजागर 

करना होता है ।’’
37
 यह बात सरुने्द्र चौधरी ने अपनी प्रकसद्ध पतुतक ‘कहिंदी कहानी प्रकक्रया और 

पाठ’ में कहा  है । इस कथन के आलोक में सन् 54 से 60 तक की कहाकनयों पर किचार करेंगे 

। इस कथन का केन्द्रीय शब्द ‘मानिीय व्यिहार’ और ‘सिंिेदनीय प्रेरणाओ िं’ हैं । यह दौर 

तितन्द्त्रता के तरुिंत बाद का दौर है । इस दौर के प्रमखु कहानीकार रणे,ु माकंडेय, कशिप्रसाद 

कसिंह, अमरकािंत, शेखर जोशी, मोहन राकेश, कमलेश्वर, राजेन्द्र यादि,हैं । इन कथाकारों में 

अकधकािंश कथाकार तितन्द्त्रता आन्द्दोलन से प्रभाकित थे परन्द्तु कथा साकहत्य के किषय-ितत ु

में कोई खास पररितभन नहीं कदखाई पड़ता है । जबकक ऊपर कजन सिंिेदनाओ िं की बात की गई 

है उन सिंिेदनाओ िं में पररितभन तो अिकय हुए हैं । आज़ादी से जन मानस की आकािंक्षाएिं बढ़ी 

लेककन उसको तत्काल प्रभाि से कथाकारों ने अपनी कथाओ िं का किषय-ितत ुनहीं बनाया । 

सरुने्द्र चौधरी ने अपने एक लेख में कलखा है, ‚1947 में भारतीय आज़ादी के साथ साकहत्य का 

तिर बदला हो ऐसा मझेु मालूम नहीं पड़ता । आज़ादी के पूिभ साकहत्य की कतथकत जैसी थी, 

आज़ादी के बाद भी लगभग िैसी ही बनी रही । इसका कारण मेरी दृकष्ट में यह है कक साकहत्य 

की चेतना भारतीय आज़ादी के बहुत पूिभ दूसरी कदशाओ िं में किककसत हो चकुी थी और 

आज़ादी ने उस किकास को आज भी पकड़ कलया हो इसमें सिंदेह है । भारतीय जनता के सिंघषभ 

की चेतना को यकद हम समझने की चेष्टा करें तो यह बात तपष्ट हो जाएगी । भारतीय जनता का 

सिंघषभ दहुरा था, एक ओर िह भारतीय राजनीकतक आज़ादी के कलए सिंघषभ कर रही थी तो 

दूसरी ओर आधकुनक जीिन में प्रिेश करने के कलए, उन्द्नत मानि-मूल्यों के कलए सिंघषभ कर 

रही थी । आज़ादी के साथ उसका राजनीकतक सिंघषभ तब भी चलता रहा, िगभ –सिंघषभ का एक 

सिभथा नया ततर पैदा हो गया । िगभ-सिंघषभ का तिर साकहत्य में आज़ादी के एक दशक से पहले 
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परुाना हो चकुा था ।’’
38
 सरुने्द्र चौधरी की यह बात सीधे-सीधे प्रगकतशील आन्द्दोलन से जडुी 

हुई मालूम पड़ती है क्योंकक कजन मदु्दों को लेकर आज़ादी की लड़ाई लड़ी जा रही थी उन सार े

मदु्दों को कहिंदी साकहत्य के प्रगकतशील आन्द्दोलन के दौर में देखा जा सकता है । चौधरी जी के 

इस कथन के अिंकतम टुकड़े पर किचार करने पर प्रेमचिंद की बात याद आती है ‘साकहत्य 

राजनीकत के आगे-आगे चलने िाली मशाल है’।  

     नई कहानी आन्द्दोलन के दौर पर जब भी बात आती है तो अक्सर बात उस दौर की 

कहाकनयों की कशल्पगत या दूसर ेतरीके की बातों पर आकर कटक जाती है । अगर इसके इतर 

उस दौर के कथाकारों के कथाओ िं के किषय-ितत ुपर नजर दौडाएूँ तो पाते हैं कक एक कभन्द्न 

रूप में अकधकािंश कथाकारों की ‘समाजिादी किचारधारा’ के पोषक होते हुए भी उनकी 

भािधारा अलग-अलग थी । जैसे अमरकािंत की भािधारा और कनमभल िमाभ की भािधारा में 

कभन्द्नता तपष्ट है । इसके बार ेमें सरुने्द्र चौधरी कलखते है, ‚पररिंदे का डॉ. मखुजी कहता है, िैसे 

हम सबकी अपनी-अपनी कजद होती है, कुछ लोग आकखर तक उससे कचपके रहते हैं । ... 

कभी-कभी मैं सोचता ह ूँ कमस लकतका, ककसी चीज को जानना यकद गलत है तो जानबूझ कर 

न भूल पाना, हमेशा जोंक की तरह कचपटे रहना, यह भी गलत है और कथन के साथ एक 

कहानी मेर ेकदमाग में कौंधती है, अमरकािंत की कहानी ‘कजिंदगी और जोंक’ यह सरल योगपद 

नहीं है, यह मैं जानता ह ूँ । दोनों की जमीन अलग है । समतल पर सिंक्रमण आसन होता है । 

मगर कजिंदकगयाूँ सम – असम तल पर किभाकजत है, किर भी मानकसक यात्रा में उन्द्हें लाूँघना 

सिंभि है । जीिन अपने कलए कैसे-कैसे हेत ुगढ़ लेता है ! बौकद्धक- अबौकद्धक !! रजआु के कलए 

उसका अतीत रायपरु का बरई  होने तक सीकमत है ।‛
39
 इन दोनों ही कहाकनयों में कजन 

अिंतकिभरोधों की तरि ध्यान कदलाते हैं उन अन्द्तकिभरोधों में कहीं न कहीं भािधारा भी शाकमल है 

। रणे,ु अमरकािंत, माकंडेय, शेखर जोशी, एक ही दौर के कथाकार हैं लेककन इनकी कहाकनयों 
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की किषय ितत ुअलग-अलग हैं । जैसे रणे ुऔर माकंडेय की कहाकनयाूँ अकधकािंश आिंचकलकता 

को कलए हुए है । िहीं अमरकािंत की कहाकनयों में कनम्न मध्यिगीय जीिन पर आधाररत कचत्रण 

है और शेखर जोशी की कहाकनयों में पहाड़ी जीिन है । यह मूलत  भािधारा का ही अलगाि है 

। 

इसी दौर में कहिंदी कहानी में सिभप्रथम स्त्री कथाकारों ने भी अपनी उपकतथकत दजभ 

कराई । हालाूँकक इन मकहला कथाकारों को नई कहानी के कथाकार नहीं मानने के बािजूद  

इनकी उस दौर के कथा साकहत्य में पयाभप्त सकक्रयता हमें देखने को कमलती है और किषय – 

ितत ुके कहसाब से एक नया किषय – ितत ुभी है इनके पास । कृष्णा सोबती, उषा कप्रयम्िदा 

और मन्द्नू भिंडारी की कहाकनयाूँ उन ‘नई कहानी’ लेखकों से तकनक भी कमजोर महसूस नहीं 

होती है । सरुने्द्र चौधरी ने कलखा है, ‚लेखकों की तलुना में लेकखकाएिं अपनी रचना के सिंदभभ में 

बयानबाजी से अपने को बचाती रहीं । कृष्णा सोबती ने ‘कमत्रो मरजानी’, ‘यारो के यार’, 

‘बादलों के घेर’े आकद में कितताररत कथात्मक ढाूँचे के उपयोग से भीतर-बाहर के िातािरण 

को सघन बनाया था । ऐसा ही िैलाि उषा कप्रयम्बदा की कहाकनयों में तो न था, पर इनकी 

कहाकनयों का रिंग – तथान अपने सीकमत समाज के बाहर जाता था । ‘िापसी’ को हम एक 

अपिाद के रूप में ही देख सकते हैं । मन्द्नू ने छोटे फे्रम में कहाकनयाूँ कलखी थीं ।‛
40
 कहिंदी 

साकहत्य में स्त्री तिर हमें छायािाद के ही समय में महादेिी िमाभ के रचनाओ िं में सनुाई पड़ने 

लगी थी परन्द्त ुकहिंदी कहानी में पचास के दशक के उतराद्धभ या साठ के दशक के पूिाभद्ध में स्त्री 

तिर पहली बार सामने आता है । सरुने्द्र चौधरी के उपयुभि कथन के आधार पर कशल्प और 

किषय-ितत ुदोनों ही आधारों पर मकहला कथाकारों की कहाकनयाूँ कहीं भी कमजोर कदखाई 

नहीं पड़ती हैं किर भी इस दौर की आलोचना की पररकध से बाहर हैं । 
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‘नई कहानी’ आन्द्दोलन के बाद कहन्द्दी कथा साकहत्य में कहानी आन्द्दोलनों की भरमार 

कदखाई देती है कजसमें व्यकिगत अिंतकिभरोध ही सिाभकधक प्रबल कारक प्रतीत होता है । इसके 

बार ेमें यिुा आलोचक उदयशिंकर ने सरुने्द्र चौधरी के लेखों को सम्पाकदत करने के क्रम में 

कलखा है, ‚प्रकतकनकध – किधा के बतौर कहानी एक बार पहले भी तथाकपत हुई थी और ‘नई 

कहानी आन्द्दोलन’ का सूत्रपात हुआ था । ‘नई कहानी आन्द्दोलन’ के बाद आिंदोलनों की भीड़ 

लग जाती है । बहुत कदनों तक इन ‘आन्द्दोलनों की भीड़’ में गमुशदुा कहाकनयाूँ कलखी जाती 

रहीं । गनीमत है कक आज कोई ‘आन्द्दोलन’ खड़ा नहीं हो पा रहा है । आन्द्दोलनों की 

िैचाररकी-सैद्धाकतकी गढ़ने िाली प्रकतभा, सामथ्यभ आज के लेखकीय सिंसार में नजर नहीं आ 

रहा है ।‛
41
  इस बात को हम 1960 से लेकर आज तक एक हद तक लागू कर सकते हैं । 

    साठ के बाद के दशकों में कहिंदी कहानी एक दूसरा मोड़ लेती है । इसी दौरान नक्सलबाड़ी 

आन्द्दोलन शरुू होता है । कजस तरह कहिंदी ककिता इस आन्द्दोलन से प्रभाकित रही । िैसा 

प्रभाि कहिंदी कहानी पर पररलकक्षत नहीं होता है । ‚बिंगाल  में 1967 के आस-पास ही यिुा पीढी 

की मानकसकता में पररितभन के तीखे लक्षण प्रकट हुए । नक्सलबाड़ी के किरोह की पषृ्ठभूकम में 

कजस धारा का उदय हुआ उसमें एक-बार किर भारतीय समाज के बकुनयादी सामाकजक – 

आकथभक ढािंचे से जड़ुी िततकुतथकत के प्रकत एक नाटकीय आकषभण पनपा ... अकहानी के 

भीतर से कजस व्यथभता और किडम्बनापूणभ कनयकत की मानकसकता का जन्द्म हुआ था, उसके 

किरूद्ध एक साथभक लड़ाई के कलए कहानीकार अपनी रचनात्मक तैयारी में लग गया ।‛
42
  

सरुने्द्र चौधरी के इस लेख का नाम ‘उत्तरशती की कथा-यात्रा’ है कजसमें नब्बे के दशक तक 

की कहाकनयों पर चचाभ है । इस अिंश में िह अकहानी की साथभकता और कनरथभकता की बात 

करते हैं । 

80 से 90 के दशक में भारतीय राजनीकत भी एक घमुाि ले चकुी थी और उसी के 

कहसाब से कथा साकहत्य ने भी अपनी किषय-ितत ुबदली । िैकश्वक ततर पर तो इस दौर को 
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आकथभक उदारीकरण के रूप में जाना जाता है, जबकक भारतीय पररप्रेक्ष्य में यह दौर 

साम्प्रदाकयक उभार का दौर है । इससे कहिंदी कथाकार भी अछूते नहीं रहे । दूधनाथ कसिंह, राही 

मासूम रज़ा, अब्दलु कबकतमल्लाह  इत्याकद कथाकारों  ने अपनी कथाओ िं में इन मदु्दों को अपना 

किषय – ितत ुबनाया । यह दौर सोकियत सिंघ के किघटन के दौर के रूप में भी जाना जाता है । 

कजस घटना को कहिंदी कहानीकारों ने अपनी कहाकनयों में खूब जगह दी । नागररकता का सिंकट 

या तमाम तरीकों के सिंकट को भी इस दौर में देखा जा सकता है । इसी दौर में अकतमतािादी 

आिंदोलनों की भी शरुूआत हुई । हालाूँकक आलोचक सरुने्द्र चौधरी इसके सन्द्दभभ में बात नहीं 

करते जो उनकी सीमा महसूस होती है लेककन बाकी मदु्दों पर चौधरी जी तल्लीनता से किचार 

करते हैं । तिातिंत्र्योत्तर कहिंदी कथा साकहत्य एक तरह से राजनैकतक, सामाकजक ततर पर 

अकधक चेतनशील दौर महसूस होता है ।    
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उत्तर औपवनिेवशकिा और समकालीन वहदंी कहानी : 

 

उपकनिेशों की मकुि का आन्द्दोलन 19 शताब्दी में आरिंभ हुआ था परन्द्त ु1960 में 

सिंयिु राष्रसिंघ के घोषणापत्र से पूर े िैकश्वक ततर पर उपकनिेश मिु राष्र की अिधारणा 

किककसत हुई । ऐसे देश कजसके भौकतक सखुों का ततर कनम्न होता है उस देश को तीसरी 

दकुनया के देश के रूप में सिंबोकधत ककया गया । उपकनिेशिाद या साम्राज्यिाद के बार े में 

प्रकसद्ध केन्द्याई उपन्द्यासकार न्द्गगुी िा थ्योंगो के एक कथन के माध्यम से इस किषय को आगे 

बढ़ाने की कोकशश करूूँ गा । न्द्गगुी का कहना है कक, ‚साम्राज्यिाद हकथयारों से हमला करने से 

पूिभ सािंतकृकतक आक्रमण करता है जो उपकनिेशों की जनता की सिंतकृकत के कखलाि लम्बे 

समय तक जारी रहता है ।‛
43 
साकहत्य चूूँकक सिंतकृकत से जड़ुा हुआ है इसकलए यह बात 

साकहत्य पर भी लागू होती है । कहिंदी साकहत्य के बहुत बड़े कहतसे को उपकनिेशिादी प्रकतरोध 

का साकहत्य कहा जाता है । 

     तथाककथत उपकनिेशों की मकुि के बाद  भारत  में कई तरह के िगभ-सिंघषभ शरुू हुए । इसके 

बार ेमें सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं- ‚साम्राज्यिाद के किरुद्ध राष्रीय मकुि के कलए लम्बा सिंघषभ  

करने के बाद कजन देशों को राजनीकतक तितन्द्त्रता कमली उनके राष्रीय-चररत्र और िगभ चररत्र 

को लेकर गहर ेराजनीकतक मतभेद आज की िामपिंथी किचारधारा और पाकटभयों में पाए जाते हैं 

।‛
44
 इस बात को चौधरी जी ने अपने लेख ‘िामपिंथ और साकहत्य में सिंयिु मोचाभ ’ में उठाया हैं 

। ‘गहर ेराजनीकतक मतभेद आज की िामपिंथी किचारधारा और पाकटभयों में पाए जाते  हैं ।’ इस 

पर किचार करते िि हमें सबसे पहले यह तिीकार कर लेना चाकहए कक ‘िामपिंथी पाकटभयों और 

किचारधाराओ िं’ में अन्द्तकिभरोध है और अिंतकिभरोधों के कारण ही िामपिंथी पाकटभयों का किभाजन 

हमार ेसामने आता है । लेककन इन अिंतकिभरोधों की आत्मा या जड़ों पर जब हम किचार करगेें तो 
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उसका कनष्कषभ शायद ‘पूिंजीिादी सिंतकृकत’ ही कनकलेगा । 20 िीं और 21 िीं सदी में पूूँजी की 

ताकत ने शायद ककसी को अपने जद में लेने से कोई गरुजे नहीं ककया । जहाूँ तक रही बात 

‘िगभ-सिंघषभ’ के ‘उत्पादन की शकियों पर समान अकधकार’ की तो िह तब तक सिंभि नहीं हो 

पायेगा जब तक इस तरह का िगभ सिंघषभ जारी रहेगा ।  

         कहिंदी कथा साकहत्य में निउपकनिेशिादी सिंतकृकत का प्रकतरोध कदखाई पड़ता है । इसे  

लकक्षत करते हुए सरुने्द्र चौधरी कलखते हैं – ‚बकुद्ध और व्यिहार के बीच कनरिंतर अकेला और 

अजनबी होता हुआ व्यकि एक ऐसी कनिैयकिक  व्यितथा  में कघर गया है कक उसे तोड़े बगैर 

िह किर से अपनी पहचान उपलब्ध नहीं कर सकता । समकालीन कहानी की यही केन्द्रीय 

सिंिेदना है । भोिा व्यकि आज बकुद्ध और व्यिहार के बीच आत्मकिभाकजत होकर कजस सिंत्रास 

का अनभुि कर रहा है, िह उसके कलए एक नैकतक चनुौती भी है । इस चनुौती का सामना न 

कर पाने की कतथकत में उसके पास बस एक ही रातता रह जायेगा, बौकद्धक आत्महत्या ।‛
45 
 

सिंिेदनागत ततर पर ‘आत्म किभाजन ’ निउपकनिेशिादी सिंतकृकत की केन्द्रीय किशेषता रही है 

। कजसको समकालीन कहानीकारों ने बखूबी कचकत्रत ककया । इस शे्रणी में  कगररराज ककशोर, 

कामतानाथ, इत्याकद प्रमखु कथाकार हैं । इन कहानीकारों में  एक अलग तरह का द्विंद का 

कचत्रण देखने को कमलता है कजसको उदय प्रकाश की प्रकसद्ध कहानी ‘मोहनदास’ में देखा जा 

सकता है ।  

      निउपकनिेशिादी यगु में नागररकता का सिंकट पूरी दकुनया पर मिंडरा रहा है । इस सन्द्दभभ 

में सरुने्द्र चौधरी ज्ञानरिंजन की कहानी ‘घिंटा’ के पाठ के सन्द्दभभ में कलखते हैं- ‚नागररकता का 

सिंकट जनतिंत्र का ही सिंकट है । इस जनतिंत्र के सिंकट के कगदभ कई क्राकन्द्तकारी लपटें पैदा हुई िं 

पर ज्ञान को अपनी जेब में नहीं ले सकीं । ज्ञान ने क्राकन्द्तकारीयों (?) के तथाककथत 

सािंतकृकतक व्यिहार से अपनी दूरी ‘घिंटा’ में बेहतर ढिंग से और कनणाभयक रूप में अपने को 
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साकबत की है । क्रािंकत के बौकद्धक चेहरों में जो कुछ ज्ञान ने ढूिंढा, मखुौटा उत्तर जाने पर बार-

बार िह कुछ और साकबत हुआ ।‛
46 
इस निउपकनिेशिादी यगु में हमलोग मतदान के 

अकधकारी होने को ही एक राष्र का सछचा नागररक समझ बैठे हैं । इस यगु में तितिंत्र 

नागररकता को हर तरीके से कनयकन्द्त्रत करने की कोकशश की गई कजसके बार े में  न्द्गगुी िा 

थ्योंगो ने कलखा है – ‚आकथभक और राजनीकतक कनयन्द्त्रण के बीच चोली-दामन का साथ है । 

उपकनिेशिाद के अिंतगभत राजनीकत कनयन्द्त्रण का काम प्राय  औपकनिेकशक सत्ता के 

प्रकतकनकधयों के जररए अथिा गोर ेशासकों द्वारा कनयिु देशी प्रशासन के जररए और बेशक 

औपकनिेकशक सेना और पकुलस की मदद से ककया जाता था । निऔपकनिेकशक अितथा में 

यह कनयन्द्त्रण एक दलाल पूिंजीपकत िगभ के जररये ककया जाता था ।‛
47 
समाज पर कनयिंत्रण का 

मखु्य आधार आकथभक और राजनीकतक ही होता है कजसको प्रेमचिंद से लेकर आज के 

कहानीकारों ने कचकत्रत ककया । उदय प्रकाश की कहानी का उल्लेख ऊपर ककया गया है उस 

कहानी में भी इस तरह का कचत्रण कमल जायेगा ।  

ग्लोबल गाूँि के नाम पर खकनज सिंपदा का दोहन और कितथापन तीसरी दकुनया के 

देशों को साम्राज्यिादी देशों द्वारा या लूट की खुली छूट पूिंजीपकत दलालों द्वारा ही प्रदान की 

गई । इन  साम्राज्यिादी देशों ने जो दमन की सिंतकृकत का किकास ककया उसका प्रकतरोध कहिंदी 

के कथाकारों ने भी ककया । सरुने्द्र चौधरी ने सिंजीि की कहाकनयों पर बात करते िि कलखा है 

– ‚सिंजीि की कहानी में एक िाक्य आता है, ‘जलु्म की कखलाित ही बहादरुी है और जरूरी 

नहीं है कक बहादरुी महज जीत का बायस बने उसका हार भी कसिंगार है ।’ अतीत के खिंडहरों से 

इकतहास को जगाने िाली, आज़ाद जाकतयों – समूहों के सिंघषभ से प्रेरणा लेने िाली यह एक 

जीकित कथा है ।‛
48 
इस तरह के किषय- ितत ु को आधार बनाकर कथा कलखने िाले 
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कथाकारों में सिंजीि, सृिंजय, उदय प्रकाश इत्याकद हैं । इन्द्हीं अथों में समकालीन कहानीकार 

अपने को प्रेमचिंदीय परम्परा के कथाकार हैं । 

प्रत्येक यगु के अनेक चरण होते हैं । जैसे निउपकनिेशिादी यगु में एक दौर उदारीकरण 

का दौर था । इस दौर में मजदूरों, कस्त्रयों, आकदिाकसयों की कतथकत अपने नाज़कु दौर से गजुर 

रहा है । इन तीनों ही िगभ को आज कजस तरह से समाज उपेकक्षत ककया जा रहा है उसी तरह 

से िे साकहत्य में भी उपेकक्षत हैं । इसका प्रमाण आज उत्तर औपकनिेकशक किमशों के नाम पर 

कजस तरह की साकहत्य रचना की जा रही है उसकी जनता तक पहुच सिंभि नहीं हो पाई है । 

िैसे ही बहुत कम कहाकनयाूँ हैं जो जनमानस पर कोई प्रभाि उत्पन्द्न करती हों । मज़दूर िगभ 

पर कलखनेिाले कथाकार इसरायल को छोड़कर कोई नजर नहीं आ रहा । इसके बार ेमें सरुने्द्र 

चौधरी कलखतें हैं – ‚मजदूर िगभ पर कलखने िाले लेखक कहिंदी के्षत्र से गायब हो रहे हैं । कजन 

कुछ लोगों ने पहले इस िगभ पर कलखा भी था, िे आज कुछ दूसर े किषयों की ओर उन्द्मखु 

कदखाई पड़ते हैं । इसरायल की परुानी  कहाकनयों के अलािा ककसी नए कहानी-सिंग्रह में मझेु 

इस प्रकार की कहाकनयाूँ कदखाई नहीं पड़ी । ककिताओ िं में मजदूरों पर कलखना तो हम कब का 

छोड़ चकेु हैं । नाटकों में भी िगों की अपेक्षा व्यितथा पर भार अकधक है । कुल कमलाकर 

साकहत्य के के्षत्र में किचारधारात्मक कतथकत और िगीय तत्िों की बनािट में अजीब असिंगकतयाूँ 

हैं ।‛
49
 ये तो बात मजदूरों की हुई । जो आज भारतीय समाज के हाकशए का समाज में सिाभकधक 

दकमत िगभ है । इससे आज के साकहत्य की िगभ चररत्र का पता लगाना आसान होना चाकहए । 

इसी तरह के हालात भारतीय ककसानों की भी है ।  

तीसरी दकुनया के देशों में उपभोिािादी सिंतकृकत को किककसत करने में ये 

निसाम्राज्यिादी देश बहुत हद तक सिल हुए हैं इसका प्रभाि कहिंदी साकहत्य पर भी 90 के 

दशक के बाद देखा जा सकता है । समकालीन कहिंदी कहानी के सिंदभभ में आलोचक सरुने्द्र 
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चौधरी कलखते हैं- ‚समकालीन कहाकनयों में जो सबसे बड़ी और लाक्षकणक किशेषता की तरह 

पहचानी जाने िाली चीज है िह है उसकी िहृत्तर सिंकश्लष्टता । आधकुनकतािाकदयों  ने 

समकालीन यथाथभ को सामाकजक अकततत्ि की चेतना से काट कर प्रतततु करते हुए 

आत्मसिंप्रभ सत्य के रूप में उसकी प्रकतष्ठा की थी तथा इसके कलए िे एक सौंदयभशास्त्र भी गढ़ 

रहे थे ककन्द्त ुतियिं सामाकजक पररकतथकतयों ने उनके इस रचनात्मक प्रयास को पीछे ठेल कदया 

। इस अथभ में सामाकजक यथाथभिाद की किजय ने बहुत सारी सम्भाकित कतथकतयों से हमें बचा 

कलया । पर यकद हम एक दूसर ेछोर से किर अपने सामाकजक यथाथभ को घेरना चाहे तो यह भी 

उतना ही अनकुचत और इकतहास किरूद्ध होगा ।‛
50
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उपसहंार 

 

कहिंदी कहानी का जन्द्म यथाथभिादी सामाकजक सरोकारों की बढ़ती साकहकत्यक 

अकभव्यकि का नतीजा था । बीसिीं शताब्दी में क्रािंकतकारी आिंदोलन की शरुुआत भी हो चकुी 

थी । भारतीय राष्रीय कािंगे्रस में  नरमपिंथी किचारधारा के समान्द्तर एक गरमपिंथी किचार तपष्ट 

होने लगा था और भारतीय कािंगे्रस से इतर क्रािंकतकारी आिंदोलन ने उग्र कारभिाईयािं शरुू कर दी 

थीं । अनेक राजनीकतक घटनाओ िं का भारतीय जन मानस पर गहरा असर कदखाई देने लगा था 

और कब्रकटश औपकनिेकशक सत्ता के किरुद्ध जनता में आक्रोश बढ़ने लगा था । कलकत्ता में सन 

1906 में भारतीय राष्रीय कािंगे्रस के अकधिेशन में तिराज का प्रतताि पास हुआ । साथ ही 

औपकनिेकशक सत्ता का दमन भी तेज होता गया । इससे पहले से भी 19 िीं शताब्दी में ही 

अनेक समाज सधुार आिंदोलन शरुू हो चकेु थे कजनके साथ राष्रिादी भािना का भी प्रचार-

प्रसार हो रहा था । समाज सधुार आिंदोलनों के कारण सािंतकृकतक पनुजाभगरण तो हुआ ही 

इसने भारतीय जनता की  राजनीकतक चेतना के किकास में भी योगदान कदया। मसलन डा. 

अम्बेडकर ने अतपकृयता जैसे सामाकजक मदेु्द को राजनीकतक भागीदारी के आधार पर हल 

करने पर बल कदया । इन पररकतथकतयों का प्रभाि साकहत्य पर पड़ना लाकजमी था । यह भी 

ध्यान रखना चाकहए कक कहिंदी साकहत्य के इकतहास में कजन्द्हें आरिंकभक कहाकनयों की शे्रणी में 

पररगकणत ककया जाता है िे प्रथमत: सरतिती पकत्रका में छपीं । इस सरतिती पकत्रका का कहिंदी 

के किकास में महत्त्िपूणभ योगदान रहा । इस तथ्य को इस आलोक में देखा जाना चाकहए कक 

कहिंदी भाषा का प्रचार-पसार राष्रीय आिंदोलन के एक महत्त्िपूणभ घटक के रूप में किककसत 

हुआ । ‘प्रभा’, ‘प्रताप’, ‘मयाभदा’ जैसी पकत्रकाओ िं के ओजपूणभ नाम राष्रीय आिंदोलन की चेतना 

को ही प्रतीककत करते हैं तथा राष्रीय चेतना के किततार में इन पत्र-पकत्रकाओ िं का बड़ा हाथ 
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रहा है । यहाूँ यह कहने का आशय यह है कक कहिंदी कहानी के किकास में िही पररकतथकतयािं 

सहायक थीं जो राष्रीय आिंदोलन के कलए सहायक थीं | नए समय सिंदभों से समाज का 

आकलन-मूल्यािंकन चल रहा था । इस बात की हम अनदेखी नहीं कर सकते कक अम्बेडकर 

जैसा एक सामाकजक योद्धा इसी राष्रिादी चेतना के किततार के दौर में उत्पन्द्न हुआ और 

प्रेमचिंद की कहाकनयों में दकलत जीिन, ‘टोकरी भर कमट्टी’ में सामिंतिाद, ‘पिंकडत और पिंकडतानी’ 

में स्त्री जीिन की माकमभक कििशता का कचत्रण सिंभि हो सका । सामाकजक व्यितथा में पररितभन 

की आिकयकता आिंदोलन को जन्द्म देती है और कहिंदी कहानी में तत्कालीन सामाकजक 

व्यितथा से प्रकतरोध दजभ होता कदखाई देता है ।  

           उपयुभि बातें कहिंदी कहानी की एक सिंकक्षप्त पषृ्ठभूकम के बतौर की गई है । कहिंदी कथा 

आलोचना खासकर कहानी आलोचना की असल शरुूआत साठ के दशक में होती है । इस 

दौर के महत्त्िपूणभ आलोचक नामिर कसिंह, सरुने्द्र चौधरी, माकंडेय, देिीशिंकर अितथी, राजेन्द्र 

यादि, धनिंजय िमाभ , इत्याकद थे । कहिंदी कहानी आलोचना पर कायभ करते िि नामिर जी की 

यह बात अक्सर जेहन में आती रही कक ‘कहानी पढ़ी जाती है मनोरिंजन की तरह और 

आलोकचत होती है कशल्प की तरह ।’ इस बात को हम कहानी के प्रारकम्भक यगु पर लागू करें 

तो आसानी से लागू हो सकती है क्योंकक कहिंदी कहानी की प्रारकम्भक दशक की कहाकनयों पर 

जब भी कोई आलोचक किचार करता है तो उसके सामने प्रमखुत: तीन प्रश्न होते हैं – कहिंदी 

कहानी की परम्परा क्या है ? कहिंदी की प्रथम कहानी कौन सी है ? और कहानी को क्या माना 

जाये रचना या मनोरिंजन ? इन प्रश्नों से टकराए कबना कथा आलोचना आगे नहीं बढ़ती कदखती 

हैं और इस सिंदभभ में कोई -न-कोई तथापना जरूर प्रतततु करती हैं । जैसे आलोचक सरुने्द्र 

चौधरी कलखते हैं ‘िततुत  सामाकजक िाततकिकता कहानी का उत्स है ।’ यह बात सही है 

क्योंकक कहिंदी कहानी आज भी ‘सामाकजक यथाथभ’ से जड़ुकर ही आलोकचत होती है । परन्द्त ु
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चौधरी जी की आलोचना में जाने-अनजाने में कशल्प भी अपने महत्त्ि को प्रकट कर देता है 

(‘इसकी सामान्द्यत: दो किकधयाूँ कथा-साकहत्य के कशल्प में सामान्द्यत: तिीकृत हुई हैं- पहली, 

मखु्य पात्रों की तत्काकलक पररकतथकत के रूप में, दूसरी, पात्रों की परतपर अिंतकक्रभ या द्वारा 

उसके तिरूप का सिंकेत ।’) प्रथम कहानी या प्रेमचिंद और अजे्ञय (खासकर प्रेमचन्द्दोत्तर 

कथाकारों) की रचना प्रकक्रया पर जब िे बात करते हैं तो तपष्ट पररलकक्षत होता है । चौधरी जी 

कथा के पाठ को महत्त्ि देते हैं । ककसी भी रचना का पनुपाभठ उसके ऐकतहाकसक और 

भौगोकलक पररप्रेक्ष्य में होना चाकहए परन्द्त ुचौधरी जी पाठ को ‘कथा के ममभ’ तक पहुूँचाने तक 

ही मददगार मान या उसमें कचकत्रत समाज को किशे्लकषत कर ही छोड़ देते मालूम पड़ते हैं । 

           पचास के दशक से भारतीय यथाथभ बदल रहा था । इस यथाथभ को व्यि करने का 

सबसे बड़ा साकहकत्यक माध्यम कहानी थी । आज़ादी के साथ देश का सिंदभभ बदल रहा था । 

‘नई ककिता’ अकततत्ि में पहले ही आ चकुी थी । इन साकहकत्यक-सामाकजक पररकतथकतयों में 

‘नई कहानी आन्द्दोलन’ की शरुूआत होती है ऊपर उल्लेकखत आलोचक मखु्यत  इसी  दौर 

के आलोचक हैं । इस दौर में भी पहली कहानी की भािंकत पहली ‘नई कहानी’ की खोज शरुू 

होती है कजसमें चालीस से साठ के दशक (‘किन’ से ‘एक पकत के नोट्स’) तक की कहाकनयों 

को रखा जाता है । पहली कहानी को लेकर जो कििाद है िह िहाूँ तक तो ठीक है, क्योंकक एक 

नई किधा की शरुूआत हो रही थी परन्द्तु पचास के दशक तक आते-आते कहिंदी कहानी एक 

प्रौढ़ रूप ग्रहण कर लेती है और कजस सामाकजक यथाथभ या रोमािंकटक प्रभािों से कहाकनयाूँ 

कलखी जा रही थीं उससे कभन्द्न कोई आधार प्राप्त हुआ हो ऐसा कुछ नहीं कदखता है कजसको 

सरुने्द्र चौधरी ने भी अपनी कथा आलोचना में पयाभप्त तथान कदया है । चौधरी जी की 

आलोचना इस दौर की आलोचना में इसकलए भी मायने रखती है कक उन्द्होंने मकुिबोध, रणे ु

और अमरकािंत जैसे महत्त्िपूणभ कथाकारों से पाठकों को पररकचत कराया है । साठ के दशक के 
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बाद किकभन्द्न कहानी आिंदोलन जब शरुू होते हैं उस पर चौधरी जी जोर नहीं देते हैं । यह बात 

तो सही है कक व्यकिगत या िैचाररक टकराहटों के बीच ये आन्द्दोलन शरुू होते हैं, परन्द्त ुिह 

कौन- सी टकराहट थी ? इस पर भी चौधरी जी को किचार करना चाकहए था । उसके बाद का 

दौर यानी नब्बे के दशक में शरुू हुए अकतमतािादी आिंदोलनों और उससे जड़ुी कथाओ िं पर 

उन्द्होंने किचार नहीं ककया है । जबकक इस दशक में इन आिंदोलनों का इतना गहरा प्रभाि रहा 

कक कोई भी आलोचक अछूता नहीं रहा । इस दौर तक तो चौधरी जी अपने लेखन कायभ में 

सकक्रय थे ।  
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