
 

‘एक और द्रोणाचार्य’ में र्थाथयबोध 

(‘EK AUR DRONACHARYA’ MEIN YTHARTHBODH) 

A Dissertation submitted to the University of Hyderabad in 

partial fulfilment of the degree of 

MASTER OF PHILOSOPHY 

in 

Hindi 

by 

Amit Kumar 

 

 
 

Department of Hindi 

School of Humanities 

University of Hyderabad 

(P.O.) Central University 

Gachibowli, Hyderabad – 500 046 

Telangana 

India 

 

 



 

CERTIFICATE  

 

 This is to certify that the dissertation entitled ‘एक और द्रोणाचार्य’ में 

र्थाथयबोध (‘EK AUR DRONACHARYA’ MEIN YTHARTHBODH) 

submitted by Amit Kumar bearing Reg. No 19HHHL09 in partial fulfilment of 

the requirements for the award of Master of Philosophy in (Hindi) is a bonafide 

work carried out by him under my supervision and guidance.  

The thesis has not been submitted previously in part or in full to this or 

any other University or Institution for the award of any degree or diploma.  

 

 

Signature of Supervisor 

 

 

 

Head of the Department                                           Dean of the School 

                  



 

DECLARATION 

 

I hereby declare that the work embodied in the present dissertation entitled 

“‘एक और द्रोणाचार्य’ में र्थाथयबोध (‘EK AUR DRONACHARYA’ MEIN 

YTHARTHBODH) submitted by Amit Kumar bearing Reg. No 19HHHL09” is 

carried out under the supervision of Prof V. Krishna, for the award of Master of 

Philosophy in Hindi from the University of Hyderabad, is an original work of 

mine and to the best of my knowledge no part of this dissertation has been 

submitted for the award of any research degree or diploma at any University.  

I also declare that this is a bonafide research work which is free from 

plagiarism. I hereby agree that my dissertation can be deposited in 

Shodhganga/INFLIBNET. 

 

 

Date: 23-06-2022                                                              Signature of the Student               

Name: Amit Kumar                                                            Regd. No. 19HHHL09 

 



i 
 

 

अनुक्रमणिका   

 

पृष्ठ संख्या   

भमूिका         1-4 

 

प्रथम अध्याय        5-21 

1. शंकर शेष का व्यणित्व एव ंकृणित्व      

1.1- जीवन परिचय        5-10  

1.2 - लेखन परिचय         11-21  

 

णििीय अध्याय         22-49 

2. यथाथथवाद का स्वरूप  

2.1- यथाथथ शब्द की उत्पमि औि मवकास     22-29 

2.2 - यथाथथ औि यथाथथवाद         29-32 

2.3 - यथाथथवाद की अवधािणा       32-41 

2.4- सामित्य औि यथाथथवाद        41-49 

 

िृिीय अध्याय                         50-108 

3. ‘एक और द्रोिाचायथ’ में यथाथथबोध       

3.1- सािामजक यथाथथबोध       50-71 

3.2 - िाजनैमिक यथाथथबोध       71-87  

3.3 - आमथथक यथाथथबोध        87-99  

3.4 - साांस्कृमिक यथाथथबोध        100-107  



ii 
 

 

 

उपसंहार         108-111 

संदर्थ-सचूी         112-115

        

1.आधार-गं्रथ 

2. संदर्थ-गं्रथ   

3. कोश  

4. पणिका 



1 
 

भूमिका 

साहित्य समाज का दर्पण ि ै । यि बात अर्न ेआर् मे अधरूी-सी प्रतीत िोतीि ैवो 

इसहिए, क्योंहक दर्पण मानव की सतिी तौर की जानकारी दतेा ि ै। िेहकन साहित्य मे मानव 

की सतिी तौर की अहिव्यहि निीं िोती ि ैबहकक साहित्य में मानव का समग्र ह िंतन प्रस्ततु 

हकया जाता ि ै। साहित्य का समाज से सीधा-सीधा सिंबिंध इसहिए िोता ि ैक्योंहक साहित्य 

की हवषयवस्त ु समाज की घटनाओिं से िी हनहमपत िोती ि ै । यि हवषयवस्त ु ककर्ना र्र 

आधाररत िोती ि ैिेहकन कोरी ककर्ना र्र निीं, बहकक इस ककर्ना में िी यथाथप का र्टु 

र्ाया जाता ि ै। तिी एक र्ाठक अर्न ेआर्को साहित्य से जोड़ र्ाता ि ै। क्योंहक साहित्य को 

र्ढ़ते समय उसे स्विंय मिससू िोता ि ैहक हजस साहित्य को मैं र्ढ़ रिा ि ूँ उसमे कुछ ऐसा ि ै

जो मेरे अनिुव से मेि खाता ि ै। यिी कारण ि ैहक साहित्यकार के मर जाने के बाद िी उनका 

साहित्य हजिंदा रिता ि,ै बहकक वि समाज को हनरिंतर जागरूक करन ेका काम िी करता ि ै। 

ऐसी िी अहिव्यहि िमें डॉ० शिंकर शेष के नाट्य साहित्य को र्ढ़ते समय िोती ि ै। उसका 

साहित्य वतपमान की सिी हवसिंगहतयों र्र प्रिार करता नजर आता ि ै। जब मझेु डॉ० शिंकर 

शेष के साहित्य को र्ढ़न ेका मौका हमिा । उसे र्ढ़ते वि मझेु ऐसा मिससू िुआ जैसे मैं 

हकसी समकािीन साहित्यकार के साहित्य को र्ढ़ रिा ि ूँ और उनके नाटकों में स्वतिंत्र्योंत्तर 

िारत की जनता के जनजीवन की समस्याएिं, यातनाएूँ, राजनैहतक  अव्यवस्था और रोटी, 

कर्ड़ा और मकान के हिए हगड़हगड़ा रिी आम जनता के यथाथप ह त्र को देख र्ाता ि ूँ । 

स्वतिंत्र्योंत्तर हिन्दी नाट्य साहित्य में डॉ० शिंकर शेष ने अर्नी नाट्य-यात्रा के दौरान अनेक 

हवषयवस्त ु र्र नाटक हिख ेऔर हवहिन्न नाटकों के माध्यम से हिन्दी नाट्य र्रिंर्रा को 

गौरवाहन्वत करने का मित्वर्णूप कायप हकया ि ै । डॉ० शिंकर शेष के मन में अनेक प्रश्न व 

हजज्ञासाएूँ थी, हजन्ि ेवे अर्न ेनाटकों के माध्यम से र्ाठक के सामने रखने का काम करते रि े

िैं । उन्िोंन ेअर्ने नाटकों में हनम्न मध्यवगप की हविन्न यातनाएूँ, स्त्री-र्रुुष सिंबिंध, जाहतवाद, 
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हशक्षण सिंस्थानों का हबगड़ता स्वरूर्, समाज-काननू और मानवीय करुणा का द्विंद्व, 

सहुवधािोगी सिंस्कृहत, आधहुनक प्रेम सिंबद्धों की सिंकीणपता र्ाररवाररक हवसिंगहतयों आहद 

प्रसिंगों को अर्न ेनाटकों में अहिव्यि हकया ि ै। डॉ शिंकर शेष के सिी नाटकों में से मझेु सबस े

ज्यादा प्रिाहवत ‘एक और द्रोणाचार्य’ नाटक ने हकया क्योंहक इस नाटक ने वतपमान हशक्षक 

की तिुना उस द्रोणा ायप से की ि ैहजसस ेएक हशक्षक को अर्न ेहसद्धािंतों से समझौता करने 

और अन्याय को सिन ेकी र्रिंर्रा द ेदी ि ैऔर नाटक में शिंकर शेष ने वतपमान हशक्षा व्यवस्था 

में व्याप्त भ्रष्टा ार, र्क्षर्ात, राजनैहतक  घसुरै्ठ तथा आहथपक एविं सामाहजक दबावों के  िते 

हनम्न मध्यवगीय व्यहि के असिाय बेबस  ररत्र को हदखाया ि ै।  र्ौराहणक कथा के द्वारा 

आधहुनक समस्याएूँ व हवसिंगहतयों को अहिव्यि हकया ि ैऔर सत्ता के दबाव में आदशों 

हसद्धािंतों को ताक र्र रखता । आज के हशक्षक वगप की किानी को डॉ शिंकर शेष ने बयान की 

ि ै। यि नाटक आज की हशक्षा व्यवस्था र्र बिुत गिंिीर सवािों को उठता नजर आता ि ै। 

वि सिी सवाि वतपमान समय में प्रासािंहगक ि ै । इसहिए मैंन े ‘एक और द्रोणाचार्य और 

र्थाथयबोध’ को अर्ने िघ ुशोधकायप का हवषय बनाया ि ै। इस शीषपक के तित िघ ुशोधकायप 

करन ेके हिए मैंन ेहवषय को तीन अध्यायों में हविाहजत हकया ि ैऔर अिंत में उर्सिंिार हदया 

ि ै।  

अर्न ेिघ ुशोधकायप के प्रथम अध्याय में ‘डॉ० शंकर शेष के व्र्क्तित्व एवं कृक्तित्व’ 

र्र दृहष्ट डािने का प्रयत्न हकया ि ै। इसके अिंतगपत शिंकर शेष का जीवन-वतृ प्रस्ततु हकया 

गया ि ै। उनके िगिग सिी नाटकों का र्रर यात्मक अध्ययन करन ेका प्रयास हकया गया ि ै

और उनके उर्न्यासों और बाि उर्न्यासों र्र िी प्रकाश डािने की कोहशश की गई ि ै। अन्य 

िेखन में उनके द्वारा सिंर्ाहदत र्सु्तकों एविं अन्य कथेतर साहित्य र्र   ाप की गई ि ै।  

हद्वतीय अध्याय ‘र्थाथयवाद का स्वरूप’ ि ै। इस अध्याय को  ार उर्-अध्यायों में 

हविि हकया ि ै। र्िि ेउर्-अध्याय में यथाथप शब्द की उत्र्हत और हवकास र्र बात की गई 
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ि ैऔर यथाथप शब्द के शाहब्दक अथप को समझन ेका प्रयास हकया गया ि ै। दसूरे उर्-अध्याय 

में ‘र्थाथयवाद की अवधारण’ को हदखाया गया ि ैऔर हवद्वानों की र्ररिाषाओ के द्वारा 

यथाथपवाद की सिंककर्ना को समझन ेकी कोहशश की गई ि ैतीसरा उर्- अध्याय ‘र्थाथय और 

र्थाथयवाद’ ि ैइस अध्याय में इस दोनों के अिंतर को हदखाया गया ि ैऔर यि एक दसूरे के 

हकतने र्रूक व समान ि ैउसकी तथ्यात्मक व आिो नात्मक ढिंग से व्याख्या की गई ि ै। 

 ौथा और आखरी उर्-अध्याय ‘साक्तित्र् और र्थाथयवाद’ ि ैइस अध्याय मे साहित्य और 

यथाथपवाद का क्या सिंबिंध ि ै? साहित्य में यथाथपवाद की शरुुआत किाूँ से िोती ि ैऔर वि 

हिन्दी साहित्य तक कैसे-कैसे र्िुूँ  ि ै? और यथाथपवाद के साहित्य मे आने से साहित्य की 

हवषय वस्तु मे कैसा र्ररवतपन दखेने को हमिता ? ि ैऔर नाटक साहित्य में यथाथपवाद का 

आगमन हकस र नाकार के साहित्य में र्िि ेदखेा गया ? इस सब बातों र्र हव ार-हवमशप 

हकया गया ि ै।  

ततृीय अध्याय ‘एक और द्रोणाचार्य’ में र्थाथयबोध ि ै। इस अध्याय को  ार उर्-

अध्याय मे हविि हकया गया ि ैर्ििे उप-अध्र्ार् में सामाक्तिक र्थाथयबोध ि ैइस अध्याय 

में एक और द्रोणा ायप नाटक के सामाहजक यथाथपबोध को हशक्षा के के्षत्र में नैहतकता का प्रश्न, 

आधहुनक हशक्षा-व्यवस्था का हबगड़ता स्वरूर्, नारी के अहधकार और सामाहजक व्यवस्था, 

व्यहिवाद और समाज आहद हबन्दओु िं के माध्यम से व्यि हकया हकया ि ै। दसूरा उर्-अध्याय 

रािनैक्तिक र्थाथयबोध ि ै । इस अध्याय में नाटक के राजनैहतक यथाथपबोध को राजनैहतक 

हतकड़मबाजी, राजनीहत का अर्राहधकरण, स्वाथपर्रक एविं राजनीहत और अवसरवाद, 

राजनीहत और जनहवरोध आहद प्रमखु हबिंदओु िं द्वारा नाटक के राजनैहतक यथाथपबोध को 

समझन ेका प्रयास हकया गया । तीसरा उर्-अध्याय आहथपक यथाथपबोध ि,ै हजसमे गरीबी, 

अिावग्रस्ता और जीवन, बेरोजगारी, मध्यवगप का अवसरवादी  ररत्र आहद हबन्दओु र्र 

क्रमवार  ढिंग से   ाप की गई ि ै।  ौथा उर्-अध्याय सािंस्कृहतक यथाथपबोध ि ै। इस अध्याय 



4 
 

में ‘एक और द्रोणा ायप’ नाटक के सािंस्कृहतक यथाथपबोध को सिंयिु र्ररवारों का हवघटन, 

नैहतकता और जाहतवाद आहद हबन्दओु िं र्र हव ार-हवमशप करके नाटक के सािंस्कृहतक 

यथाथपबोध को अहिव्यि करन ेका प्रयास हकया गया ि ै।  

सिी अध्यायों के अिंत में मैंन ेअर्ने समग्र िघ ुशोधकायप का मकूयािंकन के रूर् में 

उर्सिंिार को प्रस्ततु करन ेका प्रयास हकया ि ै। यि मेरा हवनम्र प्रयास मात्र ि ै।  

प्रस्ततु शोधकायप मेरे शोध-हनदशेक प्रो०वी०कृष्णा के मागपदशपन और उनके हशक्षण 

बोध के हबना सिंिव निीं िो र्ाता । िदैराबाद हवश्वहवधािय के हिन्दी हविाग के सिी 

प्राध्यार्कों का आिार, हजन्िोंन ेअर्ना बिुमकूय समय दकेर मझेु इस काहबि बनाया हक मैं 

इस शोधकायप को करन ेमें समथप िो र्ाया । हवषय  यन में सिायता करन ेके हिए मेरी हमत्र 

हप्रया का आिार । मेरे साहिहत्यक रुझान को हदशा देन ेमें िहूमका हनिाने के हिए बड़े िाई डॉ 

रहव प्रकाश हनमपिा हसिंि को धन्यवाद । 

माूँ-हर्ताजी तथा बड़े िाई नवीन के सिंघषप और त्याग ने मझेु इस मकुाम तक र्िुूँ ने 

की प्रेरणा दी । मझेु जीवन में आगे बढ़ने के हिए सािस व आहथपक समथपन दने ेके हिए मेरे 

प्रेरणा स्त्रोत बड़े िाई प्रवीण का आिार । छोटे िाई गौरव और सागर सिंस्कारी के सियोग के 

हबना िदैराबाद हवश्व हवधािय में यि िघ ुशोध र्रूा कर र्ाना मेरे हिए सिंिव निीं था । छोटे 

िाइयों का आिार । हजसमे नेिा सैनी और दोस्त दीर्क रोहििा व हनहतन  ौिान के प्यार के 

सियोग की िी मित्वर्णूप िहूमका रिी ि ै । कहबताब, समुन, र्षु्कर बिंध ुऔर याकूब का 

शहुक्रया हजन्िोंने इस िघ ु शोधकायप को र्रूा करने में िरर्रू सियोग हकया । िदैराबाद 

हवश्वहवधािय की िाइब्रेरी और िाइब्रेरी के कमप ाररगणों का हजनके सियोग से इस शोधकायप 

को र्रूा करन ेमें सिायता हमिी मै उनका आिारी ि ूँ । 
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पहला अध्याय 

 

शंकर शेष का व्यक्तित्व एवं कृक्तित्व 

 

स्वातंत्र्योत्तर ह दंी नाट्य साह त्य को हवकासमान हदशा प्रदान करन ेवाल ेनाटककारों 

में शंकर शेष का अतुलनीय योगदान र ा   ै। यथाथथ हित्रण के हलए इहत ास परुाण का स ारा 

लेने वाले नाटककारों में इनका स्थान अग्रणीय   ै । समकालीन जीवन की ज्वलंत 

समस्याओ ंसे जझूते व्यहियों की त्रासदी शंकर शेष के लगभग ज्यादातर नाटकों के कें द्र  में 

र ती   ैसमकालीन जीवन संघषथ, आधहुनक भाव संवेदना इनके नाटकों के कें द्र में मखु्य रूप 

से र ा   ै। शंकर शेष मो न राकेश के बाद की पीढ़ी के म त्वपणूथ नाटककारों के रूप में जाने 

जाते  ैं । डॉ. लक्ष्मीनारायण लाल, धमथवीर भारती, सवेश्रवरदयाल सक्सेना, मदु्राराक्षस, 

जगदीशिंद्र माथरु, हवनोद रस्तोगी, दयाप्रकाश हसन् ा, ज्ञानदवे अहनन ोत्री जैसे स्वातंत्र्योत्तर 

यगुीन प्रयोगवादी नाटककारों की शे्रणी में शंकर शेष के रंगमंिीय कायथ को हगना जाता   ै। 

हकन्त ुय  बात भी   ैहक ह दंी समीक्षकों ने प्रारम्भ में उनकी उपेक्षा भी की   ै। ह दंी का अपना 

रंगमंि हनमाथण करन ेकी लम्बी प्रहकया में शंकर शेष ने सन ्1955 से लेकर सन ्1981 तक 

अनवरत कायथ हकया   ै । नागपरु, भोपाल, मुंबई जैसे म ानगरों में प्रायोहगक नाट्य परंपरा 

स्थाहपत करन ेमें डॉ शंकर शेष ने हवशंकर शेष योगदान हदया   ै। “जयशंकर प्रसाद की तर  

उन् ोंन ेज ााँ एक ओर प्रािीन कथा बीजों के नये रूपों को प्रस्ततु हकया व ीं दसूरी ओर उन् ोंने 

समसामहयक संदभों, हवषयों एवं हववादों को उठाकर वतथमान जीवन की व्याख्या भी की   ै

उनकी दृहि में रंगमंि हनमाथण की प्रहिया एक संस्कार था । ऐस ेसंस्कार हजसकी रिना में पीढ़ी 

दर पीढ़ी प्रयास की आवश्यकता  ”ै1। 

                                                           
1
 शंकर शेष रिनावली (खण्ड एक) – सं0  डॉ हवनय, पषृ्ठ स.13 ; प्रकशन हकताबघर दररयागंज नई हदल्ली,पषृ्ठ-12  
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1.1 जीवन-पररचय  

डॉ० शंकर शेष का जन्म 2 अक्टूबर 1933 को हबलासपरु के सामंती पररवार में  ुआ था । 

उनका पालन पोषण संयिु पाररवाररक व्यवस्था में परुातन रुहढ़यों के बीि  ुआ । इनके हपता 

का नाम श्री नागोराव शंकर शेष तथा माता का नाम श्रीमती साववत्री दवेी था । “डॉ शंकर शेष 

की आरंहभक हशक्षा हबलासपरु से  ी  ुई । हबलासपरु की प्राथहमक हशक्षा से  ाई स्कूल की 

परीक्षा उत्तीणथ  ोन ेतक की हकशोर अवस्था में  ी उन् ोंन ेकहवता क ानी हलखना प्रारम्भ कर 

हदया था । इसे  म साह हत्यक जीवन का प्रारम्भ न क  कर केवल बीजारोपण क ेंगे, जो बाद 

में नागपरु जा कर पल्लहवत  ुआ । आरंहभक हशक्षा की इस अवस्था में उन् ोंने रामायण और 

म ाभारत की कक्षाओ ंमें अहधक रुहि ली”2। “उनकी उच्ि हशक्षा नागपरु एवं मबुई में  ुई । 

नागपरु हवश्वहवद्यालय से सन ्1956 में उन् ोंन ेबी॰ ए॰ ऑनसथ की परीक्षा प्रथम शे्रणी में उत्तीणथ 

की और व ी से ‘विन्दी और मराठी कथा सावित्य का तलुनात्मक अध्ययन’ शीषथक प्रबंध से 

1964 में पी॰एि॰डी॰ की उपाहध पाई । सन ्1976 ई. में उन् ोंन ेमुंबई हवश्वहवद्यालय से  एम॰ 

ए॰ (हलंगहनवहस्टक) की परीक्षा प्रथम शे्रणी में उतीणथ की”3। इसके साथ  ी वे आकाशवाणी 

के संपकथ  में आए । आकाशवाणी के संपकथ  में आन ेसे उनके लेखन को नये आयाम प्राप्त  ुए 

और उनका लेखकीय काम बढ़ता गया । कहवता, क ानी आहद का पत्र-पहत्रकाओ ंमें लेखन 

तथा आकाशवाणी के संपकथ  के कारण उनके दोस्त एवं अध्यापक उन् ें म त्व देन ेलगे थे । डॉ 

शंकर शेष के हलख ेरेहडयो-रुपक उन हदनों ििाथ का हवषय बन गए थे ।  उनके सामन ेजीहवका 

के अनेक मागथ  ोते  ुये भी मध्यप्रदशे सरकार की हशक्षा में स ायक प्राध्यापक के रूप में वे 

भती  ो गए”4।  सन ्1965 में मध्यप्रदशे सरकार ने डॉ॰ शंकर शेष की असाधारण क्षमता को 

                                                           
2 शंकर शेष की रिनावली – सं०डॉ हवनय,  पषृ्ठ सं.14 ; प्रकशन हकताबघर दररयागंज हदल्ली  
3 एक और द्रोणािायथ - शंकर शेष, परमेशरी प्रकाशन प्रीतहव ार हदल्ली, पेपर बैंक संस्कारण -2007 ( अंहतम आवरण 

पषृ्ठ पर लेखक पररिय से ) 

4 शंकर शेष की रिनावली- डॉ हवनय, ,पषृ्ठ  सं.14 ;प्रकशन हकताबघर दररयागंज हदल्ली ,पषृ्ठ  संख्या 14 
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दखेकर ‘वशक्षा सेवा ववभाग’ से आवदम जावत अनसंुधान संस्था में प्रहतहनयहुि की । उन् ें 

भाषा एवं संस्कृहत प्रभाग में अनसंुधान अवधकारी का पदभार सौपा गया । अनसंुधान 

अहधकारी की  हैसयत से डॉ० शंकर शेष ने तीन वषथ तक काम हकया । इसके बाद उन् ोंने सन ् 

1974  से लेकर 1981 तक भारतीय स्टेट बैंक के मुंबई हस्थत कें द्रीय कायाथलय में राजभाषा 

हवभाग के मखु्य अहधकारी के रूप में पदभार संभाला और 28 अिूबर 1981 को श्रीनगर ( 

कश्मीर ) में उनका हनधन  ो गया । 

पुरस्कार और क्तिल्मिेयर   

सन ्1970 में  ‘वबन बाती के दीप’ नाटक से उनका लेखन पनुजीहवत  ुआ । सन ्

1974 तक उन् ोंने आठ या नौ नाटक हलखे । हजसमें‘बाढ का पानी’ और ‘चन्दन के दीप’ 

तथा‘बंधन अपने अपन’े मध्यप्रदशे शासन द्वारा परुस्कृत हकया गया । साथ  ी आकाशवाणी 

भोपाल से अहधकांश नाटक प्रसाररत भी  ुए हजसमें प्रमखु रूप से‘खजरुािों का वशल्पी’ का 

राष्ट्रीय प्रसारण  ुआ । उनके ‘मराठी वशक्षण पाठ’ जो आकाशवाणी से प्रसाररत  ुआ करते 

थे उनको भी पयाथप्त लोकहप्रयता प्राप्त  ुई ।‘एक और द्रोणाचायय’ का मंिन भी दशथकों के बीि 

ब ुत सरा ा गया । मध्यप्रदेश शासन ने डॉ० शंकर शेष को ‘बाढ़ का पानी’ ‘चन्दन के दीप’ 

पर एक  जार रुपए का तथा ‘बंधन अपने अपन’े पर नयार  सौ रुपए का परुस्कार प्रदान हकया 

। “डॉ० शंकर शेष के नाटकों का बंबई में बड़ा जोरदार स्वागत  ुआ उनका नाटक 

अवनकेत,‘घरौंदा’ के नाम से प्रकाहशत  ुआ । ‘घरौंदा’ नाटक की हवषयवस्तु पर श्रीमान 

भीमसेन के हनदशेन में हिल्म बनी और ‘वबन बाती के दीप’ को आधार बनाकर घरौंदा के 

हनदशेक श्री भीमसेन  ने ‘घटुन’ के नाम से हिल्म बनान ेपर हविार हकया था । डॉ० शंकर शेष 

के पटकथा संवाद ‘दरूरयााँ’ को 1979 में हिल्मिेयर परुस्कार प्राप्त  ुआ था । ‘घरौंदा और 
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दरूरयााँ’ हिल्मों के हलए आशीवाथद परुस्कार प्राप्त  ुआ । ‘पोस्टर’ नाटक पर भी आर॰के॰ 

हवकल के हनदशेन में हिल्म बन िकुी  ”ै5 । 

डॉ० शंकर शेष की साह हत्यक योगदान कुछ इस रूप में   ै। 

नाटक 

1. सन ्  1955   “मवूतयकार 

2. सन ्  1956   रत्नगभाय  

3. सन ् 1956    नयी सभ्यता नई नमनेू 

4. सन ्  1958   बेटों वाला बाप 

(अप्राप्त) 

5. सन ्  1958    वतल का ताड़  

6. सन ्  1958    वबना बाती के दीप  

7. सन ्  1968    बाढ़ का पानी  

8. सन ्  1969    बंधन अपने-अपन े  

9. सन ्   1970    खजरुािों का 

वशल्पी  

10. सन ्  1971    फंदी 

11. सन ्  1971   एक और द्रोणाचायय 

12. सन ्  1973    कालजयी ( मराठी) 

सन ्  1973    कालजयी ( विन्दी ) 

13. सन ्  1974    घरौंदा  

                                                           
5 शंकर शेष रिनावली - पषृ्ठ  सं. 15,16 

14. सन ्   1974    अरे! 

मायावी सरोवर  

15. सन ्  1976    रक्तबीच  

16. सन ्  1977    राक्षस  

17. सन ्  1977    पोस्टर  

18. सन ्  1978    चेिरे 

19. सन ् 1979    वत्रकोण का 

चौथा कोण  

20. सन ्  1979    कोमल 

गांधार  

21. सन ्  1981    आधी रात 

के बाद    
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एकांकी  

1. सन ् 1957 वववाि -मंडप  

2. सन ् 1958  विन्दी का भतू  

3. सन ् 1971  वत्रकोण का चौथा कोण  

4. सन ् 1979  एक प्याला कॉफी (अंग्रेजी 

प्ले) 

5. सन ् 1981  अजायबघर, पवुलया, 

सोपकेस  

बाल नाटक  

6. सन ् 1973 ददय का इलाज  

7. सन ् 1973 वमठाई की चोरी  

अनूक्तिि नाटक 

1. सन ् 1959  दरू के दीप  

2. सन ् 1972  एक और गााँव  

3. सन ् 1973  चल मेरे कदू्द ठुम्मक 

ठुम्मक 

4. सन ् 1981  पंचतंत्र और गांबाय  

उपन्यास 

1. सन ् 1956   तेंद ूके पत्त े(अप्राप्त) 

2. सन ् 1971  चेतना  

3. सन ् 1972  खजरुािों की अलका  

4. सन ् 1980

 धमयक्षेते्र  कुरुके्षते्र  (अपणूय) 
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अनुसंधानात्मक प्रथम  

1. सन ् 1961  विन्दी और मराठी कथा 

सावित्य का तलुनात्मक अध्ययन  

2. सन ् 1965  छतीसगढ़ी का 

भाषाशात्रीय अध्ययन  

3. सन ् 1967  आवदम जावत शब्द-संग्रि 

एवं भाषाशास्त्रीय अध्यन 

पटकथा संवाि                                     

1. सन ् 1978 घरौंदा                 

2. सन ् 1979  दरूरयााँ”6

                                                           
6 शंकर शेष रिनावली -सं०डॉ हवनय, पषृ्ठ सं.17,18,19  
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1.2 लेखन पररचय  

डॉ० शंकर शेष साठोत्तर नाटक और रंगमंि के सशि  स्ताक्षर के रूप में ह न्दी 

साह त्य जगत में दखे ेजाते   ैऔर भहवष्ट्य में भी उनका ये स्थान शायद कोई ले पाए । वो 

इसहलए क्योंहक उन् ोंन े साह त्य जगत को एक अलग सामाहजक दृहिकोण हदया हजससे 

साह त्य को एक अलग प िान हमली । उनसे पवूथ नाटक की हवषय वस्त ुसमकालीन नाटकों 

की हवषयवस्त ुसे हभन्न दखेने को हमलती थी । उदा रण के रूप में जयशंकर प्रसाद के नाटकों 

की हवषयवस्त ुप्रािीन हवषयों पर आधाररत  ोती थी, य ााँ मानव की समस्यों से नाटक की 

हवषयवस्त ुब ुत दरू देखने को हमलती   ैलेहकन स्वातन्त्र्योतर के बाद का नाटक साह त्य में 

मानवता की मलू समस्यों को कें द्र में रखकर हलखा गया । इस कायथ में डॉ० शंकर शेष का 

योगदान म त्वपणूथ   ै। क्योंहक शंकर शेष की रिनाओ ंमें भारतीय समाज के द्वदं्व और दहुवधा 

से पररपणूथ हबंब शंकर शेष के साह त्य में दखेने को हमलता   ै। अथाथत उनमें एक ओर आशा 

का प्रकाश मौजदू   ैतो दसूरी और हगरते  ुए मलू्यों के िटखने की ध्वहन से उभरता हदखाई 

दतेी   ै। डॉ० शंकर शेष ने अपन ेनाटकों में परंपरा को अहभव्यि हकया   ै। डॉ० शंकर शेष 

ने जीवन की तमाम समस्याओ ंऔर हवसंगहतयों के साथ अपन ेनाट्य साह त्य को प्रस्ततु 

हकया   ै। डॉ० शंकर शेष ने म ानगरीय समयाओ ंको अपन ेनाटकों के कथ्य का हवषय बनाया 

  ै। दसूरी और ग्रामीण जनता के साथ-साथ आहदम जाहतयों, शोहषत वगथ व हनम्न वगथ के हलए 

अपन ेऐशो-आराम भरे जीवन का पररत्याग कर उनकी समस्याओ ंका हित्रण अपन ेनाटक 

साह त्य में हकया   ै। डॉ० शंकर शेष के नाटकों को भी मखु्यत: दो धाराओ में हवभाहजत 

हकया जा सकता   ै । समसामहयक हिंताओ ं की अहभव्यहि और स्त्री-परुुष संबंधों का 

अन्वेषण । डॉ० शंकर शेष के नाटकों में भी समसामहयक हिंता के कई धरातल   ै । जैसे 

म गंाई, भ्रिािार, बेरोजगारी, जाहतवाद, अवसरवाद, मानवता को अपाह ज करन े वाली 

व्यवस्था, मनषु्ट्य का हवघटन, स्वाथथपणूथ राजनीहत, समाज से अस्पशृ्यता, जाहत-वगथ भेद समाप्त 
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कर गांधीवादी मलू्यों की स्थापना करना, शाषको द्वारा शोहषतों पर हकया जा र ें अत्यािार, 

मलू्य ीन तथा क्षण के मो  के कारण मनषु्ट्य का पतन को ‘हबन बाती के दीप’ ‘िंदी’‘खजरुा ों 

का हशल्पी, एक और द्रोणािायथ, आहद नाटकों में हकया   ै। स्त्री-परुुष संबंधों को जााँिने परखन े

व नए पररप्रेक्ष्य में प्रस्ततु करन ेका भी प्रयास डॉ शंकर शेष ने अपन े‘वबन बाती के दीप’ 

‘मवूतयकार’ आहद नाटकों के माध्यम से हकया   ै। 

‘क्तबन बािी के िीप’ 

‘वबन बाती के दीप’ उनका एक सिल नाटक   ै। हजसमें पाररवाररक समस्यों के यथाथथ 

का हित्रण बखबूी हित्रण हकया गया   ै। हकन्त ुजीवन की समस्याओ ंका आशावादी अंत 

एवं समाधान नाटक के माध्यम से प्रस्ततु हकया गया   ै। इस नाटक में शंकर शेष ने हदखाया 

  ैहक आज का मनषु्ट्य हकतना म त्वाकांक्षी  ोता जा र ा   ैऔर अपन ेस्वाथथ हक पहूतथ  तेु 

व  हकसी भी  द तक हगर सकता   ै। इस नाटक में मलू रूप से स्त्री-परुुष संबंधों को हदखाया 

  ैआज मानवी संबंध स्वाथथ आधाररत  ोते जा र  े  ै। स्त्री-परुुष का दांपत्य संबंध आपसी 

प्रेम, समपथण और हवश्वास की भावना पर हटका  ोता   ै। परंत ुइस नाटक में हदखाया गया   ै

हक आज के आधहुनक यगु में मनषु्ट्य इतना म त्वाकांक्षी  ो गया हक व  अपने स्वाथथ  ते ुइस 

पहवत्र ररश्ते की मयाथदा का भी उल्लंघन करता   ैऔर अपनी अंधी पत्नी को धोखा दने ेसे भी 

पर जे न ीं करता । पहत-पत्नी का ररश्ता समाज में ब ुत  ी पहवत्र माना जाता   ै। इस नाटक 

में हशव ओर हवशाखा दो पात्र   ै। हवशाखा अंधी   ैउसका पहत हशव उसके इसी अंधेपन का 

िायदा उठाता   ै। उसके हलखे उपन्यासो को अपन ेनाम से छपवाकर साह त्य जगत का जाना 

माना िे रा बन जाता   ै । जबहक हवशाखा इस बात से अंजान र ती   ै । हशव अपनी 

म त्वाकांक्षी में इतना अंधा   ै हक व  अपनी अंधी पत्नी को धोखा दने े में भी न ीं 

ह िहकिाता और उसके अंधेपन का िायदा उठाता   ैव  दसूरी औरत जो हक उसकी हनजी 

स ायक   ै। उसके साथ उसके नाजायज़ संबंध   ै।  
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‘मूक्तििकार’  

डॉ शंकर शेष का य  प ला नाटक   ै। य  नाटक उन् ोंने नागपरु के मेहडकल कॉलेज 

के हवद्याहथथयों की मााँग पर हलखा था । इसमें शंकर शेष जी ने काल की साधना करन ेवाले, 

सच्िे और नेकी की रा  पर िलन ेवाले कलाकार को हकतनी कहठनाइयों का सामना करना 

पड़ता   ैउसको बयान हकया   ै। उनकी पत्नी लहलता उसकी  र कहठनाई में साथ दतेी   ै

गलत रास्ते पर िलने वाले कलाकारों को  हकतनी कहठनाइयों का सामना करना पड़ता   ै

उसका य  नायाब उदा रण   ै। उसकी पत्नी लहलता उसकी  र कहठनाई में साथ देती   ैगलत 

िलन ेवाली अपनी नन्द को स ारा द ेउसके जीवन को बिाती   ै। य  नाटक मध्यवगीय 

जीवन का दस्तावेज़  ैं ।  मारे समाज में कलाकारों की उनके जीहवत र न ेतक कद्र न ीं की 

जाती मगर उनके मर जाने के बाद उसको याद हकया जाता   ै। इस हवडम्बना को महूतथकार के 

माध्यम से नाटककार बताना िा ता   ै । कला के प्रहत समहपथत कलाकार और उसे इस 

अभावग्रस्त जीवन के साथ दनेेवाली उसकी पत्नी इसके सामने आनेवाली कहठनाइयों का 

हित्रण आहद हववेिन का प्रमखु हवषय   ै।  

‘रत्नगर्ाि’ 

पहत-पत्नी के संबंधों को हवषय बनाकर हलखे गए इस नाटक में प ले खबूसरूत पत्नी 

दघुथटना की हशकार  ो कुरूप बन जाती  ,ै तो उसने पहत में आये पररवतथन को हिहत्रत हकया 

  ै। इसमें पत्नी के कुरूप बनन ेपर पहत का पत्नी को मार डालन ेका प्रयत्न करना तथा अपनी 

 ी साली पर नज़र रखना तथा पेश ेसे डॉक्टर  ोकर भी अनैहतक आिरण करना आहद का 

हित्रण हकया   ै। हजसके द्वारा  आधहुनक समाज में मानव हनरंतर मन की अपेक्षा तन की ओर 
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अहधक आकहषथत  ोने लगा   ै । उसकी सौंदयथनभुहूत शारीररक सौन्दयथ तक  ी सीहमत 

 ुई”7  इस नाटक का कें द्र हबन्द ु  ै।  

‘नयी सभ्यिा; नये नमूने’  

दरुािाररयों का दमन करन ेवाले श्री कृष्ट्ण के पौराहणक हमथक का प्रयोग इस नाटक 

में हकया गया   ै। इसमें सज्जनता का बरुखा प न ेसमाजद्रो ी लोगों का पदाथिाश हकया   ै

इस नाटक के जररया य  बताया   ैहक समाजद्रोह यों हक िाल हकसी न हकसी साहजश को 

लेकर  ी िलती   ै। इस संदभथ में डॉ सरेुश गौतम और वीणा गौतम क ते   ै“आज हक सभ्यता 

भी तो उसी को क ते   ैहजसमें मसु्करा- मसु्कुराकर आप हकसी का गला काट लीहजए । आज 

य  प िाना महुश्कल  ो गया   ैहक हकसकी मसु्कुरा ट में अमतृ   ैऔर हकसकी मसु्करा ट 

में ज र”8 इस हमथक द्वारा िररत्र के पतन हक समस्या एवं समकालीन समाज व्यवस्था का 

हित्रण हकया   ै।  

‘क्तिल का िाड़’  

 ास्य- व्यंनयात्मक शैली में हलखी शंकर शेष का य  प ला नाटक   ैकभी कभी 

उलझन से बिने के हलए इसंान कोई स्वांग रिते  ुए हतल का ताड़ बना दतेा   ै। प्रस्ततु नाटक 

के जररए शंकर शेष बताना िा ते  ैं हक एक झठू को हछपान ेके हलए दसूरा झठू बोलना पड़ता 

  ैऔर हिर झठूी बातों का हसलहसला  ी शरुू  ो जाता   ैहजसमें झठू बोलने वाला आदमी 

 ी िाँ स जाता   ै। इसका हित्रण ब ुत प्रामाहणकता के साथ हकया   ै।  इस बारे में डॉ० सनुीता 

मंजन क ती   ै“नाटक का उद्दशे्य मनोरंजन पैदा करना   ैयद्यहप नाटक की नींव आवास के 

अभाव हक समस्या  ी  ”ै9। 

                                                           
7 नाटककार शंकर शेष - डॉ सनुील कुमार लवटे, पषृ्ठ स.30  
8 राजपथ से जनपथ नट हशल्पी शंकर शेष - डॉ सरेुश गौतम डॉ वीणा गौतम,पिृ स.63 

9शंकर शेष व्यहित्व व कृहततव्य - डॉ सनुीता मंजन बैल, पषृ्ठ स.15 
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‘बेटोवाला बाप’  

य  नाटक सन ्1958 में हलखा गया नागपरु में घनवटे नामक नाट्य ग ृ   ैजो सभी 

आधहुनक सहुवधाओ ंसे संपन्न   ै। इस रंगभहूम पर मंिन  ोना  र नाटककार के हलए गौरव 

की बात थी “बेटोवाला बाप का प्रथम मंिन इसी नाट्य ग ृ में  ुआ और ब ुत सरा ा गया । 

दभुाथनय से य  नाटक पसु्तक या पाण्डुहलहप में उपलब्ध न ीं   ैश्रीमहत सधुा शंकर शेष को भी 

व  उपलब्ध न ीं  ो सका”10 । 

‘बाढ़ का पानी’  

सन ्1968 में हलखे इन नाटक का प्रथम मंिन भोपाल की ‘नाट्य सधुा’ से हकया 

इसमें  मारा समाज जाहतभेद के बंधनों में हकस तर  जकड़ा  ुआ   ैय  हदखाया   ै। साथ  ी 

गााँव में बाररश के कारण बाढ़ आती   ैऔर सारे गााँव में पानी भर जाता   ैतब अस्पशृ्य लोगों 

के टीले पर उच्ि जाहत के लोगों ने स ारा हलया, उनके मन से स्पशृ्य-अस्पशृ्यता के बंधनों 

को हकसी तर  बाढ़ ब ा ले जाती   ै। इस माहमथक हबन्द ुको डॉ०शंकर शेष स्पि करना िा ते 

  ैय ााँ जातीयता की समस्या को उठाकर उससे मिु  ोन ेके उपाय को बताकर नाटककार 

य ी क ना िा ता   ैहक जाहतभेद के बंधनों से महुि  ोने पर  ी मानव का कल्याण  ैं ।   

‘बंधन अपने अपने’ 

इस नाटक में एक ओर आधहुनक समाज में हशक्षा क्षेत्र में िैली भ्रिािार प्रवहृत्त को 

उजागर हकया  ।ै तो दसूरी ओर म त्वाकांक्षा की धनु में ग ृस्थी से दरू र न ेवाले डॉ जयंत हक 

खोखली म ानता का पदाथिाश हकया   ै । जो अपनी म त्वाकांक्षा के बाद उत्पन्न  ुए 

एकाकीपन और अकेलेपन के दखु को स  न ीं पा र ें   ैसाथ  ी य  भी बताया गया   ैहक 

                                                           
 
10 डॉ शंकर शेष के नाटकों का अनशुीलन - डॉ मधकुर  सामनीस, पषृ्ठ स.30 
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 र व्यहि की अपनी-अपनी सीमाएं  ोती   ैअपन ेबंधन  ोते   ैउन् ी के अनसुार व्यहि को 

अपना आिरण करना िाह ए ।  

‘खजूराहों का क्तशल्पी’  

  सन ्1970 में हलखे इस नाटक ने डॉ शंकर शेष को नाटककार के रूप में राष्ट्रीय मंि 

पर लाने का म त्वपणूथ कायथ हकया गया । य  शंकर शेष का ब ुिहिथत नाटक   ै। इस नाटक 

में शंकर शेष जी ने खजरूा ों के मंहदरों के हनमाथण में कौन-सा उद्दशे्य र ा  ोगा इस पर अपने 

तकथ  हनष्ठता के अनसुार प्रकाश डाला   ैसंसार में काम भावना हनरंतर गहतशील भावना बनकर 

स्थायी र ी   ै। लाख कोहशशों के बावजदू ‘मो  का क्षण’ मनषु्ट्य जाहत पर  ावी र ा   ैहजस 

कारण मनषु्ट्य को हकतनी मुहश्कलों का सामना करना पड़ता   ैहकतनी  ी ठोकरें खानी पड़ती 

  ै। हिर भी व  इसस ेबि न ीं पाता। इसका ममथस्पशी हित्रण हकया   ै।             

‘िँिी’  

कथ्य और हशल्प हक दृहि से इसमें अनोखा प्रयोग हकया गया  ैं । आज समाज में 

‘इच्छा मतृ्य ु“य ा नया हविार प्रवा  उभर र ा  ैं, इसी को नाटककार ने ‘िाँ दी’ में हिहत्रत 

हकया   ैइसी को नाटककार ने ‘िाँ दी’ में हिहत्रत हकया   ैतथा इच्छा मतृ्य ुयोनय या अयोनय 

इस प्रश्न को उठाया   ै। डॉ लवते जी क ते   ै। नाटककार के सदुीघथ हिंतन - मनन का पररणाम 

  ैिाँ दी इस में रक ड्रावर िाँ दी अपन ेकैं सर से पीहड़त मौत मााँगन ेवाले हपता को गला घोटकर 

मतृ्य ु  ोती  ,ै क्या इच्छा मरण और इसस ेस ायता करनेवाले व्यहि अपराधी   ै ? क्या 

पररहस्थहतयों में आय ेबदलाव के अनसुार काननू व्यवस्था में बदलाव जरूरी न ीं ? आहद 

प्रश्नों को य ााँ उठाया गया  ैं । 

‘कालजयी’  

मराठी और ह न्दी दोनों भाषाओ ंमें य  नाटक हलखा गया   ैय  नाटक ह न्दी रंगमंि 

पर अब तक खेला न ीं गया   ै । इस नाटक में ताजा कालजयी के अन्याय अत्यािारों से 
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पीहड़त जनता कालजयी के हखलाि हकस तर  आंदोलन कर उसे खत्म कर दतेी   ै । य  

दशाथया  ,ै य ााँ जनता के द्वारा सत्ता में पररवतथन हदखाकर शंकर शेष ने जनता की शहि की 

म ता को हसद्ध हकया   ै।  

“कालजयी की मतृ्य ु पखुी जैसी स्त्री के  ाथों से हदखाकर नाटककार ने समझाया   ै हक 

राजनीहत में जो तलवार से बिते   ैउन् ें कभी कभी िूल से कटना पड़ता  ”ै11। 

‘घरौंिा’ 

सन ् 1974 में हलखा गया य  नाटक प ली बार मुंबई में मंहित  ुआ । इससे 

म ानगरीय जीवन में आवास की समस्या हकस तर  हज़ंदगी और मौत की समस्या बन गई 

य  दशाथया   ै। इस नाटक की नाहयका छाया और नायक सदुीप िा कर भी इसहलए शादी 

कर न ीं पाते क्योंहक उनके पास र ने के हलए घर न ीं  ,ै “मध्यवगीय लोगों के हलए घर की 

समस्या हकतनी भीषण बन िकुी   ै। इसका यथाथथ हित्रण इसमें हकया  ैं” ।  

‘अरे! मायावी सरोकार’ 

य  नाटक लोक नाट्य शैली में हलखा गया  ,ै श्री सत्यदवे दबेु जी के हनदशेन में प्रथम 

इसका मंिन  ुआ य  रिना म त्वपणूथ   ै। इसमें बताया गया   ैकी स्त्री और परुुष के आपसी 

समंजस्य के कारण  ी समाज व्यवस्था अच्छी तर  िल सकती   ैअत: परुुष को िाह ए हक 

व  स्त्री को समझ लें और स्त्री को िाह ए हक परुुष को समझ ले, दोनों भी म त्वपणूथ   ैइस 

संदभथ में डॉ सनुीता मंजन हलखती   ै– “एक के अभाव में दसूरा अधरूा  ”ै12 । आज स्त्री-

परुुषों में वहृत्तगत खायी हदखाई दतेी अगर इस ेहमटाना   ैतो हन ायत जरूरी   ैस्त्री-परुुषों में 

आपसी समझ तभी एक सखुमय जीवन हजया जा सकता   ै। इसी हक ओर य  नाटक इशारा 

करता   ै।  

                                                           
11 नाटककर शकंर शेष - डॉ सहुनलकुमार लवते, पिृ स.52. 
12  शंकर शेष व्यहित्व एवं कृहतत्व - डॉ सनुीता मंजन बलै, पषृ्ठ स.59 
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‘रिबीज’ 

इसके संदभथ में डॉ रमेश गौतम क ते   ै“वस्ततु; एक पौराहणक प्रतीक का स ारा 

लेकर नाटककार ने आधहुनक बहुद्धजीवी वगथ का पदाथिाश हकया  ैं, जो सत्ता और व्यवस्था 

से जड़ुकर अपन ेस्वाथथ साधते साधते हनरी  और हववश बन गया  ”ै13 ।  र छोटा आदमी 

बड़ा बनाना िा ता   ैइसके हलए उसे मे नत, ईमानदारी आहद रास्ते हनरथथक म ससू  ोते   ै

। छोटा आदमी अपन ेईमान का हनलाम कर बड़े आदमी का इस्तेमाल कर बड़े बनने हक 

ख्वाईश रखता   ैइसमें व  अपनी स्त्री हक भी बहल दतेा  ैं । इसके बदल ेपाता   ैटी॰वी, 

हिज, कार, केहबन आहद भौहतक सखु-सहुवधाएं । अत: प्रहतष्ठा, बड़प्पन, म त्वाकांक्षा आहद 

इस दहुनया के लोगों के खनू के रिबीज बन गये  ैं हजसे खत्म करना महुश्कल  ो गया   ै। 

य ी नाटककार इस नाटक के जररए बताना िा ता   ै।    

‘राक्षस’ 

य  नाटक लोक नाट्य शैली में हलखा गया  ैं, सम ू नाट्य  ोने के कारण पात्रों की 

अहधकता   ैइसमें तथा गौण कुल पात्र   ैइसमें गीता की भी अहधकता  ैं । इसमें हदखाया गया 

  ैहक राक्षस यान े मारा हवध्वंसक वैज्ञाहनक आहवष्ट्कार एटम, यरेूहनयन,  ायड्रोजन आहद 

परमाण ुबमों का हनमाथण   ै। हजस ेहवश्व के म ासत्ताधाररयाओ ंने पाला पोसा   ै। हवश्वास नगर 

ऐसा गााँव   ैज ां के लोगों को राक्षस ने परेशान हकया   ैसारे गााँव के लोग हिंहतत   ै। आहखर 

राक्षस से समझौता कर  र आदमी को राक्षस के पास भेजन ेका िैसला  ोता   ैमगर श्वेतदेवी 

नायक स्त्री इसका हवरोध करती  ैं । व  गााँव के यवुकों में संगठन हनमाथण कर राक्षस का वध 

करती   ैइससे नाटककार ने अहधक आवहवक यदु्धों हक हवनाशकाररता हक तरि  मारा ध्यान 

खींिकर  में सजगता का इशारा हदया   ै।  

                                                           
13 ह न्दी के प्रतीक नाटक - डॉ रमेश गौतम, पषृ्ठ स.259, 260 
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‘पोस्टर’  

इसके संदभथ में डॉ० मधकुर  सामनीस हलखते  ैं- इस नाटक का रिनाकाल 1977 

  ै‘पोस्टर’ म ाराष्ट्र की कीतथन शैली में हलखा लोक नाट्य   ैडॉ शंकर शेष की य  प्रभावकारी 

नाट्य रिना   ै। “पोस्टर के सामहू क अहभनव की तलुना मराठी नाटक ‘घासीराम कोतवाल’ 

से की जा सकती   ै। ‘पोस्टर’ नाटक का प्रथम मंिन ‘अहवष्ट्कार’ मुंबई द्वारा हकया गया । 

सवुणथ म ोत्सवी प्रयोग कर पोस्टर ने आधहुनक ह न्दी नाट्य सहृि में नया कीहतथमान स्थाहपत 

हकया  ”ै14। इस नाटक में आहदवासी लोगों हकस तर  जलु्म कर अपनी घर आबाद करते  ैं  

य  दशाथया   ैअनपढ़ लोगों को अपनी खेती- कारखानों में रोजना एक रुपया मजदरूी दकेर 

काम करवाया जाता   ैहजन हवश्वासों से पटेल उन्  ेजीहवत रखना िा ता   ैवैस े ी ये मजदरू 

जीते  ैं । इसहलए उनकी ब ू- बेहटयों की इज्जत लटूने पर, हनधथन जनता खामोश र ती   ै। 

एक परंपरा के रूप में इस बात को स्वीकार करती   ैऔर जब कोई मजदरू उनके हखलाि 

आवाज उठाना िा ता  ,ै तो उसे खत्म कर हदया जाता   ैउसे जेल हभजवाकर उसकी बीवी 

को पटेल की  वेली पर प ुिंाया जाता   ै । नाटककार ने कल्ल ूको  ार-जीत का िैसला 

पाठक- दशथकों पर छोड़कर कल्ल ूको म त्ता को स्वीकार हकया   ै।  

‘चेहरे’ 

आज के इस आधहुनक यगु में व्यहि अपन ेिे रे प नकर जीता  ैं । व  हदखाता न ीं, 

जो न ीं   ैउसे हदखान ेके प्रयास में लगा र ता  ैं । आश्चयथ की बात य    ैहक  र व्यहि दसूरे 

का नकली िे रा उतार कर असली िे रा उजागर करन ेके प्रयास में र ता   ै । आज  में 

नकली बातों में र न ेहक आदत  ो गयी   ै। इस नाटक में भी समाजसेवा भरोस ेजी हक मतृ्य ु

और उसके शव के अंहतम संस्कार की यात्रा आहद को हिहत्रत करते  ुए यात्रा में शाहमल  र 

                                                           
14 डॉ शंकर शेष के नाटकों का अनशुीलन - डॉ मधकुर, पषृ्ठ स.42. 
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व्यहि के असली िे रे को बेनकाब हकया   ैशवयात्रा में शाहमल व्यहि केवल रस्मों-ररवाज, 

कमथकांड को हनभाने हक धारणा से शाहमल  ुआ  ,ै बाररश के कारण शवयात्रा बीि में  ी 

रोककर एक खंड र में आसरा हलया जाता   ैतो शवयात्रा में शाहमल लोग गप्पे  ांकना । 

शतरंज खेलना, शराब पीना, रांहसस्टर न  ोने से हिंहतत  ोना आहद बताथव करते  ,ै इन सबके 

जररए नाटककार ने इसंान की संवेदन ीन स्वाथी प्रवहृत्त को उजागर हकया  ।ै  

‘कोमल गांधार’  

डॉ० शंकर शेष का झकुाव रामायण, म ाभारत की ओर र ा  ,ै उन् ोंन ेऐहत ाहसक 

हमथकीय प्रसंगों को लेकर उसे आधहुनक हस्थहत से जोड़न ेका प्रयास कर य  दशाथया   ैहक 

पररहस्थहतयां बदल जायें हिर भी कुछ परम्पराएाँ आज भी कायम  ैं । भल े ी व  अयोनय, 

अन्यायी क्यों न  ो । शंकर शेष को गांधारी हक असमान्य दृढ़ता ने मो  हलया हजसकी उपज 

कोमल गांधार   ै। य ां शंकर शेष ने गांधारी के माध्यम से उसके संघषथ को प्रस्तुत हकया तथा 

गांधारी और कंुती की तलुना कर जीवन की तरि दखेने की दृहि को प्रकट हकया   ै। गांधारी 

ने धोखे के कारण आाँखों पर पट्टी बांध ली और संसार के प्रहत उदास ीनता हदखाई दसूरी तरि 

कंुती ने इस जीवन में भी साथथकत्ता ढूाँढने का प्रयास हकया ।  

‘क्तिकोण का चौथा कोण’  

य  नाटक सन ् 1979 में हलखा गया   ै य  नाटक शंकर शेष जी ने दरूदशथन के 

अहधकारी की मांग पर हलखा । य  तीन अंकों में   ैलेहकन अभी य  प्रकाहशत न ीं  ुआ  ,ै 

क्योंहक इसकी पाण्डुहलहप भी अप्राप्य   ै।  

‘आधी राि के बाि’  

शंकर शेष की य  अंहतम नाट्य कृहत   ैसमाज के सिेदपोश लोगों के आिरण पर 

प्र ार करन ेके उदशे्य से य  नाटक हलखा गया   ै। नाटक की सारी घटनाएं आधी रात के बाद 

घहटत  ोती   ैइस र स्यात्मक नाटक में हदखाया गया   ैहक जज के घर िोरी करने आया िोर 
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जज की िोरी को उजागर कर दतेा   ै। अत: समाज में प्रहतहष्ठत सिेदपोश क लान ेवाले लोगों 

की काली करततूों को सामन ेलाना । इस नाटक का उदशे्य   ै।  

अन्य कृक्तियाँ  

एकांकी   

शंकर शेष ब ुमखी साह त्यकार थे नाटक के साथ-साथ उन् ोंने एकांकी लेखन भी 

हकया । उनके नाम छ: एकांकी नाटक  ैं । व  हनम्न प्रकार से हवशे्लहषत हकय े ैं।  

‘क्तववाह मंडप’  

एक एकांकी नाटक सन ्1957 में हलखी गई इसका प्रथम मंिन शंकर शेष जी ने अपने 

कालेज में हकया । दसूरी बार इसका मंिन ‘मोररस’ कालेज में  ुआ । य  एकांकी नाटक 

उपलब्ध न ीं   ै।  

‘क्तहन्िी का रू्ि’ 

य  एकांकी नाटक सन ्1958 में हलखी गया । शंकर शेष जी का य  प ली व्यंगात्मक 

शैली में हलखी एकांकी   ै। सन ्1973 में य  कृहत रेहडयो प्रसारण  ते ुहलखी थी य  कृहत 

अनपुलब्ध   ैइस बारे में डॉ हशवाजी पवार ने हलखा   ै–“रेहडयों प्रसारण के बाद हसतंबर 

1976 में इसका दरूदशथन से भी प्रसारण  ुआ । दरूदशथन के इस प्रसारण की श्री इकबाल मसदू 

द्वारा प्रस्ततु समालोिना द्रिव्य   ै। हजसस ेइस कृहत के कथ्य पर भी कुछ प्रकाश पड़ जाता   ै

। अपने अहस्तत्व और प्रगहत के हलए संघषथरत श री मध्यवगथ की सीमा नामक यवुती अपन े

कालेज के यवुा हमत्र से हववा पणूथ संबंधों के हलए इकंार करती   ै। परंत ुबाद में व ी एक 

बहुद्धवादी कहव, प्रौढ़ कायाथलय अहधकारी तथा उसके वंिक स ायक के  ाथों उनका हशकार 

बनती   ै। बाद में उसका परुाना कालेज साथी उसकी अपराध भावना को नि करन ेमें सिल 
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 ोता   ै। इस प्रेम हत्रकोण का अहनवायथ िौथा कोण अहनवायथ िौथा उसके बच्िे  ैं । जो नारी 

जीवन की अंहतम पररहणत  ”ै15। 

‘पुक्तलया’   

ठेकेदार साब ूको पहुलया बनाने का ठेका सरकार की तरि से हमला   ै। सरकार की 

तरि से हमला सारा पैसा, सीमेंट, हमट्टी आहद लग जाता   ै। ठेकेदार साब ूउसका साथी लक्खी 

और सरकारी अिसर उल्ल ूगबन कर खा जाता   ै“इनके माध्यम से शंकर शेष तथाकहथक 

रिनाकार क लाने वाले ठेकेदारों, अहभयंताओ, अिसरों की अत्यंत स्वाथथपरता व 

दशेद्रोह ता का पदाथफ़ाश हकया  ”ै16। इन् ीं भ्रिािररयों की वज  से समाज ह त के हकतने  ी 

काम वैस े ी र  जाते   ै। पहुलया कभी बनती  ी न ीं इसे दशाथया   ै।  

‘अजायबघर’  

सन ् 1981 में य  एकांकी शंकर शेष दरूदशथन के हलए हलखी थी । तथा इसके 

प्रस्ततुीकरण के संदभथ में दरूदशथन तंत्र उसकी सीमाओ ंका परूा ध्यान रखा गया   ै। इस एकांकी 

में शंकर शेष ने हशहक्षत एवं अमीर पररवारों की कृहतम हज़ंदगी को उभारन ेके उद्दशे्य से हलखी 

। इस एकांकी में शंकर शेष के पात्रों के मानहसक द्वदं्व को बड़े प्रभावशाली ढ़ंग से हिहत्रत हकया 

  ै।  

‘एक प्याला कािी था’  

य  एकांकी अनपुलब्ध   ै। 

 

 

                                                           
15  डॉ शंकर शेष के धरौदा नाटक का कैथी और हशल्प - डॉ हशवाजी पॉवर, पषृ्ठ स.21. 

16 शंकर शेष व्यहित्व और कृहतत्व - डॉ० सनुीता मंजन, पषृ्ठ स.211.   
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अनूक्तिि नाटक  

शंकर शेष मध्यप्रदशे हनवासी थे । परंत ुमराठी भाषा पर उनका परूा अहधकार था । जब 

शंकर शेष हबलासपरु से नागपरु हशक्षा के हलए आए तो मराठी भाषा से उनका संबंध और 

अहधक बढ़ा । मराठी नाटकों ने उन् ें प्रभाहवत हकया । हजन मराठी नाटकों ने शंकर शेष को 

प्रभाहवत हकया उनका अनवुाद उन् ोंने ह न्दी में हकया । उनके अनवुाहदत नाटकों ने भी ह दंी 

साह त्य में अपनी म त्वपणूथ भहूमका हनभाई और ह दंी साह त्य जगत को नयी हदशा प्रदान 

की । 

‘िूर के िीप’ 

मराठी के मश ूर नाटककार श्री वी॰ वा॰ हशखड़कर का हलखा – ‘दरुिे  हदबे’ नाटक 

का अनवुाद सन ्1959 में शंकर शेष ने ह न्दी में ‘दरू के दीप’ नाम से हलखा ।  

‘पचिंि’ 

सन ्1981 में श्री माधव साखरदाड़े के मराठी पंितंत्र का हकया अनवुाद शंकर शेष 

की अंहतम साह त्य कृहत   ै।  

‘और एक गाबो’  

म शे एल कंूिावर हलहखत ‘गाबो’ नाटक का य  अनवुाद   ै। इसमें वेश्यागमन करने 

वाले लोगों की हज़ंदगी और उनकी मानहसक हस्थहत का हित्रण हकया   ै। इस संदभथ में डॉ 

लवटे हलखते  ैं, “हद्वतीय हवश्वयदु्धोतर पररहस्थहतयों की पषृ्ठभहूम पर हलखा य  नाटक एक 

सामाहजक हवशे्लषण  ैं”17। 

 

                                                           

17  नाटककर शंकर शेष - डॉ सीहनता लवटे,  पषृ्ठ स. 85.   



18 
 

‘चल मेरे कहु ठुम्मक- ठुम्मा’ 

मलू, अरथी नाटक ‘िल रे भोपव्या तणुकु  ुणकु’ श्री अच्यतु वझे द्वारा हलखा गया 

  ै। इसका अनवुाद शंकर शेष जी ने ‘िल मेरे कछु ठुम्मा’ नाम से हकया   ै। य  का ू हदखावटी 

मनषु्ट्य का प्रतीक   ै। नाटक बंबई जैसे म ानगर में र ने वाल ेमध्यवगथ लोगों के हज़ंदगी को 

दशाथता   ै । भाउराव मकान   ैउसे अपने हकरायेदारों पर रोब झाड़ना आता   ैअगर अपने 

बच्िों के तरि  ोन ेवाले उत्तरदाहयत्व की तरि उसका हबलकुल ध्यान न ीं   ै। उसकी लड़की 

पढ़ी हलखी और पश्चताय संस्कृहत की प्रेमा   ै। उनके घर गेस्ट के रूप में र ने वाले बांदकेर 

नाम के यवुक से व  व्यापार करती   ैबांदकेर उससे हववा  भी कर लेता  ,ै पर उन् ें  बच्िा 

 ोन ेके बाद बांदकेर हज़ंदगी का खोखलापन अनभुव करन ेलगता   ै। आज का आदमी धन 

 ाहसल कर लेता   ैतब उसे खोखलेपन का अनभुव  ोन ेलगता   ै।  

उपन्यास  

नाटक और उपन्यास दोनों हवधाओ ंमें वैस ेदेखा जाए तो बौर अंतर   ैशंकर शेष एक 

नाटककार  ोते  ुए भी उपन्यास लेखक भी  ैं, य  उनकी ब ुमखुी प्रहतभा के कारण  ी संभव 

 ो सका   ै। शंकर  शंकर शेष के उपन्यास लेखन के बारे में  डॉ लवटे हलखते   ै “उपन्यास 

पढ़ते समय लगता   ैहक उपन्यासकार  मस ेबातें कर र ा  ैं । उपन्यास कथानात्मक शैली में 

हलखन ेहक उनकी पद्धहत बे द आकषथक  ैं”18। 

इसका प्रत्यय सिमिु  ी शंकर शेष के उपन्यास पढ़ते समय  ोता   ै। नाटक हक तर  उपन्यास 

लेखन में भी वे सिल  ुए  ैं ।  

 

 

                                                           

18  नाटककर शंकर शेष - डॉ सनुील कुमार लवटे, पषृ्ठ स.88  
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‘िेंिू के पते्त’  

य  उपन्यास 1956 में हलखा गया   ै। य  उपन्यास अनपुलब्ध  ोन ेसे इसके बारे में 

अहधक जानकारी न ीं हमलती।   

‘चेिना’  

य  उपन्यास 1971 में हलखा शंकर शेष का दसूरा उपन्यास  ,ै ‘िेतना’और शंकर 

शेष का ‘बंधन अपन ेअपने’ नाटक दानों हक कथावस्त ुएक  ी   ै। इसमें हशक्षा व्यवस्था में 

िैली भ्रिािार का हित्रण हकया   ै।  

‘खजुराहों की अलका’  

य  उपन्यास 1972 में हलखा गया  ‘खजरुा ों का हशल्पी’ इस नाटक की और 

खजरुा ों की अलका इस उपन्यास की कथावस्त ुएक  ी   ै। डॉ शंकर शेष ने नाटक में पणूथरूप 

में अपनी बात न क  पाने के कारण उसका हवस्ततृ हित्रण उन् ोंन ेउपन्यास ‘खजरुा ों की 

अलका’ में हकया   ै। 

‘धमि के्षि – कुरुके्षि’  

सन ्1980 में हलखा य  उपन्यास शंकर शेष की अधरूी कृहत  ,ै इस संदभथ में डॉ 

सनुीता मंजन बैल हलखती   ै‘अंश ‘साररका’ के 301वे अंक में प्रकाहशत  ुआ था प्रकाहशत 

अंक के आधार पर क ा जा सकता   ैहक शायद य  उपन्यास वे ‘भीष्ट्म हक आत्मकथा’ के 

रूप में हलखना िा ते थे”19 मगर दभुाथनयवश य  उपन्यास उनकी मतृ्य ुके कारण अधरूा  ी 

र ा ।  

 

 

                                                           
19 शंकर शेष व्यहित्व एवं कृहतत्व - डॉ सनुीता मंजन बैल, पषृ्ठ स.221 
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अनुसंधान कायि  

शंकर शेष ने नाटक, उपन्यास आहद के साथ-साथ अनसंुधान का भी कायथ भी हकया 

 ,ै उनके अनसंुधान के कायथ को दखेकर लगता   ैव  हकसी वैज्ञाहनक से कम न ीं । ह न्दी 

और मराठी कथा साह त्य का तुलनात्मक अध्ययन ; शंकर शेष जी ह न्दी और मराठी दोनों 

भाषाएाँ अच्छी तर  से जानते थे । इसी से प्रेरणा लेकर उन् ोंने पी०एि॰डी॰ उपाहध के हलए 

‘ह न्दी और मराठी कथा साह त्य का तलुनात्मक अध्ययन’ य  हवषय लेकर शोध ग्रंथ प्रस्ततु 

हकया । इसके हलए उन्  ेडॉ गोपाल गपु्ता का हनदशेन हमला । सन ्1961 में उनके इस प्रबंध 

को स्वीकृहत दकेर नागपरु हवश्वहवधालय ने उन्  ेपी० एि०  डी० की उपाहध से नवाजा ।  

छिीसगढ़ का र्ाषाशािीय अध्ययन  

  डॉ शंकर शेष सामंत पररवार में जन्मे थे । उनके य ााँ जो नौकर-नौकराहनयााँ थी । व  

छत्तीसगढ़ पररवेश हक थी । अत; छतीसगढ़ के प्रहत हजज्ञासा बिपन से  ी शंकर शेष को थी 

। इसी हजज्ञासा ने उन्  ेछत्तीसगढी का भाषाशास्त्रीय अध्ययन करन ेके हलए प्रेररत हकया । 

उनके इस अध्ययन को मध्यप्रदशे ग्रंथ अकादमी ने इसे प्रकाहशत हकया । इस अध्ययन में 

उन् ोंन े  छतीसगढ़ी का परीक्षण, अवलोकन हकया तथा आहदम जहतयों हक धन ेजंगलो में 

 ोनेवाली बहस्तयों में जाकर उससे साधन जटुाएाँ । इतना कहठन कायथ शंकर शेष जी जैसे 

अध्ययन प्रेमी इसंान  ी कर सकता   ै।  

आक्तिम जािी शब्ि संग्रह एवं र्ाषाशािीय अध्ययन  

शंकर शेष ने य  शोध ग्रंथ सन ्1967 में हलखा   ै। डॉ शंकर शेष के ‘छत्तीसगढ़ी का 

भाषाशात्रीय अध्ययन’ के कारण मध्यप्रदशे सरकार ने उनकी हनयहुि भोपाल में ‘भाषा और 

संस्कृवत’ हवभाग के अनसंुधान अहधकारी के रूप में की थी । इस काल में आहदम जाहत 

शब्दावली का संग्र  हकया, परंत ुकम हक ब ुलता के आर कारण य  कायथ अधरूा  ी र ा 

गया । शंकर शेष के स्वभाव के हवहवध प ल ू में नजर आते   ै। ज ााँ एक ओर व  हमलनसार, 
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 संमखु, हवनम्र स्वभाव के थे ।  तो दसूरी ओर अनशुासन हप्रय, आदशथ अध्यापक तथा के्षष्ठ 

प्रशासक के रूप में नजर आते   ै। उनमें आत्मसधुार हक भावना थी, उन् ोंन े खदु को कभी 

दसूरों से हवहशि इसंान न ीं समझा इसी कारण अन्य लोगों ने भी उन्  ेकभी पराया आदमी 

न ीं माना, वे लोगों के हदलों को अपनी हवनम्रता से छु लेते थे । घर से हमले अच्छे संस्कार, 

साह हत्यक, धाहमथक मा ौल आहद से बाल्यावस्था से  ी शंकर शेष साह त्य के तरि आकृि 

 ुए तभी से एक साह त्यकार तथा नाटकार का उदय  ुआ । उनके हपता की नाटक में रुहि थी 

।  उनमें भी क ीं बिपन से  ी सपु्त रूप से थी । जो आगे िलकर पनप उठी । शंकर शेष जी ने 

ह न्दी नाट्यहवधा को समदृ्ध बनान ेका म त्वपणूथ कायथ हकया   ै। उन् ोंन ेसामाहजक, पौराहणक, 

एहत ाहसक तथा समकालीन हवहभन्न हवषयों पर नाटक हलखें । उन् ोंने  रामायण, म ाभारत  से 

लेकर आधहुनक समाज की हवहभन्न समस्याओ ं तथा हवषयों पर अपन ेनाटक प्रस्ततु कर 

प्रयोगशील नाटकार के रूप में सिलता पायी । वे आधहुनक काल के ह न्दी नाट्य सहृि के 

सशि नाटकार थे । ह न्दी नाट्यसहृि को समधृ्द बनने के हलए उन् ोंने द्वारा हदया गया, योगदान 

 म कभी भलुा न ीं पायेगें ।  
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द्वितीय अध्याय 

 

यथाथथवाद का स्वरूप 

 

2.1 यथाथथ शब्द की उत्पद्वत और द्ववकास  

यथाथथ शब्द से हमारा पररचय आधनुिक यगु में हुआ ह ै! परंत ुयथाथथ जैसे नकसी निचार 

का प्रयोग मािि समाज में प्राचीि समय से होता रहा ह ै। उदाहरण के रूप में इसके प्रथम पद 

नचन्ह गफुाओ ं में उकेरे गए नचत्रों में नमलते ह ै। प्राचीि समय के सानहत्य में यथाथथ उपनथथत 

रहता ही था । कोई भी सानहत्य अपि ेसमय के सापेक्ष ही हुआ करता ह ै। परंत ुसमय के साथ-

साथ मिषु्य ितथमाि के प्रनत अनधक सजग होता गया । रचिाकारों की यथाथथ के प्रनत रूनच 

अनधक बढ़ी । रचिाकारों िे मािि के बाह्य थिरूप को ही िहीं नचनत्रत नकया बनकक उसके 

आंतररक पक्ष को भी नचनत्रत करि ेका कायथ नकया ह ै । यह प्रिनृत धीरे-धीरे प्राचीि और 

मध्यकाल से होती हुई, आधनुिक काल में प्रखर रूप में हमारे सामिे आ खड़ी होती ह ै। यथाथथ 

लेखि की शरुुआत पाश्चात्य जगत के नकसी काल निशेष या रचिाकार के द्वारा िहीं हुई । 

लेनकि यह कहा जा सकता ह ैनक यथाथथ के प्रनत िैज्ञानिक ि दाशथनिक आधार देि ेऔर समय 

सापेक्ष इसका अध्ययि करि ेका कायथ पाश्चात्य जगत िे नकया ह ै। डॉ नशि कुमार नमश्र अपिी 

पथुतक यथाथथिाद की समय सीमा को लेकर नलखते ह ै। “19िीं शताब्दी के मध्य बनकक कुछ 

और बाद को ही, यह नथथनत सामिे आयी, जब नक यथाथथ के प्रनत इस थिाभानिक अनभरुनच 

तथा निष्ठा िे एक दाशथनिक िैज्ञानिक आधार प्राप्त नकया और एक िाद या आंदोलि के रूप 

में अपिी थपष्ट अनभव्यनि दी ”1 । सानहत्य के संदभथ मेंकहा जा सकता ह ैनक आज के समय 

                                                           
1 यथाथथिाद - डॉ नशिकुमार नमश्रा, पषृ्ठ स.20. 
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में यथाथथ सानहत्य का अनभन्ि अंग बिकर सामिे आ रहा ह ैयह कहिा अनतशयोनि िहीं 

होगा नक आज सानहत्य-जगत के नलए यथाथथ िह नथथनत ह ैजो मािि जि जीिि के नलए 

िाय ुह ै। यथाथथ का प्रसार आज उपन्यास, कहािी और िाटकों, तक ही सीनमत िहीं ह ैबनकक 

सानहत्य नक अन्य निधाओ ं(जैसे आत्मकथा, जीििी, ररपोटथज़, निबंध, साक्षाकर, डायरी, 

पटकथा, संथमरण, रेखानचत्र ) में भी इसकी पहुुँच ह ै। लेनकि यथाथथ प्रारंभ से आज तक नजस 

समदृ्ध एिं निकनसत रूप में हमारे सामि ेप्रथततु हुआ ह ै। उसकी इस निकास यात्रा में उपन्यास, 

कहािी और िाटक निधा िे अनिथमरणीय भनूमका अदा की ह ै। कहि ेका आशय यह ह ैनक 

सानहत्य में यथाथथ, कहािी, उपन्यास और िाटक के सहारे ही अपिे नशखर पर पहुचंा ह ै । 

लेनकि “भारतेन्द ुिे इस बात को अच्छी तरह से समझ नलया था नक सामानजक िाथतनिकता 

नक सबस ेयथाथथ अनभव्यनि िाटकों में ही हो सकती ह,ै ऐसी नथथनत में छंदोबद्ध िाटकों नक 

अिपुयिुा को ध्याि में रखते हुए उन्होंिे गद्य का प्रितथि नकया ” ।2 भारतेन्द ुिे इस बात को 

उस िि समझ नलया नजस समय भारत पर निनटश साम्राज्य का कड़ा शासि था । हर 

गनतनिनधयों पर उपनििेशिादी ताक़तें बड़ी सकू्ष्मता से िज़र रख रही थी । आचायथ रामचन्र 

शकु्ल िे इस पर आश्चयथ प्रकट करते हुए नलखा ह ैनक “निलक्षण बात यह ह ैनक आधनुिक 

गद्य सानहत्य नक परंपरा का प्रितथि िाटकों से हुआ । लेनकि सच तो यह ह ैनक निलक्षण बात 

तब होती जब नहन्दी गद्य-परंपरा का प्रितथि िाटकों से ि होता”3 क्योंनक िाटक निधा में 

अतलुिीय प्रनतभा ह ैिह रंगमच के माध्यम से जि-जि के संपकथ  में बड़ी तीव्रता से पहुुँचती ह ै

। मािि अपिे समय की गनतनिनधयों से पणूथता प्रभानित होता ह ैऔर िाटक में अपिे ितथमाि 

की अनभव्यनि करि ेकी क्षमता सबसे अनधक ह ै। इसनलए िाटक ितथमाि जगत से बहुत 

घनिष्ठ रूप से जड़ुा हुआ नदखाई दतेा ह ै। िाटक अनभव्यनि नक दृनष्ट से उत्कृष्ट रचिा निधाि 

                                                           
2 नहन्दी िाटक - बच्चि नसंह ,पषृ्ठ स. 23; तीसरा संथकारण ;2018 

3 एक की पषृ्ठ -23 
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ह ैजो क्षमता िाटक रचिा निधाि में ह,ै िह उपन्यास और कहािी के रचिा निधाि में कम 

नदखाई दतेी ह ै। इसका कारण यह ह ैनक िाटक दृश्य-काव्य होि ेके कारण भािों और निचारों 

को समाज के हर िगथ तक सलुभता से प्रेनषत करता ह ैऔर उिका साधारीकरण आसािी से 

हो जाता ह ै। निनभन्ि दशे-काल के व्यनियों के मिोभाि और पररनथथनतयों की प्रथतनुत नजतिी 

अच्छी तरह िाटक में की जा सकती ह ैउतिी अन्य निधा में िहीं । भारतेन्द ुहररशं्चर तथा उिके 

मंडल के लेखक अपिी समसामनयक ,सामानजक, आनथथक, तथा राजिैनतक गनतनिनध के प्रनत 

पणूथ जागरूक थे । भारतेन्द ुसे पिूथ लंबे समय तक सानहत्य में िाटक की अिपुनथथनत दखेिे को 

नमलती ह ै । 18िीं शताब्दी के अंनतम दशक में अििुाद के द्वारा संथकृत सानहत्य से कुछ 

कालजयी िाटकों का अििुाद प्रारंभ हुआ । भारतेन्द ुिे अििुाद के द्वारा ही अपि ेिाट्य लेखि 

की शरुूआत की । िाटकों को अपि ेसमकालीि पररदृश्य से जोड़ते हुए प्राचीि िाट्य परंपरा 

में िए अध्याय का शभुारंभ नकया । भारतेन्द ु के िाटकों में हाथय, व्यंग्य के माध्यम से 

समकालीि निसंगनतयों पर गंभीरता से निचार नकया गया ह ै। प्रथततु अध्याय में यथाथथ के 

शानब्दक उद्भि से लेकर उसके निकास की यात्रा को दशाथया गया ह ै। साथ ही यथाथथ शब्द 

के आशय को थपष्ट करि ेका प्रयास नकया गया ह ै। इस ेथपष्ट करि ेके नलए निनभन्ि निद्वािों 

की पररभाषाओ ंका सहारा नलया गया ह ैइसके साथ-साथ यथाथथ शब्द की सीमा ि उसके 

िाथतनिक अथथ को समझि ेकी कोनशश की ह ै। साथ ही सानहत्य में यथाथथ की भनूमका पर 

निचार नकया ह ै।  

यथाथथ से तात्पयथ 

यथाथथ के नलए अिेक पयाथयिाची शब्द प्रयिु होते ह ैजैसे ; जस का तस, िाथतनिक, 

हु-ब-हु आनद िामों से जािा जाता ह ै । यथाथथ से तात्पयथ ह-ै ‘नजसका िाथतनिक जगत में 

अनथतत्ि ह’ै अथाथत यथाथथ में सत्य की प्रकृनत की जांच पड़ताल की जाती ह ैऔर यथाथथ में 

मिषु्य जीिि की समथत अिभुनूतयों का िाथतनिक नचत्रण नकया जाता ह ै। राम कृपाल पाण्डेय 
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िे यथाथथ शब्द के आशय को बहुत ही सहज एिं थपष्ट रूप में उजागर नकया ह-ै “सबसे पहले 

सिाल उठता ह ै नक यथाथथ ह ैक्या अपि ेव्यापक रूप में यथाथथ का अथथ ह-ै सम्पणूथ जगत 

यथाथथ ह ैउसकी प्रत्येक िथत,ु प्रत्येक कण एिं प्रत्येक थपंदि यथाथथ में निनहत ह ै। संके्षप में 

यथाथथ का अथथ ह ैअनथतत्ि या सत्ता । जो कुछ भी अनथतत्ि में ह,ै िह यथाथथ ह”ै4।  

‘यथाथथ’ के नलए अंग्रेजी के ‘Reality’शब्द का प्रयोग होता ह ै। संथकृत और नहन्दी में यथाथथ 

के नलए भाि रूप में समािाथी शब्द सत्य, तथ्य, उनचत और िाथति आनद प्रयोग में लाया 

जाता ह ैपरंत ु‘यथाथथ’ ही ‘Reality’ का समािाथी बिि ेमें समथथ हो पाया । यथाथथ शब्द दो 

शब्दों की संनध से निनमथत हुआ ह ैयथा+अथथ । यथा अव्यय ह ैनजसका नहन्दी अथथ ‘जैसा ह’ै 

‘जैसा होिा चानहए ठीक िैसा’ ‘िानजब’ उनचत, सच्चा, असली, अथाथत िथत ुजैसी भी ह ै। 

थथलू रूप से यथाथथ की मलू संककपिा यह ह ै नक ‘जो हम ितथमाि में दखे रह े ह ै नजि 

पररनथथनतयों से हमारा पारंपररक संबंध ह ैनजि घटिाओ ंसे हमें घणृा मि में द्वषे, राग निमाथण 

होिे लगता ह ैउसका सानहत्य के माध्यम से सही संपे्रषण करिा ही यथाथथ ह ै। यथाथथ शब्द की 

संककपिा अनतशय व्यापक ह ै। यथाथथ के थिरूप को थपष्ट करि ेका प्रयास अिेक निद्वािों िे 

नकया ह ै। प्रो॰ सवुास कुमार यथाथथ के संदभथ में अपि ेनिचार इस प्रकार अनभव्यि करते ह।ै 

“यथाथथ मलूत दशथिशास्त्र से सबंनधत शब्द ह,ै अनथतत्ि ह,ै इस अनथतत्ि के साथ ही िथतगुत 

यथाथथ जड़ुा होता ह ै। पदाथथ अपि ेरूप की संपणूथता में िथतगुत यथाथथ ह,ै नकन्तु यथाथथ नक 

अिधारणा इनतहास के निनभन्ि समयों में पररिनतथत और निकनसत होती रही ह ै। यथाथथ को 

व्यािहाररक तथा आनत्मक िाथतनिकताओ ंका समन्िय मािा गया तथा यथाथथिाद को इसका 

कलात्मक उदघाटि”5। डॉ० गलुाबराय िे यथाथथ को पररभानषत करते हुए कहा “यथाथथ िह 

ह ैजो नित्या हमारे सामिे घटता ह ैउसमें पाप-पणु्य, सखु-दखु, की धपू-छाया का नमश्रण रहता 

                                                           
4 आलोचिा त्रैमानसक -  संपादक िामिर नसंह, पषृ्ठ स. 55; अिूबर -नदसंबर 1976. 
5 गकप का यथाथथ कथालोचिा के आयाम - सिुास कुमार, पषृ्ठ स.14. 
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ह ै। यह समाि भाि-भनूम के समतल पर रहकर ितथमाि का िाथतनिकता से सीमाबद्ध रहता 

ह”ै6।  डॉ॰ त्रिभवुन त्रसिंह के अिसुार- “सानहत्य में िह सभी यथाथथ ह ैनजसके पीछे सानहत्यकार 

नक अपिी अिभुनूत ह ै नजसे िह दसूरों को अिभुनूत करा सकता ह”ै7। डॉ॰ अजब त्रसिंह िे 

यथाथथ के संदभथ में कहा “यथाथथ का मतलब मैं जो समझता ह ुँ िह तो िथत ुनथथनत के अिरुूप 

होता ह-ै जैसी िथत ुह ैिैसी नथथनत का िणथि करिा ही यथाथथ ह”ै8। डॉ॰ भगवती चरण वमाा 

यथाथथ को पररभानषत करते हुए नलखते ह ै“यथाथथ िह सब ह ैजो इस निश्व में थिाभानिक रूप 

से घनटत होता रहता ह ैजहाुँ बनुद्ध का अिशुासि िहीं ह,ै यथाथथमलू रूप से मािि अनथतत्ि 

का सत्य ह ै। प्रनसद्ध आलोचक डॉ॰ खगेंद्र ठाकुर िे भी यथाथथ के संदभथ में अपि ेमहत्िपणूथ 

निचार रख ेहैं  “यथाथथ का मतलब ह ैनक निषय-िथत ुका अिभुि नसद्ध नचत्रण और चररत्रों, 

घटिाओ ंएिं तथ्यों को सामानजक पररिेश में मिषु्य और समाज के गनतशील आपसी संबंधों 

की रोशिी में नचत्रात्मक ढंग से पेश करिा । इस तरह से नचनत्रत यथाथथ ि तो नकसी तरह का 

आंतक पैदा करता ह ैऔर ि नकसी आंतक का नशकार होता ह ै। इस रूप में यथाथथ जीिि का 

केिल िथतगुत नचत्रण करता ह ै। बनकक जीिि की अिेक अंतनिथनहत सच्चाइयों के रहथय 

खोलकर उसे समझि ेमें मदद करता ह,ै जीिि को सच्चे संदभथ में प्रथततु करके पाठकों की भी 

अिभुनूत का निषय बि जाता ह,ै साथ ही िह निषय-िथत ुऔर चररत्रों के सामानजक संबंधों 

का भी थपष्टीकरण करता ह”ै9। भारतीय निद्वािों के अिसुार ही पाश्चात्य निद्वािों िे भी यथाथथ 

के थिरूप को थपष्ट करि ेका प्रयास नकया ह ै- हावडा फास्ट यथाथथ के संदभथ में अपि ेनिचार 

इस प्रकार प्रकट करते ह ै। “यथाथथ तो व्याकुलता पैदा करता ह ैशनियों की सच्ची प्रकृनत की 

पड़ताल में जािे को बाध्य करता ह ैतथा एक ऐसे क्षोभ को पैदा करता ह ैजो कभी भी लपटों 

                                                           
6 मनुिबोध की कनिता में यथाथथबोध - शनशबाला शमाथ, पषृ्ठ स.11. 
7 नहन्दी उपन्यास और यथाथथिाद - नत्रभिुि नसंह, पषृ्ठ स.16. 

8 यथाथथिाद पिुमूथकयाकि -प्रभकर क्षोनत्रय, पषृ्ठ स.16 ; मई -2000. 
9 अब पनत्रका पषृ्ठ  84 
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में बदल सकता ह ै। सबसे बड़ी बात तो यह ह ैनक यथाथथ एक नकथम नक पक्षधरता नक माुँग 

करता ह ैक्योंनक सच्चाई हमेशा पक्षधर ही होती ह”ै10। हावडा फास्ट आगे चलकर यथाथथ का 

संबंध संथकृनत से जोड़ते हुए कहते ह ै“यथाथथ का चाह ेनजतिा भी सीनमत बोध क्यों ि हो, िह 

संथकृनत के नलए एक आधार अिश्य प्रथततु करता ह ै। यह संथकृनत थियं में एक ऐसा यथाथथ 

बि जाती ह ैनजसस ेएक लेखक को जझूिा चानहए तभी िह कला का निमाथण कर सकता ह ै। 

अगर िह इससे मजबतूी और सच्चाई के साथ जझेूगा तो उसकी कला उस संथकृनत निशेष के 

खत्म होि ेके बाद भी नजंदा रह सकती ह ैनजसिे उसे जन्म नदया था”11।  हावडा फास्ट का यह 

भी माििा ह ैनक “कला ि तो पहल ेि आज ही थिप्ि से बिुी जा सकती ह ैदनुिया नक सारी 

महाि, नटकाऊ, थथाई, कला हमेशा यथाथथ नक प्रनतनबंब रही ह”ै12।  

काला मार्कसा के अिसुार - “अगर चीजों का बाहरी ढांचा, रूप और प्रकृनत ि पणूथतया 

एक जैसी होती तो सारे निज्ञाि बेकार ही हो जाते । क्योंनक ये तीि तत्ि एक जैसे िहीं ह ै। 

इसनलए सभ्यता के आरंभ से यथाथथ की पहचाि एक िैज्ञानिक प्रनिया रही”13। अनेस्ट त्रफशर 

की यथाथथ को लेकर मान्यता ह ै“नक यनद हम यथाथथ को एक पद्धनत के रूप में ि लेकर एक 

दृनष्टकोण के रूप में पररभानषत करिा चाह ेतो कला के अंतगथत यथाथथ के नचत्रण के रूप में हम 

पाएंगे नक अमतूथ कला जैसी कुछ चीजों को छोड़कर िथततु सारी कला यथाथथ-कला ह ै । 

अतएि अनधक व्यािहाररक तथा उपयोगी यह होगा नक हम यथाथथ को नचत्रण नक एक निनशष्ट 

पद्धनत के रूप में ही थिीकार करें”14। उपरोि पररभाषाओ ंको समझि ेके बाद यथाथथ के थिरूप 

को समझिा सहज तो हो गया ह,ै लेनकि यथाथथ की संककपिा में और अनधक व्यापकता नछपी 

                                                           
10 सानहत्य और यथाथथ - हिाडथ फाथट, पषृ्ठ स. 6 
11 सानहत्य और यथाथथ - हािटथ फाथट,  पषृ्ठ स.15 
12 सानहत्य और यथाथथ - हािटथ फाथट,  पषृ्ठ स.14 
13 सानहत्य और यथाथथ - हािटथ फाथट,  पषृ्ठ स.14 
14 यथाथथिाद - नशिकुमार नमश्र,  पषृ्ठ स.19 

 



28 
 

हुए ह ैनजस ेनकसी भी निद्वाि की एक पररभाषा के द्वारा परूा करिा अपि ेआप में संभि कायथ 

िहीं ह ै। लेनकि सभी निद्वािों िे अपिी पररभाषा में यथाथथ के नकसी ि नकसी एक पहल ूको 

बड़ी सही ढंग से अनभव्यि नकया ह ैजैसे- प्रो॰ सवुास कुमार यथाथथ शब्द को दशथि शस्त्र से 

संबंनधत बताते ह,ै लेनकि यह बात अन्य निद्वािों की पररभाषाओ में िहीं ह ै। उन्होि ेयथाथथ 

को पररितथिशील ि निकासमाि मािा ह ै। िही डॉ॰गलुाबराय यथाथथ को नित्य घनटत घटिा 

के रूप मेंदखेते ह ैऔर यथाथथ को िाथतनिकता से सीमाबद्ध मािते हैं । दसूरी तरफ डॉ॰ अजब 

त्रसिंह यथाथथ को िथतुनथथती से जोड़कर दखेते ह ैऔर जैसी िथत ुह ैउसका िैसा ही नचत्रण 

करिा यथाथथ ह ैलेनकि यहाुँ सिाल यह उठता ह ैनक कभी-कभी हम जो देख रह ेहोते हैं िो 

सच िहीं होता इसका मलू कारण उस घटिा की प्रकृनत में नछपा होता ह ै । यथाथथ कोई 

फोटोग्राफी प्रनकया िहीं ह ै। नकसी भी घटिा की प्रकृनत को जािे नबिा सच्चाई तक िहीं पहुुँचा 

जा सकता ह ै । डॉ॰ भगवती चरण वमाा यथाथथ को थिाभानिक रूप से घनटत घटिा का 

थिाभानिक नचत्रण मािते हैं जहां बनुद्ध का अिशुासि ि हो परंत ुमझेु िहीं लगता नक जहाुँ पर 

बनुद्ध का अिशुासि िहीं होगा, िहां यथाथथ को जाििा सहज होगा क्योंनक हम नबिा बनुद्ध के 

अिशुासि के तथ्यात्मक अध्ययि िहीं कर सकते ह ैऔर यथाथथ की जांच पड़ताल के नलए 

तथ्यात्मक अध्ययन अननवायय ह ै। इसनलए कहा जा सकता ह ैनक यथाथय एक वैज्ञाननक 

प्रनकया है । पाश्चात्य निद्वािों िे यथाथथ का संबंध व्याकुलता से जोड़कर दखेा ह ै। जो अपि े

आप में बहुत ही महत्िपणूथ बात ह ैक्योंनक नबिा व्याकुलता के इच्छा शनि का निकास िहीं 

होता और नबिा इच्छा शनि के नकसी भी कायथ को परूा िहीं नकया जा सकता, इसीनलए यथाथथ 

तक पहुुँचिे के नलए ये पहली शतथ ह ैऔर यही व्याकुलता हमें यथाथथ नक प्रकृनत तक ले जािे 

का कायथ करती ह ै। लेनकि भारतीय निद्वािों नक पररभाषाओ ंमें प्रकृनत की बात कहीं भी िहीं 

नक गई ह ैजो अपि ेआप में बहुत बड़ी त्रनुट मझेु नदखाई दतेी ह ैक्योंनक यथाथथ को जािि ेके 

नलए नकसी भी समथया की प्रकृनत को जािा बहुत अनििायथ हो जाता ह ै। हिाडथ  फाथट अपिी 
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पररभाषा के माध्यम से कहते ह,ै  यथाथथ एक नकथम की पक्षधरता ह ै। क्योंनक सच्चाई हमेशा 

पक्षधर ही होती ह ै। लेनकि मिषु्य पक्षधर तभी होगा जब िह बनुद्ध के अिशुासि में कायथ 

करेगा । दसूरी तरफ िह कहते हैं नक सारी महाि, नटकाऊ, थथाई, कला हमेशा यथाथथ को ही 

अनभव्यि करती ह,ै नजसके कारण यथाथथ का दसूरा पक्ष उभर कर सामिे आता ह ैनक यथाथथ 

का संथकृनत से गहरा संबंध ह ै। काला मार्कसा िे यथाथथ को एक िैज्ञानिक प्रनिया के रूप में 

दखेा ह ै। और यथाथथ को तीि चीजों का समनमश्रण मािा ह ै। बाह्य ढांचा, प्रकृनत और रूप । 

यह तीिों चीजें कभी एक िहीं होती इसी कारण सभ्यता के निमाथण से ही यथाथथ की पहचाि 

एक िैज्ञानिक प्रनिया ह ै। इस तलुिात्मक अध्ययि के बाद इस निष्कषथ पर पहुुँचा जा सकता 

ह ैनक यथाथथ कोई आधनुिक संककपिा िहीं ह ैयथाथथ के प्रनत मािि सभ्यता अपिे उद्भि से 

जड़ुी ह ैचाह ेयह रूप गौण ही रहा हो । नजसको आधनुिक काल में प्रमखुता से अनभव्यनि 

नमली । नजसके अपि ेमलूभतू भौनतक, राजिैनतक, धानमथक, सामानजक और आनथथक कारण 

रहें । और यथाथथ के मलू रूप नक बात करें तो उसके मूल में िाथतनिकता और िथतगुत नचत्रण 

उसके मलू आधार हैं और बाह्य रूप से प्रकृनत को जाििा अनििायथ तत्ि के रूप मेंथिीकार 

करिा होगा । मेरे अिसुार ‘यथाथा के ‘वस्तगुत’ व ‘वास्तत्रवकता’ आधार होन ेचात्रहए । प्रकृत्रत 

उसका सहायक तत्व और यथाथा का वास्तत्रवक स्वरूप पक्षधरता होना चात्रहए वही यथाथा 

ह’ै  

2.2 यथाथथ और यथाथथवाद    

यथाथथ और यथाथथिाद को लेकर कुछ लोगों का माििा ह,ै नक दोिों नभन्ि-नभन्ि 

होकर भी एक हैं । लेनकि दोिों में अंतर ह ै। जीिि की सच्ची अिभुनूत यथाथथ ह,ै लेनकि 

इसका कलात्मक अनभव्यनिकरण यथाथथिाद ह ै। यथाथथिाद को दो शब्दों में निभानजत नकया 

गया ह ै । यथाथथ+वाद  अथाथत िह जीिि की सच्ची अिभुनूत यथाथथ ह ै । वाद का अथथ- 
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अिकुरण करिा ह,ै उसी मागथ पर चलिा, नसद्धांत आनद ह ै। इस प्रकार यथाथथिाद का सम्पणूथ 

अथथ ह ैजो जैसी िथत ुह ैउसका उसी प्रकार िणथि करिा ।  

यथाथथ और यथाथथिाद के बीच के मलू अंतर को पररभानषत करि ेपर कई महत्िपणूथ 

तथ्य सामिे आते हैं । कला की सहायता से कलाकार सत्य के साथ संघषथ करता ह ै। इस िम 

में िह िाथतनिकता को नदखाता ह ैऔर साथ ही उि चीजों पर भी दृनष्टपात करता ह ैजो 

िाथतनिक िहीं ह ैअथाथत जो नदखाई िहीं द ेरहा ह ै। कलाकार भनिष्य के प्रनत संभाििा व्यि 

करता ह ै । इस संदभथ में रॉइल फॉर्कस कहते हैं “कला एक साधि ह ै नजसके द्वारा मािि 

िाथतनिकता से जझूता ह ैऔर उसका आत्मसात करता ह ै। अपिी भीतरी चेतिा की निहाई 

पर लेखक िाथतनिकता रूपी, लाल भभुकुा को रखता ह,ै हथौनड़यों के चोट से ठोक पीट कर 

अपि ेउद्दशे्य के नलए उसे िई शक्ल में ढालता और एक दम बेसधु होकर िाओमी मीचीसि 

के शब्दों में निचार के नहसंक हथौड़े उस पर बरसाता ह,ै सजृि की समचूी प्रनिया, कलाकर 

की समचूी िेदिा, िाथतनिकता के साथ नकसी नहसंक द्वदं में और दनुिया का एक महत्िपणूथ 

नचत्र गढ़ि ेके इस प्रयास में निनहत ह”ै15। इस प्रकार यनद दखेा जाए तो यथाथथ और यथाथथिाद 

के बीच निचारधारा का अंतर होता ह ै। रचिाकार यथाथथ को दखेकर उसे अपिी समझ और 

निचारधारा के अिसुार पाठक के समक्ष प्रथततु करता ह ै। इसीनलए सानहत्य में निचारधारा का 

महत्ि बढ़ जाता ह ैऔर इसी कारण  एक लंबे समय से सानहत्य और कला में समाज के उभरिे 

िाले अलग-अलग थिरूपों पर चचाथ होती रही ह ै। यथाथथ और यथाथथिाद के बीच में अंतर 

करिा आिश्यक ह ै। यह दोिों ही तत्ि एक दसूरे पर परथपर निभथर ह ैजो एक दसूरे के परूक 

भी कहलाते हैं । इस संदभथ में डॉ त्रिभवुन िे कहा ह ैनक “यथाथथ जीिि को यथाथथिादी कला 

के माध्यम से जोड़ि ेका प्रयत्ि करता ह,ै जोड़िे का यह प्रयत्ि ककपिा के द्वारा संपानदत होता 

ह ैया इि दोिों की निनश्चत थिरूप प्रदाि करि ेकी निया का निदशेक तत्ि ह ै । जीिि की 

                                                           
15 उपन्यास और लोक जीिि – फॉक्स राइल, पषृ्ठ स.26 ;पीपहा०प्रा०नल० नदकली 
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सच्ची अिभुनूत यथाथथ ह ै । पर इसकी कलात्मक अनभव्यनिकरण यथाथथिाद ह ै । िग्ि 

यथाथथिादी कुरूपता एिं अश्लीलता को महत्ि अिश्य दतेे हैं,  पर निचारणीय यह ह ै नक 

उिका नचत्रण भी यथातथ्य नचत्रण अथिा फोटोग्राफी नचत्रण िहीं हो सकता । इस दृनष्ट से 

यथाथथिाद का अिगढ़ थिरूप ह,ै इसका रॉमटेररयल”16।  इस प्रकार दखेा जाए तो यथाथथ, 

यथाथथिाद के नलए कच्च ेमाल की तरह काम करता ह ै। यनद इसे हम मिोनिशे्लषण के नसद्धांत 

के आधार पर कह ेतो यथाथथ को अिचेति के शे्रणी में रखा जा सकता ह ैऔर यथाथथिाद को 

चेति मि की शे्रणी में रखा जाएगा क्योंनक यथाथथिाद अपिी बात को संशोनधत करके कलागत 

अनभव्यनिकरण को सामिे लाता ह ैलेनकि यथाथथ अपिी िाथतनिक नथथनत में ही होता ह ै। 

यनद यथाथथ सध्या ह ैतो यथाथथिाद साधि का कायथ करता ह ै। जो सानहत्य निचारधारा की 

सहायता से नलखा जाता ह ैतो िह यथाथथ के थिरूप को थपष्ट करता ह ैऔर साथ ही यथाथथ 

और सत्य के बीच जो अंतर ह ैउसे भी प्रदनशथत करता ह ैयनद हम सत्य को निशे्लनषत करि ेकी 

कोनशश करें तो समाि अथो में यह पता चलता ह ैनक जो कुछ भी हमें नदखाई दतेा ह ैिह सत्य 

ह ैलेनकि निथतार में जाए तो ये पता चलता ह ैनक सत्य दो प्रकार का होता ह ैएक व्यि सत्य 

होता ह ैदसूरा अव्यि सत्य और यनद यथाथथ को सत्य के रूप में पररभानषत नकया जाए तो 

इसके अन्तगथत सत्य के दोिों रूप आएंगे  । यथाथथ व्यि और अव्यि दोिों प्रकार के सत्य 

को अपि ेभीतर समानहत करता ह ै।  

ककपिा और यथाथथ का अपिा संबंध कायथ करता ह ै । यह कायथ यथाथथ में अपिी 

महत्िपणूथ भनूमका अदा करता ह ै । अक्सर ये सोचा जाता ह ै नक यथाथथ या यथाथथिाद में 

ककपिा का कोई थथाि िही होता । लेनकि ऐसा नबलकुल िहीं ह ै। क्योंनक सानहत्य ककपिा 

के नबिा िही नलखा जा सकता ह ै। और ककपिा सानहत्य सजृि करि ेका आधार ह ैलेनकि 

यथाथथिादी लेखक की रचिा में भी ककपिा में यथाथथ का पटू होता ह ै। िे अपिी ककपिा सत्य 

                                                           
16 नहन्दी उपन्यास और यथाथथिाद पषृ्ठ -79  
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के अिसुार ही गढ़ते हैं । ककपिा नजतिी अनधक यथाथथ की भनूम पर पररपक्ि होगी उतिी ही 

जीिि की सत्य की गहराई तक पहुुँच पाएगी, इस संदभथ में रािंगेय राघव िे कहा ह ैनक “सानहत्य 

का सत्य ककपिा को नबलकुल िहीं छोड़ दतेा, िह यथाथथ के धरातल पर दृढ़ होता ह ैउतिा 

ही गहराई तक पहुचंता ह”ै17। अथाथत ककपिा को यथाथथ कर धरातल पर जाुँचि ेऔर परखि े

की जरूरत होती ह ैिह नजतिा अनधक यथाथथ की भनूम पर पररपक्ि होता ह ै उतिा ही जीिि 

के सत्य की गहराई तक पहुुँच पाएगा । सानहत्य में ककपिा का बहुत महत्ि होता ह ै। िह 

कलाकार की दृनष्ट के प्रकाश में पररपक्ि होता ह ैऔर एक समय पर यह निचारधारा का रूप 

ग्रहण कर लेता ह ै। इस संदभथ में नामवर त्रसिंह कहते ह ैनक “निचारधारा की सारी-की सारी 

बहस दृनष्टकोण से जड़ुती ह ैजीिि और जगत को हम अलग-अलग दृनष्टकोण से दखेते हैं और 

बहस करते हैं नक सच यही ह ैइसीनलए एक ही सच ह ैकौि एक से अलग-अलग होता ह ै

नकसमेंिोक होती ह ैऔर यह िोक नदखाई दतेी ह”ै18। यहाुँ पर िामिर के थपष्टीकारण के द्वारा 

यह थपष्ट होता ह ैनक रचिाकार की सानहत्य कृनत के दृनष्टकोण से कोण की िोक् नदखाई दतेी 

ह ैयही िोक सानहत्यकार की निचारधारा होती उसके द्वारा िह अपिी अनभव्यनि करता ह।ै  

अतः कहा जा सकता ह ैनक यथाथथ और यथाथथिाद में अंतर होते हुए भी िे एक दसूरे 

के साध्य ि साधि की तरह कायथ करते हैं और एक दसूरे के अनधक परूक िजर आते हैं । िह 

एक नसक्के के दो पहल ूके समाि दखेे या समझे जा सकते हैं  । 

2.3 यथाथथवाद की अवधारणा 

व्यनि अपि ेजीिि में जो भी सच्चाई तथा िाथतनिकता का अिभुि करता ह ैउसे हम 

यथाथथ कहते हैं । यथाथथ के शानब्दक अथथ की चचाथ हमिें पहले अध्याय में कर ली ह ै। अब 

                                                           
17 आलोचिा, पनत्रका 1952 

18 सानहत्य और निचारधारा – िामिर नसंह, पषृ्ठ स. 88; राजकमल प्रकाशि नदकली  
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हम ‘यथाथथिाद’ शब्द की संरचिा को समझिा का प्रयास करते ह ै। यथाथथिाद शब्द ‘यथाथा’ 

और ‘वाद’ शब्दों के मेल से बिा ह ै। “िाद शब्द तत्ि के निणथय के नलए बातचीत, तकथ , 

शास्त्राथथ, निनश्चत नसद्धांत का धोतक ह”ै19।  इस प्रकार ‘यथाथथिाद’ का सामान्य अथथ ह ै- 

नकसी िथत-ुनथथनत का यथा-नथथनत, हु-ब-हु नचत्रण प्रथततु करिा । यह निचारधारा उस िथतु 

एिं भौनतक जगत को सत्य मािती ह,ै नजसका हम ज्ञािेनरयों द्वारा प्रत्यक्ष अिभुि करते ह,ै 

यथाथथिाद जैसा संसार ह,ै उसको उसी रूप में थिीकार करता ह ै। हम सब जािते ह ैयथाथथिाद 

की संककपिा का संबद्ध पाश्चात्य सैद्धांनतक दशथि से ह ै। यथाथथिाद का निकास थिच्छंदतािाद 

के निरुद्ध हुआ ऐसा मािा गया ह ै। थिच्छंदतािादी सानहत्य में काकपनिक आदशथिादी जीिि 

का िणथि होता ह ै। यथाथथिाद इसके नबलकुल निपरीत अपिा नसंद्धांत दतेा ह ै। यथाथथिादी 

सानहत्य में जीिि जैसा ह ैउसे िैसा ही प्रथतुत नकया जाता ह ै। इसनलए हम कह सकते ह ैनक 

यथाथथिाद थिच्छंदतािाद के निरुद्ध उत्पन्ि एक निचारधारा ह ै। यथाथथिादी लेखक पर एक 

सामानजक और िैनतक नज़म्मेदारी होती ह ै। लेनकि थिच्छंतािादी लेखक अपि ेमिोभाि से 

प्रेररत होकर नलखि ेके नलए थितं्रत होते ह,ै लेनकि यथाथथिादी लेखक की सीमा सीनमत होती 

ह,ै यथाथथिादी सानहत्य में निम्ि-िगथ, सिथहारा-िगथ की समथयाओ ंका िणथि, सरल भाषा का 

प्रयोग करते हुए करते ह ै। यथाथथिाद का लक्ष्य पाठक के ज्ञाि में िनृद्ध करिा ह ै। ‘यथाथथिाद 

लेखक के लेखि में ककपिा बाधक ि नसद्ध होकर उिके लेखि को और अनधक समदृ्ध करती 

ह ैऔर िह सत्य तक पहुुँचिे में सफल होता ह ै। यथाथथिाद के अथथ को समझि ेके नलए इस 

संदभथ में भारतीय और पश्चात्य निद्वािों का मत ह ै। यथाथथिाद के संदभथ में भारतीय निद्वािों के 

मतों में  मुिंशी पे्रमचिंद िे यथाथथिाद के संदभथ में अपिा व्यिव्य रखते हुए कहा ह ै नक  

“यथाथथिादी चररत्रों को पाठक के सामिे उिके यथाथथ िग्ि रूप में रख दतेा ह ैउसे इससे कुछ 

मतलब िहीं की सच्चाई का पररणाम बरुा होगा या कुचररत्रता का पररणाम अच्छा । उसके 

                                                           
19 नहन्दी शब्दकोश - पाठक आर॰ सी॰,  पषृ्ठ स.634 ; (सम्पा॰) भागथि आदशथ 
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चररत्र अपिी कमजोररयों और खनूबयाुँ नदखाते हुए अपिी जीिि लीला समाप्त करते हैं और 

चूंनक संसार में सदिै िेकी का फल िेक और बदी का फल बद िहीं होता, बनकक उसके 

निपरीत हुआ करता ह ैिेक आदमी धक्के खाते हैं , यातिाएुँ सहते हैं, मसुीबते झेलते हैं , 

अपमानित होते हैं, उिकी िेकी का फल उकटा ही नमलता ह ै। प्रकृनत का नियम निनचत्र ह”ै20।  

आचाया निंदलुारे वाजपेयी यथाथथिाद को समनष्ट की अपेक्षा व्यनष्ट की ओर उन्मखु थिीकार 

करते हुए नलखते ह,ै “यथाथथिाद िथत ुकी पथृक सत्ता का समथथक ह ै। िह समनष्ट की अपेक्षा 

व्यनष्ट की ओर उन्मखु रहता ह ैयथाथथिाद का संबंध प्रत्यक्ष िथत ुजगत से ह ै। यथाथथिादी 

अपि ेको िैज्ञानिक दृनष्ट सम्पन्ि बताता ह ैिह सत्य का खोजी हुआ करता ह ैऔर उसका 

सत्य िही ह ै नजस ेिह अपिी इनंरयों से जाि पाया ह”ै21।  आचाया हजारी प्रसाद त्रिवेदी 

यथाथथिाद को एक मािनसक प्रिनृत के रूप में थिीकार करते हुए यथाथथ के थिरूप को 

पररितथमाि थिरूप में थिीकार करिे के अग्रणीय ह ै। क्योंनक समय के साथ-साथ राजिैनतक, 

सांथकृनतक, सामानजक ि आनथथक पररनथथनतयों में निरंतर बदलाि आता ह,ै िह यथाथथ के 

संदभथ में कहते हैं “कला के के्षत्र में यथाथथिाद एक ऐसी मािनसक प्रिनृत ह,ै जो निरंतर अिथथा 

के अिकूुल पररिनतथत और रूपनयत होती रहती ह ै”22।  त्रशवदान त्रसिंह चौहान के अिसुार 

यथाथथिाद िह निचारधारा ह ै जो समय की िाथतनिकता को प्रनतनबनम्बत करती ह ैऔर 

यथाथथिाद का उदशे्य भी इसे ही थिीकारा नकया गया ह ै“महाि सानहत्य और कला सदा 

निनिथककप रूप से जीिि नक िाथतनिकता को ही प्रनतनबनम्बत करती ह,ै अंत: उसकी एकमात्र 

कसौटी भी उसका यथाथथिाद ह ै”23। रमेश चिंद त्रमश्र यथाथथिाद को तथातथ्य अनभव्यनि 

मािते हुए नलखते ह ै“यथाथथिाद िथत-ुनिषय का तथातथ्य अंकि करता ह ै। यह आिश्यक 

                                                           
20  कुछ निचार - पे्रमचंद, पषृ्ठ स.49 

21 आधनुिक सानहत्य - िन्ददलुारे िाजपेयी, पषृ्ठ स.420 

22   निचार और निमशथ - नद्विेदी, हजारी प्रसाद, पषृ्ठ स.45 
23 आलोचिा - नशिदाि नसंह चौहाि, संपादकीय 1952, 
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िहीं नक िह िणथि सरुूप ह ैअथिा कुरूप, नप्रय ह ैअथिा अनप्रय, उसका यथाथथत्मक होिा ही 

पयाथप्त ह ै। इस प्रकार यथाथथिाद निषय िथत ुके यथातथ्य अिकुरण तथा अनतव्यनतकरण नक 

प्रणाली को कहते ह ै”24। यनद यथाथथिाद नक सीमा यथातथ्य तक ही सीनमत कर दी जाए तो 

यथाथथिादी कृनत ककपिा-शनू्य हो जायेगी । लेनकि नकसी भी कलात्मक और सानहनत्यक 

कृनत में ककपिा का निशेष महत्ि होता ह ै। ककपिा रनहत कृनत कलात्मकता से नभन्ि होकर 

आंकड़ों और ब्यौरो का संग्रह-मात्र बिकर रह जाएगी इसनलए यह कहा जा सकता ह ै नक 

यथाथथिाद के नलए नजतिा यथातथ्य का होिा जरूरी ह ैउतिा ही ककपिा का भी । िो इसनलए 

यनद यथाथथिादी लेखक को यथाथथिादी सानहत्य नलखिा ह ैतो कलात्मकता और सानहत्य की 

ककपिाशीलता के नबिा उिका अपिा कोई अनथतत्ि िहीं बचता ह ै। इस संदभथ में रघवुीर 

सहाय िे यथाथथिाद को थपष्ट करते हते ु‘यथाथथ’ शब्द के थिरूप पर निथततृ चचाथ की ह ै। 

उिके अिसुार “यथानथथनत ही यथाथथ िहीं ह,ै यह समझि ेके नलए हमें उि असंख्य भाििाओ,ं 

निचारों और अिभुिों में से कुछ को जाि लेिा काफी ह ै। नजिसे िथतपुरक ब्यौरों में अनभव्यि 

िहीं नमलती परंतु जो अिश्य ही हम सब जािते हैं नक सत्य ह ै। िे ही िथतनुथथनत को बदलते 

हैं, बशते की अनभव्यनि हो । िे न्याय और समािता के आदशों से उत्पन्ि हैं और उिकी 

अनभव्यनि कला का चरम उत्कषथ ह,ै जहाुँ कला सबसे कम होती ह,ै परंत ुसबसे अनधक 

पररितथिकारी प्रभाि डालती ह”ै25। डॉ त्रिभवुन त्रसिंह यथाथथिाद में ककपिा के समािेश को 

अनििायथ मािते हुए नलखते हैं  “यथाथथिाद ि तो इनतहास ह ैनक िह नकसी भी घटिा नक सचूी 

तैयार करता चले, ि तो िह कैमरा ह ैजो िथत ुउसके सामिे आये उसका हु-ब-हु नचत्र उपनथथत 

कर द,े ि तो अजायबघर ह ैजो दनुिया भर की तमाम चीजों को कागज के पन्िों पर संग्रहीत 

कर द ेऔर ि तो उसिे मािि नक जगुनुप्सत तथा निलासी प्रिनृत्तयों को संतषु्ट करि ेके नलए 

                                                           
24 पाश्चात्य समीक्षा नसद्धांत - रमेश नमश्र, पषृ्ठ स. 44 
25 यथाथथ यथानथथनत िहीं -  रघिुीर सहाय,  पषृ्ठ स.137 
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अजेय एिं गोपिीय जघन्य थथलों तथा घटिाओ ंको उपनथथत कराि ेका ही बीड़ा उठा रखा 

ह ै । यथाथथिाद का एकमात्र लक्ष्य िथत ुजगत की नथथनतयों को समक्ष रखते हुए सुंदर से 

सनु्दरतम नथथनतयों नक ओर समाज को उन्मखु करािा ह”ै26। यथाथथिाद नक पररभाषा दतेे हुए 

निनभन्ि पाश्चात्य आलोचकों िे इसके निनभन्ि अलग-अलग पहलओु ंकी व्याख्या की ह ै। 

नजिको समझि ेसे यथाथथिाद नक प्रकृनत को समझि ेमें सहायता नमलेगी जो इस प्रकार ह ैयरूोप 

के प्रनसद्ध सानहत्यकार ि इनतहासकार कजात्रमया िे यथाथथिाद के संदभथ में अपिे निचार दतेे 

हुए कहा ह-ै ‘Realism in art is not a method but a tendency’27 (यथाथथिाद कला 

या सानहत्य में एक शैली िहीं ह ै, बनकक एक निचारधारा ह)ै । कजनमया के अिसुार यथाथथिाद 

मात्र कला और सानहत्य में रचिाशैली िहीं ह ैबनकक िह एक निचारधारा ह,ै नजसके अंतगथत 

ही सानहत्य की रचिा होती ह ै। जाजा लकुाज िे यथाथथिाद की िथतनुिष्ठ पररभाषा देते हुए कहा 

ह-ै “it is a condition singuamnan of geat realism that the author must 

honestiy record without fear on feavour everything he see around him” 

(यथाथथिादी ऐसा होिा चानहए नजसमें लेखक नबिा नकसी पक्षपात या भय के ईमािदारी के 

साथ जो कुछ अपि े इदथ-नगदथ दखेते ह ै । उसका यथा तथ्य नचंति करे) ।  यथाथथिाद िह 

सानहनत्यक संयोग ह,ै जो चिुाि और रचिा के माध्यम से अपि े िाथतनिक निचारों को 

समनुचत रूप में पाठकों के सामिे व्यि करता ह ै। एगले्स िे ‘यथाथथिाद’ के थिरूप को बड़े 

संनक्षप्त, नकन्त ुबड़े तानत्िक रूप से थपष्ट करते हुए कहा ह-ै “मेरे निचार से यथाथथिाद का 

आशय यह ह ैनक लेखक नििरणों और ब्यौरों के सत्य प्रथतनुतकरण के अलािा प्रनतनिनध 

पात्रों को प्रनतनिनध पररनथथनतयों में सच्चाई के साथ नचनत्रत करें”28 । उपरोि निद्वािों के मत 

से थपष्ट हो जाता ह ै नक यथाथथिाद मात्र यथाथथ का नचत्रण िहीं, अनपत ुककपिा नमनश्रत 

                                                           
26 नहन्दी उपन्यास और यथाथथिाद - नसंह, नत्रभिुि, पषृ्ठ स.71 
27  ए नहथरी ऑफ इगंनलश नलटरेचर – कजनमया  
28  यथाथथिाद -  नशिकुमार नमश्र, पषृ्ठ स.25 
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यथातथ्य का प्रथतुनतकरण ह ैइसके माध्यम से समाज को सुंदरतम नथथनतयों नक ओर उन्मखु 

करािे का प्रयास होता ह ै। यथाथथिाद सखु-दखु और अभािों का उकलेख करता ह ै। यथाथथिाद 

केिल कुरूप, िीभत्स तथा नघिौिे पक्षों तक ही सीनमत माििा एक भ्ांनत हो सकती ह ै । 

उपरोि निचार निमशथ के बाद कहा जा सकता ह ैनक यथाथथिाद सत्य को उजागर करि ेिाली 

कला ह ैऔर िह उसे ईमािदारी तथा सम्पणूथ िथतपुरकता के सत्य उजागर करता ह ै।   

यथाथथवाद का द्ववकास और द्ववस्तार  

यथाथथिाद के पाररभानषक अथथ को समझि ेके बाद हम यथाथथिाद की निकास यात्रा 

को समझि ेका प्रयास करेंगे और इसके निकासिम में नकि-नकि अन्य निचारधाराओ ं िे 

अपिी अहम भनूमका  अदा की उिका निशे्लषण करेंगे । यथाथथिाद एक निचारधारा ह ै । 

नजसका सीधा संबंध कालथ माक्सथ के िंदात्मक भौद्वतकवाद के नसद्धान्त से ह ै। कालथ माक्सथ 

िे संसार के मलू में द्वदंात्मकता को महत्ि नदया ह ै।  नजसका आधार चेतिा को ि मािकर 

पदाथथ को मािा ह ै। यथाथथिाद का निकास कालथ माक्सथ के द्वन्द्वात्मक भौनतकिाद के नसद्धात 

के पररणाम थिरूप सानहत्य और कला में हुआ । अब यह सिाल उठता ह ैनक यथाथथिाद के 

निकास का उद्भि नबन्द ुक्या ह?ै  इसे जािि ेके नलए हमें इनतहास पर िज़र  डालिी पड़ेगी । 

जब हम सानहत्य इनतहास को दखेते ह ैतो सानहत्य में यथाथथिाद के निकास के नलए एक लंबे 

समय से पषृ्ठभनूम तैयार हो रही थी । 19िीं शताब्दी में ऐसी अिेक निचारधारायें निकनसत हो 

रही थीं नजन्होंिे यथाथथिाद के नलए एक पषृ्ठभनूम बिाई । यथाथथिाद के निकास में प्रमखु रूप 

से निम्ि निचारधाराओ ंिे सिाथनधक प्रभाि डाला ह ै।  

1. चाकसथ डानिथि का ‘जीि निकासिाद’ 

2. नसगमंड फ्रायड का ‘मिोनिशे्लषण’ 

3. कालथ माक्सथ के ‘अथथ निज्ञाि का प्रभाि’ 
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4. ‘िैज्ञानिक आनिष्कारों’ का प्रभाि 

चाल्सा डात्रवान का जीव त्रवकासवाद, के नसद्धांत िे जैसे मािि के उद्भि और निकास 

संबंधी पिूथिती मान्यताओ ंको उलट नदया । “डानिथि िे मािि निकास का निरूपण करते हुए 

मिषु्य को पश ुकी ही निकास िथल थिीकार नकया फलत: आदशथिादी निचारण द्वारा निरूनपत 

मिषु्य संबंधी दृनष्टकोण भी निज्ञािसम्मत तथ्यों के प्रकाश में सारहीि हो गए । मिषु्य के संबंध 

में एक िये दृनष्टकोण का निकास हुआ और इस दृनष्टकोण िे जहाुँ एक थतर पर आदशथिादी-

भाििादी निचारों द्वारा अिपेु्रररत थिच्छंदतािादी चेतिा की लोक नप्रयता को कम नकया 

नजसिे अन्य थतर पर यथाथथिाद को शनि प्रदाि की”29। इस खोज िे मािि इनतहास की 

उत्पनत के भाििादी नसद्धांतों को नहलाकर रख नदया और मिषु्य तथा प्रकृनत को एक दसूरे के 

करीब लाकर खड़ा कर नदया । अब मिषु्य के नलए यह सोचिा उसकी मजबरूी हो गई नक िह 

धमथ, अध्यात्म और परलोक नचंति जैसे मध्यकालीि निश्वासों को छोड़कर बाह्यजगत और 

उसके भौनतक निकास को ध्याि में रखते हुए अपिे बारे में िये नसरे से सोच े। डानिथि के इस 

नसद्धांत का बहुत अनधक प्रभाि यथाथथिादी निचारधारा पर पड़ा नजसके कारण यथाथथिाद 

को एक मजबतू आधार प्राप्त हुआ । इस िैज्ञानिक खोज िे यह नसद्ध नकया । नक मिषु्य और 

प्रकृनत के बीच में द्वन्दात्मकता का ररश्ता ह ै। इसके बाद नहन्दी सानहत्य के लेखि में िाटक के 

साथ-साथ अन्य गघ  निधों के लेखि में भी इसका प्रभाि दखेा जािि ेलगा और आधनुिक 

नहन्दी सानहत्य के इनतहास में एक अलग काल खण्ड की िींि डाली । नजस ेहम सब नहन्दी 

सानहत्य के इनतहास में आधनुिक काल खण्ड के रूप से जािते हैं । जहाुँ निषयिथत ुमें कोई 

आदशथ ि अलौनककता का पटु होता था अब उसका थथाि सत्य, यथाथथ िे ले नलया था ।    

 

                                                           

29 यथाथथिाद - नशि कुमार नमश्र, पषृ्ठ स.22  
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द्वसंगमण्ड फ्रायड का मनोद्ववशे्लषणवाद 

नसंगमण्ड फ्रायड िे मिोनिशे्लषण के आधार पर यथाथथिाद को सत्यता के करीब 

लाकर खड़ा कर नदया । उन्होंि ेबताया नक मािि की काम-भाििा ही सिोपरर ह,ै यह नसद्धांत 

उस समय आता ह ैजब काम िासिा जैसे निषयों पर बात ही िहीं की जाती थी और ऐसे 

निषयों को समाज में अश्लीलता के अंदर नगिा जाता था । नकसी भी समाज में डर के कारण 

कामिासिा जैसे मदु्द ेपर बात करिा शमथ का कायथ मािा जाता था । नसंगमण्ड के अिसुार, 

मािि जो अिचेति में नथथनत दानमत काम-भाििा पर उसके गणु-दोष संबंधी नििेक शनि 

को प्रभानित करती ह ै। जो उसकी सामानजक मयाथदा को नियंनत्रत करती ह ै। नकन्त ुअिेक 

ग्रंनथयों में कामिनृत के निचार जन्म लेते ह ै। फ्रायड के अिसुार दो प्रकार का यथाथथ होता ह ै

मानत्रसक यथाथा और दसूरा वास्तत्रवक यथाथा । इस दोिों यथाथथ को कें र में रखते हुए सत्यकाम 

कहते ह ै– यनद िाथतनिक यथाथथ अनत कठोर या अनत हताशाजिक ह ैतो मािो ककपिाएं या 

फैं टसीयाुँ अनधक शनिशाली हो जाती हैं और मिषु्य मिौनिज्ञानिक यथाथथ में इस प्रकार जीिे 

लगता ह,ै मािो िह िाथतनिक यथाथथ हो । इस प्रकार फ्रायड िे मिोिैज्ञानिक यथाथथ की शनि 

की पहचाि कराई । उसिे मिषु्य के आंतररक जीिि और बचपि में ही मिषु्य में काम-भाििा 

के आरंभ हो जाि ेकी सच्चाई का उद्धाटि नकया और आगे चलकर सानहत्य और कला में 

इसका प्रभाि दखेा गया और मािनसक यथाथथ सानहत्य जगत तक पहुुँच पाया ।  

कार्थ मार्कसथ के अथथ द्ववज्ञान का प्रभाव  

माक्सथिादी निचारधारा िे आनथथक और सामानजक निषमता की बारीकी से पहचाि की 

। कालथ माक्सथ िे मािि इनतहास को दो िगथ में बाुँटा शोनषत िगथ तथा शोषक िगथ । उन्होंिे 

भाििानदयों को बताया नक मािि इनतहास िगथ संघषथ का इनतहास ह,ै ि की ईश्वर द्वारा निनमथत 

इनतहास । शोनषतों के जीिि संघषथ के साथ आनथथक और सामानजक निषमताओ ं  के प्रनत 
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उिका आिोश यथाथथिादी सानहत्य का प्रमखु आधार बिा । शोनषत िगथ की समथयाओ ंका 

यथाथथपरक निरूपण नकया और उन्होंिे आनथथक निकास को ही समथत िगथ का निकास बताया 

। आनथथक निकास को थपष्टता से अनभव्यि करते हुए कालथ माक्सथ के नमत्र एंगेकस िे कहा ह,ै 

राजिैनतक, धानमथक, सानहनत्यक और कलात्मक निकास आनद सभी का निकास मात्र एक ही 

चीज के निकास पर निभथर ह ैिह ह ैआद्वथथक द्ववकास । इस नचंति िे िणथ व्यिथथा को अिेकों 

सिालों के घेरे में ला खड़ा नकया । क्योंनक भारतीय समाज में दखु ि सखु और गरीबी ि अमीरी 

का संबद्ध भगिाि की कृपा से जोड़कर देखा जाता था िा की िगथ संघषथ से । भारतीय िणथ-

व्यिथथा िे इस निचार को हर दम बिाए रखा ि उसके नलए अितारिाद को अपिा साधि 

बिाया और भगिाि के डर को नदखाकर इस व्यिथथा को चलाया । जो आज भी दखेा जा 

सकता ह ैलेनकि आज यथाथथिादी दृनष्ट िे समाज को एक निककप नदया ह ैनक सनृष्ट के निमाथण 

को इस दृनष्टकोण से भी देखा जा सकता ह ैनजसमें कालथ माक्सथ के द्वदंात्मक नसद्धांत की अहम 

भनूमका देखिे को नमलती ह ै। नजसका नहन्दी सानहत्य जगत पर थपष्ट प्रभाि नचनन्हत नकया जा 

सकता ह ैइसका सबस ेबड़ा उद्धरण नहन्दी सानहत्य के प्रगनतिाद से नलया जा सकता ह ैिो 

इसनलए क्योंनक प्रगनतिादी सानहत्य में मािि की समथयाओ ंको परेू निरोधात्मक ढंग से सानहत्य 

मेंरखा गया ह ै। प्रगनतिादी सानहत्य आनथथक समािता की बात को उठाता ह ै।   

वैज्ञाद्वनक आद्ववष्कारों का प्रभाव  

निज्ञाि के दृनष्टकोण से अठारिीं सदी तथा उन्िीसिी सदी के आनिष्कार बहुत ही 

उकलेखिीय ह ै। 1789 की प्रनसद्ध फ्रांसीसी राज्यिांनत िे थितंत्रता, समािता और बंधतु्ि 

जैसा प्रनसद्ध िारा नदया ।  उि िारों िे जार शानसत राज्य में भी बलंुदी के साथ जि मािस में 

चेतिा का प्रसार नकया । नजसके कारण थिछंदतािादी चेतिा का निकास हुआ और दसूरी 

तरफ ियी-ियी मशीिों के आनिष्कार के कारण िथतुओ ंके उत्पादि तथा नितरण में अनद्वतीय 
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पहल हुई और मरुण यंत्रों के आनिष्कार से सानहत्य में व्यनियों की रुनच बढ़ािे लगी । नजसिे 

निज्ञाि से सानहत्य और समाज को जोड़िे का कायथ नकया गया । सि ्1838 में फोटोग्राफी यंत्र 

का आनिष्कार हुआ नजसि ेिथतओु ंको जस का तस प्रथततु करि ेका अहम भनूमका अदा 

की । उपरोि सभी निचारधारों ि नसद्धान्ताओ ंिे यथाथथिादी निचारधारा को मजबतूी प्रदाि 

करि ेमें अतुलिीय कायथ नकया ह ै। नजसका सानहत्य और कला पर सीधा प्रभाि दखेिे को 

नमलता  ह ै । इि सभी नबंदओु ं िे यथाथथिादी निचारधारा में निकास में महत्िपणूथ भनूमका 

निभाई ।  

2.4 साद्वहत्य और यथाथथवाद  

मिषु्य अपिी ज्ञािेनन्रयों की सहायता से ही बाह्य जगत के सम्पकथ  मेंआता ह ै। िह 

इनंरयों के द्वारा बाह्य जगत को दखेता ह,ै और बाह्य जगत का अिकुरण करके िहाुँ की अिेकों 

अिभुनूतयों से अपि ेज्ञाि को संनचत करिे का कायथ करता ह ै। यह प्रनकया निरंतर चलती रहती 

ह ै। इनंरयों द्वारा संनचत ज्ञाि ही अनभव्यनि का निषय बिकर सामिे आता ह ै। इस प्रनकया के 

द्वारा ही सानहत्य का निमाथण होता ह ै। इस संदभथ मेंडॉ० नशि कुमार नमश्र अपिी पथुतक में 

नलखते हैं नक “बाह्य जगत के निरपेक्ष मि की कोई सत्ता ही िहीं ह,ै िह उसके अभाि में 

अनभव्यनि कर ही िहीं सकता । चेति एक प्रकाश की भांनत बाह्य जगत के पदाथों को मि 

के समक्ष उद्घानटत करती ह ैऔर मि उिकी अनभव्यनि नकया करता ह ै । िह अनभव्यनि 

सानहत्य का रूप ले, कला का रूप ले अथिा ज्ञाि के नकसी अन्य निषय का”30 । नजस ेहम 

सानहत्य कहते हैं । िह केिल लेखक की कोरी ककपिा मात्र िहीं ह ैबनकक िह बाह्य जगत 

का संनचत ज्ञाि ह,ै नजस ेिह अपिी प्रनतभा के द्वारा अनभव्यि करता ह।ै नजस ेहम सानहत्य के 

रूप में थिीकार करते हैं । सानहत्य का सजृि समाज में घनटत घटिाओ ंसे होता ह ै। नजस ेिह 
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अपि ेमि में संनचत करता ह ैऔर अपिे निशे्लषण के बाद निषयिथत ुको तैयार करता ह ै। 

उसके बाद िह सानहत्य की नकसी निघा के रूप में अनभव्यि हो पाती ह ै। 

 ये बात हुई सानहत्य की निषयिथत ुके निमाथण की । अब सिाल यह खड़ा होता ह ैनक 

सानहत्य में यथाथथ का आरंभ कहां से पाया जाता ह ै? इस संदभथ में डॉ नशि कुमार नमश्र नलखते 

हैं नक, “दशे-निदशे के प्राचीितम सानहत्य एिं कलारूपों को दखेें तो उिस ेभी यही तथ्य थपष्ट 

होगा नक संसार के सानहत्य तथा कला जगत में प्रारंभ से ही यथाथथ का नचत्रण होता रहा ह ै। 

यथाथथ, सानहत्य एिं कला की अनभव्यनि का बनुियादी निषय रहा ह”ै31। इस सन्दभथ में हमेंयह 

मािकर चलिा होगा नक सजृििात्मक तौर पर पहली बार मिषु्य िे गफुाओ ंमें नचत्र दीिारों 

पर उकेरे थे । जब उसे भाषा का ज्ञाि हुआ नफर उसको लेखि के माध्यम से अनभव्यि नकया 

। इस सभी अनभव्यनियों में यथाथथ का पटु जरूर रहा होगा । इसीनलए हम कह सकते ह ैएक 

आिमुानिक तौर पर की यथाथथ की अनभव्यनि का आरंभ यही से मािकर चलिा चानहए, 

इसी कारण से सानहत्य एिं कला में यथाथथ का नचत्रण प्रारभ से ही होता आया ह ै। सानहत्य 

या कलाकृनत यथाथथ से शनू्य िहीं हो सकती । यह अलग बात ह ैनक उसमें यथाथथ का जो रूप 

उभरा ह ैिह उसका सही रूप ि हो । ये तकथ  मािा जा सकता ह ैअब सिाल यहां ये उठता ह ै

नक यथाथथ का सही ि व्यिनथथत रूप सानहत्य में कब से आरंभ होता ह ै? उसकी क्या समय 

सीमा मािी जा सकती ह ै? ऐसा मािा जाता रहा ह ैनक यथाथथ और यथाथथ जगत का सही रूप 

और सटीक पहचाि करि ेकी शरुुआत एक िैचाररक ि एक आंदोलि के रूप में सिथप्रथम 

पनश्चम जगत से होती ह ै। 19िीं  शताब्दी को निरोह की शताब्दी भी कहा जाता ह ैक्योंनक 

इस शताब्दी में सामानजक ,आनथथक, राजिैनतक, सांकृनतक पररनथथनतयों में अिेक पररितथि 

दखेिे को नमलते हैं  नजसका सीधा असर सानहत्य जगत पर नदखाई दतेा ह ै नजसके कारण 

19िीं  शताब्दी से यथाथथिादी सानहत्य अनधक मात्रा में सामिे आि ेलगता ह ै। यनद भारतीय 
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संदभथ में यथाथथिादी सानहत्य के आगमि की बात की जाए तो इसमें भी पाश्चात्य जगत की ही 

अहम भनूमका देखी जाती ह ैइस संदभथ में डॉ० नशि कुमार नमश्र अपिी पथुतक ‘यथाथथिाद’ 

में  नलखते ह ैनक “आधनुिक यरूोप के निमाथण में जो तत्ि सहायक हुए िही आधनुिक भारत 

के निमाथण के कारण हैं । ये कारण थे – औधोनगक, सामंती व्यिथथा का नििाश तथा िैज्ञानिक 

दृनष्टकोण की प्रधािता । औधोनगक सभ्यता, िैज्ञानिक दृनष्टकोण तथा यरूोपीय भौनतकिादी 

संथकृनत ऐसे िांनतकारी तत्ि थे नजिका भारतीय समांतिादी सभ्यता, निश्वासमलूक दृनष्टकोण 

तथा धानमथक-आध्यानत्मक संथकृनत से संघषथ हुआ । इस संघषथ िे ििीि निचारधाराओ ंको 

जन्म नदया”32। नजस कारण भारतीय समाज में एक बड़े फलक पर पररितथि दखेा गया ह ै। इस 

यगु में सनदयों से मध्यकालीि धानमथक तथा सामानजक मान्यताओ ंकी जकड़बंदी में दबते-

नससकते भारतीय समाज तथा भारतीय जीिि को निकास की एक ियी नदशाएं नदखाई दतेे हैं 

और िए धानमथक, सामानजक तथा िैचाररक आंदोलिों का जन्म इसी शताब्दी में हुआ । कहि े

का मतलब यह हुआ नक 19िीं  शताब्दी में एक िए बौनद्धक जागरण की िींि रखी गई । अब 

भारतीय जीिि पनश्चम की भौनतक जीिि शैली के संपकथ  में आि ेलगता ह ैऔर भारतीय 

समाज पनश्चम की िैज्ञानिक चेतिा ि आनिष्कारों से जडुिे लगता ह ै। इस िजह से भारतीयों 

की जड़ बनुद्ध में एक अनिश्वसिीय पररितथि देखिे को नमलता ह ै। अिेक नदशाओ ंमें प्रबदु्ध 

भारतीय मािस को गनत प्राप्त होि ेलगती ह ै। अंग्रेजों िे भारत में जो भी नकया िह अपि ेथिाथथ 

को साधिे के नलए नकया था लेनकि  अप्रत्यक्ष रूप से भारत को उसका लाभ जरूर हुआ था 

। भारत की राष्रीय चेतिा को आकार नमलता गया । इसी तरह भारतीयों का पनश्चमी दशेों के 

िैचाररक जीिि की िािा प्रकार की निकासधाराओ ंसे पररचय होता गया और देश के आम 

जि को इि सब बातों की जािकारी होती गई । दशेिानसयों को अपिे दशे की िाथतनिक 

नथथनत का एहसास हुआ । अब सिाल यह सामिे आता ह ैनक भारत के सानहत्यकारों का 
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पररनचय यथाथथिादी निचारधारा से कैसे हुआ ? िह इसस ेअपि ेआप को कैसे जोड़ते हैं ? 

इस संदभथ में नशि कुमार नमश्र अपिी पथुतक यथाथथिाद में नलखते हैं नक ‘सानहत्य के के्षत्र में 

यथाथथिाद का जो निकास पनश्चम में हुआ उससे भारतीय बनुद्धजीिी तथा रचिकार सीधे 

पररनचत ि हो पाए थे नकन्त ुयह भी उतिा ही सही ह,ै नक नजस सामानजक तथा िैचाररक 

कारणों िे पनश्चम में यथाथथिादी निचारणा के नलए पथ प्रशथत नकया था, नकसी ि नकसी रूप 

में िे भारतीय बनुद्धजीनियों का भी संदभथ बिे’ इसका भारतीय सानहत्य पर सीधा प्रभाि देखिे 

को नमलता ह ै। यथाथथिाद िे सीधा आिमण मध्यकालीि मान्यताओ ंपर नकया । नजसके 

कारण संसार और समाज में ियी िैचाररकी िे जन्म नलया । मिषु्य संसार की भौनतक 

पररनथथनतयों पर निश्वास करिे के नलए प्रेररत होिे लगता ह ै । िमश:  िैज्ञानिक चेतिा के 

कारण लोगों के मि पर पड़े मध्यकालीि धानमथक निश्वासों के आिरण हटिे प्रारंभ होते हैं ।  

नजसस ेसंसार और समाज को एक िया रूप नदखाई देता ह ै। इसके प्रनत लोगों की उन्मखुता 

बढ़ती ह ै। इस संदभथ में डॉ० नशि कुमार नमश्र नलखते हैं नक  “परलोक की अपेक्षा लोक, 

सानहत्य और कला के केन्रीय निषय के रूप में उभरा । मोक्ष के थथाि पर दखु-दरररता से 

मनुि की कामिा बलिती हुई । निश्चात ही 19िीं शताब्दी में जन्म लेिे िाल े धानमथक-

सामानजक आंदोलिों िे जिता के मि का संथकार करि ेमें महत्िपणूथ भनूमका निभाई ह ै । 

राष्रीयता की जो ियी चेतिा सामिे आयी उसिे भी देश तथा समाज के यथाथथ के प्रनत लोगों 

का ध्याि आकनषथत नकया”33आगे का काम धानमथक-सामानजक आंदोलिों िे नकया । इसिे 

सामानजक जाग्रनत की ियी नदशाओ ंको थपष्ट नकया । इस समय एक भारतीय पनश्चम के 

िैज्ञानिक निकास से अच्छी तरह  पररनचत हो जाता  ह ै। पनश्चम जगत के सानहत्य से भी उिका 

पररचय हो जाता ह ै। भारतीय रचिाकार भी सानहनत्यक के्षत्र में परूी भागेदारी निभाि ेलगते हैं 

। दसूरी तरफ भारतीय समाज के ििजागरण में पत्र-पनत्रकाओ ंतथा समाचार-पत्रों िे भी अपिी 
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महत्िपणूथ भनूमका अदा की । इस संदभथ में डॉ नशि कुमार नमश्र नलखते हैं नक  “भारतीय मािस 

इतिा प्रबदु्ध हो चकुा था नक प्रेस तथा समाचार-पत्रों के थिातंत्र्य तथा दानयत्ि को भली-भांनत 

निभा सकता था । दमि के बािजदू निजी प्रयासों से, समाचार-पत्रों एिं पथुतकों तथा पत्र-

पनत्रकाओ ंके माध्यम से नशनक्षत जिता तक पनश्चम की िैचाररक िांनत तथा िैज्ञानिक प्रगनत 

की सचूिाएं पहुचती रही और इस प्रकार भारतीय मािस तथा भारतीय जिता की निणाथयक 

लड़ाई के नलए तैयार नकया जाता रहा”34 इसके साथ-साथ डानिथि के निकासिाद के नसद्धांत 

िे दशे के जीिि में उभरती हुई यथाथथिादी चेतिा को ठोस िैज्ञानिक आधार नदया । इसस े

मध्यकालीि निश्वासों को बहुत ठेस लगती ह ै। और मािि को बाह्य जगत ि भौनतक निकास 

की ओर नदशा नदखाई ।  

जब हम नहन्दी सानहत्य में यथाथथिाद के उद्भि और निकास की चचाथ करते हैं, हमें 

यह मािकर चलिा चानहए नक उसके बीज बड़ी प्रखर संभाििाओ के साथ भारतेन्द ुऔर 

उिके सहयोनगयों के कृनतत्ि में नदखाई दतेे हैं । यह सही ह ैनक निनशष्ट जीििदृनष्ट तथा कला 

आंदोलि के रूप में यथाथथिाद का जो रूप पनश्चम में उभरा और अपिे चरम नशखर पर ही उस 

समय तक भारतीय लेखक उससे अपररनचत थे । नकन्तु इस अपररचय के बािजदू नहन्दी में इि 

कमथठ, नजंदानदल और जागरूक लेखकों िे अपिी धरती, अपि ेदेश, अपि ेसमाज और अपिे 

पररिेश को खलुी आुँखों से निहारते हुए, िये भािबोध तथा निज्ञाि से नजतिा िे जड़ु सकते 

थे, जडुते हुए, एक जीनित सच्चाई के रूप में जो कुछ हमेंनदया, िह कम महत्िपणूथ िहीं ह ै। 

इस जीनित सच्चाई को इि लेखकों की कनिताओ,ं िाटकों एिं निबंधों में अिेक तेिरों के 

साथ सहज ही पहचािा जा सकता ह ै। 
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िाटकों के के्षत्र में यथाथथिाद की बात करें तो बाब ूहररचन्र भारतेन्द ु का िाम लेिा 

जरूरी ह ै। उन्होंिे अपिे िाटकों में सामानजक चेतिा को प्रखर अनभव्यनि दी ह ै। भारतेन्द ु

केिल िाटककार ही िहीं थे, बनकक जि सामान्य में सामानजक चेतिा का प्रसार करि ेके नलए 

िह िाटकों के मंच में भी नदलचथपी रखते थे । िह ठेठ जिता के बीच जाकर अपिे िाटकों 

का मंचि भी करते थे । साथ ही अनभिेता के रूप में भी अपिी भनूमका अदा करते थे । िाटक 

को नलखकर छोड़ दिेा भर ही िह अपिा काम िहीं समझते थे । िह िाटक को जीि ेका प्रयास 

करते थे । िह जािते थे नक सामानजक चेतिा के निमाथण में िाटक निधा भी एक महत्िपणूथ 

भनूमका अदा कर सकती ह ै। नजसके द्वारा हम अपि ेनिचारों को सहजता से आम जिता तक 

पहुुँचा सकते हैं । भारतेंद ु िे अपि ेअनधकांश िाटकों में सामान्य जि तथा दशेदशा को ही 

नचनत्रत नकया ह ै। कहीं व्यंग का सहारा लेकर शोषक शनियों पर प्रहार करते हैं तो कहीं, 

माििीय संिेदिा और माििीय करुणा को प्रधािता देते हैं । ‘भारत ददुाशा’ नाटक में सामात्रजक 

और राजनैत्रतक यथाथा को भली-भांनत देखा जा सकता ह ै। भारत ददुथशा में अंग्रेजी राज की 

नजतिी तीखी आलोचिा की ह ैउतिी ही तीखी भारतीय जिता की आत्म आलोचिा भी ह ै। 

इसमें एक ओर अंग्रेजी शासि और शोषण की यथाथथपरक तथिीरें ह,ै तो दसूरी ओर भारतीय 

जिता की कानहली, अंधनिश्वास, भाग्यिाद और जानतिाद के नचत्र भी हैं । इि नचत्रों में 

भारतीय जिता की गलुामी के बीज नछपें हैं । इिके व्यंग में बहुत पैिापि ह ै। िह ममथ को सीधे 

छूता ह ै। भारतेन्द ुिे उस समय की ितथमाि समथयाओ ंको सानहत्य का आधार बिाया ह ै। 

भारतेन्द ुभनि का आचरण भी करते हैं । लेनकि उस भनि का संदभथ अलग ह ै। िह भारत 

ददुथशा िाटक में मंगलाचरण में कृष्ण जी को याद करते हैं । लेनकि यहां पर कृष्ण जी को याद 

करि ेका उिका संदभथ अलग ह ै। यहाुँ  पर  कृष्ण का थमरण भारत की राष्रीय पराधीिता से 

मनुि नदलािे के नलए करते हैं। भारतेंद ुअपिी नमथकीय आथथा का उपयोग राष्रीय सामानजक 

पराधीिता से मनुि के नलए ही करते हैं।  
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भारत ददुथशा िाटक में भारत की दशा को अपि ेपात्रों के द्वारा प्रतीक रूप में अनभव्यि 

नकया ह ै। भारत, भारत दरुदिे, अधथ िग्ि निलथज्जता, स्त्री िेशधारी आशा, मनदरा, सत्यिाथ 

फ़ौजीदार, रोग, आलथय आनद भािों को िाटककार िे माििीकरण की सहायता लेकर मतूथ 

रूप नदया ह ै। ये भाि प्रतीकात्मक थतर पर भारत के लोगों की बरुाइयों को सामिे लाते हैं, 

ऊपर से दखेिे से लगता ह ैकी ये पात्र िगथ या समदुाय का प्रनतनिनधत्ि िहीं करते लेनकि यनद 

आलथय रंगमंच पर आता ह ैतो आलसी भारतीयों के समदुाय का बोध करता ह ै। इसी तरह 

दरररता भारतीय दररर जिता का प्रीनतनिनधत्ि करती ह ै।  

जब िाटक में भारतेन्द ुनलखते ह ै।‘ अँगरे राज सखु साज सजे सब भारी’ लेनकि इसके 

तरंुत बाद िह भारतीय धि के पारगमि पर अपिी नचंता जानहर करते हैं । नफर नलखते हैं नक -

‘ पै धन त्रबदशे चली जात इह ैअत्रत ख्वारी’ ॥  भारतेन्द ु िे अंग्रेजी राज सखु - साज पर 

व्यंग्यात्मक नटप्पणी की ह ै। भारतेन्द ुिे एक तरफ तो अंग्रेजी राज साज कह कर राज्यभनि को 

जानहर नकया ह ै। लेनकि उिके मलू में दशे भनि ह ै। उिको पता था नकस प्रकार निदशेी शासि 

को धोखा दकेर अपि ेदशे की सोई हुई जिता को भी जगािा ह?ै  इसनलए िह एक पंनि में 

निदशेी राज की तारीफ करते िजर आते  हैं । लेनकि अगली ही लाइि में िह अंग्रेज़ी शासि 

की कूट आलोचिा करते हैं । दशे की जिता को जगािे का काम करते हैं । जैसे की िह अपिी 

अगली ही पंनि में नलखते हैं नक ‘ पै धि नबदशे चली जात.. और जिता को संकेत दतेे हैं  नक 

जाग जाओ िहीं तो ये अंग्रेज लोग सारे धि को निदशे ले जाएंगे । इस तरह भारतेन्द ुअपिे 

िाटक ‘भारत दुदथशा’ के द्वारा भारत की जिता के सामि ेदशे की नथथनत का यथाथथ नचत्रण 

प्रथततु करते हैं ।  

इसी तरह अपि ेअन्य िाटकों में भी यथाथथ का नचत्रण नकया ह ै। इि िाटकों में आिे 

िाली कनिताओ ं के माध्यम से भी यथाथथ की प्रखर चेतिा को अनभव्यि दी ह ै। जैसे ‘दखेी 

तमु्हारी कासी’ भारतेन्द ुकी प्रनसद्ध कनिता ह ैनजस की अनभव्यनि उन्होंिे अपि े‘प्रेमयोनगिी’ 
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िाटक में की ह ै। इस कनिता के द्वारा भी उन्होंिे सामानजक चेतिा को जगाि ेका काम नकया 

ह ै। उिके द्वारा रनचत ‘अंधेर िगरी’ प्रहसि तो अपिी आधनुिक चेतिा में इतिा प्रगकभ सानबत 

हुआ ह ैनक िह अपिे यगु के नलए  बड़ी सच्चाई था । आज के समय को समझि े के नलए भी 

अंधेर िगरी एक ज़रूरी टूकस उपलब्ध कराता ह ै । इस िाटक के माध्यम से िाटककार िे 

अंधनिश्वास का नचत्रण, प्रशासि के दषु्चि का नचत्रण, अंग्रेजी शासि का निरोध आनद 

समथयाओ ंके यथाथथबोध को थपष्ट नकया ह ै। इस िाटक में शासि व्यिथथा पर व्यंग के द्वारा 

शासि व्यिथथा की निसंगनतयों के यथाथथ को नदखाया। इस िाटक के संदभथ में डॉ० रामनिलास 

शमाथ नलखते हैं नक “अंधेर िगरी राज्य की अधेरगदी की आलोचिा ही िहीं, िह इस अंधेरगदी 

को खत्म करिे के नलए भारतीय जिता की प्रबल इच्छा भी प्रकट करता ह ै। इस तरह भारतेन्द ु

िे िाटकों को जिता का मिोरंजि करि ेके साथ उसका राजिैनतक नशक्षण करि ेका साधि 

भी बिाया । इसके गनत और हाथय भरे िाक्य लोगों की जबुाि पर रच गए ह”ै राजिैनतक 

नशक्षण का यथाथथबोध करि ेके नलए िह कहते हैं नक ‘अिंधेर नगरी अनबझु राजा। टके सेर 

भाजी टका सेर खाजा’। भारतेन्द ुही िहीं, उिके सहयोनगयों के कनतपय प्रयास भी इस नदशा 

में उकलेखिीय माि ेजा सकते ह ै।  

 “भारतेन्द ुयगु के बाद यो तो छायािाद यगु में प्रसाद, उदयशंकर भट्ट, हरीकृष्ण प्रेमी एिं 

रामकुमार िमाथ आनद िे िाटकों के प्रणयि में एक िया अध्याय जोड़ा, नकन्तु जहाुँ तक 

सामानजक यथाथथ के नचत्र का प्रश्न ह,ै िाटकों में उसका उत्कषथ एक लंबे अंतराल के बाद 

प्रगनतशील आंदोलिों के दौर में ही नदखाई नदया । प्रगनतशील आंदोलि का उद्भि ही सानहत्य 

रचिा में सामानजक यथाथथ के आग्रह को लेकर हुआ था फलत: प्रगनतशील आंदोलि के साथ 

अन्य सानहत्य की अन्य निधाओ ंमें यथाथथ को िरीयता दी गयी िहाुँ मंचि के संदभथ में सीधे 

जिता से संबंनधत होिे के कारण िाटकों की ओर निशेष ध्याि नदया गया”35 िाटककारों िे 

                                                           
35 यथाथथिाद – नशिकुमार नमश्र, पषृ्ठ स.216  
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लोक-जीिि की प्रधािता को िाटक के साथ बहुत ही घनिष्ठता से जोड़ि ेका काम नकया ह ै। 

नजसके कारण अब िाटक की पहुुँच शहरों तक ही सीनमत िहीं रही बनकक गाुँि के जि-जि 

तक हो गई ह ै। अब िाटककारों िे जि सामान्य को िाटक की निषयिथतु का आधार बिाकर 

िाटकों की रचिा की जािे लगी और दशे की सच्चाई का यथाथथ रूप समाज के सामिे आिे 

लगता ह ै। कहिे का मतलब  यह ह ैनक सि ्१९३६ के बाद नहन्दी िाटकों के क्षेत्र में यथाथथ 

नचत्रण की प्रमखुता को देखा जाता ह ै। रचिाकारों िे इस यथाथथ को अपिे िाटकों में अिेक 

रूपों में उभारा । कथा सानहत्य की तरह ही िाटकों की निषयिथत ुका आधार अब मध्यिगथ 

के जीिि को ही उसके निनिध पहलओु ंमें उभर जाि ेलगा। अश्क, उदयशंकर भट्ट, निष्ण ु

प्रभाकर आनद को मध्यिगीय जीिि का अंकि करि ेिाल ेको िाट्यकार मािा जाएगा । 

िकु्कड़ िाटकों की ियी परंपरा िे िाटकों को ठेठ जिता के बीच पहुचंािे की नदशा में साहनसक 

प्रयास नकया ह ै।  
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तृतीय अध्याय 

 

‘एक और द्रोणाचायय’ में यथाथयबोध 

 

3.1 सामाजिक यथाथयबोध  

डॉ. शंकर शेष का स्वतंत्रोतर हिन्दी नाट्य साहित्य के हवकास में मित्वपरू्ण योगदान 

रिा ि ैउन्िोंने हिन्दी नाट्य साहित्य जगत को हवहवध आयाम दने ेकी कोहशश की ि ै। नाट्य 

साहित्य में भारतेन्द ुिररशं्चद्र, जयशंकर प्रसाद, लक्ष्मी नारायर् हमश्र और मोिन राकेश आहद 

को यगु हनमाणता के रूप में दखेा जाता ि ै। शंकर शेष के समग्र नाट्य साहित्य पर नजर उठाकर 

दखेी जाए तो उनके दृहिकोर् में प्रगहतशीलता का संवाद हमलता ि ै। उनके साहित्य में चीजों 

को एकलता के स्थान पर समग्रता में दखेा गया ि ै। समस्याओ ंको उद्धतृ करन ेका कायण सभी 

नाटककारों ने हकया ि ैलेहकन शंकर शेष समस्याओ ंके उद्धतृ के साथ-साथ उसका िाल 

सामाहजक दृहिकोर् के द्वारा प्रस्ततु करन ेका प्रयास करते ि,ै इसी कारर् शंकर शेष का नाट्य 

जगत अन्य रचनाकारों से हभन्न नजर आता ि ै। शंकर शेष अपन ेयगु की चेतना  के संवािक 

समझे जा सकते ि ै। क्योंहक अपन ेयगु का राजनीहतक, सामाहजक, आहथणक, पषृ्ठभहूम के दायरे 

में मनषु्य को सीहमत निीं हकया ि,ै बहकक उसे कें द्र में रख कर अपनी अनभुहूतयों को हजया 

और भोगा भी ि ै।  

साहित्यकार के कंधों पर समाज का दोिरा दाहयत्व िोता ि-ै एक तो सामाहजक जन 

चेतना को हचहन्ित कर मानवीय भाषाओ ंको पररष्कृत, संस्काररत करना और दसूरा पररवेश 

से हनहमणत मकूयों की तलाश को उद्घाहटत करना । समाज और पररवेश में छाप रिी कोई नाटक 

हवशंकर शेष अथवा हवचारधारा जब समचूे सामाहजक मानस को आंदोहलत हवभाहजत करती 

ि,ै तब उससे प्रभाहवत नाटककार िी िोता ि।ै क्योंहक “उसकी हवशाल आत्मा अपने दशे 
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बंधओु ंके किों से हवफल िो उठती ि ैऔर इस तीव्र हवफलता में वि रो उठता ि ै। उसके 

रूदन में व्यापकता िोती ि ै। वि स्वदशे का िोकर भी सावणभौहमक िोता ि”ै1। 

शंकर शेष  ने साहित्यकार के दाहयत्व को बिुत िी प्रभावी ढंग से हनभाया ि ैउन्िोंने 

समाज की समग्र समस्याओ ंपर हलखन ेका प्रयास हकया ि ैजो उनके नाट्य जगत में भली-

भााँहत देखा को हमलता ि ै। उनके नाट्य जगत में सामाहजक जन-चेतना के मानवीय हबंबों को 

सिजता से दखेा जा सकता ि ैऔर साथ िी साथ अपन ेसमय की प्रमखु समस्याओ ंको 

प्रामाहर्कता के साथ अहभव्यहि करन ेका प्रयास हकया ि ै। उनकी हवशाल आत्मा ने दशे की 

समस्याओ ंव किों को स्वयं भोगा ि,ै उनकी अहभव्यहि में स्वानभुहूत का स्वर हदखाई दतेा ि ै

। उनकी यिी व्यापकता उन्िें भारतेंद,ू जयशंकर प्रसाद, मोिन राकेश आहद नाटककारों से 

जोड़न ेका कायण करती ि ै। शंकर शेष ने अपन ेनाट्य साहित्य में अपने समय की सामाहजक 

हवसंगहतयों को हचहन्ित हकया ि ै। चािें हफर वो नारी की समस्याओ ंव सत्ता से मोिभंग की 

समस्या िो या हफर हशक्षा व्यवस्था में फैली हवसंगहतयााँ िो आहद सभी को बड़ी सच्चाई के 

साथ अहभव्यि हकया ि ै।  

डॉ० शंकर शेष ऐसे कलाकार ि ै हजन्िोंने हशक्षा व्यवस्था की हवसंगहतयों के 

यथाथणबोध को अपन ेनाटक ‘एक और द्रोणाचार्य’ के माध्यम से अहभव्यि हकया ि ैहजसमें 

उन्िोंन े मिाभारत के गरुु द्रोर्ाचायण के माध्यम से आधहुनक जीवन की हवसंगहतयों को 

अहभव्यि करने का अनठूा प्रयास हकया ि ै।  इस प्रयास के माध्यम से आज के हशक्षों की 

स्वाथण हसद्ध को हदखान ेका प्रयास हकया ि ै। जबहक वे स्वयं एक अध्यापक थे । इस बात से 

अनमुान लगा सकते िैं हक वि हकतने प्रगहतशील व्यहित्व के धनी नाटककार थे । ‘एक और 

द्रोणाचार्य’ के माध्यम से िी शंकर शेष ने भ्रि हशक्षा व्यवस्था के यथाथणबोध को प्रस्ततु हकया 

                                                           
1 साहित्य का उदशे्य -  मुंशी पे्रमचदं, पषृ्ठ स.25  
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ि ैऔर साथ िी समाज में व्याप्त अन्य आधहुनक हवसंगहतयों को भी दशाणया ि ै। हकस प्रकार 

सत्ता आधहुनक नारी के हवद्रोि को कुचलती ि ैऔर दसूरी तरफ नारी के उत्थान की बात भी 

करती ि ै। इस द्वन्द को अहभव्यि हकया ि ै। हशक्षा व्यवस्था में फैली गुंडागदी व हशक्षकों की 

माला-िालातों को हदखाया ि,ै हशक्षा के्षत्र में फैली नकल व्यवस्था ने हशक्षा को कैसे बबाणद 

कर रिी ि ैऔर नकल के द्वारा प्राप्त हशक्षा से िमारा भहवष्य क्या िोगा ? आहद प्रश्नो  के 

सामाहजक यथाथणबोध को शंकर शेष ने अपन ेनाटक ‘एक और द्रोणाचार्य’ के माध्यम से 

हदखाया ि ै।  

शंकर शेष ने ‘एक और द्रोणाचार्य’ नाटक के माध्यम से हशक्षा व्यवस्था पर बिुत 

गंभीर सवालों को खड़ा हकया ि ै। हजनका उत्तर िमें खोजना िी िोगा । यहद िमें अपन ेहशक्षा 

व्यवस्था को दरुुस्त करना ि ैतो इन सवालों से लड़ना िी एक मात्र रास्ता ि ैउन्िोंने अपना 

पिला सवाल हशक्षा के्षत्र में नैहतकता का प्रश्न, दसूरा आधहुनक हशक्षा व्यवस्था का हबगड़ता 

स्वरूप पर उठाया ि ै। हजस ेसमय रिते ठीक निीं हकया गया तो उसका खाहमयाजा समाज को 

िी उठाना पड़ेगा । तीसरा और मित्वपरू्ण सवाल ि ै नारी के अहधकार और सामाहजक 

व्यवस्था, यहद नारी के अहधकारों का िनन िोता रिा तो, नाररयों के हलए आजादी हमलनें का 

कोई अथण निीं ि ै। नारी के अहधकारों की गारंटी मानवीय अहधकारों को सरुहक्षत रखना निीं 

ि ै। बहकक दशे के हवकास में इसका सीधा-सीधा योगदान ि ै। चौथा सवाल जाहत समस्या 

और समाज का ि ैजो भारतीय समाज में हवशंकर शेष मित्व रखता ि ैऔर पांचवा तथा 

आखरी सवाल ि ैव्यहिवादी और समाज आहद सवालों के द्वारा शंकर शेष ने अपन ेनाटक 

‘एक और द्रोणाचार्य’ के सामाहजक यथाथणबोध को प्रस्ततु हकया गया ि ै। 
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जिक्षा के के्षत्र में नैजतकता का प्रश्न 

  हशक्षा के के्षत्र में नैहतकता के प्रश्न को उठान ेसे पिले िमें नैहतकता के अथण को जानना 

जरूरी िोगा । नैहतकता एक दाशणहनक अवधारर्ा ि ैहजसमें सिी और गलत को व्यवहस्थत 

करना, बचाव करना और अनशंुसा करना शाहमल िोता ि ै। नैहतकता अच्छे और बरेु, सिी 

और गलत, गरु् और अन्याय की हचंताओ ंसे संबंहधत ि ै। साधारर्ीकरर् के अनसुार समझ 

जाए तो किा जा सकता ि ैअच्छे व बरेु, सिी और गलत की सिी पिचान करके समाज के 

उत्थान में भागीदारी दजण करन ेवाली बात को स्वीकार करना, ऐसा करन े से िी समाज में 

नैहतकता के स्तर को बचाया जा सकता ि ै। यहद मनषु्य अपन ेस्वाथण हसद्ध के हलए बरुा और 

अन्याय का रास्ता चनुता ि ैऔर उस में अपनी तरक्की को दखेता ि ै यि रास्ता अनैहतकता 

का ि ै। एक हवकहसत दशे और समाज के हलए नैहतकता का सवाल बिुत जरूरी िो जाता ि ै

इस सवाल की जरूरत को शंकर शेष भली-भांहत समझते िैं । इसीहलए शंकर शेष ने अपन े

नाटक ‘एक और द्रोणाचार्य’ में  इससे हचहन्ित हकया ि ैहकस प्रकार आज हशक्षा संस्थानों में 

कुछ हशक्षक वगण अपन ेफायद ेके हलए समझौतावादी रास्ते पर चलते ि ैहजसका नकुसान दशे 

और समाज को उठाना पडता ि ै । शंकर शेष ने अपन ेनाट्य साहित्य में आधहुनक समाज 

जीवन शैली की हवसंगहतयों को अहभव्यहि दी ि ै। उन्िोंन ेसामाहजक पक्ष के अन्तगणरत आने 

वाली समाज की समस्याओ,ं हवसंगहतयों और हवहवध आयामों को उजागर हकया ि ैवि 

उनका केवल ककपना हवकास निीं ि ैअहपत ुवि उनका दखेा िुआ, हजया िुआ, भोग िुआ 

यथाथण ि ै। हशक्षा के के्षत्र में नैहतकता का प्रश्न भारतीय गररमा पर कलंक ि ैयि कलंक दीमक 

की तरि ि ै। जो िमारी हशक्षा व्यवस्था को खाए जा रिा ि ैहजसके कारर् आज हशक्षा के के्षत्र 

ने अनैहतकता का प्रसार हदनों हदन बढ़ता िी जा रिा ि ै। इस बात को स्वयं शंकर शेष उठाते 

िैं जबहक वि खदु एक अध्यापक के पद पर कायणरत थे । यि हकतनी बड़ी हवडम्बना ि ैएक 

अध्यापक अपने के्षत्र में अनैहतकता को स्वयं हचहन्ित करता ि ै। ऐसा करन ेपर स्वयं हशक्षा 
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व्यवस्था ने उनको मजबरू हकया और यिी खाहसयत उनको प्रगहतशीलता के दायरे में ला खड़ा 

करती ि ै। हशक्षा के्षत्र में बढ़ती अनैहतकता का हचत्रर् वि अपनी कृहत‘एक और द्रोणाचार्य’ 

में करते िैं । आज आदशण और नैहतकता केवल हदखावा भर रिा गया ि ै। अपन ेअहस्तत्व की 

रक्षा के हलए कुछ हशक्षक आज ईमानदारी को बेच डालते ि ै।‘एक और द्रोणाचार्य’ में लीला 

और हपं्रहसपल के आपसी संवाद के माध्यम से शंकर शेष इस बात को स्पि करने की कोहशश 

करते िैं, हक हकस प्रकार आज कुछ हशक्षक अपन ेलाभ के हलए नैहतकता को हकनारे कर दतेे 

ि ै। हपं्रहसपल लीला से किता ि ै  

“हपं्रहसपल: िााँ, मझेु! इस बढ़ेू को, पर क्या करें ? सिना िोगा! 

      नौकरी करनी ि,ै तो लात भी खानी पड़ेगी ! 

लीला: लेहकन राजकुमार ने नकल की ? 

हपं्रहसपल: अब मझुसे पछूकर तो की निीं । थोड़ी सी कर िी ली, 

 तो हकसका क्या हबगड़ गया ? हजसका पाप उसके साथ! 

 अपन ेबाप का क्या जाता ि”ै2 । 

 हपं्रहसपल लीला से ये सब इसहलए किता ि ैक्योंहक लीला के पहत अरहवन्द कॉलेज में 

लेक्चरर  िोते ि ैवि परीक्षा में राजकुमार को नकल करते पकड़ लेते िैं हजसके कारर् हपं्रहसपल 

की नौकरी खतरे मेंआ जाती ि ैक्योंहक राजकुमार के हपता कॉलेज के प्रेसीडेंट िोते ि ैऔर 

अरहवन्द नकल का केस बना दतेा ि ैऔर ररपोटण कर दतेा ि ैइसहलए हपं्रहसपल लीला को घर 

पर समझाने आते िैं । लेहकन सोचने की बात ि ैयहद एक हशक्षक अपन ेअहस्तत्व की रक्षा के 

हलए अन्याय का साथ दगेा तो हशक्षा के्षत्र में नैहतकता किााँ तक बच सकती ि ै? हपं्रहसपल 

                                                           
2 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शकंर शेष , पषृ्ठ स.11 ; प्रकाशन परमशे्वरी, हदकली-92     
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का ये किना किां तक सिी ि ैहक‘थोड़ी सी कर ली तो ककसका क्र्ा किगड़ गर्ा’ आज हशक्षा 

के्षत्र में प्रहतस्पधाण हनरंतर बड़ती जा रिी ि ै लेहकन हवद्याथी मन लगाकर िर एक कहठन 

पररहस्थतयों में हदन रात मेिनत करता ि ै। जो सपने उसने दखे ेिैं उन्ि ेवि परूा करना चािता ि ै

। लेहकन उसका मन जब बैठ जाता ि ैजब परीक्षा कें द्र मेंनकल चलती ि ै। (थोड़ी सी) और 

हजसके कारर् वि परीक्षा के पररर्ाम में वि कुछ पॉइटंों से रि जाता ि ै। अब सवाल यिां यि 

खड़ा िोता ि ैइसका असली दोषी कौन ि ै? दसूरी तरफ जो लोग सत्ता में अपन ेआदमी से 

अपना काम हनकलवाकर परीक्षा में पास करते ि ैऔर नौकरी पा जाते िैं लेहकन सिी मायने 

में उस नौकरी का सिी िकदार कौन ि ै? और हशक्षा के के्षत्र में बढ़ती इस अनैहतकता के िमें 

बिुत गंभीर पररर्ाम दखेने को हमलते िैं । इसका सीधा असर छात्रों के जीवन पर दखेा जाता 

ि ै। हजसके कारर् बड़े हशक्षा संस्थानों में प्रवेश न पान ेके कारर् आत्मित्या के केसों की 

संख्या हदनों हदन बढ़ती जा रिी ि ै। राकरिर् अपराध ररकॉर्य ब्र्रूो (NCRB)  के आँकड़े िताते 

हैं कक हर 55 किनट िें दशे िें 5, जि कक िहारारि िें 1 स्टूर्ेंट आत्िहत्र्ा करता ह ै। कपछले 

5 साल िें स्टूर्ेंट द्वारा आत्िहत्र्ा करन ेके िािलों िें करीि 82 प्रकतशत की वकृि हुई ह”ै3।  

हपं्रहसपल का यि किना किााँ तक साथणक ि ैहक ‘अपने िाप का क्र्ा जाता ह’ै ऐसी 

मानहसकता के हशक्षकों की संख्या आज हशक्षा के्षत्र में हनरंतर बड़ती जा रिी ि ै। जो हशक्षा के 

के्षत्र में नैहतकता के प्रश्न पर अनेकों सवाल उठा रिी ि ैऔर यि समस्या केवल सामाहजक 

समस्या निीं ि ैजबहक इसका सीधा असर दशे के हवकास पर पड़ता ि ै। लेहकन ऐसा क्यों िो 

रिा ि ैइसका हजम्मेदार कौन ि ै? ये सवाल अभी िल निीं िुए ि ै। इस अनैहतक प्रवहृत ने कुछ 

हशक्षको की मानहसकता पर गिरा प्रभाव छोड़ा ि ैहजसके कारर् वि संकुहचत मानहसकता के 

                                                           
3 इटंरनेट से आभार  
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साथ कायण करने को बाहधत िोता चला जा रिा ि ैइस बात को भी लेखक अपन ेनाटक में 

हपं्रहसपल और लीला के संवाद से स्पि हकया ि ै।  

“लीला: हफर भी  

हपं्रहसपल: अब तमु समझती निीं । नकल बंद िो, चाि ेन िो । कॉलेज जरूर 

बंद िो जाएगा । नौकरी जरूर जाएगी । बरेु हदन इन्िें किते ि ै?  

लीला: क्या बात इस िद तक जा सकती ि ै?  

हपं्रहसपल: इस िद तक ! निी, इसस ेभी आगे जा सकती ि।ै प्रहसडेंट सािब 

आहखर माहलक िैं, अन्नदाता िैं । उनका कॉलेज उनकी मजी । इसीहलए तो 

किता ि ाँ, नौकरी करनी ि ैतो कान बंद कर लो । आाँखें मूाँद लो! मुाँि खलुा रखो 

बोलन ेके हलए निीं, रोटी खान ेके हलए”4 

समय रिते िमें इस समस्या के हनवारर् की खोज करनी िोगी । यि संकुहचत मानहसकता 

सामाहजक हवकास के साथ-साथ दशे के हवकास के हलए घातक साहबत िो सकती ि ै। यि 

संकुहचत मानहसकता निीं गलुाम मानहसकता ि ै। जैसे हपं्रहसपल किता ि ै‘मुाँि खलुा रखो 

बोलन ेके हलए निीं रोटी खाने के हलए’ । यि कोई साधारर् बात निीं िैं िमारा संहवधान िमें 

बोलन े की आजादी दतेा ि ै इसका प्रावधान अनचु्छेद 19(1)a में प्रत्येक नागररक को 

अहभव्यहि की स्वतंत्रता का अहधकार प्रदान हकया गया ि ै। हशक्षा के के्षत्र में नैहतकता का 

प्रश्न िमारे नागररक अहधकारों का उकलंगन करता ि ै। अनैहतकता अप्रत्यक्ष रूप में नागररक 

अहधकारों पर आक्रमर् करती ि ै । गलुाम मानहसकता के द्वारा िमारे उज्जज्जवल भहवष्य की 

कामना करना एक हनरथणक बात ि ै। शंकर शेष ने एक द्रोर्ाचायण के इन संवादों के माध्यम से 

                                                           
4  नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण - शकंर शेष , पषृ्ठ स.11 ; प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.   
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हशक्षा के के्षत्र में नैहतकता के प्रश्न को सशि और परुजोर ढंग से उठाया ि ैतथा इस सत्य का 

पदाणफाश हकया ि ैऔर सामाहजक यथाथणबोध को स्पि हकया ि ै।  

आधुजनक जिक्षा व्यवस्था का जबगड़ता स्वरूप  

आधहुनकता अच्छी कारों, मिलों, अच्छे कपड़े, पिनने से निीं आती आधहुनकता 

का सीधा संबंध हवचारों से िोता ि ै। आधहुनक समाज और आधहुनक दौर उसे िी किा जाता 

ि ै हजसके हवचारों में प्रगहतशीलता ि ै । आधहुनकता के संबंध में चंद्रभान रावत हलखते िैं 

“आधहुनकता यगुसंदभण की भावना निीं ि ै। यि कथन स्पि संकेत करता ि ैहक आधहुनकता 

िोन ेका मतलब आज का, इस दशक या शताब्दी का िोना निीं ि!ै असल में आधहुनक िोना 

समय िीन िोना ि ै। और भी सीध ेकिें तो कि सकते ि ै। आधहुनक िोना शाश्वत िोना ि ै। 

आधहुनकता की समस्या काल सापेक्ष कम, व्यहि सापेक्ष ज्जयादा ि”ै5 “आज भारत की 

साक्षरता दर बिुत नीचे ि ै। हवकहसत दशेों की बात छोड़े यि अपन ेकई एहशयाई दशेों की 

तलुना में भारत हशक्षा के मामल ेमें पीछे ि ै। भारत में साक्षरता का वतणमान दर 74.04 ि,ै जो 

हवश्व के 84.1 फीसदी से 81 की नीचे ि ै। इसी समय के दौरान भारत के पड़ोसी म्यांमार का 

साक्षरता दर 89.09 फीसदी ि ै। श्रीलंका की साक्षरता दर िमसे किीं ज्जयादा 92.6 फीसदी ि ै

“6।   इसका सीधा कारर् हशक्षा व्यवस्था का हबगड़ता स्वरूप ि ै। किने को िम आधहुनक 

और 21वीं सदी में जी रि ेि ैलेहकन यहद हशक्षा में साक्षरता को दखे ेतो मध्यकाल से कुछ 

ज्जयादा अच्छी िालत निीं ि ै। माना जा सकता ि ैहक पिल ेसे आज की हस्थहत ठीक िुई ि,ै 

लेहकन आज की तुलना में हशक्षा व्यवस्था की हस्थहत बिुत ठीक निीं ि ै। हशक्षा व्यवस्था के 

हबगड़ते रूप के अनेक कारर् िो सकते िैं । लेहकन सबसे प्रमखु कारर् ि ैहशक्षा व्यवस्था में 

                                                           
5 समकालीन हिन्दी साहित्य - संपादक, वेद प्रकाश शमाण, कृष्र्चंद पांडे, पषृ्ठ -१ ; जनािर पसु्तकालय मथरुा  

6 By Raj Kumar Hindi News India, u.p  
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बढ़ती गुंडागदी और अवसरवाहदता जो कल भी मौजदू थी और आज भी ि,ै  इन दोनों कारर्ों 

को शंकर शेष ने अपन ेनाटक ‘एक और द्रोर्ाचायण’ में हदखाया ि ै।  

“लीला: आहखर िो क्या गया ि?ै  

यद:ू जानती िो! आज इसने प्रेसीडेंट के लड़के को िी नकल करते िुए धर दबोचा  

लीला: याहन राजकुमार को ? 

यद:ू िााँ राजकुमार को! शिर के सबस ेबड़े गुंडे को । ( हवराम ) 

अरहवन्द से: सब कुछ जानते िुए भी तुम्िारी अक्ल पर पत्थर क्यों पड़ जाते ि”ै7 ? 

आज भी सत्ता के ऊंचे पदों पर आसीन लोगों के बच्चे हशक्षा संस्थानों में गुंडागदी 

करके िोते ि ैक्योंहक वि ऐसे घरों से आते ि ैहजनके संबंध सत्ता में बैठे लोगों से िोते ि ैअपनी 

सत्ता का दरुुपयोग करके पास िोन ेकी कोहशश करते िैं वि पास भी िो जाते िैं और हबना 

ज्ञान के हडहग्रयााँ पा जाते िैं और सरकारी पदों पर बैठते िैं । हशक्षा व्यवस्था में अवसरवादी 

लोगों के िोने से यि समस्या बढ़ती जा रिी ि ै। कुछ हशक्षक जो अपन ेहसद्धांतों और नैहतकता 

के आधार पर कोई कायणवाई करना चािता ि ैतो उसे भी अपने नौकरी या जान तक खोन ेका 

खतरा बना रिता ि ैअक्सर ऐसा भी दखेने को हमलता ि ै। हशक्षक भी एक सामाहजक प्रार्ी 

ि ै। उसका भी अपना जीवन और पररवार िोता ि ै। इस गुंडागदी के कारर् उसे चपु करवाया 

जाता ि ै । कभी पररवार के तरफ से, तो कभी सत्ता के दरुुपयोग करन ेवाले की तरफ से । 

अरहवन्द एक हशक्षक िोने के नाते अपना नैहतक धमण हनभाता ि ै। लेहकन गुंडागदी व नौकरी 

छूट जाने के डर से यद ूअरहवन्द को िी उकटा धमकाता  ि ैऔर उससे इस मसल ेसे बचने की 

सलाि दतेी ि-ै 

                                                           
7 शंकर शेष , नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’ प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92, पषृ्ठ 6      
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“अरहवन्द: छुरा सामन ेरखकर नकल जो कर रिा था, कैसे छोड़ दतेा? 

यद:ू अब तमु्िी बचे िो, साले ईमानदारी और सच्चाई की औलाद! आराम से रिना 

हकस्मत में बदा िो तब न”8 ! 

यद ूभी एक हशक्षक ि ै। जो इस व्यवस्था से समझौता कर चकुा ि ै। लेहकन इस व्यवस्था 

से समझौता करना, किााँ तक सिी ि ै? ये सवाल आज बिुत बड़ा िोता जा रिा ि ै। आज 

अरहवन्द जैसे अध्यापक जो अपन े हसद्धांतों पर कायण करना चािते िैं और गुंडागदी की 

व्यवस्था के सामने घटुने निीं टेकना चािते िैं उसका प्रहतहनहधत्व करता ि ैलेहकन अंतत: यि 

दखेा जा रिा ि ैहक अरहवन्द जैसे अध्यापकों पर सत्तापक्ष, पाररवाररक पक्ष के द्वारा असिनीय 

दबाव बनाया जाता ि ैऔर इस हस्थहत में उसे अपन ेजमीर से सौदा करना पड़ता ि ै। यिी 

समझौतावादी प्रीहतहक्रया िी आधहुनक हशक्षा-व्यवस्था के हबगड़ते स्वरूप का सबसे 

मित्वपरू्ण कारर् ि ैऔर दसूरा कारर् अवसरवाहदता ि ै। अवसरों के लोभ को हदखाकर हकस 

तरि एक हसद्धांहतक हशक्षक को भी िार स्वीकार करनी पड़ती ि ै । उसका जीता  जागता 

उदािरर् अरहवन्द (पात्र) के द्वारा प्रस्ततु हकया ि ै । प्रेसीडेंट अरहवन्द के घर आता ि ैऔर 

लीला के सामने अरहवन्द को अपनी ररपोटण वापसी लेन ेके हलए हपं्रहसपल बनान ेका अवसर 

दतेा ि,ै इस अवसर के सामन ेलीला जो हक अरहवन्द की पत्नी ि ै। वि इसे स्वीकार करने की 

बात अरहवन्द को किती ि ैऔर इस झंझट से अपने आप को हनकालो । सजा हदलवाकर 

आपको कुछ निीं हमलेगा बहकक दसूरी तरफ आप अपने दशु्मन पैदा कर लोगे । इसस ेअच्छा 

ि ैहक प्रेसीडेंट की बात को मान लों यिी तुम्िारे हलए और अपने पररवार के हलए ठीक रिगेा 

।  

“लीला: हफर प्रेसीडेंट इन्िें हपं्रहसपल बनान ेकी भी तो कि रिा ि ै।   

                                                           
8 शंकर शेष , नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’ प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92, पषृ्ठ 6      
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यद:ू तो जाओ, हपं्रहसपल बन जाओ! मेरा वाइस हपं्रहसपल का रास्ता बनाओ । तमु 

प्रेसीडेंट का साथ दोग ेतो वि भी तुम्िारा साथ दगेा”9 

अवसरवाहदत्ता के सामने हकस तरि आज के हशक्षक अपन ेहसद्धांतों के साथ समझौता कर 

लेते िैं । इस सामाहजक यथाथणबोध को बिुत िी अच्छे ढंग से शंकर शेष ने प्रस्ततु हकया ि ै।  

शंकर शेष ने मित्वाकांक्षी, उत्तरदाहयत्व हविीन, समझौता-परत, मखुौटा वादी एवं 

पलायन हनयहत भोगने वाली इस मानहसकता के हशक्षकों को भी फटकार लगाते िुए किते िैं 

“कुल हमलाकर हशक्षक के रूप में तमुने उसे क्या हदया? अथणशास्त्र पर भाषर् । माकथस, पीग ू

और केस के हसद्धांत । ये तो हकताबों से भी पढे जा सकते थे । सवाल ि ैतमुने क्या हदया”10? 

आज कुछ एक हशक्षक अवसरवाहदता में इतना घलुते जा रि ेि ैहक वि पाठ्यक्रम 

तक िी अपनी बातों को सीहमत रखता ि ै। इसस ेअन्यतर वि बात िी करन ेकी कोहशश निीं 

करते िैं । क्या सिी ि ैक्या गलत ि ै। इस पर कक्षा में कोई चचाण निीं िोती । चचाण न करने के 

अन्य कारर् बिुत ि ैलेहकन ऐसा न करना स्वस्थ हशक्षा व्यवस्था का प्रतीक निीं ि ै। उपयुणि 

सभी कारर्ों की वजि से आज आधहुनक हशक्षा का स्वरूप हनरंतर हबगड़ता जा रिा ि ै। इस 

सामाहजक यथाथणबोध को शंकर शेष स्पि कारर् चािते ि ै।  

नारी का अजधकार और सामाजिक व्यवस्था  

भारतीय समाज में हस्त्रयां हनरंतर उपेक्षा एवं प्रताड़ना का हशकार िोती रिी िैं । भारतीय 

समाज में प्रायः परुुषवादी सत्ता का िी वचणस्व बना रिा ि ै। जो आज भी कायम हदखाई दतेा 

ि ै । किन ेको िम 21वीं सदी में आ गए िैं । लेहकन भारतीय सामाहजक व्यवस्था में जो 

                                                           
9  नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’ - शकंर शेष , पषृ्ठ स.22 ; प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.      
10 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष , पषृ्ठ स.74 ; प्रकाशन परमशे्वरी, हदकली-92.       
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पररवतणन िोना चाहिए था वि निीं िुआ आज भी परुुषवादी मानहसकता के कारर् नारी के 

अहधकारों पर समाज में िमला दखेा जा सकता ि ै। परुुषवादी मानहसकता ने हस्त्रयों को कभी 

समानता का दजण प्रदान हकया िी निीं । आज के समय में भी परुुषवादी मानहसकता से ग्रहसत 

लोग हस्त्रयों को मात्र एक वस्त ुसमझते िैं, तो िम हकस प्रकार यि कि सकते िैं हक भारतीय 

सामाहजक व्यवस्था में नारी के अहधकार सम्परू्ण रूप से सरुहक्षत दखे ेजा सकते िैं ।  

नाररयों की आजादी के समग्र मागण स्वाथणवश िमारी समाज ने अवरुद्ध हकए िुए िैं । 

वि उसी बंधक व्यवस्था में आजीवन छटपटाती रिती िैं । कुछ एक जगि में आज भी जानवरों 

से भी बदतर जीवन जीन ेके हलए भारतीय सामाहजक व्यवस्था में हस्त्रयां हववश एवं अहभशप्त 

िैं । आज भी उन्िें सम्मान से जीने के हलए संघषण करना पड़ रिा ि ै। आज भी वे प्रत्येक क्षर् 

परुुषवादी मानहसकता का हशकार िो रिी ि ै। यि हस्थहत केवल अनपढ़ नारी के साथ िी निी 

आज इस आधहुनक यगु की हशहक्षत नारी को भी इस परुुषवादी मानहसकता के द्वारा पीहड़त 

िोना पड़ता ि ै। भारतीय नारी की ददुणशा एवं उनकी समाज में बढ़ती जा रिी असरुक्षा के संदभण 

में ज्ञानेन्द्द्र रावत ने उहचत िी हलखा ि,ै उनके अनसुार “िमारे समाज में नारी प्रहतपल हकसी 

सीमा तक भेदभाव, अन्याय, जकुम, शोषर्, उत्पीड़न की हशकार िोती ि ैउसे सम्मान तो 

हदखावे के तौरपर कुछ फीसदी लोगों द्वारा िी हमल पाता ि ै। जबहक असहलयत यि ि ैहक 

अहधकाशतः उसे िर मोचाण पर परुूष के अिकंार का हशकार िोना पड़ता ि ै। हफर वो चाि ेघर 

िो, पररवार िो, दफ्तर िो, बस िो, रेल िो, सड़क िो या खेत और खहलयान िो, पंचायत िो 

या हफर महजस्रेट का चैंबर, िर जगि उसे अपमान घरृ्ा का सामना करना पड़ता ि ैऔर 

इसंाहनयत को ताक पर रख कर िवैाहनयत से भरे नर-हपशाचों की शैतानी भखू और षड्यन्त्र 

का हशकार िोना पड़ता ि”ै11 । इस बात से इनकार निीं हकया जा सकता ि ै हक हशक्षा के 

कारर् हस्त्रयों की हस्थहत में धीरे-धीरे िी सिी लेहकन पररवतणन िो रिा ि ै। लेहकन यि किना 

                                                           
11 औरत : एक समजशास्त्रीय अध्ययन - संपादक ज्ञानेन्द्र रावत,प ृस. 108  
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उहचत निी ि ैकी हस्त्रयों के जीवंदश में अपेहक्षत पररवतणन िुआ ि ै। वे आज भी समाज में 

हशक्षर् संस्थानों में हकसी न हकसी रूप में प्रताहड़त िो रिी िैं । बड़ी हवडम्बना की बात ि ैहक 

आज 21वीं सदी में नाररयों की हस्थहत में जो पररवतणन िोना अपेहक्षत था वि दखेने को निीं 

हमलता ि ै। आज की नाररयों पर अन्याय, अत्याचार िोन ेकी घटनायें हनरंतर समाचार पत्रों में 

छपकर आती िैं । जबकी भारतीय संहवधान ने नारी को समान अहधकार प्रदान हकए ि ै। उसे 

मतदान करने का अहधकार हदया ि ैतथा हपता की सम्पत्ती में हिस्सा प्राप्त करन ेका भी अहधकार 

ि ै। महिला आरक्षर् एवं हशक्षा ने उनमें नए आत्महवश्वास का संचार हकया ि ैऔर अब वे 

प्रत्येक के्षत्र में सहक्रय भहूमका का हनवाणि भी कर रिी िैं आज वे बड़े-बड़े पदों पर कायणरत ि ै। 

पहुलस, प्रशासन, न्याय, हशक्षा, जैसे क्षेत्रों में उन्िोंने योग्यता के झंडे गाड़े िैं और हनरंतर गाड़ 

भी रिीं िैं । राजनीहत में प्रधानमंत्री स्वगीय इहंदरा गांधी ने नारी के गौरव को स्थाहपत हकया 

। लेहकन इतना कुछ बदलाव आन ेके बाद भी आज नारी के अहधकारों का िनन दखेने को 

हमलता ि ै। आज भी हनभणया, हप्रयंका रेड्डी, ित्थरास जैसे रेपकांडों को अंजाम हदया जा रिा 

ि ै। आज भी पहुलस, प्रशासन, न्याय, हशक्षा जैसी संस्थानों में नारी के अहधकारों को कुचला 

जा रिा ि ै। आज भी लड़हकयों को आठ बजे रात में बािर जाने की अनमुहत निीं दी जाती ि ै

। नारी के हवरुद्ध अपराध, ित्या-रेप आहद घटना घटन ेके नाम निीं ले रिी ि,ै प्रहतवषण इस 

घटना में बढ़ोतरी िो रिी ि ै। इस बात को NCRB ररपोटण (2020) की रेप ओ आर टी प्रमाहर्त 

करती ि ै।  

“NCRB ररपोटण : राष्रीय अपराध ररकाडण ब्यरूो के आंकड़ों से खलुासा िुआ ि ैहक 

कोरोना मिामारी से प्रभाहवत साल 2020 के दौरान अपराध के मामलों में 2019 के तलुना में 

2.8 फीसदी की वहृद्ध दजण की गई ि ै। 20 माचण 2020 से 21 मई 2020 तक कोरोना मिामारी 

के कारर् दशे में लॉकडाउन लाग ूथा, यहद रेप के मामलों पर नजर डाला जाए तो परेू दशे में 



63 
 

2020 में बलात्कार के िर हदन औसतन करीब 77 मामलें दजण हकए गएाँ”12। जबहक यि मामल े

वि ि,ै हजन्िोंने अपन ेसाथ िुए गलत कायण को काननूी रूप से लड़ने का सािस हदखा ि ैऔर 

ऐसे मामलों की कोई हगनती िी निीं िोगी जो अपन ेसाथ िुए अपराध के साथ िी हकसी ना 

हकसी डर से हजंदगी जी रि ेिैं । यहद यि आाँकड़े भी सामने आ जायें  तो ऊपर हदए गए आाँकड़े 

कई गरु्ा बढ़ सकते ि ै। हशक्षर् संस्थाओ ंमें नारी पर िोने वाल ेशोषर् की सच्चाई को शंकर 

शेष ने अपन ेनाट्य साहित्य में उजागर करन ेका कायण हकया जबहक वि स्वयं एक अध्यापक 

थे तो इसका मतलब उन्िोंने स्वयं इस बात का अनभुव शायद हकया िोगा । हशक्षर् संस्थानों 

में नारी के शोषर् हकस प्रकार िो रि ेिैं । नारी को हकस तरि प्रताड़ना का सामना करना पड़ता 

ि,ै हकस तरि नारी के अहधकारों की आवाज को सामाहजक व्यवस्था कुचलने का कायण करती 

ि ै। वि कौन से कारर् िैं जो आज की हशहक्षत नारी िोन ेके कारर् भी अपनी अहस्मता को 

बचाने के हलए उसे संघषण करना पड़ता ि ै। इन सभी बातों को कें द्र में रखते िुए शंकर शेष ने 

अपनी कृहत ‘एक और द्रोणाचार्य’ नाटक में नारी पात्र ‘अनरुाधा’ के द्वारा नारी के अहधकारों 

िनन व शोषर् हकस तरि आज हशक्षर् संस्थानों में िो रिा ि ै। हकस तरि नारी आज अपन े

आप को असरुहक्षत पाती ि ै। उसे नारी पात्र अनरुाधा के द्वारा स्पि करन ेका प्रयास हकया ि ै

। नाटक में नारी पात्र अनरुाधा कॉलेज के बगीचे में अपन ेदोस्त (प्रेमी) का इतंजार कर रिी 

िोती ि ै। लेहकन एकांत का फायदा उठाने के हलए प्रेसीडेंट का लड़का विााँ पिुचंता ि ैऔर 

अनरुाधा के साथ विााँ रेप करन ेकी कोहशश करता ि ै। लेहकन हचकलाने की आवाज सनुकर 

अरहवन्द (हपं्रहसपल) विााँ पिुाँचता ि ैऔर अनरुाधा को बचाता ि ै।  

“अरहवन्द: कॉलेज हबहकडंग के पीछे का बगीचा तमुने दखेा ि ैन, विी । चार बजे थे 

कॉलेज से लड़के चल ेगए थे (हवराम) मैंन ेसोचा, गलुाब की नई कलमों को देख आऊाँ ।  

                                                           
12 इन्टरनेट से साभार   
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     यद:ू तो  

अरहवन्द: िजै के पास पिुचंा तो लड़की की भयानक चीख सनुाई पड़ी,  मैं दौड़ा । देखा 

तो राजकुमार अनरुाधा पर...  वि छटपटा रिी थी । ईट वाज िौरीबलु । (हवराम) मैंन े

राजकुमार को फटकारा । भाग गया साला । अनरुाधा फूट-फूटकर रोटी रिी”13।   

अरहवन्द और यद ूके इस संवाद के माध्यम से शंकर शेष ने यि हदखन ेकी कोहशश 

की ि।ै हकस प्रकार अनरुाधा जैसी नारी हशक्षर् संस्थानों में शोषर् का हशकार िोती ि ै। हकस 

प्रकार सत्ता के दरुुपयोग के कारर् नारी के अहधकारों को कुचला जाता ि ै। राजकुमार जैसे 

लोग हकस तरि अपनी शहियों का अलग प्रयोग करके नारी की स्वतंत्रता को छीनन ेकी 

कोहशश करते ि ै। इस तरि की घटनाएाँ आज भी शैक्षहर्क संस्थाओ ंमें नाररयों के साथ घहटत 

िोती िैं , शंकर शेष इस यथाथण को उजागर हकया ि ै । किने को नारी स्वतंत्र ि ैलेहकन 

परुुषप्रधान मानहसकता के द्वारा आज नारी के अहधकारों पर आक्रमर् हकया जाता ि ै। इस 

यथाथणबोध को हदखाने का कायण डॉ शंकर शेष करते ि ै। हकस तरि हवद्यालय जो हवद्या का 

मंहदर किा जाता ि ै। विााँ पर परुुषवादी मानहसकता अपनी गंदगी फैला रिी ि ै। इस यथाथणबोध 

को उद्घाहटत हकया ि ै। 

नारी के यौन शोषर् की घटनाओ ंको सत्ता का दरुुपयोग करके दबाने की कोहशश की 

जाती ि ै। उस समस्या को शंकर शेष ने प्रस्ततु नाटक ‘एक और द्रोर्ाचायण’ के एक प्रसंग के 

माध्यम से उजागर हकया ि ै । हकस प्रकार शोषर् पीहड़ता (अनरुाधा) के साथ-साथ उसके 

पररवार को धमहकयां दी जाती िैं, उनको डराया जाता ि ै। नाटक में यि प्रसंग इस प्रकार ि-ै  

“अनरुाधा: जानते िैं, मेरे हपता को धमकाया जा रिा ि ै।   

                                                           
13 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’ - शकंर शेष , पषृ्ठ स.41 ; प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.       
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अरहवन्द :  कौन धमका रिा ि ै? 

अनरुाधा : राजकुमार और उसके साथी ।  

अरहवन्द : क्या धमकी दी ि ै? 

अनरुाधा : मेरे पीछे गुंडे लगाने की । राजकुमार जो कुछ निीं कर पाया, उसे परूा करवाने 

की । मेरे हपता को जान से मारने की”14।  

मध्यमवगीय पररवार अपनी इज्जजत बचाने और डर के कारर् अपनी लड़की के शोषर् 

से समझौता करन ेके हलए मजबरू िो जाता ि ैऔर लड़ाई से दरू भागन ेकी कोहशश करता ि,ै 

मध्यमवगीय पररवार आज ऐसा करन ेके हलए क्यों मजबरू ि ै? क्यों वि अपन ेअहधकारों की 

लड़ाई लड़ने से बचना चािता ि ै? उसे हकस बात का डर ि ै? क्या उसे भारतीय संहवधान पर 

हवश्वास निीं ि ैया उससे देश की न्याय व्यवस्था पर से उसका भरोसा उठ गया ि ै? तमाम 

सवाल मन को घेर लेते ि ै। इस सच्चाई को उद्घाहटत करन ेका प्रयास शंकर शेष अरहवन्द और 

अनरुाधा के प्रसंग द्वारा स्पि करना चािते िैं ।   

“अरहवन्द: तमु लोग पहुलस में ररपोटण क्यों निीं करते? 

अनरुाधा: जब मेरे माता हपता बात को बढ़ाना िी निीं चािते तो ररपोटण क्यों करेंगे ? 

(हवराम)  उन्िोंने तो मझुसे भी साफ कि हदया ि ैहक यहद मैंन ेररपोटण पर जोर हदया तो 

मझेु घर से  बािर हनकाल देंगे”15।  

जब भी हकसी लड़की के साथ बलात्कार की कोहशश िोती ि ैया बलात्कार िोता ि,ै 

तो ये आम बात ि ैहक उसके पररवार वाले उसका कम िी साथ दतेे हदखाई पड़ते ि ैहजसके 

                                                           
14  नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’ - शकंर शेष , पषृ्ठ स.47 ; प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92. 

15 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष , पषृ्ठ स.47 ;प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.      
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बिुत से कारर् िो सकते ि ैजैसे सामाहजक छहव को खराब न िोन ेदनेा, मीहडया द्वारा स्वाथण 

साधने का डर, आहथणक रूप से सम्पन्न न िोना आहद ऐसी हस्थहत में एक नारी हजसके साथ 

शोषर् की वारदात िुई ि ै। तो वि हकस प्रकार अपन ेअहधकारों की लड़ाई लड़ पाएगी और 

सामाहजक व्यवस्था नारी के अहधकारों को हकस प्रकार उससे उसके अहधकार छीन लेती ि ै। 

अनरुाधा के माध्यम से शंकर शेष ने इस घटना का माहमणक हचत्रर् हकया ि ैदसूरी तरफ 

पाररवाररक सिायता न हमलन ेपर भी जो नारी अपने अहधकारों की लड़ाई लड़ने का सािस 

करती ि ै। वि हकस प्रकार अवसरवाहदयों के कारर् अपनी िार स्वीकार करती ि ै। इस घटना 

को शंकर शेष ने इस प्रसंग के द्वारा स्पि हकया ि ै।  

“अनरुाधा: तो मैं आपके शब्दों पर हवश्वास करती ि ाँ । इस मामल ेमें आप िी एक मात्र 

गवाि िैं । आप बदल गए तो मैं किीं मुाँि हदखान ेलायक निीं रि ाँगी । और तो और वि 

भी मझुसे घरृ्ा करन ेलगेगा ।  

अरहवन्द: तमु हनहशं्चत रिो । अब तमु्िारी लड़ाई मेरी लड़ाई ि”ै16।  

लेहकन अरहवन्द प्रेसीडेंट के साथ अंत में समझौता कर लेता ि ै। क्योंहक प्रेसीडेंट उसे 

एक झठेू केस के मामल ेमें जेल भेजने की साहजश करता ि ै। हजसके कारर् वि अनरुाधा का 

साथ छोड़कर प्रेसीडेंट का साथ दतेा ि ै । इस अवसरवादी मानहसकता के कारर् अनरुाधा 

आत्मित्या कर लेती ि ैऔर अनरुाधा अपनी लड़ाई में िार जाती ि ै।  

अरहवन्द: िलैो.. क्या किा एक्सीडेंट? कैसा एक्सीडेंट? क्या? िमारे कॉलेज की लड़की 

रक के नीच ेआ गई ? क्या नाम था उसका ? क्या किा अनरुाधा ? (रीसीवर उसके 

िाथ से छूट जाता ि)ै  

                                                           
16  नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शकंर शेष , पषृ्ठ स.49 ;प्रकाशन परमशे्वरी, हदकली-92.       
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 21वीं शताब्दी की सामाहजक व्यवस्था में भी नारी अपन ेअहधकारों के हलए संघषण 

करती हदखाई दतेी ि ै लेहकन कुछ िी केसों में उसे न्याय हमलता ि ै निीं तो उसे, अपनी 

आत्मित्या से समझौता कर लेती ि ै। ऐसा कुछ मामलों को छूटकर अहधकतर मामलों का 

यिी पररर्ाम िमारे सामने िोता ि ै। इस प्रकार के शंकर शेष शैक्षहर्क संस्थान में नारी हकतनी 

सरुहक्षत ि ैऔर वि हकस प्रकार अपनी शोषर् की लड़ाई को िार जाती ि ै। इस दखु भरी 

व्यथा को उन्िोंने अहभव्यि हकया ि ै।  

व्यजिवाद और समाि  

व्यहिवाद और समाज की संककपना को समझन ेसे पिल ेव्यहिवाद की सीमाओ ं

को समझना आवश्यक िो जाता ि ै। व्यहिवाद को सामाहजक संककपनों से परू्ण स्वतंत्रता, 

हवषय के अपन ेमानदडंों के अनसुार सोचने और कायण करन ेकी प्रवहृत्त के रूप में पररभाहषत 

हकया जा सकता ि ै। िालांहक ऐहतिाहसक संदभण के आधार पर, व्यहिवाद के अलग-अलग 

अथण िो सकते िैं । हवशंकर शेष रूप से 20वीं सदी की दसूरी छमािी से, उपभोिावाद की 

हवजय के साथ, व्यहिवाद को समाज और उसके मकूयों से अलग करन ेकी प्रवहृत्त के रूप 

व्याख्या की जाती ि ै। साथ िी न केवल सोचन ेके हलए और कायण करन ेकी प्रवहृत्त के रूप में 

स्वयं के हित लेहकन व्यहिगत सखु और आत्म संतहुि के । दसूरे शब्दों में जाहतवाद के समान 

अथण में इसे अिकंारवाद, संकीतणवाद, वंशवाद और उपभोिावाद के संयोजन के रूप में समझ 

जाता ि,ै इस तरि दखेा जाए तो व्यहिवाद नैहतक सम्मान की रक्षा निीं करती ि ै। बहकक 

जीवन का एक अहनहश्चत तरीका ि ै। जो लोगों को अमानवीय बनाता ि ै।  

शंकर शेष अपन े नाट्य एक और द्रोर्ाचायण में व्यहिवाद को समानाथी शब्दों, 

अिकंारवादी, उपभोिावादी, समझौतावादी, अवसरवादी और अमानवीयता के रूप में 

अहभव्यि करते ि ै। यि प्रवहृत्त  भारतीय समाज में सामाहजक हवसंगहत को जन्म द ेरिी ि ै



68 
 

हजसके कारर् समाज में मानवीयता का धीरे-धीरे पाटन िोता जा रिा ि ै। अपने स्वाथण के कायण 

के हलए व्यहि हकसी भी िद तक जा सकता ि ैजिां  पर मानवीयता खदु से शमणशार जाए । 

शंकर शेष ने अपने नाटक में अनेक प्रसंगों के माध्यम से व्यहिवाद हकस तरि समाज की 

नैहतकता व मानवीयता की दीवारों को ढािता िुआ आगे हनकल रिा ि ैहजसके कारर् समाज 

में अनेकों कुरीहतयााँ जन्म ले रिी िैं । इस यथाथण बोध को प्रस्ततु करन ेका प्रयास शंकर शेष 

‘एक और द्रोर्ाचायण’ नाटक के द्वारा स्पि करते ि ै।  

शंकर शेष के इस नाटक में उपभोिावादी मानहसकता हकस तरि काम कर रिी ि,ै 

हजस समाज को िम आधहुनक समाज किते िैं उस समाज में उपभोिावादी मानहसकता के 

कारर् व्यहि अपन ेलाभ के हलए िी अहधक कायण करता नजर आता ि ै। इस उपभोिावादी 

मानहसकता को डॉ शंकर शेष ने इस प्रसंग से स्पि हकया ि ै।  

“अरहवन्द: लड़का पास िोन ेलायक निीं था तो मैं क्या करूाँ ? 

लीला: पास िोन ेलायक िोता तो तमुसे ये किता िी क्यों ? हसन्िा क्या सोचेगा, सोचा 

भी ि!ै अच्छे अिसानफरामोश  लोग िैं !  

अरहवन्द: क्या एिसानफरमोशी की मैंन े? 

लीला: तुम्िें यि नौकरी हकसके कारर् हमली? यि मकान? अस्पताल में सहुवधाएाँ कौन 

हदलवा  रिा ? दो नंबर बढ़ा िी दतेे तो कौन सा आसमान फट जाता ि”ै17।  

हशक्षर् संस्थानों में आज उपभोिावादी मानहसकता कायण करती िुई नजर आती ि ै

हजसके कारर् व्यहिगत लाभ तो शायद व्यहि तक पिुचंता ि ै लेहकन इसका प्रभाव ि ै

अप्रत्यक्ष रूप से छात्रों के ऊपर हदखाई दतेा ि ै। हजसस ेसमाज में असमानता का दायरा हनरंतर 

                                                           
17 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष ,पषृ्ठ स.6 ;प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.  



69 
 

बढ़ता जा रिा ि ै। लीला का अरहवन्द से ये किना । तमु्िें यि नौकरी हकसके कारर् हमली! 

यि सोच उपभोिावादी सोच का िी पररर्ाम ि ै । उपभोिावादी मानहसकता के कारर् 

नैहतकता के सवाल िी समाज में बदलते जा रि ेि ै। लीला का अरहवन्द से यि किना की 

हसन्िा समझेंगे की अच्छे अिसान फरामोश लोग ि ै। व्यहिवादी हवचारों ने लीला के अनैहतक 

कायों को नैहतक कायण के रूप में स्थानांतररत कर हदया ि ै हजसके कारर् समाज में 

उपभोिावादी मानहसकता के लोग सिी से नैहतक और अनैहतक कायों में फकण  निीं कर पाते ।  

हजसका एक िी सबसे बड़ा कारर् उभर कर सामने आता ि ैसमाज में व्यहिवाद का प्रसार 

िोना । प्रस्ततु नाटक के इस संवाद से व्यहिवाद हकस सीमा तक समाज में फैलता जा रिा ि ै

इस यथाथण को समझा जा सकता ि ै।  

जब अरहवन्द राजकुमार को कक्षा में नकल करते िुए पकड़ लेता ि ैऔर उसके 

हखलाफ काननूी  कायणवाई की बात करता ि ैहजसके कारर् एक िगंामा खड़ा िो जाता ि ै। 

अरहवन्द के घर में भी इस बात को लेकर बिस िो जाती ि ैहक तमु उस मसल ेमें मत पड़ो । 

तो अरहवन्द नैहतकता के आधार पर फैसला लेने की कोहशश करता ि ै। लेहकन उसकी एक 

निीं सनुी जाती और यद ू(पात्र) जो उसी कॉलेज में एक लेक्चरर ि ैवि अरहवन्द से किता ि ै 

“अरहवन्द: कुछ मेरी भी सनुोगे? 

यद:ु कान पक गए तमु्िारी बातें सनुते सनुते! किााँ तो सोच था की साल-दो साल में तमु 

हपं्रहसपल बनोग ेऔर मैं वाइस हपं्रहसपल !और किााँ तुमने यि िगंामा खड़ा कर हदया । 

(हवराम) पिल ेअपनी चमड़ी बचाव और तब लगाव िाथ दसूरों को”18।  

इस प्रसंग के माध्यम से शंकर शेष यि बताना चािते िैं हक आज नैहतकता की आवाज 

को लोग कैसे दबाते ि ै। आज हकस प्रकार व्यहिगत लाभ नैहतकता के प्रश्न से बड़ा िोता जा 

                                                           
18 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष ,पषृ्ठ स.7 ;प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली 
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रिा ि ै। यहद हफर भी कोई अरहवन्द की तरि नैहतकता के सवाल को समझ कर आगे कुछ 

करना चािता ि ैतो अनेकों दबाव से उसकी आवाज को समाज और पररवार के लोग हकस 

तरि दबाते िैं उसे हदखाया गया ि ै।   और जब अरहवन्द यि पछूता ि ैयद ुसे तमु मेरी जगि 

िोते तो क्या करते ?  तो यद ुकिता ि ै–  

यद-ु मैं? और मैं तो और कागज लाकर द ेदतेा । किता करो बेटा नकल, इत्मीनान से 

करो । अपन ेबाप का क्या जाता ि ै।  

इस प्रकार प्रस्ततु प्रसंग के माध्यम से लेखक ने शैक्षहर्क संस्थानों में बढ़ते व्यहिवादी 

प्रवहृत्त की  वास्तहवकता को दशाणया ि ै । यहद यद ु जैसे हशक्षकों की शैक्षहर्क संस्थानों में 

संख्या बढ़ती जा रिी तो यि समाज के हवकास में निीं दशे के हवकास में भी बाधक बन कर 

सामने आ सकती ि ै। आज भी बिुत यद ुजैसे हशक्षक शैक्षहर्क संस्थानों में कायण करते िैं 

और अपन ेव्यहिगत लाभ के हलए अनेकों छात्रों के जीवन के साथ खेलन ेका कायण कर रि े

िैं । इस प्रसंग के द्वारा लेखक इस यथाथणबोध को समाज के सामने लान ेकी कोहशश कर रि े

िैं , व्यहिवाद के द्वारा शैक्षहर्क संस्थाओ ंमें हवसंगहतयां उभर रिीं िैं उनस ेबचा जा सके और 

यद ुजैसे हशक्षकों को संस्थानों में कम हकया जाए । हजसका खाहमयाजा िम और समाज व 

शैक्षहर्क संस्थाओ ंको उठाना पड़ रिा ि ै। समय रिते यहद इस व्यहिवादी मानहसकता से 

निीं लड़ा गया तो यि िमारे शैहक्षर्क संस्थानों को दीमक की तरि चाट जाएगा ।  

यि व्यहिवादी मानहसकता छोटे पदों पर कायणरत अहधकाररयों में िी पाई जाती ि ै

ऐसा निीं ि ैयि उपभोिावादी मानहसकता शीषण पदों पर आसीन लोगों में भी समान व अहधक 

प्रबलता के रूप में दखेी जा सकता ि ै। इस बात को लेखक ने लीला और हपं्रहसपल के संवाद 

के माध्यम से प्रस्ततु हकया ि ै जब लीला के पहत अरहवन्द जो कालेज में लेक्चर ि ै वि 

राजकुमार के नकल के केस में सजा हदलवाना चािते ि ैहजसके कारर् हपं्रहसपल की नौकरी 
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खतरे में आ जाती ि ैऔर हपं्रहसपल अपने पद को सरुहक्षत करने की भावना से लीला से किता 

ि ै।  

“लीला: मेरा भी किना किााँ मानते िैं?  

हपं्रहसपल: तो तमु स्त्री हकस बात की िो ? अरे, नकल वगैरि पकड़ना जहूनयर 

लेक्चरर का काम ि,ै सीहनयर लोगों को क्या शोभा दतेा ि ै? खैर, िो गई गलती 

। अब सधुारनी भी तो िोगी”19 

लेखक यिााँ उस सच्चाई को हदखान ेकी कोहशश करते िैं जब शीषण पर बैठे हपं्रहसपल 

जैसे लोग जो अपन ेपद को बचाने के हलए गलत कायण का साथ दने ेमें हबलकुल भी निीं 

हिचहकचाते ि ै। तब उस व्यवस्था में हकस प्रकार शैक्षहर्क संस्थानों को बचाया जा सकता ि ै

? आज अनेकों पदों पर हपं्रहसपल जैसे लोग जो उपभोिावादी मानहसकता के ि ैऐसे में उन 

शैक्षहर्क संस्थानों का क्या भहवष्य ि ै? उन संस्थानों में पढ़ रि ेपाठकों का कैसे उज्जज्जवल 

भहवष्य िो सकता ि ैजो अपन ेसपनों को साँजोकर पढ़ रि ेिैं इस यथाथणबोध को लेखक इस 

प्रसंग से उजागर करना चािता ि ै।  

 3.2 रािनैजतक यथाथयबोध 

राजनीहत दो शब्दों का समूि ि ैराज+नीहत (राज मतलब ‘शासन’ और ‘नीहत मतलब 

उहचत समय में उहचत स्थान पर उहचत कायण करन ेकी कला’) अथाणत नीहत हवशंकर शेष के 

द्वारा शासन करना या हवशंकर शेष उद्दशे्य को प्राप्त करना राजनीहत किलाती ि ै। दसूरे शब्दों 

में किें तो जनता के सामाहजक एवं आहथणक स्तर ( सावणजहनक जीवन स्तर) को ऊंचा करना 

राजनीहत ि ै। लेहकन वतणमान राजनीहत में यि गरु् बिुत कम नज़र आन ेलगा ि ै। जनता के 

                                                           
19 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष , पषृ्ठ स.11 ;प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92,       
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सामाहजक एवं आहथणक जीवन को बेितर करने के बजाए नेतागर् अपने आहथणक हवकास में 

िी ज्जयादा ध्यान कें हद्रत करन ेलगे िैं । हजसके कारर् दशे के हवकास पर इसका सीधा असर 

दखेा जा सकता ि ै। मानव सभ्यता और संस्कृहत के हवकास को राजनीहत का  हवकास माना 

जा सकता ि ै। जैस-ेजैसे मानव सभ्यता का उत्थान िोता गया वैसे-वैस ेराजनैहतक  मान्यताओ ं

में भी पररवतणन िुआ ि ै। अतः राजनीहत मानव के हवकास रूप में सामने आयी । राजनीहत एक 

व्यवस्था ि,ै इस व्यवस्था को अनेक रूपों में पररभाहषत हकया जा सकता ि ैइस संदभण में मदृलुा 

गगण हलखती िैं हक “व्यवस्था से िमारा तात्पयण सत्तारूढ़ और संस्थागत तंत्र से ि ैजो राजतन्त्र, 

अथणतन्त्र, सामाहजक, सांस्कृहतक हवधान के अनेक अवयव अपने भीतर समेटे रिता ि ै। इन 

अवयवों में राजनैहतक  दल, नौकरशािी, हशक्षा, संस्थान, व्यापार व हवज्ञापन तंत्र, साहिहत्यक 

व कलागत परंपरा सब आ जाते िैं”20। हजन अवयवों का हजक्र मदृलुा गगण करती िैं । वे सभी 

राजनैहतक  व्यवस्था के अंतगणत आते िैं ।  इन सभी अवयवों की हस्थहत स्वतंत्रता प्राहप्त से 

पिल ेबिुत खराब थी । हजनके कारर् लोगों में जन-आक्रोश भी हदखाई दतेा ि ै। नेताओ ंने 

इस आक्रोश का प्रयोग परू्ण स्वतंत्रता के हलए हकया था । हजसके कारर् िमारे दशे में 

क्रांहतकारी पररवतणन िुए । स्वतंत्रता के हलए अनेक आंदोलन िुए और अतः स्वतंत्रता प्राप्त िुई 

। स्वतंत्रता हमलते िी भारतीय जन-मानस में नयी आशा-आकांक्षाओ ंका जन्म िुआ । 26 

जनवरी 1950 में स्वतंत्र भारत में संहवधान लाग ू िुआ । दशे के आहथणक, सामाहजक, 

संस्थाहनक हवकास को ध्यान में रखते िुए अनेक हवकास योजनाओ ंका हनमाणर् िुआ । दशे 

को हपछड़ेपन से मिु कर सखु-सहुवधा उपलब्ध करवान ेके आश्वासन हदए गए । नयी-नयी 

आजादी हमलन ेके कारर् लोगों में उत्साि था । इसीहलए जनता को अपने द्वारा चनुी गई नई 

सरकार से बिुत उम्मीदें थीं । पररर्ामतः प्रथम आम चनुाव 1952 में िुआ लेहकन कुछ समय 

में जनता का चनुी िुई सरकार के प्रहत मोिभंग िुआ । उनके मन में स्वाधीनता से उत्पन्न िुई  

                                                           
20 कथाक्रम, संपा-शैलेन्द्र सागर, अक्टूबर-हदसंबर – 2005, पषृ्ठ-74  
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आशाओ,ं आकांक्षाओ ंपर पानी हफर गया और देश में बेकारी, भखुमरी, भाई भतीजावाद, 

जाहतवाद, सांप्रदाहयकता, भाषावाद, प्रांतवाद आहद समस्याओ ंका जन्म िुआ । राजनीहत में 

बड़े-बड़े वाद ेहकए गए लेहकन उन्िें वास्तव में लाग ूनिीं हकया जा सका । दशे के हवकास के 

उद्दशे्य से बनायी गयी पंचवषीय योजनाएं भी असफल िुई । बढ़ती बेरोजगारी की वजि से 

अराजकता को बढ़ावा हमला । राजनेताओ ंकी स्वाथणपरकता एवं अवसरवाहदता के कारर् 

भारतीय राजनीहत में अनेक हवकृहतयााँ पनपी । राजनेताओ ंद्वारा हदनों हदन जनता के प्रहत उनकी 

उपेक्षा बढ़ती गयी, हजसके कारर् दशे में अनैहतकता, भ्रिाचार, अवसरवाद एवं मकूयिीनता 

जैसे नकारात्मक हवचारों का तेजी से फैलाव िुआ । हतकड़मी एवं षडयंत्रकारी राजनीहत के 

चलते सामाहजक जीवन भीतर से खोखला िो गया । राजनेता अब जनता के हितों की अपेक्षा 

अपना हनजी हित साधने लगे । उनकी दशे के प्रहत कोई हनष्ठा शंकर शेष निीं रिी । आज 

चनुाव तथा राजनीहत ने देश के जन जीवन को भ्रि बनाकर दशे को लड़ाई तथा अराजकता 

का अखाड़ा बना हदया गया ि ै। इस राजनीहत के कारर् दशे में दलबंदी, आपसी वैमनस्य, 

झगड़े, ित्या, कपटनीहत, द्वषे, ईष्याण की भावना, आगजनी, चोरी, झठेू केस, गुंडाहगरी 

,प्रहतशोध की भावना, ररश्तों में दरारें तथा हतकड़मी राजनीहत जैसी प्रवहृतयााँ पैदा िुई । आज 

िमारा दशे गंदी राजनीहत के कारर् अनेक समस्याओ ंका सामना कर रिा ि ै। इस चनुावी 

राजनीहत के कारर् दशे में जातीय संघषण, सांप्रदाहयकता, आंतक, खनू-खराबा आहद 

समस्याओ ंका हनमाणर् िो रिा  ि ै। सत्ता प्राहप्त के हलए नैहतक मकूयों को पैरों तले कुचला जा 

रिा ि ै। 

राजनीहत की इस हदशािीन हस्थहत के कारर् हदनोंहदन जनता की उपेक्षा हनरंतर बढ़ 

रिी ि ै । इस हदशािीन राजनीहत तथा उससे हनहमणत िुई समस्यों के संदभण डॉ०चंद्रकांत 

बादीवाडेकर हलखते िैं हक “राजनीहत भ्रिाचार, सत्ता आकांक्षी नेताओ ंका भयावि दोगला 

चररत्र, धनाढ्य व्यहियों की धन लालसा भोग लालसा और मकूयिीन कू्ररता, पहुलस वगण का 
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जन पीड़क स्वरूप, छात्रों और हशक्षा के्षत्र में काम करन ेवाली मकूय हवषयक बाहधता, बढ़ती 

आत्म कें हद्रत, सखुोपजीवी दौड़, राजनीहत में बढ़ता अपराहधकरर्, जाहत और संप्रदाय को 

बढ़ावा दकेर जनता को वोट बैंक बनाने की यहुियों, नगर और गााँव के असंतुहलत संबंध, 

पाररवाररक टूटन, सामान्य जन-जवीन की असिायता, हशक्षा तंत्र की सवोमखुी असफलता 

यि समस्त हवदु्रप यथाथण हिन्दी उपन्यास, नाटकों अन्य गद्य हवधाओ ंमें हदखाई पड़ता ि”ै21   

शंकर शेष ने राजनैहतक प्रभाव के कारर् दशे में आई हवसंगहतयों का हचत्रर् आपने 

नाटकों में बिुत प्रामाहर्कता से हकया ि ै। राजनैहतक प्रभाव से दशे में अनेक समस्याओ ंकी 

शरुुआत िुई । इस हवसंगहत के कारर् दशे की अखंडता और एक जटुता खतरे में आ गई ि ै। 

दशे गटुों एवं पाहटणयों में हवभाहजत िो गया । हनष्कषणता दशे में वैमनस्य बढ़न ेलगा िमेशा हमल-

जलुकर रिने वाले दशेवासी राजनैहतक पाहटणयों तथा गटुों में हवभाहजत िोकर रि गए िैं । 

हजसके कारर् भाई-भाई का दशु्मन बन रिा ि ै। दशे में सत्ता िाहसल करन ेके हलए हदन-दिाड़े 

ित्या करवाई जाती ि ै। इस गंदी राजनीहत के कारर् नैहतक मकूयों का ह्रास िोता जा रिा ि ै। 

और उसके पररर्ाम में वि अपनी राजनैहतक रोटी कैसे सेंकते ि ै? यि भी दखेा जा सकता ि ै

। आज प्रत्येक आदमी-गटुों में हवभाहजत कैसे िोता जा रिा ि ै? इसी यथाथणबोध दखेा जा 

सकता ि ै।  

चनुावी राजनीहत का हशक्षा के के्षत्र में  प्रभाव क्या ि ै? राजनीहत हशक्षा के के्षत्र को 

कैसे प्रभाहवत करती ि?ै हजसके कारर् हशक्षा के्षत्र में अनेक हवसंगहतयां जन्म ले रिी िैं । दशे 

की पाटी या गटुों के लोग हशक्षा के्षत्र में कैसे िस्तक्षेप कर रिें िैं ? शंकर शेष के नाटकों में 

इसकी अहभव्यहि देखी जा सकती ि ै।   

 

 

                                                           
21 अक्षरा अकं – 50, अक्टूबर-हदसंबर 2000 , पषृ्ठ -79  
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रािनैजतक  जतकड़मबािी  

राजनीहत में अपनी सत्ता एवं अहस्तत्व बनाए रखन ेके हलए राजनेता अनेक प्रकार की 

हतकड़मबाजी चाले चलते िैं । इस हतकड़मबाजी से हकसी भी प्रकार की राजनीहत िो चाि े

चनुावी या संस्थानों सभी जगि इस तरि के षड़यन्त्र का प्रयोग हकया जाता ि ै । इस 

हतकड़मबाजी की वास्तहवकता को शंकर शेष ने अपन ेनाटकों में बिुत सजीव रूप से उजागर 

हकया ि ै। शैक्षहर्क संस्था में हतकड़मबाजी की राजनीहत को कें द्र में रखकर उन्िोंन ेअपना 

नाटक ‘एक और द्रोर्ाचायण’ में यथाथण को प्रस्ततु हकया ि ै । हकस प्रकार आज शैहक्षर्क 

संस्थाओ को हतकड़मबाजी राजनीहत अपने हशकंजे में जकड़ती जा रिी ि ै। सत्ता के लालच 

में हकस प्रकार मकूय िीनता को दखेा जा सकता ि ै।  

‘एक और द्रोणाचार्य’ नाटक का पात्र ‘चंद’ू कालेज का छात्र िोता ि।ै कालेज में 

परीक्षा का समय चल रिा िोता ि ै। हजसमें चंद ूभी परीक्षा द ेरिा िोता ि ै। और उसी कक्षा 

मेंहपं्रहसपल का लड़का ‘राजकुिार’ छुरा सामने रखकर नकल करता ि ै। और प्रोफेसर हमश्रा 

ड्यटूी पर उसी कमरे में िोते िुए भी राजकुमार को कुछ निीं बोलते तभी अचानक किीं से 

एक कागज उड़कर चंद ूके पास आ जाता ि ै। उस कागज को वि प्रोफेसर हमश्रा को दनेे के 

हलए आवाज लगान ेिी वाला िोता ि,ै लेहकन हमश्रा दौड़कर चंद ूका िाथ पकड़ लेता ि ैऔर 

चंद ूके लाख मना करन ेपर भी हक मैंन ेनकल निीं की उसे हपं्रहसपल के पास ले जाता ि ै। जिााँ 

पर हपं्रहसपल के साथ प्रेसीडेंट बैठा िोता ि ै। वि चंद ूको इस तरि दखेता ि,ै जैसे कोई हशकार 

जाल में फंस गया िो । चंद ूकिता ि ैकी- 

“चंद ूविााँ तो हपं्रहसपल के साथ िी कालेज का प्रेसीडेंट भी बैठा था उसने मेरी ओर 

इस तरि दखेा जैसे हशकार िाथ लग गया िो (हवराम) उसकी मसु्करािट भयानक थी 
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सर”22 अरहवन्द चंद ूसे पछूते िैं हक वि तुम्िें झठेू केस मेंक्यों फ़साना चािते थे ? चंद ू

किता ि ै- 

“चंद ू मेरे हपताजी और प्रेसीडेंट का राजनैहतक हवरोधी ि ै। आन ेवाले चनुाव में वे 

प्रेसीडेंट के हखलाफ लड़ रि ेिैं । मैं उस हवरोध की बहल बनाया गया ि ाँ सर”
23।  

प्रेसीडेंट इस घटना का प्रयोग अपनी हतकड़मबाजी राजनीहत के हलए करता ि ै। उसे 

चंद ूके भहवष्य से कुछ लेना दनेा निीं ि ै। उसे केवल अपने हवरोधी चंद ूके हपता की राजनैहतक 

छहव खराब करके अपनी राजनीहत की रोटी सेकनी ि ै। इसहलए प्रेसीडेंट चंद ूको कें द्र में रखकर 

उससे राजनैहतक फायदा उठाता ि ै। यि हवकृहत आज राजनीहत की वास्तहवकता ि ै। स्वाथण 

साधने वाली राजनीहत की प्रवहृत हनरंतर बढ़ती जा रिी ि ै। प्रेसीडेंट का लड़का राजकुमार 

कालेज में पढ़ रिी अनरुाधा नाम की लड़की के साथ रेप करन ेकी कोहशश करता ि ै। अनरुाधा 

के हचकलाने की आवाज सनुकर अरहवन्द जो कॉलेज के हपं्रहसपल िोते िैं । विााँ पिुचं कर 

अनरुाधा को उन सब से बचाते िैं । अरहवन्द िी इस घटना का एक मात्र गवाि िोता ि ै । 

अनरुाधा को अरहवन्द ररपोटण करन ेको किता ि ै। अनरुाधा ररपोटण कर दतेी ि ै। लेहकन यि 

बात प्रेसीडेंट को सिी निीं लगती ि ै। वि अरहवन्द (हपं्रहसपल) पर दबाव बनाते िैं हक तुम 

अनरुाधा से ररपोटण वापसी लेने का दबाव बनाओ । प्रहसडेंट ये सब अपनी हतगड़मबाजी 

राजनीहत के हलए करता ि ै। क्योंहक उसे मंहत्रमंडल में शाहमल करन ेकी बत चल रिी िोती ि ै

। और यहद अनरुाधा का केस चलेगा तो उसकी राजनैहतक छहव खराब िोगी। इसहलए प्रहसडेंट 

अरहवन्द से किता ि ैहक - 

“प्रेसीडेंट: दसूरा कोई समय िोता तो आपकी बात मान लेता पर इस समय निीं ।  

अरहवंद:    क्यों ।  

                                                           
22 एक और द्रोर्ाचायण – शकंर शेष , पषृ्ठ संख्या. 16  
23 एक और द्रोर्ाचायण – शकंर शेष , पषृ्ठ संख्या. 16 
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प्रहसडेंट:  अब आपस ेक्या हछपाऊाँ  । “मझेु मंहत्रमंडल मेंलेने की बात चल रिी ि।ै मेरी 

इमेज निीं हबगड़नी  चाहिए”24।  

इस प्रकार प्रेसीडेंट अपनी हतकड़मबाजी राजनीहत साधने के हलए अनरुाधा की 

आवाज को दबान े की परू्ण कोहशश करता ि ैऔर अंत में जीत प्रेसीडेंट की िोती ि ै । 

हतकड़मबाज़ी राजनीहत का पररर्ाम अनरुाधा को अपनी जान दकेर चकुाना पड़ता ि ै। इस 

तरि अनरुाधा हतकड़मबाज़ी राजनीहत की हशकार िो जाती ि ै। यि आज की वास्तहवकता ि ै

। शैहक्षर्क संस्थाओ ंमेंहकतन ेछात्र-छात्राएं हतकड़मबाज़ी राजनीहत का हशकार िोते िुए दखे े

जा सकते िैं । अगर कोई व्यहि हकसी नेता के रास्ते का कांटा बनता ि ैया उसके स्वाथण के 

आड़े आता ि ैतो उसे हकसी-न-हकसी हतकड़म के द्वारा िटाया जाता ि ै । जैसे: चंद ूऔर 

अनरुाधा की तरि या हफर चािें अन्य कोई भी िो । शंकर शेष ने अपन ेनाटकों में हतकड़मी 

राजनीहत तथा उसके दषु्पररर्ामों  से पररहचत कराया ि ै।  

रािनीजत का अपराजधकरण  

राजनीहत का अपराहधकरर् हदनोंहदन बढ़ता िी जा रिा ि ै। अपराहधकरर् आज मानो 

िमारी राजनीहत का सतू्र िी बन गया ि,ै जो अहधक अपराध करेगा वि राजनैहतक के्षत्र में 

अपना स्थान पक्का करेगा । क्योंहक नेताओ ंकी अपराहधक छहव िी उनके राजनैहतक भहवष्य 

में हितकारी हसद्ध िोती ि ै। आज भी िमारे दशे की राजनीहत में अनेक ऐसे नेता सहक्रय िैं जो 

अनेक संगीन अपराधों मेंहलप्त िैं । लेहकन सत्ता में शीषण पदों पर आसीन िैं विी आज जनता 

के नेततृ्व एवं प्रहतहनहधत्व का दावा करते िैं इसी रवैये के कारर् आज के राजनैहतक दल 

अपराहधयों से भरे िुए िैं ।  

                                                           
24 एक और द्रोर्ाचायण – शकंर शेष , पषृ्ठ संख्या. 44  
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“एडीआर ररपोटण के अनसुार 17वीं लोकसभा के हलए संसद पिुाँचने वाल े542 सांसदों 

मेंसे 233 याहन 43 फीसदी सांसद दागी छहव के िैं । िलफनामों के हिसाब से संसादों के 

हखलाफ 159 याहन 29% सांसदों के हखलाफ ित्या, बलात्कार और अपिरर् जैसे गंभीर 

मामल ेलंहबत ि”ै25 वतणमान की एडीआर की ररपोटण आज की राजनीहत के अपराहधकरर् के 

यथाथण को भली-भांहत स्पि करती ि ै । इस प्रकार राजनीहत के अपराहधकरर् के अनेक 

उदािरर् िैं । शंकर शेष ने भी अपन ेनाटकों में राजनीहत के अपराहधकरर् की बढ़ती प्रकृहत 

के यथाथण रूप को उजागर हकया ि ै। शंकर शेष ने ‘एक और द्रोणाचार्य’ िें प्रहसडेंट और उसके 

बेटे राजकुमार के माध्यम से हदखाया ि ैवि सत्ता पान ेके हलए हकसी भी िद तक जाते िैं । 

राजकुमार, अनरुाधा जो एक िी कालेज के छात्र िोते िैं राजकुमार अपनी शारीररक िवस 

हमटाने के हलए अनरुाधा के साथ रेप करन ेकी कोहशश करता ि ै। जब यि मामला तलू पकड़ता 

ि,ै तो प्रेसीडेंट अपनी राजनैहतक छहव को साफ रखने के हलए गुंडा-गदी, मारपीट, धमहकयों 

का इस्तेमाल करता ि ै। अनरुाधा से जब अरहवन्द किता ि ैहक मैं तमु्िारे साथ ि ाँ तो अनरुाधा 

किती ि ैहक - 

“अनरुाधा: जानते ि ैमेरे हपता को धमकाया जा रिा ि ै।  

अरहवन्द : कौन धमका रिा ि?ै 

अनरुाधा : राजकुमार और उसके साथी  

अरहवन्द : क्या धमकी दी ि ै? 

अनरुाधा : मेरे पीछे गुंडे लगाने की राजकुमार जो कुछ निीं कर पाया, उसे परूा करवान े

की। मेरे हपता  को जन से मरन ेकी”26।  

                                                           
25 इटंरनटे से आभार  
26 एक और द्रोर्ाचायण – शंकर शेष , पषृ्ठ संख्या. 47  
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शंकर शेष ने अपनी कृहत में इस संवाद के माध्यम से वतणमान राजनीहत में पढ़ते अपराहधकरर् 

के यथाथण को अहभव्यि हकया ि ै। यि आज की राजनीहत की वास्तहवकता ि ै। 

जब अरहवन्द अनरुाधा का साथ दने ेके हलए तैयार िोता ि ैतो प्रेसीडेंट अरहवन्द को कॉलेज 

के झठेू गबन केस में जेल हभजवाने की धमकी दतेा ि ै। यहद तमु जेल निीं जाना चािते िो तो 

अनरुाधा को रोको और ररपोटण वापसी लेन ेको किो । यहद अनरुाधा ऐसा निीं करती तो उससे 

मेरी राजनैहतक छहव पर असर आ सकता ि ैतब अरहवन्द प्रेसीडेंट से किता ि ैहक -    

“अरहवन्द:  तो राजकुमार को रेस्टीकेट कर दीहजए । आपकी इमेज और उभरकर 

सामने आएगी  

प्रेसीडेंट : परमाथण की राजनीहत के हदन याद गए, हमस्टर और अरहवन्द  

अरहवन्द : तो आप चािते क्या ि?ै 

प्रेसीडेंट : लड़के को बेदाग भी बचाना ि ै। मंत्री भी बनाना ि ैमझेु (हवराम) आप निीं 

जानते, अपराध की सावणजहनक तौर पर स्वीकृहत राजनीहत मेंआत्मित्या किलाती 

ि”ै27।   

शंकर शेष ने प्रहसडेंट और अरहवन्द के संवाद के माध्यम से आज के राजनेताओ ंकी 

अपराधी मानहसकता के  माहमणक हचत्र  को हचत्रांहकत हकया ि ै । आज के नेता अपनी 

राजनैहतक छहव को बनाये रखने के हलए अपराध को परमाथण का रास्ता बनाए िुए िैं । प्रेसीडेंट 

के द्वारा ये किना की अपराध की सावणजहनक तौर पर स्वीकृहत राजनीहत के हलए आत्मित्या 

किलाती ि ै। इसस ेयि स्पि िोता ि ैहक आज के नेताओ ंपर हजतने भी आपराहधक मामल े

िैं उनका पररर्ाम बाद मेंनेताओ ंके पक्ष मेंिी अहधक दखेने को हमलता ि ैक्योंहक पे्रसीडेंट के 

िी तरि वि भी अपराध करते िैं और करवाते िैं । केस के सभी सबतूों, गवािों को हमटाकर 

या मरवाकर उस केस को अनरुाधा के केस की तरि खत्म करन ेकी कोहशश करते नजर आते 

                                                           
27 एक और द्रोर्ाचायण – शंकर शेष , पषृ्ठ संख्या. 45  
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िैं । आज भी प्रेसीडेंट जैसे अनेक अपराधी प्रवहृत के लोग राजनीहत में सहक्रय िैं । उन पर 

चोरी, ित्या, बलात्कार, भ्रिाचार जैसे गंभीर आरोप िैं । हजनके केस अदालतों में लंहबत िैं । 

ऐसा लगन ेलगा ि ैहक ईमानदार एवं स्वच्छ चररत्र वालों के हलए राजनीहत मेंकोई स्थान िी 

निीं रिा िो । एडीआर की ररपोटण एवम प्रेसीडेंट जैसे लोग िमें यि सोचने पर हववश कर रिें िैं 

। राजनीहत में  अपराधीकरर् हनरंतर बढ़ता जा रिा ि ैयहद इस ेसमय पर निीं रोका गया तो िम 

तीसरी दहुनया के दशेों की हगनती से भी बािर िो जाएंगे । दशे में हवकास की जगि अराजकता 

का िी मािौल िर तरफ हवराजमान िोगा ।   

रािनीजत में स्वाथयपरकता एवं अवसरवाद  

राजनीहत का मलू आधार स्वाथणपरक व अवसरवादी िोता जा रिा ि ै। दशे सेवा, जनता 

की सेवा सब मानों जमुले हदखाई दतेे िैं । आज राजनीहत राजनेताओ ंऔर अवसवादी लोगों 

के हलए स्वाथण साधने व  स्वयं सपन्न िोने का माध्यम बन गई ि ै। राजनीहत में सत्ता को िाहसल 

करन ेके हलए नेताओ ंव अवसरवादी लोगों में जो िोड़ लगी ि ै। उसके पीछे एक मात्र उदशे्य 

स्वाथण साधना ि ै। अवसरवाहदता  स्वाथण पर हटकी धरुी का नाम ि ै। जो अपन ेस्वाथण के हलए 

अन्याय के साथ खड़े िोते  िैं । राजनेता अपन ेस्वाथण को साधने के हलए अपनी सत्ता बचा के 

हलए व्यवस्था के अंदर अवसरवाहदता का पौधा रोपर् करते िैं । प्रशासन हशक्षर् संस्थाओ ं

आहद में उच्चतर स्तर पर बैठे अहधकाररयों को यि पौधा तोफों के रूप में भेट करते िैं । और 

अपनी राजनीहत को सतत रखता ि ै। 

शंकर शेष ने नेताओ ंकी इन्िी स्वाथणपरक प्रकृहत को अपन ेसमग्र नाटकों मेंउजागर 

हकया ि ै। अपना स्वाथण परूा करने के हलए हकस तरि वि प्रशासहनक हशक्षर् संस्थाओ ंमें पदों 

पर आरहक्षत लोगों को अवसरवाहदता का यि पौधा भेट करते िैं । इस ेहचहन्ित हकया ि ै।  
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       एक और द्रोर्ाचायण में अरहवन्द, राजकुमार, प्रेसीडेंट से हचत्रांहकत हकया ि ै। अरहवन्द 

प्रेहसडेंसी के लड़के (राजकुमार को) नकल करते िुए पकड़ लेता ि ैऔर उसके हखलाफ ररपोटण 

दाहखल करता ि ै।  दसूरी तरफ चंद ू(नाम) पात्र हजसस ेपिल ेनकल के झठेू केस में फसाकर 

कालेज से हनकाला जा चकुा ि ै वि इस घटना का हवरोध करता ि ै। और अरहवन्द पर इस 

बात का प्रेसर बनवाता ि ैहक वि ररपोटण वापस निीं लेंगे लेहकन राजकुमार का हपता पे्रसीडेंट 

िोता ि ै। और संस्था की सत्ता पर उसका वचणस्व िोता ि ै। वि अपनी छहव को बचान ेके हलए 

हतकड़मबाजी राजनीहत का इस्तेमाल करता ि ैऔर इसका हशकार वि अरहवन्द को बनाता ि ै

। हजसके हलए वि अरहवन्द के घर आकर लीला के समाने अरहवन्द को हपं्रहसपल बनाने का 

अवसर दतेा ि ैऔर किता ि ैहक :-  

“प्रेसीडेंट: अब कैसे बताऊाँ , घर से जाने क्या सोचकर चला था । लेहकन आपन ेऐसा 

रुख अपना हलया  की बात धरी की धरी रि गई । (हवराम) यूं आर द ओन्ली 

प्रोफेसर िुम आय ररस्पेकट सो मच (हवराम) आपका यि हपं्रसपल ि ैन, सोचा था, 

इसकी छुट्टी कर दू ंकालेज का नाश मारकर रख हदया उसकी जगि आपको ।  

अरहवन्द : आश्चयण से मझेु ?        

प्रेसीडेंट : कि न, यूं आर द ऑनली प्रोफेसर कुछ मायनों मेंआपस ेहवरोध िो सकता ि,ै 

पर इसका मतलब यि निीं हक आपकी योग्यता के बारे मेंमैंन ेकभी शक हकया”28।  

आज के नेता भी अपनी राजनैहतक छहव को बचान ेके हलए अपन ेस्वाथण को परूा करने 

के हलए अपना हतकड़मबाजी राजनीहत के द्वारा अवसरवाहदता का पौधा भेटकर अपन ेस्वाथण 

                                                           
28 एक और द्रोर्ाचायण – शंकर शेष , पषृ्ठ संख्या. 22 
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का उकल ूसीधा करते िैं । जैसे प्रेसीडेंट ने राजकुमार के मामलों को रफ़ा-दफा करन ेके हलए 

हपं्रहसपल की गद्दी को भेंट की ि ै। यि आज की वास्तहवकता ि ै।   

लेहकन अरहवन्द चंद ूका साथ दनेा चािता था क्योंहक वि नैहतकता थी । लेहकन 

अरहवन्द को पाररवाररक दबाव के कारर् और अवसरवाद के सामने अपन ेघटुने टेकने पड़ते 

िैं । इसे शंकर शेष लीला और अरहवन्द के माध्यम मेंअहभव्यि करते िैं ।  

“लीला: उस बदमीज़ लड़के का साथ दकेर भी क्या हमलेगा?  प्रेसीडेंट से दशु्मनी ठन 

आएगी । तमु्िारे  सियोगी भी किााँ साथ द ेरि ेिैं ? लड़ोगे हकसके भरोसे ? 

अरहवन्द : लेहकन चंद ूको दगा दतेे का मतलब समझती िो? नकल का हवरोध करने 

वाले सैकड़ों  हवद्याथी मेरे खनू के प्यासे िो जाएंगे। मझु पर थकूें गे ।  

लीला : प्रेसीडेंट उनसे हनपट लेगा, तुम्िें सरुक्षा दगेा हपं्रहसपल बना दगेा और लकड़े 

तमु्िें केवल सड़कों पर खड़ा कर तमाशा दखेेंग े। उनका साथ दने ेसे फायदा”29? 

स्वाथण हसद्ध राजनीहत और अवसरवाहदता मानहसकता आज के लोगों को अरहवंद 

और लीला की तरि अन्याय के रास्ते पर चलने पर अग्रसर करती ि ै। लेहकन अवसरवादी 

लोगों को अन्याय निीं हदखता हसफण  अपना स्वाथण और लोभ नजर आता ि ै। जैसे लीला को 

अवसरवादी लोगों को अन्याय से कोई लेना दनेा निीं ि ै(लीला पात्र) की तरि उन्ि ेबस अपना 

फायदा नजर आता ि ै। लीला और प्रेसीडेंट की बात को स्वीकार करना पड़ता ि ै। अरहवन्द 

को और यि सभी अवसरवाहदता के कारर् िोता ि ै। अरहवन्द ररपोटण वाहपस लेता ि ै प्रेसीडेंट 

का साथ देकर चंद ूऔर उनके साहथयों पर पहुलस के डंडे चलवा दतेा ि ै। इस संवाद से स्पि 

लेखक ने स्पि हकया ि ै “अरहवन्द : इस लड़कों पर िमने पहुलस के डंडे बरसाए थे उनके 

                                                           
29 एक और द्रोर्ाचायण – शंकर शेष , पषृ्ठ संख्या. 22 



83 
 

अगआु लोगों को कॉलेज से हनकलवाया मैंन ेसबके सामने झठू बोला था”30। अपना स्वाथण 

हसद्ध करन ेके हलए अवसरवाहदता के कारर् आज के लोग भी अरहवन्द की तरि झठु बोलते 

िैं और अपन ेव्यहिगत लाभ के हलए अन्याय का साथ दतेे िैं । इस यथाथण को शंकर शेष स्पि 

करते िैं । 

रािनैजतक और िनजवरोध   

हजस राजनीहत की नींव समाज की सेवा और उनके उत्थान के हलए रखी गई थी । 

आज वि अपना समाजसेवी का स्वरूप खोती जा रिी ि ै। आमजन अपनी मलूभतू सहुवधा 

के हलए मांग करता ि ैतो उसे परूा करन ेके हलए चनुाव मेंजमुला बनाकर पेश हकया जाता ि ै

और जैसे िी सत्ता िाथ आती ि ैतो वि जमुला गायब िो जाता ि ै। और जन हफर उसके हलए 

हवरोध करें तो उसे  अवसरवादी राजनीहत के जिाज के नीचे रौंदने की कोहशश की जाती ि ै। 

आजादी का स्वप्न परूा िुआ लेहकन हस्थहत कुछ िी बेितर िो पाई । आज भी गर्तंत्र में जन 

अपन ेअहधकारों को पाने के हलए जद्दोजिद करता ि ै । लेहकन उसे अपने अहधकार हमले 

इसकी कोई गारंटी निीं ि ै । क्योंहक राजनीहत का स्वरूप आज जनहवरोधी िो चला ि ै । 

आमजन की मांग की जगि जमुला हदया जाता ि ै। और जन इससे शांत निीं िोता तो उसे 

और उसके हवरोध को सत्ता अपनी शहि से कुचलने का प्रयास करती ि ै। आजाद भारत में 

संहवधान  सभी जन को समानता, स्वतन्त्रता, बंधतुा और अहभव्यहि की स्वतन्त्रता दने ेका 

अहधकार दतेा ि ै। लेहकन इन अहधकारों को राजनेता अपनी सत्ता मेंचरू िोकर अपनी छहव 

और स्वाथणता के कारर् अपने पैरों तले कुचलते ि ै।  

इस जन हवरोधी राजनीहत के साक्ष्य िमेंशंकर शेष के नाटकों मेंउजागर िोते िैं । उन्िोंने 

अपनी कृहत 'एक और द्रोर्ाचायण' में नारी के अहधकारों को हकस तरि छीना जाता ि ै? और 
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उसके हवरोध को सत्ता का दरुुपयोग करके हकस तरि दबाया जाता ि ै? इस पर ध्यान हदया ।  

नाटक मेंअनरुाधा नाम की एक पात्र जो कॉलेज की एक छात्रा िोती ि ै। अनरुाधा पर राजकुमार 

नाम का लड़का अपने हपता के सत्ता में िोन ेके कारर् अनरुाधा का रेप करन ेकी कोहशश 

करता ि ै। कॉलेज के हपं्रसपल इस घटना के साक्षी िोते िैं । पिल ेतो अरहवन्द अनरुाधा का 

साथ दने ेका वादा करता ि ैलेहकन जब अरहवन्द के ऊपर प्रेसीडेंट अपन ेराजनीहत के हतकड़म 

से उसे जेल भेजन ेके हलए गबन के केस मेंझठू िी फ़साने के डर को हदखाकर अनरुाधा का 

साथ दने ेको किता ि ै। यहद वि ऐसा करता ि ैमैं तमु्िें जेल हभजवा दूगंा । लेहकन अनरुाधा 

अरहवन्द सर के वादे के अनसुार अपने पररवार वालों की भी निीं सनुती और ररपोटण करवा 

दतेी ि ैलेहकन अरहवन्द (हपं्रहसपल) वि बातों को घमुाने लगता ि ैलेहकन अनरुाधा किती 

ि—ै 

“सर, मैं आपस ेअब साफ साफ िी पछूती ि ाँ आप कल ऐक्शन लेंगे या निीं मेरे ओर से 

बोलोग ेया निीं? 

अरहवन्द : जरा सोचो तो! जोश अलग बात ि ै। समझदारी से काम लो रहस्टगेट िोने के 

बाद  भी अरहवन्द तुम्िें तंग कर सकता ि ै। उसका क्या भरोसा ? क्षमा उसका मन बदल 

द े? उसे सधुार द े?  

अनरुाधा : आप बात को टाल क्य ूरिें ि ै? साफ बताइए आप मेरा साथ देंगे या निीं ?  

अरहवन्द : तुम्िारे हपता क्या ख्याल करते िुए शायद मैं तमु्िारा साथ न द ेपाऊाँ ”31।  

अवसरवाहदता और हतकड़मबाज़ी की राजनीहत के कारर् अरहवन्द को झकुना पड़ता 

ि ै। और एक आधहुनक नारी हजस ेआजाद भारत मेंजीने का मौका हमला ि ै। लेहकन उसे 

स्वतन्त्रता से जीने का अहधकार निीं हमल सका । अनरुाधा जो अपनी पहब्लक ईमेज की हचंता 
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छोड़कर, अपने पररवार के मना करन,े अपने अहधकार के हलए भी लड़ना चािती थी । लेहकन 

उसके हवरोध को कुछ अवसरवादी हतकड़मबाज़ी, जनहवरोधी, राजनीहत के ित्थे चढ़कर उसे 

जनहवरोधी राजहनतीनमुा रक के सामने कूदकर अपनी जान दनेी पड़ती ि ै। साहित्य में ककपना 

जरूर िोती ि ै। लेहकन उस ककपना का आधार भी यथाथण िोता ि ै। अनरुाधा के हवरोध की 

तरि आज भी सहुशहक्षत नाररयों को हवरोध के पररर्ाम मेंहसफण  ित्या हमलती ि ै। उदािरर् 

हनभणया कांड, हप्रयंका रेड्डी कांड, िाथरस जैसी घटनाएं िमें 21वीं  शताब्दी में भी दखेने को 

हमलती ि ै। आज नारी सशहिकरर् के नाम पर जमुले बाजी के अलावा और कुछ निीं हमलता 

ि ै। आज की नारी को परुुष प्रधानता, जनहवरोधी राजनीहत का हशकार िोना पड़ता ि ै। आज 

भी नारी समानता, स्वतंत्रता जैसे अहधकारों के हलए संघषण कर रिी ि ै। एक नारी का मरना 

अनेकों सपनों का मर जाना ि ै। लेहकन राजनेताओ ंके हलए वि एक वोट के अलावा कुछ 

निीं ि ै। यि संवेदनिीन राजनीहत का स्वरूप ि ै। शंकर शेष ने अनरुाधा ( पात्र) के माध्यम से 

नारी की आवाज, उसके हवरोध को कैसे जनहवरोधी राजनीहत का हशकार िोना पड़ता ि ै। उसे 

बिुत िी तथ्यपरक  प्रमाहर्कता से व्यि हकया ि ै।  

          अरहवन्द अनरुाधा की ित्या का कसरूवार अपन ेआपको मानकर इस्तीफ़ा दने ेकी बात 

करता ि ै। लेहकन हवमलेंद ुसे मना करता ि।ै किता ि-ै  

“हवमलेंद:ु - स्त्री का अपमान कोई नई बात निीं वि तो िोता रिा ि ै। क्या तुम्िारा 

द्रोर्ाचायण कौरवों का दस्ता छोडकर चल गया? क्या उसने तलवार उठाई”32।  

हमथकों के माध्यम से भी शंकर शेष व्यि करते िैं की अवसरवाहदता हकस प्रकार 

गलुाम बना लेती ि ै। ठीक द्रोर्ाचायण की तरि भी चाि ेहकसी के भी हवरोध को कुचला जा 

रिा ि ै।  
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         यहद एक सैद्धांहतक परुुष या हशक्षक न्याय का साथ दनेा चािता ि ै। अपने हसद्धांतों से 

समझौता निीं करता और सत्ता का हवरोधी िो जाता ि ै।अपने अहधकारों की लड़ाई लड़ना 

चािता ि ै। इसका खाहमयाजा उसे अपनी जान से चकुाना पड़ सकता ि ै। इस बात को शंकर 

मतृ मात्र हवमलेंद ुके माध्यम से व्यि करते िैं । हकस प्रकार उसका हवरोध जनहवरोधी राजनीहत 

के सामने िार जाता ि ै? और उसे अपनी जान गवानी पड़ती ि ै । लोग उसके हवरोध को 

बहलदान किकर उसकी लड़ाई को समाप्त कर दतेे िैं । अरहवन्द किता ि ै हक - 

“अरहवन्द: िााँ, बहलदान करते समय तमु क्या सोच रि ेथे?  

हवमलेंद ु: बेवकूफ, बहलदान शब्द वापस लो मैं तमु्िारे क्लास मेंबैठा फस्टण ईयर का 

लौंडा निीं ि ाँ । जो वजनी शब्दों के माय दपणर् मेंअपना चेिरा आंकने मेंशब्दों से पड़े 

चिरे से परे ि ाँ”
33।  

वतणमान की यिी हस्थहत ि ै। राजनीहत हवरोध को दबाने के हलए हकसी भी िद तक जा 

सकती ि ै।  लेहकन दसूरी तरफ सियोग वगण भी उसके हवरोध से लड़ता निीं ि ैइसका भी 

कारर् अवसरवाहदता िी ि ै। अवसरवादी मानहसकता उसके हदमाग को जकड़ लेती ि ै। और 

उसके पैरों में  बेहड़या डाल दतेी ि ैऔर अवसरवादी मानहसकता के लोग लड़ाई को उसके 

हवरोध को बढ़ान ेमें अपनी भहूमका देन ेकी जगि उसके हवरोध मेंउसकी जान दनेे के पररर्ाम 

मेंउसे बहलदान दकेर उसके हवरोध की गहत पर ताला लगाया जाता  ि ै। यि हवमलेंद ुके संवाद 

के व्यिव्य का अथण ि ै। इसहलए यि अपन ेहमत्र अरहवन्द को बहलदान शब्द प्रयोग करने से 

मना करता ि ै।  

          शंकर शेष ने अपने इन संवादों के माध्यम से अवसरवादी मानहसकता हकस प्रकार 

जनहवरोधी राजनीहत का सियोगी पक्षधर बनकर कायण करती ि ैउसके यथाथण बोध को स्प्ि 
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करन ेका प्रयास हकया ि ै । वि भी बड़ी वास्तहवकता की हचत्रर् के साथ और बताने की 

कोहशश की ि ैहक आज भी इस जनहवरोधी राजनीहत के हशकार पता निीं हकतनी अनरुाधा 

और हकतने हवमलेंद ुिो रिें ि ै। 

शंकर शेष ने अपन ेनाटक ‘एक और द्रोर्ाचायण’ के संवादों के माध्यम से वतणमान के 

राजनैहतक यथाथण बोध को अहभव्यि हकया ि ै। सभी संवादों के माध्यम से राजनैहतक यथाथण 

का अवलोकन करन ेके उपरांत जो तथ्य हनष्कषण के रूप मेंउजागर िोते ि ैवि ि ैहक शंकर शेष 

ने भारतीय समाज की राजनीहत के प्रत्येक पिलओु ंको उजागर हकया ि ै । हवकृत िोती 

राजनीहत तथा उसके समाज पर िोन ेवाल ेप्रभाव का भी हवस्तार से हववेचन हकया ि ै। उन्िोंन े

सत्ता की राजनीहत से लेकर शैक्षहर्क सति की राजनीहत के अनेक प्रकार तथा रूपों को 

हदखाकर उसके प्रभाव को भी उजागर हकया ि ै। हकस प्रकार शैक्षहर्क संस्थानों मेंस्वाथणपरक 

या अवसरवाद की राजनीहत की प्रकृहत लगातार बढ़ती िी जा रिी ि ै। हकस प्रकार जनहवरोधी 

राजनीहत समाज के हनदोषों की जान ले लेती ि ै। हजनका कसरू मात्र अपन ेअहधकारों की 

लड़ाई िोती ि ै। आज हकस प्रकार भारतीय समाज की राजनीहत स्वाथणपकता, अवसरवाहदता 

व अपराधीकरर् और जनहवरोधों को अपने पैरों तले कुचलना अन्याय निीं बहकक न्याय 

बनता जा रिा ि ै । इस मानहसकता की राजनीहत का यथाथण हचत्रर् वि करते िैं । और 

वास्तहवक हचत्रर् भारतीय राजनीहत मेंआई इन सभी हवकृहतयों को यथाथणपरू्ण ढंग से उजागर 

करते ि ै।   

3.3 आजथयक यथाथयबोध   

भारत को कृहष प्रधान दशे किा जाता था लेहकन आज भारत की अथण व्यवस्था हवश्व 

की तीसरी सबसे बड़ी अथण व्यवस्था बन गयी ि ैलेहकन यि भी एक कठोर सत्य ि ैहक आज 

भी ग्रामीर् समाज का अहधकतर हिस्सा कृहष पर आधाररत हदखाई दतेा ि ै। 1991 से भारत 
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में बिुत तेज आहथणक प्रगहत िुई ि ैजब से उदारीकरर् और आहथणक सधुार की नीहत लाग ूकी 

गई ि ै। भारत हवश्व की एक आहथणक मिाशहि के रूप में उभर कर आया ि ै। लेहकन इसके 

हवपरीत आज भी हकसान, मजदरू, हशक्षक आहद हदन रात मेिनत करने के बावजूद भी भखूा 

रिने पर हववश दखे ेजा सकते ि ैऔर आहथणक अभाव की मार को झेलते और हनधणनता की 

चक्की में हनरंतर हपसते देखे जा रिें ि ै। आहथणक गैर बराबरी पर हटकी इस व्यवस्था ने दहुनया 

को दो भागों में बांटने का काम हकया ि ै। गरीबी और अमीरी हजसके कारर् आहथणक हवषमता 

की खाई बढ़ती जा रिी ि ै। हजसके कारर् भारतीय समाज में अनेकों हवसंगहतयों को जन्म 

हदया ि ै। यि हवसंगहतयां िमें अनेक स्वरूपों में समाज में दखेने को हमल रिीं िैं जैसे – गरीबी, 

मध्यवगण का अवसरवादी चररत्र, अवसर की सीहमतता, अभाव ग्रस्त का जीवन, बेरोजगारी 

और भय और मोिभंग जैसी हस्थहतयों के रूप में हदखाई द ेरिी ि ै। शंकर शेष ने अपनी अनभुहूत 

के आधार पर इन सभी आहथणक पक्ष के सभी ख्यालों को बिुत संजीदगी के साथ नाटक में 

अपनी अहभव्यहि हकया ि ैऔर मध्यवगीय जीवन के उन पक्षों का हचत्रर् हकया ि ैजो यथाथण 

के आधार पर आधाररत ि ै।  और एक मध्यवगीय पररवार के जीवन की आहथणक समस्याओ ं

के बिुत िी माहमणक हचत्रर् हकया ि ै। उपरोि सभी आयाम मध्यवगीय समाज में जीवन की 

आहथणक हस्थहत के दस्तावेज ि ै। 

गरीबी, अभावग्रस्त और िीवन  

गरीबी जीवन का सबसे बड़ा अहभशाप िोती ि ै। हजसके कारर् मनषु्य को जीवन में 

अनेक संकटों एवं किों का सामना करना पड़ता ि ै। गरीबी और अभावग्रस्त िोन ेके कारर् 

लोगों का समाज में प्रत्येक स्तर पर शोषर् िोता ि ै । गरीबी कोई एक समस्या निीं ि ैयि 

जीवन में अनेकों समस्याओ ंको जन्म दतेी ि ै। अनेकों बाधाओ ंको जीवन में हनमंत्रर् भेजन े

का कायण करती ि,ै हजसके कारर् मनषु्य को अपन ेअनेकों सपनों को दफन करना पड़ता ि ै
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और अभावग्रस्त िोने के कारर् अनेकों समझौते करन ेपड़ते िैं । समग्र जीवन की हववशता 

एवं जिालत में व्यतीत िोती ि ै। अमीर वगण अपन ेसहुवधा के अनसुार गरीबों का इस्तेमाल 

करते िैं और लाभ उठाकर उनका हनरंतर शोषर् कर अपना स्वाथण साध लेते ि ै। देश में गरीबी 

कम िोन ेके बजाए हदनों हदन बढ़ती जा रिी ि ै। आज दशे के सामने एक गंभीर समस्या बन 

कर उभर रिी ि ैजो दशे के हवकास में बाधा के रूप में दखेी जा सकती ि ै। गरीबी के संदभण में 

र्ॉ दवेनारार्ण शमाण किते िैं “ गरीबी एक सवणव्यापक समस्या ि ैऔर समदृ्ध दशे भी इसके 

चपेट से निीं बच सके । हवश्व में गरीब दशेों की संख्या इतनी ि ैहक उन्िें तीसरी दहुनया के नाम 

से पकुारा जाता ि”ै34।  

शंकर शेष ने अपन ेनाटक में गरीबी व अभावग्रस्तता की भयावता को बिुत माहमणक 

एवं सजीव रूप में उजागर हकया ि ै। इस नाटक के माध्यम से भारतीय समाज में व्याप्त गरीबी 

और अभावग्रस्तता  और उसके दषु्पररर्ामों के यथाथण का हचत्रर् हकया ि ै। उन्िोंने इस नाटक 

को भारत के मध्यवगीय समाज व उनके अभावग्रस्ता को कें द्र में रखकर हलखा ि ै । हकस 

प्रकार अभावग्रस्तता के कारर् अनेकों समस्याओ ंका सामना मध्यवगीय पररवारों को करना 

पड़ता ि ैऔर उनकी ज्जवलंत समस्याओ ंका माहमणक हचत्रर् हकया ि ै। नाटक में पात्र अरहवन्द 

जो भारतीय समाज में मध्यवगीय पररवार का प्रहतहनहधत्व करता िुआ नजर आता ि ै। अरहवन्द 

एक सैद्धांहतक व्यहितव का धनी ि ैऔर पेश ेसे कॉलेज में लेक्चरर िोता ि ैलेहकन वि कक्षा 

में राजकुमार जो प्रेसीडेंट का लड़का िोता ि ैउसे नकल करते िु ए पकड़ लेता ि ै हजसके 

कारर् बड़ा बवाल खड़ा िो जाता ि ैऔर अरहवन्द पर अनेकों प्रकार से ररपोटण वापस लेने का 

दबाव बनाया जाता ि,ै लेहकन शरुुआती दौर में अरहवन्द एक सामाहजक शैक्षहर्क नैहतकता 

के आधार पर अपने प्रोफेशनल एहथक्स के सवाल को बचाने की कोहशश करता ि ैजबकी 

उसका साथी लेक्चरर यद ुउससे इस मामल ेसे हनकलन ेकी सलाि दतेे िुए यिााँ तक बोल दतेा 

                                                           
34 साठोत्तरी हिन्दी उपन्यासों में सामाहजक समस्याए ं- डॉ० दवेनारायर्, पषृ्ठ स.284  
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ि ैहक यद ुलेहकन तमु िो न हमहडल क्लास के आदमी! िर छोटे सवाल को ग्लोरीफाइ करोगे 

। लेहकन अरहवन्द तब भी इस बात को यि किकर टाल दतेा ि ैकी यि दसूरों के हलए सवाल 

छोटा िो सकता ि ैलेहकन मेरे हलए यि जीवन मरर् का सवाल ि ै। लेहकन यद ुउसे उसकी 

अभावग्रस्त जीवन का भान करवाते िुए किता ि ै।  

“यद:ु (हवराम) हमडल क्लास का नपुंसक जोश छोड़ो । जाओ, प्रेसीडेंट के िाथ पाव 

जोड़ों । केस को रफा दफा कराओ  

अरहवन्द:  यद ु! 

यद:ु और निीं तो क्या ! मााँ कैं सर से अस्पताल में पड़ी ि ै। हवधवा बिन िर पिली 

तारीख को तमु्िारी मनीऑडणर का इतेंजार करती ि ै । लड़के को मेहडकल कॉलेज 

भेजना ि ै। इनकी तरफ दखेो । छोड़ो ये ि ैहसद्धांत- उदात की मखूणता”35 ।   

 यि सब दृश्य जब भी हकसी सामाहजक अरहवन्द के सामने आता ि ैतो वि अंदर से टूट 

जाता ि ैवि चािकर भी अपने हसद्धांतों को बचाने में सफल निीं िो पाता । एक मध्यवगीय 

व्यहि हकतना भी हसद्धांहतक और नैहतकता रखता ि,ै लेहकन वि अपनी अभावग्रस्तता के 

सामने िारता िुआ नजर आता ि ै। उसकी वि लड़ाई हजस ेवि जीवन मरर् तक का सवाल 

बना लेता ि ैउस दृढ़ लक्ष्य को अभावग्रस्त के कारर् प्राप्त निीं कर पाता ि ैयि मात्र अरहवन्द 

की दशा निीं इस हचत्रर् के माध्यम से शंकर शेष ने शैक्षहर्क संस्थानों में अभावग्रस्तता के 

कारर् हकतने अरहवन्दो को िार को स्वीकार करना पड़ता ि ै। सब कुछ जानते िुए भी अपने 

प्रोफेशन और एहथक्स को छोड़ना पड़ता ि ै। अभावग्रस्त िोन ेके कारर् उसे अपन ेजमीर का 

साथ छोड़ना पड़ता ि ै। आज भारतीय समाज में अभावग्रस्त एक बिुत बड़ी हवसंगहत ि ै। यहद 

समय रिते सिी कदम निीं उठाए जाते तो अनेकों दषु्पररर्ामों को दखेना पड़ सकता ि ैजो 

                                                           
35 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’-शंकर शेष ,पषृ्ठ स.8 ;प्रकाशन परमेश्वरी,हदकली-92.      
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िमारे समाज के साथ-साथ दशे के हवकास में िाहनकारक हसद्ध िो सकता ि ै। जब ये मदु्दा 

अरहवन्द के घर तक पिुचंता ि ैतो उसकी पत्नी लीला भी अरहवन्द का साथ न दकेर उसे 

ररपोटण वापस लेने के हलए मजबरू करते िुए किती ि ै,   

“लीला: (भड़ककर) जानते िो, हकस तरि घसीट रिीं ि ाँ तमु्िारी गिृस्थी की गाडी? 

एक-एक पैस ेकी खींच तान मची िुई ि ैऔर तमुने यि नई मसुीबत खड़ी कर दी ।   

अरहवन्द : मैं हनपट लूाँगा ।  

लीला :  खाक हनपट लोगे ! नौकरी छोड़कर बैठ जाओगे । क्या अकेल ेतुम्िीं दहुनया 

को सधुारने  का ठेका ले रखा ि ै? 

अरहवन्द:   मैंन ेकल दावा हकया ? 

लीला :    सोचते क्यों निीं अब क्या भड़कन ेकी उमर रि गई ि ै? बीस साल िो गए 

शादी को । हकसी बात का तो हठकाना िोता (हवराम) भगवान के हलए कम से कम 

कुछ ऐसा तो मत करो की लगी लगाई रोटी भी हछन जाए”36 ।  

प्रस्ततु प्रसंग में लीला के द्वारा यि किना की तमुने िी दहुनया को सधुारने का ठेका ले 

रखा ि ैयि सब लीला उस वि कि रिी ि ैजब उसे सच का पता ि ैहक अरहवन्द अपन ेस्थान 

पर सिी ि ैलेहकन अभावग्रसता के कारर् व उसके भय की वजि से सच के साथ निीं खड़ी 

िोना चािती ि ै। शंकर शेष स्वयं एक अध्यापक थे उन्िोंन ेस्वयं इस बात को मिससू िी निीं 

बहकक भोगा िोगा । क्योंहक प्रसंग के प्रत्येक वाक्य में सच्ची अनभुहूत पाठक वगण को िो रिी 

ि ै। आज भारतीय समाज में अनेकों महिलाएाँ लीला की तरि सोचने पर मजबरू िोती ि ै। यि 

आज की वास्तहवकता ि ैहजसका हचत्रर् शंकर शेष ने हकया ि ै। अभावग्रस्त का प्रभाव केवल 

                                                           
36 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष , पषृ्ठ स.9 प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.    
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छोटे पदों पर कायणरत अहधकाररयों पर िी दखेा जाता ि,ै ऐसा निीं ि ैबहकक इसकी चपेट में 

बड़े पदों पर आसीन अहधकाररयों को भी दखेा जाता ि ै। जैसे की नाटक में शंकर शेष ने अपने 

पात्र हपं्रहसपल के द्वारा प्रस्तुत हकया ि ै। अरहवन्द जो जहूनयर लेक्चरर ि ैउसके नकल पकड़ने 

के कारर् शैक्षहर्क सस्थान के शीषण पर हपं्रहसपल का पद िोता ि ै। यिााँ तक उस घटना का 

प्रभाव दखेा जाता ि ैऔर हपं्रहसपल अरहवन्द की पत्नी लीला को समझाने और केस को 

वाहपस लेने की हिदायत देते िुए किा ि ैअब यिााँ सवाल ि ै40 पररवारों की रोटी का ना की 

न्याय और हसद्धांत का । जब लीला हपं्रहसपल से प्रेसीडेंट का हवरोध करन ेकी बात किती ि ै

तो हपं्रहसपल किता ि ै- 

“लीला: क्या लोग हवरोध निीं करेंगे? 

हपं्रहसपल: हकसी की हिम्मत ि ै? जकलाद से भी किीं हवरोध हकया जाता ि ै? मझेु तो 

सबुि से शाम तक गाली दतेा रिता ि ैऔर उकल ूका पट्ठा किता ि ै। पर क्या करूाँ  ? 

सनुता ि ाँ । सनुूाँगा निीं तो जाऊंगा किााँ ? नौकरी जो करनी ि”ै37 ।  

जब शीषण के पदों पर बैठे अहधकारी िी हिम्मत निीं हदखा पाते ि ैहजसके पीछे अनेक 

प्रकार के कारर् हछप ेिो सकते िैं उन्िीं में से एक बड़ा कारर् जो उभरकर सामन ेआ रि ि ैव 

दखेा जाता ि ैअक्सर वि अभावग्रस्ता ि ै। क्योंहक मिगंाई के कारर् आमदनी कम िोती जा 

रिी ि ै। हजसके कारर् एक मध्यवगीय आदमी को अभावग्रसता का सामना करना पड़ता ि ै। 

अरहवन्द और हपं्रहसपल की तरि आहथणक गैर बराबरी पर हटकी व्यवस्था के साथ समझौता 

करते दखेा जाता ि ै। यिी काम आज वतणमान में भी िो रिा ि ै। हजसके कारर् िम स्वतंत्र 

िोकर हनर्णय निीं कर पाते । शैक्षहर्क संस्थानों में अनेक प्रकार की हवसंगहतयां देखी जाती ि,ै 

इन सभी बातों पर शंकर शेष इस प्रसंग से ध्यान कें हद्रत कराना चािते ि ै। जब सवाल रोटी 

                                                           
37  नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शकंर शेष , पषृ्ठ १२ ;प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92  
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और हसद्धांत में से एक को चनुने का आता ि ैतो अभावग्रसता के कारर् उस सवाल के उत्तर 

में रोटी को चनुा जाता ि ै। आज भी हस्थहत ज्जयों की त्यों बनी िुई ि ै। जब भीम द्रोर्चायण  के 

घर उन्िें राजपतु्रों का आचायण बनाने के हलए प्रस्ताव लेकर आते ि ैतो द्रोर्ाचायण की पत्नी 

कृपी द्रोर्ाचायण से पछेू हबना िी स्वीकार कर लेती ि ै। तब द्रोर्ाचायण किते िैं – 

“द्रोर्ाचायण: कृपी, तमुने कुछ सोचने भी निीं हदया ।  

      कृपी :   क्योंहक तमु सोचन ेके बाद िााँ निीं कर पाते ।  

द्रोर्ाचायण :  लेहकन तमु इसका पररर्ाम जानती िो ? 

        कृपी :  जानती ि ाँ । अनाज और कपड़े की समस्या िमेशा के हलए हमट जाएगी । कुछ 

सम्मान से रि सकें गे”38 । 

 ऐसा निीं  ि ैआज का मनषु्य िी अभावग्रस्त की मार को झेल रिा ि ैपिल ेभी इस 

समस्या को दखेा जाता रिा था आज भी यि समस्या दखेी जा सकती ि ै। सबसे बड़ा कारर् 

यहद किा जाए तो आहथणक गैर बराबरी की व्यवस्था का िी नजर हदखाई पड़ता ि ै। जब तक 

समाज में  ये व्यवस्था हवद्यमान रिगेी । तब तक समाज में अभावग्रस्ता हवसंगहत के रूप में 

अपनी जगि बनाए रिगेी । कृपी की तरि आधहुनक नारी भी हसद्धांत व न्याय की जगि पिले 

अनाज और कपड़े की समस्या का िी चयन करेगी, यि प्रसंग कोई  हवडम्बना निीं ि ैबहकक 

यि आधहुनक समाज का आहथणक यथाथणबोध ि ै। हजस ेआज भी भारत के सामाहजक प्रार्ी 

भोग रि ेि ै। इस प्रसंग के माध्यम से शंकर शेष आज के यथाथण को स्पि करना चािते ि ैहक 

अभावग्रस्त भारतीय समाज के हवकास में अतीत काल में भी बाधक थीं और आज भी बाधक 
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दखेी जा सकती ि ै। शंकर शेष ने अभावग्रस्त की भयावता तथा उसके दषु्पररर्ामों को यथाथण 

व माहमणक रूप से उजागर हकया ि ै।  

बेरोिगारी     

बेरोजगारी आज के समय की अत्यंत गंभीर एवं भयावि समस्या बनी िुई ि ै । 

बेरोजगारी में हनरंतर वहृद्ध दखेी जा रिी ि ै। बेरोजगारी की हस्थहत पनपन ेके अनेक कारर् ि ै। 

हनरंतर बढ़ती िुई जनसंख्या, मखु्य कारर्ों में से एक ि ै । वतणमान समय में बेरोजगारी की 

समस्या दशे के यवुकों के समक्ष एक संकट के रूप में उभरी ि ै। आज उच्च हशक्षा प्राप्त करने 

के बाद भी यवुक बेरोजगार ि ै। आज का यवुा बेरोजगारी के चलते कुमागण का अनसुरर् कर 

रिा ि ै। प्रत्येक वषण दशे के मिाहवद्यालयों एवं हवश्वहवद्यालयों से िजारों हशहक्षत यवुक उपाहध 

लेकर रोजगार के तलाश में हनकलते ि,ै लेहकन बिुत कम यवुकों को िी रोजगार हमल पाता । 

लेहकन रोजगार न पान ेवालों की सख्या बिुत अहधक आाँकी जा सकती ि ै। ये आधहुनक 

समाज की हवडंबना ि ै। बेरोजगारी के संदभण में एम एल तथा डीडी शमाण हलखते िैं “ बेकारी 

न केवल आहथणक समस्या ि ैवरन एक सामाहजक समस्या भी ि ै। बेकारी व्यहि के जीवन को 

हछन्न हभन्न कर दतेी ि ैऔर उसके पाररवाररक संबंधों पर कुप्रभाव भी डालती ि”ै39।  

“केन्द्रीय मंत्रालय द्वारा जारी आकड़ों के मतुाहबक जुलाई से हसतंबर 2020 में सबस े

अहधक बेरोजगार 15 से 29 साल के यवुा रि ेिैं । जुलाई हसतंबर 2020 में 15 से 29 

वषण के लोगों की शिरी बेरोजगारी दर 27.7 फीसदी रिी जो अप्रैल-जनू में 34.7 फीसदी 

िो गई”40।  

                                                           
39 साठोत्तरी हिन्दी उपन्यासों में सामाहजक समस्याएं- डॉ० दवेनारायर्,पषृ्ठ स.231. 
40 इटंरनेट से आभार  
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शंकर शेष अपन ेनाटक ‘एक और द्रोणाचार्य’ में बेरोजगारी को भी कें द्र में रखा ि ै। 

हपं्रहसपल और  लीला के संवाद के द्वारा बेरोजगारी की वतणमान हस्थहत को उजागर करने की 

कोहशश की ि ै। हपं्रहसपल लीला से किता ि ै- 

हपं्रहसपल :  “ वैस ेभी कौन तैयार िोता ि ै? अब तुम िी बताओ, क्या मैं खशुी से 

नालायक किलाता ि ाँ ? पर किलाता ि ाँ । नालायक किलाने के बाद भी खशुी जाहिर 

करता ि ाँ । नौकरी जो करनी ि ै। (हवराम ) अब मेरी बात छोड़ो ,अपनी सोचो । नौकरी 

छूटेगी तो परेशान कौन िोगा? तमु्िीं न ! भोगेगा कौन ? तमु ! घर कौन चलाता ि ै? 

क्या बढ़ुापे को नरक बनाना ि”ै41।  

हपं्रहसपल और लीला के बीच इस संवाद के माध्यम से वतणमान की बेरोजगारी की 

हस्थहत का माहमणक  हकया गया ि ै। बेरोजगारी के डर के सामने न्याय की लड़ाई को छोड़कर 

अन्याय की लड़ाई में सियोगी हकस प्रकार आज का मध्यवगण िोता जा रिा ि ैइस यथाथणबोध 

को स्पि हकया ि ै। आज हशक्षक हबगड़ते शैक्षहर्क संस्थानों के मािौल को देखकर, चपु्पी 

साधने में हवश्वास करन ेलगे ि ै। क्योंहक उन्ि ेअपन ेपररवार का पालन पोषर् करना ि ैहजसके 

कारर् वि हकसी अन्य हकसी भी मसले में निीं फाँ सना चािते ि ै । हजसके हलए आज वि 

अन्याय को दखेकर भी कई बार अनदखेा करन ेकी कोहशश करना चािते ि ै। क्योंहक उन्ि े

अनेक प्रकार के भय परेशान करते ि,ै कभी उनके साथ झगड़ा ना िो जाए ! या हफर उनकी 

नौकरी खतरे में ना आ जाए । बेरोजगार िोने का डर सबसे बड़ा डर बनकर सामने आता ि ैये 

आज के समाज की सच्चाई ि ै। हजस ेडॉ शंकर शेष प्रेसीडेंट और अरहवन्द के माध्यम से 

हदखाना चािते ि ै। राजकुमार कॉलेज में गुंडागदी व नकल कराता ि ैक्योंहक उसका हपता 

कॉलेज का माहलक िोता ि ैलेहकन उसकी िरकतों से कॉलेज के सभी हशक्षक परेशान िोते 
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ि ैलेहकन कोई भी इस बात को निीं उठाना चािता िैं क्योंहक सभी को नौकरी छूटने का डर 

परेशान करता ि ैअरहवन्द के माध्यम से शंकर शेष हशक्षक वगण की परेशानी को समाज के 

सामने रखने का प्रयत्न करते ि ैहक हशक्षक वगण हकस मानहसकता मेंरिकर अपना काम करता 

ि ैउस यथाथण को स्पि हकया ि ै।   

“प्रेसीडेंट:    मेरा मतबल ि,ै आप लोग । (हवराम) वि हपछल ेतीन सालों से नकल 

कर रिा था, उसे पकड़ा क्यों निीं गया? 

अरहवन्द : यि प्रश्न अपन ेआप से पहूछए ।  

प्रेसीडेंट :  उसकी बेि दा िरकतों की मझुसे हशकायत क्यों निीं की गई ? आप लोगों 

को डर हकस बात का था? 

अरहवन्द :   आपका  

प्रेसीडेंट ;    मेरा ? 

अरहवन्द ;   िााँ , आपका । अपनी रोटी का । सरुक्षा का”42 ।  

डॉ शंकर शेष से अरहवन्द के द्वारा रोटी, सरुक्षा आहद जैसे शब्दों का जो प्रयोग हकया 

ि ैवि आज के हशक्षक वगण की परेशानी के यथाथण को बयान हकया ि ै। डॉ शंकर शेष दसूरी 

तरफ ऐसे हशक्षकों को भी हचहन्ित करते ि ैहजन के आगे बेरोजगारी से बड़ा सवाल न्याय व 

हसद्धांत को बचाने का िोता ि ैलेहकन उसका पररर्ाम हकतना बरुा िो सकता ि ैइस की एक 

संभाहवत रूपरेखा भी हदखाई  दतेी ि ै। ‘एक और द्रोर्ाचायण’ में हवमलेंद ुएक मतृ पात्र ि ैऔर 

वि अरहवन्द के कॉलेज का िी लेक्चरर िोता ि ैलेहकन हवमलेंद ुएक सैद्धांहतक परुुष िोता ि ै

वि अन्याय को निीं दखेना चािता था वि उसका सामना करन ेमें हवश्वास रखता था लेहकन 

                                                           
42 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष , पषृ्ठ स.20 ;प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92. 
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उसे इसकी कीमत अपनी जान से चकुानी पड़ती ि ैलेहकन जब अरहवन्द भी अपने हसद्धांतों से 

समझौता निीं चािता तो वि उसे समझाने आता ि ैहक इसके क्या-क्या पररर्ाम तमु्िें भगुतने 

पड़ सकते ि ैअरहवन्द किता ि ैहक समझौता करने के हलए मेरी आत्मा निीं मानती ि,ै  

“हवमलेंद:ु   आत्मा? (िसंता) आत्मा क्या चीज िोती ि?ै केवल  शरीर सत्य ि ै। आत्मा-

वात्मा सब बकवास । जानते िो मेरी जवान हवधवा पत्नी  

अरहवन्द :   क्या िो गया उसे ? 

हवमलेंद ु:    जानते िुए भी पछूते िो! कुछ निीं छोटी-सी नौकरी कर अपना पेट पाल 

रिी ि ै। बच्ची का पेट पाल रिी ि ै। कभी कभार मेरी याद में रोती ि ै।  

अरहवंद :   तो ? 

हवमलेंद ु:  पर उसे लोग चैन से किां रिने दतेे िैं । उसका एक नया अफसर आया ि ै। 

साठ साल उम्र ि ैउसकी । वि डोरे डाल रिा ि ैमेरी पत्नी पर । प्रमोशन का लालच द े

रिा । ि ैअब बोलो, किााँ ि ैआत्मा ? शरीर केवल शरीर”43 ।  

यहद एक हशक्षक अन्याय के हवरुद्ध लड़ने की सोचता ि ैतो उसे िर तरफ देखना पड़ता 

ि ैक्योंहक यहद वि लड़ाई लड़ने की ठान लेता ि ैतो उसका खाहमयाजा वि स्वयं िी निीं 

भगुतता बहकक उसका पररवार भी उसका हजंदगी भर भगुतान करता ि ैहजसके कारर् उन्ि े

बेकारी, भखुमरी, लाचारी, अन्याय, बेरोजगारी आहद सभी परेशाहनयों से जझूना पड़ता ि ै। 

जैसे हवमलेंद ुकी जवान हवधवा को ये सब दखेना पड़ता ि ैये किानी भल ेकी एक नाटक की 

िो लेहकन साहित्य मेंककपना भी यथाथण के आधार पर िी बनती ि ैऔर डॉ शंकर शेष ने 

हवमलेंद ुके माध्यम से आज के हशक्षक के मानहसक यथाथण को हदखाया ि ैऔर दसूरी तरफ 

                                                           
43 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष ,पषृ्ठ स.55 ; प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92.       
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शंकर शेष इस यथाथण को भी स्पि करना चािते ि ैहक बेरोजगारी के डर से आज का मध्यवगण 

समझौतावादी क्यों िोता जा रिा ि ै? और दर-दर भटकने के भय से आज का हशक्षक वगण 

चापलसूी क्यों करन ेलगा ि ै? ये सभी सवाल िमेंसोचन ेपर मजबरू करते िैं ।  

मध्यम वगय का अवसरवादी चररत्र       

आहथणक गैर-बराबरी पर हटकी व्यवस्था में मध्यवगण ने अपनी अभावग्रस्ता, बेरोजगारी 

आहद समस्याओ ं से लड़ने के हलए अवसरवादी चररत्र को अपनाने का शायद मन बना हलया 

ि ै क्योंहक आज का मध्यवगण सामहूिकता के आधार पर अपन े फैसले निीं करता बहकक 

व्यहिगत आधार पर अपने फैसलों का चयन करता नजर आता ि ै। हजसके कारर् अमीर-

गरीब के बीच की खाई हदनोंहदन और गिरी िोती जा रिी ि,ै क्योंहक जब फैसले सामहूिकता 

के आधार पर निीं िोंग ेतो उसके कारर् समाज मेंअसमानता का फैलाव िोगा और हलए गए 

फैसले का लाभ व्यहिगत लाभ तक िी सीहमत िो कर रिा जाएगा ।  

डॉ शंकर शेष ने मध्यवगण के अवसरवादी चररत्र को अपनी कृहत ‘एक और द्रोणाचार्य’ 

के माध्यम से हदखन ेकी कोहशश की ि ै। अरहवन्द, हपं्रहसपल, लीला, कृपी आहद के द्वारा 

अवसरवादी चररत्रो को  अहभव्यहि दी ि ै। ये सभी व्यहिगत लाभ के हलए हकस तिर अपने 

हसद्धांतों को भलू जाते ि ैऔर अपन ेलाभ के हलए अन्याय का भी साथ दतेे ि ै। डॉ शंकर शेष 

ने अवसरवाहदता चररत्र के बिुत की यथाथणपरू्ण व माहमणक हचत्र खींचे ि ै नाटक में लीला 

अरहवन्द को प्रेसीडेन्ट का साथ दने ेके हलए किती ि ैलेहकन अरहवन्द मना कर देता ि ैलीला 

किती ि ैइसका तुम्िें पररर्ाम मालमू ि ै! अरहवन्द किता ि ैिााँ, बिुत अच्छे से । अरहवन्द 

किता ि ै– 



99 
 

“अरहवन्द: िााँ , समझता ि ाँ । तमु्िारा यि बंगला हछन जाएगा । टेलीफोन कट जाएगा । 

मफ़ु्त के चपरासी निीं रिगेे ।  तमु हपं्रहसपल की औरत निीं किलाओगी”44।  

   यि पर लीला के माध्यम से शंकर शेष ने मध्यमवगण के अवसरवादी चररत्र कर यथाथण 

को बड़ी प्रामाहर्कता से अहभव्यि हकया ि ै। आज का मध्यमवगण हकस तरि व्यहिगत लाभ 

के हलए अन्याय का भी साथ दने ेमें निीं हिचकता ि ैअक्सर ऐसा दखे ेको हमलता ि,ै इस 

सच्चाई को बयान करन ेकी कोहशश की ि ै। डॉ शंकर शेष ने अवसरवादी चररत्र को पौराहर्क 

कथा के द्वारा भी स्पि करन ेका प्रयास हकया ि ैमिाभारत के पात्र द्रोर्ाचायण और कृपी के 

संवाद के माध्यम अवसरवादी चररत्र को हदखाने की कोहशश की ि ैद्रोर्ाचायण कृपी से किता 

ि ै-  

“द्रोर्ाचायण:  विी हदन था । उस हदन भखू मेरे हसद्धांत से बड़ी िो गई । प्रहतशोध ने 

हववेक को जीत उस हदन तूमने मझेु भड़काया । उस हदन तमुने मझेु राजकीय अन्न की 

दासता में धकेला तमु्िें अश्वथामा के हलए दधू चाहिए था, आपने हलए वस्त्र, राजकीय 

सम्मान । क्यों मझेु सहुवधा भोगी िोन ेले हलए उसकाया? बोलो, मझेु राजकीय अन्न 

की दासता से समझौता करन ेपर हकसने हववश हकया”45 ? 

आज का द्रोर्ाचायण कौन ि ै? और द्रोर्ाचायण को द्रोर्ाचायण हकसने बनाया ? क्या 

आहथणक समस्या से लड़ने का एक मात्र रास्ता अवसरवादी िोना िी ि ै? क्यों हसद्धांत भखू के 

आगे िार जाता ि ै? आहद सवाल आज की व्यवस्था पर डॉ शंकर शेष खड़े करते ि ै।    

 

 

                                                           
44 शंकर शेष , नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’ प्रकाशन परमेश्वरी, हदकली-92, पषृ्ठ 46.  
45 नाटक ’एक और द्रोर्ाचायण’- शंकर शेष , पषृ्ठ स.60 ; प्रकाशन परमशे्वरी, हदकली-92      
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3.4 सांस्कृजतक यथाथयबोध 

सहृि के आरंभ से अन्य प्राहर्यों की तरि मनषु्य भी प्राकृहतक प्रार्ी था हकंत ुअपने 

सजृनात्मक गरु्ों के कारर् वि सांस्कृहतक प्रार्ी बन गया । अन्य प्राहर्यों की तरि लड़ने की 

प्रवहृत के स्थान पर उसन ेपरस्पर मैत्री और प्रेम के रास्ते को चनुा । इसी के पररर्ाम स्वरूप 

संस्कृहत का जन्म िुआ । संस्कृहत की अवधारर्ा समाज की अवधारर् के साथ जड़ुी िुई ि ै। 

संस्कृहत मनषु्य के दहैनक जीवन को संयत और ससंुयत बनाती ि ै। संस्कृहत मानव समाज का 

मागणदशणन करती ि ै। “संस्कृकत िानव जीवन को कवकृकत से िचाकर सकृुकत की ओर अग्रसर 

करनेवाला एक ऐसा रचनात्िक प्रत्र्र् ह ैजो अतीत से प्रेररत वतयिान से प्रकतिि और भकवरर् 

के प्रकत उन्द्िखु हैं”46।  

व्यतु्पहत की दृहि से संस्कृहत शब्द पर हवचार हकया जाय, तो ज्ञात िोता ि ै हक 

‘संस्कृकत’ शब्द संस्कृत से हनष्पन्न ि ै।  ‘सि’ उपसगय पवूय ‘कृ’ धात ुसे ‘भषूण’ अथय िें ‘सटु’ 

का आगि करके ‘ककतन’ प्रत्र्र् करने िें संस्कृकत शब्द की व्र्तु्पकत होती ह ै। इसका अथय 

होता ह ै– ‘सम्र्क कृकत’ र्ा ‘चेष्टा’ । इस प्रकार सम्र्क कृकतर्ों और परंपरा से प्राप्त संस्कारों 

की सिकष्ट को संस्कृकत कह सकते हैं”47 ।  संस्कृहत के अथण के बारे में हवद्वानों में मतभेद रिा 

ि ै। क्योंहक जैसे जीवन की पररभाषा को हकसी हनहश्चत व्याख्या में बाद निीं कर सकते वैसे िी 

संस्कृहत की पररभाषा को व्यि निीं हकया जा सकता । हवहभन्न हवद्वानों ने हभन्न हभन्न 

पिलओु के आधार पर पररभाषा दनेे का प्रयत्न हकया ि ै। हवद्वानों का अहभमत ि ैकी “समस्त 

सीखा िुआ व्यविार िी संस्कृहत ि ै । इसका मतलब यि िुआ हक मनषु्य ने धमण, आचार-

हवचार और रिन-सिन, साहित्य, कला, ज्ञान-हवज्ञान, राजनीहत, नैहतकता आहद हजन 

मान्यताओ ंको परंपरा से अहजणत एवं हनधाणररत हकया ि,ै वे िी उसकी संस्कृहत के तत्व ि ै। 

                                                           
46 हनराला काव्य का सांस्कृहतक पक्ष – डॉ िररशं्चद्र वमाण पषृ्ठ स. 41 

47 आयण संस्कृहत का उत्कषण प्रकरर्-1- मिादवेशास्त्री हदवाकर 
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संस्कृहत हकसी प्रांत हवशंकर शेष पर सीहमत निीं ि ै। मनषु्य के जीवन में पररवतणन िोता ि ै

उसमें परंपरागत संस्कारों का बड़ा िाथ िोता ि ै। मानव के भौहतक पररवतणन में िमेशा उसके 

बौहद्धक हवचारों का बड़ा योगदान रिता ि,ै लेहकन आंतररक हवचारों का हनमाणर् उसके 

संस्कारों से िोता ि ै। भारतीय संस्कृहत आयण, द्रहवड, शक, ि र्, मसुलमान तथा अंग्रेजो आहद 

हकतनी िी जाहतयों का जन्म संस्कृहतयों के सहम्मश्रर् से िुआ ि ै।   

डॉ शंकर शेष ने अपन े नाटक ‘एक और द्रोणाचार्य’ के द्वारा सांस्कृहतक यथाथणबोध को 

अहभव्यि दी ि ैउन्िोंन ेबदलते सामाहजक दृहिकोर् को अपनी साहिहत्यक दृहि से हचहत्रत 

हकया ि ैहकस प्रकार आज भारतीय संस्कृहत के आयाम पररवहतणत िोते जा रि ेि ै। उन आयामों 

को अपन ेनाटक के माध्यम से हदखाया ि ै। इन आयामों के कें द्र में संयिु पररवारों के हवघटन 

की समस्या, रोजगार की समस्या, यवुा वगण का मित्वाकांक्षी रूप, नैहतकता का बदलता 

स्वरूप, जाहतवाद व जाहत पद्धहत की समस्या, राजनीहत के कारर् हिसंा की समस्या, आहद 

समस्याओ ंके कारर् भारतीय संस्कृहत के वतणमान सांकृहतक यथाथणबोध को प्रस्ततु करन ेका 

प्रयास हकया ि ै। 

संयुि पररवारों के जवघटन की समस्या   

भारतीय समाज में सबस े छोटी इकाई पररवार ि ै । पररवाररक संस्था मानव की 

सामाहजक संस्थाओ में आधारभतू सवणव्यापी तथा मित्वपरू्ण संस्था ि ै। संस्कृहत के सभी स्तरों 

में हकसी न  हकसी प्रकार का पाररवाररक संगठन पाया गया ि ै। एक संयिु पररवार में तीन या 

तीन से अहधक पीहढयों के सदस्य साथ-साथ एक िी घर में हनवास करते थे । उनकी संपहत्त 

सामहूिक िोती थी । तथा उनका खान-पान, रिन-सिन तथा सामाहजक और पाररवाररक कृत्य 

संयिु रूप में िोते थे । भारत में बीसवी सदी से पवूण अहधकांशत: संयिु पररवारों का िी प्रचलन 

था । संयिु पररवारों में व्यहि को आहथणक, सामाहजक सरुक्षा प्राप्त िोती ि ै। अनाथ, अपंग, 
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हवधवा आहद का भी पालन पोषर् िोता ि ै। और संयिु पररवार में प्रत्येक सदस्य की सरुक्षा 

और सहुवधा का ध्यान रखा जाता था । इस समस्या को डॉ शंकर शेष ने ‘एक और द्रोर्ाचायण’ 

में हवमलेंद ुकी जवान हवधवा पत्नी के माध्यम से व्यि हकया ि ै हवमलेंद ुएक कॉलेज में 

लेक्चरर िोता ि ैउसे गुंडों के िाथों मरवाया जाता ि ैक्योंहक वि हबगड़ती हशक्षर् व्यवस्था का 

हवरोध करता ि ैऔर वि अपन ेनैहतक हसद्धांतों से समझौता निीं चािता था लेहकन इस बात 

की कीमत उसे अपन ेजान से चकुानी पड़ती ि ैऔर उसका खाहमयाजा वि स्वयं तो भोगता 

िी ि ैलेहकन उसके मरन ेके बाद उसकी जवान हवधवा भी उसका भगुतान करती ि ैहवमलेंद ु

अरहवन्द से किता ि ै– 

“हवमलेंद;ु जानते िो, मेरी जवान हवधवा पत्नी….  

अरहवन्द ;  क्या िो गया उसे ? 

हवमलेंद ु;   छोटी-सी नौकरी कर अपना पेट पाल रिी ि ै। बच्ची का पेट पल रिी ि ै।  

कभी -कभार मेरी याद में रोती ि ै। 

अरहवन्द ; तो ? 

हवमलेंद ु;  पर उसे लोग चैन से किााँ रिने दतेे िैं ? उसका एक नया अफसर आया ि ै

। साठ साल उम्र ि ैउसकी । वि डोरे डाल रिा ि ैमेरी पत्नी पर । प्रमोशन का लालच 

द ेरिा ि”ै48 

शंकर शेष ने एकल पररवार व्यवस्था की समस्या को हदखाया ि ैयहद हवमलेंद ुएक 

सयिु पररवार से िोता तो, उसकी पत्नी को शायद इस समस्यों का सामना करना पड़ता । 

लेहकन आधहुनकता के दौर में संयिु पररवार संस्कृहत पर िमला हकया ि ैहजसस ेआज सयिु 

                                                           
48 नाटक, एक और द्रोर्ाचायण - शंकर शेष , पषृ्ठ स.55 ; परमेश्वरी प्रकाशन, हदकली-12    
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पररवारों की संख्या कम िोती जा रिी ि ैऔर हजसका खाहमयाजा मानव जाहत भगुत रिी ि ै। 

डॉ शंकर शेष इस सांस्कृहतक यथाथण को स्पि हकया ि ै।  

  संयिु पररवारों के हवघटन के कारर् में सबस े बड़ा कारर् ‘आर् की असिानता’  

हजसके कारर् आज मध्यवगण पररवार एकल पररवार मेंतब्दील िोते जा रि ेि ै।  

नैजतकता  

नैहतकता का हचत्रर् करते समय अनैहतकता का हचत्रर् कारर् पड़ता ि ै। लोगों में 

नैहतकता का एिसास तो िोता िी ि ै। वे सिी व गलत, अच्छे व बरेु तथा उहचत और अनहुचत 

को पिचान सकते ि ै। वे सिी रास्ते पर चलते िैं लेहकन पररहस्थहतयां प्रहतकूल बनती ि ैतब 

आदमी गलत रास्ते पर चलता ि ै। डॉ शंकर शेष ने ‘एक और द्रोणाचार्य’ नाटक मेंनैहतकता 

के सवाल को बिुत िी गंभीरता से व्यि हकया ि ैनैहतकिीनता से समाज में अनेक प्रकार की 

हवसंगहतयााँ जन्म ले रिी िैं उन सभी हवसंगहतयों को अहभव्यि करन ेकी कोहशश शंकर शेष 

करते िैं । हवमलेंद ुएक हशक्षक िोता ि ैहजस ेहशक्षर् व्यवस्था मेंबढ़ती गुंडागदी का हशकार 

िोना पड़ता ि ैहवमलेंद ुका कसरू बस इतना िोता ि ैहक वि एक बड़े आदमी के लड़के को 

नकल करते पकड़ लेता ि,ै उसे अपन ेकाम के प्रहत ईमानदारी का इनाम  मौत के रूप मेंहमलता 

ि ै। यद ुअरहवन्द को समझते िुए किता ि-ै  

“यद:ु हवमलेंद ुका साथ हकसने हदया? सब बजुहदलों की तरि घर पर िी बैठे रि े। गुंडों 

ने बीच चौरािें पर उसकी जान ले ली-क्या िुआ ? उसने भी तो एक बड़े आदमी के 

लड़के को नकल करते िी तो पकड़ था । एक आदमी तों गवािी देन ेजाता । सब साले 

दमु-दबाकर बैठ गए”49 । 

                                                           
49 नाटक, एक और द्रोर्ाचायण - शंकर शेष , पषृ्ठ स.9  ; परमेश्वरी प्रकाशन, हदकली-12 
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क्या िमारी नैहतकता यिी किती ि ैहक जो लोग अपन ेकाम को लेकर हदल से समहपणत 

ि ैउसे िम अपन ेव्यहिगत लाभ के हलए उनके साथ बतमीजी व गुंडागदी करें ? और जान से 

मरने की धमकी व जान से मार द े। आज भी हशक्षर् संस्थानों में ऐसी घटनाओ ंको दखेा जा 

सकता ि ै। आज लोग सच्चाई के साथ खड़े िोन ेमें डरते ि ैऐसा क्यों ? सत्य का साथ दनेा 

आज कहठन िोता जा रिा ि ैक्यों ? आज आदमी इतना संवेदनिीन क्यों िोता जा रिा ि ै? 

उसे नैहतकता पर चलन ेसे दरू कौन कर रिा ि ै? व्यहिवादी प्रवहृत का हदनोंहदन बढ़ना िी इन 

सभी हवसंगहतयों का कारर् ि ै। 

डॉ शंकर शेष आज के अवसरवादी हशक्षकों के चररत्र का भी पदाण-फाश करते िैं । 

भारतीय संस्कृहत में हशक्षकों का स्थान सदवै सम्मानजनक रिा ि ैलेहकन आधहुनकता के दौर 

में आज हशक्षक अपना सम्मान व मित्व कम करते जा रि ेिैं । इसका प्रमखु कारर् व्यहिवादी 

व अवसरवादी मानहसकता ि ैहजसके चलते आज के कुछ हशक्षक अपन ेव्यहिगत लाभ के 

हलए हकसी भी िद तक जा सकते ि ै। इस मानहसकता से ग्रहसत हशक्षकों के यथाथण को ’एक 

और द्रोणाचार्य’ नाटक में बिुत िी प्रामाहर्कता से अहभव्यि हकया गया ि ै।  अरहवन्द को 

जहूनयर लेचरर से हपं्रहसपल बना हदया जाता ि,ै वो इसहलए क्योंहक वि प्रेसीडेंट के लड़के के 

हखलाफ दी गई नकल करने की सच्ची ररपोटण को वाहपस ले लेते ि ैयि बोलकर की वि नकल 

निीं कर रिा था हजसका हवरोध अन्य छात्र करते ि ैलेहकन हवरोध करन ेवाले सभी छात्र को 

कॉलेज से हनकलवा हदया जाता ि ै– 

“अरहवन्द:  इन लड़कों पर िमने पहुलस के डंडे बरसवाए थे । उनके अगआु लोगों को 

कॉलेज से हनकाला था क्या वे चपु बैठ जाएंगे? मैंन ेसबके सामने झठू बोल था”50।  

                                                           
50 नाटक, एक और द्रोर्ाचायण - शंकर शेष , पषृ्ठ स.42 ; परमेश्वरी प्रकाशन, हदकली- 
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आज के कुछ एक हशक्षक अपनी व्यहिगत तरक्की के हलए वि अरहवन्द बन जाते 

ि ैऔर बच्चों के भहवष्य से खेलते ि ै नैहतकता को हबककुल तार-तार करते ि ै हजसका 

खाहमयाजा छात्रों को िी निीं बहकक दशे को भी उठाना पड़ता ि ै 

िाजत व्यवस्था   

िम सब को पता ि ैहक वर्ण व्यवस्था भारतीय सामाहजकता का प्रमखु आधार ि ै। 

जाहत प्रथा ने अपन ेदशे में संस्कारों को भी जड़ और हस्थर बना हदया ि ै। ब्राह्मर्वाद तो वर्ण 

व्यवस्था पर हटका ि ैऔर वर्ण व्यवस्था गरु्, कमण, से निीं बहकक जन्म और जाहत से चलती 

ि ैजाहत व्यवस्था के अस्पशृ्यता संबंधी प्रहतबंध के अनसुार भारतीय सामाहजक व्यवस्था के 

उच्च जाहत अथवा वगण के व्यहि हनम्न जाहत के व्यहि को स्पशण निीं करते, उसे अपन ेशरीर 

से निीं छूते िैं आप उसे भी स्वयं निीं छूने दतेे िैं । उच्च जाहत का जो व्यहि शदू्रो के साथ उठे 

बैठेगा तो उच्च जाहतवाल ेउसका बहिष्कार कर दतेे ि ैदसूरी तरि हनम्न जाहत के लोग उच्च 

जाहत के लोगों के घरों में काम करेगें लेहकन खान-पान में उनका िाथ लगाना भी स्वीकार निीं 

करते ि ै। हशक्षा के प्रसार के बावजदू भी आज भी जाहत-व्यवस्था काम कर रिी ि ैकिने को 

िम आज आधहुनक दौर में जी रि ेि ैलेहकन सोच आज भी िमारी जाहतभेद के हवषय में 

मध्यकाल की िी ि ैइस जाहतवाद व जाहतभेद को डॉ शंकर शेष ने ‘ एक और द्रोर्ाचायण’ 

नाटक के माध्यम से अहभव्यि हकया ि ै। द्रोर्ाचायण को जब एकलव्य गरुुदवे कि कर बोलता 

ि ैतो द्रोर्ाचायण किते ि ैहक मैं तमु्िारा गरुु निीं ि ाँ, लेहकन जब एकलव्य किता हक दस वषण 

पिल ेमैंने आपसे प्राथणना की थी हक मझेु आप अपना हशष्य बना लो, लेहकन आपने मेरी 

प्राथणना को ठुकरा हदया था तो द्रोर्ाचायण किते ि ै– 

“द्रोर्ाचायण: ठीक िी हकया था (हवराम) शास्त्रों के अनसुार मेरी हवधा केवल ब्राह्मर्ों 

और क्षहत्रयों के हलए ि।ै  
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एकलव्य:  लेहकन योग्यता और प्रहतभा? 

द्रोर्ाचायण :   इन दोनों से व्यवस्था बड़ी ि ै।  

एकलव्य :   क्या यि सच ि ै? 

द्रोर्ाचायण :   िााँ, मेरा व्यहिगत अनभुव भी यिी किता ि”ै51।   

  डॉ शंकर शेष हमथकीय कथा के माध्यम से आज की वतणमान हस्थहत पर िमला बोल 

रि ेि ैआज भी व्यवस्था का सवाल प्रहतभा से बड़ा िी नजर आता ि ैआज भी प्रहतभा किी 

कोनों में तड़पती व संघषण करती नजर आती ि,ै अनेकों एकलव्य अपनी प्रहतभा को लेकर इस 

व्यवस्था के चक्कर काट रि ेि ैआज लोकताहन्त्रक व्यवस्था में भी एकलव्य अपने िक के 

हलए अथक प्रयास करता ि ैहफर भी उसे अपनी मंहजल की हलए कठोर संघषण करता दखेा 

जाता ि ैआज भी अक्सर लगता ि ैहक हशक्षा पर अहधकार उच्चजाहत वगण का िी ि ै। द्रोर्ाचायण 

की तरि आज का हशक्षक भी व्यवस्था का कलपजुाण बनाता जा रिा ि ै। 

जब एकलव्य द्रोर्ाचायण से गरुुदहक्षर्ा के हलए किता ि ैहक आप मझुसे गरुु-दहक्षर्ा 

में कुछ भी मांग सकते ि ैगरुु द्रोर्ाचायण एकलव्य से उसका अंगठूा गरुु दहक्षर्ा मेंमााँग लेते ि ै

इस घटना को दकेर अजुणन द्रोर्ाचायण से पछूता ि ैहक मझेु आपकी ये कू्ररता समझ निीं आती 

, तब द्रोर्ाचायण किते ि-ै 

“द्रोर्ाचायण; एकलव्य का अाँगठूा बन ेरिने का अथण समझते िो? धनहुवणधा पर उसका 

अहधकार िो जाएगा । धीरे-धीरेउसकी जाहत का अहधकार िों जाएगा । ( हवराम) 

शहिशाली िोन ेके बाद ये क्षहत्रयों से स्पधाण करेगें और पररर्ाम िोगा- वर्णश्रम धमण पर 

                                                           
51 नाटक, एक और द्रोर्ाचायण - शंकर शेष , पषृ्ठ स.34  ; परमेश्वरी प्रकाशन, हदकली-12 
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संकट । (हवराम) उसका अंगठूा छीनकर मैं इन संभावनाओ ंको िमेशा के हलए समाप्त 

कर दूाँगा । समझे!”
52 

आज भी कुछ हशक्षकों के द्वारा द्रोर्ाचायण की हशक्षा का अनकुरर् दखेा जा सकता ि ै

। वि द्रोर्ाचायण की तरि िी व्यवस्था को िी सब कुछ मानकर अपन ेकायण को अंजाम दतेे ि ै

। और प्रहतभा का गला घोंटन ेका काम करते ि ै।आज भी दहलत जाहत व अनसुहूचत वगण के 

लोगों की सीटों पर उच्च जाहत के बच्चों को बैठा हदया जाता ि ैयि भी एक तरि से अाँगठूा 

मांगने के समान ि ै। सीट को छीन लेना उनके जीवन को छीन लेने के बराबर ि ै। आज भी 

मनवुादी ताकते निीं चािती ि ैहक दहलत व अनसुचूी जाहत वगण के लोग अच्छे व बड़े पदों 

पर बैठे । वि भी पढ़-हलखकर अपन ेिकों को मांगने के लायक बने, मनवुादी मानहसकता के 

हशक्षक आज भी निीं चािते हक कोई दहलत वगण से आन ेवाला कोई आदमी उनके पास बैठे 

। ये आज की कड़वी सच्चाई ि ैइसहलए वि भी द्रोर्ाचायण की रर्नीहत को अपनाकर दहलत 

व अनसुहूचत वगण के लोगों को प्रहतयोहगता की लाइन से िी बािर का रास्ता हदखान ेका काम 

करते ि ै।और उनके आगे बढन ेकी संभावनाओ ंको िमेशा के हलए समाप्त करने की कोहशश 

करते नजर आते ि ै। 

                                                           
52 नाटक, एक और द्रोर्ाचायण - शंकर शेष , पषृ्ठ स.36  ; परमेश्वरी प्रकाशन, हदकली 
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उपसंहार 

साहित्य और समाज का एक दसूरे से गिरा संबंध ि ै। साहित्य समाज का प्रहिहबंब 

मात्र निीं िैं, बहकक समाज के भीिर जो मौजदू गिन सामाहजक अनभुहूियां िैं, उसको भी 

हदखाने का प्रयास साहित्य के माध्यम से हकया जािा ि ै । समय-समाज की जहिलिाओ,ं 

हिकृहियों और संभािनाओ ंको भी साहित्य के द्वारा उद्घाहिि हकया जािा ि ै। उद्घािन की यि 

प्रहकया साहित्य के अंिगगि आन ेिाली हिहभन्न हिधाओ ंके माध्यम से हकया जािा ि ै। और 

इसमें नािक हिधा की एक मित्िपरू्ग भहूमका ि ै।क्योंहक भारिेन्द ुने इस बाि को अच्छी िरि 

समझ हलया था हक सामाहजक िास्िहिकिा की सबसे यथाथग अहभव्यहि नािकों में िी िो 

सकिी िैं । इसीहलए उन्िोंने छंदोंबद्ध नािकों के स्थान पर गघ का प्रििगन हकया । िो इसहलए, 

क्योंहक नािक हिघा में अिलुनीय प्रहिभा ि ैिि अपने रंगमच के माध्यम से जन -जन के 

सम्पकग  में बड़ी िीव्रिा से आिी ि ै। इसहलए िी आचायग रामचन्र ने अपन ेहिन्दी साहित्य के 

इहििास मे आश्चयग प्रकि करिे िुए हलखा ि ैहक “हिलक्षर् बाि यि ि ैकी आधहुनक गघ 

साहित्य की परंपरा का प्रििगन नािकों से िुआ”1  डॉ शंकर शेष के नािकों को लेकर मेरा 

आकषगर् कई िजिों से रिा ि ै । उन्िोंने शिरी जीिन यथाथग के माध्यम से सामाहजक 

हिषमिाओ ंको हजस िरि से िे प्रस्ििु हकया ि ैऔर मध्यिगग समाज की हिसंगहियों को 

हदखाया ि ैउससे कई िरि के सिाल मेरे भीिर जागिृ िो रि ेथे ।  

पिला सिाल जो मझेु परेशान करिा ि ैहक आधहुनक कि ेजाने िाल ेसमाज में आज 

भी जाहििाद जैसी कुसंस्कार हजंदा ि ैक्यों ? हशहक्षि कि ेजाने िाल ेसमाज में नैहिकिा का 

िनन क्यों िो रिा ि ै? अिसरिाद ि व्यहििाद की प्रिहृि आज समाज में हनरंिर बढ़िी जा 

रिी ि ै? आधहुनक दौर में भी नाररयों को अपन ेअहधकारों के हलए संघषग करना पड़िा ि ै? 

                                                           
1 नािक – बच्चन हसंि, पषृ्ठ स.23  
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िि आज भी अपनी सरुक्षा ि अहस्ित्ि की लड़ाई को लड़िी नजर आिी ि ैऔर परुुष प्रधानिा 

उनकी उम्मीदों को कुचलिा हदखाई दिेा ि ै? हशक्षा के के्षत्र में आज रोर्ाचायग की परंपरा को 

हशक्षक िगग अपनािा िुआ नजर आिा ि ै?आहद सिालों को डॉ शंकर शेष अपने साहित्य में 

उठािे ि ैऔर समाधान की ओर संकेि भी  करिे िैं ।  

जैसे की मेरे शोधकायग का संबद्ध यथाथग  से जड़ुा ि ै िो मैंने अपन ेशोधकायग में 

यथाथगिाद को भी समझाने की कोहशश की ि ैयथाथगिाद मात्र यथाथग हचत्रर् निीं,अहपिु 

ककपना-हमहिि यथािथ्य का प्रस्ििुीकरर् ि ैइसके माध्यम से समाज को सुंदरिम हस्थहियों 

की ओर उन्मखु करन ेका प्रयास हकया जािा ि ै। यथाथगिाद सखु-दखुों और अभािों का भी 

उकलेख करिा ि ैलेहकन ये एक बिुि बड़ी भ्ांहि ि ैहक  यथाथगिाद में केिल कुरूप, िीभत्स 

िथा हघनौने पक्षों को िो अहभव्यि हकया जािा ि ै। सीहमि और यहद कम शब्दों में यथाथगिाद 

को यहद मझेु अहभव्यि करना िोगा िो मैं कि ूँगा की यथाथगिाद सत्य को खोजन ेकी एक 

कला ि,ै और िि उसे ईमानदारी िथा सम्परू्ग िस्िपुरकिा के साथ उजागर भी करिा ि।ै । 

डॉ शंकर शेष के नािक ‘एक और रोर्ाचायग’ में मझेु अपन े सभी सिालो की 

अहभव्यहि हमलिी ि ै । इस नािक में शैहक्षर्क संस्थानों की िास्िहिकिा को बिुि 

प्रामाहर्किा िथा हिश्वसनीयिा के साथ अहभव्यि हकया ि ै। शैहक्षर् संस्थानों में समस्याओ ं

का ऐसा कोई भी पिल ूनिीं ि ैहजस ेउन्िोंन ेस्पशग न हकया िो, हशक्षा के के्षत्र में नैहिकिा पर 

सिाल उठाया ि ैजबहक िि स्ियं एक अध्यापक रि ेिैं । यहद सिी समय रििे इस सिाल को 

समझा निीं गया िो हशक्षा के के्षत्र को बिुि िाहनयों का सामना समाज ि दशे को करना पड़ 

सकिा ि ै। हकस प्रकार आज उपभोिािादी मानहसकिा का दीमक िमारी शैक्षहर्क संस्थानों 

को हदनो हदन खोखला कर रिा ि ैइस समस्या की ओर िमारा ध्यान डॉ शंकर शेष करिाना 

चाििे िैं हशक्षा के के्षत्र में नैहिकिा सिाल हकिना अिम भहूमका रखिा ि ैऔर इसके 

दषु्पररर्ामों को भी िि अहभव्यि करिे िैं । लीला, यद ु, अरहिन्द आहद पात्रो के संिादों के 
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माध्यम, से उन्िोंन ेआधहुनक हशक्षा व्यिस्था के हबगड़िे स्िरूप को समाज के सामने रखा ि ै

और समाज को इस समस्या पर सोचन ेके हलए मजबरू हकया ि ैऔर अपन ेनािक के माध्यम 

से इस व्यिस्था को सधुारने के संकेि भी दिेे ि ैऔर व्यिस्था में किां मलू रूप से समस्या ि ै

उसे उजागर करन ेका प्रयास हकया ि ै। 

 नािक की पात्र अनरुाधा के माध्यम से आज की नारी के अहधकारों और सामाहजक 

व्यिस्था का नारी के प्रहि क्या रिैया ि ै ? उसको हदखाया गया  ि ैआज की सामाहजक 

व्यिस्था हकिनी अनकूुल ि ै? नारी के अहधकारों को लेकर उसके यथाथग को अहभव्यहि दी 

ि ै । आज भी नारी अपने आप को शैक्षहर्क संस्थानों में हकिना सरुहक्षि पािी ि ै ? उसे 

अनरुाधा के माध्यम से बिाने की कोहशश की ि ै। संहिधान के द्वारा नारी को स्ििंत्रिा का 

अहधकार दनेे के बाद भी नारी को अपन ेअहधकारों के हलए संघषग करना पड़िा ि ै। उसकी 

माहमगक अहभव्यहि दी ि ै। दसूरी िरफ व्यहििादी प्रिहृि ने भारिीय सामाहजक संरचना को 

हकिना प्रभाहिि हकया ि ैहजससे समाज में लोग आज व्यहिगि लाभ के हलए  काम करिे 

अहधक हदखाई दिेे िैं  इस बाि को उन्िोंने नािक के पात्र हपं्रहसपल के द्वारा बड़ी प्रामाहर्किा 

से व्यि हकया ि ैहपं्रहसपल लीला से कििा ि-ै 

“हपं्रहसपल : प्रेहसडेि सािब आहखर माहलक ि,ै अन्नदािा ि ै।  उनका कॉलेज, उनकी मजी । 

इसहलए िो कििा ि ूँ । नौकरी करनी ि ैिो कान बंद कर लो । आंखे मूूँद लो । मिुूँ खलुा रखो-

बोलन ेके हलए निीं, रोिी खान ेके हलए”2। 

शंकर शेष ने व्यहििादी मानहसकिा को समाज के हलए एक गंभीर समस्या के रूप में 

नािक अहभव्यहि हकया ि ैऔर इसके दषु्पररर्ामों को प्रमखुिा से स्पष्ट हकया ि ै। शंकर शेष 

ने अपन ेइस  नािक के माध्यम से राजनैहिक यथाथगबोध को भी हदखाया ि ै हिकृि िोिी 

                                                           
2  एक और रोर्ाचायग – शंकर शेष, पषृ्ठ स. 92; प्रकशन परमेश्वरी 11 हदकली-92  



111 
 

राजनीहि िथा उसका भारिीय समाज पर क्या पर प्रभाि ि ैउसे हदखाया ि ैऔर सत्ता की 

राजनीहि से लेकर शैक्षहर्क संस्थानों की राजनीहि के सभी पिलओु ंको उन्िोंन ेअपन ेनािक 

में व्यि हकया ि ैकी हकस प्रकार जनहिरोधी राजनीहि हनदोषों की जान को ले लेिी ि ै। उसका 

कोई अपराध भी निीं िोिा । हकस प्रकार एक आम आदमी हिकड़मबाजी राजनीहि के नीचे 

पीसा जािा ि ैउसके हििों को अपन ेव्यहिगि लाभ के हलए छीन ले जािा ि ै। अपनी राजनीहि 

ि व्यहिगि लाभ के हलए आज नेिा हकसी के भी भहिष्य से खेलिे ि ै।  जैसे नािक मे प्रेसीडेंि 

अपनी राजनैहिक छहि को बनाए रखन ेके हलए पात्र  अनरुाधा को आत्मित्या करन ेपर हििश 

कर दिेा ि ै। ऐसा मि सस िोन ेलगा ि ैहक भारि दशे में राजनीहि स्िाथगपरकिा, अिसरिाहदिा 

ि अपराहधकारर् और जनहिरोधों को अपन ेपैरों िैल ेकुचना अन्याय निीं मानिी, बहकक उसे 

न्याय समझिी ि ैइस प्रकार की मानहसकिा से आज के नेिा काम कर रि ेि ैइस यथाथग को 

डॉ शंकर शेष बड़ी प्रामाहर्किा से अहभव्यि करिे िैं ।  

डॉ शंकर शेष आहथगक यथाथगबोध को मध्यिगग का अिसरिादी चररत्र, गरीबी, अभाि 

का जीिन, आहथगक गैरबराबरी पर हिकी व्यिस्था, बेरोजगारी, भय और मोिभंग आहद 

हबन्दओु ंके द्वारा कमग-िार िरीके से अहभव्यि करिे िैं । डॉ शंकर शेष ने भारिीय संस्कृहि मे 

आए घािक पररििगन एिं उसमें हिषमिाओ ंको जाहििाद, संयिु पररिारों का हिघिन, 

नैहिकिा का समाज में िास आहद हबन्दओु ंके रूप में नािक मे अहभव्यहि दी ि ै।  

अंि मे किा जा सकिा ि ैकी ‘एक और रोर्ाचायग’ में एक और जिाूँ समाज में व्याप्त 

हिहभन्न दषु्प्रभाि,गलि आचरर्ों अनेक समस्यों को व्यि करिे िैं , ििी दसूरी और हकसी-

न-हकसी रूप में उसके समाधान के उपाय की ओर भी समाज को संकेि दिेे चलिे िैं ।     
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1995  

31. समकालीन दिन्द्िी नाटक कथ्र् चेतना- डॉ० चंद्रशेखर, आत्माराम एण्ड संस, दिल्ली 

,संस्करण 1982  

32. समसामदर्क नाटकों में वगय चेतना – िवे दकशन चौिान, स्वराज प्रकाशन दिल्ली  

33. आजािी के बाि का भारत – दवदपन चंद्र , दिन्द्िी माध्र्म कार्ायन्द्वर्न दनिशेालर्, 

दिल्ली दवश्व दवधालर्  

34. भारत नेिरू के बाि िदुनर्ा के दवशालतम लोकतंि का इदतिास – रामचन्द्द्र गिुा  

3. कोश  

1. दिन्द्िी आलोचना की पाररभादषक शलिावली- डॉ० अमरनाथ, राजकमल प्रकाशन, 

बी नेताजी सभुाष मागय, नई दिल्ली, प्रथम छाि संस्करण 2012  
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2. दिन्द्िी सादित्र् कोश मागय-1 – डॉ० धीरेन्द्द्र वमाय, ज्ञानमंडल दल०, वाराणसी, संस्करण 

2005  

3. दिन्द्िी शलिकोश- पाठक आर० सी०, संपािक, भागयव आिशय  

4. पत्रिका 

4. आलोचना िैमादसक- नामवर दसंि, अक्टूबर- दिसंबर 1976  

5. कथाक्रम -संपािक शैलेन्द्द्र सागर, अक्टूबर-दिसंबर 2005  

6. अक्षरा अंक – ( आलोचना दवशेषांक) अक्टूबर- दिसंबर -2000 


