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भूͧमका 

Ĥ×येक वèतु मɅ सÛुदरता देखने कȧ ¢मता केवल मनçुय मɅ है। Èयɉͩक 

उसकȧ चतेना वèत ुतक नहȣ,ं वèत ुͪवशषे तक åयाÜत है। वह एक फूल को देखता 

माğ नहȣ ं उस फूल को सजाता भी है। यह सौÛदय[ बोध मानव कȧ अंदǾनी 

सज[ना×मकता का दसूरा अͧभधान है। अरèतु कȧ राय मɅ मानव अपने अनकुरण के 

माÚयम से ĤकृǓत मɅ जो सÛुदरता है उसको पणू[ Ǿप देने कȧ कोͧशश करता है। 

एक Ĥकार स ेमानव के सौÛदय[ बोध अपनी आतंǐरक सƣा का Ĥèफुटन है। सौÛदय[ 

एवं अनंद का सàबÛध सीधे ıदय से है ͩकÛत ुवण[ के आधार पर जैस ेहȣ मनçुय 

को ͪवभािजत ͩकया गया वसैे मानͧसक Ǿप से मनçुय सकुंͬचत भी होता गया। 

‘अèपæृय’, ‘अछूत’, ‘अशाèğीय’ आǑद ‘अ’ का Ĥयोग इस मानͧसकता का फलèवǾप 

है। इस अवधारणा न ेदͧलत और आǑदवासी जनता को मानव कȧ Įेणी मɅ देखने 

से इंकार कर Ǒदया गया।  

सɋदय[ कȧ अͧभåयिÈत कला का उɮदेæय है। ‘दͧलत सौÛदय[शाèğं’ नामक 

ǓनबंधसĒंह स ेमलयालम के दͧलत आलोचक एव ंलेखक ‘Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन’ु 

दͧलत साǑह×य कला एवं उनके åयवहारɉ को केरल के पǐरĤêय मɅ पाठकɉ के 

सामने Ĥèततु करत े है। एक मलायालम रचना का Ǒहदंȣ मɅ अनवुाद भारतीय 

साǑह×य को और ͪवèततृ बनात ेहै तथा Ǒहदंȣ पाठकɉ के ͧलए नयी अनुभǓूत होगी। 

सɋदय[शाèğ कȧ एकǾपता पर सवाल करने कȧ Ǒहàमत पहलȣ बार दͧलत 

साǑह×य न े कȧ है। Ǒहदंȣ मɅ दͧलत सौÛदय[शाèğ कȧ रचना होने पर भी Ĥèततु 

मलयालम रचना का अनवुाद करना इसͧलए ज़Ǿरȣ है लखेक न ेसाǑह×य के अलावा 

कला, सèंकृǓत, भाषा आǑद का केरलȣय समाज के पǐरĤêय मɅ बारȣकȧ से åयाÉया 

करन ेका Ĥयास ͩकया है।  
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भारतीय समाज का एक ज़माना ऐसा भी था जहा ँͧसफ[  अǓतयथाथ[ कȧ बात 

कȧ जाती थी। इस कारण स ेदͧलत जनता और उनकȧ सज[ना×मकता सदा हाͧशये 

कȧ हȣ रह गयी। इस अǓतयथाथ[ता के फलèवǾप पाप, पÖुय, आǑद ͧमØया का 

Ĥचार हुआ। लोगɉ का मानना था ͩक दखु उनके पापɉ का पǐरणामफल है। इस 

तरह सवण[ समाज ने दͧलतɉ को èवय ंकȧ नज़र मɅ ͬगरन ेमɅ मजबरू कर Ǒदया। 

भारतीय साǑह×य मɅ आ×मा का अÛवेषण करता है, ͩकÛत ु उस आ×मा का मलू 

कारण कȧ चचा[ कहȣ ंनहȣ ंहुई है। सौÛदय[ का यह एकͧशला×मक Ǿप िजस आनंद 

कȧ बात कर रहा था उस आनंद स ेउस उपेͯ¢त साधारण जनता वंͬचत थे। व ेउस 

आनंद स ेसवंाद करने मɅ असमथ[ रह गए। उसका भौǓतक Ǿप बदलकर Ħéमानंद 

हो गया, उदाƣ तथा वरेÖय हो गया। इस कारण से अनभुǓूत कȧ सामािजकता नçट 

होने लगी। इस आनदं का Ĥयोग आèवादन, उपभोग आǑद सीͧमत अथ[ मɅ होने 

लगा। ͪवͧभÛन भारतीय भाषाओU मɅ रͬचत सौÛदय[ शाèğ संबंधी रचनाओं के समĒ 

अनुवाद से हȣ दͧलत सौÛदय[शाèğ का नया èवǾप उभरकर आएगा। 

दͧलतɉ का संघष[ उƣर और दͯ¢ण भारत मɅ हमेशा रहा है, ͩकÛत ुदोनɉ का 

èवाभाव अलग अलग था, उƣर भारत मɅ मÉुयतः िजंदा रहने के ͧलए दͧलतɉ ने 

संघष[ ͩकया तो केरल मɅ वह संघष[ ĤǓतçठा èथाͪपत करन ेके ͧलए था। साǑह×य के 

कई कम[ है तथा अनवुाद के भी। एक भाषा से दसूरȣ भाषा मɅ साǑह×य के Ǿपातंरण 

को अनवुाद कहलाया जाता है। यहाँ केवल भाषा या रचना का Ǿपांतरण नहȣं होता 

है बिãक यहा ँकई सांèकृǓतक त×वɉ का एक ¢ेğ स ेदसूरे ¢ेğ मɅ याğा होती है। 

भारत जैसे बहुभाषी देश मɅ अनवुाद कȧ भूͧ मका और मह×व पर कोई संदेह नहȣ ंहै। 

भारत कȧ भाषाएँ वैͪ वÚयपणू[ है, उƣर-दͯ¢ण, पवू[-पिæचम आǑद भाषाओU मɅ अंतर 

के साथ साथ समानता भी देख सकती है Èयɉͩक देश तो एक हȣ है। इन समानता 

और असमानताओ ंका बोध Ǒदलाने मɅ  अनवुाद का काय[ बहुत म×वपणू[ है। Ǒहदंȣ 
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जैस ेउƣर भारतीय भाषा और मलयालम जैसे ġͪवड़ भाषा के बीच मɅ अनवुाद के 

ज़ǐरये सàबÛध का एक पलु बनाना आसान नहȣ ंहै और इतना कǑठन भी नहȣ ंहै।  

मलयालम साǑह×य मɅ आज Ĥासंͬगक एवं ͪवकासशील साǑह×य शाखा है 

दͧलत साǑह×य। मलयालम मɅ दͧलत साǑह×य और Ǒहदंȣ दͧलत साǑह×य के बीच मɅ 

एक सेत ु बनाकर साǑह×य के ¢ेğ को आगे बढ़ाना और ͪवèततृ करना हमारा 

उƣरदाǓय×व है। मलयालम के Ĥमखु दͧलत साǑह×यकार Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन ु

ɮवारा रͬचत Ǔनबंध संĒह ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ आज मलयालम दͧलत साǑह×य 

के ¢ेğ मɅ आधार ǒबदं ु सामान बन चकुा है। यह बात साफ़ नज़र आती है ͩक 

पèुतक के लेखन मɅ आपने Ĥèततु ¢ेğ मɅ कई अÚययन ͩकया है तथा समèयाओं 

को बारȣकȧ स े परखा है। इस Ǔनबंध संĒह को Ǒहदंȣ मɅ अनवुाद करन े कȧ 

आवæयकता मझु ेमह×वपणू[ लगा। यह काय[ इस शोधकाय[ के ज़ǐरये संपÛन होने 

वाला है। हैदराबाद ͪवæवͪवɮयालय के दͧलत आǑदवासी अÚययन एव ंअनवुाद कɅ ġ 

मɅ एम.ͩफल के ͪवषय के Ǿप मɅ Ĥèतुत पèुतक के अनवुाद करने का सौभाÊय मझु े

ĤाÜत हुआ है। 

मेरे लघ ुशोध Ĥबंध का ͪवषय है Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन ुɮवारा रͬचत ‘दͧलत 

सौÛदय[शाèğम’ का Ǒहदंȣ अनवुाद, ͪवæलेषण एव ंमãूयांकन’। यह शोध काय[ Ĥोफ. 

आर.एस सरा[जू जी के Ǔनदȶशन मɅ ͩकया गया है। इस शोध का मलू आधार अनुवाद 

है। इस शोध काय[ कȧ पतूȸ केͧलए मÉुय Ǿप स े भावानुवाद तथा गौण Ǿप स े

शÞदानुवाद एवं छायानवुाद अपनाया गया है। यह पुèतक चौदह Ǔनबंधɉ का सĒंह 

है। इसमɅ केरल के दͧलतɉ के सामािजक, आͬथ[क, साèंकृǓतक आǑद समèयाओं के 

ͪवͧभÛन पहलओुं पर चचा[ करन ेका Ĥयास लेखक न ेͩकया है। Ĥèतुत अनुवाद का 

उɮदेæय दͧलत सǑह×य को आगे बढ़ाने के साथ साथ केरल के दͧलत साǑह×य तथा 
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मलयालम  साǑह×य के ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧ म का पǐरचय अÛय भाषा भाͪषयɉ को 

करना भी है। 

Ĥèतुत शोध तीन मÉुय अÚयायɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। Ĥथम अÚयाय 

मɅ लेखक और पुèतक का पǐरचय तथा अनवुाद कȧ आवæयकता पर चचा[ कȧ गयी 

है। पèुतक के पǐरचय के अंतग[त चौदह Ǔनबंध संĒहɉ मɅ चͬच[त मखु समèयाओं 

को कɅ ġ मɅ लाने कȧ कोͧशश कȧ गयी है। दसूरे अÚयाय मɅ ‘दͧलतसौÛदय[शाèğम’ के 

चौदह अÚयायɉ का अनवुाद ͩकया गया है। इस काय[ मɅ मझु ेकई समèयाओं का 

भी सामना करना पड़ा। इन समèयाओं का तथा अनवुाद का ͪवæलेषण एव ं

मãूयाकन शोध के तीसरे अÚयाय मɅ ͩकया गया है। इसमɅ पाठ के कØयपरक, 

शािÞदक, भाषागत, åयकरणगत तथा सांèकृǓतक समानता तथा असमानता का 

ͪवæलेषण ͩकया गया है।   

शोध काय[ के दौरान कई चुनौǓतयɉ का सामना करना पड़ा। ͩकÛत ु अपने 

शोध Ǔनधȶशक Ĥोफ आर.एस सरा[ज ूजी के सहȣ Ǔनदȶशानसुार शोधकाय[ कोई Ǿकावट 

के ǒबना मɇ पणू[ कर पाई। मɇ अपने शोध Ǔनदȶशक का आभार Ĥकट करती हँू 

िजÛहɉने सहȣ समय पर मझु े सहȣ माग[ Ǒदखाकर मेरȣ सहायता कȧ। दͧलत 

आǑदवासी अÚययन एव ंअनवुाद कɅ ġ के ĤǓत तथा कɅ ġ सभी गुǽजनɉ के ĤǓत भी 

मɇ अपना आभार Ĥकट करती हँू, िजÛहɉन ेइस ͪवषय पर शोध करन ेकȧ अनुमǓत 

मझु े दȣ तथा समय समय पर मेरा माग[-दश[न ͩकया। मेरे सह-शोध Ǔनदȶशक 

गजेÛġ कुमार पाठक जी के ĤǓत भी मɇ अपना आभार åयÈत करती हँू, िजÛहɉन े

शोध कȧ पणू[ता मɅ मेरȣ सहायता कȧ | 

इस शोध काय[ के दौरान हुई छोटȣ छोटȣ मिुæकलɉ मɅ मेरे साथ देन ेवाल ेमेरे 

पǐरवार का भी मɇ आभारȣ हँू। उसी तरह कुछ ͧमğɉ कȧ सहयोग भी इस शोध काय[ 
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पणू[ करन ेहेत ुहुआ है, उनके ͧलए मेरा èनेह एव ंआभार åयÈत करती हँू। अंत मɅ 

लेखक Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन ुएव ंमलयालम दͧलत साǑह×य तथा अÛय लखेक के 

ĤǓत भी आभार åयÈत करती हँू, िजनके ǒबना मेरा शोध काय[ अधूरा रह जाता। 

 

    ऐæवया[ के वी 



1 
 

Ĥथम अÚयाय 

रचनाकार एवं रचना 

 

Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु : 

‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ शीष[क Ǔनबंध संĒह के रचनाकार Ĥदȣपन 

पिàबǐरÈकुÛनु का जÛम 1969 मɅ केरल के कोͪषÈकोड िजला के पिàबǐरÈकुÛनु 

मɅ हुआ था। इÛहोने काͧलकट ͪवæवͪवɮयालय से एम.ए मलयालम मɅ Ĥथम 

Įेणी कȧ उपाधी ĤाÜत कȧ। ‘केरला संèकारम ओǽ दͧलत समीपनम’ नामक 

ͪवषय पर डॉÈटरेट कȧ उपाधी भी ĤाÜत कȧ। आप Įी शकंराचाय[ संèकृत 

ͪवæवͪवɮवालय मɅ अÚयापक थे। इनकȧ Ĥमुख रचनाएँ है  ‘दͧलत पठनम : 
èव×वं सèंकारम साǑह×यं’, ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’, तथा इनका एकमाğ उपÛयास 

है ‘एरȣ’। इनका Ǔनधन 2016 Ǒदसàबर 8 को  एक दघु[टना मɅ हुआ था।  

मलयालम साǑह×य मɅ दͧलत लेखकɉ मɅ से इनका नाम मशहूर है। इÛहोने पहलȣ 

बार मलयालम मɅ दͧलत सौÛदय[शाèğ संबंधी अवधारणा का पǐरचय Ǒदया। 

मलयालम साǑह×य के Ĥͧसɮध आलोचक एवं ǓनǾपक राघवन अƣोलȣ ने 

‘कǽÜपेषुƣकुल’ नामक अपने Ǔनबंध सĒंह मɅ मलयालम मɅ रͬचत दͧलत 

रचनाओं का संपादन करने का Ĥयास ͩकया है, उसमɅ Ĥदȣपन पिàपǐरÈकुÛनु के 

‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ को भी èथान ͧमला है। Ĥदȣपन जी का उपÛयास ‘एरȣ’ 

मɅ परयन जाǓत (एक दͧलत जाǓत का नाम) के ‘एरȣ’ नामक åयिÈत के 

इǓतहास कȧ कथा है जो मÛğ तंğ के £ाता थे, दͧलत जाती के होने के बावजूद 

उसकȧ इस ĤǓतभा से सवण[ भी डरते थे। वाèतव मɅ यह उपÛयास मलयालम 

दͧलत साǑह×य के ͧलए एक मह×वपूण[ योगदान हȣ है।    
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Ĥदȣपन पिàबरȣÈकुÛनु के दͧलत सौÛदय[शाèğम नामक पुèतक मɅ चौदह 

अÚयाय हɇ। पहला अÚयाय है ‘भारतीय सौÛदय[शाèğ और सवणा[नुभूǓत’, इसमɅ 

भारतीय सौÛदय[शाèğ का बुǓनयाद त×व Èया है? ͩकस तरह वह साǑह×य का 

आधार बन रहा है आǑद का वण[न ͩकया गया है। लेखक कȧ राय मɅ भारतीय 

साǑह×य सवण[ काåयशाèğीय अवधारणाओ ंका देन है। भारत कȧ संèकृǓत और 

भाषा मɅ ͪवͧभÛनता होने पर भी हर भाषा का साǑह×य अपनी ĤकृǓत मɅ 

Ǔनकटता èथाͪपत करता है। वाèतव मɅ भारतीय काåयशाèğ को एकͧशला×मक 

(Monolethic) èवाभाव नहȣ ंहोना चाǑहए। काåयशाèğ ने हमेशा आंचͧलकता का 

Ǔतरèकार ͩकया है, इसमɅसामाÛय जनता और उनके åयवहार कȧ  बहुèवरता कȧ 

अपे¢ा कȧ गयी है। भारतीय साǑह×य तथा दाश[Ǔनक अवधारणा हमेशा पाप, 

पुÖय, मो¢, परलोक, कम[भमूी, भारत¢ेğ, आष[भारत, आǑद संकãपɉ से गुज़रते 

गए हɇ। एक वÈत का खाने केͧलए भी Ǒदन रात एक करनेवाले साधारण åयिÈत 

कȧ कथा कोई नहȣं कहते थे। लेखक ने Ĥèतुत पèुतक मɅ केरल के पǐरĤेêय मɅ 

साǑह×य और सवण[ता को परखने का Ĥयास ͩकया है। 

एषुƣÍचन िजनको मलयालम भाषा के ͪपता कहा जाता है, और िजÛहɉने 

मलयालम मɅ ‘रामायण’ (अÚया×म रामायणं) कȧ रचना कȧ है, èवयं दͧलत 

होकर भी सवणɟ का हȣ गुण गान करत े है। तथा उसी सवण[ अवधारणा के 

आधार पर हȣ रामायणं कȧ रचना भी कȧ है। यह सवणɟ कȧ अचूकता का 

उदहारण है।  

साǑह×य हमेशा आखंड भारतीय आ×मा और संèकृǓत के पीछे था। ͩकÛत ु

िजÛदे साधारण लोगɉ का Èया? 

इस एकͧशला×मक सौÛदया[नुभूǓत का आधार Èया था? वह ‘सौÛदय[’ कȧ 

अवधारणा ने केवल आनंद और आéलाद को कɅ ġ मɅ रखा, िजस आनंद का 

अÛवेषण उपǓनषत तक मɅ हुआ है उसका त×व केवल अलौͩकता रहा है। इसीसे 
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आनंद Ħéमानंद सहोदर बन गया। ͩकÛतु इस आनंद कȧ ĤािÜत एक Ĥ×येक वग[ 

तक सीͧमत रहȣ।  

भारत के रस सकंãप को अलौͩकक बना Ǒदया गया। चतुͪव[धाͧभनय के 

संवेदन से अनुभूǓत कȧ अͧभåयिÈत होती है और सǿदय åयिÈत उसका अनुभव 

करके रस कȧ Ǔनçपͪƣ होती है। भरत मुǓन ने सामिजक Ǿप से रस कȧ åयाÉया 

दȣ है ͩकÛत ुआनंद को Ħéमानंद सहोदर के Ǿप देने से वह अलौͩकक बन गया। 

यहȣ रस बाद मɅ जाकर भागवत मɅ वçैणव का Ǿप धारण करता है। इसमɅ कहȣ ं

साधारण åयिÈत कȧ कोई  भूͧ मका का ĤǓतपादन नहȣ ंहै। 

इÛहȣं अवधारणाओं के फलèवǽप ‘दͧलत’ ͬचतंन का आरàभ  होता है। 

दͧलत से ता×पय[ जाǓत से शǾु होकर उसमɅ ख़तम होने वाला त×व नहȣ ं है। 

उसका अथ[ और भी ͪवèततृ है  वह जाǓत ͪवरोध मɅ केिÛġत स×य और 

विÈत×व का अÛवेषण है, नीǓत का मागं करता है। जाǓत पर िजन आंदोलनɉ का 

िजन सगंंठनɉ का आरàभ एवं èथापना हुई है वह जातीयता कȧ èथापना के 

ͧलए नहȣं बिãक उसके अतं के ͧलए हुआ था। ͩकÛतु केरल मɅ जाǓत के नाम 

पर िजतने आÛदोलन और संघष[ हुआ है आगे जाकर वह èवयं एक राçĚȣय 

शिÈत बनकर हमारे सामने आता है।  

सवण[ मÉुय धारा ने िजस वग[ को ǓनशÞद कराया है उनका पुनजा[गरण 

का एक माग[ था दͧलत सौÛदय[ अवधारण का उदय। दͧलतɉ कȧ भाषा भी भाषा 

है उनकȧ भी एक सèंकृǓत है और वे भी कलाकार है।   

दसूरा अÚयाय है ‘¢ğेीय आÉयान और तरवाडू (कोठȤ) का सांèकृǓतक 

मãूय’। तरवाडू केरल मɅ ͪवरासत मɅ ͧमलने वाला पुरखɉ के घर को कहा जाता 

है। उस संèकृǓत पर भी सवण[ का उपǓनवशे हुआ है। असल मɅ तरवाडू रहने के 

èथल या घर से अͬधक एक ‘अवधारणा’ है एक नोèटालिजक संकãप है। 

संयुÈत पǐरवार के ͪवघटन से तरवाडू का सकंãप भी आज ͧमटता जा रहा है। 
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नायर समुदाय का åयवहार ͩकस तरह सामाÛय जनता का åयवहार के Ǿप मɅ 

बदल गए इसका भी Ĥमाण लेखक इस अÚयाय मɅ देते है, इसका कारण उÛहɉने 

सवण[ जाǓत के चढ़ाव हȣ कहा है। लेखक आगे यह भी कहते है आचंͧलकता 

और ͪवͧभÛन ¢ğे तथा उसकȧ संèकृǓत कȧ ͪवशषेता ͩकस तरह साǑह×य से दरू 

जाता रहा है, सहȣ अथ[ मɅ कहे तो साǑह×य ͩकस तरह अपने ͪवषय के Ǿप से 

¢ेğीयता कȧ उपे¢ा करता रहा है। आगे मलयालम साǑह×य मɅ कुछ पǐरवत[न 

आने लगे। ¢ेğ तथा वहां कȧ भाषा एवं सèंकृǓत पर रचनाए ँहोने लगी ͩकÛत ु

उसपर भी कहȣ ं न कहȣं वरेÖय सèकृǓत का चढ़ाव होने लगा और समाज 

èवीकृǓत हमेशा वरेÖय साǑह×य को हȣ ͧमलȣ। पहलȣ बार इसमɅ पǐरवत[न कंुजन 

निàबयार ने ͩकया (नाǒंबयार èवयं èवण[ थे) है। उÛहɉने अपने काåयɉ को åयंÊय 

के साथ न×ृय Ǿप से भी Ĥèतुत ͩकया। लेͩकन उनकȧ भी िèथǓत वैसे हȣ थी 

उनके साǑह×य और उनके åयिÈत×व पर तथाकͬथत मÉुयधारा साǑह×य और 

समाज ने मजाक उड़ाया। इस उपǓनवेश को ‘मािÜपला मलयालम’ (मुिèलम कȧ 

मलयालम, खासकर मलबार ¢ेğ के मुिèलम) ने एक हद तक ͪवरोध ͩकया। 

‘वैकम मुहàमद बशीर’, ‘यु ए खादर’ जसैे लेखकɉ ने मलयालम साǑह×य मɅ 

वरेÖय जाती कȧ सèंकृǓत के बीच मुिèलम संèकृǓत कȧ छाप छोड़ने मɅ सफल 

हुए। ͩकÛतु चाहे मलयालम मɅ हो या अÛय भारतीय भाषा मɅ यह आंचͧलक 

भाषा केवल साǑह×य मɅ ͬचǒğत पाğɉ के बीच के वाता[लाप मɅ लागु होता है, कृǓत 

कȧ आगे कȧ याğा उस िÈलçट संèकृत Ǔनçठ भाषा मɅ होती है। भाषा और 

सèंकृǓत का उपǓनवशे अभी भी केरल मɅ है। उसका उदहारण है ‘Ěेͫडशन’ के 

नाम पर होना वाला आचार åयवहार, सामͬĒयɉ का उपयोग, पद एव ंआशयɉ का 

Ĥयोग आǑद। 

तीसरे अÚयाय ‘दͧलतɉ कȧ उƣराधुǓनकता’ मɅ दͧलत और साधारण ͩकसान  

ͩकस तरह मÉुयधारा साǑह×य से अपǐरͬचत थे इसकȧ चचा[ कȧ गयी है। जब 

मनुçय के चाँद पर कदम रखने कȧ बात होती है तब एक साधारण ͩकसान का 
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सवाल बस इतना था “Èयɉ धरती मɅ उसके ͧलए कोई काम बचा नहȣं”?  अथा[त 

ͩकसान केͧलए ͧमɪटȣ और खेती हȣ सब कुछ था। Èयɉͩक उससे उसको एक 

वÈत का अÛन ͧमलता है, वहȣ उसकȧ िज़Ûदगी कȧ हकȧकत थी। धरती मɅ 

Ħाéमण कȧ याğा को जुलसु कहा गया, उसका खाना अमतृ सामान माना गया 

और घर को महल कहा गया, दसूरȣ तरफ दͧलत के ͧलए झोàपटȣ थी। 

उƣराधुǓनकतावाǑदयɉ का ना मानने से भी वाèतͪवकता यह है ͩक हमारा 

साǑह×य  और भाषा दोनɉ काãपǓनक है, वह केवल एक भाषा कȧ लȣला माğ है। 

दोèत केͧलए सतीØय[ का Ĥयोग इसी बात का उदाहरण है, असल मɅ  शÞदकोश 

कȧ मदद से पाठकɉ को हैरान कराने वाले लेखक इस उƣराधुǓनक युग मɅ भी है। 

आधुǓनक साǑह×य समèत मनुçय वग[ कȧ समèया को नहȣं बिãक åयिÈतगत 

समèया कȧ सौÛदय[×मकता को åयÈत करते है। मलयालम मɅ ‘कमला दास’ ने 

पहलȣ बार एक èğी कȧ èवतंğंता को इस तरह åयÈत ͩकया जो त×कालȣन सारȣ 

सवण[ कुलȣनताओ ंको तोड़ने वाला था। भगवान ͪवçणु से एक दͧलत कȧ ͧसफ[  

एक हȣ ͪवनती है ͩक ‘राͨणयɉ के गभ[ से जÛम लेने से नहȣं एक साधारण 

हǐरजन के Ǿप मɅ झाड़ू लेकर चलने से आप वाèतव मɅ ‘हरȣ’ कहलायेगा’। 

आधुǓनकता के भाषा बोध मɅ पǐरवत[न ज़Ǿर हो रहा है, इसके  उदाहरण के Ǿप 

मɅ Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु अपने पुèतक मɅ शरण कुमार ͧलàबाले कȧ रचना 

‘ǑहÛद’ू कȧ पंिÈत देते हɇ – ‘ सदानंद काàबले थालȣ मɅ  पका हुआ अज मांस 

लेकर आता है, उसका गंध Ǔनशागंधी के गंध सा Ĥतीत हुआ।’ इğ और औषधी 

के गंध से पǐरͬचत सवणɟ को अपने गंध और Ǿͬच का पटेण[ बदलना पड रहा 

है।  

चौथे अÚयाय ‘कलापǐरणामɉ का समाजशाèğ’ मɅ केरल के अनुçठान 

कलाओ ं कȧ चचा[ कȧ गयी है। ‘तेáयम’ और ‘Ǔतरा’  दͧलत आǑदवाͧसयɉ के 

मÉुय अनुçठान कला है। पहेले इसको  जातीय कला कहकर केवल ‘काव’ू (एक 

मǑंदर सामान जहा ँ पूजा और अनुçठान ͧसफ[  दͧलत करते है) कȧ सीमा मɅ 
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सीͧमत रखा गया। आज वह मुÉयधारा कलाǾपɉ के साथ संसार के सामने केरल 

का ĤǓतǓनͬध×व करता है। तेáयम Ǔतरा के कलाकार एक Ĥ×येक जाǓत के होते 

है। इस कलाǾप का èमÞध सीधे खेती से है, इसका मतलब यह हुआ ͩक यह 

ऋत ूसे भी समबÛध रखता है। याǓन एक Ĥ×येक सीज़न के बाद ये कलाकार 

बेरोज़गार बनते हɇ। इन कलाǾपɉ के बाज़रȣकरण का एक कारण भी यहȣ था। 

ͩकÛत ुदःुख कȧ बात यह है ͩक इन कलाǾपɉ के कालांश को नज़रंदाज़ ͩकया जा 

रहा है। इसमɅ भी वहȣ शाèğीय संगीत एवं ताल का Ĥयोग होता है। ͩकÛत ुकरने 

वाले लोग दͧलत है इसͧलए इसको केवल अनुçठान कला का Ǿप देकर हाͧशये 

मɅ रखा गया। संगीत, ताल, न×ृय तथा ͬचğ कला का सबसे अͬधक संगम 

तáेयम मɅ होता है, इसͧलए हȣ इसको सबसे अͬधक लोकͪĤय भी होना चाǑहए 

था। ͩकÛतु हमेशा इन कलाओं कȧ ‘जाǓत’ समाज को खटकȧ। लेखक इस बात 

पर ͬचǓंतत है ͩक समाज  सवण[ मÉुयधारा कलाओ ंके पीछे भागत ेहै  ͩकÛतु 

लोग तáेयम Ǔतरा को अपने ıदय के साथ जोड़ नहȣ ंपा रहे हɇ। 

पांचवɅ अÚयाय ‘इǓतहास हमसे Èया कह रहे थे’ मɅ लेखक यह कहने का 

Ĥयास कर रहे है ͩक ͩकस तरह केरल मɅ साǑह×य का सौÛदय[ बोध आबादȣ के 

केवल 8 ĤǓतशत वाले सवणɟ का बन रहा है। सèंकृत/Ĥाकृत, पंͫडत/मखू[, 

Èलाͧसक/फोãक आǑद अवधारणायɅ इसी हाशयेेकरण का नतीजा है। साǑह×य को 

कभी एक मानदंड मɅ हम पǐरभाͪषत नहȣ ं कर सकते। काल और समय और 

सÛदभ[ के अनुसार उसका अथ[ और åयाÉया बदलते रहते है। इसका उƣम 

उदहारण है भगवत गीता, आज भी यह रचना Ĥासंͬ गक है। पाठक एक रचना 

को लेखक के Ǔनण[यɉ के सीमा से बाहर ला सकता है, Èयɉͩक साǑह×य इǓतहास 

रचना को नहȣ ंरचनाकार को काल को मानदंड बनाता है।  इǓतहास मɅ जाǓत भी 

कहȣं न कहȣं मायने रखता है। इसͧलए हȣ साǑह×य के इǓतहासकार मɅ हमेशा 

रचनाकार कȧ जाǓत पर नज़र डालने मɅ उ×सुकता Ǒदखाई दȣ। लेखक का सवाल 

यह है ͩक जाǓत Èयɉ इǓतहासकारɉ को इतना मह×वपूण[ लगा होगा? 
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 छठे अÚयाय ‘दͧलत सèंकृǓत और साव[भौͧमक समाज’ मɅ लेखक पूछते है जब 

दǓुनया भूमंडलȣकरण और ͪवकास कȧ ओर जा रहȣ थी ͩकÛतु तब भी दͧलत 

केवल दͧलत बनकर Èयɉ रह गया? आगे वे कहते है दͧलतɉ के ऊपर मूलधन 

या बाज़ार का भूमंडलȣकरण नहȣ ंबिãक सèंकृǓत का हुआ है। पहले से हȣ उनके 

मन मɅ ऐसी सोच उ×पÛन कर दȣ गयी थी ͩक उनकȧ िज़Ûदगी अपǐरçकृत है 

उनका åयवहार अपͪवğ एवं पाप है, यह सवण[ मÉुयधारा संèकृǓत के चढ़ाव का 

कारण हुआ है। उनकȧ कला फोãक एवं अशाèğीय माना गया, उनका साǑह×य 

ǒबना मानक का मौͨखक साǑह×य माना गया। बाज़ार के ͧलए सौÛदय[ का 

मानदंड केवल सवण[ सèंकृǓत है। लेखक एक मह×वपणू[ सवाल उठाते है ͩक 

इनके सवण[ दͧलत संèकृǓतयɉ कȧ सीमा रेखा Èया थी? जाǓतवाद  होने पर भी 

इनके बीच काम काज åयवèथा का सàबÛध था। खेती के ¢ेğ कȧ तरह दͧलत 

उ×पादक ¢ेğ मɅ भी èवयं को साǒबत नहȣं कर पायɅ। गैर सरकारȣ ¢ेğɉ मɅ 

दͧलत सफलतापूव[क Ĥवेश नहȣं कर पाए। सभी इस स×य को भलू जाते है ͩक 

धरती ͩकसी का अपना नहȣं है। 

सातवा ंअÚयाय ‘सɋदय[शाèğ के वणा[Įम’ का आरàभ £ान का ͧसɮधांत 

ͩकस तरह भारतीय दश[न का कɅ ġ बनता है, इसकȧ चचा[ से होता है। जसैे ͩक 

नाम से अÚयाय का एक सĒंǑहत Ǿप भी èपçट होता है। िजस बात को बार 

बार इस पèुतक के ɮवारा जोर देकर कहने कȧ कोͧशश लेखक करते है उन 

अवधारणाओं  का एक संĒह Ǿप है यह सातवा ँअÚयाय। िजस तरह केरल के 

लोक संèकृǓत पर सवण[ सèंकृǓत का उपǓनवेश आया है, िजस तरह वह £ान 

को ǾपाǓयत करता है, लोगɉ को ͩकस तरह Ĥभाͪवत करता है आǑद कȧ चचा[ 

हुई है।     

आठवां अÚयाय ‘ĤǓतमाओं कȧ बातचीत’ का आरàभ लेखक एक सवाल से 

करते है ‘गांधीजी कौन है’। लेखक कहते है ͩक आज कȧ पीढ़ȣ केͧलए गांधीजी 

केवल तèवीर मɅ Ǒदखाई देने वाला एक वɮृध है। गांधीजी, Įीनारायण गुǽ, फूल े
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जैसे महान åयिÈत×व आज केवल एक ͧशãप या ͬचğ के Ǿप मɅ सीͧमत हो गए 

हɇ। इसका कारण Èया है? कारण यह है ͩक नयी पीढ़ȣ इǓतहास से ठȤक तरह से 

पǐरͬचत नहȣ ंहै पǐरͬचत करवाने वाले भी नहȣं है। èवतंğता के बाद जनता को 

लगा जो भी आदश[ था उसकȧ अब आवæयकता नहȣ ंहोगी, राçĚȣय बोध कȧ यह 

Ǔनæचल अवèथा के कारण काĒेंस पाटȹ èवयं गांधीजी को भलू गए। इसͧलए 

गलती बÍचɉ कȧ नहȣ ंहै हमारȣ राçĚȣय अवधारणाओं कȧ है। उसी तरह केरल मɅ 

जाǓत åयवèथा के ͪवǽɮध गुǽ का जो योगदान था वह आज केवल उनके कुछ 

सीमɅट से ͧशãप मɅ सीͧमत रह गया है। पहले बुɮध के साथ भी यहȣ हुआ था, 

बुɮध केवल मतूȸ बन गयी ͩफर उनको ͪवçण ुका अवतार माना गया, िजÛहɉने 

Ǒहदं×ुव का ͪवरोध करने का Ĥयास ͩकया था बाद मɅ वह हÛद ू हȣ रह गया। 

लेखक यह भी जोड़ देते है इस तरह महतåयिÈतयɉ कȧ उपे¢ा भͪवçय के ͧलए 

खतरनाक ͧसɮध हो सकता है।  

नवां अÚयाय है ‘कला एव ंआǑदवासी’। इस अÚयाय मɅ लेखक यह कहने 

का Ĥयास ͩकया है ͩक ͩकस तरह कला जातीय बन गयी और बाज़ार का Ĥभाव 

कला पर ͩकस तरह पड़ा है। असल मɅ बाज़ार का Ĥभाव सारȣ कलाओ ंमɅ पड़ा है 

ͩकÛतु अͬधक Ǿप से दͧलत एवं आǑदवासी कला और संèकृǓत पर पड़ा है। कला 

का पǐरवत[न मनुçय और काल के ͪवकास के साथ साथ हुआ है खासकर गोğ 

कला मɅ, Èयɉͩक इनकȧ कलाएँ इनकȧ जीवन से सीधा सàबÛध रखता है। ĤकृǓत 

से भी वह जुडी हɇ उनको ĤकृǓत से अलग करना असंभव है, ताल सगंीत से 

लेकर ͬचğ कला के रंग तक ĤकृǓत का हȣ देन था। ͩकÛतु कहȣं न कहȣ ं

िज़Ûदगी जैसे हȣ ͪवकास कȧ ओर बढ़ने लगी, ĤकृǓत और उससे जडुी ये 

आǑदवासी कलाएँ भी उनसे दरू जाने लगे। मÉुयधारा मɅ उनका आचार एवं कला 

ͪवͬचğ Ǿप से ͬचǒğत होने लगे। अÚयाय के अतं मɅ लेखक कहते है देश का 

Ǔनमा[ण दǐरġ के सपनɉ से होना चाǑहए। 
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दसवा ंअÚयाय ‘भाषा और उपǓनवेश’ मɅ लेखक भाषा कȧ अवधारणा के 

बारे मɅ कहते है। उनकȧ राय मɅ ‘शɮुध’ भाषा कȧ अवधारणा एक संकãप माğ 

है। भाषा और सèंकृǓत का हमेशा एक संकर या ͧमĮण èवाभाव होता है। इसी 

तरह साǑह×य का भी ͪवकास हुआ है। मलयालम भाषा मɅ दो तरह का ͧमĮण 

हुआ है सांèकृǓतक और राçĚȣय, साèंकृǓतक Ǿप से सèंकृत का Ĥभाव और 

राçĚȣय Ǿप से ‘सɅतͧमल’ (परुानी तͧमल) का Ĥभाव। एक भाषा मɅ दसूरȣ अÛय 

भाषा के Ĥभाव के कारण का Ĥमाण उपलÞध है उसका उदहारण है åयाकरण 

ĒÛथ और शÞद कोष आǑद। लेखक Globalisation और Localisation  से 

भाषा का सàबÛध भी èपçट करते है। ‘Glocalisation’ शÞद भाषा का 

साव[भौͧमक Ǿप भी है तथा ¢ेğीय Ǿप भी। 

Êयारहवा ंअÚयाय ‘नवजागरण जब दͧलत ͧलखते है’ मɅ नवजागरण और 

दͧलत का सàबÛध कȧ चचा[ कȧ गयी है। लेखक कȧ राय मɅ भारत का 

नवजागरण भी पिæचमीकरण कȧ ĤͩĐया थी। इसका मतलब पाæचा×य उपǓनवेश 

नहȣं है, उपǓनǓनवेश सƣा और अͬधकार कȧ ĤͩĐया है और भारत मɅ 

पिæचमीकरण अनुकरण कȧ ĤͩĐया है। लेͩकन नवजागरण मɅ जागरण सहȣ अथ[ 

मɅ उÛनत कुल कȧ सवण[ जनता मɅ हुआ था। नवजागरण के काय[कता[ भी 

ͪवशषेकर तथाकͬथत सवण[  हȣ थे। इस नवजागरण से मÉुयǾप से पǐरवत[न 

ͧश¢ा के ¢ेğ मɅ हुआ, अंĒेजी ͧश¢ा को मह×वपूण[ मानने लगा। कुछ लोग गाँव 

छोड़कर शहर मɅ बसने लगे, इस तरह कुछ गावɉ का लोप भी हुआ है इसके 

साथ साथ कई आÛदोलनɉ का भी उदय हुआ है। इससे यह भी èपçट हो गया 

ͩक नवजागरण का आरंͧभक èपंदन ͧशͯ¢त भारतीयɉ मɅ हȣ Ǒदखाई Ǒदया था। 

रजा राम मोहन राय, अàबेडकर गाँधी जी आǑद भी इसी पाæचा×य Įेणी का 

Ǒहèसा थे, लेͩकन फूले कȧ ͪवचारधारा इनसे अलग थी। साǑह×य मɅ भी यह 

पǐरवत[न Ǒदखाई देनɅ लगा। मलयालम साǑह×य मɅ ‘इÛदलेुखा’ (उपÛयास) इसका 

उदाहरण है।  लेखक कबीर का भी उãलेख करते हɇ, कबीर कहते है ‘तीथा[टन 
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èथलɉ पर मɇ गया था, èनान भी ͩकया ͩकÛतु मɇ केवल वहा ंभी पानी हȣ देखा 

और कुछ ͪवशषे नहȣ।ं’ आͨखर मɅ लेखक का अͧभĤाय है देश मɅ नवजागरण तो 

हुआ है ͩकÛत ुकेवल Ǒहदं×ुव सवण[ देशीयता के मानदंड पर।  

बारहवां अÚयाय ‘धरती के अͬधकारȣ’ का आरंभ लेखक मनुèमǓृत कȧ 

पंिÈत का याद Ǒदलाते हुए करते है “जो पहले व¢ृ को काटता है, वह भूͧम 

उसका अपना बन जाता है”। वाèतव मɅ यह ͩकस तरह का उपǓनवेश है? 

मÉुयधारा समाज और ĤकृǓत के बीच का åयापाǐरक सàबÛध से आǑदवासी 

जनता हैरान है। मनुçय अपने लाभ के ͧलए वायु और जल का Đय ͪवĐय 

करते है। इससे जल का चमक और ͧमɪटȣ कȧ Ǔनम[लता नçट हो गया है। इन 

तथाकͬथत पǐरçकृत लोगɉ के बीच ये दͧलत शोͪषत वग[ अभी भी ĤकृǓत को 

बचाने का Ĥयास करत े रहते हɇ। नàबूǓतरȣ (Ħाéमण) और नायर  Įृंगाǐरक 

काåयɉ के रस मɅ लȣन थे। उनको Úयान नहȣ ंथा ͩक िजस ज़मीन को वह अपना 

कह रहे हɇ वहा ंĮम करने वाल पसीना बहाने वाला यहȣ दͧलत है। ͩकÛतु Įम 

करने वालɉ का अपना कोई ज़मीन नहȣं है, ना ͩक Įम का कोई मूãय। व ेकेवल 

ͩकसान थे ना ͩक ज़मीन के माͧलक। सवण[ कभी Įम के बारɅ मɅ मन मɅ भी 

नहȣं सोचा होगा। इनके ͧलए Įम का पया[य हȣ दͧलत था। इसͧलए हȣ केरल का 

इǓतहास कभी कृͪष से सàबÛध नहȣ ंरखा। सबसे मह×वपूण[ बात यह  ͩक भारत 

मɅ सामािजक जीवन और åयवèथा का आधार जाǓत åयवèथा है। यह ͧसफ[  

इǓतहास कȧ बात नहȣं है साǑह×य मɅ भी Įͧमक का सौÛदय[ वͨण[त नहȣ ंͩकया 

गया।  

तेरहवा ंअÚयाय ‘केरल मɅ जाǓत एक बयान’ मɅ लेखक कहते हɇ भारतीय 

समािजक जीवन का आधार वयैिÈतक मो¢ था। आगे वे कहते है कहȣं न कहȣं 

लोकतािÛğक åयवèथा का भी आधार यहȣ वयैिÈतकता है Èयɉͩक यहा ँभी हम 

अपना åयिÈतगत राय चुनाव के ɮवारा åयÈत करते है। धाͧम[क बोध एक 

एककाͧलक Ǿप नहȣ ं है यह बहुकाͧलक संकãपɉ का संĒह है। ǑहÛद ू धम[ को 
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जाǓत से मुÈत कराना मुमͩकन नहȣं है। आर¢ण कȧ åयवèथा होते हुए भी 

सवाल यह उठता है समाज मɅ आर¢ण ͩकस हद तक लागू हो रहा है। महंतर, 

èवीपर आǑद पद पर काम करने केͧलए आज भी दͧलत के अलावा कोई तैयार 

नहȣ ंहोता है। हर दͧलत मéÛतर नहȣ ंहै ͩकÛतु हर महंतर दͧलत है। आज धम[ 

जाती आǑद ‘ऐड़ɅǑटकल पॉͧलǑटÈस’ का उदाहरण माğ है। लोकतंğ मɅ जाǓत कȧ 

बात ͩकस तरह होनी चाǑहए इस पर कोई चचा[ नहȣ ंहोती है। 

चौदहवा ंऔर आखरȣ अÚयाय ‘åयिÈत, èव×व, कतृ[×व-एक दͧलत ͬचतंन’ 

मɅ åयिÈत या ‘Individual’ का अथ[ बताते हुए लेखक आरंभ करत े है। लेखक 

कहते है मÚयकाल के अंǓतम समय से हȣ åयिÈत शÞद का वƣ[मान Ǿप उभर 

आया है। ͩकÛत ुभारत मɅ åयिÈतबोध भी वण[ और जाǓत के आशयɉ से बंͬ धत 

था। मनुçय के पहचान का बोध एक ऐसी चीज़ है जो हमेशा Ǔनͧम[त होता रहता 

और कभी पणू[ नहȣ ंहोता। åयिÈत के साथ साथ मनुçय होने का बोध भी लोगɉ 

मɅ होने लगा। ‘दͧलत×व’ से ता×पय[ है ͩक दͧलतɉ को उनकȧ आÛतǐरकता से 

Ĥेरणा देना।  

‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ नामक Ǔनबंध संĒह मɅ केरल के दͧलत 

आǑदवाͧसयɉ के åयवहाǐरक, सामािजक एवं आͬथ[क जीवन के ͪवͧभÛन प¢ɉ पर 

Ĥकाश डालने का Ĥयास लेखक ने ͩकया है। नए पǐरĤेêय मɅ ͧलखा गया इस 

ĒÛथ का अÛय भाषा मɅ Ǿपांतǐरत होना साǑह×य के ¢ेğ के ͧलए अǓनवाय[ भी 

है। 
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अनुवाद कȧ आवæयकता 

अनुवाद का अथ[ है पुनःकथन। शÞदाथ[ ͬचतंामͨण कोश मɅ अनुवाद का 

अथ[ ‘ĤाÜतèयपनुः कथने’ या £ाताथा[èय ĤǓतपदाने’ अथा[त पहले कहे गए अथ[ 

को ͩफर से कहना। एक हȣ भाषा कȧ ͩकसी सामĒी का ͩकसी दसूरȣ भाषा मɅ 

Ǿपांतर करना हȣ अनुवाद है। अथा[त İोत भाषा से लêय भाषा मɅ åयÈत 

करना।  

वाèतव मɅ अनुवाद कȧ भूͧ मका हमारȣ िज़Ûदगी मɅ बहुत मह×वपणू[ है, 

जाने अनजाने मɅ हम सब अनुवाद काय[ पर आͬĮत है। अनुवाद मनुçय कȧ 

सहज वृͪ ƣ है। अनुवाद के इǓतहास पर नज़र डालना इसके साथ बहुत ज़Ǿरȣ है। 

Ĝाईडन ने अपने अनुवाद काय[ को ‘Disease of translation’ अथवा  ‘अनुवाद 

का रोग’ कहा है। एक अनुवादक को अÛय भाषा मɅ अनुवाद करने से पहले 

अपनी मातभृाषा मɅ अÍछे आलोचक एव ंसमी¢क बनना बहुत ज़Ǿरȣ है। Èयɉͩक 

हमारे मिèतçक मɅ अपनी मातभृाषा मɅ हȣ ͬचतंन मनन कȧ ĤͩĐया होती है। 

अनुवाद का आरंभ मनुçय के ͪवकास के साथ साथ हुआ है, अथा[त हमारȣ 

सèंकृǓत के Ǔनमा[ण और ͪवकास मɅ इसकȧ भूͧ मका सबसे मह×वपणू[ है। éयूगो 

ĥेडǐरच के लेख “ओन द आट[ ऑफ़ Ěांसलेशन” मɅ उÛहɉने आपने रोमानी 

सèंकृǓत और अनुवाद के अटूट सàबÛध का उãलेख ͩकया है। रोमाǓनयɉ के ͧलए 

केवल एक साǑहि×यक वृͪ ƣ नहȣ ं थी, यूनानी संèकृǓत के साǑहि×यक और 

दाश[Ǔनक त×वɉ को अपनी सèंकृǓत मɅ लाकार उसके सɋदय[ और Ĥौढ़ता को 

बढ़ाना हȣ उनका मÉुय उɮदेæय था। अपने अनुवाद को मूल पाठ से अͬधक 

बेहतर बनाने का पूण[ अͬधकार और èवतğंता अनुवादक को है। नवजागरण के 

दौर मɅ अनुवाद का नया Ǿप सामने आ गया, उसकȧ नयी सभंावनाओं के ĤǓत 

लोगɉ का Úयान आकͪष[त हुआ। जहाँ अनुवाद को केवल मूल पाठ का नाश 

करने वालȣ Ĥवृͪ ƣ मानी गयी थी, उस जगह  भाषा वै£ाǓनक Ǻिçट मɅ भी 
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अनुवाद के ज़ǐरये भाषा और साǑह×य कȧ नयी संभावनाएँ उभर आने लगी। 

याǓन भाषाई सौÛदय[ का ͪवकास होने लगा। अठारहवीं शती के मÚय मɅ आते 

आते लेखक तथा पाठक अनुवाद और अÛय भाषाओU को उतना हȣ मह×वपूण[ 

मानन ेलगे िजतना अपनी भाषा को मानते हɇ। समय के साथ साथ ͪवधाओ ंके 

अनुवाद मɅ भी पǐरवत[न आने लगा। मूल भाषा और लêय भाषा मɅ एक हȣ अथ[ 

का सामान Ǿप से अथ[ ͧमलना हमेशा संभव नहȣं होता है। अथ[ और शÞद कȧ 

समानता कȧ समèया कͪवता के संदभ[ मɅ और भी जǑटल होगा। अथȶर 

èचोपेÛहौएर कहते है “Poems cannot be translated, they can only be 

rewritten, which is always quite an ambiguous undertaking”1 अथा[त 

कͪवताओ ंका अनुवाद नहȣ ंहोता है बिãक पुनलȶखन होता है। उÛनीसवी ंशती से 

बीसवी ंशती के आरàभ तक चलȣ आई एक Ĥथा थी, एक अनुवादक का कत[åय 

है मूल भाषा के पाठ कȧ समĒता को से लêय  भाषा मɅ लाना। उसी संदभ[ मɅ 

नबोकोव जैसे ͪवɮवानɉ ने केवल शािÞदक अनुवाद को हȣ Ĥमाͨणक माना। 

जेकबसण के अͧभĤाय मɅ भाषा èवयं जानती है ͩक लोगɉ मɅ Èया बात 

पहंुचनी चाǑहए, और उसके अनुसार भाषा और Ĥयोग मɅ पǐरवत[न  भी होता है। 

अनुवाद पर ओÈटाͪवयो पाज़ अपनी राय अलग तरह से Ĥèतुत करते है “जब 

हम बात करना शǾु करते है तब से अनुवाद भी हम सीखते  है ; एक बÍचा 

अपनी मा ँसे शÞद का अथ[ पूछता है, तब मा ँउसी भाषा मɅ सरल शÞदɉ िजससे 

बÍचा पǐरͬचत है, मɅ उसका अथ[ बताती है।”2  याǓन यहा ँ एक हȣ भाषा के 

अÛदर अनुवाद का काय[ हो रहा है, और अलग भाषा मɅ या एक हȣ भाषा के 

अÛदर अनुवाद होने मɅ इतना भी अंतर नहȣं है। आगे व ेकहते हɇ “भाषा èवयं 

एक अनुवाद कȧ ĤͩĐया है अथा[त गैर मौͨखक या अवाͬचक से वाͬचक मɅ 

पǐरवत[न।” पाज़ भाषा को अनुवाद के एक माÚयम कȧ तरह देखत े है, याǓन 

                                                             
1 थीयǐरस ऑफ़ Ěासंलेशन, एͫडटेड बाय रेनर शãुट एंड जॉन ǒबगनेट . प.ृसं.4 
2 प.ृसं.7 
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अवͬचक शÞदɉ का वाͬचक मɅ अनुवाद। अनुवाद के ज़ǐरए åयिÈत अपनी भाषा 

कȧ भी गहराई से अÚयन करता है तथा उसमɅ Ǔनçणात बनता है। Èयɉͩक अÛय 

भाषा के शÞद अथ[ तथा Ǿपक आǑद का एक अनुवादक  समानाथȸ शÞद मूल 

भाषा याǓन अपनी भाषा मɅ ढँूढता है। इससे वह भाषा कȧ गहराई मɅ जाता भी है 

और अपनी भाषा के ͪवकास मɅ योगदान भी देता है। Èयɉͩक अनुवाद ͩकसी 

भाषा के ͪवकास का एक अटूट Ǒहèसा है। 

éयूगो ĥेडǐरच के लेख ‘On the Art of Translation’ मɅ उÛहɉने मूल 

भाषा कȧ सूêमता और अनुवादक कȧ मांग एवं उƣरदाǓय×व  अनुवाद को ͩकस 

तरह Ĥभाͪवत करता है इस पर Ĥकाश डाला है। वाèतव मɅ अनुवाद कȧ इस 

कला मɅ अनुवादक कȧ िज़àमेदारȣ बहुत बड़ी है। एक अनुवादक को मूल भाषा के 

साǑहि×यक एवं भाषाई सौÛदय[ को बनाये रखना पड़ता है इसͧलए अनुवादक 

भाषा कȧ पǐरͬध मɅ Ǔनरंतर  Ǔनयंǒğत हो जाता है। यूरोप मɅ साǑहि×यक अनुवाद 

का आरंभ रोमन से हुआ है। रोमन ने यूनान से अनुवाद कȧ ĤǓतभा हाͧसल कȧ। 

बाद मɅ रोमन केͧलए अनुवाद से  ता×पय[ यह हुआ ͩक अÛय भाषा के भाषा 

ͪव£ान को अपनी भाषा मɅ  अपनी सèंकृǓत के अनुसार Ǔनͧम[त करना। अनुवाद 

कȧ एक नयी अवधारणा ͩफर सामने आती है ‘Act of “Carrying over” याǓन 

‘èथानातंǐरत करने कȧ ĤͩĐया’, दो साǑह×यɉ कȧ दो सèंकृǓतयɉ कȧ अंतःͩĐया या 

पारèपǐरक ͩĐया। नी×श े  ने अनुवाद को ǾपÛतरण कȧ ĤͩĐया माना। कहȣ ं

ͩकसी रचना का पणू[ अनुवाद नहȣ ं हो सकता, Ǔनकटता ढँूढा जा सकता है। 

भाषाओं कȧ सरंचना तथा व£ैाǓनक प¢ भले हȣ अलग हो ͩकÛतु उनके आतंǐरक 

सरंचना मɅ आ×मीय सàबÛध रहता है। अनुवाद का और अनुवादक का अगलȣ 

िज़àमेदारȣ होती है भाषा का Ĥयोग। बोलचाल कȧ भाषा का Ĥयोग अͬधक  न 

करके Ĥयोग मɅ ताजगी और नयापन लाना इनका उƣरदाǓय×व बना, जैसे  मूल 

पाठ मɅ मूल लेखक करते है। इससे भाषा कȧ नयी संभावनाएँ तथा Ĥयोग रȣǓत 



15 
 

आǑद उभर आती हɇ। मूल कृǓत कȧ अǓतशयोिÈत Ĥयोग एव ंअवाèतͪवक चीज़ɉ  

का भी नज़रंदाज़ अनुवादक को नहȣं करना चाǑहए। 

Ĝाईडन अपने लेख ‘On Traslation’  मɅ अनुवाद के  तीन तरȣकɉ का 

एक झलक आरंभ मɅ देत े है। पहला है शािÞदक अनुवाद, दसूरा वण[ना×मक 

अनुवाद इसमɅ अनुवादक लेखक को भी Úयान मɅ रखता है। तीसरा है अनुकरण 

करना। होरेस का इस के सàबÛध मɅ कहना है “Nor word for word too 

faithfully translate”3 अथा[त सारे शािÞदक अनुवाद ͪवæवसनीय एवं सहȣ नहȣ ं

होते। इस लेख मɅ उÛहɉने कͪवता के अनुवाद पर जोर Ǒदया है। अनुवादक का 

काम लेखक और कृǓत को आकष[क बनाना भी होता है। एक अनुवादक को 

अनुवाद करने से पहले अपनी मातभृाषा मɅ Ǔनçणात तथा अÍछे समी¢क होना 

चाǑहए। िजस तरह मातभृाषा मɅ उसकȧ द¢ता है उसी तरह अनुवाद करने वालȣ 

भाषा मɅ भी होनी चाǑहए। एक नयी भाषा सीखने से ता×पय[ केवल उसके शÞद 

पद आǑद सीखने मɅ नहȣ ंबिãक भाषा कȧ शलैȣ मुहावरे आǑद सीखने मɇ भी है, 

इससे एक अनुवादक का भाषा भडंार और भर जाता है, साथ साथ अपनी भाषा 

का £ान और अिज[त करने मɅ वह Ĥेǐरत हो जाता है। 

शÞद मानवराशी के सबसे मह×वपूण[ एव ंअनæवर सिृçट है। ͩकसी एक 

भाषा के एक शÞद का सामान शÞद दसूरȣ भाषा मɅ ͧमलना मुिæकल है, इसͧलए 

यह अनुवादक के ͧलए समèया बन जाती है। उस समय अनुवादक शÞद के अथ[ 

और भाव का Ēहण करके लêय भाषा मɅ उसके भाव का सàĤेषण करता है। 

शÞदकोश मɅ शÞद का पणू[ भाव नहȣ ं ͧमलता, वह एक तरह से अथ[ कȧ ओर 

इशारा करता है, संदभ[ के साथ उसका Ĥयोग करने कȧ िज़àमेदारȣ लेखक के 

ऊपर Ǔनभ[र है। लेͩकन सबसे बड़ी समèया सांèकृǓतक अंतर है। İोत भाषा के 

पाğ कȧ रȣǓत, बात करने कȧ शैलȣ, आǑद उसके संसǓृत पर Ǔनभ[र रहेगा, उसका 

                                                             
3 थीयǐरस ऑफ़ Ěासंलेशन, एͫडटेड बाय रेनर शãुट एंड जॉन ǒबगनेट . प.ृसं.17 
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कोरा अनुवाद करना नक़ल करने के बराबर है तब अनुवादक केवल उपकरण 

माğ बन जाता है, उसकȧ सजृना×मता मर जाती है। 

अनुवाद मɅ साǑहि×यक अनुवाद का मह×व Èया है या वह इतना लोकͪĤय 

Èयɉ है ? साǑहि×यक अनुवाद ͩकसी कȧ अͧभåयिÈत का सàĤेषण करता है। 

इसͧलए हȣ एक अनुवादक अनुवाद करते समय उस कृǓत का सौदय[ का अनुभव 

कर पाता है  साथ साथ संतोष का भी। लेͩकन समèया यह उठती है ͩक 

अनुवादक İोत भाषा के èवर का अनुवाद नहȣं कर पाता है, जसेै ͩक बोलȣ, कुछ 

घरेल ु नाम, कहावतɅ, साèंकृǓतक सàबÛधी चीज़Ʌ आǑद का अनुवाद करना 

मुिæकल है। कुछ अनुवादक ऐसे भी है जो अपनी ĤǓतçठा केͧलए अनुवाद करत े

है, व े केवल  कृǓत का नाम लेखक और उसकेͧलए ͧमला हुआ पुरèकार पर 

Úयान देते है। अनुवादक को Ǔनण[य लेना है ͩक वह ͩकसͧलए अनुवाद कर रहा 

है, पैसे केͧलए या नाम के ͧलए या ͩफर साǑह×य मɅ अपना योगदान के Ǿप मɅ। 

अनुवाद के ¢ğे मɅ ĤǓतयोͬगता एक मÉुय घटक है। अगर आप पæचमी 

भाषा मɅ और दो तीन देशी भाषा मɅ द¢ हो तो आप के ͧलए अनुवाद के  ¢ेğ  

मɅ बने रहना आसान होगा। ͩकÛत ु अमेǐरका मɅ ढेर सारे अनुवादक है जो 

èपेǓनश जानते है और अनुवाद भी करत ेहै, इसͧलए उनके ͧलए अनुवाद के ¢ğे 

मɅ रहना कǑठन ज़Ǿर है। एक कृǓत का अनुवाद करते समय जो भी संवदेना का 

ͬचğण İोत भाषा मɅ हुआ हो उसका उसी संवेदना के साथ लêय भाषा मɅ पनुः 

अͪवçकार करना अनुवादक कȧ िज़àमेदारȣ है। 

वाèतव मɅ अनुवाद हमारȣ िज़Ûदगी इतना मह×वपूण[ है जैसे ͩक हमारा 

बुǓनयादȣ आवæयकता है। एक मनुçय जसेै भाषा सीखना शǾु करता है, उसकȧ 

बुɮͬध का ͪवकास होता है तब से उसके मिèतçक मɅ अनुवाद कȧ ĤͩĐया चलती 

है। एक पèुतक को अनुवाद करने से पहल े अनुवादक के मन मɅ कई सारȣ 

Ĥेरणाएँ होती है, कई सवाल उठते हɇ। वह ͩकस ͧलए अनुवाद कर रहा है, 
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पुèतक मɅ ͬचǒğत मÉुय समèया Èया है, मɮुदा Èया है, कृǓत का अनुवाद लêय 

भाषा मɅ ͩकतना लाभदायक हो सकता है, उसका ͩकतना योगदान हो सकता है 

आǑद। भाषा का सàबÛध उसकȧ सèंकृǓत का सàबÛध आǑद अनुवाद मɅ बहुत 

Ĥभाव डालते है। एक भारतीय साǑह×य का पिæचमी भाषा मɅ अनुवाद मɅ िजतनी 

कǑठनाईया ंहोती है उससे कम समèया दो भारतीय भाषाओ ंके बीच होता है। 

अनुवाद मɅ सबसे बड़ी समèया सांèकृǓतक होता है। ͩकÛतु एक अनुवादक उस 

समèया को लांधकर İोत भाषा और कृǓत के साथ ईमानदारȣ करने कȧ कोͧशश 

करता है। एक लेखक का िजस तरह अपनी सजृना×मकता कȧ अͧभåयिÈत करते 

हɇ, ठȤक उसी तरह एक अनुवादक से भी यह उàमीद है कȧ वह भी अपनी 

सजृना×मकता का उपयोग करɅ। वाèतव मɅ एक अनुवादक कȧ िज़àमेदारȣ मÉुय 

लेखक से अͬधक है। एन.ई ͪवæवनाथन अáयर जी कȧ राय है “आज हम 

अनुवाद के युग मɅ जी रहे है।” Èयɉͩक दǓुनया कȧ सारȣ भाषाएँ परèपर अनुवाद 

करती रहती है। भारतीय साǑह×य तथा अनुवाद काफȧ पुराना सàबÛध है। 

लौͩकक संèकृत मɅ अनेक Ĥकार के अनुवाद होता था। अनुवाद से ता×पय[ ͧसफ[  

İोत भाषा से लêय भाषा मɅ हूबहू चीज़ɉ को उतरना नहȣं होता है, एक भाषा के 

कØय को दसूरे Ǿप मɅ Ĥèतुत करना भी अनुवाद है। सèंकृत नाटकɉ मɅ दो पाğɉ 

के बीच मɅ अनुवाद का काय[ होता है, Èयɉͩक उसमɅ एक  पाğ संèकृत और 

दसूरे èğी पाğ Ĥाकृत मɅ बात करते है। उस जगह एक तरह से अनुवाद का हȣ 

काय[ हो रहा है। 

दͧलत शÞद का सामाÛय अथ[ ‘दलन’ है। दͧलत वह है िजसका दलन हुआ 

हो, याǓन दमन हुआ हो। दͧलत अवधारणा कȧ ओर ज़रा Úयान देते है। दͧलत 

से ता×पय[ केवल ͪपछाड़ी जाǓत या वग[ से नहȣ,ं समाज मɅ िजसका भी दमन या 

शोषण होता है उसको दͧलत कहा जाता है। अथा[त दͧलत के अतंग[त व ेसारे 

लोग आते हɇ, िजसका शारȣǐरक, आͬथ[क, मानͧसक Ǿप से ͩकसी शिÈतशालȣ 

वग[ ɮवारा शोषण होता है। Ǒहदंȣ और मराठȤ साǑह×य मɅ पहले से हȣ दͧलत 
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साǑह×य के सɋदय[शाèğ संबंधी अवधारणाओं का पǐरचय हुआ था। दͧलत 

साǑह×य का सɋदय[शाèğ कȧ राचना पहले मराठȤ मɅ शरण कुमार ͧलàबाले (बाद 

मɅ उसका Ǒहदंȣ मɅ अनूवाद हुआ था) तथा Ǒहदंȣ ओ ंĤकाश वाãमीͩक ने भी कȧ। 

2011 मɅ मलयालम मɅ Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु ɮवारा मलयालम मɅ दͧलत 

सौÛदय[ शाèğ कȧ रचना होती है। इस पèुतक का अनुवाद कȧ आवæयकता Èया 

है ? यह एक मह×वपणू[ सवाल है। दͧलत एव ंशोͪषत वगɟ कȧ उÛनǓत के ͧलए 

माÈस[वाद का उदय पहले हȣ भारत मɅ भी हुआ था, ͩकÛतु यह भी सवाल है 

माÈस[वाद का होते हुए भी दͧलतɉ कȧ समèया उनसे ͩकस तरह अलग होती है। 

दͧलत आͬथ[क Ǿप से भी शोͪषत ज़Ǿर थे ͩकÛतु इस शोषण के कुछ अÛय 

पहलु भी हɇ। इसी सÛदभ[ मɅ ‘दͧलत’ साǑह×य का एक अÛय शाखा के Ǿप मɅ 

उदय होता है। माÈस[वाद केवल आͬथ[क शोषण और समाज कȧ अͬथ[क 

असमानता के ͨखलाफ आवाज़ उठाता है। दͧलतɉ कȧ समèया केवल आͬथ[क 

नहȣं थी, व े लोग वण[, वग[, अथ[, जाǓत, रंग आǑद के नाम पर समाज मɅ 

शोͪषत हो रहे थे। इनकȧ समèयाओ ंको आवाज़ देने के ͧलए दͧलत साǑह×य का 

उदय होता है। समाज और समज मɅ िजंदे साधारण Įͧमक åयिÈत पहले से हȣ 

साǑह×य का ͪवषय नहȣ ं था। इसी सधंभ[ मɅ ‘दͧलत साǑह×य एव ं उसका 

सौÛदय[शाèğ’ कȧ एक नयी अवधारणा उभर आती है। इन उपेͯ¢त वगɟ पर 

समाज का Úयान लाना आवæयक था। इस ͪवषय Ĥासंͬगकता तब तक रहेगी 

जब तक दͧलतɉ का शोषण होता रहेगा। अÛय भाषा कȧ ͩकताबɉ कȧ तुलना मɅ 

मलयालम मɅ रͬचत ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ कȧ ͪवशषेता यह है ͩक इस पèुतक 

मɅ केवल साǑह×य के सɋदय[शाèğ हȣ नहȣं बिãक दͧलत एव ंआǑदवासी जनता के 

कला के सɋदय[ शाèğ कȧ भी चचा[ कȧ है। 

भारतीय सौÛदय[वधारणा को सèंकृत के नाɪय शाèğ, अलकंारशाèğ, 

काåयशाèğ अǑद से जोड़ा गया है। ‘एषुƣÍचन’ भी िजनको आधुǓनक मलयालम 

के ͪपता मानते हȣ, और िजÛहɉने मलयालम मɅ ‘अÚयाि×मक रामायण’ कȧ रचना 
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कȧ है, èवयं दͧलत होकर भी इसͧलए हȣ साǑह×य के Ħाéमणवाद मɅ फंस गए, 

यह बात उनकȧ रचनाओ ंमɅ साफ़ Ǒदखायी देती है। 

साǑह×य कȧ ऐसी Ĥथा के चलते चलते ¢ेğ, Ēाम उसकȧ ͪवशषेता, 

साधारण åयिÈत कȧ िज़Ûदगी आǑद से साǑह×यकर कोसɉ दरू हो गए हɇ। भारत 

को आ×मीयता के साथ जोड़ा गया, इसी पçृठभूͧम पर कम[भूͧ म, पÖुयभूͧम, 

भारत ¢ेğ आǑद अवधारणाएँ सामने आई, याǓन अǓतयथाथ[ का एक तरह से 

आ×मीय Ǿप। सौÛदय[ का आधर केवल आनंद को हȣ माना गया और जो आनंद 

अलौͩकक था, Ħéमानंद था, जो साधारण åयिÈत के समझ मɅ नहȣं आती है। 

åयवहाǐरक जीवन, सामािजकता आǑद ͪवषय मÉुयधारा साǑह×य से बहुत 

दरू थे, Èयɉͩक शġू और अǓतशġू िजनको कहा गया है उनकȧ सजृना×मकता या 

ͩĐएǑटͪवटȣ कȧ ǒबãकुल उपे¢ा कȧ गयी। ͧलͨखत साǑह×य का Ĥभ×ुव व 

अͬधकार मौͨखक साǑह×य का Ǔतरèकार आǑद इसका Ĥमाण है। िजस जनता को 

ͪवɮया से वंͬ चत रखा गया व े ͩकस तरह अ¢रɉ के ɮवारा अपनी अͧभåयिÈत 

का Ĥदश[न करɅगी? 

इसी सघंष[ से एक नयी अवधारणा का जÛम होता है। जहाँ केवल Ħाéमण 

और ¢ǒğय नायक होता है वहा ंएक साधारण आदमी मɅ नायक का गुण Èयɉ 

नहȣ ं हो सकता? उनकȧ कला को साǑह×य को अशाèğीय या फोक Èयɉ कहा 

जाता है? जहा ँतक मेरȣ जानकारȣ है सो कॉãड सवण[ शाèğीय कलाओं का मूल 

तो मलू वाͧसयɉ से अरंभ होता है। हा ँ उनकȧ भाषा Ĥयोग मɅ थोडा अंतर हो 

सकता है, ͩकÛत ु उसका मतलब यह नहȣ ं है ͩक वह अशाèğीय या Ĥाकृत है 

उसमɅ ताल नहȣ ंहै, उसमɅ सौÛदय[ नहȣ ंहै। 

दͧलत साǑह×य एवं कला संघष[ एव ं वाèतͪवकता से ओतĤोत ज़Ǿर है, 

ͩकÛत ु इससे ता×पय[ यह नहȣ ं ͩक उसमɅ कलांश या कला मãूयɉ का ǒबलकुल 

Ǔतरèकार ͩकया गया है। मलयालम मɅ दरअसल दͧलत साǑह×य कȧ ͪवधा होने 
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से पहले भी मजदरूɉ और ͩकसानɉ कȧ समèया व सघंष[ कȧ चचा[ ज़Ǿर हुई थी, 

ऐसा नहȣं है ͩक मलयालम साǑह×य साधारण जनता से वाͩकफ़ नहȣ ंथे। ͩकÛतु 

उसको माÈस[वादȣ ͪवचारधारा के आधार पर देखा जाता था। मजदरू, ͩकसान, 

दͧलत आǑद  के चǐरğ हȣ केरल मɅ माÈस[वाद का आधार है, ͩकÛतु इनकȧ 

समèया केवल आͬथ[क नहȣ ं थी, एक ͪवभाग पूजंीवाद से पीͫड़त है दसूरा 

वण[åयवèथा से। इसͧलए हȣ दͧलत साǑह×य अàबेडकरवादȣ दश[न से Ĥभाͪवत है।  

जीवन के यथाथ[ से हȣ दͧलत सौÛदय[ अवधरणा सामने आती है। कुछ 

आलोचक ऐसे भी हुए है ͩक िजनको ‘दͧलत साǑह×य मɅ ͧसफ[  ͬचढ और Đोध 

Ǒदखाई देता है। शायद उनकेͧलए सौÛदय[ केवल fantasy या मनोरंजन होगा। 

ͩकÛत ुसौÛदय[ का सàबÛध सघंष[ और वेदना से भी हो सकता है। िजस काåय 

या कला सिृçट के साथ हमारȣ अनुभǓूत जुड़ जाती है वहȣ ͪवल¢ण है।  

‘दͧलत’ केवल जाǓत èव×व मɅ सीͧमत त×व नहȣं है बिãक वह जाǓत 

ͪवरोध से उ×पÛन èवयं के èव×व का अÛवषेण है। धरती ĤकृǓत और 

åयावहाǐरक जीवन को अलौͩकक Ħाéमणवाद से बाहर लाकर सामािजक नीǓत 

पर आधाǐरत एक åयवèथा का Ǔनमा[ण दͧलत आÛदोलन का मÉुय लêय है। 

दͧलत साǑह×य साèंकृǓतक माÛयताओं का ͪवरोध नहȣ ंकरता है। यह ͧसफ[  

सवण[ सèंकृǓत कȧ èवीकृǓत और Įͧमकɉ के सɋदय[बोध कȧ उपे¢ा का ͪवरोध 

करता है, यह बात ओम Ĥकाश वाãमीͩक जी भी कहते है। ͩकÛतु बाजारȣकरण 

के दौर मɅ दͧलत और उनकȧ कला कहȣ ंन कहȣं परािजत हो गए। Èयɉͩक उनके 

पास सांèकृǓतक मूलधन (cultural capital) के अलावा कुछ नहȣं था। 

जब मलयालम साǑह×य कȧ बात आती है, ‘कÛनाशन’ ‘चेǽèसेरȣ’ 

‘पूÛतानम’ मेãपƣरू आǑद इसी भिÈत एवं आ×मीय Ĥथा के अनुयायी है, ये 

जानते भी थे ͩक ͩकस तरह अ¢रɉ से और शÞदɉ से खेला जाये। मलयालम का 

पहला ͪवल¢ण उपÛयास ‘इÛदलेुखा’ मɅ आ×मीयता भले हȣ नहȣं हो ͩकÛतु सवण[ 
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परंपरा हȣ उपÛयास कȧ आ×मा बन गयी। उससे पहले ‘कंुचन निàबयार’ ने 

पहलȣ बार ‘ओटन तुãलल’ नामक न×ृय Ǿप और उसके साǑह×य के ज़ǐरये 

åयंÊय का नया Ǿप Ǒदखाई देता है, उस वरेÖय वग[ का उÛहɉने मजाक बनाया। 

एक तरह से वह मलयालम साǑह×य मɅ एक आÛदोलन हȣ था। पɮय के Ǿप से 

¢ेğीयता गɮय मɅ बदल गया था, लेͩकन कथावèतु ‘नायर तरवाड’ (यथाकͬथत 

सवण[ वग[, तरवाड का मतलब है परंपरागत भवन) के इद[ ͬगद[ घूमती हȣ रहȣ। 

उस समय कͪवयɉ कȧ बड़ी ͬचतंा होती थी शÞदɉ से लेकर, फलाने अ¢र के बाद 

ͩकस को जोड़ने से अͬधक मनोरंजन हो सकता है, वाÈय को सीधा कहना है या 

वĐता के साथ कहना है, तुक ͧमलान आǑद। पाğ का èवभाव कुछ भी हो उसमɅ 

वरेÖय भाषा का Ĥयोग बहुत ज़Ǿरȣ समझा गया। इसी संदभ[ मɅ वैÈकम मुहàमद 

बशीर, एन. पी मोहàमद, यु. ए खादर जसेै लेखकɉ का उदय होता है। मुिèलम 

शैलȣ मɅ उनके ¢ेğ मɅ Ĥचͧलत भाषा का Ĥयोग साǑह×य को नए मोड़ पर ले 

आया। 

इस पèुतक मɅ लेखक मलयालȣ के पूँजीवाद के ĤǓत लगाव का भी 

उãलेखन करते है। ‘धÛय होना’ पद का Ĥयोग ज़रा देखत ेहै, ऐसा Ĥतीत होता 

है ͩक मनुçय कȧ सतंिृÜत दशा[ने वाला और  कोई शÞद है हȣ नहȣ।ं इस शÞद 

का अथ[ वाèतव मɅ होता है ‘धन कȧ ĤािÜत होना’, देͨखये शÞद ͩकस तरह 

अपना अͬधकार जमा रहा है। पाप पुÖय और परलोक तो समाज मɅ मÉुय Ǿप 

से Ĥचͧलत थे और साǑह×यकार कȧ भी ͬचतंा यहȣ थी। एषुƣचन, पूÛतानाम जसेै 

कͪव इसी भिÈत धारा के अनुयायी है। दǐरġता को भी  भगवान कȧ लȣला मानी 

गयी। रामापुरतवाय[र (भÈत कͪव) का भी यहȣ मानना था, दǐरġता सामािजक 

समèया नहȣ ंहै, भगवान हȣ उस आभास का हल Ǔनकाल सकत ेहɇ।  

दͧलत और आǑदवाͧसयɉ कȧ कला का अनुçठान Ǿप और सौÛदय[ पर भी 

चचा[ करना ज़Ǿरȣ है। तेáयम Ǔतरा जैसी अनुçठान कलाओं को अशाèğीय कला 

कȧ Įेणी मɅ रखा गया है। दरअसल इतना शाèğीय कलाǾप और कोई है हȣ 
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नहȣं। कलाकार इसका अßयास परंपरागतǾप से करता है। उस समय बाहर के 

लोगɉ का Ĥवशे Ǔनͪषɮध भी है। उनका अपना गान होता है उसको ‘तोटम पाटु’ 

कहा जाता है। अभी इस बाजारȣकरण के दौर मɅ उसका अनुçठान Ǿप बदलकर 

वह केवल न×ृय कला के Ǿप मɅ ͧसनेमा, ͪव£ापन आǑद मɅ Ĥ×य¢ होने लगे। ये 

कलाएँ आज एक तरह से कलाकार के ͧलए आजीͪवका भी है। ͩकÛतु कहȣ-ंन-

कहȣं इन कलाओ ंका मूल नçट हो जाता है। सवाल यह है ͩक इन अनुçठान 

कलाओ ंको अपने èव×व के साथ जोड़कर उसके कलांश का अèवादन हम नहȣं 

कर पाते है। लेͩकन सी के जानू जसेै आǑदवासी एिÈटͪवèट का कहना है ͩक 

उनके आचार अनुçठान उनमɅ रहे तो अÍछा है Èयंूͩक, उसके ͧलए एक Ĥ×येक 

वातावरण होता है और ये कलाएँ मÉुयधारा के आलसी समाज के ͧलए नहȣं है, 

ये Įम कȧ कला है Įͧमक कȧ कला है। 

एक ǓनशÞद वग[ के आĐोश का साǑह×य उससे वे अपना èव×व कȧ खोज 

करते है। अतं मɅ एक दͧलत कͪव कȧ पंिÈत यहाँ जोड़ना ज़Ǿरȣ होगा “If the 

earth is not ours, how can we speak of the skys”4 (जब यह धरती हȣ हमारȣ नहȣं 

है तो आसमान कȧ बातɅ कैसे करɅ)। 

समाज और साǑह×य के ͧलए अनुवाद िजतना मह×वपूण[ है उतना  

मह×वपूण[ है Ĥèतुत Ǔनबंध सĒंह का अनुवाद करना भी। Èयɉͩक दͧलत साǑह×य 

कȧ Ĥासंͬगकता और साǑह×य कालजयी होने वाला है, जसेै कबीर का साǑह×य है। 

ऐसे भी कह सकते है ͩक कबीर जैसे कͪवयɉ से भी इÛहोने आĐोश कȧ आवाज़ 

कȧ Ĥरणा लȣ होगी। 

 

 

                                                             
4 दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु प.ृसं.15 
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ɮͪवतीय अÚयाय 

‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ Ǔनबधं संĒह का Ǒहदंȣ अनुवाद  

1. भारतीय  सɋदय[शाèğ और सवणा[नुभूǓत 

भारतीय सɋदय[शाèğ वाèतव मɅ ͧशला×मक नहȣं है। ͩकÛतु भौगोͧलक 

ढाँचा के अनुसार ͧभÛन सèंकृǓत के भाषा ¢ेğ होने पर भी सɋदय[ कȧ 

पǐरकãपना ¢ेğीयता के अनुसार नहȣ ंथी। सèंकृत भाषा मɅ ͧलͨखत लावÖयशाèğ 

पɮधǓत का हȣ हर ¢ğे कȧ भाषा के सɋदय[शाèğ कȧ पǐरकãपना पर Ĥभ×ुव रहा। 

नाɪयशाèğ, अलंकारशाèğ, काåयशाèğ आǑद Ǿपɉ मɅ उस पɮधǓत का Ǔनमा[ण 

हुआ। इस Ĥकार ¢ेğीयता के सɋदय[ पǐरकãपना का सैɮधांिÛतक Ǿप मɅ Ǔनषेध 

हुआ। सɋदय[ तथा अèवादन कȧ पूव[-Ǔनधा[ǐरत अवधारणा इसका Ĥथम बुǓनयादȣ 

त×व रहा। 

केरल के साǑह×योǓतहास के ͪवæलेषण से यह साफ़ èपçट होता है ͩक 

एषुƣÍचन जैसे रचनाकर भी कͪवता मɅ पौराͨणक कथाओं का हȣ ͪवͪवध Ǿपɉ मɅ 

पुनराͪवçकार ͩकया है। इस तरह Ĥ×येक ¢ğे कȧ ͪवशेषताओं को रचना मɅ 

बǑहçकार ͩकया गया। रचना का आͪवçकार इस तरह ͩकया गया ͩक लेखक का 

नाम, जÛम èथल, जाǓत आǑद गौण Ǿप से सामने आया और रचना-काल देश 

Ǔनरपे¢ बन गयी। एक ज़माना ऐसा था भारत कȧ जनता के ͧलए अपना देश 

भौǓतक वाèतͪवकता नहȣं थी, बिãक आ×मीयता का एक अǓतयथाथ[ संसार था। 

आष[भारत, भरत¢ेğ, कम[भूͧ म, पुÖयभूͧम, आǑद Ĥयोगɉ से भारत के शरȣर मɅ 

एक 'अखंड आ×मा' कȧ पǐरकãपना कȧ गई। 

यह अखंड भारतीय आ×मा कȧ अवधारणा ने आम िज़Ûदगी के åयवहार 

को नकारा। यह भारत के Ħाéमͨणक आ×मीय जीवन को Ħाéमͨणक Ǻिçटकोण 
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से देखने का नतीजा था। यह Ǻिçटकोण ने भारत के सांèकृǓतक जीवन कȧ 

वाèतͪवकता को तथा उसकȧ ¢ेğीयता कȧ भौǓतक िज़Ûदगी को नज़रंदाज़ ͩकया। 

इसी आ×मीय Ǻिçटकोण के बल पर भारत एक देश न होकर 'भारत ¢ेğ' कȧ 

अवधारणा उ×पÛन हुई। साथ-साथ भगवान / आ×मा / Ħéम / धम[ / आǑद 

संकãपɉ के तकɟ ɮवारा भारत कȧ बǓुनयादȣ अवाधारणा का भी Ǔनमा[ण हुआ। 

èवयं से ͧभÛन एक सव[åयापी शिÈत कȧ उपिèथǓत / जीवशिÈत का संकãप हȣ 

इस अवाèतͪवक अवधारणा का आधार है (ससंार के बहृत ् आÉयान शायद 

अɮवदै ͧसɮधांत हो सकते हɇ!) ‘वह èवयं है’ कȧ  èथापना से दसूरा/ èव के 

अंतͪव[रोध के समाधान ढँूढने का काम वदेािÛतयɉ ने ͩकया। इस तरह एक अनंत 

जीवशिÈत कȧ अवधारणा कȧ èथापना हुई। इसी पǐरकãपना के आधार पर देश 

के ͪवͧभÛन ¢ेğɉ को तथा उसके £ानो×पादन İोतɉ का Ǔतरèकार ͩकया गया। 

ͪवͧभÛनता के Ĥ×य¢ उपिèथǓत को सɮैधाǓंतक Ǿप से èथाͪपत करने का 

अवसर उस समय कȧ दाश[Ǔनक पçृटभूͧम मɅ नहȣं था, इसका ता×पय[ यह हुआ 

ͩक ͪवͧभÛनता मɅ एकता का उपǓनवेश हȣ सौÛदय[ कȧ अवधारणा मɅ भी हुआ। 

इस तरह भारतीय सɋदय[शाèğ का एक ͧशला×मक Ǿप Ĥबल हो गया। 

सौÛदय[बोध के इस एक ͧशला×मक Ǿप का आधार Èया था? उसका 

आधार आनंद और अèवादन था। उपǓनषद जसेै ĒÛथ भी आनंद और अèवादन 

के अलौͩकक त×व का अÛवषेण करत े हɇ। आनंद को Ħéमानंद बनाना इनका 

लêय रहा। तैतरȣयम मɅ भोग से उ×पÛन आनंद कȧ चरम अवèथा को यथाथ[ 

आनंद कहा गया है, यह Ħéमानंद का केवल एक अंश माğ है (तैतारȣयम 

11.7.8)। उपǓनषदɉ कȧ åयाÉया करत े हुए  मढृानÛद èवामी भी कहत े है ͩक 

‘ĮुǓत मɅ कहा गया है अÛत मɅ नहȣ ं बिãक अनंत मɅ आनंद है’। मनुçय के 

आनंद को अलौͩककता के साथ जोड़कर उनको सोपानबɮध ͩकया गया, इससे 

मनुçय के भौǓतक जीवन और उसका आनंद अपूण[ ͧसɮध ͩकया जाने लगा 

साथ-साथ भौǓतक आनंद को नकारने से भौǓतक जीवन åयवहार तथा 
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£ानो×पादन एव ं अÛवेषण अĤासंͬगक होने लगा। पशु पालन, खेती, åयावèय 

आǑद को पहलȣ बार अथ[शाèğ मɅ रेखांͩ कत ͩकया गया (अÛवी¢कȧ-अनुमान, 

ğयी-वेदोपǓनषद £ान, दÖडनीǓत, वाता[, पशुपालन आǑद) इसमɅ वाता[ åयावहाǐरक 

£ान को सूͬचत करती है। यह Úयान देने कȧ बात है ͩक भारत को आ×मीय 

देश संकãप से बाहर Ǔनकालकर देश या राçĚ के Ǔनमा[ण  का पहला कदम 

'अथ[शाèğ' का था, इस के ͧलए åयवहाǐरक िज़Ûदगी मह×वपूण[ है यह बोध हȣ 

शायद उस देश के Ǔनमा[ण का आधार रहा होगा। 

भारत मɅ रस कȧ अवधारणाएँ आनंद कȧ भौǓतकता का Ǔतरèकार करती 

हɇ। भरतमुǓन के नाɪयशाèğ मɅ अनुभǓूत का अथ[ है शरȣर के चतुͪव[ध अͧभनय 

से संवेदन करना, तथा उसकȧ अनंत ĤािÜत। इससे उ×पÛन आनंद समाज-

वै£ाǓनक Ǻिçट से åयाÉयाǓयत भी है, Èयɉͩक कालानुसार अèवादन और उससे 

उ×पÛन आनंद ͧभÛन होता है। ये ͪवͧभÛनताएँ आनंद कȧ सामािजक तथा 

ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧ म åयÈत करती हɇ। सूêम Ǔनरȣ¢ण से यह पता चलता है ͩक 

नाɪयशाèğ मɅ आनंद एक अलौͩकक संकãप नहȣ ं है, ͩकÛत ुरस कȧ åयाÉयाएँ 

उसको उपǓनषदɉ के साथ ͧमलाकर अलौͩकक Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया गया है।  

रस को अभौǓतक ͬचǒğत करके Ǒदåय माना गया, वह हमेशा एक बाéय 

त×व पर Úयान देता है। आनंद कȧ सामािजकता को यह त×व नकारता है। इसी 

आनंद और अनुभूǓत को Úयान मɅ रखकर रस, ÚवǓन, अलकंार, रȣǓत, वĐोिÈत, 

गुण, औͬच×य, अनुमान आǑद सɋदय[शाèğ ͧसɮधांतɉ का Ǔनमा[ण हुआ है। यह 

अनुभूǓत ͧसɮधांत मनोरंजन के Ǿप मɅ ͪवकͧसत हुए हɇ। उपभोग के बाहर कȧ 

दǓुनया के बारे मɅ ͩकसी ने नहȣ ंसोचा। आलोचकɉ कȧ राय मɅ इन लोक कलाओं 

को Įेçठ कलाओ ंसे ͧभÛन करने वाला मÉुय कारण है लोक-कलाएँ अÚयाि×मक 

अनुभूǓत देने मɅ असमथ[ है। इस आÚयाि×मकता से ता×पय[ पहले बताया गया 

भौǓतकता का Ǔतरèकार करने वालȣ Úयाना×माकता तथा वैयिÈतकता है। 

åयावहाǐरक जीवन तथा सामािजक जीवन को अलग करके यह मुÉयधारा का 
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ͪवकास हुआ है, इस मÉुयधारा ने केवल åयिÈत कȧ एकाÛतता कȧ अनुभूǓत को 

Úयान मɅ रखा है, इस अनुभǓूत को सबसे Įेçठ कहा गया, उसे Ħéमानंद का Ǿप 

देकर सारे त×व को उसमɅ शाͧमल ͩकया गया। इस तरह मÉुयधारा का ͧसɮधातं 

èवण[ वयैािÈतक अनुभǓूत के आधार पर बनाया गया है। इस ͧसɮधांत कȧ 

èथापना करना आसान था, Èयɉͩक वण[åयवèथा ने कभी शġू तथा अǓतशġूɉ कȧ 

मानͧसकता को नहȣं माना।  

छाÛदोÊयसूğ के अनुसार मनुçय को आ×मा का अÛवेषण करना चाǑहए। 

इस अÛवेषण का सवण[ माग[ है Úयान। लौͩकक दǓुनया से मनुçय कȧ लालसा 

का Ǔनयंğण करना Úयान का लêय है। लेͩकन Úयान मुÉयधारा भारत का 

पहचान रहा न ͩक पǐरĮम। 

अथ[ के रहèया×मकता मɅ सौÛदय[ ढँूढना इसी मÉुयधारा कȧ ͪवशषेता है। 

वाÍय यहा ँĤमुख नहȣ ंहै। इसको सौÛदय[ को खोलने या खनन करने कȧ ĤͩĐया 

कȧ तरह माना गया। धीरे-धीरे अèवादन एक बौͬधक åयायाम बनने के साथ-

साथ एक आदत बनने लगी। æलेष, यमक आǑद अलंकार चĐनाग बांध तथा 

‘समèयाएँ’ (समèयापǓूत [) केवल एक काåय åयायाम है जो भौǓतक तथा Įम 

रǑहत समय के उपभोग पर Ǔनभ[र है। सौÛदय[ का पूण[ अनावरण संभव नहȣ ंहै 

यहȣ अवधारणा इसका आधार है, इसͧलए सौदय[ को उस Ħéम से जोड़ा गया 

िजसको जानना असभंव है। यह अवधारणा सौÛदय[ को åयवहाǐरक जीवन से 

अलग करती है। कुàहार, धोबी, ͩकसान आǑद के सɋदय[बोध को दाश[Ǔनक Ǿप से 

नकारने मɅ मÉुयधारा सौÛदय[ संकãप सफल हुए। सèंकृत का वरेÖय èथान, 

समाज मɅ सवणɟ का अͬधकार, ͧसɮधांतɉ का उदय, मौͨखक पर ͧलͨखत 

साǑह×य कȧ ͪवजय, शġूɉ तथा अǓतशġूɉ कȧ ͧश¢ा Ǔनषेध आǑद ऐǓतहाͧसक Ǿप 

से सवण[ åयिÈत के अèवादन को Įेçठ मानने मɅ सहायक बना। इन 

अवधारणाओं पर जीत पाना हȣ दͧलत संèकृǓत के अÛवेषण का लêय रहा। 
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वाèतव मɅ ͧसÛधु संèकृǓत कȧ भौǓतकता से दͧलत संèकृǓत का भी 

आरàभ होता है। भौǓतक जीवन को सबसे अͬधक मह×व ͧसÛधु घाटȣ सèंकृǓत 

ने Ǒदया। दरअसल ऋÊवेद ͧसÛधु गोğ पर आयɟ कȧ जीत का काåय अͪवçकार 

है। इसमɅ जो सवाल उठाया गया है वह एक आम åयिÈत का है। उदहारण, कैसे 

एक लाल गाय सफ़ेद दधू देती है? रात को न¢ğ Ĥ×य¢ और सुबह अĤ×य¢ 

कहाँ हो जाते हɇ? Èयɉ नǑदयɉ के ͧमल जाने के बाद भी समुġ भर नहȣं रहा है? 

कैसे नीचे ͬगरे ǒबना सूय[ ऊपर रहता है? èवग[ तथा संसार कȧ र¢ा करने वालȣ 

Ĥभा ͩकस शिÈत पर Ǔनभ[र है (ऋÊवेद 4.401.5)। ऋÊवेद के आͨखरȣ दौर मɅ 

Ħाéमण आशय संकãप के आधार पर भूͧम को ͧमØया Ĥमाͨणत ͩकया जाने 

लगा तथा उ×पादक वग[ के सांसाǐरक बोध अĤासंͬगक होने लगे। इसी को 

ऐǓतहाͧसक Ǿप से सूͬ चत करना दͧलतɉ ने अपना उƣरदाǓय×व समझा।  ͩकÛतु 

Úयान देने कȧ बात यह है ͩक दͧलतɉ कȧ जो उƣराधुǓनक अवधारणा के होने से 

पहले हȣ इस पर अÛवेषण करने लगे थे।   

सांĤदाǓयक माÈस[वाद कȧ Ǻिçट मɅ वयैिÈतक सौÛदया[नुभूǓत कȧ मूल 

वगȸयता के ͪवæलेषण मɅ है। इनके अनुसार सौÛदय[åयवèथा आͬथ[क अिèथरता 

का पǐरणाम है। ͩकÛत ुअसल बात तो यह है ͩक भारतीय सौÛदय[ संकãप वण[ 

तथा जाǓत से हमेशा सàबÛध रखता है। पहले बताया गया अनुभूǓत का Ǔनमा[ण 

तथा ͬचğण वण[åयवèथा के आधार पर हȣ हुआ है। एक धǓनक Ħाéमण तथा 

एक दǐरġ Ħाéमण एक हȣ वण[åयवèथा मɅ बंͬधत है, वह उ×पादन हेतु ͧमɪटȣ 

का èपश[ नहȣं करता। Ħाéमण के ͧलए ज़मीन एक दाश[Ǔनक ͧमØया है, इसͧलए 

कांचा इलáया कहते है ͩक – “Ħाéमण कभी देश Ĥेमी नहȣ ं बन सकता। 

वण[åयवèथा को जीͪवत रखने वाला त×व केवल बाéय आͬथ[क िèथǓत नहȣ ंथी 

बिãक आतंǐरक Ǔनयमɉ से युÈत सामािजक अͬधकार भी था। इसीͧलए केवल 

एक बाéय åयवèथा के पǐरणाम के अतंग[त सामािजक सम×व संभव नहȣ ंहै।”  

सौ वषɟ से चले आ रहे सवण[ अͬधकार को ǓनशÞद Ǿप से उिãलͨखत 
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करने वाले वेदशाèğɉ को पुनजा[गतृ करके हȣ देशीय आंदोलनɉ ने पाæचा×य 

उपǓनवशे से लडाई कȧ थी। देशीय आÛदोलन ने Ǔनàन वग[ को हǐरजन नाम 

इसी के आधार पर Ǒदया है, हरȣ से ता×पय[ है ͪवçण,ु गांधीजी बड़ ेवçैणव थे। 

देशीय आÛदोलन के समय से हȣ महा×मा फूले तथा पेǐरयोर ई.वी. रामèवामी 

नायकर को यह पता चल गया था ͩक परंपरागत साǑह×य के Ħéमा-ͪवçणु आǑद 

का समथ[न तथा Ǔनराकरण से हȣ दͧलत वग[ आगे बढ़ सकते है। इसͧलए फूले 

ने कहा था ‘जाǓत के आधार पर ͪवभािजत ͩकए गए एक भूĤदेश को देश नहȣ ं

कह सकते’। अàबेडकर ने गांधीजी कȧ तरह अèपæृयता को ǑहÛद ू धम[ कȧ 

जातीय समèया न मानकर, समाज के जातीय असम×व को मानवाͬधकार कȧ 

समèया माना। शायद भारतीय साǑह×य मɅ दͧलत अकȽटाइप के ĤǓतǓनͬध×व पर 

संशय करते हुए गाधंीजी के रामराÏय, या रामाèवामी नायकर और फूले के 

रावण राÏय, बलȣ राÏय के देशीयता के अÛवेषण कȧ अवधारणा को नज़रंदाज़ 

कर अàबेडकर ने समािजक, लोकतांǒğक अÛवेषण ͩकया। अàबेडकर से आरंभ 

‘दͧलत’ का यह अÛवेषण जातीय अिèमता से लेकर उसी मɅ ख़×म होने वाला 

त×व नहȣं है, बिãक वह जाǓत ͪवरोध का अÛवेषण है। अथा[त ्दͧलत आÛदोलन 

का लêय जातीय अिèमता कȧ èथापना नहȣं जातीयता का अतं था। जाǓत 

ͪवरोध के ऐǓतहाͧसक उƣरदाǓय×व के कारण से हȣ जब एस.एन.डी.ͪप, 

एन.एस.एस जसेै संगठन आÛतǐरक जातीय आधुǓनकȧकरण के उपरांत जाǓत 

ͪवरोध को नज़रंदाज़ कर जातीयता को èवीकार ͩकया तब अáयंकालȣ सगंठन 

को जाǓत को सामािजक आĮय के Ǿप मɅ èवीकार ͩकये ǒबना èवयं ͧशͬथल 

होना पड़ा। इसͧलए सवण[ मÉुयाधारा ɮवारा ǓनशÞद ͩकये गए दͧलत £ान-

सौÛदय[ अवधारणाओ ंको सांèकृǓतक मूलधन (cultural capital) बनाकर उसका 

उɮधारण करना हȣ दͧलत आÛदोलन का सबसे बड़ा कत[åय है। दͧलत åयवहारɉ 

का उɮधरण तथा  सिृçट के बोध को अÛवेषण का ͪवषय बनाना आवæयक है। 

एक नमनूा देखत ेहै– 
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कुमारगुǽदेव गाय तथा भɇस को मारने का ͪवरोध इसͧलए करत े है ͩक 

गुलामी के समय ‘परयर तथा पुलयर’5 ने इनसे अपने दःुख बाटें थे न ͩक वह 

एक Ǒदåय मगृ है। यह ĤकृǓत और मानवता को कैसे भौǓतक Ǿप से 

åयाÉयाǓयत करते है इसका नमूना है। 

अàबेडकर का ͬचğ देखɅ उनकȧ वेशभूषा पाæचा×य एव ंआधुǓनक है, और 

गांधीजी कȧ एक Ǒटͪपकल भारतीय सÛयासी कȧ। दͧलत जनता अपनी गुलामी 

कȧ याद Ǒदलाने वाले वेशभूषा से जुड़ नहȣं पायɅ शायद इसी बोध से èवयं 

आधुǓनक Ǿप धारण करने मɅ अàबेडकर को Ĥेरणा ͧमलȣ होगी। ͧसͪवल Ǔनयम, 

सामािजक सम×व तथा शाèğीय युिÈत का उ×पादन अàबेडकर का यह Ĝेस कोड 

करता है। जातीय आÛदोलनɉ से अͬधक सामािजक लोकतांǒğक बोध से हȣ 

संͪ वधान का Ǔनमा[ण हुआ है। हम जानते है माÈस[वाद कȧ जातीय ĐांǓत बाद मɅ 

पला[मɅĚȣ लोकतंğ बन गया था। वèतव मɅ अàबेडकर से Ǔनͧम[त संͪवधान ने हȣ 

एक हद तक दͧलतɉ का सरं¢ण ͩकया है तथा करता आया है। इस तरह धरती 

तथा जीवन कȧ त×कालȣन Ħéमͨणक åयाÉया को सामािजक नीǓत से युÈत 

åयवèथा मɅ पǐरवǓत [त करना हȣ  दͧलत सांèकृǓतक आलोचना का कत[åय है। 

एक दͧलत कͪव का कहना है अगर यह धरती हमारȣ नहȣ ं है तो कैसे हम 

आसमान कȧ बात कर सकते है (If the earth is not ours, how can we 

speak of the sky)। 

                                                     (2006) 

 

 

                                                             
5 केरल कȧ एक दͧलत जाǓत का नाम 
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2. ¢ेğीय आÉयान और तरवाटू (कोठȤ) का सांèकृǓतक मूãय 

भारतीय साǑह×य मɅ  ¢ğेीय आÉयान एक सुर¢ा कȧ ĤͩĐया भाǓंत है। 

¢ेğीय साǑह×य का ͪवकास Ħाıमणवादȣ साǑह×य के ͪवèतार के Ǿप मɅ हुआ है। 

मलयालम साǑह×य कȧ िèथǓत भी अलग नहȣं थी। भौǓतकता का Ǔतरèकार हȣ 

Ïयादातर साǑह×य मɅ Ǒदखायी Ǒदया। कृǓतयɉ के अनुवाद मɅ मूलभाषा से बहुत 

अͬधक Ǔनकटता èथाͪपत कȧ। साǑह×य इतना Ĥादेͧशक Ǔनरपे¢ था ͩक, उसको 

पढ़ने से कͪव का èथान, समय आǑद पता चलता है। 13 और 14 मɅ रचे 

संदेæकाåय उिÛनयाचा[ कȧ कथा1 आǑद मɅ केवल वèतुͬचğण था। 

साधारण जीवन सèंकृत साǑह×य के ͧलए कम मह×वपूण[ था। रचना मɅ 

åयवहाǐरक िजदंगी को नहȣ ंबिãक इǓतहास और पुराणɉ को मह×व Ǒदया गया। 

ͩकसी ने भी ĤकृǓत वण[न तथा åयवहाǐरक जीवन से युÈत सघंम साǑह×य को 

आधार नहȣं बनाया। मनुçय को उसकȧ Ĥादेͧशकता के साथ जोड़कर देखने कȧ 

Ĥवृͪ ƣ ͩकसी मɅ भी नहȣं थी। लेͩकन भिÈत के वरेÖय सèंकृत माग[ को 

अपनाकर मलयालम साǑह×य ने Ĥादेͧशकता को चàपू साǑह×य से भी हटाया। 

इसी संèकृत माग[ के ɮवारा कÛनाशन, चेǽæशरेȣ, एषुƣचन, पूÛतानम, मेãपƣरू 

आǑद कͪवयɉ ने भारत और केरल को एकमाğ देश माना। शकंराचाय[ ने भारत 

के चारɉ ओर मठɉ कȧ èथापना कȧ, भारत के नाम से केरल कȧ गǐरमा तथा 

रोशनी भी बढ़ गयी। इसी दौरान केरल कȧ सबसे बड़ी नदȣ का नाम भी 

'भारतÜपुषा' पड़ गया। केरलȣयता से ता×पय[ देशीयता को भाषा के èतर पर 

लाना पड़ गया। मलयालȣ कȧ सèंकृǓत-भाषा तथा भौǓतकता कȧ पçृठभूͧ म पर 

नहȣं बिãक भारतीय ͧमथकɉ तथा पुराणɉ के आधार पर बनी है। अथा[त ्भाषा-

सèंकृǓत उसके ͧलए आतंǐरक Ĥेरणा नहȣ ंथी। 

कंुजन निàबयार मɅ पहलȣ बार मÉुय Ǿप से ͪवͧभÛनता देखने को ͧमलती 

है। छोटे-छोटे राÏयɉ मɅ ¢ेğीय अͬधकार शÈत होने से Ĥ×येक ĤाÛत ͪवशषे या 
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¢ेğीयता के ͬचğण को साǑह×य और काåयɉ मɅ èथान ͧमलने लगा। कंुजन 

निàबयार कȧ रचनाओ ं मɅ पाğ पौराͨणक पçृठभूͧम को छोड़कर देश-काल कȧ 

संभावनाओं को मé×वपूण[ माना। ͩकÛतु ¢ेğ का वण[न बाद मɅ एक åयंÊय के 

Ǿप होने लगा। शायद इसी कारण से हȣ कुɪटȣकृçणन मरार जसेै बहृत ्परंपरा 

के ͬचÛतक को भी कंुजन निàबयार का साǑह×य हजम नहȣं हुआ होगा। 

  कुÛजन निàबयार का आरàभ पɮय मɅ था बाद मɅ उÛहɉने गɮय मɅ अपनी 

रचना शैलȣ को पǐरवǓत [त ͩकया। Ĥांत ͪवशषे के आÉयानɉ मɅ मÉुय Ǿप से तीन 

धारा Ǒदखाई देती है। Ǔतǽवनंतपरुम को कɅ ġ बनाकर ͧलखा गया सी.वी. 

रामनͪपãला ɮवारा ǾपाǓयत देशभिÈत राज सƣा सàबंͬधत उपÛयास, दͯ¢ण मɅ 

चÛतु मेनोन, पोƣेरȣ कंुजàबू आǑद ɮवारा रͬचत ज़मींदारȣ उपǓनवेशɉ का 

उपÛयास, इन सबके बीच मɅ उǾब, एम.्टȣ. वासुदेवन नायर, चेǽकाड आǑद के 

सामंतवाद के ͧशͬथलȣकरण का उपÛयास आǑद। इसमɅ आज के मलÜपुरम िजला 

और पालाÈकाट िजला के बीच èथान वãलवुनाड नामक Ĥदेश मɅ ͬचǒğत 

उपÛयासɉ कȧ मÉुय ͪवशषेता केवल  नायर पǐरवारɉ के आßयंतर ͧशͬथलȣकरण 

का अͪवçकार था।  

   इन तीन धाराओं का सामाÛय èवाभाव यह है, Ĥांत Ĥतीकɉ को संèकृǓत के 

मÉुय नìश ेमɅ समिÛवत करना। एम.्टȣ. ͧलखते है- “अनेक भ-ूͪवभागɉ के खोज 

मɅ Ǔनकलने पर भी बार-बार मɇ वापस अपने Ĥांत मɅ हȣ वापस लौटता हँू... 

शायद, Ǔनगूढ़ अɮभतुɉ को अपने गभ[ मɅ धारण करने वाले समुġɉ से अͬधक 

मुझे मेरȣ ‘Ǔनला नदȣ’16 पसंद है, जो मेरे ͧलए अÛय नहȣं है (एम.्टȣ के चुनी हुई 

कृǓतयɉ कȧ भूͧ मका)। 

  यहȣ आंचͧलक ऊजा[ हȣ वãलुवनाडन उपÛयासɉ को ͪवशषे बनाती है। इसमɅ 

सबसे मह×वपूण[ सामािजक घटक है तरवाडू (पुरखɉ का घर या पुराने खानदानी 

                                                             
6 केरल कȧ सबसे लàबी नदȣ का नाम, िजसको भारतपुषा भी कहत ेहै   
 



32 
 

घर कȧ अवधारणा है, उस घर को तरवाडू बोलते है) िजसके इǓतहास पर Ĥæन 

ͬचÛह है। तरवाडू Èया है? तरवाडू गहृ का एक नाम नहȣं है, वह एक सयंुÈत 

पǐरवार कȧ åयवèथा है। वह एक तरह से मातसृƣा×मकता से सàबंͬधत åयवèथा 

का Ĥतीक है। पी.भाèकरनुÛनी कहते है -  इस अवधारणा का Ĥाथͧमक Ĥमाण 

नायर समाज मɅ ͧमलता है (19वी ं शती का केरल, पçृठ. 488)। तरवाडू कȧ 

दौलत कȧ अͬधकारȣ घर कȧ èğी थी। नायर तरवाडू  मÉुय Ǿप से Ħाéमणɉ कȧ 

लɇͬ गक कॉलोनी थी। नायर जाǓत के पुǽषɉ मɅ से िजतने पुǽषɉ को चाहे लेने का 

अͬधकार िèğयɉ को था। 1912 के सɅसेस के अनुसार केरल मɅ ऐसे नायर 

तरवाडू भी थ ेजहा ँ100 से अͬधक सदèय थे। जहाँ लोग èवयं ͪपस रहे थे। 

तरवाडू कȧ पारंपǐरक धन-दौलत हȣ सदèयɉ कȧ आजीͪवका थी, कहा जाता है 

सदèयɉ के खाने पीने कȧ åयवèथा पवूा[िज[त धन-दौलत से होती है (पी 

भाèकरनÛुनी पçृठ सÉंया. 501)। ͪवरासत कȧ इसी åयवèथा से हȣ मलयालȣ 

तरवाडू कȧ मǑहमा का उदय हुआ। 1875 के जनगणना ǐरपोट[ मɅ यह कहा गया 

ͩक धीरे-धीरे तरवाडू मɅ अतिृÜत होने लगी तथा घर के बजुगुɟ से आजीͪवका 

ढँूढने के ͧलए कहा गया जो बाद मɅ कलह और ͪवÍछेद का कारण बना (पी 

भाèकरनÛुनी, पçृठ. 500)। केरल के उƣर और दͯ¢ण मɅ इन नायर तरवाडू के 

पतन कȧ कहानी कहकर अͬधकतर उपÛयासɉ का आरंभ हुआ है। ͩकÛतु केरल 

मɅ उस समय भी नायर åयवèथा एक साèंकृǓतक आदश[ åयवèथा का Ǿप नहȣ ं

था। उपÛयासɉ का भी लêय उसके पतन का वण[न था। åयिÈत पǐरवार/ तरवाडू 

से अͬधक मह×वपणू[ है, आधुǓनकता कȧ यह अवधारणा तब तक उभरकर आने 

लगी थी। तरवाडू का ऐæवय[ के साथ-साथ यह अवधारणा भी बढ़ने लगी।  

“यहाँ एक छोटा सा घर चाǑहए जहा ँहवा और Ĥकाश अÍछे से आये, बस” 

(नालुकेɪटू, 119 उपÛयास), यह  वाÈय तरवाडू सयंुÈत पाǐरवाǐरक åयवèथा से 

åयिÈत मɅ सीͧमत होने के पǐरवत[न का उदहारण है। 

“इसको इंसान कȧ तरह पालना चाǑहए” यह असुराͪवƣ ु (असुर पुğ) 
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(एम.्टȣ. के उपÛयास) मɅ गोͪवदंन कुɪटȣ उफ़[  अÞदãुला कहता है।  

1920 मɅ कोचीन मɅ नायर रेगुलेशन एÈट 1924 मɅ Ǔतǽͪवतांकूर मɅ 

आलोहरȣ Ǔनयम, 1933 मɅ मालाबार मɅ मातसृƣा का Ǔनयम आǑद लागू ͩकया 

गया। Ǔतǽͪवताàकूर और दͯ¢ण मालाबार मɅ इन Ǔनयमɉ का ͪवकासा×मक Ǻिçट 

से पालन ͩकया गया, ͩकÛतु वãलुवनाडन उपÛयासɉ मɅ यह केवल एक दद[ 

बनकर रह गया। इसͧलए वह पतन का Ĥतीक के Ǿप मɅ रह गया। केरल के 

उƣर-दͯ¢ण उपÛयासɉ का मÉुय अतंर बाéय हèत¢ेपɉ का आघात नहȣ ं था 

बिãक मूलवèतु आतंǐरक थी, यहȣ अतंर का अͪवçकार  वãलवुनाडन उपÛयासɉ 

मɅ ͩकया गया। Ǔतǽͪवतांकूर उपÛयासɉ कȧ मुÉय ͪवशषेता सƣा के साथ देश 

èनेह का भी अिèत×व था। सी.वी. के उपÛयासɉ मɅ देश èनेह ͪवदेͧशयɉ से और 

Ħाéमण सƣा के ͪवरोध के ɮवारा Ǒदखायी Ǒदया। यह बाद मɅ नायर तरवाडू के 

आÉयान बन गया। ͩकÛतु यहा ँउपÛयासɉ का मÉुय ͪवषय ना तरवाडू का पतन 

था ना ͩक इǓतहास का कोई गǓतरोध। दͯ¢ण केरल मɅ इÛदलेुखा (ओ.चंतुमेनोन 

का Ĥͧसɮध उपÛयास) मɅ पाæच×य आधुǓनकता को ͪवकास के प¢ मɅ रखकर 

¢ेğीय जीवन åयवèथा को परखने का Ĥयास था। इन रचनाओ ं मɅ यह 

अवधारणा है ͩक तरवाडू के पǐरवत[नɉ का होना इǓतहास कȧ चलना×मकता का 

Ĥमाण है। ͩकÛतु एम.्टȣ के उपÛयासɉ ने बाéय शिÈत से नहȣ ंआतंǐरक Ǿप से 

ͧशͬथल होने वाले èथापन के Ǿप मɅ इन इǓतहास संदभɟ को देखा। ͩफर भी 

अतीत मɅ वापस जाने के ͧलए इÍछुक एक पाğ एम.्टȣ के उपÛयासɉ का एक 

सĤुधन Ǒहèसा था। वह åयिÈत काल के Ĥवाह को मानͪवक सबंधंɉ के पतन कȧ 

नज़र से अनुभव है। यह åयिÈत आधुǓनकता मɅ Ĥवेश करने के ͧलए इंतजार 

करने वाला तथा अतीत के पͪवğ संबंधɉ के बीच मɅ ͬचǓंतत होने वाले एक 

åयिÈत का Ĥतीक है। अÜपुÛनी, सेतु गोͪवÛदनुÛनी (एम.्टȣ के उपÛयासɉ के 

पाğ) आǑद इस åयिÈत×व का उदाहरण है। 

एम.्टȣ के उपनाèयɉ मɅ तरवाडू को काल को समͪप[त करने वाले का 
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इǓतहास बोध नहȣं बिãक तरवाडू से Ǔतरèकृत लोगɉ का Đोध Ǒदखाई देता है। 

एम.्टȣ, उǾब, चेǽकाड (मलयालम के Ĥͧसɮध लेखक) इन सबका ͪवषय एक हȣ 

था तरवाडू का पतन, ͩफर भी उनमɅ कुछ अंतर भी हɇ। चेǽकाड़ कȧ रचनाओं मɅ 

तरवाडू के साथ åयिÈत, पǐरवार आǑद के पतन का भी वण[न ͧमलता है 

(एम.्कुɪटȣकृçणन)। उनकȧ राय यह थी ͩक इǓतहास कȧ èवाभाͪवकता का 

èवीकार उससे होता है। उǾब कȧ कृǓतयɉ मɅ भी ͪवषय यहȣ था, उसको मािÜपला 

लहला (मुिèलम लड़ाई) (सुÛदǐरकलुम सुÛदरनमाǾम नामक उपÛयास से) कȧ 

तरह ͧसफ[  एक बाहरȣ कारण चाǑहए। ͩकÛतु जब उǾब समाज को सामने रखकर 

मानͧसक सघंषɟ का ͬचğण करने का Ĥयास ͩकया तब एम.्टȣ ने समाज को 

पीछे हटाकर तरवाडू को मुÉय ͪवषय बनाया, और उनमɅ मनुçय के ǐरæत ेको 

मह×व Ǒदया। इस तरह तरवाडू के सदèयɉ का ǐरæता सबसे बड़ा Ǔनम[ल सबंंध 

बना। उसी से केरल ने आदश[ संबधंɉ के Ĥतीकɉ के Ǿप मɅ इनको èवीकार 

ͩकया। चÛतुमेनोन या सी.वी कȧ रचनाओं कȧ भाषाओ ंको उतनी èवीकृǓत नहȣ ं

ͧमलȣ थी। सबसे Ǻढ संबंधɉ कȧ कथा तरवाडू मɅ हȣ हुई। ͩकÛतु इस Ǔनम[लता न 

दͯ¢ण मɅ तÍचोलȣ तरवाडू (Ǔतáया जाǓत का तरवाडू) या उƣर मɅ।  इरͪवकुɪटȣ 

कȧ वीर गाथाओ ं से नहȣ ं नायर तरवाडू के कुछ Ǔनèसहाय लोगɉ के गुणɉ से 

उ×पÛन है। इनके आचार समाज के सामाÛय सबंंधɉ के Ĥतीक बन गए। उनकȧ 

भाषा को सेÈयुलर Ǿप से  केरल ने èवीकार ͩकया। ‘वीड’ (घर) शÞद का Ĥयोग 

भवन के ͧलए नायर जाǓत के लोग करते थे (लोगन मलबार मैÛयुअल-87), 

Ħाéमण ‘इãलम’(परमपरागत Ǿप का बड़ा भवन जहाँ ͧसफ[  Ħाéमण रहते है) का 

Ĥयोग ͩकया, तीáयन पुलायन वग[ के ͧलए अपना घर ‘परुा’, ‘चाळI’, या माडम 

(इन सब शÞदɉ का अथ[ है झोàपटȣ, या कुǑटया) है। ͩकÛतु केरल मɅ सामाÛय 

Ǿप से घर शÞद के ͧलए ‘वीड’ शÞद का हȣ Ĥयोग करते है यानी वह Ĥयोग 

सामाÛय और सेÈयुलर Ǿप बन गया (ͩकÛतु घर बनने के बाद उसको गहृ-Ĥवेश 

हȣ बोलत ेहै, वहा ँगहृ का Ĥयोग ͩकया जाता है)। नायर समुदाय कȧ अचूकता से 
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हȣ ऐसी संभावनाओं का उदय हुआ। ‘नायर समुदाय का इǓतहास’ नामक रचना 

मɅ पɪटम रामचंġन नायर कहते है “Ħाéमणɉ को यहाँ (केरल) जो èथान ͧमला 

है वह नायर समुदाय कȧ देन है। यह बात èपçट थी ͩक उस समय कȧ 

åयवèथा मɅ कोई और वग[ उतने शिÈतशालȣ नहȣ ं थे, यह इǓतहास कȧ 

वाèतͪवकता है। केरल मɅ अÛय ͩकसी जाǓत ɮवारा Ħाéमणɉ को उÛनत पद पर 

बैठकर पूजा नहȣ ं करते थे, इससे यह èपçट होता है ͩक जो èथान बाद मɅ 

उनको ͧमला वह ͧसफ[  नायर जाǓत कȧ देन है” (पçृठ. 28)। व ेआगे कहते है - 

“अगर केरल का एक ͪवशषे इǓतहास है तो वह ͧसफ[  नायर समदुाय कȧ परंपरा 

मɅ ĤǓतिçठत इǓतहास है” (पçृठ. 30)। 

नायर समुदाय कȧ ͪवरासत के तरवाडू और जो भी उनके भवन हɇ तथा 

उनके आचार åयवहार बाद मɅ केरलȣय समाज का सामाÛय åयवहार के Ǿप मɅ 

पǐरवǓत [त हुए। कथकलȣ आज पूरे केरल कȧ साèंकृǓतक कला है, ͩकÛत ुवाèतव 

मɅ यह एक ज़माने मɅ केवल नायर समुदाय का न×ृय Ǿप था।  

इस इǓतहास का एक और चेहरा देखते है। वãलुवनाड मɅ Èयɉ मुिèलम 

सèंकृǓत एक ¢ेğीय Ĥतीक का Ǿप नहȣं ले पायी? यहाँ से Ǔनिæचत Ǿप से 

साǑह×य मɅ मालाबार कȧ मुġा के होने कȧ सàभावना थी। पोÛनानी के मोईन 

कुɪटȣ वैɮय कȧ पीढ़ȣ के मिÈत तंगल कȧ रचना अथवा मुिèलम कȧ पहलȣ 

मलयालम रचना ‘कठोर कुठारम’ से नयी गɮय शैलȣ के होने कȧ कोई सàभावना 

नहȣ ंथी। बाद मɅ मलयालम साǑह×य तथा समाज मɅ मुिèलम संèकृǓत कȧ छाप 

छोड़ने के ͧलए वÈैकम से बशीर, कोषीÈकोड़ से एन.पी मोहàमद और यु.ए 

खादर को सामने आना पड़ा। 

मलयालम के उपÛयास और लघुकथा कȧ गɮय भाषा कȧ खाͧसयत भी 

मह×वपूण[ है। वाता[लाप मɅ पाğ का भाषा Ĥयोग जो भी हो आÉयान करते समय 

लेखक वरेÖय भाषा का हȣ Ĥयोग करते हɇ। इससे यह åयÈत होता है ͩक यहा ँ
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भाषा या शलैȣ कȧ आ×मचेतना का बोध मह×वपूण[ है नाͩक िजस वग[ पर ͧलखा 

जा रहा है, या उनकȧ िज़Ûदगी। आ×माͧभåयिÈत के ͧलए लेखक वरेÖय भाषा को 

हȣ èवीकार करते है। सबसे मह×वपूण[ बात यह है ͩक वãलुवनाडन भाषा का 

Ĥयोग िजस तरह सामािजक åयवहारɉ मɅ है उसी तरह èथान लेगा। एम.्टȣ ने 

िज- िजस तरवाडू åयवहारɉ का Ĥ¢ेपण अपनी कृǓतयɉ ɮवारा ͩकया उसके 

पǐरणामèवǾप हȣ यह åयवहार केरलȣय समाज मɅ Ĥबल हो गया। यह तरवाडू 

एक ͪवरासत के Ǿप से बदलकर संèकृǓत के आधार बनाने कȧ ĤͩĐया थी। 

मातसृƣा×मक (मǽमÈकƣायम) एव ं संयुÈत पǐरवार åयवèथा का नाश होने के 

बाद भी अपने तरवाडू के बारे मɅ आज भी केरलȣय ͬचǓंतत हो जाते है। तरवाडू 

åयवèथा को ͬचǒğत करने वाले मलयालम टȣ.वी धारावाǑहकɉ पर एम.्टȣ कȧ 

कृǓतयɉ का Ĥभाव है। व े सामािजक समèयाओं को नज़रंदाज कर पाǐरवाǐरक 

संबंधɉ पर केिÛġत हो जाता है। एम.्टȣ.के साǑह×य मɅ संसार और समाज केवल 

åयिÈत पर Ǔनͧम[त है। 

इसी राèते से इÛदलेुखा जसेै उपÛयासɉ का नायर तरवाडू कȧ कहानी कहते  

हुए ͪवकास हुआ। उसी तरह देव के ‘अयãÈकार’ (पडोसी), तकषी के ‘कयर’ 

(रèसी) जैसे ͩकतनी रचनाएँ... बाद मɅ यह Ǔतáय समुदाय (एक दͧलत जाǓत का 

नाम इनको ईषव भी कहते है) के तरवाडू  कȧ ओर जाती  है। कोͪवलन के 

उपÛयास ‘तटकम’ से ओ.वी. ͪवजयन के उपÛयास ‘तलमुरकल’ (पीǑढयां) तक 

उपÛयास पǐरवǓत [त होता रहा। ‘माधवीकुटȣ’ मɅ वह ‘गहृतुर’ बन जाता है। 

वैलोिÜपãलȣ का मानना है ͩक एम.्टȣ कृǓतयɉ मɅ तरवाडू कȧ आͬथ[क 

åयवèथा का ͬचğण नहȣ ं होता है। यह बहुत मह×वपणू[ भी है। तरवाडू को 

सांèकृǓतक मुġा तथा गौरव का Ĥतीक बनाने का हȣ Ĥयास एम.्टȣ कȧ ओर से 

हुआ है। आͬथ[क शोषण मुÈत एक पाǐरवाǐरक åयवèथा के Ǿप मɅ इसका 

ͪवकास हुआ है। वह åयवèथा एक ऐसा काãपǓनक माहौल का ͬचğण करती है 

जहाँ जीने के ͧलए साधारण लोग भी चाहने लगे। 
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इसी तरह तरवाडू से सàबंͬधत आशय, पद, आचार-अनुçठान केरल मɅ 

सामाÛय åयवहार का Ǿप लेने लगे। िजस तरवाडू कȧ åयवèथा का चÛतुमेनोन 

(इÛदलेुखा मɅ) ने मजाक उड़ाया, उसी åयवèथा को Ǔनम[ल एवं नोèटालिजक 

बनाने का Ĥयास एम.्टȣ. कȧ रचनाओं ने ͩकया। केरल के अÛय घरɉ कȧ सामĒी 

एवं फनȸचर कȧ साज सÏजा के पीछे इसी तरवाडू åयवèथा का साधारण घर के 

ऊपर चढ़ाव है। भारतीय सवण[ धारा से आंचͧलक ͪवशषेता को ͧभÛन करने 

वाला साǑह×य आगे जाकर उसी सवण[ आÉयान का उदाहरण बन गया। 

नायर समुदाय का अͬधकार इसका एक मुÉय कारण है। केरलȣय 

सामिजक राçĚȣय सƣा के Ĥबल वग[ के Ǿप मɅ इनको देखा गया। रोǒबन जĥȧ 

का ‘नायर अͬधकार के पतन’ पर राय अǓत-मह×वपूण[ है। 

एक और ऐǓतहाͧसक ऐरǓन यह है ͩक आज धारावाǑहक भी एम.टȣ के 

Ǒदखाए हुए उस ‘तारवाडू’ के गहृतुर अवèथा मɅ ͩफर से वापस जाने कȧ इÍछा 

रखने वाले समाज को हȣ Ǒदखाते है। याǓन इसी से समय और काल यह साǒबत 

करने कȧ कोͧशश कर रहा होगा ͩक रचनाकार नहȣ ंरचना मह×वपूण[ होती है। 

                                                     (2006) 
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3. दͧलतɉ कȧ उƣराधुǓनकता 

  भारतीय सɋदय[शाèğ का बुǓनयाद नाɪयधमȸ अथवा Stylised acting 

था,याǓन वह सदा एक अǓतशयोिÈत थी। इस सɋदय[ ने साधारण गǓतͪवͬधयɉ के 

ͧलए भी मġुाओं का Ĥयोग ͩकया, तथा वाèतͪवकता को अलंकार के साथ 

जोड़कर देखा। ऋÊवेद मɅ कहा गया है ͩक जसैे चावल के आɪटे को छलनी मɅ 

छानते है ठȤक वैसी हȣ बɮुͬधमान åयिÈत अपने मन मɅ शÞद को छानते है 

(ऋÊवेद - 71), यह भी एक अलंकार है। सौÛदय[ अͧभधा कȧ वĐता है, इस बात 

को èथाͪपत करने का Ĥयास ͩकया गया। अͧभनव गुÜत के शÞदɉ मɅ जसेै 'राजा 

के ͧलए मुकुट है वैसे काåय के ͧलए अलंकार (मकुटादयो अलंकारा:), अथा[त 

साǑह×यशाèğ को ‘अलंकारशाèğ’ कहा गया। औͬच×य को भी अलंकर माना,  

इसͧलए केवल सव[ अलंकार ͪवभूͪषत राजा, Ĥभ,ु राजकुमार आǑद साǑह×य का 

ͪवषय बना, साधारण जनता उस सौÛदय[ कȧ Ǻिçट मɅ नहȣं थी। उस जनता ने 

इतना Įम ͩकया ͩक वे धरती के अलावा आसमान कभी देख नहȣ ंपाए, उनके 

ͧलए धरती हȣ एकमाğ Ĥमाण था, न ͩक आकाश, अ×मा या èवग[। Ĥͧसɮध 

आलोचक केͧमलटन एक कहानी कहते हɇ, जब मनुçय ने पहलȣ बार चाँद पर 

अपना कदम रखा तब एक æवते åयिÈत ख़ुशी के मारे नाचने लगा, झुककर 

खेती मɅ अपना काम करने वाला एक ͩकसान से घणृा कȧ भाषा मɅ उसने पुछा: 

“पता है? मनुçय ने चाँद पर अपना कदम रखा।” 

ǒबना ͧसर उठाये उस ͩकसान ने जवाब Ǒदया, 

“Èया मनुçय का धरती मɅ अपना सारा काय[ ख़×म हो गया ?” 

इस कहानी कȧ तरह भारत मɅ ͩकसान के ͧलए धरती हȣ अपनी एकमाğ 

आजीͪवका थी। उसकȧ िज़Ûदगी भी उस सवाल कȧ तरह भौǓतक-यथाथ[ थी, 

लेͩकन अलंकार के सिृçटकता[ भ-ूèवाͧमयɉ का जीवन ऐसा नहȣं था। 
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Ħाéमण कȧ याğा को जुलसू कहा गया, खाने को 'अमतेृƣ'7 कहा गया 

और  नींद को 'पिãलयुरÈकम'8, उनके हर åयवहार के ͧलए तथाकͬथƣ उदाƣ 

शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया गया। इस उदाƣता का कारण यहȣ सɋदय[बोध था। Įͧमक 

को तुÍछ माना गया, शरȣर से अͬधक मह×व बुɮͬध को Ǒदया गया। शरȣर को 

अĤासंͬगक मानकर आ×मा का अÛवेषण करना, साधारण चीज़ɉ को भी अलंकर 

से बड़ा चढ़ाकर वͨण[त करना ये सब भारतीय सौÛदय[बोध का सामाÛय åयवहार 

था। 

केरल मɅ भी सौÛदय[बोध इसी अलंकार के आधार पर हȣ हुआ है। Ǔनओ 

Èलाͧसकल काåयɉ मɅ मÉुय Ǿप से इसकȧ चचा[ हुई ͩक बात को सीधे Ǿप मɅ 

Ĥèतुत करना है या तुक ͧमलाकर। ͩकसी भी रचनाकार को अपनी बात कहने के 

ͧलए केरला वमा[ या ए.आर के आलंकाǐरक अवधारणा से सहमत होना पड़ता 

था। इस तरह सौÛदय[ का वण[न ͪवͬचğ बनने लगा, अ¢रɉ को नाग और चĐ 

से बांधा गया, समèया-पूतȸ के नाम पर कͪवता को नीलाम पर रखा गया, 

यथाथ[ता केवल 'शɮुध-सौÛदय[' कȧ भाषालȣला बनने  लगी। 'इÛदलेुखा'9 मɅ पाठक 

तथा लेखक चÛतु मेनोन को एक तरह एक हȣ ͪवषय मɅ हȣ ͬचतंा थी ͩक वèğ 

का अतं कहाँ है तथा शरȣर का आरàभ कहाँ है? 'गणपǓत' मɅ वãलƣोल कहते 

है- 

“नवनीत सा शरȣर मɅ सुगिÛधत तेल लगाकर 

हलके वèğ पहने वेǑदका पर बठैȤ उस नतागंी ने- 

ǒğनेğ के नयनɉ को Ǒदया आéलाद का उ×सव “याǓन शरȣर के सौÛदय[ का 

Ĥदश[न और उसमɅ  ĤसÛन होना हȣ यथाथ[  माना गया (एक आलोचक कहते है 

                                                             
7 Ħाéमण तथा राजाओं के खाने के ͧलए अमतृ कहा जाता था 
8  Ħाéमण तथा राजाओं के नीदं ͧलए पिãलयुरÈकम कहा जाता था 
9 मलयालम का पहला उदाƣ उपÛयास 
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अगर पाव[ती ऐसे हलके वèğɉ मɅ मÈखन जसेै शरȣर पर तेल लगाकर बैठेगी तो 

ͧसफ[  ǒğनेğ नहȣं कटा¢पूण[ आँखɉ वाला åयिÈत भी आकͪष[त हो जायेगा)। 

इसीͧलए  अलंकारɉ को ठुकराने वाले निàबयार10 तथा बशीर को देखकर 

त×कालȣन Ħाéमणवादȣ साǑह×यकार अपना संतुलन खो बैठे। निàबयार ने देवɉ 

को नायर11 तथा बशीर ने पुǽषɉ को वæेया बनाकर यथाथ[ ससंार का अͪवçकार 

ͩकया। इसी यथाथ[ को देखकर हैरान हुए मलयालȣ को हमने देखा है। 

हमारȣ परंपरागत सौÛदय[शाèğीय अवधारणा के अनुसार सौÛदय[ एक 

आतंǐरक शाæवत मूãय है। इसͧलए यह इस अवधारणा के आधार पर साǑह×य 

कȧ संरचना को आदश[ माना गया और सामािजक घटना को नाकारा गया। इस 

सƣा×मक सौÛदय[ बोध ने साǑह×य को केवल मनोरंजन का कɅ ġ बना Ǒदया। 

अलकंार कȧ अͬधकता ने वाèतͪवकता कȧ झूठȤ èथूलता कȧ सिृçट कȧ, सêूमता 

को उसने नकारा, इन आलकंाǐरक Ĥयोगɉ ने åयवहाǐरक िज़Ûदगी कȧ 

वाèतͪवकता को केवल सौÛदया[×मक ढांचे मɅ रखकर अवाèतͪवकता का पोषण 

ͩकया। हमारा साǑह×य यथाथ[ता का काãपǓनक मखु था (मलयालम कͪवता के 

बारे मɅ जयमोहन का अͧभĤाय था, इस अͧभĤाय कȧ हȣ केरल वाͧसयɉ ने उपे¢ा 

कȧ)। वाèतव मɅ, यहȣ कãपǓनकता हȣ केरल के कàयुǓनèट आÛदोलन के ͪवकास  

का घटक है। इसी तरह वग[राçĚȣय, जाǓतवाद का खंडन आǑद काãपǓनकता झूठे 

Ǒदलासɉ  के ĤǓत  दͧलत / अधःकृत वग[ को आकͪष[त हुए, जैसे ‘रंͫडडÛगͪष’5 

मɅ कोरन के साथ हुआ था। अáयंकालȣ को छोड़कर तकषी जैसे अÛय लेखकɉ ने 

बÍचɉ को èकूल ͧभजवाने कȧ नहȣं यूǓनयन मɅ अंग होने कȧ बात कहȣ, याǓन वे 

भी इस काãपǓनकता से मÈुत नहȣ ंथे। इǓतहास रǑहत इस काãपǓनकता के एक 

और उƣम उदाहरण है ‘रंͫडडÛगͪष’ मɅ ‘परयन’ और ‘पुलयन’612 के मुिÈत के 

                                                             
10 केरल सवण[ जाǓतयɉ का नाम 
11 तकषीͧशवशंकर ͪपãलै ɮवारा रͬचत उपÛयास 
12 दͧलत जाǓत का नाम 
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आÛदोलन मɅ ͧश¢ा का कहȣं भी उãलेख नहȣ ं था, याǓन ͧश¢ा को मह×वपूण[ 

नहȣं माना गया (ͩकÛतु ͧसनेमा है, कàयुǓनèट आÛदोलन है,काĒंेस है, गाँधी है)। 

वेण ु कȧ राय मɅ नÈसलेट असाधारण काãपǓनक थे। अपना खेत कभी 

अपना नहȣं हुआ, बिãक खेत को चौरस करके दͧलत ͩकसानɉ को दस हज़ार 

(11500) से अͬधक हǐरजन कॉलोǓनयɉ मɅ ͧभजवाया गया यहȣ वाèतͪवकता है।  

एक और हकȧकत यह है ͩक, रेत और ज़मीन मɅ  काम करने वाले 

मज़दरू  को नदȣ के ͩकनारे अकेले बठैकर सपने देखने कȧ इÍछा नहȣ ं है, 

Èयɉͩक ͧसफ[  सपने देखने से उसकȧ भूख नहȣं ͧमटेगी। रेत लूटकर नदȣ को 

मारने के स×य से कͪव वाͩकफ़ नहȣ ं थे, इसͧलए अकेले सपनɉ के काãपǓनक 

जगत मɅ व ेरहɅ। कुछ बातɅ ऐसे है वह अलंकारɉ से परे है- 

“आज के उǑदत चाँद को बेचकर मɇ पैसा कमाऊंगा।” (Ǔनकोलस ͬगयन) 

इस तरह एक ͪवकͧसत बाज़ारȣ सèंकृǓत हमारे सामने है, वह संèकृǓत इस 

कͪवता कȧ तरह कãपना से परे है। लेͩकन जनता का काãपǓनकता मɅ बंद रहना 

बाज़ार कȧ आवæयकता है, Èयɉͩक इसी काãपǓनकता के आधार पर हमारȣ 

ज़Ǿरतɉ का Ǔनण[य हुआ है। 

हमारा साǑह×य ͧसफ[  वाèतͪवकता को नहȣ ंबिãक भाषा को भी काãपǓनक 

बना रहा है (अभी कोई उƣराधुǓनकवादȣ कह सकते है वाèतͪवकता नाम कȧ 

कोई चीज़ नहȣं सब केवल एक भाषालȣला माğ है, थोड़ ेसमय के ͧलए उसको 

नज़र-अंदाज़ करते हɇ। एक उदहारण देखते है “जल के पदɟ से गुज़र के वह 

चलने लगा बीच मɅ शीश ेका पटल भी था, सपनɉ को छूकर संÚया कȧ Ĥ£ा ने 

उसने पुकारा, उस अनंत स×य कȧ ओर उसकȧ याğा है” आ×मह×या कȧ 

Ǔनèसहायता भी साǑह×य मɅ एक साधारण सी अनुçठान ĤͩĐया थी। आलोचना 

भी अलंकर मɅ कहȣं न कहȣं फँस गयी है। ͧमğ के ͧलए केवल 'सतीØय[' शÞद का 

हȣ Ĥयोग करने वाले और शÞद कोष का सहारा लेने वाले साǑह×यकार आज भी 
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है, जो उसी काãपǓनक साǑह×य को जारȣ रखकर लकȧर के फ़कȧर रहतɅ है। 

काãपǓनकता केवल 'चंगàपुषा' का (अÍछे/बरेु) ͪवशषेण नहȣ ं समèत मलयालȣ 

समहू का एक खास कमजोरȣ है। भाषा को भौǓतक बनाने कȧ ĤͩĐया हमारȣ 

संकृǓत कȧ ͪवशषेता है, Èयɉͩक भारत के सÛदभ[ मɅ काãपǓनकता तथा 

आ×मीयता का  वण[åयवèथा से अटूट सàबÛध है। वह ͩकसी भी प×थर को 

भगवन बनाता है, साथ-साथ दͧलतɉ कȧ उपे¢ा भी। भारतीय अ×मीयता सामाÛय 

Ǿप से सवण[ होने के कारण शÞदɉ का Ĥयोग भी बहुत सोच समझकर करना 

चाǑहए।  अवणɟ कȧ आ×मीयता से ता×पय[ तपèया नहȣं बिãक सामािजक 

पुनǓन[मा[ण का इंधन है, िजसको नारायण गुǽ ने भी अपनाया था। 

दरअसल शÞदɉ कȧ पिूजवाǑदता से सàबÛध बहुत गहरा है। जसेै 'धÛयता' 

शÞद देखɅ इससे  बेहतर संतोषजनक शÞद मलयालȣ को और Èया हो सकता है। 

ͩकÛतु इसका शािÞदक अथ[ है 'धन होने कȧ िèथǓत' (धन धÛय भी हो सकता 

है), अथा[त धनाज[न से सतंोष का अनुभव हम कर सकते है। उदहारण देखɅ, 

सफल का अथ[ है ͪवजय तथा लाभ, याǓन यह भी धन से सàबंͬधत है। अगला 

शÞद है कृत£ता इसका शÞदाथ[ है अथ[ याǓन धन कृत होना याǓन उपलÞध 

होना। ये सब पूँजी का अनुभूǓत ͪवशषे है। आज भी ‘धÛय होने’ से आ×मसुख 

का अनुभव हम करते है वह एकदम झूठ है। धन ĤािÜत से जो ख़ुशी होती है 

उससे बढकर कुछ नहȣं है, याǓन पूंजी के ĤǓत मनुçय कȧ लालसा पहले से हȣ 

थी। इसͧलए एक हाथ मɅ पान तो कभी उसी हाथ मɅ मोबाइल फ़ोन के साथ 

चलने वाले हȣ साǑह×य को भी आगे बढ़ाया। पान अपना मनोरंजन का काम 

करता था और मोबाइल फ़ोन उसका सàबÛध समाज से  जोड़ने का Ĥतीक है, 

अथा[त खुद एक नेटवक[  होने का Ĥतीक। संरचना को सɋदय[Ǿप देने का काम 

पूँजीवादȣ कला करती है। यह Ǔनपणुता को उपकरण बनाता है। कथकलȣ मɅ 

कला को नहȣ ंåयाÉयान को मह×व देते है। 
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इस तरह ͪवकͧसत साǑह×य तथा सौÛदय[बोध कȧ अèथायी सौÛदय[×मकता 

को Ǒहलाने वाला सामिजक ĤͩĐया हȣ मलयालम साǑह×य को नूतन बना रहȣ है। 

सƣर के दौर मɅ राजनीǓतक कͪवताओं ने एक ऐसे ͧसɮधांत को सामने रखा ͩक 

समèयाओं का उपाय वण[न का सौÛदय[ नहȣ ं बिãक वग[ राçĚȣयवाद है, यह 

साǑह×य को नया आयाम Ǒदया। ͩफर कुछ आधुǓनकतावाǑदयɉ कȧ शैलȣ मɅ उसी 

भाषालȣला हȣ रहȣ। उÛहɉने नए Ĥमेय को तथा यथाथ[ को सौÛदय[ हȣ माना। 

ͪवभूͪ षत वेशभूषा को ×यागकर नÊनशरȣर को सौÛदय[ बनाया। उदाहरण के ͧलए- 

‘मैमनूा कȧ नीलȣ नजɉ से वह उमड़ने लगा, लेͩकन मÈखन जसैा उसका तन 

वैसा हȣ रहा’, इस तरह èğी कȧ समèयाएँ Ǔनगूढ़ बनने लगी, साǑह×य मɅ भी 

साधारण åयापारȣ भी सुकरात ͩक भाǓंत दाश[Ǔनक का Ǿप लेने लगे, ये सब 

आधुǓनकता का Ĥमाण है, वाèतͪवकता को èवीकारने मɅ आधुǓनकता तयैार नहȣं 

थी। जाǓत कȧ समèया को उसने ǒबलकुल नज़र-अंदाज़ हȣ कर ͧलया। 

‘गौरȣ’ जैसी कहानी कभी भी èğी कȧ पारतंŧय कȧ चचा[ नहȣ ंकर पाई। 

‘वानĤèथ’13 भी èğी पǽुष सबंंधɉ कȧ समèया का कारण नहȣ ंढंूढ पाया, Èयɉͩक 

उसके पाğ आधुǓनक युग के नवकाãपǓनक थे। मÉुय Ǿप से आधुǓनकता कȧ  

सौÛदय[ अवधारणा का आधार åयिÈत केिÛġत था। उस  सौÛदय[ बोध कȧ नज़र 

कभी साधारण जीवन कȧ तरफ नहȣ ंगयी। åयिÈत को एक इकाई के Ǿप मɅ 

लेकर उसको जǑटल अिèत×व बनाया गया। 

‘डãेहȣ’14 के अरवͪवÛदन ‘आãÈकूɪटम’ के सुनील और जोसफ ‘खसिÈकंटे 

इǓतहासं’15 के रͪव जसेै पाğ का अनुकरण करने के ͧलए याǓन उसको èवीकार 

करने के ͧलये केरल कȧ जनता तयैार थी। व े धरती पर ǒबना कोई जड़ या 

सहारे के ͪवहार कर सकते थे, याǓन व ेसाधारण åयिÈत से भी अͬधक èवतंğ 

थे। वह त×कालȣन काãपǓनक åयवèथा से परे था। जसेै कोरन नामक दͧलत 
                                                             
7.एक पुरानी मलयालम ͧसनेमा  
14 एम मकुुÛदन ɮवारा रͬचत एक मलयालम रचना 
15 ओ.वी. ͪवजयन ɮवारा रͬचत उपÛयास 
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आदमी अपनी जाǓत को छोड़कर ͩकसान बनकर जाǓत åयवèथा से बचना 

चाहता है, वैसे आधुǓनकता का मतलब हकȧकत कȧ दǓुनया से एक साधारण 

åयिÈत का काãपǓनक पलायन था। आधुǓनकता का अलंकार मनोरंजक था, जैसे 

जाǓत जीͪवत रहȣ वैसे हȣ पूंजीवाद भी जीͪवत रहा।  

‘मधाͪवÈकुɪटȣ’ कȧ èवतंğता कȧ बात कुछ और हȣ थी, उनकȧ आ×मकथा 

‘एँटे कथा’ (my story) से लेकर सब रचनाओ ंने मलयालȣ समाज के त×कालȣन 

पूंजीवादȣ कुलȣनता को Ǒहलाकर åयिÈतकेिÛġत आधुǓनकता मɅ उसकȧ पनुः सिृçट 

कȧ। एक èğी के हर भाव के सौÛदय[ को उÛहɉने Ĥèतुत ͩकया। èğी मरण 

शáया मɅ भी यह सोच रहȣ है  ‘चूãहे मɅ दाल जल रहȣ है,’ यह ͪवलाप आधुǓनक 

यथाथ[ का पǐरचय था। यह ͧसफ[  ‘उस साधू èğी का Üयार’ का नहȣं था बिãक  

मनुçय कȧ समèयाओ ं से बढ़कर समèयाओं के åयिÈतगत सौÛदय[ हȣ 

अधुǓनकता थी। शारȣǐरक अǓतĐमण करने वाले कȧड़ɉ से अͬधक नीच मनुçय के 

सामिजक यथाथ[ पर उÛहɉने Úयान नहȣं Ǒदया। आधुǓनकता åयिÈत का 

ĤǓतǓनधान करने वाला समाज से भी बड़ा आदश[वान ĤǓतभास था। सामािजक 

यथाथ[ को åयिÈतयɉ के ɮवारा सौÛदया[×मक बनाकर उसका ͪवकास हुआ। िजस 

तरह उषा मÈवाना कͪवता के ɮवारा आधुǓनकता से बात करती है, वैसे ͩकसी ने 

भी बात नहȣ ंकȧ है- 

“Ĥभो,राͨणयɉ के पğु के Ǿप मɅ आपने ͩकतनी बार जÛम ͧलया, अब एक 

बार एक साधारण èğी के गभ[ मɅ जÛम लȣिजये। आप बहुत बार सुदश[नचĐ 

और धनुष ͧलए इस राèत ेसे गुज़रे हɇ, अब एक बार झाड़ू लेकर चले तो आप 

हमारे ͧलये सदा हरȣ बनकर रहɅगे। बस एक बार हरȣ के Ǿप मɅ जÛम लेकर 

देͨखये, Ĥभो!।’’ (मलयालम अनुवाद; शंमखुन पुãपɪटा) 

आधुǓनकोƣर आंचͧलक साǑह×य इन सभी से एक अलग Ǻिçटकोण रखत े

है। मधͪवÈकुɪटȣ के साǑह×य मɅ èğी कȧ समèया एक वयैिÈतक Ǿप मɅ आती है 
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तो ‘सारा जोसफ’ के सǑह×य मɅ Ĥमेय मÉुय है, याǓन èğी को एक सामािजक 

åयवèथा के Ǒहèसा बनाने कȧ ĤͩĐया। उसने समèयाओं का सौÛदय[ नहȣ ंबिãक 

èğी मɅ केवल सौÛदय[ देखने कȧ ĤͩĐया को सामािजक बनाने का Ĥय×न ͩकया। 

आधुǓनकता को ͧशͬथल बनाने कȧ ĤͩĐया हȣ इस साǑह×य को बाͩकयɉ से ͧभÛन 

बनाती है। Ĥमये को वह एक उलझ े हुए सामािजक यथाथ[ के Ǿप मɅ Ĥèतुत 

करते है। यह समèया åयिÈतगत ĤǓतसिÛध नहȣ ंबिãक सामािजक åयवèथा कȧ 

ͪवशषेता है। 

नए ज़माने के साǑह×य मɅ देखते है, यǑद कोई बड़ा आदमी नहȣ ंहै तो वह 

नायक भी नहȣ ं है। कुछ आलोचक ऐसे है जो नए यथाथ[ से ǒबलकुल पǐरͬचत 

नहȣं है लेͩकन यह सोचकर परेशान होत ेहै ͩक, सी.वी. रामन ͪपãलै कȧ कहानी 

कȧ तरह या कम से कम 'खसाक' कȧ तरह कोई बड़ा पाğ हमɅ सी. अáयÜपन 

कȧ रचना मɅ नहȣं ͧमलेगा (जब ͩक अáयÜपन के बारे मɅ कोई नहȣं कहते है!)। 

यथाØय[ से बने बड़ े ͩकरदार नहȣ,ं बिãक  यहा ँ वाèतͪवकता हȣ कला है, यह 

वाèतͪवकता अलंकारɉ को फɅ कने का Ĥयास करती है। वह उस वाèतͪवकता को 

åयÈत करत ेहै, शरȣर को नÊनता नहȣ ंबिãक èवयं शरȣर हȣ उपभोग कȧ वèत ु

है। वाèतͪवकता से जÛमे इन पाğɉ का अनुकरण कोई नहȣ ं करना चाहेगा, 

Èयɉͩक वे पाğ कभी वेæया हो सकता है, गुनेहगार पुͧलस या चोर हो सकता है, 

मेहतर या मजदरू हो सकता है। वे नायक या पाğ नहȣं है, केवल यथाथ[ 

साधारण मनुçय है। वे अलंकारɉ के माÚयम स े नहȣ,ं सामािजक åयवèथा के 

आंस ू एवं शèğ से बात करते हɇ। केवल के.पी. केशव मेनोन और वी.के.कृçण 

मेनोन नहȣं बिãक 'एǓयलांडी', 'अǐरƣेयी' तथा 'कंडƣी' ( राघवन अƣोलȣ कȧ 

कͪवतायɄ ) जैसे लोग भी यहाँ थे। लोग अपनी हȣ भाषा मɅ बात करते थे, उसमɅ 

न कोई ͧमलावट है, न मानक भाषा का असर है। याǓन इस साǑह×य का Ĥमेय 

बड़ा इǓतवƣृ नहȣं बिãक साधारण िज़Ûदगी है।  

“लालटेन के इद[ ͬगद[ जलकर ͬगरȣ मिÈखया,ँ 
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फूल सा Ĥतीत हुआ” ( गफूर कǽवÛनूर ) 

उƣराधुǓनक युग मɅ आ×मकथाएँ èवयं कȧ कहानी नहȣ ं रहȣ, सामािजक 

åयवèथा ɮवारा दȣ गयी पीड़ा का Ǔनशान है। याǓन åयिÈत समाज मɅ लȣन हो 

गया। 

आज शरȣर का वण[न कोई नहȣ ंकरता है, पाğ का आÉयान भी। “पाँच 

फुट आठ इंच लंबा, बाएँ आँख कȧ तरफ एक Ǔतल, लंबी नाक”, लोगɉ को समझ 

मɅ आने लगा ͩक इन पुराने वण[नɉ से कोई फायदा नहȣ ं है, आज के लेखक 

जानते है ͩक साधारण जनता के सामने बातɉ को बढ़ा-चढाकर कहने कȧ ज़ǽरत 

नहȣं है। 

अधःकृत तथा दͧलत साǑह×य ने वाèतव मɅ साǑह×य मɅ ऐसा एक 

वातावरण उ×पÛन ͩकया। दͧलतɉ ने खुद को एक Ǔतरछे Ĥतल मɅ पहचाना, 

इसͧलए वे सीधे Ǿप से सोच नहȣं सकते थे, न व ेनायक थे न नाǓयका। सारे 

इǓतहास मɅ हम देख सकते है, Ĥुभ×ुव कȧ सोपनबध åयवèथा ने èğी और 

अधःकृतɉ पर राज ͩकया। इसͧलए दͧलत अपने जागरण के ͧलए इस åयवèथा 

को èवीकार नहȣ ंकरते हɇ। उनकȧ उपे¢ा åयिÈतगत Ǿप मɅ नहȣं थी जाǓत तथा 

ͧलगं के आधार पर थी। इसͧलए केवल एक åयिÈत के Ǿप मɅ वह इस åयवèथा 

से लड़ नहȣं पायɅ। 

जातीय संघष[ को पार करके जसेै कोरन (रंडीदंगषी) ͩकसान बना वैसे 

कभी भी कोई भारतीय अपने पहचान पर पदा[ नहȣ ंडाल सकता है। ('कोचरेͪƣ' 

मɅ सरकारȣ नौकरȣ ͧमले अǑदवासी का आ×मसघंष[ बताया गया है ) आज 

डोÈयुमɅĚȣ के Ǿप मɅ बनता है, इसͧलए साǑह×य और कला मɅ अनेक 

आ×मकथाओं को डोÈयुमɅट ͩकया जा रहा है। इसͧलए वी.के.Įीरामन 'वरेȣɪटा 

काषचकल' (अलग नज़ǐरया ) एक नए साǑह×य और कला का अनुभव देता है। 

साǑह×य के पवू[ Ǔनधा[ǐरत अवधारणाओं को उसने ऐसे तोड़ डाला जसेै 
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अááमकालȣ के अपने समदुाय कयूपला[गाये हुए अलंकारɉ को प×थर कȧ तरह 

फɅ का। 

आधुǓनकता के भाषा-बोध को अपनाये ǒबना नया युग साǑह×य मɅ उभरकर 

नहȣ ं आएगा। साǑह×यकार समझने लगे ͩक भाषा मɅ अब अलंकर का कोई 

अिèत×व नहȣं है, इसͧलए हȣ ͪवजयन का भी अिèत×व खतरे (ख़ासिÈकÛटे 

इǓतहासं, उपÛयास- ओ.वी. ͪवजयन) मɅ हȣ रहा। Ýयूडल / सवण[ आधुǓनकता कȧ 

Ǿͬच बदलने लगी है, वह यहा ँतक मलयालȣ के गंध बोध को भी बदला है। एक 

उदहारण देखɅ- 

“सदानंद काàबले Üलेट मɅ तला हुआ बकरे का मांस लेकर आया, उसकȧ 

गंध Ǔनशागंधी कȧ सगंुध कȧ तरह उस परेू कमरे मɅ फ़ैल गयी। “मांस कȧ गंध 

यहाँ Ǔनशगंंधी बन गयी। नाǐरयल तेल के गंध से पǐरͬचत मलयालȣ को गंध कȧ 

नयी संरचना का भी पǐरचय होना आवæयक है।  

उƣराधुǓनकता मɅ सब ऐसा नहȣ ं है, मÉुयधारा मɅ आǑद से अतं तक 

आधुǓनक वैयिÈतकता कȧ सूêमता है। एक Ǻिçट उनके ͧलए साǑह×य बनता है, 

जैसे एक मछुवारे के माÚयम से व ेसमाज के सारे अनुभवɉ को Ēहण करते हɇ। 

वह अनुभव ͩकसका है, इस Ĥæन का सहȣ उƣर वह साǑह×य नहȣ ं दे पायेगा, 

Èयɉͩक मूत[ åयिÈत या समाज स ेउसका कोई सàबÛध नहȣं। कͪव कȧ कãपना 

के साथ वह उ×पÛन है। 

“ओह, गहराई  

तàुहारे कानɉ मɅ  

मछͧलयाँ नÈकाशी कर रहȣ है।” 

यहाँ मछͧलया ँ भी एक अलकंार हɇ, जो न ͩकसी समाज या काल से 

सàबÛध रखता है। मछलȣ का यहा ँ न एक सामिजक यथाथ[ का Ǿप है, न 
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जैͪवकता है, यह केवल एक नजǐरया है, एक सौÛदय[ सिृçट है। लेͩ कन यह 

सौÛदय[ सिृçट नए युग कȧ आवæयकताओं का अͧभसबंोधन नहȣं करता है। वण[न 

के सौÛदय[×मकता मɅ यह काͧलदास के Ǒहरण, और   चेǽæशरेȣ के बछड़ा से 

कोई अंतर नहȣ ंहै। समाज को Ǒहलाने वालȣ कͪवता से मलयालȣ भाषा को और 

भी सीखने के ͧलए है। 

                                                   (2007) 
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4. कला-पǐरणामɉ (पǐरवत[नɉ) का समाजशाèğ 

जाǓतåयवèथा Ǔनͧम[त होने के बाद केरल मɅ अनçुठान भी जातीय Ǿप लेने 

लगा, अथा[त केरल कȧ अनुçठान कला जाǓत Įेणी के साथ ͪवकͧसत हुई है। 

गोğ समाज मɅ कला और अनुçठान एक हȣ था वहाँ मनुçय के रȣǓत-ǐरवाज़ 

तथा गǓतͪवͬधया ँ अनुçठान कȧ तरह ͪवकͧसत हुई हɇ। उनके अनुçठान मɅ 

कालांश भी था। इस तरह अनुçठान कला के ऊपर भी जातीय अͬधकार 

èथाͪपत हुआ। ͧसफ[  कला मɅ नहȣं बिãक मजदरूȣ तथा åयापर मɅ भी यह 

अͬधकार Ǒदखाई देता है। ͩकÛतु यह åयवèथा धीरे धीरे अĤ×य¢ होती जा 

रहȣ है। वाèतव मɅ केरलȣय का लêय मज़दरूɉ का सवा[ͬधकार नहȣं था बिãक 

मजदरूȣ और åयापर åयवèथा को जाǓत åयवèथा से बचाना था, याǓन हर 

काम करने का अͬधकार सबको हो। अनुçठान कलाओ ंको èवतğं Ǿप धारण 

करने का अͬधकार केरलȣय वातावरण मɅ होने के बावजदू उसको केवल 

अनुçठान कला के घेरे मɅ समाज ने सीͧमत करने ͩकया। यह केवल 

सामािजकता तथा ऐǓतहाͧसकता के ͪवǽɮध है। दͯ¢ण मालाबार के ‘Ǔतरा’16 

मɅ हुए पǐरणामɉ को  सामने रखकर इसका ͪवæलेषण कर सकते है। 

अगर जातीयåयवèथा का बल नहȣं होता तो ‘तáेयम’ ‘Ǔतरा’ जैसी 

अनुçठान कलाओ ंका कोई अिèत×व नहȣं रहता। जातीयता के आधार पर हȣ 

उसका ͪवकास हुआ है। ‘तेáयम’ ‘Ǔतरा’ के कलाकार  ‘मलयन’ ‘मÛनान’ तथा 

‘मÛुनूटन’17 जैसे जाǓत के होते है, ये न खेती करते है न कोई उ×पादक 

समहू है। ये उ×पादक समहू के आͬĮत है। ͩफर भी Ēामीण åयवèथा मɅ व े

एक मुÉय तथा आ×मीय एव ंभौǓतक Ǒहèसा थे। Ĥ×येक काल/ऋतू मɅ Ĥèतुत 

करनेवाले ‘तáेयम’ ‘Ǔतरा’ जैसी कलाएँ जाǓत समहू मɅ ͪवकͧसत हुई हɇ। जाǓत 

के नाम पर इन कलाओं को तथा कलाकारɉ को समाज मɅ Ĥ×येक èथान 
                                                             
16 केरल कȧ एक अनुçठान कला 
17 केरल के कुछ दलȣत जाǓतयɉ का नाम 
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ͧमला है।  

उपेͯ¢त वग[ अपनी कलाओं को आजीͪवका का माग[ बना नहȣं पा रहा थे, 

इसͧलए उस पर ना कोई शाèğीय अÚययन और ना परȣ¢ण सभंव नहȣं था। 

जातीय जीवन तथा मौͨखक अÚययन हȣ इन कलाओं का एकमाğ अÚययन कȧ 

रȣǓत थी। जब ‘तáेयम’ ‘Ǔतरा’ कȧ अवͬध समाÜत होती है तब आजीͪवका केͧलए 

ये लोग मÛğ तंğ, छतरȣ का Ǔनमा[ण आǑद का सहारा लेते है। लेͩकन अशाèğीय 

और लोक कला कहने के बाद भी इन कलाओ ंका अÚययन सांĤदाǓयक Ǿप से 

ͧसखाया जाता  है। पारंपǐरक Ǿप से कला का अज[न करने के बाद भी Ǔनरंतर 

अßयास और अनुभवɉ से एक कलाकार इन अनुçठान कलाओ ंमɅ द¢ता ĤाÜत 

करते हɇ। 

एक ज़माने मɅ ‘तेáयम’ ‘Ǔतरा’ के दैͪवक पǐरवेश आͬथ[क उपलिÞध के 

ͧलए कलाकार कȧ बहुत सहायता कȧ थी। ͩकÛतु  धीरे धीरे कुछ सामािजक 

पǐरवत[नɉ के कारण यह पǐरवेश कम होने लगा उनकȧ आͬथ[क िèथǓत भी 

ǒबगड़ने लगी। इसͧलए अÛय काम ढँूढने पर व ेमजबूर हुए। आजीͪवका के ͧलए 

करते आ रहे मÛğ-तंğ तथा छतरȣ के Ǔनमा[ण मɅ भी उनको अͬधक लाभ ĤाÜत 

नहȣ ंहुआ। बेरोजगारȣ कȧ यह समèया के कारण इन कलाओं को अनुçठान कला 

के Ǿप मɅ जाǓत के अÛदर सीͧमत रख नहȣ ंपाए। इनमɅ से कुछ हȣ लोग इन 

अनुçठान कलाओ ंका अßयास आजीͪवका के ͧलए करते है, अͬधकतर कलाकार 

भͪवçय के ͧलए अÛय मजदरूȣ भी करत ेहै।  

यह पǐरवत[न अͬधक Ǿप से ‘Ǔतरा’ के ¢ेğ मɅ Ǒदखाई देते हɇ। माǑह से 

लेकर उƣर कȧ ओर काͧलकट को ‘Ǔतरा’ का कɅ ġ माना जाता है। अÛय कȧ 

तुलना मɅ आज ‘Ǔतरा’ मɅ अनुçठान का अशं बहुत कम Ǒदखाई देता है, Èयɉͩक 

आज जातीय अनुçठान को åयंÊय कȧ Ǻिçट से देखा जाता है। जातीय अनुçठान 

तथा जाǓतवाद का ͪवरोध दोनɉ का एक साथ चलना असंभव है, इसͧलए 



51 
 

कलाकार कालांश को अͬधक मह×व देने मɅ मजबूर हो जाते हɇ। धीरे-धीरे जाǓत 

का पहचान से  हटकर वे केवल कलाकार रह जाते है। यह पǐरवत[न जातीय 

इǓतहास मɅ सबसे मह×वपूण[ है। ता×पय[ यह हुआ ͩक कलाकार का यह 

आ×मबोध एक अनुçठान को कला के Ǿप मɅ पǐरवǓत [त कर देता है।  

‘कलाकार’ का दाǓय×व और पहचान अलग है। एक कला और कलाकार को 

जाǓत-åयवèथा मɅ सीͧमत नहȣ ं रहना चाǑहए, कला एक ऐसी åयवèथा मɅ हो 

िजसकȧ ĤèतुǓत ͩकसी भी देश-काल मɅ हो सकɅ । सामािजक संबंधɉ मɅ पǐरवत[न 

के अनुसार जाǓत के अÛदर सीͧमत कला मɅ भी पǐरवत[न आता है। त×कालȣन 

समाज कȧ मागं के अनुसार अनुçठान कला का Ǿप बदलकर उसको कुछ Ǔनयमɉ 

के अनुसार पǐरवǓत [त करके अशाèğीय से शाèğीय बना देता है। ǑहÛदèुतानी 

संगीत का खरना इसका एक उदाहरण है। एक ज़माने मɅ यह एक पǐरवार कȧ 

पारंपǐरक कला थी बाद मɅ सगंीत के नए आयामɉ का कारण बनती है। शाèğीय 

Ǿप ĤाÜत करने से एक अनुçठान केवल कला बन जाती है। ‘शाèğीयता’ से 

ता×पय[ केवल तकनीक के अथ[ मɅ नहȣं बिãक त×कालȣन सामिजक सीमाओं को 

पार करने का अथ[ भी होता है। ‘तáेयम’ ‘Ǔतरा’ आǑद को तकनीकȧ भाषा मɅ 

पǐरवǓत [त करने कȧ ज़Ǿरत है ताͩक वह अपने अिèत×व को बनाये रख सके। 

एक åयवǑहǐरक त×व को उसके संयोग (texture) और  सÛदभ[ (context) 

ͧमलकर फोãक याǓन लोक कला बनाता है, इनमɅ बदलाव आने से कला मɅ भी 

पǐरवत[न होता है। ‘तेáयम’ ‘Ǔतरा’ जब कावू18  से अपनी जातीय सामुदाǓयक 

सीमाओं को लांधकर मंच पर आता है, तब कला और कलाकार के èतर मɅ भी 

पǐरवत[न आता है। 

आगे और भी पǐरवत[न लाने कȧ आवæयकता  है। एक कला का सामिजक 

बनाना सामाÛय बात है। ‘सामािजकता’ कला मɅ अतंलȹन त×व नहȣ ं है। इससे 

ता×पय[ है एक कला कȧ लोकͪĤयता। यह èपçट बात है एक कला लोकͪĤय होने 
                                                             
18 मंǑदर जैसा èथल जहा ँतेáयम Ǔतरा आǑद मनाया जाता है 
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से  उसमɅ बाज़ार का भी असर आने लगता है, साथ साथ कलाकार भी बाज़ार 

से Ĥभाͪवत हो जाता है तब कला का अèवादन ͧसफ[  वैयिÈतक बन जाता है। 

वाèतव मɅ एक लोकͪĤय कला जातीय पहचान को नकारता है। åयिÈतǓनçटता 

को Ĥबल तथा अÛय त×वɉ को दबु[ल बनाकर हȣ एक कला का आगमन ͪवæव 

èतर पर होता है। माइकल जैÈसन, बॉब मारलȣ जैसे कलाकार इसी ऊजा[ के 

साथ ͪवæव को अपने कÞजे मɅ ͩकया गया। एक कला को åयिÈतǓनçठता मɅ 

Ĥवेश करने कȧ ताकत होनी चाǑहए। यह åयिÈतǓनçठता कभी ‘Ǔनयम’ या 

‘खराना’ हो सकता है। इस तरह वह कालकाल का अǓतजीवन करके आगे 

Ǔनकलती है। ‘कथकलȣ’ इसका एक उदहारण है। कला कȧ ĤèतǓुत के ऊपर आज 

अनेक अÚययन हो रहा है। लेͩकन ‘तáेयम’ ‘Ǔतरा’ को एक अलग नज़र से देखा 

जाता है। इन कलाओ ं को जातीयता कȧ सीमा मɅ रखी गयी है। फोãÈलोर 

अÚयन ने कई हद तह उनके कालांश को भी ढूढने का Ĥयास ͩकया है। 

åयिÈतǓनçठ अÚययन के माÚयम से हȣ एक कला को कला का èथान ͧमलता 

है। यह एक शैͯ¢क ĤͩĐया है। इस अÚययन से कला कȧ जैͪवकता भी बाहर 

आती है। अनुçठान कलाओं परभी इस तरह के अÚययन होना अǓनवाय[ है।  

कला और जाǓत के बीच का सघंष[ èपçट नज़र आता है। एक ज़माना 

ऐसा था ͪपछड़ ेजाती के लोग ज़मीन मɅ गɬढा बनाकर खाना उसमɅ खाया करत े

थे। आज मानͧसक Ǿप से उस िèथǓत से मÈुत हो गए है। सामािजकता और 

अनुçठान का एक साथ चलना मुमͩकन नहȣं है। इसͧलए भͪवçय मɅ लोकतांǒğक 

समाज मɅ अनुçठानɉ का अिèत×व कला के Ǿप मɅ हȣ होगा। ͧसफ[  कलाकार नहȣ ं

आèवादक भी इस संघष[ मɅ घेरे हुए है। कुछ आèवादक अनुçठान कलाओं 

आचार मɅ Ǿͬच नहȣ ंरखत ेहै। इसͧलए आèवादन के समय इस आ×मसघंष[ से वे 

गुज़रते है। इस सघंष[ के साथ दो समèयाएँ जुडी हुई है - 

1. जब अनुçठानɉ का कला के Ǿप मɅ ͪवकास होता है तब ‘कावू’ का 

èथान और मह×व Èया है? 
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2. एक कला के Ǿप मɅ अनुçठानɉ कȧ Ĥासंͬगकता Èया है?  

ĤगǓतशील समाज ‘Ǔतरा’ को केवल कला के Ǿप मɅ हȣ देखते है। समाज 

मɅ ‘Ǔतरा’ जैसे अनुçठान को दैवीक èथान होने पर भी उसकȧ ĤèतǓुत करने वाले 

कलाकार को कोई मह×वपणू[ èथान नहȣं है। आज उस कलाǾप को जो भी 

èथान ͧमला है वह केवल जाǓत ͪवǽɮध आÛदोलनɉ का पǐरणाम है। उसमɅ 

दैͪवक अशं चाहे कुछ हȣ समय के ͧलए हो लेͩकन वे वÛदनीय ज़Ǿर है। लेͩकन 

एक दͧलत के शरȣर को हमेशा अछूत मानकर उपेͯ¢त करके केवल उस दैवीक 

अंश को èवीकारा, यह ͧसफ[  सवण[×व का छल है। ऐसा भी कहा जाता है 

‘तेáयम’ ‘Ǔतरा’ के दैवीक अशं सवणɟ से बनाया गया ͧमथक है। लेͩकन यह देव-

देवता का èथान सवण[ देवी देवताओं  से नीचे हȣ रहा है। इसͧलए वे कहȣ ंन 

कहȣं समाज के मुÉयधारा मɅ आने के ͧलए जातीय अनुçठान मɅ सीͧमत अपनी 

कलाओ ंका अनुçठान पǐरवेश को उपेͯ¢त करना चाहत े है। इन Ĥयासɉ से ये 

कलाएँ परंपरा के गुणा×मकता का अǓतजीवन करती है। 

‘Ǔतरा’ Ǻæय भंͬगमा, ताल, न×ृय आǑद का अनÛय समÛवय है।  इसका 

ताल ͪवͧशçट एवं सपंÛन है। तáेयम और Ǔतरा सगंीत तथा ĤकृǓत का वण[ 

आǑद का अपवू[ सÛुदर ͧमलन है। यह न×ृय Ǿप का सौÛदय[ शरȣर का ताल और 

लय के समÛवय से और भी बढ़ जाता है। तेáयम और Ǔतरा को ĤकृǓत से जड़ुी 

हुई कला कȧ Ǻिçट के साथ उसकȧ कला×मकता को èवीकार करता है, तथा 

उसकȧ जǑटलता को नकारता है। 

आज ये कलाǾप केरलȣय साèंकृǓतक मूलधन बनकर राÏय का 

ĤͬधǓनͬध×व करते हɇ। नाटक ͧसनेमा आǑद मɅ भी Ǔतरा का आज Ĥ×येक Ĥभाव 

पड़ा हɇ। इस वजह से इसको óयादातर लोग कला कȧ Ǻिçट से देखते है साथ-

साथ युवा पीढ़ȣ भी इसकȧ ओर आकͪष[त हुई है। कुछ वग[ ऐसे है जो  इस 

कलाǾप को कावू कȧ सीमा से बाहर लेकर जाने के ͪवरोध मɅ है, ͩकÛतु यह वाद 
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केवल एक सामािजक तथा ऐǓतहाͧसकता के  ͪवǽɮध तक[   है। इǓतहास मɅ कोई 

भी कला ऐसी नहȣं है जो वƣ[मान मɅ भी ऐसे हȣ जीͪवत हो जैसे उसका उदभव 

हुआ था, कला का Ǔनरंतर पǐरणाम होता रहता है, खासकर लोक-कलाएँ। लोक 

कलाओ ंकȧ एक और ͪवशषेता है इसका अǓनिæचत×व होना। उदाहरण के ͧलए 

तáेयम Ǔतरा मɅ ĤयुÈत ͬचğ तथा ͧशãप आदȣ उपयोग के बाद छोड़ Ǒदया जाता 

है। ͪवजय कुमार मेनोन का कहना है  ͩक घंटɉ से खींचे जाने वाले ͬचğ बाद मɅ 

ͧमटाए जाए हɇ, याǓन उन ͬचğɉ का अनÛयता हȣ उसका सौÛदय[ ͧसɮधांत है 

(फोãक कलाओं का लावÖय अवधारणा ‘पोलȣ’ 2.2002)। इन Įͧमक कालɉ को 

केवल अनुçठान के नाम पर मǑंदर कȧ तथा जाǓत कȧ सीमा के अÛदर सीͧमत 

करना ͪवकास के ͪवǾɮध है। यह स×य है ͩक इन अनुçठान कालाओं का मूल 

मǑंदर तथा ‘काव’ू मɅ है, ͩकÛतु उस बात को नज़रअंदाज़ ͩकये ǒबना तथा 

सामािजक-सांèकृǓतक मुिæकलɉ कȧ Ǻिçट मɅ रखकर इसका ͪवकास होना चाǑहए। 

‘कला का ͪवकास = आचार अनुçठानɉ का ͪवकास = जातीयता का पनुǽ×पादन 

‘यह समीकरण आपस मɅ ठȤक नहȣं बैठता। और एक मुÉय बात है इनके 

Ĥèतुतीकरण के समय मɅ होने वाले उतार-चढ़ाव। आज ये अनुçठान कला होते 

हुए भी दश[कɉ एव ंमǑंदर के संचालकɉ के Ǒहसाब से इसकȧ ĤèतǓुत का  समय-

सीमा को Ǔनिæचत ͩकया जाता  है, वाèतव मɅ यह अनुçठान ͧशͬथलȣकरण का 

कारण बन  जाता है। 

तáेयम और Ǔतरा मंǑदर के बाहर एक अनुçठान से हटकर कहȣ ंकेवल एक 

Ǒदखाव े का Ǿप धारण कर लेता है। इससे बचने का एक हȣ उपाय है, इन 

कालाओ ंको सीमाओं के बाहर लाकर èवीकृत करना। ‘कूत, कूड़ीयाटम, कथकलȣ’ 
आǑद कई हद तक उसकȧ जातीयता से बाहर Ǔनकलकर कला×मकता को बढ़ावा 

Ǒदया है। कला कȧ शाèğीयता, उसका अÚययन मंडल, उस पर होने वालȣ चचा[एँ, 

अकादͧमक काय[Đम, धम[ के ĤǓत उसका Ǻिçटकोण आǑद कला×मकता के त×व 

माने जाते हɇ।  
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आजकल इन अनुçठानɉ मɅ होने वाले नए बदलाव सवण[ संèकृǓत को नया 

Ǿप देते हɇ। लोकͪĤय कलाओ ंमɅ भी सवण[ संèकृǓत कȧ छाप छोड़ने का Ĥयास 

Ǒदखाई देता है। ‘काव’ु मǑंदर के Ǿप मɅ बदलने लगते है। आज साधारण जनता 

के घर मɅ होने वाले धाͧम[क काय[Đमɉ मɅ भी Ħाéमणɉ कȧ उपिèथǓत अǓनवाय[ 

बनने लगी है। यह एक नए Ħाéमणवाद का माग[ बन रहा है। कहȣ-ंकहȣं इन 

अनुçठान कलाओ ंकȧ मौͧलकता पर भी सवाल उठ रहे हɇ। ये तमाम पǐरवत[न 

तáेयम और Ǔतरा जैसे कलाओं के ͪवकास मɅ बाधा बन रहे हɇ।  

एक कथकलȣ कलाकार कला ĤèतǓुत के उपरांत अपना इनाम लेता है 

ͩकÛतु  Ǔतरा के उपराÛत कलाकार को ͧमलने वाले ĤǓतफल को इनाम नहȣ ं

बिãक उन पर करने वालȣ दया या कृपा माना जाता है। याǓन उसको केवल 

तÍुछ èथान Ǒदया जाता था। ͩकÛतु कलाकार होने का बोध उनमɅ जीͪवत था, 

यहȣ बोध कला का मãूय बनाये रखने मɅ उसकȧ मदद करता रहा। जातीयता का 

सामािजक अǓत-जीवन हȣ कला के ͪवकास का कारण बनता है। एक कला इतनी 

èवतंğ होनी चाǑहए ͩक उसका अÚययन सब कर सकɅ । एक åयिÈत को 

परंपरागत Ǿप से ͧमलाने वालȣ ऊजा[ कला×मकता का हȣ है। अनुçठान को 

शɮुधता के अंतग[त रखना इǓतहास कȧ Ǻिçट मɅ ग़लत है। 

 

दो 

‘कथकलȣ’19, ‘मेलम’, ‘तायàबका’ इसमɅ ‘चɅडा’20 के ताल का ͪवशषे èथान 

नहȣं है, लेͩकन ‘तáेयम’ ‘Ǔतरा’ मɅ चɅड़ा का मह×वपूण[ èथान है। कला एवं 

साǑह×य आलोचाकɉ ने इसकȧ उप¢ेा हमेशा कȧ है। दͧलत कलाǾपɉ कȧ उपे¢ा 

करने के पीछे केरलȣय कȧ कुछ संकुͬचत मानͧसकता है, एक; तेáयम का जो 

                                                             
19 केरल कȧ एक मÉुय कला का नाम, इसकȧ ĤèतुǓत करने का अͬधकार पहल ेͧसफ[  सवण[ जाǓत को था  
20 केरल के मÉय सगंीत उपकरण का नाम 
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ताल है इसका अßयास शाèğीय Ǿप से आरàभ मɅ नहȣ ंͩकया जाता है, बिãक 

मौͨखक Ǿप से इसको पहले ͧसखाया जाता है। दसूरा: इसको ठȤक Ǿप से 

Ǔनयमबɮध न करने कȧ तकनीकȧ समèया। तीसरा; मालाबार के त×कालȣन 

कलाǾपɉ के बारɅ मɅ £ान न होने कȧ अवèथा। चौथा कारण है तेáयम कलाǾप 

का जीͪवत होने पर भी कालाकारɉ मɅ आͬथ[क गरȣबी होने कȧ िèथǓत। 

‘तेáयम’, ‘Ǔतरा’ से संबंͬ धत एक भी ĒÛथ मɅ ‘चɅड़ा’  नामक एक वाɮय 

का उãलेख कहȣं नहȣ ंहुआ है। ‘केरल कलामंडल’ मɅ अभी तक कोई Ĥɮयायापक 

या संकाय इसके ͧलए नहȣं है। सवण[धारा कȧ हमेशा यह अवधारणा थी ͩक चɅड़ा 

का अÚययन शाèğीय नहȣ ंहै तथा इसका कोई Ǔनयम नहȣ ंहै, इस अवधारणा के 

अनुसार हमेशा केरलȣय समाज आज भी इसको èवीकारने मɅ तैयार नहȣं हुए। 

अकादͧमक ͪवभाग ने िजस ‘Èलाͧसक’ तथा ‘फोãक’ कलाǾपɉ का वगȸकरण 

ͩकया है उसका पनुःपरȣ¢ण अवæय होना चाǑहए।  

‘तेáयम Ǔतरा’ तथा उसके वाɮय कȧ ताल कलाकार कȧ परंपरा के अनुसार 

अनौपचाǐरक Ǿप से सीखता है, लेͩकन इसका अÚयन आसन भी नहȣ ंहै। उसको 

शाèğीय बनाने का काम कलाकार का नहȣ बिãक संèथाओं का है। कुछ 

åयिÈतयɉ का Ĥय×न इसमɅ रहा है ͩकÛतु वह इतना खास भी नहȣं रहा।  

‘नाडोडी Ǻæयकला सूͬ चका’ (लोक Ǻæय कला सूͬचका, (केरला सगंीत 

नाटक अकादमी Ĥकाशन) नामक ͩकताब मɅ  मशहूर 17 तेáयम कलाकारɉ के 

नाम Ǒदये हुए हɇ। ‘कͧलयाटम’ नामक दसूरȣ ͩकताब एक और सूची दȣ हुई है। 

इन कलाकारɉ के न×ृय ĤèतǓुत मɅ देश ͪवशषे का अतंर Ǒदखाई देता है। ‘कंुजबटूȣ 

पेǽमलयन’, ‘Ǔतǽवãलूर रामन पͨणÈकर’, ‘कÛनन पेǽवÛणान’ आǑद कलाकारɉ ने 

काल ͪवशषे के अनुसार अपनी छाप छोड़ी है। ‘पिàबǐरÈकुÛन कंुिजरामन  

पͨणÈकर’, ‘एͧशयाड कंुिजरामन’ आǑद  वƣ[मान कलाकरɉ मɅ Ĥमुख हɇ।  

‘तेáयम Ǔतरा’ ͪवͧभÛन तालǾपɉ से सàपÛन है। कलाकार कȧ मानͧसकता 
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के अनुसार उसमɅ पǓतवत[न भी आते हɇ। ‘Ǔतरा’ और ‘Ǔतरामेलम’ एक दसूरे का 

पǐरपूरक हɇ। ‘वेलáÈकाडूका’ नामक अनुçठान ताल तथा संगीत से समपÛन है। 

‘चɅड़ा’, ‘कुǽंकूषल’, ‘इलाƣालम’ आǑद के ताल से यह समपÛन है। 

एक ‘Ǔतरा’ ͪवͧभÛन ताल और उसके अनेक Ǿपɉ से सपंÛन है। ‘गुͧलकन 

Ǔतरा’21 मɅ एकताल, चंपा, ǒğपुट आǑद तालɉ का Ĥयोग होता है। Ǔतरा मɅ एक 

साथ जǑटल तथा सरल तालɉ (Rhythem Pattern) को बनाये रखत े है। कुछ 

ͩफãमɉ के गानɉ मɅ भी इन ताल Ǿपɉ का Ĥयोग हुआ है। कुछ चɅड़ा कलाकार भी 

इन ताल Ǿपɉ कȧ जगुलबंदȣ का Ĥयोग करते है। ‘पंचारȣ’22, ‘अड़Ûत’, ‘चɅपटा’ 

आǑद तालɉ को छोड़कर ‘तáेयम  Ǔतरा’ के तालǾप ͧभÛन है। लेͩकन इन तालɉ 

के बारे मɅ िजसको जानकारȣ नहȣ ं है उसे सभी ताल एक जसेै लग सकती हɇ। 

कलाकार कȧ इÍछा के अनुसार ताल बढ़ती है तथा घटती है। Ǔनयमɉ कȧ 

शɮुधता से Ïयादा जगुलबंदȣ के मनोरंजन तथा कलाकार कȧ ĤǓतभा को ‘तेáयम 

Ǔतरा’ मɅ मह×व देत ेहɇ। आजकल तͩकल23 का भी Ĥयोग इन जगुलबंǑदयɉ को 

और मनोरंजक बना Ǒदया है। 

तáेयम Ǔतरा के इस ताल मɅ ‘कुǽÛगुषल’24 के संगीत का भी मह×वपणू[ 

èथान है। वाèतव मɅ  इसका सुर आǑद शहेनाई से ͧमलने पर भी इसको एक 

वाɮय उपकरण का दजा[ नहȣं ͧमला है। कुǽंगुषल का Ĥयोग तáेयम के ताल को 

और संगीता×मक बनाता है। इन दोनɉ का सगंीत एक साथ एक नयी लय 

उ×पÛन करती है। तेáयम के अवतरण के समय सबसे अͬधक èथल का उपयोग 

करते हɇ, इसͧलए हȣ ͬथयेटर कलाकारɉ के ͧलए यह कलाǾप सबसे अͬधक 

मायने रखती है। 

                                                             
21 केरल का एक अनुçठान कला का नाम, जो तेáयम के अतंग[त आता है   
22 एक ताल का नाम (name of a rythem pattern) 
23 एक सगंीत उपकरण का नाम 
24 केरल के अनुçठान कलाओं पमɅ बजाने वाला एक  संगीत उपकरण, िजसका Ǿप और सुर शहनाई जैसा है  
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‘तोटम पाɪटू’25 का ताल भी बड़ा मनोरंजक है, इसका ताल ्तेáयम के 

भाव के अनुसार होता है। इसके ताल जǑटल होते हुए भी अèवादन योÊय है। 

दश[कɉ कȧ सवंदेना को वह आकͪष[त करता है। तोटम के सगंीत मɅ ‘तोडी, 

मोहनं, भैरवी, मÚयमावती’ आǑद रगɉ कȧ छाया ġçटåय है। इस तरह ताल 

संगीत आǑद का एक बहृत ्Ǿप उƣर मलबार मɅ åयापक Ǿप मɅ दश[नीय है।  

  शाèğीय Ǿप से इन कलाǾपɉ का अÚयन और गवषेण करना अ×यंत 

आवæयक है, नहȣ ं तो ये ͧसफ[  जातीय कला के Ǿप मɅ सीͧमत हो जायɅगे, 

कालांतर मɅ ये कलाएँ अĤ×य¢ भी हो सकता है। आज भी इन कलाओं को 

अपनाने के ͧलए केरलȣय तैयार नहȣ ंहै, वह सवण[ कलाओ ंके पीछे है। ͩफर यह 

ͩकसका केरल है?         

                                                        (2005) 

            

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             
25 तेáयम और Ǔतरा के आरàभ होने से पहले गाने वाला गाना, इसकȧ भाषा मɅ मलयालम तͧमल सèंकृत आǑद का ͧमĮण 
होता है  
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5. साǑह×य इǓतहास हम से Èया कह रहा था 

इǓतहास नीǓत से नहȣं बिãक अͬधकार से सàबÛध रखता है। और इस 

अͬधकार का सबंध Ǔनयम से है। इǓतहास रचना ͧसफ[  भूतकाल को Ǒदखने का 

माÚयम नहȣ ंहै। सामािजक अͬधकार अपने अनुसार ͧलͨखत तथा अͧलͨखत कुछ 

Ǔनयमɉ का Ǔनमा[ण करता है, इस Ǔनयम के अनुसार बाéय सौÛदय[ को उ×पÛन 

करने वाले अपħशं तथा अपकृçट त×वɉ का भी Ǔनमा[ण होता है। सèंकृत-Ĥाकृत, 

पंͫडत-गंवार, Èलाͧसक-फोãक आǑद शÞद हाͧशएकरण कȧ ĤͩĐया का भाग है। 

मनुçय को वणा[Įम के आधार पर ͪवभािजत करने के उपरातं वणा[Įम के बाहर 

के लोगɉ को देखकर सवण[ पूछने लगे ये मनुçय कौन हɇ? यह मनुçय Ǔनͧम[त 

सɋदय[ अवधारणा मɅ ͩकतना स×य है? Ĥाकृत मɅ ͩकसी वèतु का Ĥ×येक 

अͬधकार या सोपानबɮध Đम नहȣ ं है। ͧसफ[  मनुçय Ǔनͧम[त अͬधकार के 

åयाÉयान से हȣ Ħाéमण, Ħाéमण और धरती का अͬधकारȣ भी। फूको कहते है- 

इǓतहास Ǔनमा[ण का यह इरादा केवल अͬधकार के ĤǓत  गुÜत तçृणा है। और 

इसी अͬधकार के अनुसार साǑह×य मɅ अèवादन जैसी åयवèथायɅ बनायी गयी ं 

हɇ। इन åयवèथाओ ं के अनुसार रचनाओ ं के èथान और èतर का Ǔनण[य भी 

होता है। अथा[त साǑह×य का ǓनǾपण करना साधारण जनता के ͧलए असभंव 

बना रहता है। 

साǑह×य एक Ĥæन åयवèथा है। उसकȧ केवल åयाÉया कȧ जा सकती है, 

लेͩकन ͩकसी भी साǑह×य को एक Ĥ×येक पǐरभाषा के अतंग[त सीͧमत रखना 

असभंव है। इǓतहास-काल आǑद कȧ åयाÉया ɮवारा एक कृǓत कालजयी बनती 

है। लेͩकन कहȣ-ंन-कहȣं इǓतहास सǑह×य के एकाथ[ पर Úयान देकर उसको एक 

हȣ काल के अÛदर ĤǓतिçठत करता है। इस ĤͩĐया से साǑह×य और उसका अथ[ 

सीͧमत हो जाता है। इǓतहास Đͧमक और अनुèयूत-काल कȧ अवधारणा के 

ɮवारा पाठ के ͪवèतार को नकारता है। 18 वी ंया 19 वी ंसदȣ मɅ रͬचत एक 



60 
 

कृǓत का परम अथ[ उस समय Ǔनधा[ǐरत अथ[ नहȣ ंहोगा, जब समय तथा काल 

के अनुसार अथ[ कȧ सàभावना ͪवकͧसत होती रहती है। आज भी गीता का पाठ 

होने का कारण उसके अथ[ कȧ अनंतता हȣ है।  एक रचनाकार के Ǔनण[यɉ के 

बाहर काल और समय से परे एक कृǓत कȧ पनुःåयाÉया संभव है। Èयɉͩक काल 

का मानदंड कृǓत नहȣं करती है। इस तरह एक कृǓत के ऊपर इǓतहास का काल 

Ǔनण[य असंभव हो जाता है। फोम[ͧ लèट का मनना है ͩक कृǓत का अÚययन 

रचनाकार के समय पर आͬĮत नहȣं है। 

वाèतव मɅ एक कृǓत कȧ सिृçट के सौ साल बाद हȣ शायद उसकȧ चचा[ हो 

सकती है। उमर íययाम कȧ ‘ǽबायत’ मलयालम मɅ पोƣेरȣ कंुजबू कȧ ‘सरèवती 

ͪवजयं’ आǑद इसका उदहारण है। इǓतहास मɅ काल शुɮधता का Ĥतीक नहȣ ंहै। 

जब हम एक रचना को आदशɟ के घेरे से बाहर लौटते हɇ तो  Đोचे का अͧभĤाय 

इस सÛदभ[ मɅ Ĥासंͬगक है “कोई भी रचना ͩकसी के बराबर नहȣ ं है, उसको 

वगȸकरण तथा तादा×àयता मɅ सीͧमत करना संभव नहȣं है। ͩकÛत ु

साǑह×योǓतहास इससे ͧभÛन है। उसकȧ सिृçट कुछ åयवहाǐरकता के ͧलए तथा 

कुछ लोगɉ कȧ इÍछा के अनुसार होती है (David Perkins – Is Literary 

History possible?)” 

काल और समय के अलावा ͬचğकला के कुछ रȣǓतशाèğ भी हाͧशये पर 

रहने वालȣ जनता तथा कला का ͪवपरȣत बन जाते हɇ। एक कृǓत कभी इǓतहास 

नहȣ ं बनती, ͩकसी आशय के मूãयबोध कȧ ǺिçटपɮधǓत हȣ इǓतहास है। 

मलयालम साǑह×य मɅ मÉुयधारा सɋदय[ अवधारणा के अनुसार साǑह×य का 

वगȸकरण हुआ। ‘पाणन पाɪटू, परयन पाɪटु, पुलायन पाɪटु, मािÜपला पाɪटु, 

वेडन पाɪटु’ आǑद साǑह×य के अतंग[त होते हुए भी जाǓत के नाम से उपेͯ¢त 

को साǑह×य कȧ कोǑट मɅ रखा गया है। इस तरह का वगȸकरण साǑह×य कȧ 

साव[जǓनकता को नकारता है। इस तरह दͧलत-कला एव ंसाǑह×य को जाǓत का 

नाम देकर सवण[ साǑह×य ने मÉुयधारा मɅ èवयं को ĤǓतिçठत ͩकया है। तब 
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कुछ कलाओं का जातीय वगȸकरण कैसे लोकतांǒğक होगा। मÉुयधारा कȧ कलाए ँ

जातीय होने के बावजदू उसको ͩकसी जाǓत का उपनाम या लेबल नहȣं Ǒदया 

जाता है। लेͩकन Úयान देने कȧ बात यह है ͩक कथकलȣ, कूड़ीयाटम जसेै सवण[ 

कलाǾपɉ मɅ दͧलत कलाकारɉ कȧ सÉंया ͩकतनी है? तथा उनके जीवन से ये 

कलाएँ ͩकतने Ǔनकट हɇ।  इस तरह समाज ने दͧलत और उनके जीवन को 

समाज से अलग कर Ǒदया, जो भी चीज दͧलत कȧ नहȣ ंहै वह साव[जǓनक हो 

गयी। केरलȣय जनता कȧ आबादȣ का ͧसफ[  8 ĤǓतशत वाले सवण[ सौÛदय[-बोध 

केरल के इǓतहास और सèंकृǓत कैसे बना सकते हɇ? तब साव[जǓनक कला और 

सèंकृǓत से ता×पय[ Èया है? उãलूर26 के ‘साǑह×य चǐरतं’ मɅ कहा गया है 17 

वीं, 18 वीं, 19 वी ंशती मɅ साǑह×योǓतहास कȧ योÊयता कȧ सूची मɅ ‘धीवरन, 

कǓनयान’27 आǑद जाǓत हɇ (अवलंब : एन.वी.पी. उǓनͪƣरȣ, ‘केरलȣय साǑह×यावमु 

मतǓनरपे¢तयुम’) आबादȣ के ͧसÛéभाग से आने वालȣ दͧलत जनता कȧ 

बौͬधकता का अपहरण ͩकसने ͩकया। अलग होने वालȣ जनता तथा इनके 

योगदान को अनदेखा करना लोकतंğ के ͪवǾɮध होगा। जो åयिÈत इसको 

जातीयता मान रहा है तो यह महज़ साǑह×योǓतहास के ये ĤǓत उनकȧ अ£ानता 

है। 

वाèतव मɅ साǑह×योǓतहास जाǓत के बारे मɅ ͬचǓंतत थे। उãलूर के ‘साǑह×य 

चǐरğं’ ये बात èपçट नज़र आती है, िजस कृǓत मलयालम साǑह×य का सबसे 

मह×वपूण[ साǑह×य इǓतहास माना गया है। साǑह×य इतǓतहासɉ का मानना है ͩक 

जाती केरलȣय का इǓतहास है। अगर साǑह×येǓतहास धम[ से मÈुत है तो कृǓत के 

पाठ मɅ जाǓत कैसे मानदंड बनता है? Èयɉ इǓतहास मलयालम के ‘रामायण’ के 

रचनाकार एषुƣÍचन कȧ जाǓत के बारे मɅ ͬचǓंतत है? 

                                                             
26 मलयालम के Ĥͧसɮध कͪव 
27 केरल कȧ दो जाǓतओं का नाम 
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वाèतव मɅ जाǓत, धम[, देश तथा राजनीǓतक दल आǑद जÛकǐरओं के खनन के 

अलावा साǑह×येǓतहास का योगदान Èया है? और जब बात दͧलतɉ पर आती है 

तो वह  केवल Ǔनदंा सूचक तथा ͪवरोधाभास Èयɉ बनता है। 

पंͫडत के पी कुǽÜप के बारे मɅ उãलूर ͧलखते है: “सामाÛय Ǿप से उनकȧ 

शैलȣ उÏजवल है। उनके एक एक कͪवता मɅ वासना के कवी Ǒदखाई देता है” 

(केरल साǑह×य चǐररğम 1990, 697)। लेͩकन लȣलावती जी का अͧभĤाय कुछ 

और था, “कǽÜपन का कवी के èतर पर कोई मह×व नहȣ ं है, वह केवल दस 

बीस ͩकताबɉ के लखेक है” इस तरह कǾÜपन को नीचा Ǒदखने कȧ कोͧशश कȧ 

गयी (मलयाल कͪवता साǑह×य चǐरğं:1996,162)। लȣलावती साǑह×य के बारे मɅ 

ͩफर से कह रहȣ है “साǑह×य का इǓतहास केवल पèुतकɉ के नाम कȧ सचूी नहȣ ं

है बिãक समाज औरसाǑह×य के सàबÛध कȧ åयाÉया है” (मलयाल कͪवता 

साǑह×य चǐरğं:1996,8)। ͩकÛत ु वाèतͪवकता यह है ͩक कǽÜपन कȧ तरह 

कͪवता को अनैǓतकता के ͨखलाफ शèğ बनाने वाला और कोई कवी नहȣं है 

(यहा ँतक èवदेशाͧभमानी रामकृçण ͪपãलै ने इनकȧ कͪवताओं को मछलȣ जसेै 

बɮबूदर कहकर नीचा Ǒदखाया था)। जब Ħाéमण कȧ मानͧसक जीण[ता और 

अतिृÜत को ‘मǓनĤवालम’28 ĒÛथ के ɮवारा दशा[या गया तथा उसका 

इǓतहासकारɉ ने बड़ ेचाव के साथ उãलेख ͩकया तब से साǑह×योǓतहास का मखु 

अपͪवğ बनने लगा। यह साथ-साथ इसका भी बोध कराता है ͩक सौÛदय[ केवल 

कृǒğम है। 

ͬचğकला एक तरह कȧ माकȶ Ǒटगं है। और भारतीय साǑह×य मɅ सवणɟ के 

बाज़ार ने दͧलतɉ कȧ योÊयता का फैसला ͩकया। साǑह×येǓतहास केवल उसकȧ 

एक Ǿपरेखा है। केरलȣय साǑह×य और उसका इǓतहास केवल सवण[ बाज़ार का 

उ×पादन है। वहा ंसामािजक अǓत-जीवन और उसके सौÛदय[ का कोई मह×व नहȣ ं

है। 
                                                             
28 मलयालम का पहला èवतğं ĒÛथ 
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  साǑह×योǓतहास कȧ लोकतांǒğकता स े ता×पय[ स×य का Ǔनमा[ण नहȣ ं बिãक 

ͬचğकला कȧ अलग अलग पहल ुकȧ èवीकृǓत है। Ĥæन यह नहȣं है ͩक गोͪवदं 

ͪपãलै, उãलरू तथा परमेæवरन नायर जसेै कͪवयɉ मɅ ͩकतनी सÍचाई है, Ĥæन 

यह है ͩक साǑह×य मɅ एक-एक åयिÈत और जनता के åयिÈत×व के Ǔनमा[ण मɅ 

ͩकतनी èवतंğता है। इसͧलए दͧलतɉ का साǑह×येǓतहास सवाना[नुभूǓतयɉ के 

Ĥभ×ुव का उãलघंन है। 

  ‘द Þलैक कãचर इंडèĚȣ’ नामक रचना मɅ एͧलस कैæमोर (Ellis Cashmore) 

ͧलखते है - “ओͧलिàपक चैिàपयन एक काला है तो गोरे के ͧलए वह केवल एक 

चमार कȧ भाǓंत ͪवदशूक माğ है, जो तेज़ भाग सकता है।” इसͧलए दͧलतɉ को 

अपना इǓतहास èवयं ͧलखना पड़ता है।  

                                                     (2002) 
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6. दͧलत संकृǓत और साव[भौͧमक समाज 

    Every human problem must be considered from the stand 

point of time. (Black skin, with marks) 

   कुछ ऐǓतहाͧसक कारणɉ से जो जनता हाͧशये पर रह जाती है, उसको अपनी 

परंपरा के पहरेदार बनने कȧ कोई आवæयकता नहȣ ंहै। जब दǓुनया सामंतवाद से 

पूँजीवाद तथा भूमडंलȣकरण मɅ बदल रहȣ है, तो Èयɉ ͧसफ[  दͧलत हȣ आज भी 

अͪवकͧसत रहे। एक आǑदवासी के हाथ मɅ मोबाइल फोन देखने से हमɅ ͩकतना 

अजीब लगता है। Ǔनयम और नीǓत बदल रहा है, ͩफर इन लोगɉ कȧ िज़Ûदगी 

मɅ कोई पǐरवत[न Èयɉ नहȣं? बाज़ार या मलूधन का नहȣ ं बिãक संèकृǓत का 

भूमडंलȣकरण दͧलतɉ पर हुआ है। संèकृǓत का ऐसा उपǓनवेश हुआ ͩक उनको 

èवयं अपनी िज़Ûदगी अपǐरçकृत महसूस होने लगी। उनकȧ पहचान ǓनçĤभ होने 

लगी। उनकȧ कलाए ँफोãक के नाम से घोͪषत कȧ गयी, उनके मौͨखक साǑह×य 

को मानक नहȣं माना गया, तथा अशाèğीय बन गया। यहा ँतक उनकȧ सèंकृǓत 

भी सवणɟ से डरȣ हुई है। अगर भमूंडलȣकरण का सबसे बड़ा त×व आशयɉ को 

अĤासंͬगक बनाने वालȣ एकप¢ीयता है तो यह बात èपçट है ͩक दͧलतɉ के 

योगदानɉ का सवण[ सèंकृǓत के उपǓनवेश के ɮवारा जड़ से नाश ͩकया गया है। 

याǓन केरल ने सवण[ Ģुव का èवीकार ͩकया। मूलधन, बाज़ार, तथा मानव 

संसाधन का कोई èवतंğ ͪवकास दͧलतɉ मɅ नहȣ ंहुआ। 

सामिजक िèथǓत उनकȧ ऐसी हȣ थी। सƣा या अͬधकार के ¢ेğ मɅ ये नहȣ ं

थे। खेती करने वाला या कोई मामूलȣ मजदरू सरकार के अधोलोक के काय[ 

आǑद मɅ इनको शाͧमल नहȣ ंकरते है, या ͩफर पारंपǐरक कायɟ मɅ भी। नौकरȣ 

भी उनको कहȣं-कहȣं दͧलत होने के नाम पर देकर झूठȤ उदारता Ǒदलाते हɇ, 

इससे इनकȧ ¢मता को भी नज़रअंदाज़ ͩकया जाता है। केवल साव[जǓनक ¢ेğ 

हȣ देश कȧ सखु सुͪ वधा के सकंãप मɅ आͬĮत हɇ, वहा ँ दǐरġ दͧलत कैसे 
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उदारवान बन सकता है। दͧलतɉ के बौɮͬधक तथा संèकृǓतक सàपͪƣ को जब 

तक समाज या बाज़ार èवीकार नहȣ ंकरेगा तब तक मलूधन का ͪवकास भी नहȣ ं

होगा। समाज मɅ केवल सवण[ ǽͬच और सौÛदय[ कȧ ǒबĐȧ होती है।  

केरलȣय संèकृǓत को और गहराई से समझने के ͧलए कुछ मह×वपूण[ 

त×व है। सवण[-दͧलत तथा अͬधकृत संèकृǓत  को अलग करने वालȣ रेखा Èया 

थी? जातीय अèपæृयता होने पर भी मजदरूȣ कȧ Ǻिçट से ये लोग सàबंͬ धत थे। 

जाǓत कȧ कोई कॉलोनी नहȣं थी। दरअसल एक हȣ जाǓत के अलग-अलग Ģुवɉ 

से अलग आदशɟ का Ǔनमा[ण हुआ। दͧलतɉ के बीच मɅ भी जाǓतवाद था, वाèतव 

मɅ एक हȣ Ǔनयम के आधार पर अलग-अलग जाǓतवाद का Ǔनमा[ण हुआ है। 

ͧसफ[  इस Ǔनयम का Ĥयोग अलग तरȣके से होता है। आज जो अधीनèथ 

(subaltern) कȧ अवधारणा है वह बाद मɅ ǾपाǓयत हुई है। केरल मɅ ‘चेǽमार’ 

जाǓत को दͧलत नहȣ ं‘अͫडयालर’ कहते है (मालाबार मैÛयुअल)। हर जाǓत एक 

हȣ Ĥाकृत åयवèथा कȧ ͧशकार थी। Ħाéमणɉ मɅ भी पǐरवत[न के आÛदोलन का 

आरàभ इस तरह हुआ है। जाǓत के आदशȸकरण से नए ससंार का Ǔनमा[ण 

दͧलतɉ के ͧलए असंभव है। जाǓत-ͪवरोध के बोध से ‘दͧलत’ कȧ अवधारणा का 

जÛम होता है, इनका £ान åयवहाǐरकता से सàबंͬधत है। दͧलत तथा सवण[ 

दोनɉ का £ान सामंत युग का पǐरणाम है, यह भूमंडलȣकरण का बदला नहȣ ंहै। 

लेͩकन पूँजीवादȣ अवधारणाओ ं के बदले मɅ अलग एक बोध का Ēहण दͧलत 

िज़Ûदगी भर झेला करते हɇ। वह बोध सवण[ Ĥ×ययशाèğ से अलग सामािजक 

नीǓत से, तथा Įम और ĤकृǓत से सàबंͬधत है। वह भौǓतकता मɅ ǓनǑहत 

आ×मीयता है। वह बोध गरȣब को नहȣं गरȣबी हटाने का Ĥय×न करता है। दͧलत 

के ͧलए  ͪवकास से  ता×पय[  सǑदयɉ से हो रहे धरती और मनुçय के Įम का 

पǐरणाम है। भखेू पेट से उसने जो बोया है वहȣ ससंार का अÛन बना है। उसके 

पेयजल से हमने ǒबजलȣ बनाई है (अǽंधती रॉय के अनुसार)। åयंगय के Ǿप 
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एक ĤकृǓत ͬचͩक×सक ने कहा है “एक माÈस[वादȣ भी एक Ǒदन मɅ 4 बार खाता 

है, ͩफर यहा ँसामािजकता कैसे संभव होगी?” 

वैयÈतीकरण और दͧलत 

वैयÈतीकरण के Ĥभाव से खेती मɅ तथा अÛय उ×पादन ¢ğेɉ मɅ बहुत 

मुिæकलɅ दͧलतɉ के ͧलए हुई हɇ। आर¢ण कȧ मदद से िजस तरह सरकारȣ 

नौकǐरयɉ मɅ दͧलतɉ कȧ भतȸ होती है उस तरह गैर-सरकारȣ ¢ğे मɅ नहȣं। ǐरæवत 

देने के पसेै तथा ͩकसी राजनीǓतक दल कȧ ͧसफाǐरश ये दोनɉ दͧलतɉ के बस 

कȧ बात नहȣं है। इन दोनɉ  के ǒबना कोई भी गैर-सरकारȣ नौकरȣ पाना दͧलत 

के ͧलए मुमͩकन नहȣं है। और दया पर ͧमलने वालȣ तनÉवा से उसका आ×म-

सàमान ͩकतना बढेगा? आर¢ण, गैर सरकारȣ ¢ेğ तथा राजनीǓतक åयवèथा 

का आधुǓनकȧकरण अब अǓनवाय[ बन गया है।  

ͩकसी भी जनता का इǓतहास तभी Ǔनणा[यक बनता है जब वह समय कȧ 

चुनौǓतयɉ का सामना करने के ͧलए तैयार होता है। समय कȧ मुिæकल िèथǓतयɉ 

से र¢ा के ͧलए पुराने सामतंवाद या फोãÈलोǐरèट ͧमØया मɅ कोई उपाय नहȣ ं

है। अǓतजीवन के ͧलए नई Ǒदशा से चलने कȧ आवæयकता है, इस के ͧलए 

वै£ाǓनक उपलिÞधयɉ को सामािजक नैǓतकता से जोड़ना चाǑहए। एक ऐसे 

समाज का Ǔनमा[ण हो जहाँ दͧलत अपनी संèकृǓत को दǓुनया के सामने 

आ×माͧभमान के साथ Ĥदͧश[त कर सके। तभी लोकतंğ अपने नैǓतक मूãयɉ के 

Ǔनमा[ण मɅ सफल होगा। ͧसयाǓतन गोğ नेता का कथन यहा ँमह×वपूण[ है ‘धरती 

ͩकसी कȧ अपनी नहȣं, बिãक सबकȧ है’। 

(2002) 
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7. सौÛदय[शाèğ मɅ वणा[Įम 

    £ान केवल Ǔन×य स×य है, इस दश[न मɅ भारतीय ͧसɮधात आधǐरत है। 

एक साधारण åयिÈत के ͧलए अ£ानता मɅ ससंार Ĥ×य¢ Ǒदखाई पड़ता है। £ान 

मानव के åयवहार से ǾपाǓयत नहȣ ंहै, वह वेद है। èवामी ͪववकेानंद ͧलखते है : 

एक ईसाई परुोǑहत ने एक बार मुझसे कहा ‘हमारे धाͧम[क Ēंथ स×य है 

Èयɉͩक उसका एक ऐǓतहाͧसक èवाभाव है।” तब मेरा जवाब इस तरह था- 

“हमारा कोई ऐǓतहाͧसक èवाभाव नहȣं है, इसͧलए वह सहȣ होता है, ऐǓतहाͧसक 

होने का मतलब है तुàहारे धम[ ĒÛथ मनुçय Ǔनͧम[त है, ͩकÛतु मेरा वैसा नहȣ ं

है।” (ͪववेकानंद साǑह×यसव[èव)। भारतीय संèकृǓत का Ǔनमा[ण मनुçय इǓतहास 

के ͪवǽɮध इǓतहास तथा ईæवर केिÛġत £ान åयवèथा पर आधाǐरत है। £ान 

वावèथा को भौǓतकता से हटाकर धाͧम[कता पर Ǔनͧम[त ͩकया है। मानͪवकता के 

प¢ मɅ होने के कारण चावा[क, जनै, तथा बौɮध जसैे लोगɉ को ǓनçĤभ ͩकया 

गया। इǓतहास के वाहक के Ǿप मɅ अपना जीवन समͪप[त करने वाले इनको 

भारतीय अǓतभौǓतक £ान åयवèथा ने अमानुͪषक तथा इǓतहास के ͪवǽɮध 

मानने लगे। £ान कम[ åयवèथा के साथ,  तथा कम[ åयवèथा वण[åयवèथा के 

साथ सàबंͬधत है। लोगɉ का मानना था ͩक अिÊनहोğ आǑद वैǑदक कमɟ के 

ɮवारा िजनको भी देव×व कȧ ĤािÜत हुई  व ेलौͩकक से अͬधक Ħéम को जानत े

हɇ। याǓन तैतरȣय बौɮधɉ का और जनैɉ कȧ भूͧ म है, इसका ͪवरोध शंकराचाय[ ने 

उपǓनषदɉ के ɮवारा ͩकया।  

जब £ान भौǓतकता से अलग होकर, कम[ वणा[Įम से जुड़ जाता है तब 

Ħéम को जानने का अͬधकार केवल Ħाéमण का बन जाता है। माना जाता है 

ͩक उपǓनषदɉ के काल से हȣ Ħाéमण को Ħéम £ान जÛम ͧसɮध है। Ħाéमण 

कुमार नͬचकेतस से यमराज तक को भी माफ़ȧ मागंना पड़ी, इसका उãलेख 

कठोपǓनषत मɅ ͧमलता है। लेͩकन इǓतहास से पता चलता है कȧ Ħाéमणɉ ने 
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इस अͬधकार कȧ èथापना के ͧलए बहुत सघंष[ भी ͩकया है। मÉुयधारा के 

भारतीय साǑह×य ͪवशषेकर सèंकृǓत एवं साǑह×य को £ान-åयवèथा के ɮवारा 

उ×पादन åयवèथा अपने कÞजे मɅ करते है। Ĥपंच कȧ उ×पǓत सàबÛधी ͧसɮधांत 

कȧ èथापना भी अǓत-भौǓतकता पर Ǔनभ[र है। ऋÊवेद के पुǽषसÈूत आǑद 

Ħéमͨणकता के उदहारण के Ǿप मɅ सामने आते हɇ।  

     Ħाéमͨणक £ानशाèğ £ान को मनुçय Ǔनͧम[त नहȣं मानता। Ħéम£ान के 

Ĥभ×ुव èथाͪपत करने से Ĥपचं के हर åयवहाǐरक ¢ğे मɅ Ħाéमणɉ को अͬधकार 

ͧमलने लगा। £ान अǓत-भौǓतक तथा £ान åयवहार Ħéमणीय बन गया। Ĥाचीन 

जनता के Ĥपंच कȧ अवधारणा कहȣ ंन कहȣं अǓतभौǓतकता से ͧमलती-जुलती है। 

लेͩकन उसके ऊपर भी Ħाéमणɉ ने अपना अͬधकार जताया।  Üलेटो कȧ माÛयता 

कȧ तरह वèत ु से परे £ानलोक नहȣ ं बिãक भौǓतकता को भी नकारने वाले 

£ानǾप कȧ तरह उसका ͪवकास हुआ।  

    ĦéमानÛद सहोदर रस-ÚवǓनयɉ कȧ èथापना के साथ साǑह×य मɅ 

Ħéमͨणकता कȧ ĤǓतçठा हुई। रस हो या ÚवǓन भाषा के अथ[ तथा सौÛदय[ को 

åयवहाǐरकता से अलग कर ईæवर केिÛġत एवं Ǔनगूढ़ बनाते हɇ। तथा 

अलौͩककता को आदश[ बनाकर सौÛदय[ के सामािजक åयवहार को रहèयमय 

करते है। Ħाéमणवाद कȧ तरह साǑह×य के ͧलए भी जीवन का परम लêय मो¢ 

बन गया। आनंद वैयिÈतक अनुभूǓत है। इस कारण से कहȣं न कहȣं यह आनंद 

åयिÈत के मो¢  मɅ हȣ सीͧमत होकर सामािजक सौÛदय[ को नकारता है। याǓन 

एक åयवèथा कȧ Ǻिçट से देखɅ तो भारतीय काåयशाèğ ने समाज तथा जनता 

कȧ समझ से परे  सौÛदय[ अवधारणा के ͧसɮधाÛतɉ को ͪवकͧसत  ͩकया है। 

सामिजक åयवहारɉ के बाहर केवल सौÛदय[ को मह×व देने से तथा £ान पर 

ͧमØया का Ĥचार करने से हȣ इन अवधारणाओ ंके ͧलए समाज मह×वहȣन रहा। 

अब तक ĤकृǓत तथा जंतुओं से जीतकर अǓतजीͪवत समाज और सामािजकता 

के ĤǓत यह सवण[ शाèğ £ान मौन रहे। इसी £ान सौÛदय[ åयवèथा को हȣ 
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ͧभÛन भाषाओ ंमɅ ͧभÛन तरȣके से दशा[या। केवल सुख आनंद अनुभूǓत आǑद के 

अèवादन ĤͩĐया को हȣ काåयशासğɉ ने साǑह×य का परम लêय बनाया। यह 

आनंद åयवहाǐरक आनंद या सामािजक आनंद नहȣ ंबिãक वयैिÈतक आनंद है। 

वè×यायण शाèğ तथा ÚवÛयालोक आǑद मɅ इसका èपçट उãलेख ͧमलता है। 

ÚवÛयालोक के æलोक मɅ óयादातर िèğयɉ को वèत ु के Ǿप मɅ देखा गया है। 

ÚवǓन का मÉुय रस Įृंगार है ͩकÛतु इसका ता×पय[ यह नहȣं है ͩक, मानव का 

अǓतजीवन एव ं सहवतȸ होने कȧ अͧभåयÈतीकरण है। इस सामािजक 

अͧभåयिÈत का शोषण करने वालɉ का समथ[न इन Ēंथɉ मɅ तथा ͧसɮधाÛतɉ मɅ 

पाया जाता है। इस तरह कͪवता से सàबंͬ धत हर Ǿपक उपभोग कȧ नज़र से 

सामािजकता को ͧशकार बनाया है। धीरे-धीरे उ×पादन को अĤèÈत बनाने वालȣ 

एक सौÛदय[ åयवèथा समाज मɅ उ×पÛन हुई। कांचा इलáया का कहना है - परेू 

महाभारत कȧ कथावèतु सƣा तथा धन के इद[-ͬगद[ घूमती है। 

   £ान कȧ भौǓतकता मलयालम साǑह×य को कभी ĤाÜत नहȣं हुई है। £ान 

शाèğ कȧ Ǻिçट से हो या सौÛदय[शाèğ कȧ Ǻिçट से मलयालम साǑह×य ने 

सèंकृत काåयशाèğ का सहारा ͧलया। शाकंुतलम तथा मेघसंदेशम आǑद रचनाओं 

का अनुवाद से èवयं सèंकृत के गुलाम बनने का Ĥमाण है। अपनी ͧमɪटȣ के 

मनुçय कȧ गंध मलयालम कͪवता के इǓतहास मɅ नहȣ ं है। Ǔनयो Èलाͧसक युग 

मɅ सàपूण[ रामायण एव ंमहाभारत का कोई पǐरवत[न ͩकये ǒबना एक हȣ तरह 

पुनराͪवçकार ͩकया गया। चेǽæशरेȣ कÛनशन, एषुƣÍचन (मलयालम के भÈत 

कͪव) आǑद ने Ǔनçफल मनुçय जÛम का एक माğ आĮय को आ×मीयता 

बनाया, ͩकÛत ु इससे साधारण Įͧमक जनता को नकारा भी गया। Ħाéमण 

Ĥ×ययशाèğ के आधार पर रͬचत कृǓतयɉ मɅ हनुमान, सĒुीव तक राम कȧ कृपा 

पर आͬĮत है। भगवन और हम मɅ Èया अतंर है। चमार होने पर èवयं को  

नीचा मानना मानͪवकता नहȣ ं है। जब साǑह×य रामपुरत वाǐरयर के युग मɅ 

पहँुचता है तब अवधारणा मɅ पǐरवत[न होता है, याǓन ऐसा माना गया ͩक 
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दǐरġता समाज कȧ असंतुͧलतावèथा का पǐरणाम नहȣ ं तथा उसका Ǔनवारण 

केवल भगवान हȣ कर सकते है। सƣा ने भी कȧत[न का सहारा ͧलया। कहȣं न 

कहȣं निàबयार (कंुजन निàबयार ) कȧ कͪवताओं मɅ मानवता कȧ झलक Ǒदखाई 

पड़ती है। ͩकÛतु उस मानवता तथा जनता कȧ समèयाओं को मÉुयधारा समाज 

ने केवल åयंÊय के Ǿप मɅ हȣ देखा। आडàबर जीवन  के मनोरंजन कȧ उपाͬध 

के Ǿप मɅ अɪटÈकथा (कथकलȣ साǑह×य), तथा चàपूकåयɉ कȧ सिृçट हुई है, 

इसͧलए इसमɅ साधारण जनता कȧ मानͪवकता ढंूढना मूख[ता होगी। Įृंगार तथा 

रǓत जैसे मनुçय के भावɉ को कͪवता मɅ केवल लȣला कȧ नज़र से ͬचǒğत करने 

लगे। वाèतव मɅ चाÈयार29 Ħाहमण मूãयɉ कȧ Įृगंाǐरकता और बढ़ाया है। 

सÛदेश काåय साधारण जनता पर åयंÊय करता रहा।  

“मानव अपनी बɮुͬध से ͩकतनी भी ऊँचाई पर पहँुच जाएँ ͩकÛतु £ान 

देवता उसके ͧलए अभी भी असमान जैसा है जहाँ पहँुचना असभंव है।”  

   वãलाƣोल कȧ यह ǓनयोÈलाͧसकल कͪवता के अतं मɅ £ान के सिृçटकता[ 

मनुçय को नकारती है। वãलाƣोल कȧ देशीयता भी Ħाéमणवाद पर आͬĮत है। 

इसी कारण से हȣ भारतीय सèंकृǓत को भगवान कृçण के साथ जोड़ने का 

Ĥय×न हुआ है। ¢ǒğय सामतं तथा दͧलत के आतंǐरक कàपन एक जसै ेहोने से 

भी यह ͪवभाजन का अंत नहȣ ं होगा, उãलूर ने अपनी कͪवताओं मɅ भी इस 

ͪवभाजन का समथ[न ͩकया है ͪवरोध नहȣं। लेͩकन सबको ईæवर कȧ सिृçट 

मानने से जाǓतåयवèथा को भी सरल Ǻिçट से देखा जाता है। इसी मूãय कȧ 

पçृɫभूͧ म से हȣ आशान (मलयालम के Ĥͧसɮध कͪव कुमारनाशान) कȧ कͪवता 

‘दरुवèथा’ और भी ͪवल¢ण बन जाती है।  कहȣं न कहȣ ंआशान कȧ कͪवता भी 

िज़Ûदगी पर नहȣ ंबिãक Ǔनवृ[Ǔत  पर आधाǐरत है।  

                                                             
29 चाÈयार कूƣ नामक मुÉयधरा कला के कलाकार को चाÈयार कहते है 
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आ×माͧभåयिÈत तथा पलायन कȧ झलक हȣ अͬधक Ǿप से ͧमिèटक तथा 

रोमांǑटक कͪवताओं मɅ Ǒदखाई देता है। ससंार को Ǔनगूढ़ Ǿप मɅ  वͨण[त 

योगा×मक कͪवताओं मɅ åयावहाǐरकता को अɮभतु बनाया। रोमांǑटक कͪवताओ ं

का आदश[ भी  सौÛदय[ का उ×पादन माğ था। केरलȣय कȧ काãपǓनकता ने 

केवल åयिÈत केिÛġत कãपना कȧ दǓुनया के उ×पादन के अलावा और कुछ नहȣ ं

ͩकया। चंगàबुषा (मलयालम के रोमांǑटक कͪव) ĤगǓतवादȣ कͪव होने पर भी 

सɋदय[ åयवèथा तथा काåय-åयवèथा कȧ मनोरंजक दǓुनया मɅ बंधे थे। 

वैलोिÜपãलȣ तथा इडæशरेȣ ने ‘िज़Ûदगी के समुġ’ कͪवता मɅ यह नहȣं बताया हɇ 

ͩक ͩकसकȧ ‘िज़Ûदगी’ है। धरती के लोग उनके ͧलए केवल नज़ारा हȣ बन गए, 

लेͩकन जो िज़Ûदगी कȧ असͧलयत भगुत रहा है उसका नज़र एवं Ǿͬच कुछ 

और है। मानववादȣ होकर भी कͪवता का ¢ğे इन सÍचईयɉ से दरू था।  

असाधारण शिÈत और अͬधकार के साथ केरल मɅ आये ĤगǓतवाद तथा 

आधुǓनकतावाद के अÛतग[त साधारण मनुçय नहȣ ंथे। कुछ लोग गाँव मɅ वापस 

आकर बसने लगे और गाँव कुछ लɉगɉ के ͧलए गहृतुर माğ रह गए। ͩकÛतु 

अतीत कȧ याद आना या गहृतुर होना एक तरह से केवल एक सामंतवादȣ बोध 

था। बाéय Ǿप से व ेलोग वãलाƣोल और अतंǐरक Ǿप से एषुƣÍचन बनने लगे, 

याǓन बाéय Ǿप से ĤगǓतवादȣ और आतǐंरक Ǿप से लकȧर के फ़कȧर। इस युग 

ने जाǓत केिÛġत समाज-åयवèथा का अकेले सामना ͩकया। साथ-साथ वामपंथी 

ͪवचारधारा एक ͧमØया के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत हुई। गुǽ वचन ‘जाǓत न पूछो’ बाद 

मɅ दͧलतɉ ĤǓत सवाल उठाने लगा। इस वजह से हȣ जाǓत åयवèथा का 

अिèत×व समाज मɅ होने पर भी साǑह×य इस समèया के ĤǓत हमेशा मौन रहा। 

धीरे-धीरे वगȸयता, समाज ͪवरोध आǑद Ǿप मɅ वह पǐरवǓत [त होने लगा। जैसे 

शğु के सामने Ǔनशèğ बन जाते है, उस Ǔनçफल िèथǓत को समाज ने èवयं 

èवीकार ͩकया। इस तरह समाज से अलग हुए इस जनता को हम ͩकस साǑह×य 
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मɅ ढंूढɅगे? उãलूर ͧलखते है : मौͨखत साǑह×य को ͧसफ[  भाषा इǓतहास मɅ èथान 

है, साǑह×येǓतहास मɅ नहȣ।ं 

     जहा ँमौͨखकता से ͧलͨखत मɅ दͧलत पǐरवǓत [त हो जाता है वहा ंलोकतंğ 

का Ǔनमा[ण होता है। उस तरह  साव[जǓनक समाज कȧ एक £ान åयवèथा मɅ 

इसका पǐरवǓत [त होना भी ज़Ǿरȣ है। दͧलत कȧ £ान åयवèथा और सौÛदय[ 

अवधारणा को èवीकारना है। इस से हȣ केरलȣय समाज पणू[ Ǿप से लोकतांǒğक 

बनेगा। दͧलत का पहचान अलग नहȣ ं है, वह ǒबलकुल इǓतहास तथा 

जाǓतåयवèथा कȧ सिृçट है।  

वह भी सामािजक आÛदोलन मɅ बͧलदान का Ǒहèसा है।  

                                                  (2001) 
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8. ĤǓतमाओं कȧ बातचीत 

 ‘ गांधीजी कौन थे’ अÚयापक के इस सवाल के सामने डरे हुए ͪवɮयाथȸ का 

जवाब है: 

“गांधीजी केवल एक वɮृध  थे।” 

åयापक Ǿप मɅ Ĥचͧलत केवल ͬचğ एवं ĤǓतमाओ ंसे बÍचɉ के मन मɅ  उ×पÛन 

गांधीजी के åयिÈत×व का यहाँ मनोरंजक Ǿप ͪवɮयाथȸ ने जवाब के ɮवारा 

Ĥèतुत ͩकया। ͬचğ, ͧशãप आǑद केवल एक मामूलȣ चीज़ नहȣ ं है। åयावहाǐरक 

¢ेğ मɅ उसके माÚयम से उ×पÛन होने वाले अथ[ या पǐरभाषा भͪवçय को 

ǾपाǓयत करने मɅ मÉुय भूͧमका Ǔनभाता है। उस वɮृध कȧ  Ǔनæछल हंसी मɅ 

कोई भी बÍचा पहले एक वा×सãय महसूस करता है। ͩकÛतु उसके साथ-साथ 

उस महान åयिÈत×व के राçĚȣय वाèतͪवकता कȧ  पçृठभूͧम ͧमट जाती है।  

èवातंŧयानंतर भारत मɅ राçĚȣय åयवहारɉ ɮवारा जीͪवत रखने वाले आशयɉ 

तथा Ĥ×यायाशाèğɉ को केवल Ǔनæचल बना Ǒदया गया। बाद मɅ इसी कारण से 

èवयं काĒेंस को भी गाधंीजी के माग[दश[न से अलग होने के कारण उनका दश[न 

केवल Ěेड माक[  सा लगने लगा। गलती बÍचɉ कȧ नहȣ ंहै हमारे राçĚȣय बोध कȧ 

है।   

केरलȣय समाज मɅ Įीनारायण गुǽ का नाम ‘सीमɅट नाण’ु के लकब या 

ǒबगाडू नाम से भी जाना जाता है। नारायण गुǽ को ऐसी ĤǓतछाया ͧमलने का 
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कारण केरल के  मंǑदरɉ मɅ èथाͪपत उनका सीमɅट ͧशãप हȣ हɇ। आज गुǽ के 

ͪवĒह से जाǓत ͪवरोध, सामािजक समता, नवजागरण कȧ अवधारणा से हटकर 

केवल पूजा का ͧशãप माğ बन गया है। 20 वीं शती के आरंभ मɅ जाǓत के 

ͪवǽɮध केरल कȧ सबसे  Ĥबल शिÈत नारायण गुǽ थे,  ͩकÛतु वह आदश[ का 

Ĥतीक आज वापस जाǓत åयवèथा के अÛदर बंधे हुए है।  

राçĚȣय मãूय से वंͬ चत गांधीजी के और नवजागरण मूãय ͧमटे गुǽ का 

आदश[ आज  केवल उस ͧशãप कȧ तरह कृǒğम बन गए।  

इसके साथ कुछ और ͪवपरȣत बातɅ जोड़ने कȧ आवæयकता होगी। इन 

दोनɉ ͧशãपɉ का Ǿप एकांत ǑहÛद ू सÛयासी का है। भारत के सबसे बड़ े

ĐांǓतकारȣ इन दो महापुǽषɉ का Ǿप ͩकस तरह Úयान मÊन सÛयासी के Ǿप मɅ 

बन गया। मानवता के वाहक ये ͩकस तरह से असाधारण ‘Ǒदåय’ Ǿप बन गए। 

आͬĮत और दͧमतɉ के साथ उनके ͧलए अपना पूरा जीवन ×यिजत ये ͩकस 

तरह ǑहÛद ूभगवान मǓूत [ के Ǿप मɅ पǐरवǓत [त हो गए। जनता के सुख दखुɉ मɅ 

उनके èवÜनɉ कȧ उजा[ बनने के बदले उन जनͪĤय नेताओं का सÛयासी के Ǿप 

मɅ पǐरवǓत [त होना ͪवपͪƣ का आरàभ होना है, Èयɉͩक संÛयासी का Ǿप 

अलौͩककता का Ĥतीक है। सामाÛय जनता उसको èवीकार नहȣं कर पाती है, 

और गांधीजी तथा गुǽ कभी जनता से दरू रहना नहȣ ं चाहते थे। समाज मɅ 

अपने योगदान को मह×वहȣन बनाने कȧ यह Ĥवृͪ ƣ ͩकसी भी जनͪĤय नेता के 
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èमरण के साथ होने वालȣ अनीǓत है। एक-एक ͧशãप इǓतहास के Ĥवाह मɅ 

अपना सशÈत छाप छोड़ता है। 

   बुɮध के ͧशãप पहले से हȣ इस ͪवपͪƣ का ͧशकार बन गए हɇ। बुɮध का 

ÚयानमÊन Ǿप संसार भर मɅ Ĥͧसɮध है। भारत मɅ बɮुध को भी ͪवçणु का 

अवतार बना Ǒदया गया है। उनके राçĚȣय बोध और उनके नैǓतक मूãयɉ को 

भूलकर अनेक अɮभुत Ĥवृͪ ƣयɉ कȧ तथा जÛम संबधंी कहाǓनयɉ का Ĥचार हो 

गया। बुɮध के सामािजक राçĚȣय वाèतͪवकता को नया जÛम देने का अàबेडकर 

के Ĥयास तथा कांचा इलाáया कȧ पुèतक ‘God as Political Philosopher’ 

आǑद ने बɮुध के नाम पर Ĥचͧलत अस×य कहाǓनयɉ का Ĥ×य¢ Ǿप से ͪवरोध 

करने कȧ Ǒहàमत Ǒदखाई है। मराठȤ कͪव दया पवार अपनी कͪवता ‘बुɮध’ मɅ 

कहते है, हमɅ अजंता या अलोरा मɅ Ĥवाचक नहȣ ंͧमलɅगे। 

“मɇ तुàहɅ देखता हँू।  

एक साधारण åयिÈत के Ǿप मɅ, 

जो चलता है, बात करता है  

कभी कभी Üयार से डांटता है,  

आͬĮतɉ के थकन मɅ, दःुख मɅ सहारा बनकर  

अंधकार मɅ कुǑटया से कुǑटया तक, 
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हाथ मɅ रोशनी लेते हुए तुम चलते रहे।”  

एक साधरण जनता ÚयानमÊन बुɮध से अͬधक इसी बुɮध के Ǔनकट हȣ आ 

पायेगी। बंद आँखɉ से  ͧशला पर एकांत मɅ पɮमासन मɅ बैठे  बुɮध के ͬचğ 

उनके समाज सधुारक के Ǿप को अÛधकार मɅ डाल देता है।  

लेͩकन ǑहÛद ू सÛयासी के Ǿप से अलग Ǿप अàबेडकर ने जान-बूझकर 

अपनाया, इसका Ĥमाण उनके ͬचğ/ͧशãप देते है। उनके ͬचğ भारत के Ħाéमण 

Ĥभ×ुव कȧ åयवèथा से मुिÈत, èवयं पाæचा×य आधुǓनक वेशभूषा धारण करना 

आǑद आधुǓनक ͧसͪवल समाज कȧ ओर जाने का सÛदेश देते हɇ। इस तरह एक 

ĐांǓत का जब उ×पादन होता है तब ͧशãप/ĤǓतमा भी इǓतहास मɅ अपना èथान 

èवयं हाͧसल कर पाते हɇ।  

Úयान मÊन बुɮध तथा गाँधी जी का ǑहÛद ू सÛयासी का Ǿप कभी भी 

सेÈयुलǐरóम का Ĥतीक नहȣ ंबन पाएँगे। गलत तरह से उसका åयाÉयान होना 

भी समाज के ͧलए ͪवपͪƣ हȣ है। 

                                                  (2004) 
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9. कला और आǑदवासी 

एक कला सिृçट कभी अनæवरता का दावा नहȣ ं देती, मानव-जीवन के 

साथ उसका पǐरवत[न होता रहता है। कला का आǑदमǾप तथा िèथरता के 

संकãप से ता×पय[ उसकȧ अनæवरता पर ͪवचार करना हȣ है। इǓतहास एवं काल 

Ǔनरपे¢ सौÛदय[बोध मौͧलकवाद कȧ ओर माग[ Ǒदखाता है। यह बात èपçट है ͩक 

Ǿͬच, ͪवचार-बोध आǑद Ǿप से Ǔनरंतर होने वालȣ मानवराͧश कȧ कला का 

वƣ[मान Ǿप गोğ काल के Ǿप से ǒबलकुल ͧभÛन है। कला इǓतहास के साथ 

चलती है। 

गोğ-कला कȧ सबसे बड़ी ͪवशषेता यह है ͩक वह मनुçय कȧ िज़Ûदगी 

तथा उसके एक एक èपंदन से जुड़ी है। ये कलाएँ उनकȧ मुÉय आजीͪवका थी।ं 

केवल अèवादन कला का त×व नहȣं है। संगीत, न×ृय और अÛय अनुçठान 

कलाǾपɉ से वे अपने हȣ वग[ से सवंाद करते हɇ। वह एक आ×माͧभåयिÈत है, 

अǓत-जीवन कȧ भौǓतक तथा आ×मीय आवæयकता है, यह जीवन कȧ Ĥाचीन 

åयवèथा है। अनेक सीमाओं के साथ अनेक अɮभुत भी इन कलाओ ं के साथ 

जुड़ ेहɇ। वƣ[मान समय मɅ आǑदवासी कलाओ ंको मौͧलकता एव ंवगȸयता  कȧ 

Ǻिçट से देखना मूख[ता तथा अĤासंͬगक होगा। 

कला का िज़Ûदगी से ͧभÛन एक अिèत×व भी है, यह तब पता चलता है 

जब हमɅ यह एहसास होता है ͩक समाज मɅ कुछ लोग भूखे पेट भी रहत े है। 

इस तरह कला एक आजीͪवका बन जाती है तथा वह लोगɉ का मनोरंजन भी 

करती रहती है। अथवा कहȣं-न-कहȣ ंसामािजक जीवन से कला ͧभÛन होती रहती 

है। लेͩकन गोğ-कला िज़Ûदगी से ͧभÛन नहȣं है। इसͧलए िज़दंगी के साथ उसका 

भी Ǔनरंतर पǐरवत[न होता रहता है। गोğ-कला मɅ कला के Ǿप से कोई परȣ¢ण 

और ͪवकास सभंव नहȣं है। यह ऋत,ू जीवन åयवèथा, आचार-ͪवचार आǑद से 

सàबंͬधत है। सारȣ आǑदवासी कलाएँ ĤकृǓत तथा िज़ंदगी से जुडी हुई हɇ।  
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अǑदवासी जनता (मुंडा जनजाǓत कुछ ͪवशषे सÛदभ[ मɅ) चटाई (नाǐरयल 

पेड़ के पƣे, ताड़पğ आǑद से बनाते है) बनाने के ͧलए सामान कȧ खोज के ͧलए 

याğा करते हɇ और इस दौरान गाना गाकर न×ृय करते है। ‘पÍचकुƣ’30 नामक 

कला ͪववाह तथा यौन ͩĐया से संबंͬ धत है।  केरल मɅ ×यौहार तथा अनçुठान 

आǑद के आधार पर कला का अिèत×व है। यह देख सकते हɇ ͩक केरल के 35 

से अͬधक आǑदवासी वग[ तथा भारत के 600 से अͬधक आǑदवासी वग[ कȧ 

आजीͪवका का मÉुय माग[ उनकȧ गोğ-कला हȣ है। इसͧलए इनको ͧसफ[  कला 

कȧ Ǻिçट से नहȣ ंबिãक इनको 3 ͪवभाग मɅ बांटा जा सकता है: 

1. धाͧम[क तथा अनुçठानपरक, 

2. उपयोगा×मक, 

3. अलकंरा×मक (अथा[त ् ×योहार तथा जगहɉ के अलंकार, आǑद से यह 

सàबंͬधत है।) 

इनको उनके मुÉय èवाभाव से अलग करना ममुͩकन नहȣ ं है। ͪवæवास उन 

कलाओ ंको बनाये रखता है।  

 सामािजक Ǻिçट से कलाओ ं का मह×व अͬधक है, ͩकÛतु इसको उसी तरह 

बनाये रखना संभव नहȣं है तथा उसकȧ आवæयकता भी नहȣ है। ͬचğकला, 

संगीत-कला, तथा साǑह×य के ¢ेğ मɅ लोक वांÊमय Ǿप सबसे बेहतरȣन नमनूा 

नहȣं है।  इनको ͪवकͧसत कला कȧ Įेणी मɅ रखना ͧसफ[  कला के इǓतहास को 

नहȣं बिãक मानव इǓतहास के चǐरğ के भी ͪवǽɮध है। ͪवकͧसत जनता का 

ĤǓतǓनधान करने के ͧलए संभव नहȣ ंहै, अथा[त ्ͪवकͧसत संसार का ĤǓतǓनधान 

करने के ͧलए गोğ-कला स¢म नहȣं है। 

ऐसी कौन सी ͪवशषेता है जो गोğ कलाओं को Ĥासंͬगक बनाती है? 

सामािजक ͪवकास का दसूरा माग[ ये कलाएँ दशा[ती है। इस सामािजक ͪवकास 

                                                             
30 शरȣर पर गोदना, [ अंĒेजी मɅ इस ेटैटू (Tattoo) कहते हɇ ] 
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से ता×पय[ है, भौǓतक जीवन तथा अǓत-जीवन आǑद के आधार पर केरल का 

सामाÛय ͪवकास हुआ है, याǓन यह केरल के ͪवकास का बीज Ǿप है। उपलÞध 

ĤकृǓतक सामͬĒयɉ से उन लोगɉ ने ͬचरत-कला, अनुçठान आǑद सारȣ कलाओं 

कȧ रचना कȧ। इन कलाओं का जÛम एक जनता के आतंǐरक जीवन से हुआ है, 

या èवयं के सामािजक िèथǓत का Ǔनमा[ण तथा ͪवकास करने मɅ सहायता करता 

है। आधुǓनक युग कȧ मनोरंजक कलाओं से अǓत-जीवन के एवं आजीͪवका कȧ 

इन गोğ कालाओं मɅ ज़मीन-आसमान का अतंर है। इन दोनɉ कलाओं को दो 

युग कȧ सिृçट कȧ नज़र से हȣ देखा जा सकते है। समाज मɅ कुछ वग[ ऐसे है 

िजनका पेट आधा भरा है, उस िèथǓत मɅ कुछ वग[ केवल आèवादन एवं 

मनोरंजन कलाओं के पीछे भाग रहे है।  

भौǓतक जीवन के साथ शुɮध कलाओं मɅ भी पǐरवत[न होता है। आǑदवासी 

जनता को केरल कȧ मÉुयधारा मɅ लेने से हȣ सामािजक नीǓत संभव होगी। नहȣ ं

तो व ेहाͧशये मɅ हȣ रह जायɅगे। आǑदवाͧसयɉ के ऊपर िजतने भी ĒÛथ है उनमɅ 

इन लोगɉ को एक ͪवͬचğ जन कȧ Ǻिçट से ͬचǒğत ͩकया है। ऐसा åयवहार कभी 

उनकȧ उÛनǓत कȧ साàयता नहȣं करेगा, और आǑदवासी कलाओं को केरल कȧ 

मÉुयधारा कला के èवèथ èथान भी नहȣं ͧमलेगा। गोğ कलाओं कȧ पहचान 

बनाने के ͧलए उनके कालांश मɅ नयापन लाना ज़Ǿरȣ होगा। अनेक पǐरवत[नɉ के 

कारण से हȣ केरल कȧ इतर मɅ िजतनी भी कलाएँ अपना वत[मान Ǿप कȧ ĤाÜत 

कȧ हɇ। सोचने कȧ बात यह भी है ͩक, कहȣ ं न कहȣ ंगोğ कलाओ ं के आचार 

अनुçठान एव ं ͪवæवास ͪवकास का बाधा बनते हɇ। अथा[त आचार अनुçठान के 

ऊपर िजतने भी आÛदोलन केरल मɅ हो रहे है, उसी तरह आंदोलन आǑदवासी 

कलाओ ंके साथ बहृत ्Ǿप से होना चाǑहए। अथा[त ्कला और िजÛदंगी का एक 

साथ पनुराͪवçकार आǑदवासी जनता मɅ भी होना चाǑहए। 

एक जनता कȧ पहचान कभी भी ͪव£ान और ͪवकास के ͪवशाल ¢ेğ के 

अंतर सीͧमत नहȣ ंरहनी चाǑहए। ͩकसी भी जनता का अिèत×व Ǔन×य नहȣ ंहै। 
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ईæवर पर आधाǐरत संसार केवल काãपǓनक है अथवा èवÜन है। एक मनुçय का 

संसार और उसकȧ वाèतͪवकता उससे भी परे है। िजस ज़मीन पर उसने अपना 

पसीना सींचा है वह धरती भी आǑदवाͧसयɉ कȧ र¢ा नहȣ ंकरती है। आǑदवासी 

कलाकारɉ को बांस के ͧशãप का åयवसाय का ͪवकास करना चाǑहए। वन स े

बेहतरȣन औषͬधयɉ का उ×पादन करना चाǑहए तथा बेहतरȣन और नए जैव 

ͪव£ान का भी पǐरचय उनसे लेना चाǑहए। इस तरह ͪवकास कȧ नयी संभावनाएँ 

सामने आती है तथा नए व£ैाǓनक संसार का Ǔनमा[ण भी होता है। अͪवकͧसत 

कहकर गोğ कलाओ ंको और उनके £ान को अलग रखना उÛनǓत का ल¢ण 

नहȣं है। अ£ानता तथा सुर¢ा दोनɉ अलग-अलग है। गɮǑदका से सभी आǑदवासी 

कलाओ ं का संर¢ण करने कȧ िज़àमेदारȣ केवल उनकȧ नहȣ ं है। सामंतɉ कȧ 

कुलȣनता के Ĥदश[न का ͪवरोध दǐरġ दͧलत कैसे करेगा? आǑदवाͧसयɉ कȧ 

Ǔनर¢रता का मनोरंजन यह लोग लेते हɇ। इसी समाज मɅ रहकर हȣ सी.के. जानू 

भी सवाल उठती है: 

“गɮǑदका जसैे आचार अनुçठान को त×कालȣन समाज के èवभाव के 

अनुसार नकारना या ͩफर èवीकारना चाǑहए। हम मɅ से कोई नहȣ ंकहेगा ͩक 

हमारे ͩकसी आचार को मÉुयधारा समाज मɅ भी पहचान ͧमलनी चाǑहए। Èयɉͩक 

हमारȣ जाǓत का आचार-अनुçठान मÉुयधारा जसेै आरामदायक जीवन के ͧलए 

नहȣं बनाया गया है। हमारȣ कला और सगंीत का आरंभ और अतं हम मɅ हȣ रहे 

तो अÍछा है, Èयɉͩक बहार उसका कोई मãूय या अिèत×व नहȣ ंहȣ।” 

इस तरह हȣ परàपराओं से जनता èवयं मुÈत हो जाती है व े अपनी 

कलाओ ंसे भी दरू हो जाते है। जो जनता èवयं का उɮधरण करती है वह कहȣ-ं

न-कहȣं इन कलाओ ंको èवीकारने तथा उसके सौÛदयɍश का अनुभव करने कȧ 

योÊयता रखती है, वहȣ कला, कला के Ǿप मɅ मɅ अनæवर रहती है। 
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इसका मतलब यह नहȣं ͩक जनता के मानͧसक संघषɟ से र¢ा करने 

वालɉ कȧ कला कȧ ͪवशषेता का Ǔतरèकार करना है, बिãक जनता कȧ मुÉय 

समèया को नज़र-अंदाज़ नहȣं ͩकया जाना चाǑहए, उनकȧ मिुÈत हȣ यहा ँ बड़ी 

समèया है। कभी-कभी सामािजक उɮधार के समय परुानी  कला छूट भी सकती 

है। ͩकÛतु वहा ँएक नई कला का Ǔनमा[ण भी होता है। ͩकÛत ु केवल कला के 

बारे मɅ नहȣं बिãक िज़Ûदगी के बारे मɅ हमɅ ͬचǓंतत रहना चाǑहए। जब कलाएँ 

जीवन के इǓतहास का अधर बनती है तब कला सहȣ मायने मɅ संपÛन बन 

जाती है। तáेयम, कथकलȣ, पड़यणी, कूड़ीयɪटम जसेै कलाǾपɉ का अिèत×व 

तथा ĤǓतçठा आज एक जाǓत या एक  ͪवभाग के नाम पर नहȣ ंहै। आज उसके 

अकलंश को èवीकारने वाला एक åयावहाǐरक मडंल  Ǔनͧम[त हो गया है। ͩकÛत ु

आǑदवासी कला (तथा िज़Ûदगी) को Èयɉ अभी भी पǐरवǓत [त ͩकये ǒबना फोͧसल 

कȧ तरह संरͯ¢त ͩकया गया है? वह Èयɉ केवल फोãÈलोǐरèट के अÚययन का 

¢ेğ बनकर सीͧमत हो गया?  

केरलȣय का मÉुय एवं सामाÛय कला कोई भी नहȣ ंहै, हर एक कला एक-

एक जाǓत का  उदहारण है। अगर कथकलȣ या कूड़ीयɪटम केरलȣयता कȧ मुġा 

ĤǓतिçठत हो रहȣ है तो उसका ता×पय[ है बाज़ारȣकरण तथा अÛय åयावहाǐरक 

मागɟ ɮवारा उसका सàĤेषण बाéय दǓुनया मɅ हो गया है। लेͩकन इस तरह एक 

बाज़ारȣकरण दͧलत कलाओ ं के ͪवषय मɅ सभंव नहȣ ं है। सÍचाई तो यह है 

वेशभूषा, रंग आǑद मɅ तेáयम को चुनौती देने वालȣ और कोई कलाǾप केरल मɅ 

है हȣ नहȣ।ं ͩफर भी ͫडजाइǓनगं के ¢ेğ अभी तक उस कलाǾप से Ĥेǐरत नहȣं हो 

पाए। लोक-गीतɉ से सपंÛन होने के बावजदू उसको बाज़ार मɅ लाकर सहȣ Ǿप से 

Ĥचार करना दͧलतɉ के ͧलए असंभव होता है। वƣ[मान काल के अनुसार इनको 

शाèğीय Ǿप से ͪवकͧसत करना कला के या आदशɟ के ͪवǽɮध नहȣ ंहै, नहȣं तो 

कला कȧ संपͪƣ हमसे ͩकसी-न-ͩकसी Ǿप से छȤनी जाएगी (इसका उदहारण है 

अवणɟ कȧ संपͪƣ का ͩकस तरह गोरɉ ने  बाजारȣकरण करके ͩकया, माइकल 



82 
 

जैÈसन ने भी इसका बाज़ारȣकरण ͩकया है)। इस तरह एक पूरे समूह कȧ 

िज़Ûदगी का अपहरण होता है।  

पहचान से सàबंͬधत सकुंͬचत भाव को नकारने के साथ-साथ िज़Ûदगी कȧ 

पुनः सçृटȣ करनेवाले इन सामिजक मूãय तथा कलाओ ंका भी संर¢ण करना 

बहुत आवæयक है। ͩकÛतु उसको èवीकारने से ता×पय[ वैसे नहȣं जसेै Ĥारंͧभक 

काल मɅ मलयालम साǑह×य ने इन कलाओ ंका छğ बहुत दयनीय Ǿप से ͩकया, 

या ͩफर Đोध मɅ न×ृय करने वाल ेन×ृय Ǿप मɅ नहȣ,ं बिãक केरल कȧ संèकृǓत 

के आधारͧशला के Ǿप मɅ इन कलाओ ंका èवीकार करना चाǑहए। दǐरġɉ के 

èवÜनɉ से हȣ देश का Ǔनमा[ण होना चाǑहए। 

                                                     (2002) 
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10. भाषा एवं उपǓनवेश 

‘शɮुध भाषा’ भाषा केवल एक सकंãप माğ है। भाषा का हमेश एक 

ͧमͬĮत èवभाव होता है। ͧसÛधु घाटȣ सßयता का नाम देने वाले जॉन माशȶल ने 

देखा ͩक उसमɅ आयɟ का ͧमĮण हुआ है तथा भारतीय संèकृǓत का Ǔनमा[ण 

इससे हुआ है। साधारण जनता कȧ याğाओं का Ǔनण[य भाषा नहȣ ंउनकȧ और 

कुछ ज़ǾरतɅ करती हɇ। भाषा को अनÛय बनाये रखने के ͧलए कोई भी भाषा 

अपने संचार को सीͧमत नहȣं करती है। आͬĮतɉ का आना, उपǓनवेश, मौसम के 

åयǓतयान, åयापाǐरक संचार आǑद के कारण भी भाषा मɅ पǐरवत[न आते हɇ। 

अÛय भाषाओ ंका ͧमĮण पहले मौͨखक भाषाओ ंमɅ åयÈत होता है। भाषाओ ंके 

सीमांत से भाषा के कɅ ġ तक वह ͪवèततृ होता है। इस तरह ͪवͧभÛन भाषाओं 

के ͧमĮण के फलèवǾप मलयालम मɅ पहलȣ बार गɮय कȧ रचना हुई।  

सांèकृतीक Ǿप से ‘सèंकृत’, राçĚȣय Ǿप से ‘सɅतͧमल’ ये दो मुÉय घटक 

थे िजÛहɉने Ĥारंͧभक काल से केरल के राçĚȣय सांèकृǓतक åयवहारɉ को Ĥभाͪवत 

ͩकया। 9वी ं शती मɅ राजशखेरन तथा èथाण ु रͪव के शासनɉ मɅ भाषा 

मÚयकालȣन सɅतͧमल थी, ͩफर भी सी.एल. अटंोनी कȧ राय है ͩक भाषा के 

ͧमͬĮत èवाभाव को हमɅ परखना चाǑहए। एक-एक भाषा गोğ का Ǔनमा[ण ͩकसी 

¢ेğीय भाषा åयवहारɉ के ͧमĮण से होता है। एक मूल भाषा कȧ घटना मɅ 

ͧशͬथल×व नहȣ ंहोता है। इसͧलए बहुभाͪषकता का आधार ͧमĮण (hybridity) हȣ 

है। 

ġͪवड़ भाषाओं मɅ एक मलयालम मɅ गɮय का आरंभ, तथा ͪवकास अनेक 

भाषाओं के ͧमĮण तथा उपǓनवेश के आधार पर हȣ हुआ है। भाषा के ¢ेğ मɅ 

अÛय भाषा का ͧमĮण कोई आपͪƣ कȧ बात नहȣं है। Ĥारंभ मɅ ‘कोडूÛतͧमल’ के 

Ǿप से भाषा धीरे धीरे ‘सɅताͧमल’ का Ǿप धारण करने लगे उसके उपरांत 14 वी ं

शͪƣ के बाद संèकृत से Ĥभाͪवत होकर (अ¢र माला पǐरçकरणम) ‘लȣलाǓतलकं’ 
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के ‘चोल’ ‘पाÖɬय’ भाषाओं से मलयालम का अलग एव ंèवतंğ  Ǿप का Ǔनमा[ण 

हुआ। तब तक संèकृत का Ĥभाव मलयालम मɅ Ĥबल Ǿप से Ǒदखाई Ǒदया तथा 

ͧभÛन सèंकृǓत का ͧमĮण भी। èपçट Ǿप मɅ कहे तो ‘सेÛतͧमल’ तथा संèकृत 

से हȣ मलयालम का जÛम हुआ है, याǓन अÛय भाषा का Ĥभाव हȣ मलयालम 

का आधार है। अÛय भारतीय भाषाओं के Ǔनमा[ण मɅ फारसी, अरबी एवं संèकृत 

आǑद मुÉय आधार बनɅ हɇ। ‘उदू[’ के Ǔनमा[ण का इǓतहास भी फारसी/अरबी तथा 

खड़ीबोलȣ के इǓतहास से सàबंͬधत है। 13 वी ंशती के अमीर खुसरो इसͧलए 

Ǒहदंȣ तथा उदू[ के आǑदकͪव बने ͩक åय×यèत भाषाओं के ͧमĮण से इन दोनɉ 

भाषाओं का Ǔनमा[ण ͩकया गया है। कहा जाता है उदू[ और Ǒहदंȣ खड़ी-बोलȣ का 

Ǿपांतर है। उदू[ को ‘रेíता’ भी कहा जाता था। इसका मतलब है भाषाओं का 

ͧमͬĮत Ǿप। अथा[त कोई भी भाषा का ͪवकास ͩकसी अÛय भाषा के आĮय के 

ǒबना संभव नहȣं है।  

सƣा भी भाषा के ͪवकास मɅ Ĥभाव डालते है। केÛġȣय अͬधकार का दबु[ल 

होना और  ¢ğेीयता Ĥबल होने से नई भाषाओ ं का Ǔनमा[ण हुआ। मागधी, 

शौरसेनी, वैदभȸ, कÛनौजी, बुंदेलखंडी आǑद Ĥबल Ĥादेͧशक सƣा के आधार पर 

Ǔनͧम[त हुआ है। उसी तरह तीथा[टन èथल के आधार पर भी ये भाषा भेद Ĥबल 

हो गए। Ħज भाषा मथुरा कȧ Įीकृçण कहाǓनयɉ के माÚयम से कɅ ġ मɅ आई 

भाषा है। 12 वी ंशती होते हȣ चेर साĨाÏय का ¢य होने लगा तथा वनेाड जसेै 

छोटे राÏय Ĥबल हो गये, इसके साथ-साथ राजभाषा ‘सɅताͧमल’ मɅ Ĥादेͧशक 

भाषा ‘कोडुमतͧमल’ का ͧमĮण होकर नयी भाषा Ǿपांतǐरत हो गयी। इस तरह 

एक ¢ेğीय भाषा के ͪवकास मɅ राçĚȣय, ͪवǽɮधता का बोध, वǐरçठ कृǓतयɉ का 

Ĥभाव आǑद कारण बनता है। तो यह कैसे होता है? 

भौगोͧलकता के आधार पर Ǔनͧम[त ¢ेğीय भाषाओ ंके एक समूह मɅ अÛय 

भाषाओं के Ĥभाव से भाषा कȧ ¢ेğ ͪवशषेता और भी सामने आती है। वह एक 

भाषा के Ǔनव[चन मɅ सहायक त×व बनता है। यहȣ लȣलाǓतलकम मɅ हमɅ Ǒदखाई 
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देता है। ‘कुÛतलवाद’ यह पǐरभाͪषत करता है ͩक  चोल पाÖɬय भाषाओं से 

मलयालम का अͪवçकार ͩकस तरह हुआ। अÛय/èव आǑद का ͪवरोधाभास हȣ 

भाषाओ ंके ͪवकास कȧ शिÈत है। ‘अÛय’ हर एक भाषा कȧ आतंǐरक शिÈत कȧ 

अĤकाͧशत उपिèथǓत है। आज कȧ तͧमल-मलयालम भाषा को परखने से यह 

अÛय का त×व सामने आता है। भाषा मɅ अĒेंज़ी के चढ़ाव को रोकने के ͧलए 

तͧमल मɅ तͧमल के हȣ Ǔनकटèथ शÞदɉ  का Ĥयोग करते हɇ ͩकÛतु मलयालम 

मɅ अंĒेज़ी के कुछ शÞदɉ को पǐरवǓत [त ͩकये ǒबना मलयालम के साथ Ĥयोग कर 

नयी भाषा शैलȣ का अͪवçकार हुआ है। मलयालम तथा अÛय दͯ¢ण भारतीय 

भाषओं के Ǔनमा[ण मɅ सबसे अͬधक सèंकृत का हȣ Ĥभाव रहा है। कभी-कभी 

Ĥादेͧशक भाषा के Ǔनमा[ण संèकृत के Ĥभाव को रोकने का या èवीकारने का Įम 

ज़Ǿर हुआ होगा, इस Ĥवृͪ ƣ के कारण से हȣ आधुǓनक मलयालम के जनक के 

Ǿप मɅ हमने एषƣुÍचन को èवीकार ͩकया है। रामचǐरत के तͧमल ͧमĮण से 

अͬधक  एषुƣÍचन के संèकृत ͧमĮण को हमने èवीकार ͩकया।   

सèंकृत èवयं ͧमĮण से Ǔनͧम[त भाषा है। संèकृत से Ĥाकृत या Ĥाकृत से 

सèंकृत इस वाद को ज़रा भूलने पर यह åयÈत होता है ͩक सèंकृत रचनाओं मɅ 

Ĥाकृत को èवीकार ͩकया था। इससे Ĥाकृत बोलने वालȣ एक जनता कȧ 

उपिèथǓत का Ĥमाण ͧमलता है। शाकंुतलम भी इसका उदाहरण है, Èयɉͩक 

इसमɅ कुछ पाğ Ĥाकृत मɅ बात करते है।  

अÛय भाषाओ ंका Ĥभाव का मह×व एक भाषा मɅ केवल अमतू[ Ǿप से 

नहȣं बिãक शÞदकोश, åयाकरण ĒÛथ आǑद भी उस ‘अÛय’ के  Ĥभाव कȧ देन 

है। समुअल चंदनापãलȣ कहते है: “िजस भाषा मɅ ये दोनɉ शाèğ ĒÛथ नहȣ ं है 

वह भाषा ǒबलकुल अनाथ और अपǐरçकृत है।” सèंकृत मɅ रͬचत लȣलाǓतलक 

इन शाèğ Ēंथɉ कȧ आधार ͧशला है, और तीन अÛय भाषाएँ उसकȧ रचना का 

कारण बनी। एक भाषा मɅ शÞदकोश और åयाकरण ĒÛथ कȧ रचना से ता×पय[ है 

ͩक उस भाषा के èव×व के Ǔनमा[ण मɅ अÛय भाषा कȧ उपिèथǓत होना। अगर 
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संसार मɅ एक हȣ भाषा है तो ये दो ĒÛथɉ कȧ रचना कȧ आवæयकता नहȣ ं

पड़ती। इस स×य मɅ आकिèमकता नहȣं है ͩक मलयालम का पहला शÞदकोश 

और åयाकरण का Ǔनमा[ण पाæचा×यɉ ने ͩकया है। इन शाèğ ĒÛथɉ का Ǔनमा[ण 

Ĥ×येक भाषा के बǓुनयादȣ आवæयकता नहȣं है। मलयालम के åयाकरण ĒÛथ कȧ 

रचना पहले संèकृत मɅ (लȣलाǓतलकम)् ͩफर अंĒेजी मɅ हुआ है। वाèतव मɅ 

पाͨणनीयम कȧ रचना भी Ĥाकृत से संèकृत को छानकर नए Ǿप देने के ͧलए 

हुई थी।  

केरल कȧ  गɮय भाषा के इǓतहास मɅ उपǓनवशे का इǓतहास भी है।  इस 

‘अÛय’ त×व के आधार पर हȣ सी.एल.अंटोनी के ‘भाषा सĐंमण वादम’ कȧ रचना 

हुई है। ए.डी. 12 के बाद संèकृत के Ĥबल होने के फलèवǾप ‘मǓनĤवालम’ 

तथा ‘भाषाͧमĮ’ आǑद कȧ रचना हुई। लȣलाǓतलकम ्के रचनाकार का कहना है 

मǓनĤवाल ĒÛथ मɅ भाषा ͪवͧभÛनताओं का वैͬचŧय है। बाद मɅ कहते है इसमɅ 

सèंकृत ͪवभिÈत तथा केरल भाषा का योग है। अथा[त ्वह ĒÛथ आधुǓनक भाषा 

मɅ सèंकृत के मह×व का उãलेख है।  

कहȣं-न-कहȣं नई केरल भाषा के अͪवçकार से ता×पय[ भाषा मɅ ‘सɅताͧमल’ 

के Ĥभ×ुव को रोकना था। Èयɉͩक शासन कȧ भाषा तथा ‘भाषा कौǑटलȣयम’ मɅ 
‘सɅतͧमल’ का Ĥभ×ुव है तो ‘कूƣ’ मɅ Ĥभ×ुव को रोकने कȧ Ĥवृͪ ƣ है। भाषा के 

इस Ĥभ×ुव को रोकने के ͧलए सèंकृत एव ंअÛय Ĥादेͧशक भाषाएँ एक साथ लड़ 

रहे थी। इसͧलए हȣ लȣलाǓतलकम ्के अनुसार ‘मǓनĤवालम’ संèकृत कȧ छाया मɅ 

रखी गयी। मलयालम पर संèकृत के Ĥभ×ुव का उƣम उदहारण है ‘दतूवाÈयम 

गɮयम’, अथा[त ् ‘सɅतͧमल’ के Ĥभ×ुव का अंत तथा संèकृत का आरंभ। और 

मलयालम सदा उपǓनवेश भूͧम कȧ भांǓत अपना Ĥयाण करती रहȣ। 

मǓनĤवालम मɅ सèंकृत Ĥभ×ुव के साथ एक और भाषा का भी åयवहार हो 

रहा था, लȣलाǓतलकम के अनुसार उसको ‘नािàबयातंͧमल’ कहा गया। वह 
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सèंकृत पदɉ को अपनी आवæयकता के अनुसार उपयोग करने वाला ‘ͪपɬिजन’ 

(pildgin) शैलȣ थी। ͩकÛतु लȣलाǓतलकम ने इस शैलȣ का èवीकार नहȣं ͩकया। 

वह शैलȣ सèंकृत के साथ साथ तͧमल का भी अåयविèथत Ǿप से èवीकार हुई, 

ͩफर भी वह भाषा ‘सɅतͧमल’ या संèकृत नहȣ ंथी एक èवतंğ भाषा एवं शैलȣ 

थी। इस भाषा के फलèवǾप ĦéमाÖडपुराणं गɮयम कȧ रचना हुई। बाद मɅ गɮय 

का ͪवकास इसी से हुआ था। इसके ͧलए मुÉय कारण पाæचा×य उपǓनवेश हȣ 

था। 

जब तͧमल, सɅताͧमल भाषा शैलȣ और सèंकृत कȧ ͪवभिÈत Ĥयोग आǑद 

कȧ छाया से गɮय दरू जाने लगा तब भाषा मɅ पाæचा×य भाषा कȧ उपिèथǓत का 

आरंभ होने लगा। वह उपिèथǓत Ĥारंàभ मɅ मौͨखक भाषा मɅ Ǒदखाई दȣ और 

बाद मɅ अÛय åयवहार मɅ भी। उɮयम पेǽर सुनहदोस कȧ रचनाओं मɅ Ĥादेͧशक 

åयवहारɉ के उदहारण ͧमलते हɇ। एषुƣÍचन के समय मɅ िजन ġͪवड़ पदɉ का 

लोप हो गया था बाद मɅ उनका Ĥयोग अͬधक Ĥबल होकर ͧमशनरȣ कृǓतयɉ मɅ 

ͧमलता है। Èयɉͩक मौͨखक साǑह×य मɅ इन åयवहारɉ का अͬधक Ĥयोग पाया 

जाता है।  साǑह×य कȧ भाषा के आधार पर यह भाषा शैलȣ संभव नहȣ ंहै।  

वाèतव मɅ उदयमपेǽर सनुहदोस के उपरातं पुƣनकूतुकार तथा पषेकूटुकार 

कȧ लड़ाई गɮय के ͪवकास मɅ मह×वपणू[ कारण बनी। ईसाईयɉ के सÛदभ[ मɅ 

èवाभाͪवक Ǿप से लैǑटन सुǐरयानी, पुत[गाल आǑद भाषाओं से शÞदɉ को लेने 

लगा। नसरानी (ईसाई) कȧ उपिèथǓत 1 शतक से केरल मɅ होने पर भी उनको 

कभी भी उपǓनवेशक कȧ Ǻिçट से नहȣ ंदेखा गया था। Èयɉͩक अͬधक से अͬधक 

लोग धम[ पǐरवत[न से ईसाई बने थे। èकǐरया सकǐरया, एम.्सी. जोसफ, और 

इडमुǽक जैसे ͪवɮवानɉ का कहना है मतȾमा ने बोध धम[ के अनुयाǓयओं का 

पǐरवत[न ͩकया था। इससे एक बात èपçट होती है ͩक Ĥादेͧशक भाषा åयवहारɉ 

का मÉुय कारण शायद बौɮध-सामाÛय परंपरा हो सकती है। पǐरवǓत [त तथा 
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अÛय जनता ने इस संèकृतेतर गɮय को मह×व Ǒदया होगा। इस तरह 

मलयालम सबसे अͬधक ͧमĮण के साथ बनी भाषा बन गयी।  

ͧमशनरȣ गɮय का मह×वपूण[ पǐरवत[न था ͩक भाषा भेदɉ को एकȧकृत 

करने का Ĥयास पहलȣ बार हुआ। Èयɉͩक केरल के ͪवͧभÛन èथलɉ पर 

ͧमशनǐरयɉ के Ĥचार के ͧलए भाषा मɅ एकȧकरण होना ज़Ǿरȣ था। समाज के 

साथ ͧमशनǐरयɉ ने जो भाईचारा सàबÛध रखा शायद उसी वजह से िजतने भी 

सèंकृतेतर समूह थे सब ͧमशानाǐरयɉ के प¢धर बने। और समाज का बहुमत 

दͧलतɉ के सामाÛय åयवहारɉ का ͬचğण ͧमशनǐरयɉ के गɮय मɅ  होने लगा। 

और समाज मɅ बाइǒबल का Ĥभाव डालने पर भी यह सहायक बना। के.एम जोज[ 

कहते है “आधुǓनक मलयालम गɮय के ͪवकास मɅ बाइǒबल का Ĥभाव अ×यंत 

मह×वपूण[ है।” साथ-साथ मġुण तथा पğकाǐरता का भी मह×वपणू[ योगदान रहा। 

आͨखर मɅ कहे तो मलयालम से ता×पय[ हुआ सारे संसार कȧ उपिèथǓत। Ǿप 

और भाव मɅ उदू[ .डच, पुत[गाल, अरबी, तͧमल, संèकृत, फारसी, चीनी आǑद 

बहुत सारȣ भाषाओं का ͧमĮण या सगंम है मलयालम। इसͧलए उसकȧ एक 

साव[भौमता है। इस तरह हर एक भाषा ‘अÛय’ के मेल से उ×पÛन है। हर एक 

ͪवकͧसत भाषा एक साथ Ĥादेͧशक तथा साव[भौͧमक है। Èयɉͩक वह एक दसूरे 

के ͪवकास का कारण बनती हɇ। कभी-कभी वे एक-दसूरे से समानाथȸ तथा 

ͪवरोधा×मक बनती हɇ। यहȣ भाषा के ͪवकास कȧ बǓुनयाद है। आज मलयालम 

अंĒेजी के साथ एक ऐसे हȣ सàबÛध मɅ है। औटोजाèपेस[न लɇÊवेज नामक 

पुèतक मɅ कहा गया है - “कोई भी भाषा अÛय भाषा के शÞदɉ को उधार लेने 

कȧ बात से मÈुत नहȣं है, Èयɉͩक कोई भी देश सàपणू[ Ǿप से एकातं नहȣं है। 

अÛय देश के साथ सàबÛध शÞदɉ के उधार का भी कारण बनता है।” इस तरह 

एक हȣ समय एक साथ लोक तथा साव[भौम होने कȧ ¢मता भाषा को है। यह 

एक तरह से उƣराधुǓनकता का उदहारण है। अगर सैɮधाǓंतक Ǿप से कहे तो। 
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सन 1980 के अिÛतम दौर मɅ भूमंडलȣकरण (Globalisation) तथा 

èथानीकरण (Localisation) दोनɉ को ͧमलाकर Glocalisation शÞद Ĥचͧलत 

हो रहा है। इससे ता×पय[ है ‘साव[भौͧमक Ǿप से सोचो और èथानीय Ǿप से काय[ 

करो’ (Think globally and act locally)। Localisation शÞद का मलू Ǿप 

जापानी शÞद ‘dochak-uka’ है, खेती से इस शÞद का सàबÛध है। इसका मूल 

ता×पय[ है आधुǓनक फाͧमɍग उपकारɉ का èथानीय Ǿप सदपुयोग करना, याǓन 

‘Global Localisation’। Glocal शÞद का Ĥयोग पहलȣ बार Manfredlange 

ने ͩकया। बाद मɅ ǒĦǑटश सामािजक ͪवɮवान रोलɇड रोबे×स[न ने इस शÞद को 

लोकͪĤय बनाया। तथा कȧथ, हàÜतन, बैरȣवलेमैन जसेै ͪवɮवानɉ ने ͪवͧभÛन 

¢ेğ मɅ इसको ͪवकͧसत ͩकया। उनकȧ नज़र मɅ भूमंडलȣकरण तथा èथानीकरण 

एक हȣ ͧसÈके के दो पहल ु हɇ। एक हȣ समय मɅ उ×पÛन होने पर एक साथ 

साव[लौͩकक तथा èथानीय बन सकता है। फ़ाèट फ़ूड इसका उदाहरण है, यह 

एक साव[भौͧमक Įृंखला है। लेͩकन केरल मɅ फ़ाèट फ़ूड मɅ मुÉय Ǿप से 

èथानीय भोजन हȣ ͧमलता है। इस तरह Ĥ×येक Ĥदेश के ͪवशषे भोजन को 

साव[भौͧमक Ǿप से Ĥèतुत कर सकते है। और उदाहरण है ‘वãड[ वाइड वेब’ या 

Êलोबल होने के साथ-साथ Ĥ×येक Ĥदेश कȧ èथानीय भाषा मɅ भी इसका Ǿप 

होता है। इससे ता×पय[ यह हुआ एक वèत ु का साव[भौͧमक Ǿप मɅ Ǔनमा[ण  

तथा उसका èथानीय सèंकृǓत मɅ उपभोग। इसͧलए Êलोकलैसेशन एक ͧमĮ 

सçृटȣ है। ‘लोकल’ मɅ Êलोबल एक साथ जड़ुकर तथा अलग होकर भी रहता है। 

वाèतव मɅ भूमंडलȣकरण के बारे मɅ लोगɉ का मानना है ͩक वह 

सांèकृǓतक सामंतवाद तथा एकप¢ीय वाद है। तब Êलोकलैसेशन भमूंडलȣकरण 

को संकरण (hybridisation) के Ǿप मɅ हमारे सामने रखते हɇ। यह भूमंडलȣकरण 

मɅ èथानीयता को देखने कȧ Ĥवृͪ ƣ है। रोबेट[सन का कहना है “Local is 

globally institutionalized.”  
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Êलोकलैसेशन के स£ंा केवल भौǓतक Ǿप से नहȣ ं मानͧसक Ǿप से भी 

अपना अिèत×व बनाये रख सकती है। अÜपा दरेु ethnoscape कȧ अवधारणा 

हमारे सामने रखत े है। इससे ता×पय[ है एक जनता िजस भू-भाग को छोड़कर 

दसूरȣ जगह जाती वहाँ परुाने भ-ूभाग कȧ पनु:सिृçट करती है। जसेै ͩक मलयालȣ 

दǓुनया के हर कोने मɅ केरला होटल ढँूढ़ते है, जैसे हम तुलसी के पौधे कȧ पूजा 

करते है। ‘local’ एक आतंǐरक अनुभव भी है।  

Êलोकल कȧ संभावनाओं को भाषा मɅ भी åयाÜत करने पर उसको नया 

ĤǓतमान ͧमलता है। मलायलम भाषा के ͪवकास मɅ Ĥारंभ से हȣ ͧमĮण का 

अंतͪव[रोध हȣ आधार बन गया था। èथानीय एव ंउपेͯ¢त शÞदɉ के पनुराͪवçकार 

करके local कȧ सभंावनाओं को हम बढ़ा सकते है, तथा वैिæवक Ǿप से पाठकɉ 

के सामने रख सकते है। अǽंधती राय ने अपनी कृǓत ‘छोटा’ मɅ इसी अवधरणा 

का उपयोग ͩकया। यु.ए. खादर, बशीर जसेै रचनकार भी इसी अवधारणा के 

माग[ पर चले है। लैǑटन अमेǐरकन साǑह×य, अĥȧकन साǑह×य, दͧलत साǑह×य 

आǑद ने भी इसी माग[ पर चलने का Ĥयास ͩकया है। इसͧलए हम èपçट Ǿप से 

कह सकते है ͩक भाषा के संकãप और सǑह×य के संकãप एक हȣ है। 

                                                     (2011) 
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11. नवजागरण जब दͧलत ͧलखता है 

14वीं शती मɅ इटलȣ मɅ तथा 15वीं शती मɅ यूरोप मɅ हुए नवजागरण के 

आधार पर भारत के नवजागरण को नहȣ ं देखा जा सकता है। पाæचा×य 

नवजागरण का एक Ēीक लैǑटन èवाभाव था। लेͩकन भारतीय नवजागरण मɅ 

आधुǓनकता (Modernisation) का भाव था, èपçट Ǿप से कहे तो धम[ कȧ 

आधुǓनकता पर बल Ǒदया गया था। Èयɉͩक भारतीय जनता वणा[Įम मɅ बंधी 

थे। लेͩकन पाæचा×य आधुǓनकता मूãय हȣ भारतीय नवजागरण का आधार बने। 

भारत मɅ नवगाजरण  एक अथ[ मɅ पाæचा×यीकरण (Westernisation) कȧ 

ĤͩĐया थी। पाæचा×यीकरण एक समावशे कȧ ĤͩĐया है तथा पाæचा×यी उपǓनवेश 

अͬधकार जताने कȧ ĤͩĐया है। हमारे नेताओ ं मɅ अͬधकतर संÉया यूरोप से 

ͧश¢ा दȣͯ¢त तथा पाæचा×य मãूयɉ कȧ सिृçट है। इटाͧलयन नवजागरण मɅ 

éयुमाǓनसम कȧ पǐरͬध मɅ सामाÛय जनता नहȣ ं है। उसमɅ पंͫ डत तथा उÛनत 

कुल के लोग शाͧमल थे। उस नवजागरण का Ĥथम लêय था इन उÛनत कुल 

जाǓत के लोगɉ कȧ हȣ उÛनǓत।  पािæचम मɅ ͧशͯ¢त लोगɉ कȧ सबसे बड़ी 

समèया यह थी ͩक भारत मɅ धम[ तथा आधुǓनक िज़Ûदगी का एक साथ चलना 

असàभव है। दसूरȣ समèया देशीयता कȧ नयी अवधारणा कȧ थी। ǒĦǑटश ͪवरोधी 

मानͧसकता तथा उसका Ĥͬधरोध भारत के भौǓतक यथाथ[ के Ǔनमा[ण का आधार 

बना। उससे पहले जब राजा-महाराजाओं के समय मɅ धाͧम[क एवं Ĥादेͧशक बोध 

हȣ आधार था। वदे, इǓतहास, पुराण तथा धाͧम[क ĒÛथ हȣ Ĥशासन का मुÉय 

आधार थे। दरअसल आधुǓनक भारत के Ǔनमा[ण मɅ ͪव£ान कȧ परंपरा का कोई 

योगदान नहȣ ंहै। भारतीय वै£ाǓनक परंपरा मɅ केवल बɮुध एकमाğ एक åयिÈत 

है, िजÛहɉने समता कȧ अवधारणा को èवीकार ͩकया। ͩकÛतु भारतीय संपÛन 

सवणɟ के बीच बɮुध और उनके आशयɉ का कोई èथान नहȣं है। Èयɉͩक बौɮध 

धम[ के अनुसार जीवन ĭत तथा अनुçठान है, न ͩक आडàबर। èवयं बͧलदान  

देने के ͧलए सपंÛन वग[ तयैार नहȣं था।  
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राजाराम मोहन राय, ÏयोǓतराव फूले, गाधंीजी, अàबेडकर आǑद पाæचा×य 

आधुǓनक ͧश¢ा रȣǓत कȧ परंपरा कȧ Įेणी मɅ आते हɇ। मोहन राय तथा केरल के 

अÛय Ĥमखु åयिÈतयɉ ने अĒेंजी ͧश¢ा लागू करने का Ĥयास ͩकया। व ेअĒंेजी 

ͧश¢ा इसͧलए èथाͪपत करने का Ĥयास कर रहे थे Èयɉͩक पाæचा×य 

कोलोǓनयल मानͧसकता के मानवीय मूãयɉ और उनके कुछ आदशɟ को èवीकार 

करना बुरȣ बात नहȣं है। शूमाकर (Ernst Fritz Schumacher) को जम[न 

फाͧसóम तथा ǒĦǑटश कालोǓनयͧलóम से अलग करके देखना चाǑहए। शूमाकर 

कȧ यह अंतͪव[रोधी Ĥवृͪ ƣ उनकȧ पèुतक ‘बुɮͬधèट इकोनॉͧमèट’ मɅ Ǒदखाई देती 

है, सन ् 1955 मɅ àयांमार मɅ पæचा×य उÛनǓत के अàबेसडर बनकर आये 

शूमाकर धीरे-धीरे बदलने लगे तथा उÛहɉने èथानीय आͬथ[क नमूनɉ को सामने 

रखकर इस पèुतक कȧ रचना कȧ। जॉन रिèकन, थॉमस पनै तथा जॉन ɬयुई 

जैसे पिæचमी ͪवɮवानɉ ने भारत के भͪवçय और भाÊय के Ǔनमा[ण मɅ मह×वपूण[ 

भूͧ मका Ǔनभाई है। ऐसे हȣ पिæचम ͪवɮवानɉ के Ĥभाव से हȣ राजाराम मोहन 

राय जसेै भारतीय आंदोलनकाǐरयɉ का भी जÛम हुआ है। भारत के भतूकाल 

मãूय उसके आधुǓनक मूãयɉ के ͪवǽɮध थे। पाæचा×य आदश[ शाèğ आǑद Ēहण 

करने के बाद हȣ  1892 मɅ ͪववेकानंद को केरल एक पागलखाने जैसा लगा। 

ͩकÛत ु केरल कȧ जनता के ͧलए उनकȧ वह िज़Ûदगी èवाभाͪवक थी। िज़Ûदगी 

को नए आयाम से देखने के कारण हȣ 18वीं और 19वी ंशती मɅ पǐरवत[न को 

£ानोदय (Enlightenment) कहा गया। एक तरह से åयवहाǐरक आदश[ 

पǐरवत[न (Paradigm shift)। भारत के Ǔनमा[ण के कुछ और कारण भी है। गाँव 

से बड़ी माğा मɅ जनता शहर मɅ पलायन करने लगी, इसके कारण नए दल, 

मजदरूȣ, सामािजक काय[Đम आǑद उभरकर सामने आने लगे। अंĒेजी कȧ ͧश¢ा 

भी नए सघं के Ǔनमा[ण का आधार बन गयी। इस तरह गाँव कȧ सीमा लाघंकर 

जनता ने एक सामूǑहक सीमा का Ǔनमा[ण ͩकया वह है आधुǓनक भारत। अथा[त ्

शहर के ͧशͯ¢त लोगɉ मɅ नवजागरण का पहला èपंदन हुआ। पãप ूसे नारायण 
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गुǽ मɅ इसी £ान का उदय हुआ।  आधुǓनक भारत के संकãप मɅ रामायण, 

पुराण, या इǓतहास से कोई सàबÞध नहȣं है। यह  बहुत गहराई से पæचमी 

सèंकृǓत से ǾपाǓयत है।  

केरल मɅ Įी नारायणा गुǽ के अɮवैत दश[न भारतीय अɮवतै दश[न नहȣं है 

बिãक पाæचा×य आदशȾ से Ǔनͧम[त है। “ͧश¢ा से èवंतंğ होना, एकता से सशÈत 

बनना, åयवसाय से अͧभवɮृͬध पाना, एक जाǓत एक धम[ एक मनुçय, धम[ जो 

भी हो मनुçय अÍछा हो, अनेक धम[ एक सार” आǑद महावाÈय पाæचा×य ͬचतंन 

का आशय है। भारतीय परंपरा मɅ åयवसाय कहा ँ है? भारतीय संèकृǓत ने  

ͧश¢ा-दȣ¢ा कȧ नहȣ ंबिãक मो¢ कȧ बात कहȣ है। ‘मनुçय’ का संकãप पाæचा×य 

आशय ‘éयुमǓनसम’ से आया है। गुǽ ने भी यूरोपीय संकãप के आधार पर धम[ 

को देखा। पिæचमी आधुǓनकता का मुÉय त×व है “सèंकृǓत को धमɍ से अलग 

एवं युिÈत कȧ Ǻिçट से देखना”। ‘Religion’ का आशय भी यूरोपीय है, भारत मɅ 

धम[ का सकंãप नहȣ ंथा। धम[ ने बुɮध, जǓैनयɉ को भी Ǒहदं×ुव के अतंग[त लाने 

का Ĥयास ͩकया। तब से भारत मɅ ǑहÛद/ूअǑहदं ूका संकãप जǑटल होने लगा। 

भारतीय वण[ åयवèथा कȧ सबसे बड़ी समèया थी ͩक सवण[/अवण[/गोğ ͪवभाग 

आǑद के धम[ का Ǔनधा[रण कैसे करɅ? धम[ जो भी हो लेͩकन मनुçय अÍछा हो 

आशय का संकãप का आधार यूरोपीय आशय है।  

इसका सबसे बड़ा Ĥमाण राजाराम मोहन राय हȣ देते है। èकॉटलɇड के 

अलाÈसांडर डफ़ को ईसाई धम[ Ĥचार के ͧलए इÛहोने करवाया था। राय कȧ 

उपिèथǓत मɅ हȣ जुलाई 13.1830 मɅ भारत के पहले ͧमशनरȣ èकूल कȧ 

èथापना हुई, और यह भी èपçट है ͩक नारायण गुǽ के ‘धमɟ मɅ एकता’ का 

संकãप भी पिæचमी आशय है।  

सबसे बड़ी बात यह है ͩक पाæचा×य धम[ Ĥचार के प¢पाती रहे वहȣ राय 

ने भारत मɅ ‘एकता’ कȧ पǐरभाषा के Ǿप मɅ ‘ǑहÛदǓुयसम’ का Ĥयोग ͩकया। देश 
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कȧ पहचान के Ǔनमा[ण मɅ जो अÛवेषण संपÛन सवण[ वग[ ɮवारा हुआ है, वहȣ 

बाद मɅ धम[ के नवगारण का आधार बना। 

पाæचा×य नवजागरण कȧ आधुǓनक धारा ने दो तरह से भारत मɅ जÛम 

ͧलया, एक ǑहÛदǓुयसम के नाम से राजाराम मोहन राय तथा सवणɟ के ɮवारा 

Ǿͪपत धाͧम[क पनुजा[गरण धारा, दसूरȣ अĦाéमण तेवन सामािजक नीǓत पर 

आधाǐरत ÏयोǓत राव फूले, पेǐरयोर, इ.वी. रामाèवामी नायकर एवं नारायण गुǽ 

ɮवारा ǾपाǓयत धारा। ͩकÛतु इनका  ͪवकास अलग नहȣं बिãक एक साथ हुआ 

है। 

सवणɟ के जाǓत ͪवरोध के पीछे सामािजक नीǓत कȧ ͬचतंा नहȣ ंथी बिãक 

उनको पता था ͩक भारत मɅ धम[ का आधुǓनकȧकरण, पिæचमीकरण एवं ͪवदेशɉ 

के अͬधकार के ͨखलाफ देशीयता के Ǔनमा[ण मɅ जाǓत एक बाधा है। वे लोग नहȣ ं

सोच रहे थे ͩक जाǓत अपने आप एक अनीǓत है। यहा ँ तक गांधीजी ने भी 

अèपæृयता के कारण जाǓत åयवèथा का ͪवरोध ͩकया। ‘राइǑटगं ऑफ़ सोशल 

ǑहèĚȣ’ मɅ सुͧमत सका[र कहते हɇ- “जाǓत åयवèथा का इसͧलए ͪवरोध हुआ था 

ͩक वह देशीय एकता तथा सवण[ जाती कȧ उÛनǓत केͧलए समèया बनती है।”  

ͩकÛतु फूले कȧ ͪवचारधारा इनसे अलग थी। अमेǐरकȧ èवतğंता संĒाम के 

नेता थोमस पनै कȧ ‘मानवाͬधकार’ नमक पुèतक ने फूले पर अͬधक Ĥभाव 

डाला। आपने जीवन भर दͧमत िèğयɉ को ‘मनुçय’ कȧ Įेणी मɅ लाने के ͧलए 

उनकȧ उÛनǓत के ͧलए Ĥयास करते रहे। पाæचा×य ͧश¢ा को èवीकार करने से 

Ĥाथͧमक ͧश¢ा के आशय पर उÛहɉने ज़ोर Ǒदया। ǒĦǑटश åयवèथा का साथ 

देकर व े कभी भी मानवता के ͪवǽɮध नहȣ ं गए। स×याÛवेषण, युिÈतवाद, 

शाèğबोध आǑद पाæचा×य अवधारणाओ ंसे उÛहɉने शġूɉ को दͧमतɉ कȧ Įेणी से 

मÈुत ͩकया। 
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आधुǓनक  नवजागरण कȧ एक और मुÉय ͪवशषेता थी ईæवर का 

Ǔतरèकार। 16 वीं शती मɅ रेनेदेकाथ[ एव ंĥांͧसस बेकन ɮवारा शǾु ͩकये गये 

युिÈतबोध एव ं शाèğीयता के ͪवकास का  अंǓतम पड़ाव है ‘नी×शेͪ वयन’ 

त×वशाèğ। नी×श े अपनी कृǓत ‘Gay Science’ मɅ ‘ईæवर कȧ म×ृयु’ का 

आéवान करत े हɇ। 1900 मɅ नी×श े कȧ म×ृयु हुई, ͩकÛतु भगवान आज भी 

जीͪवत है। आधुǓनकता ने मनुçय नामक उस महान ĤǓतभास को अजये बनाया। 

ईæवर से मनुçय कȧ मुिÈत से ता×पय[ सामिजक ͪवकास एवं पǐरवत[न के 

इǓतहास मɅ मनुçय को èथाͪपत करना है। मलयालम के नवजागरण लेखक 

तकषी, देव आǑद ने मानव को सामिजक इǓतहास का Ǒहèसा बनाने का Ĥय×न 

ͩकया है। नारायण गुǽ ने ईæवर का वध नहȣं, पǐरभाषा दȣ है। अǽͪवÜपरुम मɅ 

ͧशव ĤǓतçठा ɮवारा उÛहɉने यह èथाͪपत ͩकया ͩक भगवान ͧसफ[  प×थर है। दैव 

दͧलत भी हो सकता और मनुçय के ͧलए एक हȣ भगवान है। आͨखर उÛहोने 

यह भी जोड़ा ईæवर ͧसफ[  मनुçय कȧ इÍछा से Ǔनͧम[त है। एक èवतंğ åयिÈत 

को इन सबकȧ आवæयकता नहȣं है। बाद मɅ दैव मɅ मानवता ढंूढने के गुǽ का 

आदश[ सहोदरन अáयÜपन के आशयɉ कȧ भी आधार ͧशला बनी। मंǑदर के 

èथान पर ͪवɮयालय और पèुतकालय कȧ èथापना करने का आéवान इसी 

मानवतावादȣ åयवèथा स ेउ×पÛन आशय है। वी.टȣ. का कहना है- “एक मंǑदर के 

जलने से अधंͪवæवास भी उतना कम हो जाता है”, इ.वी रामèवामी कहते है-  

“वैÈकƣÜपन (वकैम नामक जगह ͧशव कȧ ĤǓतçठा) ͧसफ[  एक प×थर है वह 

कपडे धुलने मɅ काम आता है।” मानͪवकता पर यह ͬचतंा तथा अंधͪवæवास का 

ͪवरोध  उ×ƣर भारत के भÈत कͪवयɉ मɅ पहले से हȣ Ǒदखायी देता है, कबीर 

और उनकȧ रचनाएँ  इसका उदाहण है। 

“पुÖय èथल का èनान जल केवल पानी माğ है, उसका कोई उपयोग नहȣ ं

है, मɇ उसमɅ नहाया हँू। सारे ǒबàब Ǔनजȸव है, वे बोल नहȣं पाते हɇ, Èयɉͩक मɇ 

उनके सामने जोर से  रोया हँू।” केवल आÚयाͧमक ¢ेğ मɅ हुए इस समता के 
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संकãप को भौǓतक जीवन मɅ लाने का काल मÉुय Ǿप से नवागारण काल मɅ 

हुआ। आधुǓनक जीवन कȧ अवधारणा तथा अÛय पǐरçकार ने मÉुय Ǿप से 

दͧलत जीवन कȧ उÛनǓत पर हȣ अͬधक बल Ǒदया। ईèट इंͫडया कंपनी के 

भǓूनयम, नीǓत åयवèथा, समता का Ǔनयम, गुलामी का ͪवरोध आǑद सब इसी 

पǐरçकार का Ĥमाण है। िजस तरह मुġण ने ‘आम èथलɉ’ का Ǔनमा[ण ͩकया वैसे 

साव[जǓनक Ǔनयम और अनेक åयवसाय शालाओं ने ‘साव[जǓनक ज़मीन’ का 

Ǔनमा[ण ͩकया। इस तरह आधुǓनकता ने हेबर मास के शÞदɉ मɅ ‘Unfinished 

Project’ बनकर अपनी याğा जारȣ कȧ। इसी उदार पाæचा×य कȧ पçृठभूͧम मɅ हȣ 

मलयालम के ‘अंĒेजी Ĥभाव का मÊनाकाट[’ इÛदलेुखा (उपÛयास) ने कोलोǓनयल 

ईसाईयत कȧ अवधारणाओ ंका Ǔतरèकार कर िज़Ûदगी कȧ सÍचाई का बयान 

ͩकया। आधुǓनकता कȧ ओर जाने के ͧलए एक और मह×वपूण[ पǐरवत[न था धम[ 

पǐरवत[न। जाǓत åयवèथा कȧ बुराइओं से बचने का एक माग[ था धम[ पǐरवत[न। 

भारत मɅ देशीयता  का आधार था Ǒहदं×ुव का Ǔनमा[ण। ǑहÛद ू से ता×पय[ 

मुिèलम, ईसाई से अलग एक पहचान का Ǔनमा[ण था। Ǒहदं×ुव का भौǓतक Ǿप 

संभव नहȣ ं था, Èयɉͩक वह जाǓत åयवèथा से ͧशͬथल था। वाèतव मɅ 

नवजागरण काल मɅ Ǒहदं×ुव को देशीयता से जोड़ने का Ĥयास भी था। इसͧलए 

èवाभाͪवक Ǿप से ǑहÛद-ूभारतीय देशीयता के ǒबना दͧलतɉ के ऊपर राçĚèवǽप 

कȧ भाǓंत अͬधकार जताता रहा। इसी तरह दͧलतɉ को खुद के धम[ और देश मɅ 

अपनी पहचान èथाͪपत करने के ͧलए सदा युɮध करना पड़ा। अàबेडकर उस 

जहाज के वाहक थे िजन लोगɉ का कोई देश नहȣं। जब Ħाéमणɉ के अͬधकार 

पर ͪवͧभÛन मिुèलम शासक एवं ͪवदेशी शिÈतयɉ ɮवारा सवाल उठने लगे तब 

Ħाéमणवादȣ सवण[ देशीयवाद को लेकर बाहर आने लगा। भारत मɅ देश का 

संकãप शूġ-अवण[-आǑदवासी ͪवभाग के समता और सामिजक नीǓत का आधार 

नहȣं बना था। व ेआज भी ज़मीन के ͧलए युɮध कर रहे है।  कुछ भ-ूरǑहतɉ के 

ऊपर देश ने देशीय जानवर देशीय प¢ी राçĚͪपता आǑद को ĤǓतिçठत करने 
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लगे। Ħाéमण Ĥ×ययवाद देशीयता का जब Ǿप धारण करने लगा उस सÛदभ[ मɅ 

उसके ĤǓतरोध करते हुए अĦाéमण दͧमत ͪवभाग धम[ पǐरवत[न को अपना 

हͬथयार बनाने लगा। अáयांकालȣ, अàबेडकर आǑद नेताओंने  धम[ पǐरवत[न को 

अपना राçĚȣय Ĥ×ययशाèğ बनाया। 1953 मɅ èवयं बौɮध धम[ मɅ पǐरवǓत [क 

होकर अàबेडकर ने या èथाͪपत करने का Ĥयास ͩकया ͩक, एक धम[ Ǔनरपे¢ 

देश कȧ बुǓनयाद िजतना धम[ बǑहçकार कȧ èवतंğता है, उतना धम[ पǐरवत[न का 

अͬधकार भी है। धम[ और देश के बीच मɅ कोई अंतर न रहने के कारण ǑहÛद ू

नेताओ ंमɅ अंतर-ͪवरोधɉ का सघंष[ नहȣं था। ͩकÛतु एक सÍचाई यह है ǑहÛद ू

देशीयता या फाͧसèट मानͧसकता तथा पाæचा×य सकु[ लर संकãप के संघष[ 

पǐरणाम हɇ शहȣद गाधंीजी। उनके सीने को चीरने वाले बÛदकू कȧ आवाज़ मɅ 

भारत को सवण[ ǑहÛद ूराçĚ उɮघोͪषत करने कȧ चेçटा थी।  

सामािजक पǐरवत[न एवं सामुदाǓयकता के ͧलए अपनी पूरȣ िज़Ûदगी 

अͪप[त करने वाले फूले जैसे åयिÈतयɉ के Ĥय×न पिæचमी आधुǓनकता, 

युिÈतबोध एव ंसमता कȧ  पçृठभूͧ म थी। ͩकÛतु सवण[ नवजागरण धारा Ǒहदं×ुव 

कȧ देशीयता के Ǔनमा[ण के Ǿप मɅ èवयं पǐरͨणत हुआ। नवजागरण का सबसे 

बड़ा सÛदेश है देश के बाहर नहȣ ं बिãक देश के अÛदर धम[ को पǐरभाͪषत 

करना चाǑहए। 

                                                     (2011) 
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12. धरती के अͬधकारȣ 

मनुèमǓृत के अनुसार जो पहले व¢ृ काटता है वह धरती का अͬधकारȣ है, 

यह ĒÛथ कृͪष सàबÛधी उपǓनवेश का Ĥमाण भी है।  ͧसयाǓतन गोğ नायक के 

शÞदɉ मɅ यह èपçट होता है ͩक ज़मीन पर अͬधकार पाने के पीछे का आͬथ[क 

लाभ से आǑदवासी ͩकतना अपǐरͬचत है। ‘तुम कैसे आकाश और ͧमɪटȣ के 

Ǔनम[लता का åयापर करते हो। वायु का चैतÛय जल का चमक हमने Ĥदान नहȣ ं

कȧ ͩफर तुम उसको कैसे अपना सकते हो? िजनको धरती से अèपæृय बनाया 

और िजÛहɉने भूͧ म को अपनाया है वे उनसे Ïयादा ĤकृǓत और धरती को जानत े

हɇ। व ेइस आधुǓनकता के बीच मɅ कहाँ बबा[द हो रहा है।’   

उपǓनवशे कȧ ज़मीन से िजन आम लोगɉ को Ǔनकला गया शायद वहȣ 

केरल के पहले मजदरू वग[ हɇ। उनको गावँ से Ǔनकाला गया ज़मीन के माͧलक 

बनने से ħçट ͩकया गया। ͧसफ[  वणɟ से हȣ नहȣं गाँवɉ से भी इनका बǑहçकार 

ͩकया गया। अवण[ एवं अÛ×यज बन गये। Ǔनिæचत एवं हȣन वृͪ ƣ करने के ͧलए 

मजबूर ͩकया गया। इनकȧ सिृçट वग[ के अनुसार नहȣ ं वण[ के अनुसार ͩकया 

गया है। इǓतहास के अनुसार 5 ईसा पवू[ मɅ हȣ भͪवçयवाणी हुई थी ͩक भारत 

मɅ ऐसी िèथǓत होगी जहा ँ एक हȣ समाज पर सांèकृǓतक Ǿप से मनुçय को 

अलग ͩकया जायेगा। वग[ चǐरğ Ǔनͧम[ती कȧ याǒंğकता कभी एक बड़ ेजनͪवभाग 

कȧ िèथǓत का ͪवशकलन नहȣं ͩकया। उ×पादन सàबÛध Ĥाकृत होने लगा तथा 

जातीय वृͪ ƣ मɅ दͧलत जनता को सीͧमत ͩकया गया। इस दͧलत जनता स ेहȣ 

केरल के मजदरूɉ का इǓतहास का आरàभ करना चाǑहए। ͩकÛतु सव[ èवीकृत 

सामिजक सं£ा मɅ जातीय वृͪ ƣ के आधार पर मजदरू एव ं दͧलत का उãलेख  

ͩकया गया। जÛम से या आचार से ͪवभािजत मजदरू कȧ जाǓत और मजदरूɉ का 

वगȸय ͪववेचन ͪवæलेषण सामािजकता के अनुसार अलग है। केरल के इǓतहास 

मɅ मजदरू हमेशा एक जाǓत के थे। मलयालम भाषी  उपÛयासकार तकषी के 
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‘रंͫडडंगषी’ (उपÛयास) केरल के मजदरूɉ का दयनीय ͬचğ देता है। ͩकÛतु एक 

वग[ मɅ ͪवभािजत होने का कारण कभी साǑह×य के इǓतहास मɅ ͬचǒğत नहȣ ंहै 

याǓन जाǓत और वग[ को ͪवभािजत करने वाले वाèतͪवकता का नज़रंदाज़ ͩकया 

गया है। 

पुलयर, परयर जसेै दͧलत मजदरू हȣ केरल कȧ कृषक शिÈत थी। चावल 

कȧ खेती 90 ĤǓतशत पुलयर करते थे। वाड[ (मालाबार मैÛयुअल) कोणर (1820 

सवȶ मेमोǐरयल) ͪवͧलयम लोगन (मालाबार मैÛयुअल) आǑद का कहना है सवणɟ 

कȧ पूरȣ खेती परूȣ गुलाम बनकर पलुयन वग[ ने कȧ थी। इन गुलामɉ को Đय-

ͪवĐय का साधन माना गया। इरफ़ान हबीब का कहते है (Peasents in 

Indian History) आसानी से मजदरूȣ ͧमलने का एक घटक के Ǿप मɅ जाǓत 

मानी गयी, और इन मजदरूɉ को गुलाम बनाया गया और इनको Ǔनयंğण मɅ 

करने लगे। इÛहȣ ं मजदरू का ͧमɪटȣ के तथा शारȣǐरक Ĥय×न के साथ अटूट 

सàबÛध था। ͩकÛतु केरलȣय सवण[ का जाǓतवाद उस हद तक था ͩक Įम 

करना भी अपमान समझा गया। केरल के कृͪष सàबÛधी इǓतहास ने कभी 

ͩकसान का Įम नहȣ ं देखा, Èयɉͩक अगर ऐसा होता तो इÛहȣ ं मजदरूɉ से 

आधुǓनक कृषक समूह और संèकृǓत का Ǔनमा[ण होता। ͩकसान न होने के 

कारण दͧलत कभी ज़मीन का माͧलक भी नहȣ ंबन सके। ‘भूपǐरçकरण Ǔनयम’ 

ईषव जाǓत (दͧलत जाǓत िजनका èथान अÛय दͧलतɉ से ऊपर था) के दͧलतɉ 

को ज़मीन रखने का अͬधकार Ǒदया गया। जो बाकȧ लोगɉ ɮवारा उपेͯ¢त है उस 

भूͧ म को दͧलत को Ǒदया गया। 

कुछ ज़मींदार ऐसे थे िजनको खुद मालूम नहȣ ंथा ͩक उनकȧ ज़मीन कहाँ 

है और उस ज़मीन मɅ कौन काम कर रहा है। नायर जाǓत (केरल के एक सवण[ 

जाǓत)  के कुछ लोगɉ का मानना था ͩक शारȣǐरक Įम ǓनÛदा×मक है। 

‘मǓनĤवालम’ (िजसको मलयालम का पहला ĒÛथ माना जाता है) के Įृंगार 

केरल के Ħाéमणɉ के भोग और नायर के ͧमØयाͧभमान का Ĥमाण देता है। 
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ईषवɉ को ज़मीन का माͧलक बनने का अͬधकार था (एɬगारथेस[न ͧलखते है, 

इनके बीच धǓनक भी थे)। व े ͪवशषेकर नाǐरयल पेड़ɉ का पालन करते है और 

उससे पैसा कमाते है। इस से यह èपçट होता है ͩक जो Įͧमक है ͧमɪटȣ से 

जुड़ ेहै उनको केवल जाǓत कȧ Ǻिçट से हȣ देखा जाता था।  

भारत मɅ सामिजक जीवन मुÉय Ǿप से वण[ एवं जाǓत åयवèथा के 

आधार पर Ǔनͧम[त है। इसको जÛम के ͪवǽɮध åयवèथा का बाéय Ǿप से हमने 

वग[ ͧसɮधातंɉ से ͪवæलेषण ͩकया है। ͩकÛतु धरती का अͬधकार उस ͪवभाग को 

Ǒदया गया है िजनका कृͪष से कोई सàबÛध नहȣ ंहै। एǐरकहोÞèवोम ज़मींदार के 

चǐरğ का ͪवæलेषण करते हुए ज़मीन का केवल ǒबĐȧ कȧ चीज़ बनने के बारे मɅ 

कहते है (On History)। Įͧमक को हमेशा ज़मीन से ͧमटाया जाता है।  

वत[मान कृͪष सàबÛधी अÚययन से और भी वाèतͪवकता बाहर आई है। 

केरल मɅ खेती और उ×पादन यहा ँकȧ ज़मीन के अनुसार बहुत कम होता है, 

याǓन करȣब 25 ĤǓतशत। इसका कारण केवल èथल और जल के संचालन कȧ 

कमी नहȣ ंहै, यहा ँज़मीन पर कȧ जाने वाले मेहनत कȧ कमी भी है। ĤǓतफल के 

बढ़ाव के अनुसार Įम नहȣ ंकर रहे है। बड़ ेज़मीनी ¢ेğ को रेͬगèथान बना Ǒदए 

हɇ। लोगɉ कȧ आजीͪवका अब कृͪष नहȣ ंरहȣ। सबसे बड़ी बात यह है ͩक आज 

शारȣǐरक Įम का मह×व कम होता जा रहा है (डॉ. एम.्पी. परमेæवरन)। 

इस स×य के बीचे अनेक आͬथ[क कारण है। लेͩकन Įम से सàबंͬधत 

जातीय Ĥ×ययशाèğ भी Ĥबल Ǿप से इसके पीछे है। जब Įम के ¢ेğ से दͧलत 

Ǔनकल जाते है वह èथान हमेशा के ͧलए खालȣ रह जाता है। जÛम से हȣ £ान 

ĤाÜत करने वाले Ħाéमण समूह ĤकृǓत को उ×पादन कȧ Ǻिçट से नहȣ ं बिãक 

उपभोग कȧ Ǻिçट से देखते थे। व¢ृ, फल आǑद के उपभोग के आधार पर 

Ħाéमणɉ ने £ान शाèğ एवं Ĥपंच शाèğ का Ǔनमा[ण ͩकया। उनके ͧलए भौǓतक 

लोक उ×पादन से परे एक Ǒदåय लोक था। इस ͧलए व ेĤकृǓत स ेअÛय हो गए। 
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Ħाéमण दश[न ने èवयं को परलोक और मो¢ पर अͪप[त करके भौǓतक जीवन 

और वाèतͪवक दःुख का उपहास ͩकया। उनके हाथ हमेशा पजूा करने मɅ åयèत 

हो गए। Ħाहमण शÞद का एक अथ[ है ‘भूदेव’। ͩकÛतु देव धरती पर अपना 

कदम नहȣं रखते हɇ। इसी अवधारणा के आधार पर Ħाéमण £ानशाèğ Ǿप से 

धरती से दरू हो गए। सवण[ £ान शाèğ का आधार Ħाéमणवाद है। जो लोग 

ज़मीन का कÞज़ा करते है इसी जÛम लÞध अͬधकार कȧ ͧमØया अवधारणा के 

अनुसार हȣ करत े है। इस आ×मèतǓुत का उदाहरण है परशुराम और केरल के 

Ǔनमा[ण कȧ कथा, और ͧशव के èवयंभ ूमǓूत [ आǑद। यह वाèतव मɅ उपयोग का 

Ĥ×ययशाèğ है। बाद का केरलȣय समाज उ×पादक से अͬधक पूरȣ तरह से हावी 

होने पर जोर देत ेहै, इसके कारण अÛवेषण हमारा हȣ उƣरदाǓय×व है। 

लोकायत और बौɮध ͬचÛतक पहले से हȣ परलोक दश[न कȧ अवधारणा 

का  Ǔतरèकार करते है। दͧलतɉ का £ान उ×पादन शाèğ के आधार पर है। 

उनको पता है कौन सी ऋतू मɅ कौन सी फसल होती है ͩकस तरह ͧमɪटȣ के 

साथ Įम करना है, इसी आधार पर उन लोगɉ ने भौǓतक ससंार को भी समझने 

कȧ कोͧशश कȧ। ͩकÛतु ये अवधारणाएँ मुÉयधारा से अÛय हो गए। Èयɉͩक वह 

उ×पादन रǑहत Ħाéमणɉ के ͪवǽɮध थे। पुलयन शÞद के ‘पुला’ का अथ[ खेत है। 

लेͩकन उस बात से उनको कभी इÏज़त नहȣं ͧमलȣ न वह बना सके। सवणɟ के 

उ×पादन ͪवǽɮध Ĥ×ययशाèğ का Ĥभ×ुव ने उसको उपे¢ा तथा अपकष[ता कȧ 

कȧचड़ मɅ डुबो Ǒदया। 36 बार ¢ेğ (खेत) के बारे मɅ कहने वाले ऋÊवेद भी 

Ĥयोͬगक èतर मɅ परािजत है।  

Įͧमकɉ मɅ भौǓतक ससंार कȧ पुनèथा[पना के £ानशाèğ दͧलतɉ को ज़मीन 

का èवामी बनाता है। इǓतहास Ǿप से सवणɟ ने अपने मन मɅ भी मेहनत के 

बारे मɅ सोचा भी नहȣं है। शायद वह ͪवदेश मɅ जाकर मजबरू होकर कर सकते 

है। शारȣǐरक Įम आज केरल मɅ ͧसफ[  तͧमल लोगɉ ɮवारा करने वालȣ हȣन वृͪ ƣ 

बन गयी (उनको दͧलतɉ कȧ छाया भी दȣ गयी)। सवणɟ ने Įम करना गुलामी 
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समझा। Ħाéमणवाद ने कम[ को नहȣ ं£ान को अपने माग[ के Ǿप मɅ  èवीकार 

ͩकया। िजस कम[ माग[ का ‘गीता’ मɅ ĤǓतपादन है वह भी धरती से सàबंͬधत 

उ×पदान माग[ नहȣ ं है। ͩकÛतु  £ान माग[ केवल ǓनिçĐय है। Įम  शारȣǐरक 

काय[ है, ͩकÛतु जो Ĥभ×ुव शरȣर के ऊपर बुɮͬध ने èथाͪपत करता है वह केवल 

साǑह×य मɅ सवणा[ͬधकार के उपǓनवेश का Ĥमाण है। लेͩकन Culture शÞद 

एĒीकãचर से सàबंͬधत होने के कारण िजस कृͪष सàबÛधी भौǓतक जीवन का 

Ǔतरèकार सवण[ करते है वह आधार रǑहत बन जाता है। केरल मɅ कृͪष का अथ[ 

‘पुलयन’ माना गया, अथा[त Įम करना दͧलत-मġुा बन गया। 

सवण[ सौÛदय[शाèğ (वह िèनÊɮध Įम ͪवǽɮध और धवल रंग का है) 

ɮवारा रͬचत मलयालम साǑह×य ने भी Įम का Ǔतरèकार ͩकया गया है। एक 

‘अÍछȤ धरती’ का Ǔनमा[ण भी मलयालȣ नहȣ ं कर पाए। बाद मɅ केवल 

‘रंͫडडÛगषी’ मɅ जैसे पुलयन का मजदरू Ǿप, ‘ͪवषकÛयका’ मɅ ͬचǒğत कृषक कȧ 

आसिÈत, ज़मींदारɉ के ͪवरोध करने वाले ‘मिÛनंटे माǐरल’ (ͧमɪटȣ के सीने मɅ), 

जैसी कृǓतयɉ कȧ सिृçट हȣ मलयालम साǑह×य कर पाया। केरल कȧ सामािजक 

åयवèथा मɅ Įम जातीय है। ͧसफ[  मजदरूɉ के इǓतहास ͪवæलेषण से हȣ उनसे 

सàबंͬधत संèकाǐरक धारा का ͪवकास हो सकता है। तब तक यह भूͧम यह 

ͧमɪटȣ बंजर हȣ रहेगी।  

                                                    (2000) 
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13. केरल मɅ जाǓत एक बयान 

   ए.आल. बषाम अपनी पुèतक “A Cultural History of India” मɅ भारतीय 

लोकतांǒğकता पर एक Ĥèतावना करते है : 

     “भारतीय जीवन मÉुय Ǿप से åयिÈतगत मो¢ दश[न के आधार पर था। 

यह ǑहÛद×ुव कȧ बǓुनयादȣ अवधारणा है। आ×मा और Ħéमा का सàबÛध इसका 

Ĥमेय कɅ ġ है। इसी दाश[Ǔनकता के आधार पर आधुǓनक भारतीय åयिÈतबोध का 

भी ͪवकास हुआ। भारत कोई अÛय ǒĦǑटश कोलोǓनअल देश नहȣं है। यहा ँ

लोकतांǒğक åयवèथा मɅ भी लोग अपना वोट रहèय Ǿप से देते है (एक तरह 

का मो¢ माग[ का Ǔनण[य), इसके पीछे भी ͩकसी åयिÈत मो¢ कȧ अवधारण हȣ 

शायद होगी।” 

लोकतंğ के पचास साल होने बाद इस स×य का पता चलना ͩक सवण[ 

åयवèथा के आधार पर हȣ हमारा शासन åयवèथ है, यह आæचय[ कȧ बात नहȣ ं

है। यह इǓतहास महज अɮभुत कȧ बात है। वाèतव मɅ हम Ĥ×य¢ और अĤ×य¢ 

Ǿप से केवल लोकतंğ का नहȣ ं जाǓत-åयवèथा का भी अनुçठान करते रहे। 

भारत मɅ आͬथ[क ĤͩĐया जैसे सामािजक ͪवकास के समèत ¢ेğ कȧ आतंǐरक 

एवं बाéय घटना का मÉुय अगं जाǓत है, यह केवल ऊपरȣ सतह से नहȣ ं है। 

सामंतवाद जाǓत का आͬथ[क आधार नहȣं था, बिãक जाǓत के आधार पर 

उ×पादन åयवèथा का ͪवकास हुआ। इसͧलए हȣ केरल मɅ सामतंवाद ख़×म होने 

के बाद भी जाǓत-åयवèथा जारȣ रहȣ। जाǓत को केवल सोपानबɮध (hyrarchial)  

Ǿप मɅ हȣ देखा जा सकता है। वण[ एव ं जाǓत का संर¢ण करना हȣ हमेशा 

शासन åयवèथा का उƣरदाǓय×व माना गया। वाãमीͩक रामायण मɅ राम भरत से 

पूछते है “हमारे अयोÚया मɅ Ħाéमण, ¢ǒğय, और वæैय बहुत है, उस अयोÚया 

का तुम संर¢ण करोगे ना? (रामायण 2, 100, 42)। 
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धम[ का बोध केवल एक काल मɅ Ǔनͧम[त होने वाला आशय नहȣं है, 

बहुकाल के आशयɉ को एवं अवधारणाओ ंका संĒह है। यह आशय कभी कभी 

अंतͪव[ǽɮध हो सकता है। Ħाéमण, वदे, परुाण, उपǓनषद, इǓतहास आǑद ǑहÛद ू

धम[ को और सबल बनाते है। ͩकÛतु वता[मान काल मɅ भारत मɅ ǑहÛद ूधम[ पूण[ 

नहȣं होने का कारण जाǓत है। कहाǓनयɉ से लेकर इǓतहास तक जाǓत पर 

आधाǐरत है। इसͧलए ǑहÛद ू धम[ मɅ जाǓत-åयवèथा का Ǔतरèकार करना या 

ǓनशÞद कराना संभव नहȣं है।  

   जाǓत रǑहत ǑहÛद ूधम[ का सपना देखना इǓतहास बोध न होने का Ĥमाण 

है। जसेै मिुèलम वग[ कहता है, भारत कȧ मुिÈत इèलाम ɮवारा हुई है, उस 

तरह ǒबना जाǓत का Ǒहदं ूकेवल शूÛय स ेउ×पÛन होने वाल ेͧमØयाħम हɇ।  

  भारत मɅ देशीयता धम[ के आधार पर Ǔनͧम[त है। ǑहÛद,ू बौɮध,मुिèलम आǑद 

धमɟ का समÛवय करके हȣ हमारे राçĚȣय Úवज का भी संकãप हुआ है। देशीय 

èवतंğता आÛदोलन भी इसी Ǻिçट का अवलंबन है। इसͧलए कोलोǓनअल ͪवǽɮध 

हुई हड़ताल और आशयɉ को हमने देशीयता माना। इसी अथ[ मɅ राजाराम मोहन 

राय, ईæवरचÛġ ͪवɮयासागर आǑद भारतीय नवजागरण के नायक बने थे। उसी 

समय ǑहÛद ूधम[ के अÛदर हो रहे सामािजक और जातीय दमन को पहचानकर 

उसके ͪवǽɮध Ǒदन-रात लड़ ेÏयोǓतराव फूले जैसे महानåयिÈतयɉ को हम नायकɉ 

कȧ Įेणी मɅ नहȣ ंरखने का कारण भी यहȣ धाͧम[क इǓतहासबोध  है।  

   हमारे देश मɅ संͪवधान के संर¢ण के अलावा दͧलतɉ का संर¢ण मह×वपूण[ 

नहȣं था, उनका èथान गाँव के बाहर था। èवतंğता के साठ साल होने के बाद 

भी उस मानͧसकता मɅ कोई पǐरवत[न नहȣ ंआया है। एͧशयन ऐज 2005 मɅ एक 

ǐरपोट[ Ĥकाͧशत हुई थी िजसमɅ उƣर Ĥदेश के इटावा िजले के मǐरया Þलॉक मɅ 

पंचायती चनुाव मɅ चुनी गयी एक दͧलत èğी को सवणɟ ने शपथ लेकर 

अͬधकार पर बैठने नहȣं Ǒदया। लोकतंğ को आतǐंरक Ǿप से सवण[ èवीकार नहȣ ं
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कर पा रहे है। आज भी भारत मɅ दͧलत िèğयɉ का बला×कार करना सवणɟ का 

अͬधकार माना जाता है।  

   राजèथान मɅ एक दͧलत कȧ नाक सुई-धागा से ͧसलने कȧ खबर भी एͧशयन 

ऐज (13-10-2006) ने ǐरपोट[ Ĥकाͧशत कȧ थी तथा मंǑदर गए दͧलत से फाइन 

लेने वालȣ घटना को भी ǐरपोट[ ͩकया था (Asian Age 17-12-2005)। 

दͧलत èğी को सवणɟ ɮवारा जला Ǒदया जाता है (Pioneer 16-10-

2006)। ͩकÛतु सबसे दःुख कȧ और चɋकाने वालȣ बात यह थी ͩक इन घटनाओं 

मɅ पुͧलस और शासक वग[ का भी अĤ×य¢ हाथ था। èटेट कȧ भी राय है ͩक 

इन आĐमणɉ के ͧशकार बनने वाले दसूरे दजȶ के यह अĤधान नागǐरक है। 

ͩकÛत ुवाèतͪवकता यह थी ͩक दͧलतɉ को कभी अͬधकार पर बैठने नहȣ ंǑदया 

है। 

भारत  कȧ 17 ĤǓतशत दͧलत जनता 82 ĤǓतशत गाँवɉ मɅ बसने वालȣ 

है। उनमɅ केवल 30 ĤǓतशत सा¢र है। 75% खेती-बाड़ी का काम करते है। 

भारत कȧ आबादȣ मɅ 33.30 ĤǓतशत गरȣबी रेखा के नीचे है और दͧलतɉ मɅ 

47.7% गरȣबी रेखा के नीचे है (1997-98 National Commission for SC, 

ST Report)। ͩकÛतु ज़मीन का बँटवारा कृͪष के ͪवपरȣत है, Èयɉͩक óयादातर 

ज़मीन सवणɟ का अͬधकार मɅ है। सेवा ¢ğे कȧ भूͧ मका Èया है? 

सरकारȣ ¢ेğ  (1995नके रपट के अनुसार) 

Group A   10.15% 

Group B   16.67% 

Group C   16.15% 

Sweepers   44.34% 
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   बɇͩ कंग ¢ğे मɅ  (साव[जǓनक ¢ğे) 

        Officers   11.11% 

         Clerks   14.69% 

         Sub Staff   2849% 

       (National commission report 1996) 

 

Ûयायाधीश, अपर Ûयायाधीश ͪवभाग हाई कोट[ मɅ  SC 1993 मɅ  2.38% था 

ͩकÛतु ST 1% भी नहȣं है। 

  रेलव ेमɅ 

Group A   15.12%   

Group B   14.3% 

Group C   14.36% 

Group D   15.51% 

सफाई वाला    62.85% 

   (Indian labor year book 2001) 

इन आंकड़ɉ से यह मालूम पड़ता है ͩक मुÉय दÝतरɉ मɅ अफसरɉ कȧ 

जगह दͧलतɉ कȧ सÉंया बहुत कम है तथा èवीपर, Üयून और महतर जैसे 

Ǔनàन èतर के पदɉ मɅ दͧलतɉ कȧ भतȸ अͬधक होती है।  महतर के काम का 

पूरा ĤǓतशत केवल दͧलत वग[ के ͧलए रखा गया है (अमूदन से इंटरåयू /मÚयम ं

(पǒğका) नव:ं 10)। 
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महतर कȧ जब बारȣ आती है तो उधर नौकरȣ कȧ ĤाÜयता कȧ संभावनाएँ 

सवणɟ को परेशान नहȣं करती है, समाज मɅ ऐसी मानͧसकता पदैा हो गयी है 

Ǔनàन èतर के काय[ केवल दͧलतɉ को हȣ करना चाǑहए। लोकतांǒğक भारत मɅ 

इस स×य का एक और मुख है। 50% से अͬधक दͧलत ͩकसान भूͧमहȣन है। 

उनमɅ से एक बड़ा Ǒहèसा सेÈस वक[ र का है और भारत मɅ भूख और गरȣबी के 

कारण मरने वाले लोगɉ मɅ से 90% दͧलत है। åयापर के ¢ेğ मɅ या अÛय गैर 

सरकारȣ ¢ेğ मɅ उनके ͧलए कोई आर¢ण नहȣ ं है। बड़े ĤǓतभǓूत बाज़ार मɅ भी 

दͧलतɉ कȧ उपिèथǓत आज नहȣ ंके बराबर है।  

भारत कȧ इन कड़वी वèतͪवकताओं के बीच हȣ इसी सÛदभ[ मɅ मेͫडकल 

ͪवɮयाͬथ[यɉ के सवण[ समर भी होता है और अदालत मɅ आरा¢ण ͪवरोधी 

Ǔनयमɉ का Ǔनमा[ण भी होता है। दͧलतɉ मɅ Đȧमीलेयर वग[ को ͪवभािजत करने 

का अथ[ Èया है, उनमɅ से अͬधक दͧलत और कम दͧलत का ͪवभाजन कैसे 

संभव है? राçĚपǓत के.आर. नारायणन का नाम लेकर जो लोग कहते है भारत 

मɅ दͧलतɉ का देश Ǔनͧम[त हो रहा है वह लोग सबसे बड़ े मूख[ है तथा व े

वाèतͪवकता से कोसɉ दरू है। भारत मɅ इंǑदरा गाँधी जसेै सशÈत नारȣ अͬधकार 

पर बैठने  के बाद भी िèğयɉ कȧ अवèथा मɅ कोई बदलाव नहȣ ंआया है। के.आर 

नारायणन ने दͧलतɉ का नहȣ ं कांĒेस का ĤǓतǓनͬध×व ͩकया तथा उसी तरह 

इंǑदरा गाँधी ने भी िèğयɉ कȧ नहȣ ं बिãक काĒेंस कȧ ĤǓतǓनधी थीं। इसͧलए 

दͧलतɉ-दͧमतɉ, और िèğयɉ कȧ समèया के ͧलए वहा ंकोई èथान नहȣ ंथा। जब 

भारत मɅ िèğयɉ को 33% आर¢ण Ǒदया गया है उस पर यह सवाल उठता है 

ͩक, Èया यह आर¢ण उन अबला नाǐरयɉ और उनकȧ èवƣÛğता के ͧलए है या 

ͪपतसृƣा×मक राçĚȣय दल के सरं¢ण करने वालȣ िèğयɉ के ͧलए है? वह 

ͩकसका संर¢ण करɅगे? 

èवतंğता के साठ साल परेू होने के बाद भी जैसे पहले बषाम ने सवण[ 

åयवèथा को उिãलͨखत ͩकया तथा वह समाज मɅ आज भी जीͪवत है। ‘मɇ पहले 
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एक Ħाéमण हँू ͩफर ǑहÛद ूऔर बाद मɅ एक मÈèवा[दȣ हँू’, 2006 मɅ भी अगर 

बांÊला  मुÉयमंğी इस तरह कह सकते है  तो वह èवयं Ĥकाशन का उदहारण 

है।  

केरल कȧ िèथǓत भी भारत के अÛय राÏयɉ से अलग नहȣ ंहै। आर¢ण के 

सàबÛध मɅ और सवण[ मãूयɉ के सàबÛध मɅ केरलȣय समाज भी वहȣ 

साव[जǓनक सवण[-बोध का ͧशकार है। समाज वाèतͪवकता को नहȣं बिãक 

वाèतͪवकता से सàबंͬ धत साव[जǓनक अͧभĤाय को मह×व देता है। दͧलतɉ के 

बारे मɅ आज लोगɉ कȧ राय अलग हो गई है आर¢ण कȧ वजह से व ेलोग सखुी 

बन सके ‘पढ़ाई ख़×म होने के तुरंत बाद नौकरȣ’ इ×याǑद, इस गलत समाचार  

का Ĥचार करने वाले भी बहुत है। केरल के बेरोजगारɉ के आकंड़Ʌ देखɅ : 

“आंकड़ɉ के अनुसार 2006 माच[ 31 तक केरल के ͪवͧभÛन एàÜलॉयमɅट 

एÈसचɅज मɅ  37,93,183 लोगɉ ने पंचीकरण ͩकया हɇ। उनमɅ 5,37,292 दͧलत 

समदुाय के हɇ (14%)। एस.टȣ. समदुाय के 30,900 लोग (मातभृूͧम पǒğका)।” 

यह ͧसफ[  आकंड़ɉ मɅ शाͧमल लोग है, इसके बाहर भी बहुत से ऐसे लोग हɉगे 

िजनका नाम ͧलèट मɅ नहȣ ंहै तथा जो अͧशͯ¢त है। सरकार कȧ भी यहȣ राय 

है।  

आंकड़ɉ के अनुसार 11500 दͧलत कोलोǓनया ँ केरल मɅ है (के.के.कोच, 

मÚयमं)। इनमɅ Ĥाथͧमक सुͪवधाएँ भी बहुत कम है। अरब देशɉ मɅ गए दͧलतɉ 

कȧ भी सÉंया केवल नाममाğ कȧ है। बड़ ेåयवसाय ¢ğेɉ मɅ या गैर-सरकारȣ ¢ेğɉ 

मɅ बड़ े पदɉ मɅ भी दͧलत नहȣं हɇ। 58% दͧलत जनता खेती-बाड़ी का काम 

करती है। वहा ँकेवल 26% मजदरू हɇ जो एस.सी नहȣं है। अÛय ¢ेğɉ मɅ इनकȧ 

सÉंया 3% है बाकȧ लोग 18% तक होत ेहै।  

ईषव (एक दͧलत जाǓत का नाम, OBC) जैसी जाǓतयां केरल नवजागरण 

के ɮवारा आͬथ[क तथा जातीय Ǿप से सशÈत हो गयीं। श¢ैͨणक सèंथान तथा 
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बड़ े åयवसाǓयक ¢ेğɉ मɅ इनकȧ उपͬथǓत होने लगी, और दलɉ मɅ ͪवभािजत 

होकर SNDP, NSS जैस ेसंगठन अͬधकार मɅ आने लगे। आͬथ[क Ǿप मɅ Ĥबल 

होने के बाद हȣ यह संभव हुआ है। मुिèलम समूह तथा ईसाई समुदाय कȧ 

शिÈत शासक वग[ को भी Ǔनयंğण मɅ रखने लगी। धम[ और धाͧम[क मãूयɉ को 

सामने रखकर वे लड़ने लगे, और इनका सहȣ फायद राçĚȣय नेताओं ने उठाया। 

ͩकÛत ुदͧलत अपनी जाǓत को कãचरल कैͪपटल इकनोͧमक कैͪपटल बनाते हुए 

देखकर हमेशा वग[वाद और जाǓत ͪवǽɮधता के ͨखलाफ लड़ते रहे। लेͩकन 

दͧलतɉ को कभी अͬधकार ͧमला हȣ नहȣ।ं 50 साल और उससे अͬधक वष[ व े

अÛय राçĚȣय दल के साथ रहे उनके ͧलए लड़ते रहे। कई दलɉ ने इनकȧ मेहनत 

से बहुत कुछ हाͧसल ͩकया, ͩकÛतु आर¢ण से दͧलतɉ को अͬधकारहȣन पद हȣ 

Ǒदए गए। इसके साथ आͬथ[क Ǿप से बलहȣन सवण[ भी आर¢ण के ͧलए रोता 

रहा, इस तरह आर¢ण कȧ सामािजकता पर पानी ͧमलाने लगा। वाèतव मɅ 

केरल मɅ पहलȣ बार आर¢ण कȧ बात मलयालȣ मेमोǐरयल और ईषव मेमोǐरयल 

ने सामने रखी। लेͩकन आज वैसा चांसलर आर¢ण को अनैǓतक मान रहा है, 

इसके पीछे का कारण आर¢ण का मेǐरट न होना है। आज भी केरल मɅ एक 

भɮदा मज़ाक ͩकया जाता है ͩक आर¢ण वालȣ युवती आठवा ँमहȣने मɅ बÍचे 

को जÛम दे सकती है। आर¢ण सामािजक-आͬथ[क Ǿप से तुãयता पाने का 

माग[ है। ͩकÛतु जसेै पहले आकड़ɉ ɮवारा असम×व का Ĥमाण ͧमल गया है उस 

अवसर पर यह मुɮदा आगे भी एक सामिजक समèया कȧ तरह बना रहेगा। 

आͬथ[क िèथǓत का Ǔनण[य समाज मɅ èथान और िèथǓत आǑद से होता है। 

Èयɉͩक एक दͧलत के बɇक मेनेजर बनने से दͧलतɉ कȧ अवèथा मɅ कोई बदलाव 

नहȣं आने वाला है नाͩक केरल कȧ आͬथ[क åयवèथा मɅ उसको सम×व ͧमलने 

वाला है। सबसे मह×वपूण[ बात यह है ͩक कौन सामािजक और आͬथ[क åयवèथा 

का एजɅडा बनाते हɇ, सामािजक ͪवकास मɅ उनकȧ Èया भूͧमका रहती है आǑद। 

यह सवाल बहुत मह×वपणू[ है ͩक केरल मɅ ‘भू-पǐरçकरण’ Ǔनयम ͩकसको इशारा 
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करता है? कोई गलती ͩकये ǒबना एक ऐसी जनता अभी भी केरल मɅ है जो 

अपनी पहचान को छुपाकर छुपके जी रहȣ है।  

केरल कȧ जातीय सèंकृǓत के सÛदभ[ मɅ 50 साल कȧ लोकतांǒğक 

åयवèथा को  दो Ǒहèसɉ मɅ बांटना चाǑहए : 

1. आधुǓनक ĤͩĐया अथवा कोलोǓनयल मॉडǓन[टȣ और भौǓतक सÛदभɟ मɅ 

उसका Ĥभाव तथा उसका लोकतांǒğकता। 

2. Ýयूडल åयवèथाओं से नवजागरण ĤͩĐयाओ ं से बाद मɅ माÈस[वादȣ 

आÛदोलनɉ के ɮवारा ͪवकͧसत समता का बोध और उसका Ĥभाव। 

  कोलोǓनयल मॉडǓन[टȣ लोकताǒंğक èवाभाव समाज से ͧमटता जा रहा है। रेलवे 

èटेशन, ͧसनेमा ͬथएटर, बाज़ार जसेै जगहɉ मɅ जाǓत रǑहत åयवहार अपने आप 

हो जाता है। जब एक आदमी घर लौटता है तो वह ज़Ǿर अपनी जाǓत कȧ ओर 

लौटता है। जहा ँͧसफ[  जाǓत और धम[ के आधार पर हȣ काय[Đम और रèम होते 

थे और होने वाले भी हɇ। चाहे वह अÛनĤाशन, गहृ Ĥवेश, सगाई हो सब धम[ 

और जाǓत पर Ǔनधा[ǐरत है। अपनी जाǓत के पुरोǑहतɉ का भी जाǓत èथान आज 

Ħाéमणɉ का हो गया। ĐांǓतकारȣ माÈस[वादȣ, गांधीवादȣ सामाज-सुधारक या 

युिÈतवादȣ चाहे कुछ भी हो केरलȣय अपनी जाǓत के आधार पर ͪववाह जसैी 

रèम अदा करते है। अपने आदश[ और åयवहार के अंतͪव[रोध से उनको कोई 

फक[  नहȣ ं पड़ता। केरलȣय åयिÈत×व का यह दो चेहरा साधारण है। यहȣ 

मानͧसकता का झलक बगंाल मुÉयमंğी सुभाष चĐवतȸ  के शÞदɉ मɅ भी Ǒदखाई 

पड़ती है।   

मलयालम के Ĥͧसɮध आलोचक कुɪटȣकृçण मारार दͧलतɉ के बारे मɅ 

ͧलखते हुए कहते हɇ, एक Ǒदन एक Ħाéमण का मजाक उड़ाते हुए परो¢ Ǿप मɅ 

दोनɉ अगल-बगल बठेै लोग कह रहे थ े “गधा है या बÛदर” तब Ħाéमण ने 

जवाब Ǒदया “दोनɉ के बीच मɅ”। इस तरह का फͧलत पǐरçकृत लोगɉ को भी 
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हंसा सकता है। आगे मारार कहते है यǑद Ħाéमण चुपचाप बैठे हुए उन लोगɉ से 

कहता “मɇ गधा और बÛदर के बीच मɅ हँू” तो यह ना ‘Ħाéमण चुटकुला’ होता 

यहाँ तक जाǓत कȧ Ǻिçट से लोगɉ का अपमान होता (‘पǐरहास चचा[कल – कला 

जीͪवतं तÛने’ पçृठ -150)। 

     चुटकुले मɅ भी दͧलत जाǓत! यह सवाल उस काल मɅ ͩकसी ने भी मारार 

से नहȣं पूछा होगा, शायद आज भी मलयालȣ नहȣ ंपूछɅ गे। Èयɉͩक मलयालȣ कȧ 

नज़र हर वÈत जाǓत पर हȣ होती है चाहे वह दÝतर मɅ हो, कॉलेज मɅ या 

बाज़ार मɅ हो। ये वग[ ǑहÛद,ू मुिèलम और ईसाई मɅ भी होते है। उनके वगɟ मɅ 

कुछ ऐसे भी लोग है जो सवण[ होकर भी काले रंग होने कȧ वजह से अलग 

ͩकया गए, और गोरे होने के कारण अपĒेड ͩकये गए दͧलत भी है (उस बात 

पर वे खुश भी है)। बगल मɅ बैठने वाले के SSLC सǑट[ͩफकेट मɅ उसकȧ जाǓत 

चुपके से देखने वाले मलायालȣ भी है, वह शायद उसके ͧलए एक ͧमğता का 

आरàभ और Ǻढ़ बनाने मɅ सहायक भी हो सकता है। नवजागरण कȧ Ĥेरणा से 

कहȣं न कहȣ ंǓछपाया हुआ जाǓतबोध धीरे-धीरे बाहर भी आ जाता है। जाǓत कȧ 

पूछ अपने नाम से हटाकर मÛनत पɮमनाभन तथा के.दामोदरन जसेै महान 

åयिÈत×व हमारे ͧलए उदाहरण बनते है ͩकÛतु उÛहȣं कȧ पीढ़ȣ के लोग जाǓत का 

नाम बड़ी ͧशɮदत से अपने नाम और अिèत×व के साथ जोड़ने मɅ त×पर है। 

वाǐरयर, वमा[, मÛनाͫडयार, नायर आǑद नामɉ से वे साǑह×य और िज़Ûदगी मɅ 

गव[ करने लगे। लोकतांǒğक केरल मɅ ͪववाह के समय èवयं कȧ जाǓत के तलाश 

मɅ लोग इधर-उधर भागते हɇ। यहा ँ तक अखबार मɅ भी जाǓत के ͧलए नया 

कॉलम बनाया जाता है।  

आधुǓनक नागǐरक कȧ कपटता का अंत होने लगा। सǑट[ͩफकेɪस कȧ काͪपयɉ 

मɅ नज़र डालकर खुद को ĐांǓतकारȣ आधुǓनक कहने वाला आदमी अÛदर हȣ 

अंदर पुलͩकत होने लगा। Ħाéमण और नायर जाǓत का िजĐ कर सकते है, यह 
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कहने वाले नरɅġ Ĥसाद, और वी.सी İीजन ͧमØया नहȣ ंथे जीͪवत åयिÈत×व हȣ 

थे।  

1. जाǓत को शाèğ बनाकर आचारɉ को गव[ के साथ Ǔनभाने वाले कुछ लोग। 

यह एक तरह से आइडɅǑटटȣ पॉͧलǑटÈस का एक अǓतवाद (Extremism) 

है।  

2. ͧसफ[  सामिजक पारंपǐरक Ǿप से अनुिçठत होने के कारण आचारɉ को 

मानने वाले कुछ  लोग। 

इस तरह पनुǽ×पादन होने वालȣ जाǓतगत सांèकृǓतक मूãय घटते गए। 

फोãकलोर अÚययन मɅ भी पहले जैसे उिãलͨखत जाǓत को भी इशारा ͩकया 

जाता है। ͩकÛत ुवह नव जाǓत अèपæृयता और असम×व से मÈुत एक Ēाम 

åयवèथा का सपना देखता है। जाǓत संगठनɉ  के भूतकाल कȧ  लापरवाहȣ 

उनकȧ रचनाओं मɅ भी दश[नीय है। सवण[ जाǓत से लेकर दͧलतɉ कȧ रचनाओ ं

तक जाǓत के सोपानबɮध Ǿप से हȣ ͬचǒğत करने कȧ कोͧशश कȧ है।  केरल 

के लोकतğं मɅ जातीयता कȧ èथापना और जाǓत ͪवरोध का Ǔतरèकार हȣ हुआ 

है। SNDP, NSS31 जैसे संगठन उनके मुÉय लêय जाǓतͪवरोध को भूलकर 

आज सƣा कȧ अवæयकताओं कȧ पूǓत [ करना अपना लêय मानकर बैठे हɇ, यह 

धीरे धीरे èवयं एक सामुदाǓयक शिÈत बन गयी है। ͩकÛतु अáयाकंालȣ का 

जǓत-ͪवǽɮध आÛदोलन ईमानदार होकर भी ͧशͬथल ͩकया गया और उसके 

èथान पर अनेक उपजाǓतयɉ का जÛम हुआ। ͩकसी भी दल कȧ ‘जनरल 

मेǐरट’ मɅ कोई दͧलत नहȣं है। इस तरह जाǓत ͪवरोध के नाम पर लोकतांǒğक 

åयवèथा ने जाǓत को हȣ अपना वोट बनाया। हमारȣ åयवèथा ने जाǓत ͪवरोध 

के मुÉय लêय को समझने का Ĥयास नहȣ ंͩकया, बिãक लोकतğं èवयं जाǓत 

के Ǿप धारण कर ͧलया। 

                                                             
31 केरल के मÉुय जाǓत सगंठनɉ के नाम 
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ͩकस तरह लोकतंğ को जाǓत को समझना चाǑहए, यह सवाल आज तक 

माÈस[वाǑदयɉ ने भी अपना चचा[ का ͪवषय नहȣं बनाया, और ऐसा मानना भी 

मूख[ता होगी कȧ पाटȹ जाǓत को आर¢ण माğ मानते है।  

केरल सèंकृǓत का Ǔनमा[ण भी जाǓत के आधार पर हȣ हुआ है यह 

सÍचाई है। जसेै ͩक पहले कहा गया ͩक Ýयूडल åयवèथा से नवजागरण कȧ 

ओर बढ़ȣ केरल सèंकृǓत केवल केरल के कुछ ज़मींदार नायर वग[ कȧ थी, यह 

बात पटम रामचंġन नायर अपनी कृǓत ‘नायर समुदाय का इǓतहास’ मɅ साफ 

उिãलͨखत करत ेहɇ। याǓन केरल कȧ कला×मक सिृçट भी जाǓत के अनुसार 

हुई है।  

    Ǒहिãलस ͧमãलेर संèकृǓत को उपभोग समाज (Consumerist society) 

के एक मीͫडया पाट[  के Ǿप मɅ देखते है। केरल मɅ लोकतंğ को तभी èवीकार 

ͩकया जाता है जब वह मीͫडया मɅ Ĥ×य¢ होता है। 

                                                        (2007) 
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14. åयिÈत, èव×व, कतृ[×व – एक दͧलत ͬचतंन 

åयिÈत (Individual) शÞद के अथ[ का Ĥयोग िजस तरह आज हो रहा है  

उसका पहलȣ बार Ĥयोग 18 वीं शती मɅ एडम िèमथ ने ͩकया, “Among the 

savage nations of hunters and fishers, every individuals… is 

employed in useful labor.” बाद मɅ Origin of species मɅ डाͪव[न 

‘Individuals’ शÞद का Ĥयोग करते है। रेमंड ͪवͧलयàस ्अपनी ‘Keywords’ मɅ 

कहते है- यह लैǑटन शÞद ‘Individuals’ का नया Ǿप है इसका मुÉय अथ[ है 

‘not cuttable’, 6वी ंशती तक इसी अथ[ का Ĥयोग हुआ था। 

    मÚयकाल के अंत से åयिÈत शÞद के आधुǓनक अथ[ का Ĥयोग करने लगा, 

और नई अवधारणा ǾपाǓयत होने लगी। अथा[त åयिÈत हȣ सबसे मह×वपूण[ है, 

समाज और Ǔनयम उसके आधार पर Ǔनͧम[त है। वै£ाǓनक ͬचÛतन आधुǓनक 

पçृठभूͧ म आǑद नयी अवधारण के Ǔनमा[ण मɅ आधार ͧसɮध हुए। ͩकÛतु आज 

भी åयिÈत और आदश[ ͪवǽɮधता का नए आशय भी उभरकर आते रहते हɇ। 

बक[  जसेै ͬचतंक कहते है- Individuals is foolish the species is wise. 

आगे माÈस[वाǑदयɉ ने भी अपना मत åयÈत ͩकया ͩक åयिÈत का Ǔनण[य 

सामिजक बंधनɉ से होता है। ‘Ǒद Ēंूडǐरèसे’ (The Grundrisse) मɅ माÈस[ èवय ं

कहते है - “मनुçय एक सामािजक Ĥाणी है, नाͩक केवल अनेक Ĥाͨणयɉ का झुंड 

है। समाज से हȣ एक åयिÈत के åयिÈत×व का Ǔनमा[ण होता है। एक एकातं 

åयिÈत समाज के बाहर उ×पÛन होता है, åयिÈतयɉ के परèपर बात करने से हȣ 

समज मɅ भाषा का ͪवकास होता है, इस बात का Ǔतरèकार करना बड़ी मखू[ता 

होगी।” याǓन åयिÈत कȧ सिृçट भाषा और समाज के बाहर नहȣ ंहोती है। 

åयिÈत से सàबंͬ धत एक और मह×वपणू[ शÞद है ‘Personality’। Ĥारंभ 

मɅ इसका अथ[ था ‘मुखौटा पहने नट’। 18वीं शती मɅ Personality का अथ[ 

बदलकर  ‘The existence Individuality of anyone’ हो गया। इसके साथ 
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Úयान देने वाला शÞद है ‘Private’ 15 वी ंशती इसका अथ[ था ‘धाͧम[क Ǔनयमɉ 

से हटकर रहना’। इन तीनɉ शÞदɉ के इǓतहास कȧ पçृठभूͧ म से गुज़रते वÈत 

आशय कȧ ऐसी पǐरभाषा सामने आती है : ‘पाæचा×य ͬचतंन मɅ åयिÈत×व से 

ता×पय[, धाͧम[क बोध से èवतंğ है और व£ैाǓनक आͬथ[क संबंधɉ के ͪवकास कȧ 

पçृठभूͧ म का आधुǓनक सकंãप है åयिÈत×व।’  

भारतीय पçृठभूͧम मɅ ‘åयिÈत’ उतना मह×वपूण[ शÞद नहȣं था। भारत मɅ 

åयिÈत (Individual) सव[åयापी ĦéमचैतÛय का Ǒहèसा था। भारत मɅ åयिÈत 

बोध वण[ एवं जाǓत बोध के आशयɉ मɅ घेरे हुए थे। यहा ँतक उ×पादन का काय[ 

भी अनुçठान के Ǿप मɅ हुआ। ͧसͪवल Ǔनयम से नहȣं वण[ जाǓत के Ǔनयमɉ से 

Ǔनयंǒğत ͩकया गया। èğी-पुǽष कȧ Ĥवृͪ ƣ का आधार ‘धम[’ नहȣ ंथा ‘इÍछा’ थी। 

समाज नामक साव[जǓनक ¢ğे का बोध भी बहुत दरू कȧ बात थी। पहले 

उिãलͨखत सामंतवाद का उ×पादन हȣ åयिÈत को èवतğं बना देता है। भारतीय 

उ×पादन ¢ेğ कȧ शिÈत जाǓत थी, वह मज़दरू नहȣं था। Caste से Class तक 

का दरू Individuality याǓन åयिÈत×व का भी था। 

£ान कȧ पूण[ता और आंͧशकता 

भारतीय दश[न के अनुसार åयिÈत केवल समĒता का एक अंश है। इसकȧ 

åयाÉया £ान के इǓतहास के आधार पर कर सकते हɇ, भारतीय वदेाÛतɉ ने £ान 

(knowledge) को आ×मीयपूण[ता के उपकरण के Ǿप मɅ देखा है। £ान से 

उनका ता×पय[ था ͩक सबका समÛवय, उसका Ĥमाण उपǓनषद देत े हɇ 

‘£ानादेवतु कैवãयं’। åयवहाǐरक £ान को अपणू[ माना गया। 

सामंतवाद के उ×पादन के साथ-साथ £ान केवल कौशल (skill) एवं 

मजदरूȣ बन गया तथा वह ‘अपणू[ता’ अथवा ‘आंͧ शकता’ का Ǒहèसा बन गया। 

इस उ×पादन का मुÉय èवभाव है मजदरूȣ का ͪवभाजन (division of labor) 

है। सामÛतवाद के काल मɅ कृषक का काम ͧसफ[  बीज-वपन नहȣं था, उस 
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उ×पादन के समĒ ͪवकास मɅ उसकȧ भूͧ मका थी। ͩकÛतु यह समĒ £ान कȧ 

आवæयकता पूंजीवाद के उ×पादन ĤͩĐया मɅ नहȣ ं है, वह केवल चालȹ चैपͧलन 

कȧ ͩफãम कȧ तरह कÛवेनर बेãट मɅ èĐू डालने वाला एकमाğ काम मɅ सीͧमत 

है। अͬधकार का ͪवǓनमय £ान के ɮवारा होता है इसͧलए £ान का ͪवभाजन 

सामंतवाद के ͧलए ज़Ǿरȣ था। £ान का व£ैाǓनक शाखाओ ंके Ǿप मɅ ͪवभािजत 

होना भी èवाभाͪवक है। 

वै£ाǓनक-शाखा (discipline) का ͪवभाजन अरèतु से भी पुराना है। 

‘Discipline’ के ͧलए आधुǓनक युग मɅ दो अथ[ है एक : अÚययन शाखा अथवा 

वै£ाǓनक-शाखा A particular branch of learning or body of 

knowledge,  दसूरा : ͧश¢ण अथवा अनुशासन 15वीं शती से इसको 

अनुशासन के अथ[ मɅ Ĥयोग ͩकया जाता है। ‘Discipline’ का लैǑटन अथ[ है 

ͧशçयɉ को देने वाले Ǔनदȶश। याǓन पहले वै£ाǓनक शाखा का ͪवकास धाͧम[क 

बोध और धाͧम[क अͬधकार के ͧमĮण से हुआ था। इस तरह धाͧम[क åयवèथा 

मɅ Ǔनͧम[त अÚययन शाखा का ͪवकास सहज Ǿप से नहȣ ं हुआ था, बिãक 

सामािजक अͬधकार के पǐरणामèवǾप था। अरèतु के समय मɅ ͬथयोलोजी, 

गͨणत, भौǓतक ͪव£ान आǑद उÛनत èथान पर थे, एͬथÈस, पॉͧलǑटÈस जैसी 

अÛय Ĥयोगा×मक शाखाएँ उसके नीचे थी।ं अरèतु पहले से हȣ जान गए थे ͩक 

ͪव£ान शाखा का ͪवभाजन होना अǓनवाय[ है, ͩफर भी अÚययन ¢ेğ के समĒता 

के आधार पर उÛहɉने दश[न शाèğ (philosophy) को सबसे उÛनतम और 

साव[लौͩकक माना। आधुǓनक ͪवæवͪवɮयालय ‘Doctor of philosophy’(Ph.D.) 

कȧ उपाधी देने के पीछे का कारण भी यहȣ समĒता का आदश[ है। ‘University’ 

शÞद का लैǑटन शÞद है ‘Universitas’ िजसका अथ[ है ‘whole’ याǓन समĒ। 

मÚयकाल मɅ अÚययन शाखा का ͪवभाजन मेͫडͧसन, लॉ आǑद Ĥोफेशन 

के Ǿप मɅ हुआ था। 17 वी ंशती के अतं मɅ £ानोदय काल तथा ͪव£ान कȧ 

उÛनǓत ĤकृǓत कȧ åयाÉया दो तरȣके से देते हɇ : 
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    एक : सुåयविèथत बहृत ्यंğ के Ǿप मɅ (well-ordered machine) 

     दो : कुछ साव[लौͩकक Ǔनयमɉ से पǐरभाͪषत करते हुए। 

ͪवभिजत ͪवͧभÛन £ान का समÛवय करने का भी Ĥयास साथ मɅ हो रहा 

है। आज के एनसाइÈलोपीͫडया इसका उदहारण है, £ान को ͪवभािजत करने के 

साथ-साथ उसका समÛवय भी करता है।  

वीको (Vicco) जैसे आलोचकɉ का कहना है ͩक £ानोदययुग मɅ बाͩक 

अÚययन शाखा के ऊपर ͪव£ान/शाèğ अÚययन शाखा का जो Ĥभ×ुव रहा है 

उसी के कारण से हȣ आगे के समय मɅ ͪवæवͪवɮयालयɉ मɅ मानͪवकȧ संकायɉ 

को कम मह×व Ǒदया जा रहा है। इसी युग मɅ हȣ समाज ͪव£ान पर ‘शɮुध 

£ान’ का बोध èथाͪपत ͩकया गया। शɮुध £ान से ता×पय[ था, जो समाज 

ͪव£ान से परे और मानव के ͧलए उपयोगी £ान। ͩकÛतु आगे कुछ समाज 

वै£ाǓनकɉ ने Ĥमाण के साथ यह åयÈत ͩकया ͩक गͨणत का भी अͪवçकार 

सामिजक आवæयकता कȧ पूǓत [ के ͧलए  हȣ हुआ है।  

संͯ ¢Üत Ǿप मɅ यह कहा जा सकता है ͩक ͪव£ान शाखा का ͪवभाजन 

धाͧम[क अͬधकार तथा सामंतवाद के उ×पादन कȧ पǓूत [ के ͧलए Ǔनͧम[त और 

ͪवकͧसत है। 

उƣराधुǓनक समाज मɅ यानी åयावसǓयक एवं सामंतवाद काल के उपरांत 

ये अÚययन शाखाएँ और भी सूêम Ǿप से ͪवकͧसत होने लगी। इससे यह भी 

èपçट होता है ͩक ͪव£ान का ͩकस तरह माकȶ Ǒटंग  ͩकया जा सकता है। 

उ×पादन मɅ भी यह ͪवभाजन देखा जा सकता है। साव[भौͧमक सामंतवाद का यह 

तğं है ͩक ͪवͧभÛन देशɉ मɅ मूलधन को सबसे कम पैसा देकर ͪवभािजत करना। 

मूलधन को शयेर माकȶ Ǒटगं, blank आǑद मɅ ͪवभिजत करते हɇ, उदहारण के 

ͧलए - फोड[ कार का उ×पादन 18 देशɉ मɅ होता है, और I.T ¢ेğ मɅ भी आज 

यह सामाÛय बात है। इस काल मɅ एक åयÊय कथा अंध और हाथी कȧ कहानी 
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का åयंÊय Ǿप पनुराͪवçकार ͩकया गया है। कुछ अधें लोग हाथी को देखकर 

वापसी के बाद उसका वण[न करने लगे ͩक हाथी ‘सूप’ कȧ तरह है, कुछ ने कहा 

हाथी खàभे कȧ तरह है। अÚयाͪपका ने अंधɉ का िजĐ ͩकये ǒबना यह कहानी 

अपनी क¢ा मɅ Ĥèततु कȧ और पूछने लगी ͩक कौन हाथी को देखने गए थे। 

तुरंत ͪवɮयाͬथ[यɉ ने जवाब Ǒदया ͩक ‘हाथी से ͧमलने कुछ ͪवशषे£य गए थे’ !! 

इससे èपçट होता है पूरा समाज लêय बोध से अधँा हो गया है। अथा[त ्ͪव£ान 

का ͪवभाजन ͧसफ[  ͪव£ान को हȣ आधार बनाकर नहȣं होता है। 

 

पहचान और आधुǓनकता 

åयिÈत×व अÚययन का ͪवषय मनुçयराͧश के आरंभ को काल नहȣ ंबिãक एक 

जनता या åयिÈत का आ×मबोध होना चाǑहए। इसͧलए वंश और èपीशीज का 

अÚययन åयिÈत×व के अÚयन मɅ आवæयक नहȣ ंहै। åयिÈत और åयिÈत ɮवारा 

Ǔनͧम[त जनता का इǓतहास और उनके आशय आǑद को पहचानना बहुत 

मह×वपूण[ है। पहले सूͬ चत करने के अनुसार आधुǓनक åयिÈत के Ǔनमा[ण का 

कारण सामंतवाद का उ×पÛन होना और उसका सांसाǐरक बोध है। लेͩकन 

आधुǓनक मानव के åयिÈत×व के Ǔनमा[ण के ͧलए ĤकृǓत पर मानव का ͪवजय 

आधार बना तथा इसके फलèवǾप ͪवͧभÛन मनुçय समदुाय को मह×वहȣन 

मानकर åयिÈत èवयं को ͪवæवमानव के Ǿप देखने लगा। जैसे एक åयवसाǓयक 

उ×पादन का साव[लौͩकक Ǿप Ǒदया जाता है वैसे हȣ आधुǓनक मानव का भी 

साव[भौͧमक Ǿप Ǒदया गया। कàयुǓनèट मǓनफेèटो के Ĥͧसɮध वाÈय इस 

आधुǓनकता कȧ साव[भौͧमकता का Ĥमाण है  “साव[भौͧमक मजदरूɉ एक हो 

जाओ।” 

यह Ĥ×येक देश के åयिÈत-ͪवशषे को ǓनशÞद बनाने के पǐरणामèवǽप 

भारत कȧ जाǓत का èवीकार संसार ना कर पाए यह कहȣ-ंन-कहȣ ंएक कमी हȣ 
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थी। उसने केवल मनुçय वग[ का सबंोधन ͩकया। यूरोप पर आधाǐरत यह मनुçय 

(पǽुष) संकãप बाकȧ जनता के ऊपर अपना उपǓनवेश जताने का एक माग[ था। 

काले-गोरे का ɮवɮंव इसका Ĥमाण है। वंश (Race) शÞद के  इǓतहास से 

यह èपçट होता है ͩक उसके पीछे उपǓनवेश का हȣ Ĥभाव है। 1508 मɅ 

ͪवͧलयम दनबर (William Dunbur) कȧ रचनाओं मɅ पहलȣ बार ‘Race’ शÞद 

का Ĥयोग होता है। 18वीं शती तक साǑह×य मɅ इसका Ĥयोग ‘A class of 

persons or things’ के अथ[ मɅ ͩकया जाता था। 1764 मɅ पहलȣ बार 

इàमानुअल कɇ ट ने (Race of Mankind) मɅ शरȣर-शाğीय Ǿप मɅ अलग से 

इसका Ĥयोग ͩकया। ͩकÛतु 1748 मɅ हȣ डेͪ वड éयंु (Of National 

characteristics) इसका Ĥयोग अलग अथ[ मɅ ‘Never was a civilize 

nation of any other complexion than white” कहकर गोरे रंग कȧ 

अħÛतता èथाͪपत करने का Ĥयास ͩकया है। इस आशय के आधार पर कɇ ट ने 

काला/गोरा इन दो रंग सबंंधी अवधारणा को मानͧसकता (Mental capacity) 

का मानदंड बनाया (Observation on the feeding of the beautiful and 

sublime)। काǓनबल (Canibal), जंगलȣ नीĒो आǑद यूरोͪपयन लोक अवधारणɉ 

के Ĥमाण के शÞद है। उस युग मɅ दाश[Ǔनकɉ ने भी बुɮͬध और संवेदना को वण[ 

के साथ जोड़कर उसका ͪववेचन करने कȧ Ĥवृͪ ƣ को èवीकारा। डǓेनयल डीफो के 

‘रोǒबनसन Đुèसो’ इसी अवधारणा कȧ सिृçट है। इसी अवधारणा के कारण से हȣ 

हाǐरयट बीचरèटोव कȧ रचना ‘Uncle Tom’s Cabin’ मɅ यूरोͪपयन नेͬĒ×युद 

का जब उãलेख हुआ तब शोर मच गए। 

     पाæचा×य आधुǓनकता के इसी साव[लौͩकक मानव-संकãप के आधार पर 

नवजागरण के उपरातं हȣ भारत मɅ आधुǓनकता का Ǔनमा[ण हुआ। यहा ँदͧमत 

या  ͪपछड़ɉ का कोई èथान नहȣ ंहै। भूमडंलȣकरण ĤͩĐया का ͪवकास पूंजीवाद 

के èवाथ[ और लाभ के ͧलए हȣ हुआ है। सारे उ×पाद पदाथɟ के बाजारȣकरण के 

कारण, देशीयता अनावæयक समझा गया। दबु[ल और हाͧशये के लोगɉ को हȣ 
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देश और समाज अपनी पहचान बनाने कȧ आवæयता थी। इसͧलए हȣ इस 

भूमडंलȣकरण के युग मɅ वÛदे मातरम ्का भी रȣͧमÈस बाज़ार मɅ आ चुका है। 

नवजगारण का यह भी एक लêय था ͩक सवणɟ के ͧलए आधुǓनक 

संर¢ण हो। सामािजक धम[ के अÛतǓन[Ǒहत वèतु का संर¢ण नवजागरण मɅ 

मह×वपूण[ ͪवषय था। धम[ मɅ ǓनǑहत उÍच नीच×व पर नेताओ ंका Úयान नहȣं 

गया, बिãक धम[ के आतंǐरक नवीकरण पर ज़ोर Ǒदया। गांधीजी ने अèपæृयता 

को ǑहÛद ू धम[ कȧ आतंǐरक समèया के Ǿप मɅ åयाÉयाǓयत कȧ। ͩकÛतु 

अàबेडकर ने देशीय आधुǓनकता के èथान पर पाæच×य आधुǓनकता को èवीकार 

करने के प¢पाती थे। उÛहɉने अèपæृयता को मानवता के ͨखलाफ सामािजक 

समèया मानकर पाæचा×य मूãयɉ को धम[ मɅ èथाͪपत करने का समथ[ Ǿप से 

Ĥयास ͩकया। देशीय नवजागरण के सÛदभ[ मɅ सवण[ जाǓत Ĥथम Įेणी मɅ खड़ े

रहे। केरल मɅ भी नवजागरण के बाद जाǓत समुदायɉ मɅ दͧलतɉ के अलावा बाकȧ 

सभी ने èवयं कȧ पहचान बन लȣ। ͩकÛतु दͧलतɉ को आधुǓनकता मɅ Ĥवेश करने 

के ͧलए अपनी जाǓत को छुपाके रखना पड़ा। Èयɉͩक भारतीय आधुǓनकता 

सवण[ता के साथ थी। सवणɟ ने अपनी जाǓत कȧ पहचान के साथ आधुǓनक 

राçĚȣय åयवèथा मɅ Ĥवेश ͩकया। जाǓत बताने के सÛदभ[ मɅ दͧलतɉ मɅ Ǔनàन 

मानͧसकता उ×पÛन  होने लगी। सवणɟ ɮवारा बनायी गयी ħçटा सामािजक 

åयवèथा के कारण दͧलतɉ मɅ अपनी जाǓत को लेकर चोट पहँुचने लगी, जो 

केवल एक बाéय Ǔनͧम[ती है। ‘Negro’, ‘Tribe’, हǐरजन आǑद शÞदɉ का उन 

लोगɉ ने Ǔतरèकार ͩकया, Èयɉͩक यह  सवण[-अवण[ के बीच मɅ और अतंर 

ͬचǒğत करने कȧ ĤͩĐया थी।  

‘Malabar and it’s  folks’ (1900) नामक ͩकताब मɅ टȣ.के. 

गोपलÜपǓनÈकर मालाबार के दͧलतɉ को उिãलͨखत करते हुए कहते है - “उनके 

कमर मɅ बांधे कपड़ ेका टुकड़ा साल मɅ एक या दो बार धोया जाता है। ͩकÛत ु



121 
 

उनका काम खे ती और ज़मीन मɅ होने के कारण बाǐरश के मौसम मɅ वह भी 

शरȣर के साथ धुलकर साफ हो जाता है।” (पçृठ - 154)  

गंदे कहे जाने  वाले इन लोगɉ के ͧलए साफ़ रहना एक अͬधक 

िज़àमेदारȣ बन जाती है। बाकȧ जनता कȧ सफाई या उस समय के सुथराई का 

Ĥमाण इस वाÈय मɅ मह×वपणू[ नहȣ ं है। जसेै ͩक मसुलमानɉ को देश-Ĥेम का 

Ĥमाण देना पड़ता है। 

इस तरह  कोलोǓनयल युग के पɮधǓतयɉ को परखने पर उपǓनवेश 

सामािजक अͬधकार आǑद दȣघ[ इǓतहास मɅ Ǔनͧम[त हुई पहचान या åयिÈत×व 

åयवèथा के बारे मɅ पता चलता है। 

 

èव×व, कतृ[×व 

èव×व या åयिÈत×व एक वèतु नहȣं, ĤͩĐया है। वह एक उपकãप और बोध है। 

Èया है और Èया नहȣं हɇ इन दोनɉ के योगफल से èव×व का अथ[ बनता है। 

åयिÈत×व का बोध कभी पूण[ नहȣ ंहोता है यह एक ĤͩĐया है िजसका Ǔनमा[ण 

लगातार होता रहता है। पǐरणाम के साथ इसको जोड़ा जाता है, इसͧलए èव×व 

एक संबंधन भी है। यह èथानपरक, समाजपरक, वंशीय, वगȸय आǑद से उ×पÛन 

Ǔनकटता बोध है। एक अथ[ मɅ पहचान या èव×व सामािजक भावना हो सकती है 

या ͩफर साǑह×य, Ǻæय-भावना से, इǓतहास से, या èमǓृत से Ǔनͧम[त होने वालȣ 

सिृçट भी। वशं को åयिÈत×व Ǔनमा[ण कȧ उउपाͬध मानना बहु-सèंकृǓत कȧ एक 

दबु[लता है। Èयɉͩक कहȣं-न-कहȣं आधुǓनकता का Ǔनमा[ण भी वंश मǑहमा के 

आधार पर हुआ है। एक अथ[ मɅ वंश भी एक सामािजक Ǔनͧम[ती हȣ है। 

नयी तकनीकȧ åयवèथाएँ इस तरह के åयिÈत×व Ǔनͧम[Ǔतयɉ का Ǔतरèकार 

करती हɇ। आज भौǓतक Ǿप से èथान, काल, वण[, वग[ आǑद मह×वपूण[ नहȣ ंरहे, 
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बदले मɅ पहचान एक सांèकृǓतक अतीत कȧ झलक बन गयी, जैसे ͩक 

फोãकलोर ‘We-lore’ बन गया। एक åयिÈत िजस सामािजक åयवèथा से 

सàबÛध रखता है उसमɅ ढल जाता है। दͧलत इǓतहास मɅ दèयु, चांडाल, 

æवापाकन आǑद से लेकर हǐरजनɉ तक के åयिÈत×व का समीकरण दͧलतɉ ने 

एक हद तक ͩकया है। ‘दͧलत’ शÞद एक वग[ पर दȣ हुई पǐरभाषा है िजससे व े

èवयं के बोध मɅ Ĥवशे कर रहे थे, खुद कȧ  पहचान बना रहे थे। वह जाǓत का 

नहȣ ंजाǓतͪवरोध का Ĥतीक था। साथ-साथ अपनी सामुदǓयक पैतकृ सपंͪƣ का 

मूलधन (Capital) त×कालȣन समाज कȧ गलत अवधारणाओं पर Ĥहार था। 

आधुǓनक åयिÈत×व अवधारणाओं के Ǔनमा[ण का आधार केवल ‘मनुçय’ 

हȣ था, िज़Ûदगी के अÛय त×वɉ को ǒबलकुल नज़रंदाज़ हȣ कर Ǒदया गया। 

ͩकÛतु देश कȧ नयी पहचान यूरोप केिÛġत ͪपतसृƣा×मक-इसाईयत-सवण[ 

अͬधकार कȧ कपटता  को समझने के बाद ͪवकͧसत हुयी।  इसके साथ साथ 

अनेक Įेणीकृत वग[ अपने अिèत×व कȧ आवæयकता को समझकर åयिÈत×व का 

Ǔनमा[ण खुद करने लगे। जनता के इस बोध के कारण धम[, वग[ आǑद बहृत ्

आÉयानɉ मɅ दरार आने लगी। जैसे वणɟ से जाǓत का Ǔनमा[ण होता है वसेै धम[ 

मɅ जाǓत/वंश/ͪवæवासɉ का अतंर तथा वगɟ मɅ èğी-पुǽष और जाǓत कȧ पहचान 

आǑद धीरे-धीरे ͧशͬथल होने लगी। आधुǓनकता पर मनुçय ͪवजय के बदले 

मनुçय ͪवधेय का Ǿप ‘मɇ’ राçĚȣयता के Ǿप मɅ उभरकर आने लगी। जैसे 

सामंतवाद के बहृत ्मलूधन का ͪवभाजन होकर छोटे-छोटे फाइनɅस शयेस[ बन 

गया वैसे ‘मɇ’ शÞद का महाĤमाण ͪवभािजत होकर छोटे åयिÈत×व एव ं लघु 

आÉयान बन गया, ओगोनी वंशज, आǑदवासी वग[ तथा पालèतीǓनयɉ के åयिÈत 

राçĚȣय आदंोलन के पǐरणाम èवǽप के नए मानकɉ कȧ सिृçट हुई। इǓतहासɉ से 

इǓतहास, फेͧमǓनóम से फेͧमǓनसम बनने का Ĥ×ययशाèğ कȧ पçृठभूͧम वहȣ 

थी।  बोध के Ĥ×येक सÛदभ[ मɅ एक åयिÈत या एक वग[ जब èवयं का èवीकार 
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करते है वहȣ अपने ‘èव×व’ कȧ पहचान èवयं करता है। ͩकÛतु वह åयिÈत×व कȧ 

अंǓतम पǐरभाषा नहȣं है, बिãक संसार के बारे एक åयिÈत कȧ नज़ǐरया है। 

Rasheed Araeen (जÛम: 1935) नामक एक ǒĦǑटश-एͧशयन आǑट[èट 

कहते है - “मɇ कहता हँू ͩक मɇ एक एͧशयन, भारतीय, पाͩकèतानी, ǒĦǑटश, 

यूरोͪपयन, मुिèलम, पुरोǑहत, धम[ ͪवरोधी, आधुǓनक और उƣराधुǓनकवादȣ हँू। 

लेͩकन इन सबका अथ[ Èया है? Èया ये सब मेरȣ पǐरभाषा देने मɅ पया[Üत है? 

Èया इनको अपनी िज़Ûदगी के Ǒहèसे के Ǿप मɅ èवीकार करना ज़Ǿरȣ है? ͩकसी 

और के आशयɉ से मɇ अपने åयिÈत×व कȧ पǐरभाषा ͩकस तरह दूँ? मझु ेये नाम 

èवीकार करने मɅ या नकारने मɅ ना कोई डर ना कोई आपͪƣ है।” व ेèव×व को 

åयिÈत×व को देश कȧ जनता कȧ èवतंğता के गौरव के ͬचÛह के Ǿप सामने 

रखते है। ͩकÛतु यह एक ऐसा त×व है जो एक हȣ समय एक साथ ͪवशाल भी 

होता है और संकुͬचत भी। ͩकÛतु एक और वाèतͪवकता है ͩक उपेͯ¢त वग[ इस 

ͪवशालता को èवीकार नहȣ ं कर पात े हɇ। वाèतͪवकता (Real) Ĥतीका×मकता 

(Symbolic) परता आǑद एक दसुरे से ͧमलकर रहते  है। ͩकसी अÛय åयिÈत 

ɮवारा Ǔनͧम[त एहसास और वाèतͪवकता के अंतर का बोध हȣ कतृ[×व का पहला 

पड़ाव है। 

केवल åयिÈत×व बोध वाले åयिÈत या जनता हȣ समाज के कतृ[×व 

(Subjectivity) पद मɅ Ĥवेश कर सकती है। åयिÈत×व से कतृ[×व तक मɅ एक 

समदुाय का Ĥवशे एक बहु-सांèकृǓतक समाज मɅ अ×यंत मह×वपणू[ है। वाèतव 

मɅ  केरल मɅ नायर जाǓत के अͬधकार से हȣ केरलȣयता के Ĥतीकɉ का Ǔनमा[ण 

हुआ हɇ। एक बहु-सांèकृǓतक समाज मɅ उपलÞध यहȣ पद हȣ एक जनता को 

कतृ[×व कȧ ओर ले जाने वाला मुÉय त×व है। 

आ×मचेतना Ĥतीक Đम (Symbolic order) से ͪवÍछेद है। èलोवेǓनयन 

ͬचÛतक èलावजे ͧससक कȧ राय मɅ, ‘जहा ँ  यथाथ[ता और Ĥतीका×मकता कȧ 
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संͬ ध (Interface) होती है वहा ँआ×मचेतना Ǔनͧम[त होती जब हम गाड़ी चला 

रहे होते है कभी-कभी याद नहȣ ंरहता ͩक हम गाड़ी चला रहे है, अचानक मन 

मɅ यह यथाथ[ता का बोध होता है। लाकǓनयान अवलोकन के अनुसार Ĝाइव 

करते समय हम एक Ĥतीकåयåथा से चल रहे होते है। Ĝाइव करते समय हम 

एक Ĥतीकåयवèथा का भाग है, वहाँ आ×म-चेतना अĤ×य¢ है। अचानक जब 

एक Ěक हमɅ लêय करके आता है तो जान बचने के ͧलए हम मजबूर होते है। 

फैसला लेने के उस सÛदभ[ मɅ कता[ Ĥ×य¢ हो जाता है और Ħेक लगाने कȧ 

कोͧशश कȧ जाती है। या एक तरह से यह Ĥतीक-åयवèथा मɅ यथाथ[ का Ĥवेश 

है। जब एक जनता को Ĥतीक-åयवèथा मɅ बंधे रहने के ͧलए मजबूर ͩकया 

जाता है तब उससे अपनी Ǔनजी जीवन कȧ यथाथ[ता को बचाने कȧ कोͧशश व े

करते है। उस तरह सदा ǓनशÞद ͩकये जाने वाले एक वग[ कȧ आ×मचेतना को 

उनकȧ आÛतǐरकता से पनुःजागतृ करने का बोध है ‘दͧलत’। 

                                                     (2009) 
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ततृीय अÚयाय 

 अनूǑदत पाठ का ͪवæलेषण 

3.1. अनुवाद पǐरचय 

“अनुवाद मानव सßयता के साथ हȣ ͪवकͧसत एक ऐसा तकनीक है 

िजसका अͪवçकार मनुçय ने बहुभाͪषक िèथǓत कȧ ͪवडàबनाओं से बचने के 

ͧलए ͩकया था।”32 अनुवाद शÞद ‘अनु’ उपसग[ के साथ ‘वɮ’ धातु के योग से 

बना है, अनु का अथ[ है ‘ͩफर से’ ‘पनुः’ आǑद। ‘वɮ’ का अथ[ है ‘कहना तो 

अनुवाद का अथ[ हुआ ‘दहुराना’, ‘पनुः कथन’, ‘ͩफर से कहना’ आǑद। अंĒेजी मɅ 

अनुवाद को ‘Translation’ कहते हɇ। भारतीय सÛदभ[ मɅ अनुवाद कȧ ĤͩĐया 

‘दहुराने’ के अथ[ मɅ वǑैदक काल से हȣ था। गुǽकुल मɅ गुǽ जो कहते थे उसको 

बÍचे दहुराते थे, इस ĤͩĐया को अनुवाद कहा जाता था। वहा ंअनुवाद के ͧलए 

दो भाषाओU कȧ आवæयकता नहȣं थी। ͩकÛतु पाæचा×य परंपरा मɅ अनुवाद का 

अथ[ और शैलȣ बदल जाती है। एक भाषा मɅ कहȣं गयी बात को दसूरȣ भाषा मɅ 

Ǿपांतǐरत करने को अनुवाद कहते हɇ। इसͧलए दो भाषाओU का होना तथा 

अनुवादक को दो भाषाओU कȧ जानकारȣ रखना ज़Ǿरȣ है।  डॉ जॉÛसन अनुवाद 

कȧ पǐरभाषा इस तरह देते हɇ, “अनुवाद का ता×पय[ है अथ[ को बनाये रखत ेहुए 

अÛय भाष मɅ अतंरण करना”33। आज भारत मɅ भी पाæचा×य रȣǓत के अनुसार 

अनुवाद का अथ[ èवीकार ͩकया है। अनुवाद कȧ आ×मा मूल भाषा मɅ होती है। 

इसͧलए अनुवादक को मूल भाषा मɅ अÍछȤ पकड होनी चाǑहए, पणू[ अͬधकार 

होना चाǑहए। कभी कभी मलू भाषा अनुवादक कȧ मातभृाषा होती है।  

 

                                                             
32 .जी गोपीनाथन, अनवुाद ͧसɮधातं एवं Ĥयोग. प.ृस.ं9  
 
33 .जी गोपीनाथन, अनवुाद ͧसɮधातं एवं Ĥयोग. प.ृस.ं15 
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डॉ भोलानाथ Ǔतवारȣ के अनुसार “भाषा ÚवÛया×मक Ĥतीकɉ कȧ åयवèथा है और 

अनुवाद इÛहȣं Ĥतीकɉ का ĤǓतèथापन।”34 आरंभ काल से हȣ मनुçय ने ͪवचार 

ͪवǓनमय करने के ͧलए तरह-तरह के मागɟ का इèतेमाल ͩकया है। वह 

ͬचğकला, इशारɉ आǑद के माÚयम से आशय का सàĤेषण करता था। भाषा के 

आगमन और ͪवकास ने उसकȧ िज़Ûदगी बदल डालȣ। भाषा का ͪवकास धीरे धीरे 

ͧलͪपबɮध Ǿप मɅ हुई, तो एक भाषा मɅ कहȣ गयी बात को दसूरȣ भाषा मɅ कहना 

आसान भी हो गया, इस ĤͩĐया को अनुवाद कहा गया। 

अनुवाद  का वत[मान Ǿप धीरे धीरे कई ĤͩĐयाओ ं से ͪवकͧसत है। 

आजकाल अनुवाद सपुǐरͬचत एव ंलोकͪĤय हो चुका है। एक तरह से कहे तो 

अनुवाद भी एक कला है। ͩकÛतु अनुवाद का काम इतना भी सरल नहȣ ं है। 

अनुवादक के सामने सांèकृǓतक, भाͪषक तथा भाषा व£ैाǓनक Ǿप से कǑठनाईया ं

आती हɇ। कुछ समèयाओं का हल अनुवादक के सामने नहȣ ं होता है। उसके 

ऊपर मूल कृǓत से और मूल रचनाकार से पूरȣ  ईमानदारȣ Ǒदखाने कȧ िज़àमेदारȣ 

होती है। अनुवाद पढ़ने से समझने से ǒबलकुल अलग है अनुवाद करना। 

अनुवादक कȧ िज़àमेदाǐरयɉ मɅ से एक है अनुवाद आदशɟ का पालन। अनुवादक 

को İोत भाषा कȧ तरह लêय भाषा मɅ भी अͬधकार होना चाǑहए। भाषा का 

अधूरा £ान केवल अनुवाद को नहȣ ं बिãक मूल कृǓत को भी ǒबगाड़ देता है। 

केवल भाषा बोलना, जानना तथा वै£ाǓनक Ǿप से भाषा का £ान होना अलग 

अलग बात है। अनुवादक को भाषा का वै£ाǓनक £ान होना बहुत आवæयक है। 

अपया[Üत भाषा £ान से अनुवाद करना असंभव है। अनुवाद के छः त×वɉ को 

समझना बहुत ज़Ǿरȣ है – İोत भाषा (Source language), लêय भाषा 

(target language), अनुवादक (translator), सÛदभ[ (context), पाठक/Įोता 

(reader/listener)। इन मÉुय त×वɉ कȧ सहायता से एक अनुवाद सफल और 

बेहतरȣन अनुवाद बन जाता है। भाषा £ान के साथ अÍछे अनुवादक बनने के 

                                                             
34 भोलानाथ Ǔतवारȣ, अनवुाद ͪव£ान ͧसɮधांत और Ĥाͪवͬध,प.ृसं.61 
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ͧलए अßयास करना सबसे मह×वपूण[ है। भाषा तथा अßयास से वे द¢ता ĤाÜत 

करते हɇ। अनुवादक को अनुवाद के ͧसɮधात तथा परंपरा का भी £ान रखना 

चाǑहए। अनुवाद एक सामािजक गǓतͪवͬध है, इसͧलए अनुवाद को समाज के 

मूत[ और अमूत[ सारȣ चीज़ɉ कȧ जानकारȣ रखना भी आवæयक है। अनुवाद के 

सहवतȸ कुछ और घटक भी है, जो अनुवादक को अनुवाद ĤͩĐया  सबसे अͬधक 

सहायता करता है, व ेहɇ – शÞद कोश। कोश, शÞद कोश, शÞद संĒह, ऑनलाइन 

ͫडÈशनरȣ अǑद अनुवादक कȧ मदद एक हद तह शािÞदक èतर पर करते हɇ। 

ͩकÛतु शÞद कोश सदा शÞद का सहȣ अथ[ देने मɅ सफल नहȣं होता है, वे केवल 

अथ[ कȧ ओर इशारा देता है। सÛदभ[ के अनुसार शÞद का अथ[ समझने का काम 

अनुवादक का है।  

“अनुवाद मानव कȧ मूलभतू एकता का, åयिÈत चेतना एव ंͪवæवचेतना के 

अɮवतै का Ĥ×य¢ Ĥमाण है।”35 अथा[त अनुवाद एक सांèकृǓतक सेतु का भी 

काम करता है। अनुवाद ͪवͧभÛन सèंकृǓत और भाषा को जोड़ता है। इसͧलए 

ͪवæवसèंकृǓत के ͪवकास मɅ अनुवाद का योगदान बहुत मह×वपूण[ है, ͧसफ[  

सèंकृǓत के नहȣं भाषा के ͪवकास मɅ भी अनुवाद का बहुत बड़ा हाथ है। भाषा 

हर समय पǐरवǓत [त होती रहती है। भाषा का इस पǐरवत[न का एक कारण 

अनुवाद भी है। धम[, समाजशाèğ, राजनीǓत, åयवसाय, ͧश¢ा, वाͨणÏय, 

ͪव£ान, दश[न आǑद के साथ अनुवाद का अटूट सàबÛध है। ͪवæव भर कȧ 

सèंकृǓत और भाषा एक दसूरे से कहȣ ंन कहȣ ंजडुी हुई है, एक दसूरे कȧ परूक 

भी है। इसका आदान-Ĥदान ज़Ǿर अनुवाद के ज़ǐरये हȣ संपÛन हो पाया है। 

यूरोप के नवजागरण पर Ēीक एव ंलǑैटन Ēंथɉ के अनुवाद का बहुत Ĥभाव पड़ा।  

                                                             

35.जी.गोपीनाथन, अनवुाद ͧसधातं एवं Ĥयोग, प.ृसं.9 
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इन Ēंथɉ ने मह×वपूण[ भूͧ मका Ǔनभाई। इसका Ĥभाव भारत पर भी ज़Ǿर पड़ा 

है।  

अनुवाद गवेषण तक मɅ मदद करता है। बाइǒबल, पंचतंğ आǑद का 

अनुवाद दरअसल साǑह×य और £ान के ¢ेğ मɅ नए आÛदोलन समान था। 

अनुवाद एक ऐसा माÚयम है जो ͪवͧभÛन भाषाओU मɅ उपलÞध £ान के ĤǓत 

लोगɉ मɅ िज£ासा पदैा करता है। अनुवाद काय[ ने भारत जैसे बहुभाषी देश मɅ 

बहुत हȣ मह×वपूण[ भूͧ मका Ǔनभाई है। इसके कारण भारत के अÛय भाषाओU को 

पढ़ने मɅ लोग Ǿͬच रखने लगे तथा सèंकृǓत को समझने मɅ भी यह सहायक 

बना। नहȣ ंतो भारत के लोग èवयं देश कȧ जानकारȣ रखने मɅ और अÛय राÏय 

के लोगɉ को पहचानने मɅ असमथ[ हो जाते। ‘वसुधैव कुटुàबकम’ कȧ अवधारणा 

इसी से सफल हो सकती है।  

Ǔनरंतर अßयास से हȣ एक अनुवादक सफल अनुवादक बनता है। एक 

अनुवादक हȣ अनुवाद करने कȧ कǑठनाइया ं बता सकता है जसेै ͩक ͩकन 

समèयाओं से गुजरना पड़ा, ͩकन ͪवͬध एवं अनुवाद Ĥकारɉ को अपनाना पड़ा 

आǑद। अनुवाद कई Ĥकार के होते है अथा[नुवाद, भावानुवाद, छायानुवाद,  

शÞदानुवाद, आशु अनुवाद, शÞद ĤǓत शÞद अनुवाद आǑद। पाठ और सÛदभ[ के 

अनुसार अनुवादक को तय करना है ͩक वह  ͩकस Ĥकार कȧ ͪवͬध को 

अपनाये। अनुवाद करते समय जो समèयाएँ सामने आती है, उसका हल 

Ǔनकालना अनुवादक का कत[åय एव ंकलाकारȣ है। अनुवाद के उपरांत अͬधक 

èपçटता एवं ͪवèतार के ͧलए पाठ का ͪवæलेषण ͩकया जाता है। यह ͪवæलेषण 

काय[ अनुवादक èवयं करता है या ͩफर ͩकसी अÛय åयिÈत से, िजसका 

उपयु[Èत ͪवषय मɅ £ान हो, करवा सकता है। ͪवæलेषण के ɮवारा हȣ İोत एव ं

लêय भाषा का åयाकरणगत एवं शैलȣकृत अतंर पर ͪवचार  हो पाता है। यह 

ͪवæलेषण काय[ ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ नामक पुèतक कȧ आलोचना मɅ भी 

लाभदायक ͧसɮध होता है।  
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3.2 अनुवाद योजना एवं ĤयÈुत ͪवͬध  

Ĥèतुत अनुवाद केͧलए ĤयुÈत ͪवͬध कȧ चचा[ करना अǓनवाय[ है। ‘दͧलत 

सौÛदय[शाèğम’ शीष[क पèुतक के अनुवाद को पूण[ करने के ͧलए भावानुवादकȧ 

योजना अपनाई गयी है। अनुवाद करने स ेपहले पाठ सÛदभ[ शैलȣ भाषा आǑद 

को ठȤक तरह से परखना चाǑहए, ताͩक अनुवाद कȧ ͪवͬध तय कर सके। 

मलयालम और Ǒहदंȣ दोनɉ भारतीय भाषायɅ होने के बावजूद इन भाषाओ ं मɅ 

सांèकृǓतक अͧभåयिÈतयɉ कȧ Ǻिçट से कई ͧभÛनताएँ है। इसͧलए मɇने पहले 

मूल पाठ के सÛदभ[ को समझा तथा उसका भावानुवाद Ǒहदंȣ मɅ करने का Ĥयास 

ͩकया। भावानुवाद के साथ हȣ संदभा[नुसार शÞदानुवाद, ͧलÜयÛतरण आǑद का 

Ĥयोग भी ͩकया है। Èयɉͩक  मूल पèुतक सɮैधाǓंतक पèुतक है इसमɅ óयादातर 

काåयशाèğीय और सौÛदय[शाèğ सàबÛधी ͧसɮधांतɉ कȧ चचा[ कȧ गयी है। तो 

कुछ जगहɉ पर भावानुवाद करना मुमͩकन नहȣ ं था। मूल पèुतक मɅ ¢ेğीय 

शÞदावलȣ का भी Ĥयोग हुआ है िजसका Ǒहदंȣ मɅ सामान शÞद उपलÞध नहȣ ंहै। 

Ĥèतुत पèुतक मɅ कुछ सवȶ¢ण (survey) के रपट भी उिãलͨखत है उसका 

संदभा[नुसार शÞदानुवाद हुआ है। Ĥèततु पèुतक मɅ कुछ कͪवताओं का भी 

उãलेख हुआ है। जसेै पुèतक के ‘दͧलतɉ कȧ उƣराधुǓनकता’ शीष[क तीसरे 

अÚयाय मɅ मलयालम कͪव ‘वãलƣोल’ कȧ ‘गणपǓत’ नामक कͪवता का उãलेख 

हुआ है िजसका भाव समझकर कͪवता के Ǿप मɅ हȣ Ǿपांतǐरत करने का मɇने 

Ĥयास ͩकया है। कुछ उिÈतयɉ का सारानुवाद ͩकया है। कुछ सांèकृǓतक एवं 

¢ेğीय शÞद जसेै ‘तरवाडू’, ‘काव’ू ‘तेáयम’ Ǔतरा’ आǑद शÞदɉ का ͧलÜयाÛतरण 

ͩकया गया है Èयɉͩक Ǒहदंȣ मɅ उनका Ǒहदंȣ मɅ पया[यवाची शÞद उपलध नहȣ ंहै।  

‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ मɅ ĤयुÈत भाषा कǑठन है, इसͧलए मेरȣ मातभृाषा 

मलयालम होकर भी कुछ ͧसɮधांतɉ का तथा कुछ तØयɉ को समझने मɅ ǑदÈकत 

मुझे हो रहȣ थी। इसͧलए तØयɉ के भाव को समझकर अनुवाद करना आवæयक 

है। अÛय भाषा से लेकर अनुवाǑदत कुछ उिÈतयɉ का एवं कͪवता कȧ पंिÈतयɉ 
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का भी उãलेख Ĥèतुत  पèुतक मɅ हुआ है उसको ͩफर से Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद 

करना पड़ा। जैसे ͩक कुछ मराठȤ कͪवताओ ंका अनुवाद उदहारण के Ǿप मɅ 

Ǒदया हुआ है – ‘ĤǓतमाओं कȧ बातचीत’ नामक अÚयाय मɅ मराठȤ कवी दया 

पवार कȧ कͪवता ‘बɮुध’ का मलयालम अनुवाद Ǒदया हुआ है, उसका ͩफर से 

Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद करने का Ĥयास ͩकया गया है।  

एक अनुवादक को कम से कम दो भाषाओU का £ान होना चाǑहए। इस 

अनुवाद को सफल एवं पूण[ बनाने के ͧलए मलयालम एव ं Ǒहदंȣ का £ान 

आवæयक है। वैसे केरल के èकूल मɅ Ǒहदंȣ मÉुय Ǿप से ͧसखायी जाती है। केरल 

के लोग सामाÛयतः अÛय भाषा को सीखने मɅ Ǿͬच रखत।े व ेलोग Ǒहदंȣ समझ े

या न समझे पढ़ना ͧलखना तो óयादातर लोगɉ को आता है। ͩकसी भी भाषा को 

तथा अÛय भाषा भाषी लोगɉ को èवीकारने कȧ ĤकृǓत केरल के लोगɉ मɅ है। 

Ǒहदंȣ और मलयालम इन दोनɉ भाषाओU के सÛदभ[ मɅ डॉ एन.ई. 

ͪवæवनाथन अáयर का मानना है ͩक दोनɉ भाषाओU मɅ त×सम शÞद ͧमलते है, 

तथा मलयालम और Ǒहदंȣ दोनɉ के वण[माला Ĥायः समान है, दोनɉ भाषाएँ मूल 

Ǿप से संèकृत åयाकरण को èवीकार ͩकया है गया है, तथा कालांतर मɅ अंĒेज़ी 

के åयाकरण ͧसɮधांतɉ को भी èवीकार ͩकया है। यानी दोनɉ भाषाएँ एव ं

åयाकरणगत Ǿप से अनेक समानतायɅ रखती है। केरल के लोगɉ के Ǒहदंȣ के 

उÍचारण मɅ बहुत अतंर है, जसैा ͧलखा होता है वैसा वे लोग पढ़त े है। यह 

मातभृाषा का Ĥभाव है, यह कहȣ-ंन-कहȣं उनके ͧलए समèया पैदा कर देती है। 

जैसे ͩक मातभृाषा के Ĥभाव के बारे मɅ पहले कहा गया है “भ” का उÍचारण 

दोनɉ मɅ एक जैसे होने के बावजदू “ब” का उÍचारण करते है उसी तरह “ख” कȧ 

जगह “ग” का उÍचारण अǑद कुछ उदाहरण है। संèकृत कȧ तरह शÞद का अंत 

मलयालम मɅ भी “म” से होता है, जबͩक Ǒहदंȣ मɅ ऐसा नहȣ ंहै जसेै ‘èवागतम’,  

Ǒहदंȣ मɅ इसे ‘èवागत’ कहते हɇ, ‘समरम’ को ‘समर’ आǑद। उस तरह एक अथ[ 

वाले समान शÞदɉ मɅ कुछ दȣघा[Ûत और ıèवातं होता है। उदहारण के ͧलए 
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मलयालम मɅ ‘नǑद’, ‘राͨण’ आǑद ıèवातं है Ǒहदंȣ मɅ आत ेआते ‘नदȣ’ राणी’ 

दȣघा[Ûत बनता है। इस Ĥकार छोटȣ छोटȣ ͧभÛनताएँ साधारण जनता के मन मɅ 

सÛदेह पैदा कर देता है।  

मलयालम और Ǒहदंȣ मɅ कुछ समानताएँ हɇ जो अनुवाद मɅ सहायक ͧसɮध 

होता है। इस तरह के सामान त×सम वाले शÞदɉ का वैसा हȣ Ĥयोग अनुवाद मɅ 

भी मɇने ͩकया है। कहȣं न कहȣं ये समानताएँ अनुवाद कȧ ĤͩĐया को आसान 

बनाता है। मूल पुèतक मɅ भाषा िÈलçट सèंकृत Ǔनçट भाषा का Ĥयोग ͩकया 

गया है। लेͩकन कुछ वाÈयɉ का सÛदभ[ समझ ेǒबना शािÞदक अनुवाद ͩकया तो 

अथ[ का अनथ[ हो जाएगा, इलͧसए मɇने भावानुवाद का हȣ अͬधक आĮय ͧलया 

है। 

3.3 अनुवाद का ͪवæलेषण  

जैसे ͩक पहले कहा गया है, अनुवाद के बाद अनुवाद का ͪवæलेषण करना 

बहुत आवæयक है। इससे èवयं अनुवादक को तथा भͪवçय मɅ पाठ पर ͩकये 

जाने वाले गवेषण मɅ भी बहुत लाभदायक ͧसɮध होगा। अनुवाद के ͪवæलेषण के 

अंतग[त अनूǑदत पाठ का भी ͪवæलेषण आता है, अथा[त कØयपरक ͪवæलेषण।  

 

3.3.1 पाठ का ͪवæलेषण  

Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु ɮवारा मलयालम मɅ Ǔनबधं संĒह है ‘दͧलत 

सौÛदय[शाèğं’। इसका अनुवाद करते समय मुझ े कई समèयाओं का सामना 

करना पड़ा।   

वाèतव मɅ दͧलत सɋदय[शाèğ सबंंधी पुèतकɉ कȧ रचना पहले से हȣ अÛय 

भाषा मɅ हुई है। जसेै ͩक मराठȤ एव ंǑहदंȣ मɅ ‘दͧलत साǑह×य का सौÛदय[शाèğ’ 

ͧलखा गया है। यह मलयालम का पहला ‘दͧलत सौÛदय[शाèğ’ सàबÛधी पुèतक  
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है। ‘दͧलत सौÛदय[शाğम’ शीष[क Ĥèतुत पुèतक मलयालम दͧलत साǑह×य मɅ 

पहला और नया पड़ाव है। इसका कØय अनुवाद करने केͧलए अनुवादक को 

Ĥेǐरत करता है। इसके कØय और नएपन ने शोध ͪवषय के Ǿप मɅ तथा अनुवाद 

के तौर पर पुèतक को चुनने मɅ मुझ ेĤो×साǑहत ͩकया। कØयपरक ͪवæलेषण से 

पाठ का बेहतर अÚययन करने मɅ और आसानी होगी। इसके अंतग[त पाठ के 

अÚयायɉ के नामकरण कȧ चचा[ कȧ जाएगी तथा पुèतक मɅ लेखक ɮवारा उठाई 

गयी मÉुय समèयाओ ंका भी ͪवæलेषण ͩकया जायेगा।  

 

 शीष[क  

      ͩकसी पुèतक का शीष[क एक मह×वपणू[ अंग होता है। शीष[क कुछ शÞदɉ 

मɅ रचना का बेहतरȣन पǐरचय देता है। शीष[क आकष[क होना चाǑहए, शीष[क भी 

पाठक को पुèतक को चुनने मɅ सहायता करता है। शीष[क का योगदान अ×यंत 

मह×वपूण[ है। शीष[क का अनुवाद करते समय अनुवादक को और अͬधक 

जागǾक रहना चाǑहए। शीष[क का ऐसा अनुवाद करɅ जो मलू पाठ के शीष[क 

और कØय  कȧ आ×मा को जीͪवत रख सके, साथ साथ लêय भाषा कȧ शैलȣ के 

साथ उसका तालमेल भी होना चाǑहए।  

    ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ नामक Ĥèतुत पèुतक का शीष[क मलयालम और 

Ǒहदंȣ मɅ सामान होने के कारण मुÉय शीष[क का अनुवाद करने कȧ अवæयकता 

अनुवादक को नहȣं पड़ती है। ͩकÛत ुजसेै ͩक पहले कहा गया है ͩक मलयालम 

के ‘म’ कारांत के बारे मɅ। Ĥèतुत Ǔनबंध सĒंह का शीष[क है ‘दͧलत 

सौÛदय[शाèğम’ जब यह Ǒहदंȣ मɅ Ǿपातंǐरत करɅगे तो अͬधक अतंर नहȣं आयेगा, 

अंत का ‘म’ हटाकर ‘दͧलत सɋदय[शाèğ’ नाम दे सकते है। वाèतव मɅ इस 

पुèतक मɅ दͧलत साǑह×य और कला के सɋदय[ संबंधी अवधारणाओं कȧ चचा[ कȧ 

गयी है इसͧलए इसका शीष[क सटȣक बठैता है। इस शीष[क के अंतग[त सàपणू[ 
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पुèतक कȧ समीकरण है। इस पुèतक मɅ कुल ͧमलाकर चौदह अÚयाय है। 

इसͧलए Ĥ×येक Ǔनबधं का अलग अलग अनुवाद करना आवæयक है, तथा 

अनुवाद करते समय अथ[ का Úयान रखना कȧ भी आवæयक है। पèुतक के 

चौदह Ǔनबंधɉ का शीष[क का अनुवाद इस Ĥकार है। 

1. भारतीय सौÛदय[शाèğ और सवणा[नुभूǓत  

2. ¢ेğीय आÉयान और तरवाडू (कोठȤ) का साèंकृǓतक मूãय  

3. दͧलतɉ कȧ उƣराधुǓनकता 

4. कलापǐरणामɉ का समाजशाèğ 

5. साǑह×य इǓतहास हमसे Èया कह रहे थे 

6. दͧलत सèंकृǓत और साव[भौͧमक समाज 

7. सौÛदय[शाèğ के वणा[Įम  

8. ĤǓतमाओं कȧ बातचीत 

9. कला और आǑदवासी 

  10.भाषा और उपǓनवेश 

  11.नवजागरण जब दͧलत ͧलखते है  

  12.धरती के अͬधकारȣ 

  13. केरल मɅ जाǓत एक बयान 

  14. åयिÈत, èव×व, कतृ[×व-एक दͧलत ͬचतंन 

इन चौदह Ǔनबधंɉ का शीष[क उसके कØय के अनुसार हȣ Ǒदया हुआ है। इन 

Ǔनबंधɉ मɅ केवल दͧलत कला साǑह×य के बारे मɅ नहȣं बिãक केरल मɅ उनकȧ 

सामािजक िèथǓत, आͬथ[क-सांèकृǓतक åयवèथा आǑद पǐरĤेêय मɅ भी लेखक ने 

Ĥकाश डाला है।  
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 पाठ मɅ ͬचǒğत मÉय समèयाएँ  

   ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ शीष[क पुèतक मɅ चौदह अÚयाय समाǑहत हɇ। पहले 

अÚयाय मɅ सèंकृत के सवण[ सौÛदया[नुभǓूत और समाज मɅ उसकȧ लोकͪĤयता 

पर लेखक सवाल उठाते हɇ। Èयɉ एक ऐसी अवधारणा इतनी Ĥचͧलत हो गयी 

जहाँ साधारण åयिÈत का और साधारण िज़Ûदगी का कोई èथान हȣ नहȣं है। 

ऐसी िèथǓत मɅ नयी अवधारणाओं का आना बहुत आवæयक है। इसͧलए दͧलत 

सौÛदय[शाèğ का उदय होना सामाÛय बात है तथा समाज कȧ मागं है, और यह 

लàबेसमय तक Ĥासंͬगक भी रहेगा। ͧमØया कȧ तरफ मनुçय कȧ लालसा का 

कारण केवल वाèतͪवकता से भागना है। पाठ मɅ केरल के सवण[ पǐरवार के 

इǓतहास का भी ͬचğण लेखक करते है। सवण[ पǐरवार का इǓतहास ͩकस तरह 

साǑह×य का भी आधार बनता है, तथा ͩकस तरह परेू केरल का इǓतहास बन 

जाता है आǑद कȧ चचा[ भी इसमɅ है। केरल के दͧलत आǑदवासी कलाओं मɅ  

ͩकस तरह बाज़ार का Ĥभाव आया है, इस पाठ मɅ ͬचǒğत एक और मÉुय 

समèया है। केरल मɅ लोक कलाओं पर हुए बाजारȣकरण का Ĥभाव वाèतव मɅ 

कला के साथ साथ कलाकार पर भी पड़ा है, कला का कालांश नçट हो जाता है। 

यहाँ लेखक èवयं लोक एवं दͧलत कला को लेकर ͬचǓंतत नज़र आ रहे है। 

सौÛदय[शाèğ मɅ वणा[Įम ͩकस तरह अपना अͬधकार जता रहा है इसकȧ भी 

चचा[ लेखक करते हɇ। दͧलतɉ कȧ नज़रɉ से ͩकस तरह नवजागरण होता है 

इसका भी èपçट ͬचğण Ǒदया हुआ है। लेखक का भी मानना है ͩक, नवजागरण 

और आधुǓनकता का Ǔनमा[ण एक दͧलत के सपनɉ से होना चाǑहए।  

 भाषा  

   साǑह×य कȧ तरह अनुवाद का मूल भाषा है। एक भाषा मɅ कȧ गयी रचना को 

दसूरȣ भाषा मɅ ले जाना  अनुवाद का काम है। मूल पाठ कȧ भाषा को İोत 

भाषा (source language) और अनूǑदत पाठ को लêय भाषा (target 
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language) कहते है। इन ्दोनɉ भाषाओं के बीच मɅ अनुवाद कȧ ĤͩĐया होती 

है। अनुवाद मɅ भाषा हȣ मÉुय त×व है और मुÉय समèया भी।   

  अनुवाद करते समय सबसे बड़ी समèया भाषा कȧ हȣ होती है। ͩकसी भी भाषा 

कȧ अपनी शैलȣ, सèंकृǓत और रȣǓत होती है। भाषा इÛहȣ ं त×वɉ से बनती है। 

इसͧलए एक भाषा को दसूरȣ भाषा मɅ Ǿपांतǐरत करने का ता×पय[ इन सभी 

त×वɉ को दसूरȣ भाषा मɅ लाना होता है। Ĥèतुत Ǔनबंध ‘दͧलत सौÛदय[शाèğ’ं 

ͪवशषेकर केरल के पǐरĤेêय मɅ ͧलखी गयी है। इसͧलए सèंकृǓत का परूा Ĥभाव 

है। इसͧलए भाषा के सांèकृǓतक प¢ अनुवाद के समय सबसे बड़ी चनुौती थी। 

Ǒहदंȣ का सàबÛध आय[ सèंकृǓत से जुडा है, जब ͩक मलयालम एक ġͪवड़ भाषा 

है। दोनɉ भाषाओU मɅ त×सम शÞदɉ कȧ बहुलता है। Ǒहदंȣ मɅ उदू[ का भी Ĥयोग 

होता है। Ĥèतुत पèुतक मɅ आम बोलȣ और नामɉ का Ĥयोग ͩकया है और 

त×सम शÞदɉ कȧ भी बहुलता है। लेखक ने िÈलçट वाÈयɉ का Ǔनमा[ण ͩकया है। 

इसका जब Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद करते समय मɇने Ǒहदंȣ कȧ वाÈय संरचना का पालन 

ͩकया है। दोनɉ भारतीय भाषा होने के कारण सरंचना मɅ अͬधक अतंर नहȣ ंहै। 

मɇने उनको सरल Ǿप मɅ Ĥèततु करने का Ĥयास ͩकया है। इसͧलए भाषा कȧ 

उन इकाईयɉ का भी ͪवæलेषण करना ज़Ǿरȣ है। 

 

3.2.2. शÞद Ĥयोग  

    भाषा कȧ म×वपूण[ एव ंसाथ[क इकाई है शÞद। शÞदɉ के संदभा[नुसार Ĥयोग 

से हȣ भाषा का अथ[ Ǔनकलता है। शÞद अनेक ÚवǓनयɉ से बनता है। ÚवǓनयɉ 

कȧ सहȣ संरचना से हȣ शÞद अथ[पूण[ होता है। जसेै पहले कहा गया है ͩक 

‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ शीष[क Ĥèततु पèुतक मɅ लेखक ने त×सम शÞदɉ का 

Ĥयोग ͩकया है, उसके साथ आम बोͧलयɉ का भी संदभा[नुसार Ĥयोग ͩकया है, 

उनके अनुवाद मɅ बहुत ǑदÈकत हुई, उन शÞदɉ कȧ ͪवæलेषण करना ज़Ǿरȣ है। 
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  1 ‘तरवाडू’36 – इसका सàबÛध केरल कȧ सèंकृǓत से है Èयɉͩक तरवाडू का 

संकãप ͧसफ[  केरल मɅ है। Ǒहदंȣ मɅ इसका अथ[ ‘कोठȤ’ के साथ जोड़ सकते है। 

तरवाडू एक ऐसा घर है जो पवू[जɉ के समय से अनेक पीǑढयɉ तक रहते आ रहे 

है। वाèतव मɅ यह संकãप केवल ‘नायर’ जाǓत (केरल के एक तथाकͬथत सवण[ 

जाǓत) के अतंग[त िèथत था, ͩकÛत ुबाͩक जाǓतयɉ ने सèंकृǓत और Ěेͫडशन के 

नाम पर उसका èवीकार कर ͧलया है।   

2. ‘वãलूवनाडू’37 – यह वाèतव मɅ मलबार एक Ĥ×येक ¢ेğ को कहा जाता था। 

िजसमɅ मलÜपुरम और पालÈकाड आǑद िजलाएँ आते हɇ। आज वãलूवनाडू शÞद 

का Ĥयोग नहȣ ंͩकया जाता है। 

3. ‘तáेयम’, ‘Ǔतरा’, ‘काव’ू38 – यह केरल के अनुçठान से सàबंͬधत शÞद है। और 

यह अनुçठान केवल दͧलत और आǑदवाͧसयɉ के अतंग[त ǓनǑहत है। ‘तáेयम’, 

Ǔतरा एक ऐसी अनुçठान कला है जो दͧलत और आǑदवाͧसयɉ के बीच मɅ 

मनाया जाता है। तेáयम शÞद ‘दैवं’ शÞद का Ĥाकृत Ǿप है। इनकȧ आराधना कȧ 

रȣǓत एवं सकंãप सवणɟ से ͧभÛन है, तथा रȣǓत ǐरवाज़ भी अलग है। तेáयम 

और Ǔतरा जहा ँ ͩकया जाता है उस Ĥ×येक èथल को ‘काव’ू बोलते है Ǒहदंȣ मɅ 

इसका अथ[ ‘मǑंदर’ शÞद के साथ जोड़  सकते है ͩकÛतु इसका पǐरवेश ǒबलकुल 

ͧभÛन हɇ। मǑदर कȧ इæवर ĤǓतçठा कȧ भाǓंत यहा ँकोई मूतȸ नहȣं होती है, ‘काव’ू 

का माहौल भी अलग है। यह èथल ĤकृǓत से जडुा हुआ है। इसͧलए काव ू

आͬधक Ǿप से जगंलɉ के अÛदर पाया जाता है। लेͩकन आज उनका Ǿप सवण[ 

सèंकृǓत के उपǓनवेश के कारण बदलकर जगंलɉ से काफȧ अलग होने लगा है। 

                                                             
36.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन ुप.ृसं.16 
37 प.ृसं.18 
38 प.ृसं.32 
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4.‘चɅड़ा’, ‘कुǽंकुषल’, ‘इलाƣालम’39 – यह ताल वाɮय उपकरणɉ का नाम है, 

ͪवशषेकर ‘तेáयम’ ‘Ǔतरा’ जैसे अनुçठानɉ मɅ इसका उपयोग करते हɇ। इनके ताल 

का ढाँचा (Rhythem pattern) अÛय कला के तालɉ से ͧभÛन है।   

5.‘पाणन पाɪटू’, ‘पुलयन पाɪटू’, ‘वेडन पाɪटू’, ‘मािÜपला पाɪटू’40 – ‘पाɪटू’ का 

अथ[ है गाना (song) पाणन, पुलयन, वडेन, परयन आǑद दͧलत आǑदवासी 

जाǓतयɉ का नाम है। उनके  बीच मɅ Ĥचͧलत गानɉ को जाǓत के नाम से जाना 

जाता है, इसकȧ मɅ भाषा तͧमल, कÛनड़ मलयालम आǑद भाषाओं का Ĥाकृत 

ͧमĮण ͧमलता है। ‘मािÜपला पाɪटू’ मलाबार मुिèलम के बीच मɅ Ĥचͧलत है।  

6.अधःकृत41 – Ĥèतुत पुèतक मɅ दͧलतɉ के ͧलए ‘अधःकृत’ का भी Ĥयोग ͩकया 

है। ͩकÛतु अनुवाद करते समय दͧलत मɇने शÞद का हȣ Ĥयोग ͩकया है। 

7.‘चǐरğ’42- इस शÞद का Ĥयोग Ǒहदंȣ और मलयालम दोनɉ मɅ ͩकया जाता है, 

ͩकÛत ुदोनɉ भाषाओU मɅ इसका अथ[ ͧभÛन है। मलयालम मɅ ‘चǐरğ’ का अथ[ है 

इǓतहास Ǒहदंȣ मɅ इसका अथ[ एक पाğ के चǐरğ (charecter)  होता है।  

8.‘समहू’ – मलायम और Ǒहदंȣ मɅ इस शÞद का Ĥयोग होता है। ͩकÛत ुǑहदंȣ मɅ 

इसके ͧलए समाज शÞद का Ĥयोग ͩकया जाता है। मलयालम मɅ समाज के ͧलए 

‘समहू’ शÞद का Ĥयोग होता है।   

9. ‘मुंडा’, ‘पÍचकुƣ’43 – मंुडा केरल के एक आǑदवासी वग[ का नाम है, Ǒहदंȣ 

मुंडा एक बोलȣ का नाम है। पÍचकुƣ का मतलब है ‘tattoo’ करना। 

10. बदल – ‘बदल’ शÞद का अथ[ जो Ǒहदंȣ मɅ है उसी अथ[ मɅ मलयालम मɅ भी 

ͩकया जाता है।  

                                                             
39 दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं23 
40 प.ृसं. 
41 प.ृसं.23 
42 प.ृसं.50 
13.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं59 
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11. ‘गɮǑदका’44 – यह केरल के आǑदवाͧसयɉ कȧ एक गोğ कला का नाम है।  

12. Ĥèथान – Ǒहदंȣ और मलयालम मɅ ‘Ĥèथान’ शÞद का Ĥयोग ͩकया जाता है 

ͩकÛत ु ͧभÛन अथ[ मɅ। Ǒहदंȣ मɅ इसका अथ[ है ‘रवाना होना’, मलयालम मɅ 

‘Ĥèथानम’ का अथ[ है ‘आÛदोलन’। 

   शÞद के अÛय इकाईयɉ का ͪवæलेषण भी आवæयक है। 

 वण[माला  

   मलयालम और Ǒहदंȣ के वण[माला का आधार सामान है, ͩकÛतु मलयालम मɅ 

कुछ अǓतǐरÈत अ¢र पाया जाता है जो Ǒहदंȣ मɅ नहȣ ं है। उदाहरण के ͧलए 

मलयालम मɅ ‘र’ का दो Ǿप है। ‘ष’ के नीचे एक ǒबदं ुडालकर एक और अ¢र 

बनाया जाता है इसका उÍचारण कुछ लोग कर भी नहȣ ंपाते है। ‘ल’ का दो Ǿप 

है एक है ‘ळ’ इसका Ĥयोग मराठȤ मɅ भी ͧमलता है। और भी अǓतǐरÈत अ¢र 

है उसको ‘ͬचãल¢रं’ कहा जाता है। Ǒहदंȣ मɅ इस तरह कुछ अ¢र न होने के 

कारण टंकण मɅ ǑदÈकतɅ हुई थी।  

 उÍचारण 

  समान ͧलͪप ͬचÛह होने पर भी कुछ वण[ ऐसे है िजसका सदंभा[नुसार 

उÍचारण बदल जाता है। उदाहर केͧलए ‘न’ शÞद का मलयालम मɅ दो तरȣके से 

उÍचारण होता है एक ‘दंतåय’ Ǿप से एक सयंÈुत अ¢र के Ǿप से ‘Ûन’। उस 

तरह ‘£’ का उÍचारण मलयालम मɅ इसका उÍचारण ‘ज+्ञ’ होता है। 

 अनुèवार 

मलयालम भाषा मɅ संèकृत के Ĥभाव के कारण शÞदɉ के पीछे अनुèवार 

का Ĥयोग अͬधक ͩकया जाता है, जबͩक Ǒहदंȣ मɅ यह Ĥवृͪ ƣ अͬधक Ǿप 

                                                             
44.प.ृसं.61 
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से Ĥचͧलत नहȣं है। इसͧलए अनुवाद के समय इन ǒबÛदओुं पर भी Úयान 

रखना चाǑहए।  

जैसे: शाèğ ं– शाèğ, चǐरğं – चǐरğ, देशम – देश 

 ͧलÜयंतरण 

जैसे ͩक पहले कहा गया है मलयालम के कुछ आम बोलȣ के शÞद का 

Ǒहदंȣ मɅ समान शÞद ढँूढना मिुæकल है इसͧलए उन शÞदɉ का उसी Ǿप मɅ 

Ǒहदंȣ मɅ ͧलÜयÛतरण ͩकया है। उसी तरह केरल कȧ कुछ ¢ेğɉ का नाम कुछ 

मलयालम रचनाओ ं का नाम आǑद का Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद करते समय 

ͧलÜयंतरण ͩकया गया है। उदा: ‘तरवाडू’45, ‘Ǔनला नदȣ’46 (केरल कȧ एक नदȣ 

का नाम है ), ‘उǾब’47 (लेखक का नाम)। 

 

3.2.3. वाÈयǓनमा[ण  

   डॉ एन.ई. ͪवæवनाथन अáयर के अनुसार “भारतीय भाषाओU कȧ वाÈयसंरचना 

Ĥायः समान है। इसͧलए भारतीय भाषा कȧ सामĒी दसूरȣ भारतीय भाषा मɅ 

अनूǑदत करना अपे¢ाकृत सरल माना जाता है।”48 मलयालम और Ǒहदंȣ दोनɉ कȧ 

सरचना देखते है - कता[, कम[, और ͩĐया का Đम दोनɉ मɅ एक समान है।  

उदा. सुरेष (कता[) èकूͧललेÈक (कम[) पोकुÛनु (ͩĐया) – मलायालम 

     सुरेष (कता[) èकूल (कम[) जा रहा है (ͩĐया) – Ǒहदंȣ  

                                                             
45.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं16 
46.प.ृसं.17 
47.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं19 
48. डॉ एन.ई.ͪवæवनाथन अáयर, अनवुाद कȧ समèयाएँ प.ृसं.200 
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Ǒहदंȣ मɅ ͩĐया के साथ ‘सक’, ‘चाǑहए’ आǑद का Ĥयोग ͩकया जाता है, जबͩक 

मलयालम मɅ इनका Ĥयोग अनावæयक माना जाता है। इसͧलए शÞदानुवाद करने 

पर इन शÞदɉ का अथ[ अनथ[ हो जाता है।  

मलयालम मɅ Ǒहदंȣ भाषा कȧ तरह ‘ने’ का Ĥयोग नहȣ ंहोता। Ǒहदंȣ मलयालम 

से Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद करते समय जहा ँ ‘ने’ का Ĥयोग होना चाǑहए, जहा ँ नहȣ ं

इसका åयाकरͨणक £ान अनुवादक को होना चाǑहए। अथा[त दोनɉ भाषाओं के 

åयाकरण का £ान अनुवादक को होना आवæयक है।  

वाÈय संरचना मɅ वाèतव मɅ और भी इकाईया ंआती है। शÞद भी वाÈय कȧ 

एक मÉुय इकाई है। Ǒहदंȣ और मलयालम मɅ एक जसेै शÞद होने पर भी कभी 

कभी वे ͧभÛनाथ[क भी हो सकता है। इसका Úयान रखना और संदभा[नुसार 

इसका वाÈय मɅ Ĥयोग करना अवæयक है। शÞदɉ कȧ चचा[ ऊपर कȧ गई है। 

वाÈयसंरचना के अÛय इकाईयɉ पर भी नज़र डालना ज़Ǿरȣ है।  

 ͧलगं 

    वाÈय संरचना मɅ शÞद के ͧलगं का £ान होना अनुवादक के ͧलए बहुत 

ज़Ǿरȣ है। एक अÛय भाषी के ͧलए Ǒहदंȣ मɅ सबसे बड़ी समèया ͧलगं कȧ होती 

है। मलयालम भाषा मɅ सèंकृत कȧ तरह तीन Ĥकार के ͧलगं है – पुिãलंग, 

èğीͧलगं और नपंुसकͧलगं जब ͩक Ǒहदंȣ मɅ  मुÉय Ǿप से दो ͧलगं है पुिãलंग 

और èğीͧलगं। Ǔनजȸव एवं अमूत[ भावɉ के बोधक शÞदɉ को नापुंसकͧलगं  माना 

गया है। मलयालम मɅ ͧलगं Ǔनण[य का आधार ͩĐया नहȣ ं है, ना ͩक ͧलगं के 

अनुसार ͩĐया बदलती है। मलयालम मɅ ͧलगं का कोई आधार नहȣ ंहोता। कुछ 

शÞद ऐसे भी है जो Ǒहदंȣ मɅ पिुãलंग और मलयालम मɅ èğीͧलगं होता है।  

   Ǒहदंȣ मɅ ‘ͪवͬध’ शÞद èğीͧलगं है मलयालम मɅ पुिãलगं, ‘प×थर’ शÞद 

मलयालम मɅ नपंुसकͧलगं है Ǒहदंȣ मɅ पुिãलंग। ‘देह’ शÞद मलयालम मɅ 

नपुंसकͧलगं है Ǒहदंȣ èğीͧलगं।  
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  Ǒहदंȣ वाÈय सरंचना मɅ ͧलगं कता[ कम[ के अनुसरण करता है। और ͧलगं के 

अनुसार ͩĐया मɅ भी पǐरवत[न होता है, तब कता[ का ͧलगं नहȣं कम[ का ͧलगं 

मह×वपूण[ हो जाता है। मलयालम मɅ ͧलगं कȧ कोई ͬचतंा नहȣं है Èयɉͩक ͩĐया 

èवतंğ है। स£ंा के आधार पर हȣ ͧलगं को सूͬचत करता है। इस Ĥकार के 

वाÈय परेू Ǔनबंधɉ मɅ Ǒदखाई देता है।  

   सव[नाम कȧ  जब बात करती है तो दोनɉ कȧ ͧलगं åयवèथा मɅ अतंर है। 

Ǒहदंȣ मɅ वह (पु, èğी, न.पुं) शÞद का अथ[ मलयालम मɅ कमशः ‘अवन’ (He), 

‘अवल’ (She), ‘अत’ु, ‘आ’ (That) है। मलयालम ͧलगं सव[नाम से हȣ समझ 

सकते है। Ǒहदंȣ मɅ इसका ͧलगं केवल ͩĐया से हȣ पता चलता है।  

 वचन 

    ͩकसी वèतु कȧ संÉया का बोध कराने के ͧलए वचन का Ĥयोग ͩकया 

जाता है। Ǒहदंȣ और मलयालम  मɅ वचन  संकãप मɅ काफȧ अतंर है। मलयालम 

मɅ वचन को ͧलगं के साथ जोड़कर देखा जाता है। जब एक ͧलगं के साथ 

बहुवचन का योग होता है तो ‘सͧलगं बहुवचन’, दोनɉ ͧलगंɉ के योग के समय 

‘अͧलगं बहुवचन’, आदर सचूक शÞदɉ के समय ‘पूजक ͧलगं बहुवचन’। Ǒहदंȣ 

भाषा मɅ ͩकसी एक वाèतु या åयिÈत को सूͬचत करने के ͧलए एक वचन का 

Ĥयोग करते है। एक से अͬधक वèतु या åयिÈत के ͧलए बहुवचन। मलयालम 

जहाँ सं£ा का Ĥयोग एकवचन मɅ होता है, Ǒहदंȣ मɅ वह बहुवचन मɅ पǐरवǓत [त हो 

जाता है। Ǒहदंȣ मɅ åयिÈत वाचक ͩĐयाएँ बहुवचन मɅ आती है। आदर सचूक 

केͧलए Ǒहदंȣ और कभी कभी मलयालम मɅ बहुवचन का Ĥयोग ͩकया जाता है। 

ͩकÛतु Ǒहदंȣ कȧ भाǓंत मलयालम वचन के अनुसार ͩĐया मɅ कोई पǐरवत[न नहȣ ं

आता। 
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 कारक 

अनुवाद के समय मलयालम कारकɉ को Ǒहदंȣ मɅ Ǿपांतǐरत करते समय 

ͪवशषे Úयान देना पड़ता है। दोनɉ भाषाओU मɅ कारकɉ कȧ ͧभÛन ͧभÛन परंपरा 

है। उदाहरण के ͧलए ‘रामन ्æयामये (æयामा का) काͪƣǐरÈकुÛनु’ (मलयालम)।  

‘राम æयामा का इंतज़ार करता है’ (Ǒहदंȣ)। 

Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद करते समय ‘का’, ‘के’, ‘कȧ’, आǑद कारकɉ कȧ सहȣ Ǿप से 

Ĥयोग करना चाǑहए जबͩक मलयालम मɅ इसका अͬधक समèया नहȣ।ं Ǒहदंȣ मɅ 

ͧलगं वचन आǑद के अनुसार भी यह बदल जाता है। जसेै राम का बेटा, कȧ 

बेटȣ, का घर आǑद।  

 सव[नाम  

   यह एक Ǔनबंध संĒह होने के कारण सव[नामɉ का बहुत कम Ĥयोग हुआ है। 

इसमɅ तØया×मक Ǿप से ͪववरण है। ͩफर भी कहȣ ं कहȣ ं सव[नामɉ का Ĥयोग 

ज़Ǿर हुआ है। Ǒहदंȣ मɅ ‘वह’ या ‘उसका’ ͧलगं समझने के ͧलए अतं मɅ कोई 

शÞद जोड़ना पड़ता था, जबͩक मलयालम मɅ इसकȧ आवæयकता नहȣ ंहै।  

उदा: “इवने ओǽ नãला मनुçयनायी वलƣा[णम”49 – मलयालम 

“इसको एक अÍछे इंसान बनाना है” (Ǒहदंȣ अनुवाद, यहा ँ स£ंा पुिãलंग 

है)। 

 ͩĐया 

   अनुवाद करते समय सब से बड़ी समèया ͩĐया कȧ होती है, Èयɉͩक Ǒहदंȣ 

ͩĐया कता[, कम[ के ͧलगं के अनुसार बदलती है। इसͧलए कम[ का ͧलगं का 

£ान होना बहुत ज़Ǿरȣ है। ͩकÛत ुमलयालम मɅ िèथǓत अलग है, यहा ँ ͩĐया 

                                                             
49.दͧलत सौÛदय[शाèğं, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन,ु प.ृसं.18 
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èवतंğ है। इसͧलए दोनɉ भाषाओU के शलैȣ के अनुसार वÈय संरचना मɅ भी 

पǐरवत[न होती है। उदाहरण के ͧलए  

   “...वĐमाय अͧभधयाण सौÛदय[म एÛन अतु नूटाÛडुकलाई èथͪपÈकान 

Įͧमचु”50 (मलयालम) 

  “...सǑदयɉ से यह èथाͪपत करने कȧ कोͧशश कȧ गयी ͩक वĐता हȣ सौÛदय[ 

है।” (Ǒहदंȣ अनुवाद)  

 मलयालम मɅ वचन या कम[ के ͧलगं के अनुसार ͩĐया मɅ कोई पǐरवत[न नहȣ ं

होता है, ͩकÛतु ǑहÛदȣ मɅ ‘कोͧशश’ शÞद के अनुसार ͩĐया ‘कȧ’ हो गयी। 

इसͧलए अनुवादक को कम[ का ͧलगं का पता रहना आवæयक है। अगर ‘कोͧशश’ 

शÞद के èथान पर ‘Ĥयास’ शÞद का Ĥयोग ͩकया होता तो ‘कȧ’ कȧ जगह 

‘ͩकया’ होता Èयɉͩक ‘Ĥयास’ शÞद पुिãलंग है।  

  मलयालम का åयाकरण Ĥ×य¢ मɅ सरल लगने पर भी लêय भाषा के अनुसार 

उसको पǐरवǓत [त करना अǓनवाय[ है।  

 समÍुचयबोधक 

  Ǒहदंȣ मɅ और मलयालम मɅ समÍुचय बोधक का Ĥयोग ͩकया जाता है। 

मलयालम मɅ शÞद के अंत मɅ जोड़ा जाता है, Ǒहदंȣ मɅ समÍुचयबोधक शÞद 

अलग से जोड़ा जाता है। मलयालम का Ĥमुख समुÍचय बोधक शÞद है – उं, 

ओ, एÛनाल, प¢े, एिÛकलुम, अतुकɉडू, एÛतुकɉडÛेनाल आǑद। Ǒहदंȣ के मÉुय 

समÍुचय बोधक है – हȣ, मगर, और, या, इसͧलए, Èयɉͩक।  

उदा: “ई भूमी नàमुडतेãलɅͬगल नमुÈक एÛगने आकाशƣेकुǐरच 

सàसाǐरÈकान कͪषयंु?”51 (मलयालम) 

                                                             
50. दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन ुप.ृस.ं23 
51.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं15 
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 “जब यह धरती हȣ हमारȣ नहȣ ंहै तब आकाश कȧ बात कैसे करɅ?” (Ǒहदंȣ 

अनुवाद) 

  मलयालम वाÈय मɅ शÞद के साथ मɅ ‘एँͬगल’ शÞद जोड़कर संयुÈत Ǿप से 

ͧलखा गया है। 

 

3.2.3. सàĤेषणåयवèथा  

   सàĤेषण का सबसे मह×वपणू[ एव ंसशÈत माÚयम है भाषा। इसͧलए साǑह×य 

का मÉुय इकाई भी भाषा है। अनुवाद एक तरह से अनुवाद भाषा कȧ एक 

कला×मक Ĥवृͪ ƣ है। एक साǑह×य का सàĤेषण यँूहȣ नहȣ ं होता है, इसकȧ भी 

एक åयवèथा है। जसैे ͩक ऊपर भाषा कȧ मÉुय इकाईयɉ पर चचा[ कȧ गयी हɇ। 

एक साǑह×य के सàĤेषण मɅ ये सारे त×व Ĥभाव डालते हɇ। इनमɅ से ͩकसी का 

अभाव अथ[ को अनथ[ कर देता है। भाषा मɅ शÞद वाÈय आǑद के अलावा ऐस े

कुछ घटक हɇ िजसका सàबÛध भाषा कȧ सèंकृǓत तथा इǓतहास के साथ होता 

है। इनके अनुवाद के समय अनुवादक के सामने अनेक कǑठनाईया ंआती है। 

एक भाषा के ‘मुहावरɅ’ और ‘लोकोिÈतया’ँ उसके संèकृǓत लोग समाज आǑद कȧ 

ĤǓतछाया होती है।  

   Ĥèततु पुèतक कȧ सàĤेषण-åयवèथा का ͪवæलेषण करना आवæयक है। इस 

पुèतक के अनुवाद करने के दौरान मझु ेअनेक कǑठनाईयɉ का सामना करना 

पड़ा। शािÞदक सàबÛधी ͪवæलेषण ऊपर ͩकया जा चुका है। ‘दͧलत सौÛदय[शाèğं’ 

नामक मलयालम पुèतक केरल के पǐरĤेêय मɅ ͧलखी गयी हɇ। इनमɅ मुÉय Ǿप 

से केरल कȧ दͧलत आǑदवासी सकृंǓत कȧ åयाÉया कȧ गयी है, उसका 

आलोचना×मक ͪववरण Ǒदया है। लेखक ने उदाहरण के तौर पर मलयालम कȧ 

अनेक रचनाओं के नाम रचाकारɉ के नाम और पिÈतयɉ का उãलेख ͩकया है। 

इसका अनुवाद करते समय कुछ ǑदÈकतɅ हुई हɇ। 
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 उदा: ‘पोáकǓयल कुमारगुǽदेवन’52 मलयालम का एक दͧलत लेखक का नाम है    

इन नामɉ का उसी तरह अनुवाद मɅ उिãलͨखत करते है। ͩकÛतु सàĤेषण कȧ 

समèया तब पैदा होती है जब गैर मलयालȣ इस अनुवाद को पढ़त ेहै। Èयɉͩक व े

लोग मलयालम लेखकɉ के नाम से और उनके योगदान से वाͩकफ़ नहȣ ंहोते है। 

‘एम.टȣ. वासदेुवन नायर’ मलयालम के Ĥमुख लेखक है, इनकȧ पंिÈतयɉ का 

Ĥèतुत पुèतक मɅ उãलेख हुआ है। उसका हुबहू अनुवाद करना मिुæकल है। 

‘वãलƣोल’ मलयालम के Ĥमुख लेखक है उनकȧ ‘गणपǓत’ नामक कͪवता का 

उललेख पुèतक मɅ Ǒदया हुआ है, कͪवता के Ǿप मɅ उसका अनुवाद करने का 

Ĥयास मɇने ͩकया है - 

“नवनीत सा शरȣर मɅ सुगिÛधत तैल लगाकर 

हलके वèğ पहने वेǑदका पर बठैȤ उस नतागंी ने 

ǒğनेğ के नयनɉ को Ǒदया आéलाद का उ×सव” (Ǒहदंȣ अनुवाद)53 

मलयालम कȧ कहाǓनयɉ का नाम सीधा उदाहरण के तौर पर Ǒदया हुआ है, जसेै 

ͩक ‘गौरȣ’ नामक कहानी का उãलेख, इसको Ǒहदंȣ मɅ अनुवाद करते समय सबसे 

पहले अनुवादक को èवयं कहानी के बारे मɅ तथा उदाहरण के सÛदभ[ के बारे मɅ 

पढने कȧ ज़Ǿरत है। सàĤेषण åयवèथा कȧ इकाई है शÞद वाÈयसंरचना आǑद, 

उसकȧ चचा[ ऊपर कȧ जा चुकȧ है। एक और मुÉय ǒबदं ु है लोकोिÈत तथा 

मुहावरɉ का Ĥयोग। यह पुèतक मुÉय Ǿप से तØया×मक है, इसके कारण इसमɅ 

अͬधक Ǿप से लोकोिÈत और मुहावरɉ का Ĥयोग नहȣं हुआ है। सàĤेषण  मɅ 

सबसे अͬधक समèया सांèकृǓतक शÞदावलȣ कȧ हुई थी। केरल के दͧलत 

आǑदवासी कला और साǑह×य के पǐरĤêय मɅ होने के कारण सांèकृǓतक अंतर 

                                                             
52.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं15 
 
53.प.ृसं.27 
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ज़Ǿर है। ‘परयन’, ‘पुलयन’, ‘मलयन’ आǑद दͧलत जाǓतयɉ का नाम भी 

उिãलͨखत है। मलयालम और Ǒहदंȣ अनुवाद के बीच का सàĤेषण आसान बनाने 

के ͧलए भावानुवाद को अपनाया गया है। वाÈयसरंचना मɅ Ǔनकटता होने पर भी 

सांèकृǓतक भाͪषक अंतर के कारण शािÞदक अनुवाद हर जगह ठȤक नहȣं बैठता 

है। रचनाकार एव ंरचनाओं का नाम, जगहɉ का नाम, जाǓतयɉ का नाम कलाǾपɉ 

का नाम आǑद का संदभा[नुसार ͧलÜयंतरण ͩकया गया है। जब लेखक अÛय 

रचनाओं के नामɉ को उǺत करते हɇ जसेै - ‘खासाͩकंटे इǓतहासͪƣले रͪव’54 

(‘खासाͩकंटे इǓतहासम’ ओ.वी ͪवजयन का उपÛयास) इस वाÈय मɅ लेखक रचना 

के पाğ को सीधे उिãलͨखत ͩकया है। अनुवाद पढ़ने वाले गैर मलयालȣ पाठक 

इस रचना से और रचनाकार से पǐरͬचत नहȣ ंहोते है। इस समय उसको उसी 

Ǿप से अनुवाद मɅ भी उतारत ेहै और कोçठक मɅ रचना और उसका पǐरचय एक 

वाÈय मɅ अनुवादक देते है। Èयɉͩक सàĤेषण को आसान बनाना अनुवादक का 

उƣरदाǓय×व है, Èयɉͩक उसका असर मलू पाठ पर पड़ता है।  

मुहावरे और लोकोिÈतयɉ का Ǔनमा[ण भाषा कȧ सèंकृǓत और समाज के 

अनुसार बनता है। इसͧलए उसका शािÞदक अनुवाद एक भाषा से दसूरȣ भाषा मɅ 

करना मूख[ता होगी। एक भाषा के मुहावरे या लोकोिÈत का सामान Ǿप दसूरȣ 

भाषा मɅ भी होगी, उसका Ĥयोग करना अनुवादक कȧ िज़àमेदारȣ है। 

उदाहरण के Ǿप मɅ “अÛगाͫडǓयल तोटǓतनु अàमयोड” (मलयालम)  इसका 

शािÞदक अनुवाद करɅगे तो अथ[ का अनथ[ बन जायेगा, इसके सामान अथ[वालȣ 

Ǒहदंȣ लोकोिÈत है ‘नाच न जाने आंगन टेडा”। ͩकÛतु कुछ लोकोिÈतयाँ ऐसा भी 

है िजसका एक हȣ Ǿप मलयालम और Ǒहदंȣ मɅ भी चलता है, िजसका शािÞदक 

अथ[ समान होता है। जसेै ͩक “ͧमÛनुÛनतेãलाम पोÛनãला” (मलयालम), “हर 

चमकती चीज़ सोना नहȣं होता है” (Ǒहदंȣ), “All that glitters are not gold” 

(अĒेंज़ी)।  
                                                             
54.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु प.ृसं.27 
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    इस तरह भाͪषक सामािजक सांèकृǓतक अतंर समझकर सदंभा[नुसार शÞदɉ 

के तथा भाषा के Ĥयोग से हȣ अनुवाद सàĤेषण आसान होता है। Èयɉͩक 

अनुवाद पाठकɉ से सàĤेषण नहȣ ं कर पा रहा है तो अनुवादक के साथ मूल 

रचना का भी हार हो जाता है। आͨखर साǑह×य का काम सàĤेषण करना भी  

होता है।  इसͧलए अनुवाद मɅ सàĤेषण ठȤक से होना हȣ मह×वपूण[ काय[ है।  

3.3 अनुवाद कȧ समèयाएँ  

    अनुवाद करते समय अनुवादक को अनेक समèयाओं का सामना करना 

पड़ता है। ‘दͧलत सौÛदय[शाèğं’ नामक तØया×मक पुèतक का अनुवाद करते 

समय कǑठनाईयां ज़Ǿर हुई है। उन कǑठनाइयɉ को मुÉय Ǿप से दो Ǒहèसɉ मɅ 

बांटा जा सकता है, 1) साèंकृǓतक शÞदावलȣ, 2) अननुवदनीयता। पाठ के 

ͪवæलेषण का मुख लêय समèयायɉ का भी ͪवæलेषण होता है। ताͩक पाठ के 

सारांश को अÍछे से समझ सकɅ  तथा दबुारा अÛय रचना का अनुवाद करत े

समय अनुवादक अपनी कͧमयɉ को सुधार सकɅ ।  

 3.3.1 साèंकृǓतक शÞदावलȣ 

    ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ नामक पुèतक का अनुवाद करते समय मेरे सामने 

सबसे बड़ी समèया सांèकृǓतक शÞदɉ कȧ हȣ हुई थी जसेै- केरल के ͪवͧभÛन 

जाǓतयɉ का नाम, जगहɉ का नाम, लेखक तथा रचनाओ ंका नाम, ×योहारɉ का 

नाम, जातीय कलाǾपɉ का नाम आǑद। कुछ शÞदɉ का उãलेख ‘शÞद Ĥयोग’ 

शीष[क अÚयाय मɅ ͩकया गया है।  

   यहा ँ केरल के Ĥमुख दͧलत जाǓतयɉ का उãलेख ͩकया गया है, जैसे ͩक 

‘Ǔतáया’, ‘पुलयन’, ‘मलयन’, ‘परयन’ तथा ‘धीवरन’, ‘कͨणयान’् जैसे अÛय 

जाǓतयɉ का नाम, ‘नायर’, ‘निàबयार’, ‘नàबूǓतरȣ’ जैसे केरल के तथाकͬथत 

सवण[ जाǓतयɉ का नाम अǑद।  
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  केरल के कुछ ¢ेğɉ का नाम का उãलेखन ‘पोÛनाǓन’55 (मलÜपुरम िजले का 

एक जगह का नाम), वãलुवनाड, वैकम, कोषीकोड,  

  केरल कुछ आंदोलनɉ का नाम ‘नायररेगुलेशन एÈट’56 (१९२० कोचीन), 

‘अलोहǐर Ǔनयमम’ (१९२४ Ǔतǽͪवतांकूर), ‘मǾमÈकƣाय Ǔनयमम’ (१९३३ मलबार) 

‘मािÜपलालहला’। 

  आमबोलȣ के तथा साèंकृǓतक शÞदɉ का Ĥयोग – ‘वीड’57 (घर), ‘पुरा’, ‘चाला’, 

‘माडा’, ‘चेरȣ’ (कुǑटया, झɉपड़ी), ‘इãलम’, ‘मना’ (नàबूǓतरȣ अथवा Ħाéमणɉ के 

भवन का नाम), ‘मािÜपला’ (मलाबार के मिुèलम को कहा जाता है), ‘तरवाड’ 

  केरल के Ĥमुख लेखक, रचना दͧलत लेखक आǑद का नाम – ‘मिÈत तंगल’ 

(लेखक) ‘कठोर कुठारम’(रचनाका नाम), वकैम मुहàमद बशीर, देव और उनकȧ 

रचना अयãÈकार (पडोसी), तकषी उनकȧ रचना कयर (रèसी), एम.टȣ. वासुदेवन 

नायर (लेखक), ‘इंदलेुखा’ (मलयालम का पहला उदाƣ उपÛयास), ‘वãलƣोल’ 

(कवी), दͧलत लेखक राघवन अƣोलȣ कȧ कͪवतायɄ (‘एǓयलांडी’, ‘अǐरƣेयी’ आǑद), 

उãलूर (कवी), èवदेशाͧभमानी रामकृçण ͪपãलै (माÈस[वादȣ लेखक) आǑद।  

 कलाǾपɉ तथा अनुçठानɉ का उãलेख – ‘तेáयम’, ‘Ǔतरा’ ‘पड़यनी’, ‘गुͧलकन’ 

‘काव’ू (जहाँ तेáयम Ǔतरा ͩकया जाता है )58, ‘कथकलȣ’, ‘कूƣ’, ‘कूͫडयाटम’  

अनुçठानɉ मɅ ĤयुÈत ताल वाɮय उपकरणɉ का नाम – ‘चɅडा’, ‘इलाƣालम’, 

‘तͩकल’, ‘कुǽंगुशल’59। 

                                                             
55.दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु, प.ृस.ं21 
56.प.ृसं.19 
57. प.ृसं. 20,21 
58. प.ृसं. 21, 29, 45 
59.प.ृसं. 35, 38, 40 
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आǑदवासी जाǓतयɉ का नाम – ‘कुǐरÍयर’, ‘पͨणयर’, ‘काटूनाáÈकर’, ‘अͫडयर’, 

‘मुंडा’60 उनके अनुçठान जसेै ‘पचकुƣ’, ‘गɮǑदका’ आǑद। 

   आǑदवासी दͧलत कलाǾप और अनुçठान ĤकृǓत तथा साधारण जनता के 

रहन सहन से सàबंͬधत है। Ĥèतुत पèुतक मɅ केरल के साèंकृǓतक पǐरवेश का 

ͬचğण देकर एक तरह इǓतहसपरक Ǻिçट से सौÛदय[ के ͪवæलेषण करने का 

Ĥयास ͩकया है। सांèकृǓतक शÞदावलȣ का ͪवæलेषण ऊपर Ǒदया गया है। इसका 

अनुवाद करते समय समèया ज़Ǿर हुई थी। Èयɉͩक इन शÞदɉ का Ǒहदंȣ भाषा या 

सèंकृǓत से कोई सàबÛध नहȣ ंहै। इसͧलए इन शÞदɉ का हुबहू ͧलÜयंतरण करना 

एक माग[ था। शािÞदक अनुवाद या भावानुवाद का Ĥयोग यहाँ संभव नहȣ ं है। 

उसी तरह मलयालम के कुछ कͪवताओ ं कȧ पंिÈतयɉ का भी उãलेखन यहा ँ

लेखक ने Ǒदया है, उसका संदभा[नुसार भावानुवाद ͩकया गया है। जगहɉ का 

नाम, लेखक और उनकȧ रचनाओं का नामɉ का भी मɇने अनुवाद मɅ  ͧलÜयंतरण 

ͩकया है। कुछ रचनाओ ंका ͧलÜयÛतरण करके कोçठक मɅ उसका अथ[ देने का 

Ĥयास ͩकया है। जैसे ͩक तकषी कȧ रचना है ‘कयर’ उसका अथ[ है रèसी उनकȧ 

एक और रचना है ‘अयãÈकार’ उसका अथ[ है पडोसी, इस तरह उन समèयाओं 

का हल Ǔनकालने का मɇने Ĥयास ͩकया है, ताͩक सàĤेषण मɅ आसानी हो। 

ͩकÛतु कुछ रचनाओ ंका नाम ऐसे िजसका अनुवाद करना भी नाममुͩकन था 

जैसे - ‘एǓयलांडी’, ‘अǐरƣेयी’ जैसे दͧलत कͪवताओं का नाम Èयɉͩक उन शÞदɉ 

का Ĥयोग आम बोलȣ मɅ हुआ है। पèुतक मɅ चͬच[त अÛय कलाǾपɉ का नाम 

तथा अनçुठानɉ के नाम का उãलेख, जसेै ͩक ‘तáेयम’ शÞद जो है वह ‘दैवं’ 

शÞद का Ĥाकृत Ǿप है इसͧलए उन शÞदɉ का उसी तरह अनुवाद मɅ भी Ĥयोग 

ͩकया गया है।  

जाǓतयɉ के नाम का भी ͧलÜयंतरण हȣ हुआ है। Èयɉͩक भारत कȧ 

ͪवͧभÛनता के अतंग[त जातीय ͧभÛनता भी आती है। हर ¢ेğ मɅ हर जाती का 
                                                             
60. दͧलत सौÛदय[शाèğम, Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛन,ु प.ृस.ं 59,61 



150 
 

नाम अलग अलग होता है। केरल मɅ भी एक हȣ जाǓत का नाम ¢ेğ के अनुसार 

बदलता रहता है। ‘Ǔतáया’ (दͧलत जाǓत) को कहȣ ंकहȣ ं ‘ईषव’् भी  कहा जाता 

है, ‘कǓनयान’ को ‘पͨणÈकर’ भी बोला जाता है। केरल मɅ Ħहामणɉ को 

‘नàबूǓतरȣ’ कहते है। दरअसल यह ͧभÛनता हȣ यहा ँ कȧ ͪवशषेता है। ͩकÛतु 

अनुवाद के समय यह समèया उ×पÛन करती है। सांèकृǓतक शÞदावलȣ का 

अनुवाद मɅ भी उसी तरह Ĥयोग करना हȣ सहȣ है, इससे मूल भाषा और पाठ 

का सौÛदय[ नçट नहȣ ंहोता है। 

3.3.2 अननुवदानीयता  

    अननुवदनीयता से ता×पय[ है ‘Untranslatability’ अथा[त जहाँ अनुवाद 

संभव नहȣ ं है। ऐसी िèथǓत पर अनुवादक ͧलÜयंतरण का आĮय लेते है। एक 

साǑहि×यक रचना रचनाकार के मन और अͧभåयिÈत से होकर ͪवͧभÛन 

ĤͩĐयायɉ के गुज़रकर पाठकɉ के सामने आती है। इसकȧ आनेक पçृठभूͧम होती 

है, भाͪषक, åयाकरͨणक तथा सांèकृǓतक त×वɉ को नज़रंदाज़ करके एक रचना 

का होना संभव नहȣ ंहै। वाèतव मɅ संèकृǓत के अननुवदानीयता भी अनुवाद के 

ͪवषय मɅ मह×वपूण[ है। जसेै ͩक हम जानते है अनुवाद दो भाषाओU के बीच मɅ 

एक सांèकृǓतक सेतु का काम करता है।  

   एक भाषा को समझने से तातपय[ है समाज, संèकृǓत, लोक, लोग आǑद को 

जानना। एक अनुवादक के दो उƣरदाǓय×व होता है İोत भाषा के साथ साथ 

लêय भाषा को भी जानना। संèकृǓत को इस तरह भी पǐरभाͪषत कर सकते है 

है ͩक एक समाज के मानव मन को अलग करने वाला त×व है संèकृǓत। 

Èयɉͩक सांèकृǓतक Ǿप से एक एक åयिÈत अलग अलग होता है, मनुçय अपने 

सèंकृǓत के आधार पर हȣ ͬचतंन मनन करता है। एक लेखक के ͬचतंन मनन 

का अͧभåयिÈतत संवेदना×मक मूत[ Ǿप है उसकȧ रचना या कला सिृçट। ‘दͧलत 

सौÛदय[शाèğं’ बाͩक रचनाओ ंकȧ तरह सामािजक पǐरĤेêय मɅ ͧलखा गया Ǔनबधं 



151 
 

सĒंह है। इसमɅ केरल के साǑह×य एव ंकला का इǓतहास, आÛदोलन, माÈस[वादȣ 

ͬचतंन अǑद का भी ͬचğण ͧमलता है। अनुवाद के समय इसी बात कȧ मुझ े

सबसे बड़ी समèया हुई थी, Èयɉͩक केरल के इǓतहास को दसूरȣ भाषा मɅ ͬचǒğत 

करना आसान काम नहȣं है। इǓतहास भी सèंकृǓत का एक Ǒहèसा है। केरल का 

इǓतहास मलयालम (जो केरल कȧ भाषा है) मɅ हȣ पणू[ Ǿप से संĤेͪषत कर पत े

है। Ĥèतुत पèुतक मɅ लेखक ने अपने लेखन कȧ पणू[ èवातंğता के साथ बखूबी 

से अपना लेखन का काय[ ͩकया है। ͩकÛतु मलू भाषा से ͩकसी दसूरȣ भाषा मɅ 

पाठ को Ǿपातंǐरत करना मूल लेखन से भी कǑठन है। यहा ँ केवल पाठ को 

बिãक एक संèकृǓत एक समाज और एक èथल के इǓतहास को दसूरȣ भाषा मɅ 

ला रहे है। इसͧलए अनुवादक कȧ िज़àमेदारȣ भी बढ़ जाती है, पाठ के मूल को 

नçट ͩकये ǒबना दसूरȣ भाषा मɅ Ǿपांतǐरत करना होता है। 

शÞदावलȣ वाÈय संरचना सांèकृǓतक अतंर आǑद अनुवाद करते समय 

ज़Ǿर समèया खडी कर देती है। ͩकÛत ुअनुवादक को मूल पाठ को लêय भाषा 

के ढांचे मɅ डालना है। अननुवदनीयता के अतंग[त व ेसारे त×व आते हɇ जो İोत 

भाषा मɅ हो लêय भाषा मɅ नहȣ।ं मलयालम भाषा और Ǒहदंȣ का भी यहȣ 

समèया थी। ͩकÛतु दोनɉ भारतीय भाषा होने के कारण संरचना×मक Ǻिçट से 

कहȣं न कहȣं समान है। यह समानता अनुवादक के ͧलए अनुĒह सामान है। 

जहाँ अननुवदनीयता का सवाल उठता है वहा ंशÞदɉ का ͧलÜयंतरण ͩकया गया 

है, उसका अथ[ कोçटक और पाद ǑटÜपणी मɅ देने का भी Ĥयास ͩकया गया है। 

कुछ जगहɉ पर जहाँ सारानुवाद मलयालम के कͪवताओ ं कȧ पंिÈतयɉ का 

उãलेखन ͩकया है, वहां तथा संदभा[नुसार भावानुवाद अपनाया गया है।   
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उपसंहार 

 

दͧलत साǑह×य ͪवधा साǑह×य मɅ आज बहुत मह×वपणू[ Ǒहèसा बन चूका 

है। इसͧलए शोध के ¢ğे मɅ भी इस ͪवषय पर कई मह×वपणू[ एव ं Ĥासंͬगक 

काम हो रहा है। भारत के लगभग सभी भाषाओU मɅ आज दͧलत साǑह×य 

ͪवɮयमान है। तुलना×मक अÚययन का भी दरवाज़ े इस ͪवषय पर खुला है। 

दͧलतɉ कȧ अपनी ĤǓतçठा के सघंष[ के ͧलए, समèयाओं के समाधान के ͧलए 

आÛदोलनɉ कȧ तरह दͧलत साǑह×य ͧलखना बहुत ज़Ǿरȣ है।  

मलयालम मɅ भी आज ͪवकासशील साǑह×य है दͧलत साǑह×य। कͪवता, 

कहानी, Ǔनबधं, उपÛयास आǑद ͪवधाओं मɅ मलयालम दͧलत साǑह×य उभर आ 

रहा है। दͧलत साǑह×य मɅ नएपन लाने के ͧलए मलयालम दͧलत साǑह×यकारɉ 

का हमेशा Ĥय×न रहा है।   

मलयालम दͧलत साǑह×य के ͧलए मह×वपूण[ योगदान है Ĥदȣपन 

पिàबǐरÈकुÛनु का ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’। सामािजक, सांèकृǓतक, आͬथ[क, 

मानͧसक एव ंशारȣǐरक  Ǿप स ेशोͪषत एवं दͧमत एक Ĥ×येक वग[ कȧ कला 

साǑह×य मɅ सɋदय[ का एहसास कराना भी दͧलत साǑह×य का लêयɉ मɅ से एक 

था। èवयं दͧलतɉ को उनकȧ शोषण कȧ कोई ख़बर नहȣं थी। Èयɉͩक वे ͧश¢ा 

तथा लौͩकक िज़Ûदगी कȧ सुͪ वधाओ ंसे वंͬ चत थे। नैǓतक Ǻिçट पर व ेभी बाͩक 

लोगɉ के सामान है। वण[ एव ंजाǓत के आधार का त×व Èया है? ͩकस नैǓतकता 

कȧ बात ͩफर साǑह×य कर रहा था। एक Ĥ×येक वग[ को नकारने से समाज मɅ 

ͩकसका लाभ हो रहा है ? साǑह×य का अǓंतम लêय ͩकसको खुश करना है ? 
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इन सारे सवालɉ का जवाब देने मɅ Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु ने अपने ‘दͧलत 

सौÛदय[शाèğम’ ɮवारा कई हद तक Ĥय×न ͩकया है।  

आज िèथǓत मɅ बदलाव आ रहा है। दͧलत अपने शोषण के ĤǓत सतक[  

होने लगे हɇ, इसका मुÉय कारण दͧलतɉ कȧ नयी पीढ़ȣ का ͧशͯ¢त होना है। 

दͧलतɉ ने साǑह×य के ज़ǐरये अपना Đोध को åयÈत करना शǾु ͩकया। ͩकÛतु 

साǑह×य के ¢ğे मɅ बहस होने लगी थी, Èयɉͩक गैर दͧलत लेखक भी दͧलत 

लेखन मɅ योगदान देने लगे। इस बात से दͧलत लेखन मɅ और सेअल उठने लगे 

ͩक गैर दͧलतɉ से ͧलखा हुआ दͧलत लेखक को ͩकस कोǑट मɅ रखना चाǑहए।  

कुछ दͧलत आलोचकɉ का मानना है ͩक गैर दͧलत लेखकɉ ɮवारा ͧलखा गया 

दाͧलत समबÛधी साǑह×य को ‘दͧलत साǑह×य’ के अंतग[त नहȣ ं रखना चाǑहए। 

वाèतव मɅ ‘èवानुभूǓत’ और ‘सहानुभूǓत’ दͧलत साǑह×य के सàबÛध मɅ मह×वपणू[ 

सवाल है। दͧलत साǑह×य हमारȣ समाज åयवèथा सिÛèĐǓत आǑद पर भी 

ĤæनͬचÛह लगाती है। दͧलत साǑह×य का उɮदेæय केवल आनंद या मनोरंजन 

माğ नहȣ ं है। इनके ͧलए आनंद कȧ पǐरभाषा अलग है। उसका सàबÛध 

काåयशाèğ के आनंद स े नहȣ ं है, बिãक उस पर भी सवाल उठाना दͧलत 

साǑह×य का लêय था। इसी दौरान ‘दͧलत सɋदय[शाèğ’ कȧ अवधारणा का उदय 

होता है। वाèतव मɅ नयी अवधारणाओं के साथ साǑह×य का ¢ेğ और भी 

ͪवèततृ हो जाती है। दͧलत साǑह×य तथा उसका सɋदय[शाèğ साǑह×य के ͧलए 

नयी Ĥेरणा है। समाज कȧ तरह साǑह×य का भी आधार जाǓत, धम[, वण[ एव ं

वग[ था। साǑह×य को इनसे मÈुत कराने मɅ एक हद तक दͧलत साǑह×य सफल 

हुआ है। साǑह×य को वाèतͪवकता से ओतĤोत होना चाǑहए। रजा महाराजाओं 

का गुण गान का ज़माना हो चुका है। आनंद वाèतͪवकता से उ×पÛन होना 

चाǑहए, िजसका अèवादन समाज के हर कोई åयिÈत कर सकɅ । पाप पुÖय के 

अंधͪवæवास और अ£ान के कठघरे मɅ दͧलतɉ को सवण[ समाज ने बदंȣ बना  

Ǒदया। अधंͪवæवास और ħçटाचार को अपना दभुा[Êय मानकर उस शोͪषत वग[ 
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चुप चाप सहते आए। एक नये आÛदोलन िजसमɅ साधारण शोͪषत åयिÈत 

नायक है, के उदय ने सवण[ साǑह×य और समाज को Ǒहला Ǒदया। उसको नीच, 

ͪपछड़ा, अ£ानी तथा अशाèğीय कहकर Ǔनàन कोटȣ मɅ रखने का Ĥयास 

मÉुयधारा समाज एव ंसाǑह×य ɮवारा Ǔनरंतर होता रहा।  

समाज और नैǓतकता के ĤǓत साǑह×य का उƣरदाǓय×व बहुत मह×वपूण[ 

बात है तथा साǑह×य को जागǾक रहना बहुत आवæयक भी है। इसी 

उƣरदाǓय×व का ĤǓतफलन है ‘दͧलत साǑह×य’ का उदय भी। दͧलत साǑह×य और 

अवधारणा भी अपना एक ‘पॉͧलǑटÈस’ है। नए पǐरĤेêय मɅ सɋदय[शाèğ का 

अÚययन बहुत आवæयक था। दͧलत साǑह×य कȧ आवæयकता पर जब सवाल 

उठता है तब उसका समथ[न ताͩक[ क Ǿप से Ĥèतुत करना ‘दͧलत सɋदय[शाèğ’ 

का मुÉय लêय है। हर एक वाèतु कȧ तरह साǑह×य मɅ भी नयेपन का मांग 

रहता है। दͧलत साǑह×य मɅ ͪवषय और उसके अͪवçकार मɅ नयेपन लाना भी 

साǑह×यकारɉ का उƣरदाǓय×व है। इनके संघषɟ का पǐरणामèवǾप समाज मɅ 

पǐरवत[न हो रहा है, ͩकÛतु यह भी सवाल उठता है ͩक ͩकस हद तक दͧलतɉ के 

संर¢ण और आर¢ण लागू हो रहा है। साǑह×य मɅ पहले दानव, रा¢स आǑद के 

पǐरवेश मɅ दͧलतɉ का ͬचğण होता था। ͩकÛतु आज उस पǐरवेश मɅ पǐरवत[न हो 

रहा है। शोध ͪवषय के Ǿप मɅ मलयालम Ǔनबंध सĒंह ‘दͧलत सौÛदय[शाèğम’ 

को चुनने का मेरा मÉुय उɮदेæय भी यहȣ पǐरवत[न था। Ĥèतुत पुèतक 

मलयालम साǑह×य के ͧमØयाडàबर का पदा[फाश करती  है। केरल के तथाकͬथत 

सवण[  ‘नायर’ ‘नàबǑूदरȣ’ के अͬधकारɉ को Ǒहलाकर रखने मɅ दͧलत साǑह×य 

एक सीमा तक सफल हुआ है। साǑह×य का सबंध आम जनता से èथाͪपत ͩकया 

गया। वाèतव मɅ यह पǐरवत[न आज के मलयालम ͧसनेमा मɅ भी दश[नीय है। 

सवण[ नायक के èथान पर आज साधारण åयिÈत ɮवारा नायक का ͬचğण होने 

लगा है, ͩकÛतु इसका ता×पय[ यह नहȣ ंͩक मलयालम ͧसनेमा मɅ पहले दͧलतɉ 

कȧ तथा मजदरूɉ कȧ चचा[ नहȣं होती थी। वण[ वग[ के आधार पर मनुçय को 
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बाँटने कȧ मूख[ता के ͪवǽɮध आवाज़ उठाना आवæयक था। ͩकÛतु उनकȧ आवाज़ 

को हमेशा दबाया गया। इसͧलए जब तक उनके ĤǓत शोषण बदं नहȣं होता तब 

तक Đोध का èवर गंूजता रहेगा। इसͧलए समाज के उन सारे मनुçय, िजनमɅ 

मनुçयता अभी भी जीͪवत है, उनको एक होकर शोͪषतɉ का साथ देना चाǑहए। 

दͧलत साǑह×य का मÉुय मɮुदा भी समाज मɅ एकता लाना है। ͩकÛतु जाǓत पर 

आधाǐरत सामािजक åयवèथा का मूल को Ǒहलाना उतना भी आसन नहȣ ंहै।  

हर भाषा मɅ ͧलͨखत दͧलत साǑह×य को एकǒğत होना चाǑहए ताͩक सोए 

हुए सामािजकता को जागतृ कर सके। साǑह×य जैसे एक शाèğ  से पहंुचाए गए 

घाँव हो भरना इतना आसन भी नहȣं है। ͪवͧभÛन भाषा के साǑह×य और 

सèंकृǓत के बीच एक सेतु èथाͪपत करके  एकता लाने का काय[ भी अनुवाद  

करता है। ‘दͧलत सौÛदय[शाğम’ के अनुवाद के ज़ǐरये मलयालम साǑह×य एव ं

भाषा जगत के एक नए Ĥयास को Ǒहदंȣ मɅ पनुःसिृजत करने कȧ कोͧशश मɇने 

कȧ है। यह मेरे ͧलए नया अनुभव था, तथा साǑह×य और समाज के ĤǓत यह 

मेरा उƣरदाǓय×व भी है। यह पुèतक और इसके नवीन पǐरĤेêय आगामी शोध 

काय[ कȧ नयी संभावनाएँ देती है।  

यह शोध काय[ Ǒहदंȣ पाठकɉ के ͧलए भी नया अनुभव होगा। केरल कȧ 

दͧलत आǑदवासी संèकृǓत कला को और जानने कȧ इÍछा पाठकɉ मɅ उ×पÛन 

होने कȧ सàभावनाएँ हɇ। यह मलयालम साǑह×य कȧ लोकͪĤयता के ͧलए नयी 

सफलता होगी। आशा करती हँू यह शोध काय[ भी उस लोकͪĤयता और सफलता 

के ͧलए कारण बनɅ। 

 

 

 



156 
 

 

सदंभ[ ĒÛथ सूची 

 

1. आधार ĒÛथ 

 Ĥदȣपन पिàबǐरÈकुÛनु. दͧलत सौÛदय[शाèğम. कोɪटायम: डी.सी.बुÈस,   

2011 

 

2. सहायक ĒÛथ 

 i.  भोलानाथ Ǔतवारȣ. अनुवाद ͪव£ान ͧसɮधांत एव ं Ĥाͪवͬध, जयÛती Ĥसाद   

नौǑटयाल(सपंादक), नई Ǒदãलȣ ͩकताबघरĤकाशन, 2009 

 ii. ओम Ĥकाश वाãमीͩक. दͧलत साǑह×य का सौÛदय[शाèğ नई Ǒदãलȣ : 

राधाकृçण Ĥकाशन, 2005 

 iii. सɋदय[शाèğ के त×व. कुमार ͪवमल. नई Ǒदãलȣ: राजकमल Ĥकाशन, 1967 

 iii. जी.गोपीनाथन. अनुवाद ͧसɮधातं और Ĥयोग. इलाहबाद: लोकभारती 

Ĥकाशन, 2008 

 iv. के.सी. पǽुषोƣमन. दͧलत साǑह×य Ĥèथानम. ǒğæशूर: केरल साǑह×य 

अकादमी, 2008 

 v. Eileen Brennen (Translation). On Translation. London and New York: 

Routledge, 2006 

 vi. Rainer Schulte and John Biguenet (e.d). Theories of Translation an 

Anthology of essays from Dryden to Derrida. Chicago: University of Chicago, 
1992  



157 
 

 vii. शरण कुमार ͧलàबाले. दͧलत साǑह×य का सɋदय[शाèğ. नई Ǒदãलȣ: वाणी 

Ĥकाशन, 2010 

  viii. एन.ई. ͪवæवनाथन अáयर.अनुवाद भाषाएँ समèयाएं. Ǒदããलȣ: £ान 

गंगा,2011 

  ix. के.के. कोÍच. इडतुप¢ͧमãलाƣकालम. कोɪटायम: डी.सी.बुÈस, 2015 

  x. राघवन अƣोलȣ. कǽÜपेषुƣकुल. ǓतǽवनÛदपुरम: èटेट इंिèटɪयूट ऑफ़ 

लांगुएजेस, 2015 

 

3.कोश 

i. नीलकंठन नायर. वी.जे. शͧशधरन आचारȣ (संपादक). मलयालम Ǒहदंȣ इंिÊलश  

कोश. कोɪटायम: डी.सी.बÈुस, 2008 

ii. पी. राधाकृçणन. मलयालम Ǒहदंȣ कोश. ǒğæशूर: एच.सी.बुÈस,  2015 

 

4.वेब साईट 

i. Kanji Kitamura.  Cultural Untranslatability (Translation Journal, volume 13). 

Web. https://translationjournal.net/journal/49translatability.htm  

 


