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प्रस्तावना 

आधुननक कला एवम् सानहत्य पर सवाा नधक प्रभाव उपननवेशवादी साांस्कृनिक वर्ा स्व 

का पड़ा। नाट्यकला पर इस साांस्कृनिक वर्ा स्व का प्रभाव इिना गहरा पड़ा नक 

नाटककारों ने पारांपररक रांगमांर् त्याग कर पोसेननयम रांगमांर् (महानगरों में  बड़े 

सभागारों में  खेला जाने वाला रांगमांर्) को गवा  से अपना नलया। जबनक भारिीय समाज 

िथा नाटक की समानजकिा के नलए यहााँ के पारांपररक रांगमांर् सबसे अनधक अनुकूल 

हैं। इस िरह औपननवेनशक सांस्कृनि का प्रभाव यह रहा नक एक सम्पूर्ा  सामानजक 

नाट्यनवधा नजसका स्थान जनिा के बीर् होना था वह आज प्रोसेननयम नथएटर में  

प्रवेश कर गयी, जबनक होना यह र्ानहए था हमारी लोक परम्परागि नाट्य बड़ी 

रांगशालाओ ां में  होने वाले नाटकों को उठा कर आम जनिा में  लािे िभी नाटक की 

समानजकिा नसद्ध होिी।  नौटांकी रांगमांर् एक समय में जनिा के द्वारा नननमा ि जनिा का 

रांगमांर् था। आज के उपभोक्तावादी समय में लोक कलाओ ां में  अनवरि नवकास हेिु 

आवश्यक है नक इन कलाओ ां में  शोध, प्रनशक्षर् एवम् ननरांिर नूिन प्रयोग नकए जाएाँ।  

आज भी लोकनाटकों से प्रेम इिना है नक नवद्युिीय यांत्रों (मोबाइल, कां प्यूटर, लैपटाप 

आनद) में भी वह लोक कलाओ ां का आनांद लेिे हैं।  इसनलए हमारी लोकनवधाएाँ 

प्रासांनगक िो हैं।  लेनकन नकन्हीं कारर्ों से वह काल के गाल में  समा गई ां हैं ।  

 जब भी मैं नदल्ली के बड़े सभागारों में  नाटक की प्रस्िुनि देखने गया िो समझ 

में आया नक नाटक का जनिांत्र और उसकी समानजकिा नसर्ा  नकिाबी बाि बनकर रह 

जािी है।  मेरे नवर्ार में आया नक नौटांकी रांगमांर् जैसा लोक प्रर्नलि माध्यम नहन्दी के्षत्र 

में वषो से र्ला आ रहा है।  उस कलात्मक नवशाल रांगमांर् की क्या कोई प्रासांनगकिा 
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नहीं बर्ी? यहीं से नौटांकी रांगमांर् पर शोध का नवर्ार आया। नदल्ली में रहिे हुए 

नौटांकी के बड़े कलाकार और अध्यापक पांनडि रामदयाल शमाा  और डॉ देवेंद्र शमाा  से 

नौटांकी के बारे एक प्रशोंत्तरी र्र्ाा  हुई। उसके बाद नौटांकी रांगमांर् पर आधाररि दो 

लेख नलखे िो इस लोक नवधा में  अनधक रुनर् हुई। जब एम.नर्ल. करने हैदराबाद 

नवश्वनवद्यालय आया िो शोध-नवषय के रूप में  गुरुवर प्रो. सनचर्दानांद र्िुवेदी जी ने 

इस पर रुनर् नदखाई र्लस्वरूप मुझे शोध की अनुमनि नमल गई। इस शोध-काया  के  

दौरान मेरे मनस्िष्क में यही प्रश्न घूमिा रहा नक उपननवेशवादी सांस्कृनि में पल्लनवि 

आधुननक नहन्दी रांगमांर् क्या आम व्यनक्तयों के नलए उपलब्ध है? अगर नहीं है  िो ऐसे 

में  नाटक की समानजकिा कहााँ से बनिी है? नहन्दी सानहत्य के पास नौटांकी जैसी 

िमाम लोक नवधाएाँ इस महानगरीय रांगशालाओ ां वाले रांगमांर् की अपेक्षा हानशए पर क्यों 

छोड़ दी गई ां।  दूसरा प्रश्न यह रहा नक क्या नौटांकी रांगमांर् अब इस कानबल नहीं रहा नक 

अपने समाज की वह रांगमांर्ीय क्षुधा नमटा सके? जबनक भारि के बड़े नाटककार 

भारिेन्दु हररश्चांद्र से लेकर मराठी के नवजय िेंदुलकर, कन्नड के नगरीश कनाा ड, 

कम्बाड़, हबीब िनवीर और बादल सरकार आनद सभी ने इन लोक कलाओ ां में  काया  

करके उत्तम दजे के नाटक इस समाज को नदए। क्या यह काया  नौटांकी में  सांभव नहीं 

है? यह नाट्य अपने समाज-सांस्कृनि को अनभव्यक्त करने में  सर्ल नहीं है? इसके 

नलए नौटांकी पर शोध करना आवश्यक जान पड़ा।  

 नहन्दी रांग मांडनलयााँ अपने सामने एक बड़ी समस्या आनथाक सांकट की मानिी 

हैं।  आज प्रत्येक नाट्य मांडनलयों का सांर्ालक या ननदेशक आनथाक समस्या के नगरफ्ि 

में र्से रहिे हैं।  इस कारर् वह सरकार से उम्मीद लगाए बैठे रहिे हैं नक वहााँ से कुछ 

आनथाक सहायिा नमले िो वह प्रदशा न में  समृद्ध हो पाएाँ।  इस दृनि नौटांकी ने शोध के 

नलए आकनषाक नकया। नौटांकी का जब प्रर्लन रहा िब उसे आनथाक समस्या का पहाड़ 
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लाघना नहीं पड़ा। इससे सांबनन्धि कलाकारों के नलए नौटांकी सम्पन्न जीनवका का 

साधन रही। नर्र आज हमारा यह शहरी रांगमांर् जो बड़े-बड़े सभागारों में  नटकट 

लगाकर प्रस्िुनि होिी है िो आनथाक नवपन्निा की समस्या क्यों ? जबनक नौटांकी में 

यह आनथाक समस्या नहीं है।  क्या इस सांरर्ना से आधुननक नहन्दी रांगमांर् कुछ कर 

सकिा है? इन प्रश्नों के भी उत्तर नजज्ञासा से नौटांकी पर शोध करने का मन बना।  

 इन्हीं कुछ प्रश्नों से सामना करिे हुए प्रस्िुि लघु शोध-प्रबांध ‘नौटंकी रंगमंच: 

कला और तकनीकी’ (कानपुर नौटंकी शैली के संदर्भ  में ) िैयार नकया गया है।  इस 

लघु शोध-प्रबांध का मुखपृि एवम् शीषाक पर कायाा लयी त्रुनटयों के कारर् ‘नौटांकी का 

रांगमांर्: कला और िकनीक’ (कानपुर के सांदभा  में) नलखा गया है।  इस कायाा लयी त्रुनट 

के नलए खेद है , इसके नलए क्षमा र्ाहिा ह ाँ।   

 प्रस्िुि लघु शोध-प्रबांध में गुर्ात्मक शोध नकया गया है।  इसमें प्रत्यक्ष 

अवलोकन पद्धनि, साक्षात्कार पद्धनि, नृजािीय पद्धनि में सानहत्य अध्ययन के प्रयोग 

से और नौटांकी से सांबनन्धि प्राप्त ग्रन्थों का अध्ययन करके यह लघु शोध-प्रबांध िैयार 

नकया गया है।  व्यनक्तगि अध्ययन पद्धनि का भी उपयोग शोध में  नकया है नजसके 

माध्यम से पूवा  प्राप्त सानहत्य का अन्वेषर् नकया एवम् नौटांकी के प्राप्त आलेखों का 

नववेर्न एवम् नवशे्लषर् करके शोध प्रश्नों के उत्तर िक पहुाँर्ा ह ाँ।  नौटांकी के नवषयों पर 

दृनि डालिे हुए कथात्मक पद्धनि का भी सहारा नलया गया है।      

 लघु शोध-प्रबांध को मुख्य िीन अध्यायों में  नवभानजि है।  प्रथम अध्याय 

‘भारिीय रांगमांर् और लोकनाटक’ है।  इसमें रांगमांर् के शानब्दक अथा  से लेकर उसके 

नवनभन्न अथो में प्रयोग को लेकर नववेर्ना की गयी है।  भारिीय रांगमांर् के नवकास और 

रांगमांर् की लोक परांपरा पर दृनिपाि नकया गया है।  लोक नाटकों को उनके पाररभानषक 
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स्वरूप और भारि में व्यापक प्रभाव एवम् लोकनाटक की परांपरा का अध्ययन है।  

दूसरा अध्याय नौटांकी की नवधागि नववेर्ना पर आधाररि है।  इस अध्याय में नौटांकी 

का नवधागि अन्वेषर् है , नौटांकी रांगमांर् के इनिहास, नवकास और उसके स्वरूप का 

समेनकि अध्ययन है।  िीसरा अध्याय ‘कानपुर शैली का नौटांकी रांगमांर्’ नाम से है।  

इसमें  कानपुर शैली की नौटांकी और उसके मांर्ीय उपदान एवम् नाट्य आलेख आनद 

पर व्यापक प्रकाश डाला गया है।  कानपुर शैली अन्य नौटांकी की शैनलयों से अपने 

प्रथक स्वयां  को नकया उन ित्वों की परख कर उसके अनभव्यक्तगि नवषयों को भी 

नववेनर्ि नकया गया है।  कानपुर नौटांकी नहन्दी रांगमांर् को नकन नबन्दुओ ां पर प्रभानवि 

कर रही यह एक बड़ा प्रश्न है ,  नजसका नववेर्न भी इस अध्याय में नकया गया। 

 अनुसांधान की नर्ांिन-प्रनिया पररश्रम, धैया  और नववेक से होकर गुजरिी है।  

शोध-ननदेशक के रूप में  प्रो. एस. र्िुवेदी सर ने मुझे न केवल शोध सांबांधी नवनभन्न 

नदशाओ ां से अवगि कराया, बनल्क मुझे इस शोध-काया  के स्विांत्र नर्ांिन का अवसर भी 

नदया। इस स्विांत्र नर्ांिन में समय-सीमा के प्रनि प्रो. एस. र्िुवेदी सर की उदारिा भी 

सराहनीय है, नजन्होंनें   शोध-ननदेशक की भूनमका में धैया  के साथ सहयोग नकया। इसके 

अनिररक्त शोध-काया  के दौरान उनका प्रोत्साहन और सांवेदनशील होना मेरे नलए नवशेष 

मायने रखिा है।  इस लघु शोध-प्रबांध एवम् दृनि प्रदान करने नलए प्रो. एस. र्िुवेदी 

सर के प्रनि नवशेष आभार प्रकट करिा ह ाँ।  इस शोध के सलाहकार डॉ. भीम नसांह सर 

का भी आभार और धन्यवाद। वह लोकसानहत्य के नवद्वान हैं।  उनका उन्हीं के मौनखक 

मुहर से इस शोध को मैं पूर्ा  मानूाँगा। इसी के साथ नवभागीय अध्यापकों को भी उसी 

श्रद्धा और प्रेम से धन्यवाद नजनसे प्रत्यक्ष या अप्रत्येक्ष रूप से मैं  सीखिा रहा ह ाँ।  

नवभागीय कायाा लय का भी धन्यवाद जहााँ से हर सांभव सहायिा जरूरि पड़ने पर 

नमलिी रही। और अांि में िमाम शुभ नर्ांिक दोस्िों और नमत्रों का भी धन्यवाद।  



[ v ] 
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अध्याय: एक  

भारतीय रंगमंच और लोकनाटक 

 

1.1  रंगमंच  

नौटंकी रंगमंच क्या है ? जानने से पहले ‘रंगमंच’ शब्द का ऄनुशीलन अवश्यक है।  

रंगमंच शशष्ट साशहत्यालोचन का शब्द है।  आस शब्द में जो नाटक (काव्य) और ऄशभनय-

मंच अशद को लेकर शवचार शवशवधता है वह लोक-नाटकों में नहीं है।  लोक की लगभग 

सभी नाट्य-कलाओ ं में काव्य और मंच का भेद नहीं होता है।  आस कारण परंपरागत 

लोक नाट्य-शवधा के ऄनुशीलन के शलए रंगमंच शब्द सम्पूणण  नाट्यकला के ऄवयवों को 

सारगशभण त करता है।  रंगमंच शब्द को लेकर शवशभन्न प्रकार के वाद-शववाद रहें हैं आस 

कारण शोध-शनबंध की दृशष्ट को ध्यान में  रखते हुए आसका शाशब्दक ऄध्ययन कर लेना 

अवश्यक है।  शहन्दी में  रंगमंच शब्द का प्रयोग दो ऄथों में शकया जाता रहा है , शजसमें 

रंगमंच का एक ऄथण  रंगशाला, रंगमंडप या नाटक खेलने वाले स्थान के ऄथण  में  शलया 

जाता है जो बहुत ही सीशमत है।  दूसरे व्यापक ऄथण  में  ‘रंगमंच’ से तात्पयण  एक नाट्य-

रूपक  या ‘ शथएटर फॉमण ’  से है।  रंगमंच के शाशब्दक ऄध्ययन हेतु आसकी शनशमण शत में 

शवराजमान दो शब्दों पर दृशष्ट डालना अवश्यक है;  एक रंग और दूसरा मंच ।  

1.1.1 रंग:   ‘रंग’ शब्द ‘संस्कृशत के ‘रञ्ज’ धातु से व्युत्पन्न है।  धात्वथण  के ऄनुसार 

‘रंग’ शब्द ऄथण  –पु. (सं. रंग्(गशत)+ऄत््र वा रञ्ज (राग) + घञ ऄथाण त् शकसी दृश्य 

पदाथण  का वह गुण जो ईसके प्रकार या रूप से शभन्न होता है  और शजसका ऄनुमान 
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केवल अँखों से होता है।  वणण  जैसे नीला, पीला, लाल सफ़ेद या हरा रंग।
1
 अज शवद्वान 

रंगमंच में आस रंग (शजनका ऄथण  वणण  से है) का भी एक ऄपना महत्व स्वीकार करते हैं।  

यह रंगमंच की एक शवशेषता को रेखांशकत करता हैं ,  लेशकन रंग शब्द का ऄथण  शसफण  

वणण ;  नीला, लाल अशद से ही न होकर नाट्यशास्त्रीय शवशेष ऄथों में भी है।  शहन्दी शब्द 

सागर में  ‘रंग’ शब्द के ऄथण  नृत्य, गीत, ऄशभनय-स्थल, युद्ध-स्थल, यौवन, प्रभाव, 

क्रीडा, दृश्य, ईमंग, अनंद, प्रसन्नता, काण्ड, ऄनुराग, ढंग, शोभा, सौन्दयण  अशद 

बताया है ।
2
 रंग शब्द के आन ऄथों से रंगमंच का ऄशभप्राय भी शलया जाता है  ।  शहन्दी 

के शब्दकोशों में आन दो प्रकार के ही ऄथण  शदए गए हैं  आस कारण ईक्त तथ्यों से रंगमंच 

के संदभण  में  भी रंग शब्द का ऄथण  स्पष्ट होता है।  डॉ. ऄज्ञात ने शलखा है , ‚“रंग कहने 

मात्र से पूरे रंगमंच का बोध हो जाता है , ऄतः ‘रंगमंच’ में  ‘मंच’ शब्द ऄनावश्यक-सा 

प्रतीत होता है। ‛
3
 रंगमंच के शलए यह ‘रंग’ शब्द अधुशनक नहीं है लेशकन ऄथण  शवस्तार 

ऄवश्य हुअ है।  परंतु मंच शब्द में एक शवशेषता भी है , खासकर लोकनाटकों की 

आसशलए रंगमंच में  मंच शब्द ऄनावश्यक नहीं है ।  हाँ  रंग शब्द से नाट्य कला का ऄथण  

ध्वशनत ऄवश्य होती है।                              

 नाट्यशास्त्र के आशतहास में रंगशाला के शलए ‘रंग’ शब्द का ऄथण  बहुत पुराना है 

और यह स्थान शवशेष से संबशन्धत है।  अचायण  भरत ने भी रंग शब्द का प्रयोग शकया 

है , ईन्होने रंगशाला के शलए ‘रंगमंडप, रंगपीठ, अशद शब्दों का प्रयोग शकया है।
4
 

लेशकन यह रंगमंडप या रंगपीठ शब्द समय अशद की दृशष्ट से शवशेष ऄथों के ही द्योतक 

हैं रंगमंच के नहीं, रंगमंच के ऄथण  में  भरत ने ‘नाट्य’ शब्द का प्रयोग शकया। 

                                                           
1
 रामचन्र वमाण, सं. मानक शहन्दीकोश-चौथा खंड, प.ृ 453 

2
 शहन्दी शब्द सागर  खंड चार ,  (सं . )  सुं दरदास, पृ.869 

3
 डॉ. ऄज्ञात,  भारतीय रगंमंच का शववेचनात्मक आशतहास प.ृ 28 

4
 शमाण, डॉ. शवश्वनाथ. शहन्दी रगंमंच ईद्भव और शवकास, प.ृ 2 
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ऄशभनवगुप्त ने भी ‘रंग’ शब्द का प्रयोग नाट्य-मंडप के ऄथण  में  शकया।
1
 मानक शहन्दी 

शब्दकोश में भी ‘रंग’ शब्द को आस तरह पररभाशषत शकया है ,  ‚मनोशवनोद के शलए की 

जानेवाली क्रीड़ा, ईससे प्राप्त होने वाला अनंद, नृत्य, गीत अशद का ईत्सव और वह 

स्थान जहाँ  ऄशभनय होता हो।‛
2
 यहाँ नाट्य कला अशद के ऄथण  में  रंग शब्द का ऄथण  

स्पष्ट होता है।  आस अधुशनक शब्दकोश में रंगमंचीय और प्रदशण नकारी कलाओ ंके ऄथों 

पर ज़ोर शदया गया है।  आसी तरह शहन्दी शब्दसागर में शलखा है , ‚नृत्य, गीत, ऄशभनय 

और वह स्थान जहाँ नृत्य होता है।‛
3
 ‘रंग’ शब्द का प्रयोग ईपसगण  और प्रत्यय के रूप 

में भी होता है।  नाटक कला ऄंतर-ऄनुशासन के तमाम शब्द ‘रंग’ शब्द के योग से बने 

हैं जैसे– रंगशशल्प, रंगदशण न, रंगकमी, रंगभूशम, नटरंग अशद शजनका सीधा संबंध 

रंगमंच के व्यावहाररक और वैचाररक पष स से है।      

 आस तरह ‘रंग’ शब्द  का प्रयोग हमारे लोक और शास्त्र दोनों में  शवशभन्न ऄथों 

को प्रकट करने शलए होता है।  लोक से शास्त्रों तक में ‘रंग’ का एक ऄथण  प्रदशण नकारी 

कलाओ ं और खेल-तमाशा अशद से मनोरंजन की ऄनुभूशत को प्रकट करता है।  

आसशलए ‘रंग’ शब्द एक समय शवशेष में  या शफर पयाण य के रूप में  नाट्य कला के ऄथण  

में  ऄवश्य बोला जाता रहा।  

1.1.2 मंच: आसी तरह ‘मंच’ शब्द का शब्दकोशीय ऄथण  ऄध्ययन करने पर जान 

पड़ता है शक मंच शब्द पुशल्लंग (सं. मंच (ईच्च होना) + घञ) संज्ञा है , शजसके ऄथण  हैं  

खाट, खशटया तथा सभा सशमशतयों में उँचा बना हुअ मण्डप, शजस पर बैठ कर सवण  

                                                           
1
 शहन्दी शब्द सागर  खंड चार ,  (सं . )  सुं दरदास, पृ.829 

2
 रामचन्र वमाण, सं. मानक शहन्दीकोश-चौथा खंड, प.ृ 454 

3
 हिन्दी शब्दसागर (स.) श्याम स ुंदरदारदास बी. ए., प.ृ  
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साधारण के सामने शकसी प्रकार का कायण  शकया जाता है।
1
 वधाण  शहन्दी शब्दकोश से मंच 

का ऄथण  और ऄशधक स्पष्ट होता है- ‚(सं.) [सं-पु.]  उँचा बना हुअ स्थान; चबूतरा, 

भाषण स्थल, रंगमंच, खाट; खशटया; मशचया।‛
2
 स्पष्ट है शक मंच शब्द के शवभन्न ऄथण  

हैं लेशकन नाट्यशास्त्र में  मंच का एक शवशेष ऄथण  होता है।  आस अधुशनक शब्दकोश में  

रंगमंच के पयाण य में  मंच शब्द का प्रयोग शकया गया। मंच शब्द रंगमंच का वह भौशतक 

ऄथण  ही देता है शजस स्थान शवशेष पर नाटक का प्रदशण न होता है।  मंच को ऄंग्रेजी शब्द 

‘स्टेज’ के पयाण य के रूप में भी देखा जाता है।  रामचंर वमाण  ने ऄपने ग्रंथ शब्दाथण -दशण न 

में मंच शब्द का ऄँग्रेजी पयाण य प्लेटफॉमण  शलखा है जो इटंों अशद के पायों, खंभो, बाँसों 

अशद पर लकड़ी के तख्तों से पाटकर बनाया जाता है , शजसका ईपयोग सभाओ ं के 

समय सभापशत, वक्ता, शवशशष्ट और सम्माशनत व्यशक्त के  बैठने शलए शकया जाता हैं।  

ईन्होंनें  ‘मंच’ को लाष सशणक रूप में  राजनीशतक मंच या साशहशत्यक मंच अशद का भी 

वाचक माना है।
3
 यहाँ मंच का एक शब्दोशीय ऄथण  शदया गया है , जो व्यापक भाव-षे सत्र 

को समेटने में ऄष सम जान पड़ता है।  मंच शब्द से तमाम ऄथण  प्रचलन में रहे  हैं।  भरत 

मुशन के नाट्यशास्त्र में ‘रंग पूजा’ शब्द का प्रयोग ‘मंच पूजा’ के ऄथण  में  हुअ है।
4
 आससे 

यह पता चलता है शक ‘रंग’ शब्द का एक शभन्न ऄथण  ‘ मंच’ भी प्रचलन में रहा है  और 

मंच का ऄथण  रंगभूशम से शलया जाता रहा। मंच से बना ‘मंचन’ शब्द का ऄथण  मंच पर 

नाटक खेलने से है।  यह मंच शब्द भी ऄन्य शब्दों की तरह गशतशील रहा है शजसने 

स्वयं में  नए ऄथों को अत्मसात शकया है।   

                                                           
1
 रामचन्र वमाण, सं. मानक शहन्दीकोश-चौथा खंड, प.ृ 459 

2
 राम प्रकाश सक्सेना, (सं.) वधाण शहन्दी शब्दकोश, सॉफ्टवेयर संस्कारण  

3
  रामचंर वमाण, शब्दाथण-दशणन, प.ृ 473 

4
 शमाण, डॉ. शवश्वनाथ. शहन्दी रगंमंच ईद्भव और शवकास, प.ृ 2 
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  लोक-परंपरा में  देखें  तो ‘मंच’ शब्द के और भी ऄथण  खुलते हैं।  ‚“मंच 

शब्द के कइ तद्भव रूप भी प्रचशलत हैं ,  जैसे- माच, माचा, माची, मचान अशद। आसमें  

‘माच’ शब्द बहुत महत्वपूणण  है।  मालवी में यह शब्द मंच बाँधने और ईस पर ऄशभनीत 

शकए जाने वाले ‘ख्याल’ (खेल) दोनों ही ऄथों में प्रयुक्त होता है।‛
1
 आस तथ्य से यह 

ज्ञात होता है  शक मंच शब्द का प्रयोग खेल-प्रदशण न और नाट्य प्रदशण न के शलए भी लोक 

में प्रचशलत हैं।  यही कारण है शक लोक नाटकों में ‘माच’ जैसे लोकनाटक खेले जाते हैं  

जैसे- मालवी का माच लोकनाट्य। मंच शब्द से ही मंचन, मंचीय, मंशचत अशद शब्दों 

का शवकास रंगमंच के संदभण  में  हुअ है।  भारतीय लोक नाट्य प्रदशण न की परंपरागत 

शैशलयों में  आसी प्रकार ऄलग-ऄलग नाम है।  आन सभी नाट्य शैशलयों के शलए स्थानीय 

नाम का शवशेषण लगाकर रंगमंच कहा जा सकता है।   

 आस प्रकार मंच का ऄथण  भी नाट्य कला के संदभण  में  भी प्रचशलत रहा। शवशेषकर 

नाट्य कला के ऄशभनय स्थान के शलए ‘मंच’ शब्द का प्रयोग होता रहा।  गाँवों  में  स्थान 

शवशेष पर प्रस्तुशत होने के कारण शकन्हीं नाट्य शैशलयों का नाम आस स्थान शवशेष से 

भी जुड़ा रहा। जैसे मध्य प्रदेश माँच। ‘मंच’ शब्द स्वतंत्र रूप से रंगमंच के ऄशभनय षे सत्र 

से संबशधत रहा आस कारण आसक प्रयोग कइ बार नाट्य के ऄथण  में  भी हुअ है।     

1.1.3 रंगमंच की पररभाषा एवं स्वरूप:  ‘रंग’ और मंच के योग से बना ‘रंगमंच’ 

शब्द अधुशनक नाट्य-कला के शवकास का बोधक है।  ‘रंग’ और ‘मंच’ में  पयाण प्त भेद व 

साम्य होते हुए भी यह एक-दूसरे के पयाण य रहे हैं तथा आनके योग से बना ‘रंगमंच’ 

शब्द नाट्यकला ऄनुशासन की प्रमुख भूशमका में रहा है  या कहें शक ‘रंगमंच’ शब्द अज 

नाट्यकला का पयाण य बन गया है।  शब्दाथण गत दृशष्ट से देखने पर पता चलता है शक 

                                                           
1
 श्याम परमार, लोकधमी नाट्य परपंरा, प.ृ 28 
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रंगमंच शब्द (सं.) (सं-पु.)  नाटक खेले जाने का स्थान; नाट्यशाला; (स्टेज), (ला-

ऄ .) कोइ ऐसा स्थान शजसे अधार बनाकर कोइ काम शकया जाए
1
 के ऄथण  में  प्रयुक्त 

होता रहा है।  रंगमंच के संबंध में आस तरह के शवचार रहे हैं जो रंगमंच को एक प्रेष साग्रह 

के भीतर मंच में या एक  ‘स्टेज’ के रूप में ही पररभाशषत करते हैं।  डॉ. ऄज्ञात का मत 

है शक शहन्दी में  रंगमंच शब्द का प्रयोग बंगला के ऄनुकरण पर हुअ।
2
 यह रंगशाला और 

रंगमंडप के शलए व्यवहार में अया था। रामचन्र वमाण  के ऄनुसार रंगमंच ‚शवशशष्ट रूप 

से ऐसे मंच का वाचक था शजस पर नाटकों के ऄशभनय, गीत, नृत्य अशद के कायण क्रम 

जनसाधारण के सामने प्रस्तुत करते थे। अज भी यह शब्द मुख्य रूप से आसी ऄथण  में  

प्रचशलत है।‛
3
 शहन्दी में  ‘रंगमंच’ के शब्दगत ऄथण  की चचाण  ऄशधक रही जबशक शजस 

शब्द के पयाण य के रूप में रंगमच शब्द का प्रयोग शहन्दी में  हुअ ईसे बहुत शदनों तक 

सीशमत ऄथों; प्रेष साग्रह के रूप में देखा जाता रहा। रामचंरा वमाण  ने  रंगमंच का मतलब 

आसी सीशमत ऄथण  में  शलया। रंगमंच शब्द ‘शथएटर’ के पयाण य के तौर पर प्रयोग में  अया। 

लेशकन शथएटर अज सम्पूणण  नाट्य-कला पयाण य है।  डॉ. ऄमरनाथ रंगमंच को 

पररभाशषत करते हुए शलखते हैं ,  ‚अज रंगमंच शब्द का ऄथण  शवस्तार हो गया है।  

...अज शथएटर, ‘स्टेज’ और रंगमंच में बहुत कम ऄंतर रह गया, यदा-कदा एक दूसरे 

के पयाण य के रूप में प्रयुक्त होते देखे जा सकते हैं।‛
4
 ईपयुण क्त पररभाषा में  ध्यान रखने 

वाली बात यह है शक शथएटर और रंगमंच सामान्यतः एक ऄथण  में  प्रयोग शकए जाते हैं।  

आसी से रंगमंच का शवशशष्ट ऄथण  सामने अता है जो एक नाट्य-रूपक को ध्वशनत करता 

है।  लेशकन यहाँ रंगमंच के पयाण य के रूप में जो ‘स्टेज’ बताया गया है , वह शवचारणीय 

                                                           
1
 राम प्रकाश सक्सेना, (सं.) वधाण शहन्दी शब्दकोश, सॉफ्टवेयर संस्कारण  

2
 डॉ. ऄज्ञात,  भारतीय रगंमंच का शववेचनात्मक आशतहास प.ृ 28 

3
  रामचंर वमाण, शब्दाथण-दशणन, प.ृ 474 

4
 डॉ. ऄमरनाथ, शहन्दी अलोचना की पाररभाशषक शब्दावली, प.ृ 288 
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है। आसमें ‘स्टेज’ और रंगमंच के ऄंतर को अज भी स्वीकार शकया जाता है।  ऄतः एक 

बारीक ऄंतर रंगमंच, शथएटर और नाट्य में शवद्यमान है।  ‘स्टेज’ रंगमंच का एक सीशमत 

ऄनुवाद होगा। डॉ लक्ष्मीनारायण लाल के ऄनुसार, ‚रंगमंच बहुत बड़ा ऄथण वान शब्द 

है जैसे शक ‘शथएटर’। संस्कृशत का ‘नाट्य’ शब्द ईन सबसे बड़ा है।‛
1
  नाट्य शब्द में 

नृत्त, नृत्य और नाट्यं  समाशहत हैं,  दूसरा रंगमंच में मंच का भ्रम रहता है आस कारण हो 

सकता लक्ष्मीनारायण लाल को नाट्य शब्द आन तीनों में  ऄशधक बड़ा प्रतीत होता है।  

अज व्यवहार में रंगमंच और शथएटर पयाण य के रूप में  जाने जाते हैं।  ‘नाट्य’ ईतना 

प्रचशलत नही हो पाया है ।   

 ‘रंगमंच’ शब्द के आशतहास से पता चलता है शक कुछ शवद्वानों ने ‘स्टेज’ के ऄथण  

में  रंगमंच शब्द का प्रयोग शकया। आसका ऄनुवाद ऄँग्रेजी शब्द शथएटर के ऄथण बोध को 

ऄशभव्यक्त करने के शलए हुअ था। शथएटर अज नाट्य-रूपक के पयाण य के रूप में  

प्रचशलत है।  रंगमंच शब्द के आस व्यापक ऄथण  की तरफ प्रारम्भ से शवद्वानों का ध्यान 

जाता रहा, जैसे हररभाउ ईपाध्याय ने एक लेख ‘कुछ-शवचार’ में  शलखा है , भारत में 

रंगमंच की जगह पहले नाट्य-गृह, नाट्य-शाला, अशद शब्दों का प्रयोग होता अ रहा 

है।  नाटक, ऄशभनय, साज-सज्जा अशद को शमलाकर ऄब रंगमंच शब्द का प्रयोग होने 

लगा। यह शब्द शथएटर का ऄनुवाद है।
2
 आसी तरह कंुवर चंरप्रकाश शसंह ने शलखा है 

शक ‚रंगमंच एक कलात्मक संस्था है।  रंगमंच ऄशभनेता, मंचसज्जा, संगीत, प्रकाश तथा 

ऄन्य कलाओ ं का सशम्मश्रण होकर भी स्वयं  एक स्वायत्त तथा मौशलक कला है , 

                                                           
1
 लक्ष्मीनारायण लाल, नाटक, रगंमंच और जनता, संस्कृशत 24,  वषण- 6 ऄंक- 4 प.ृ 14 

2
 हररभाउ ईपाध्याय, कुछ शवचार, ऄंक 6-7 प.ृ 17. 
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शजसकी ऄपनी स्वतंत्र सत्ता है।‛
1
 ईपयुण क्त पररभाषा में  रंगमंच को स्वतंत्र शवधा के रूप 

में पररशचत कराया गया हैं जो स्वयं में  स्वायत्त है ।   

रंगमंच का ऄथण  जो शवद्वान शसफण  मंच तक सीशमत रखते हैं ईनकी प्रस्तुत 

पररभाषा खंडन करते हुए ‘रंगमंच’ एक व्यापक ऄथण  प्रस्तुत करता है।  यह ऄथण  

लोकनाट्य रूप के शलए ईपयुक्त है लेशकन ऄगर नाट्य वाशचक है तो आसमें काव्य भी 

शमला शदया जाए। समान्यतः शजस मंच पर दशण कों के सम्मुख नाटक का प्रदशण न शकया 

जाए ईसे मंच (स्टेज) कहा जाना चाशहए, रंगमंच नहीं। लेशकन शहन्दी नाट्यालोचन में 

रंगमंच भी कहा गया है जो ईशचत नहीं जान पड़ता। रंगमंच शब्द नाट्यकला के 

अधुशनक युगबोध का शब्द है शजसमे प्रकाश-व्यवस्था और मंच पर साज-सज्जा के 

साथ शवशभन्न प्रकार की तकनीक से लेकर शवषय पष स के सम्पूणण  शक्रया-भाव एवं 

ईपादान शाशमल हैं।  शजसमें एक नाट्य पूणण  ऄथण  संप्रेष सण के साथ दशण कों के सम्मुख 

ईपशस्थत होता है।  ऐसा कतइ न सोच शलया जाए शक लोक नाटकों में प्रकाश व्यवस्था 

नहीं होती, परंपरागत प्रकाश व्यवस्था अवश्यकता ऄनुसार सभी लोक नाटकों पायी 

जाती है।  जो शवद्वान रंगमंच का ऄथण  शथएटर से  लेते हैं ईन्हें यह समझना चाशहए शक 

जब हम ‘शथएटर करना’ कहते हैं तो ईसका ऄथण  नाटक खेलने से ही शलया जाता है।  

ऐसे ही जब हम कहते हैं शक शहन्दी रंगमंच की दीघण  लोक परम्परा रही है तो ईसका 

ऄथण  सम्पूणण  नाट्य-कला से होता है मंच या ‘स्टेज’से नहीं।  

शनष्कषण तः ईपयुण क्त शववेचन से स्पष्ट होता है शक अधुशनक शहन्दी नाट्यलोचन या 

प्रयोग में रंगमंच का ऄथण  नाट्यकला के शलए ही शवशभन्न ऄथों में शलया जाता रहा है।  

रंगमंच शब्द का प्रयोग ऄशधकतर मंच और ईससे जुड़े कलात्मक संसाधनो के शलए 

होता रहा है।  अज रंगमंच का ऄथण  व्यापक ऄथों में सम्पूणण  नाट्य-कला के पयाण य के 

                                                           
1
 कंुवर चंरप्रकाश शसंह. शहन्दी नाट्य साशहत्य और रगंमंच की मीमांसा प.ृ 12 
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तौर पर प्रयोग होता है।  रंगमंच शथएटर के ऄथण  में  अज प्रयोग शकया जाता है  जैसे जब 

हम बोलते हैं ‘ शहन्दी रंगमंच’ या ‘मराठी रंगमंच’ तो ईसका ऄथण  ईस भाषा में  प्रदशशण त 

सम्पूणण  नाट्य शवधा से होता है।    

 रंगमंच का ऄथण गत शवस्तार कइ रूपों में  पाया जाता है।  कुछ शवद्वान आसे मंच के 

शसफण  भौशतक ईपादाओ ं से जोड़ते हैं  तो कइ शवद्वान रंगमंच को ईसके सम्पूणण  ऄथण ; 

नाट्यकला के रूप में ।  कँुवरजी ऄग्रवाल ने शलखा है ,  ‚माध्यम के रूप में रंगमंच का 

ऄथण  ऄत्यंत शवस्तृत है  ।  आसमें नाटक के प्रस्तुतीकरण से संबंध रखनेवाले सभी तत्व 

सशम्मशलत हैं जैसे ऄशभनेता, वेषभूषा, दृश्यबंध, संगीत, प्रकाश, मंचस्थापत्य तथा 

दशण क।‛
1
 अगे वह रंगमंच की ऄपनी पररकल्पना आस प्रकार समझाते हैं –   

  

 

रंगमंच की यह स्थापना नाटक के ‘प्रस्तुतीकरण से संबंध रखनेवाले ’ ईपकरणों और 

प्रेष सागृह से संबंध रखती हैं , शजसे रंगशाला या रंगस्थली अशद भी कहते हैं।  लेखक ने 

एक वास्तुकार की तरह मंच की सजावट रेखांकन शकया है।  यह पररभाषा समुशचत नहीं 

है , बावजूद रंगमंच का ऄथण  शवस्तार ऄवश्य प्रस्तुत करती है।  शजसमें ऄशभनय, संगीत 

अशद तो हैं  शकन्तु काव्य, नाट्य-अलेख और मंचल शैली अशद रंगमंच के मुख्य शबन्दु 

                                                           
1
 कंुवरजी ऄग्रवाल, रगंमंच: एक माध्यम, पृ .  2 -3  
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ईपेशष सत रखे गए हैं , जो रंगमंच के प्राण तत्व हैं।  आन्हीं से रंगमंच ऄपनी पूणण ता को 

प्रकट करता है।    

 

 डॉ. लक्ष्मीनारायण लाल के आस शवचार पर गौर करें तो रंगमंच का ऄथण  और 

ऄशधक स्पष्ट होता है , ‚रंगमंच आतने तत्वों को शमलाकर सम्पूणण  ऄथण  देता है- आसमें  

सशन्नशहत है- नाटक, नाट्यकृशत, शनदेशक, प्रस्तुतकताण ,  ऄशभनेता, रंगशशल्पी, दशण क-

समाज और रंग-भवन। शकन्तु अज भारत-वषण  में  साधारणतः रंगमंच ऄपना सम्पूणण  

ऄथण  खो बैठा है।  अज रंगमंच की हर पररचचाण  में  रंगमंच को ऄलग करके ईसके साथ 

स्वतंत्र रूप से नाटक और दशण क समाज रखा जाता है।  ऄथाण त्  अज रंगमंच का ऄथण  

केवल सीशमत रूप से स्टेज-मंच मात्र ही ग्रहण शकया जाता है।  यानी नाटक जो रंगमंच 

की अत्मा है- वही रंगमंच से ऄलग कर शलया गया है। ‛
1
 रंगमंच के शलए नाटक की 

शलशखत कृशत न भी हो, मौशखक काव्य तो अवश्यक ही है।  ईपयुण क्त ईद्धरण से रंगमंच 

की एक व्यापक पररभाषा ऄवश्य प्रस्तुत होती है।  रंगमंच से जो नाटक ऄथवा काव्य 

की जो ईपेष सा की जाती रही है लक्ष्मीनारायण लाल आसकोसंपूरकता प्रदान करतें हैं।  

डॉ. लक्ष्मीनारायण के शवचारों पर अधाररत डॉ. चंदूलाल दुबे
2
 ने रंगमंच का शनम्नांशकत 

भाव-शचत्र बनाया है-  

                                                           
1
 लक्ष्मीनारायण लाल, नाटक, रगंमंच और जनता, संस्कृशत 24,  वषण- 6 ऄंक- 4 प.ृ 17 

2
 चं्दलुाल बोरा, रगंमंच : सैद्धाशन्तक स्वरूप, शहन्दी नाटक और रगंमंच नारायण शमाण (स.) राजकमल बोरा, प.ृ 85 
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ऄब यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है शक रंगमंच आस ऄनुशासन के शलए एक बड़ा 

शब्द है, शजसमें सम्पूणण  नाट्य-कला समाशहत है।  ईपयुण क्त शचत्र रंगमंच के स्वरूप को 

पररभाशषत करते हुए आसके भागों-शवभागों को रेखांशकत करता है।  अरेख में  शचशत्रत 

सभी ईपकरण रंगमंच को साकार करते हैं , आनमें से शकसी एक के भी शबना रंगमंच 

ऄधूरा ही रहेगा। आसमें काव्य को समाशहत शकया गया है , रंगमंच शब्दाथण  से आसी की 

ईपेष सा ऄशधक रही । रंगमंच से ऄगर काव्य को हटा शदया जाएगा तो परंपरागत रंगमंच 

आसमें समाशहत ही नही हो सकेगा शजसके शलए ऄलग से कोइ लेखन कायण  नहीं होता। 

आसशलए डॉ. ऄज्ञात ने शलखा है शक ‚रंगस्थली या रंगशाला तो रंगमंच का शनजीव 

स्थापत्य है, ऄशभनय, रंगदीपन, ध्वशन-संकेत अशद ईसे मुखररत कर प्राणवान बना 

देते हैं ,  शकन्तु नाटक के शबना ऄशभनयाशद की कोइ भी शस्थशत नहीं हो सकती। रंगमंच 

एक साथ कला भी है और शवज्ञान भी‛
1
 ऄज्ञात भी रंगमंच में  काव्य को अवश्यक और 

महत्वपूणण  ईपादान माना है।  रंगमंच में कला और तकनीक दोनों ही महत्वपूणण  हैं।  कला 

                                                           
1
 डॉ. ऄज्ञात,  भारतीय रगंमंच का शववेचनात्मक आशतहास प.ृ 28 
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को ऄपने सम्पूणण  ऄथण -कौशल में स्पष्ट करने के शलए तकनीक का ईपयोग होता है 

आसशलए रंगमंच एक प्रकार से शवज्ञान भी है।  शवद्वानों ने आस बात पर भी ध्यान शदया शक 

रंगमंच दशण क-समाज के शलए होता है।  आसशलए शसफण  भौशतक तकनीक ही रंगमंच के 

शलए अवश्यक नहीं है।  एक रंगमंच काव्य-कला के ईपयोग से पूणण  होता है।  यह काव्य 

शसफण  शलशखत या वाशचक शब्दों तक सीशमत नहीं है , मूक रंगमंच का भी एक काव्य 

होता है जो ईसकी ऄशभनय शैली से संप्रे शषत होता है।   

1.1.4 नाट्य और रंगमंच: रंगमंच के पयाण य के रूप में  नाट्य शब्द का प्रयोग कुछ 

शवद्वान ईशचत मानते हैं।  आसका अधार भरतमुशन द्वारा प्रयुक्त शब्द ‘नाट्य’ है।  

भरतमुशन ने नाट्यशास्त्र में नाट्य-कला के शवशभन्न चरणों, ऄंग-ईपांगों पर व्यावहाररक 

एवं सैद्धांशतक शववेचना प्रस्तुत शकया है।  ऐशतहाशसक शवशे्लषण करें तो पता चलता है  शक 

रंगमंच के पयाण य के रूप में भरतमुशन के यहाँ ‘नाट्य’ शब्द का प्रयोग शमलता है।  आस 

नाट्य शब्द में काव्य, नृत्य, संगीत, शशल्प, ऄशभनय तथा ऄनेक प्रकार के सहायक 

ईपादान अते हैं ।  आसमें  ‘नृत्य’ तथा ‘नृत’ समाशहत है।  भरतमुशन ने ईन प्रस्तुशतयों को 

जो संगीत, नृत्य या ऄशभनय प्रधान हैं ईन्हें ‘नाट्य’ के ऄंतगण त रखा है ।  नाट्य में ईन 

सभी रंगमंचीय कलाएँ समाशहत करतें हैं जो एक नाटक की प्रस्तुशत के शलए अवश्यक 

होती हैं।
1
  नेशमचन्र जैन ने भी शलखा है शक ‚नाट्यकला सृजनात्मक ऄशभव्यशक्त का वह 

रूप है शजसमें संवाद मूलक अलेख या कथा को (शजसे हम नाटक कहते हैं) 

ऄशभनेताओ ंद्वारा रंग-शशशल्पयों की सहायता से शकसी रंगमंच पर दशण क समूह से समष स 

प्रस्तुत शकया जाता है।  रंगमंच रंगसंस्कृशत का जीशवत श्रोत है और आस प्रकार वह 

                                                           
1
 रामचन्र 'सरोज', प्रसाद की रगंदृशष्ट और ईनके नाटकों की प्रस्तशुत, नाटक के सौ बरस, (स.ं)  हरीशचन्र ऄग्रवाल ऄजीत 

पषु्कल, प.ृ 393 
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सशक्रय जीवन क्रम को प्रगट कर ईसे सँवरता और शनखरता है।‛
1
 रंगमंच प्रदशण न-कला 

के ‘नाट्य’ को सारगशभण त शकए हुए है।  शहन्दी जगत में  नाट्य शब्द रंगमंच के ऄथण  में  

प्रचशलत में नहीं हो पाया। आसशलए प्रस्तुत ग्रंथ में रंगमंच शब्द ही ऄशधक प्रयोग शकया 

गया है।  जबशक नाट्य शब्द लोक नाटकों की शवशेषताओ ं के ऄशधक ऄनुकूल है आस 

कारण नाट्य शब्द रंगमंच की तुलना में ईपयुक्त तो है लेशकन प्रचशलत या रूढ़ नहीं।  

 आस तरह तमाम मत रहे हैं जो रंगमंच को रंगशाला और ऄशभनय में सहायक 

संसाधनों तक सीशमत रखते हैं शकन्तु रंगमंच शब्द का प्रयोग नाट्य-रूपक के ऄथण  में  

होता है , यह भी ईपयुण क्त ऄध्ययन से ज्ञात होता है।  यह कुछ समय तक ऄँग्रेजी के 

‘स्टेज’ के पयाण य रूप में प्रचशलत ऄवश्य हुअ शकन्तु बाद में ऄथण  शवस्तार करके नाट्य-

शैली (शथएटर फोमण ) के ऄथण  में  रंगमंच शब्द का प्रयोग शकया जाने लगा। डॉ. 

रघुवरदयाल वाष्णेय ने शलखा है शक ‚रंगमंच बाहर से शकतना भी स्थूल शदखाइ दे , 

ईसका एक जशटल अंतररक सूक्ष्म रूप भी होता है।  बाह्य रूप ईसी अंतररक ईपलशब्ध 

का साधन मात्र है।  आस दृशष्ट से रंगमंच शथएटर के ऄशधक समीप है।  शथएटर के ऄंतगण त 

रंगभवन, प्रकाश, ध्वशन, अशद जैसे स्थूल ईपादान तो अते ही हैं,  नाट्यकृशत, रंगकमण , 

रूशढ़याँ प्रदशण न की भी गणना आसी के ऄनतगण त की जाती है।  प्रदशण न के ऄंतगण त 

भावबोध और सजण नात्मक धरातल अते हैं।  वस्तुतः शथएटर ऄपने अप में एक पूरी 

संस्था, एक पूरा ऄशभयान है , शजसके कइ अयाम और भावभूशतयाँ हैं ।‛
2
 ईदाहरण के 

तौर पर जब हम बोलते हैं , शहन्दी रंगमंच या भारतीय रंगमंच या आसी तरह पशिमी 

रंगमंच तो आसका ऄथण  ईस मंच (स्टेज) शवशेष से नहीं होता शजस पर कलाकार 

                                                           
1
 नेशमचन्र जैन , रगंदशणन, प.ृ 19 

2
 डॉ. रघवुरदयाल वाष्णेय, रगंमंच की भूशमका और शहन्दी नाटक प.ृ 23 
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ऄशभनय के साथ शवशभन्न तरह के नाट्य-व्यापार करता हैं  ईसका संबंध नाट्य-रूपक 

या नाट्य-कला से होता है।   

  आस तरह रंगमंच शब्द का प्रयोग प्रायः दो ऄथों में होता रहा है एक ऄथण  बहुत 

ही सीशमत है शजसका तात्पयण  मंच और मंच से संबंध रखनेवाले भौशतक साधनों से है , 

दूसरा ऄथण  नाट्य के ऄथण  में  व्यापक है।  डॉ. रेखा गुप्ता ने  शलखा है  ‚ ‘स्टेज’से रंगमंच के 

स्थूल दृश्य का ही बोध होता है।  ‘स्टेज’का यशद ऄथण  शवस्तार करें तो ईसमें मंच, 

प्रकाश व्यवस्था, सज्जाग्रह, प्रेष साग्रह, ऄशभनेता अशद अ जाते हैं,  शकन्तु भाव-पष स से 

शफर-भी वह शून्यहीन रहता है , जबशक रंगमंच (शथएटर) में नाट्यकृशत तथा रंगकमण , 

भाव, व शशल्प सभी शाशमल है।‛
1
 शहन्दी नाट्यालोचन में ऄशधकतर ‘स्टेज’के ऄथण  में 

रंगमंच शब्द प्रयोग शकया जाता रहा जबशक रंगमंच शब्द व्यापक है आसमें नाट्य का 

ऄथण  छुपा हुअ है।  रंगमंच साज साजसज्जा और ऄशभनय की भौशतक जरूरतों के 

ऄशतररक्त ईसके संवेदनात्मक पष स के रसस्वादन तक समाशहत है।  लोकनाट्यों के 

संदभण  में  रंगमंच का यह ऄथण  ही प्रासंशगक होगा। रामचन्र शुक्ल ने रंगमंच का महत्व 

बतलाते हुए एक कंुवर जी ऄग्रवाल की पुस्तक ‘रंगमंच: एक ऄध्ययन’ में शलखा है  शक 

‘सामाशजक तथा धाशमण क ईत्सवों तथा पवों पर लोक-मनोरंजन के शलए रंगमंच का 

प्रयोग बहुत हुअ है।  शायद दूसरा कोइ आससे ऄच्छा माध्यम नहीं था समूशहक 

मनोरंजन का।‛
2
 आस ईद्धरण से स्पष्ट होता है शक ‘रंगमंच’ का प्रयोग शकसी मंच या 

‘स्टेज’ शलए न होकर नाट्य के शलए भी प्रयोग होता रहा है  ।  आस कथन में ‘रंगमच’ 

शब्द का प्रयोग नाट्य शवशेष के शलए हुअ है।   

                                                           
1
 डॉ. रखेा गपु्ता,  शहन्दी रगंमंच शवशवध अयाम , प.ृ  

2
 कंुवरजी ऄग्रवाल, रगंमंच: एक माध्यम, पृ.  1  
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स्पष्ट होता है शक अज साशहत्य और नाट्यकला ऄनुशासन में  रंगमंच, मंच 

(स्टेज) या वह स्थान शजसपर दशण कों के सामने  ऄशभनय शकया जाता है , के ऄशतररक्त 

एक व्यापक ऄथण  है  जो सम्पूणण  नाट्य-कला का द्योतक है।  परंपराशील नाट्य के शलए 

रंगमंच अधुशनक नाट्यालोचना का शब्द है।  आससे तात्पयण  एक नाट्य-शैली या शवधा से 

है।  यह रंगमंच अज नाट्य-शैली के ऄथण  में  समझा जाता है।  आस तरह जब भी नौटंकी 

रंगमंच कहा जाए तो ईसका ऄथण  नाट्यकला की सम्पूणण  नौटंकी या नौटंकी शैली से है।  

1.2 रंगमंच का इततहास  

रंगमंच प्रत्येक देश-काल की रचनात्मक ईपज है।  माना जाता है जब से मानव जीवन 

का प्रारम्भ हुअ, तभी से रंगमंच की ईत्पशत्त हुइ होगी। शवश्व के प्रत्येक देश में रंगमंच 

की परंपरा रही है।  डॉ. लक्ष्मीनारायण लाल रंगमंच की आस परंपरा  को गंभीरता से 

जानते हुए शलखते हैं शक ‚रंगमंच शकसी भी देश और काल का क्यों न हो, वह एक 

परंपरा है , जीशवत धारा है।  ईसके ऄथण , ईसकी प्रकृशत, ईसके आष्ट धमण  को वैज्ञाशनक 

रूप से, समूल रूप से देखना और जानना ऄशनवायण  है। ‛
1
 भारत में रंगमंच का सुदीघण  

आशतहास भारतीय सभ्यता के प्राचीन प्रमाणों से ज्ञात होता है।  वेद-शास्त्रों के तमाम 

सूत्रों में  भी भारतीय नाट्यकला का शजक्र शमलता है।  शास्त्रों में  आसे दृश्य-काव्य के रूप 

में व्याख्याशयत शकया गया। शास्त्रों के समानान्तर नाट्य की लोक-परंपरा का भी संचार 

होता रहा है।  नाट्य की लोक-परंपरा वेद-शास्त्रों से भी प्राचीन है ।  भारतीय संदभण  में  

रंगमंच का आशतहास आसकी सभ्यता और संस्कृशत से जुड़ा हुअ है आस कारण भारतीय 

रंगमंच संस्कृशत और परंपरा में  डूबा हुअ है।  प्रारंशभक ऄवस्था में  यह प्रदशण न कथा-

                                                           
1
  ऱक्ष्मीनारायण ऱाऱ, रगुंमुंच देखना और जानना, प.ृ 12 
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गायन, गायन, नृत्य के रूप में  समाशहत था।
1
 यह तब से संस्कृत साशहत्य और लोक 

साशहत्य में  सारगशभण त होते हुए अज भी ऄपने पररवशतण त-शवकशसत रूप में  वतण मान है।  

प्रस्तुत शोध-प्रबंध का ईद्देश्य रंगमंच का आशतहास शलखना नहीं है  लेशकन रंगमंच की 

परंपरा पर एक ऐशतहाशसक दृशष्ट डाल लेना अवश्यक जान पड़ रहा है।  

1.2.1  प्रारम्भ:  भरतमुशन का ‘नाट्यशास्त्र’ नाट्य-कला पर ऄभी तक का प्राप्त पहला 

ग्रंथ है शजसमें नाटक से लेकर नाट्य-प्रदशण न, अस्वादन, दशण क अशद महत्वपूणण  

घटकों का ऄनुशीलन और शववेचन शकया गया है।  नाट्यशास्त्र से ज्ञात होता है  शक 

भारत में नाट्यकला की परम्परा बहुत पुरानी है जो भरतमुशन के पहले से लोक में 

प्रचशलत थी। आसके पीछे कइ तकण  हैं , शजसमें एक तकण  यह है  शक भरत ने परंपरा से 

प्राप्त नाट्य-कला को शास्त्रबद्ध शकया।
2
 (कुछ शवद्वानों की मान्यता यह भी है  शक भरत 

शकसी एक व्यशक्त का नाम न होकर संग्रह करता या संपादक के शलए प्रयोग में अया 

शब्द है )  दूसरा तकण  भारतेन्दु शमश्र के आस ईद्धरण से स्पष्ट होता है  शजसमें वे  शलखते 

हैं शक भरत ने नाट्यशास्त्र की पररसमाशप्त पर भरतवाक्य में शलखा है- ‚न प्रोकं्त यच्च 

लोकादनुकृतिकरणं िच्च कायं तितधज्ञैः”
3
  अथण त् लोक परंपरा ही रंगमंच के शलए 

प्रबल प्रमाण है।  भरत के शवचार से जो कुछ आस ग्रंथ में समाशहत नहीं हो पाया है ईसे 

लोक परंपरा के ऄनुसार ग्रहण कर लेना चाशहए। ऄतः स्पष्ट होता है शक भारतीय 

रंगपरम्परा भरतमुशन के पूवण  से तो प्रचशलत थी ही, रंगमंच की लोक परंपरा भी शास्त्रीय 

नाटकों के समांतर प्रचलन में थी, नहीं तो भरतमुशन नाट्य-शवद्या को लोक से ग्रहण 

करने के शलए कतइ न स्वीकार करते। भरत ने नाट्यशास्त्र में लोकधमी और नाट्य 

                                                           
1
 डॉ संचारी  पाल , Wishberry, Team. www.wishberry.in. feb 22, 2016. 

2
 सत्यदेव चौधरी, भारतीय काव्यशास्त्र, प.ृ 02 

3
 भारतेन्दशुमश्र. नाट्य प्रसगं. 27 माचण 2009. http://natyaprasang.blogspot.com/2009/03/blog-post.html 
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धमी नाटकों का शजक्र शकया है।  आसमें  परंपरागत लोक स्वभाव के ऄनुरूप नाटकों को 

लोकधमी और नाट्य के शास्त्रीय शवशधयों का पालन करने वाले नाटकों को लोक-

नाट्यधमी कहा गया है।
1
 यही तथ्य बच्चन शसंह शहन्दी नाटक का आशतहास शलखते हुए 

प्रस्तुत करते हैं।  ईन्होनें  नाट्यशास्त्र से “न िेद व्यिहारोयं संश्राियैः शूद्रजातिषु। 

िस्यात्सृजापरं िेदं  पञ्चमं सिव ितणवकम्” को ईद्धृत करते हुए शलखा है शक ‚...नाटक 

ऄत्यंत लोकशप्रय साशहत्य था। सभी वणों के स्त्री-पुरुष समान रूप से आसका 

रसास्वादन कर सकते थे।‛
2
 शूरजाशत के रंगमंच से तात्पयण  लोक नाटकों से समझा 

जाना चाशहए। अज भी परंपराशील रंगमंच ‘शूरजशतयों’ में  पाए जाते हैं  जो लोकशप्रय 

होकर प्रभुत्वशाली हो गए। नाट्य साशहत्य का आशतहास शलखते हुए आशतहासकार ऊग्वेद 

में यम-यमी, पुरुरवा-ईवण शी, आंर-मारुत अशद के संवाद सूक्तों को प्रमाण मानकर नाट्य 

का आशतहास शुरू करते  ईन्हें दो बातें ऄवश्य सोचनी चाशहए। एक तो यह शक शसफण  

संवाद नाट्य-कला नहीं होती है , घटनाक्रम और संवाद साशहत्य के भी तत्व रहे हैं।  

शवधागत कलाओ ं में अपसी संबंध होते ही हैं।  दूसरा शास्त्रों के बरऄक्स सामान्य जन 

में भी रंगमंच प्रचशलत था शजसकी तरफ स्वयं  भरत भी आशारा करते हैं।  आशतहासकारों 

ने नाट्य की लोक-परंपरा को छोड़कर शास्त्रीय नाटकों पर ध्यान केशन्रत शकया जबशक 

‘नाट्यशास्त्र’ में  आस परंपरा के प्रमाण तो शमलते ही हैं।  तत्कालीन लोकनाट्य परंपरा 

के प्रमाणों का अज ऄकाल-सा आसी ईपेष सा भाव के कारण मौजूद है।  रामायण, 

महाभारत, पाशणशन की ‘ऄष्टाध्यायी’ और कौशटल्य के ‘ऄथण शास्त्र’ अशद से भारतीय 

रंगमंच की लोकशप्रयता के स्पष्ट संकेत  शमलते हैं।  तीसरी शताब्दी पूवण  अचायण  कौशटल्य 

के ऄथण शास्त्र से शवशदत होता है  शक नतण क, गायक, नट, वादक, कुषीलव, सौशमत्र तथा 

                                                           
1
 डॉ रामेश्वर नारायण,  शहन्दी के शवशवध लोकनाट्य, शहन्दी नाटक के सौ वषण , (स.ं) बादामशसहं रावत बालेंद ुशेखर शतवारी, प.ृ  

150-156 

2
  बच्चन शसहं, शहन्दी नाटक, प.ृ 09 
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चारण,  नाटकाशद करके ऄपना जीवकोपाजण न करते थे।
1
 हमें ऄपने समाज, साशहत्य के 

ऐशतहाशसक मूल्यांकन में यह स्मरण रखना होगा शक ईसका प्रारंशभक प्रेरणास्रोत 

ईपशनवेशवादी है।  आन प्राच्य-शवद्वानों से हम ऄशधक अगे नहीं बढ़ पाए हैं , ईन्हीं के गढ़े 

आशतहास के ढाँचे  में  हम ऄपने साशहत्य को परखते हैं।  भारत में रंगमंच की शास्त्र से 

लेकर लोक तक सुदीघण  परंपरा रही है  लेशकन ईसका व्यवशस्थत आशतहास हमारे पास 

अज ईपलब्ध नहीं है।   

 ऄभी तक प्राप्त प्रमाणों के अधार पर संस्कृत नाटकों का आशतहास भास से 

प्रारम्भ होता शदखाइ देता है , शजनका शजक्र कालीदास ऄपने नाटकों में करते हैं।  20वीं 

शताब्दी के प्रारम्भ में टी. गणपशत शास्त्री आनके नाटकों को प्रकाश में लाए। रंगमंच के 

आशतहास में आस समय-काल को ‘क्लाशसकल एरा ’ नाम से संबोशधत शकया जाता है।  यह 

समय नाट्यशास्त्र के बाद से एक हज़ार इस्वी तक माना जाता है,  और आस ऄवशध में  

संस्कृत के शास्त्रीय नाटकों को ही शाशमल शकया जाता है।  आसमें भास के बाद शूरक, 

कालीदास, ऄश्वघोष, हषण वधण न, भवभूशत और शवशाखदत्त अशद नाटककारों को रखा 

जाता है।  बच्चन शसंह अशद कुछ शवद्वान ऄश्वघोष से संस्कृत नाटक परंपरा का प्रारम्भ 

मानते हैं।
2
 संस्कृत के यह नाटक धमण  और ईनसे जुड़े  संप्रदायों से  प्रेरणा ऄशधक 

ग्रहण करते रहे आस कारण आनकी खोज में श्रम कम लगा। आशतहास के आस खंड को 

शास्त्रीय नाटकों की गणना व मूल्यांकन पर तो केशन्रत शकया गया लेशकन लोक-नाट्य 

परंपरा के तथ्यों को आस समय में  खोजा नहीं जा सका।  शूरक शजस परंपरा का शनवण हन 

करते हैं ईससे ऄवश्य ही ज्ञात होता है शक ईस समय भी जनसमान्य में नाट्य प्रदशण न 

की प्रथा प्रचशलत थी। तमाम लोकनृत्यों और लोकनाट्यों की परंपरा तत्कालीन समय 

                                                           
1
 डॉ. अज्ञात,  भारतीय रुंगमुंच का वििेचनात्मक इततिास, प.ृ 112 

2
 बच्चन शसंह, शहन्दी नाटक, प.ृ 12 
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में ज्ञात होती है।  अचायण  हजारी प्रसाद शद्ववेदी संस्कृत के रूपकों में सट्टक और रासक 

को लोकनाट्य के रूप मानते हुए शलखा है  शक ‚लोक में  आन मनोरंजन शवनोदों को देख 

कर संस्कृत के नाट्य-शाशस्त्रयों ने आन्हें (सट्टक एवं रासक) रूपकों में  स्थान शदया है।‛
1
  

आस लोकशप्रय नाट्य-परंपरा प्रमाणों को कइ शवद्वानों ने रेखांशकत शकया। डॉ. श्याम 

परमार ने भी ‚लोकधमी नाट्य-परंपरा ’ में  आस तथ्य का शजक्र शकया है  शक संस्कृशत 

नाटकों में लोक नाटकों के ईदाहरण नहीं शमलते हैं ले शकन व्यायोग, प्रहसन, भाण, 

सट्टक अशद लोकनाट्य शैशलयों के रूप हैं जो ईस समय प्रचलन में थे ।‛
2
 संस्कृतशास्त्र 

ने स्वयं को लोक से ऄलग करने के शलए आन नाट्यशैशलयों को शकसी न शकसी रूप में  

शववेचना तो की लेशकन ऄपने शास्त्र में आन्हें शनकृष्ट ही माना। आससे यह भी जान पड़ता 

है शक भारत में  नाट्य परंपरा सुदीघण  जनसामान्य की लोक और वगण  शवशेष की शास्त्रीय 

परंपरा रही। डॉ. ऄज्ञात नाट्य प्रदशण न की लोक परंपरा के संबंध में  ऄपनी पुस्तक 

‘भारतीय रंगमंच का शववेचनात्मक आशतहास’ में  लोक-समाज में ईत्सवों, कला प्रदशण न, 

सैशनक द्वंद्व-युद्ध के दौरान गायन, संगीत और नाट्य प्रदशण न को स्वीकार शकया है।
3
 

प्रमुख बात यह है शक ये  प्रदशण न शास्त्रीय न होकर लोक-समाज द्वारा प्रस्तुत शकए जाते 

थे। आसे अधुशनक शगररशमशटया मजदूरों के संदभण  से प्रामाशणक माना जा सकता है शक 

भारतीय मजदूर ऄफ्रीका व ऄन्य देशों में  जाकर भी ऄपनी प्रदशण न और मनोरंजनपरक 

कलाओ ंको सँजोए रख सके। लोक शवधाओ ंआस परंपरा का पाशल, प्राकृत के साशहत्य 

में संकेत शमलते हैं।  यह संस्कृत नाटकों के प्रचलन के बाद, और ऄशधक चमक के 

                                                           
1
 हजारी  प्रसाद शद्ववेदी ,  शहन्दी  साशहत्य का अशदकाल, ' शहन्दी नाटक' (बच्चन शसंह)  पृ .  15 से  ईद्धृत 

2
 श्याम परमार ,  लोकधमी नाट्य-परंपरा ,  पृ.  7  

3
 डॉ. ऄज्ञात,  भारतीय रगंमंच का शववेचनात्मक आशतहास, प.ृ 119 
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साथ मौशखक-काव्य, नृत्य और गायन शैली में  नइ संस्कृशत व लोक-बोशलयों के ईद्भव 

के साथ शवकशसत और पल्लशवत होती रही । 

1.2.2 मध्यकाल :  नाट्य-परंपरा के आशतहास में  ‘मध्यकाल’ को लोक नाटकों का 

काल कहा जाता है।  संस्कृत नाटकों की गशत ऄवरुद्ध हो गइ तब से आन्हीं ग्रामीण, 

मौशखक परंपरा के नाटकों की तरफ ऄशधक ध्यान शदया गया। जबशक लोक धमी 

नाट्य-परंपरा अशदम समय से शकसी न शकसी रूप में  शवद्यमान है।  यह समय भारत में  

भशक्त-अंदोलन का समय था और षे सत्रीय भाषाओ ं का ईदय हो चुका था। शजसे 

रामशवलास शमाण  सरीखे शवद्वान लोकजागरण की संज्ञा देते  हैं।  यह लोक रंगमंच शकसी 

सामंती या भर समाज की ईपज न होकर जनमानस के कला-साधन थे। भशक्तकाल के 

समांतर या कहें साथ में  आन लोक नाटकों का प्रचलन था। ये  प्रत्येक स्थान एवं बोली 

में ऄपनी ऄलग शैशलयों में प्रदशशण त शकए जाते थे ।
1
 नाटक व ऄन्य कलाओ ंका संबंध 

जनजागृशत के अंदोलन से रहा है ,  आसका प्रमाण शहन्दी साशहत्य का भशक्तकाल और 

अधुशनक काल दोनों है ।  यह लोक रंगमंच प्रकृशत से ही लोकधमी रहा है ,  लोक में 

प्रचशलत धाशमण क, पौराशणक और लौशकक-सामाशजक  शवषयों का प्रदशण न जनभाषाओ ंमें  

होता रहा। लोक रंगमंच शैशलयों का पाथण क्य रूप के साथ ही धाशमण क, पौराशणक और 

सामाशजक शवषयों के अधार पर भी है।  आन नाट्य शैशलयों का प्रदशण न ‘आम्प्रोवाइजेशन’ 

के जररए होता है  शजससे आनके कथ्य, शैली और समय में  सामाशजक अवश्यकता 

पररवतण न भी होता रहता है।    

मध्यकाल में  राजाश्रय से मुरझाइ नाट्य-परंपरा की चमक लोक में  ऄशधक 

प्रकाशशत हुयी। लोकधमी नाट्य को शकसी राजाश्रय की अवश्यकता भी नहीं होती। 

                                                           
1
 जावेद ऄख्तर खाँ ,  शहन्दी रंग मंच की लोकधारा ,  पृ.   28   
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भशक्त अंदोलन के साथ ही शवशभन्न प्रकार की धाशमण क, पौराशणक और सामाशजक 

परंपरागत नाट्य शैशलयाँ लोकशप्रय हुइ ं । राम और कृष्ण के जीवन पर अधाररत 

लोकनाट्य आसी का पररणाम हैं।  डॉ श्याम परमार ने शलखा है शक ‚भागवत के दशम् 

स्कन्द की कथाएँ ऄशभनय का सहारा पाकर लोक-जीवन की ऄशभव्यशक्त के स्पशण  से 

परम्परात्मक नाट्य-शैली के सूत्रपात की ऄशधकाररणी है।  ईधर राम के जीवन का 

ऄशभनय रामभशक्त शाखा की प्रेरणा से स्फुशटत हुअ। आस प्रकार कालावशध में  

रासलीला और रामलीला दो लोकधमी नाट्य परम्पराएँ शवकशसत हुइ।ं‛
1
 ईक्त ईद्धरण 

से यह तो पता चलता है शक तत्कालीन समय में ये  लोक नाट्य-शैशलयाँ प्रचशलत और 

भशक्त अंदोलन को प्रसाररत कर रही थी लेशकन आस तरह की नाट्य शैशलयों का भशक्त 

अंदोलन से पीछे भी शजक्र शमलता है।  आस रूप में  यह न भी रहीं हों, गायन व नृत्य 

रूप में  लोक शैशलयों के प्रदशण न की प्रथा वतण मान थीं। भशक्त और पौराशणक कथाओ ंका 

संगीत के साथ गायन की परंपरा प्राचीन समय से पायी जाती है।  बंगाल में जात्रा का 

प्रदशण न मध्ययुग में  सामने अया। जयदेव के गीतगोशबन्द, चंडीदास और शवद्यापशत की 

पदावशलयाँ शजनमें नाटकीय गुण शवद्यमान थे, का मंचन जात्रा में  खूब हुअ। जात्रा के 

संबंध में बलवंत गागी ने  शलखा है , ‚ पंरहवीं सदी में वैष्णव मत की लहर सारे भारत में 

फैल गइ और आसने शहन्दू धमण  के जशटल रीशत-ररवाजों को सरल रूप शदया । बंगाल में 

आसका शवकास कृष्ण-भशक्त के नाचते-गाते जुलूसों के द्वारा हुअ‛
2
 जात्रा की घटनाएँ 

प्रारम्भ में कृष्ण की जीवन लीला पर अधाररत थीं। आस ईद्धरण से स्पष्ट होता है  शक 

जात्रा प्रचलन पंरहवीं शताब्दी में  ईत्कषण  पर था शजसमें 12 वीं और 13वीं शताब्दी के 

कशवयों की कशवताओ ंका प्रयोग होता था। ईपयुण क्त ईद्धरण में यह ध्यान रखने की बात 
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है शक शक यात्रा का ऄथण  जुलूस भी होता है।  ऄतः बंगला संस्कृशत में मध्ययुगीन भशक्त 

के प्रसार में  आस जात्रा की महत्वपूणण  भूशमका रही। ईधर मराष्र में तमाशा, लशलत, 

गोंधल, बहुरूशपया, दशावतार अशद लोक-प्रदशण नकारी शवधाएँ पायी जाती हैं।  ‚संत 

ज्ञानेश्वर के समय मराठी नाटकों के शवकास की परंपरा तमाशा, गोंधल, लशलत और 

स्वांग जैसे लोक-प्रचशलत मनोरंजन के साधनों से संबंध हो जाती है।‛
1
 तशमल देश में 

यष सगान की परंपरा प्राचीन समय से अज भी लोकशप्रय है।  आसी तरह ईत्तर भारत में 

ख्याल, स्वांग, भगत और गुजरात-राजस्थान में भवाइ, कठपुतली खेल अशद का 

प्रचलन शमलता है।  बलवंत गागी भवाइ का प्रारम्भ चौदहवीं शताब्दी में  एक ब्राह्मण के 

‘ऄछूत’ हो जाने से मानते हैं।
2
 यह लोकनाट्य शवधा मध्यकालीन सामंतों के दरबारों 

तक में पहुँची। मुग़लकाल अते अते आन लोक कलाओ ं में नए प्रयोग हुए फलस्वरूप 

नौटंकी अशद लोकनाट्यों का ईदय हुअ। भवाइ और ख्याल अशद का नए रूप में  

प्रदशण न होने लगा। अधुशनक समय में भारतेन्दु हररिंर की नाट्य-कला को देखकर 

लोक रंगमंच का ऄनुमान लगता है  शक लोक में  आस तरह की रंगमंच की तमाम शैशलयाँ 

मौजूद रही हैं।  यही लोकनाटक शहन्दी के ऄष सय लोकनाटक हैं।  जैसे शहन्दी साशहत्य का 

प्रारम्भ भशक्तकाल से माना जाता है वैसे ही शहन्दी रंगमंच का भी प्रारम्भ आस भशक्तकाल 

से माना जाना चाशहए।  

1.2.3 आधुतनक काल : भारतीय रंगमंच की सरसब्ज परंपरा रही है,  एक तरफ 

संस्कृत की शास्त्रीय परंपरा दूसरी तरफ लोक परंपरा। शहन्दी रंगमंच भारतीय रंग-

परम्पराओ ंको अत्मसात शकए हुए है ।  यह शहन्दी रंगमंच में शनमाण ण में भारतीय रंगमंच 

ने ऄपूवण  सहायता की है  ।  आसी को रेखांशकत करते हुए डॉ. ऄज्ञात शलखते हैं ,  ‚शहन्दी 
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रंगमंच केवल शहन्दी-भाषी प्रदेशों तक ही सीशमत नहीं रहा, वरन् ईसके प्रयोग एवं 

प्रसार में ऄन्य प्रदेशों का भी योगदान रहा है।  शहन्दी रंगमंच के प्रादुभाण व एवं शवकास में  

ऄन्य भारतीय भाषाओ,ं शवशेषकर बांग्ला, मराठी और गुजराती के रंगमंच ने और 

शहन्दी ने भी ईक्त भाषाओ ंके रंगमंच के शवकास में यशत्कंशचत् योग शदया है.. .‛
1
 आसशलए 

शहन्दी रंगमंच के ऄनुशीलन के शलए भारतीय रंगमंच पर एक दृशष्ट डाल लेना ईशचत है।  

शहन्दी षे सत्र का लोकशप्रय लोकनाटक नौटंकी को समझने के शलए हमें गुजरात के 

‘भवाइ’, राजस्थान के ‘ख्याल’, ‘तुराण -कलगी’ शैली, मध्यप्रदेश के ‘माच’ महाराष्र के 

तमाशा को समझना ऄशनवायण  हो जाता है।  आसी तरह रासलीला के शलए बंगाल की 

जात्रा अशद । शहन्दी रंगमंच की व्यवशस्थत रंग-परम्परा में  भारतीय नाट्य-तत्व समाशहत 

हैं।  अधुशनक समय में  शशष्ट नाट्य परंपरा का जो प्रसार हो रहा है  वह परंपराशील 

नाट्य-परंपरा के शबना ऄपूणण  है।  भारतेन्दु और ईसके बाद नाटककार सवेश्वर दयाल 

सक्सेना, हबीब तनवीर, महाराष्र के शवजय तेंदुलकर, कन्नड के शगरीश कनाण ड, 

कम्बार अशद ने आस परंपरा को पहचाना और आन कलाओ ंके साथ प्रयोग शकया। शकन्तु 

यह भी सत्य है शक आशतहास में  लोक और शास्त्र की ऄलग परंपरा रही है लेशकन अज 

लोकतंत्र के समय में लोक महत्वपूणण  हो जाता है और वह शनणाण यक एवं समाज का 

कणण धार होता है , रंगमंच सामाशजक ऄशभव्यशक्त का सबसे सशक्त माध्यम होता है।  आन 

कारणों से लोकरंगमंच का व्यवशस्थत मूल्यांकन ऄशत अवश्यक है ।  

 आस तरह रंगमंच का ऄभी तक आशतहास शसफण  शलशखत और शास्त्रीय नाटकों का 

आशतहास रहा है।  भारतीय लोक जीवन की नाट्य-परंपरा को नाट्यशास्त्र के आशतहास से 

ईपेशष सत रखा गया है।  लोकनाटक हमारी सामाशजक संस्कृशत का ऄशभन्न शहस्सा हैं।  

आनकी मौशखक और प्रदशण न परंपरा से पता चलता है शक लोकनाटकों की ईपशस्थशत 

                                                           
1
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शशष्ट नाट्य साशहत्य के समानान्तर ही प्रचशलत रही जब शशष्ट नाटकों की गशत 

ऐशतहाशसक कारणों से ऄवरुद्ध हो गयी तो भारतीय समाज में ये  लोक नाटक ध्रुव तारे 

की तरह ऄपनी चमक छोड़ने लगे। मध्यकाल से आन नाटकों के प्रमाण आस कारण से 

ही ईपशस्थत हैं।  मध्यकाल से अज अधुशनक समय में भी  लोक नाटक हमारी 

कलागत संस्कृशत का ऄशभन्न शहस्सा बने हुए हैं।   

1.3 लोकनाटक  

लोकनाटक कथा, ऄशभनय, नृत्य-संगीत अशद से शमशश्रत, पारंपररक जनसमुदाय की 

सामाशजक ऄशभव्यशक्त और मनोरंजन का अशदम साधन है।  लोकनाटक शवधा के 

ऄनुशीलन से पता चलता है  शक ‘नाटक’ शब्द में ‘लोक’ शवशेषण के योग से आस शब्द 

की शनशमण शत हुइ है ।  यह लोक शब्द ही सम्पूणण  लोक शवधाओ ंमें प्रधान है । आस कारण 

लोक शब्द पर एक दृशष्ट डाल लेना ईशचत जान पड़ता है , तभी हम लोक नाटकों की 

अत्मा को पहचान सकते हैं  ।  जनसमान्य के कला-साशहत्य के शलए प्रयोग शकया जाने 

वाला शवशेषण ‘लोक’ अधुशनक शब्द है, जबशक लोक की कलागत शवधाएँ मनुष्य के 

पुरातन-समय से अज भी वतण मान हैं  ।  

1.3.1 फोक(Folk) :  ‘लोक’ शब्द ऄँग्रेजी के Folk शब्द के पयाण य के तौर पर 

शहन्दी में  प्रचशलत हुअ। Folk शब्द Folklore शवद्या के ऄध्ययन से प्रकाश में  अया। 

‘फोकलोर’ में  ऄसंस्कृत समाज (अशभजात्य और पांशडत्य से रशहत समाज) की 

प्रथाओ,ं रीशत-ररवाजों, जादू-टोना, लोकशप्रय कलाएँ, शमथक, कथाएँ, गीत-संगीत और 

शशल्प कृशषजीवी जनता की भौशतक के साथ बौशद्धक संस्कृशत अशद का ऄध्ययन और 
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संचयन शकया जाता है।
1
 Folk शब्द एंग्लो-सेक्सन शब्द Folc से शनशमण त माना जाता 

है , शजसका प्रयोग सभ्यता से दूर रहने वाली ऄसंस्कृत जाशत या समूह के ऄथण  में  

शकया गया।
2
 (Folc का यह ऄथण  डॉ. बकण र की पररभाषा के अधार पर है) आन्हीं 

कारणों से folk शब्द पर एक दृशष्ट दृशष्ट डाल लेना ईशचत जान पड़ता है ।  ईपयुण क्त ऄथण  

की पुशष्ट करते हुए डॉ. श्याम परमार ने शलखा है शक ‚‘फोक’ऄसंस्कृत और मूढ़ समाज 

ऄथवा जाशत का द्योतक तक है, पर सवण  साधारण और राष्र के सभी लोगों के शलए भी 

आसका प्रयोग होता है।‛
3
 ईपयुण क्त ईद्धरण का प्रथम ऄथण  लोक का पयाण य नहीं बैठता । 

राष्र के सभी लोगों के शलए ‘फोक’और लोक दोनों ईशचत नही ठहरते। राष्र में  

अधुशनक और अशभजात्य  समाज भी बसता है जो लोक के दायरे में  नहीं अता। 

आसशलए लोक शब्द ‘फोक’के पयाण य के तौर  पर प्रयोग तो शकया जाता है , लेशकन 

समानाथी नहीं है।  आस कारण कुछ शवद्वानों का ध्यान ‘फोक’के ऄथण  में  ‘जन’ और 

‘ग्राम’ शब्दों की तरफ भी गया शकन्तु ईस ऄथण  का द्योतक न होने के कारण प्रचलन में 

न अ सका। ‘जन’ और ‘लोक’ में सप्राणत्व होते हुए भी लोक ऄशधक प्रचलन में  रहा। 

लोक शब्द ईस जन-समुदाय के ऄथण  का द्योतक है जो शास्त्रीयता और पांशडत्य से दूर 

परंपरा से प्राप्त चेतना से संचाशलत है।   

1.3.2 लोक:  भारतीय वाङ्मय में  लोक शब्द शवशभन्न ऄथों को ध्वशनत करता है।  वधाण  

शहन्दी शब्दकोश ने लोक शब्द के आन ऄथों को शलया है- शकसी देश या स्थान अशद का 

समाज, जनसामान्य; जनता; अवाम, शवश्व का एक शवभाग; भुवन, जैसे- पृथ्वीलोक, 

पाताललोक, स्थान; जगह अशद। लोक के पौराशणक ऄथण  में , शकसी देवता के रहने का 

                                                           
1
 दवेेंर सत्याथी, बाजत अवे ढोल: एक लोकगीत ऄध्ययन, पृ.  9-11  

2
 कृष्णदवे ईपाध्याय, लोक संस्कृशत की रूपरखेा, पृ.  4  

3
 डॉ. श्याम परमार, भारतीय लोक-साशहत्य, प.ृ 12 
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शवशशष्ट स्थान, जैसे- शशवलोक, शवष्णुलोक अशद को बताया है।
1
 आसी प्रकार ‘शहन्दी 

शवश्वकोश’ में लोक शब्द का ऄथण  प्रस्तुत करते हुए- ‚लोक्यते आशत लोक-ञ्‛ शलखकर 

सात लोकों का शजक्र शकया है और दूसरे ऄथो में लोक के शलए- जन, अदमी, स्थान, 

शनवासस्थान, प्रदेश, समाज, प्राणी और यश कीशतण  शब्दों का प्रयोग शकया।
2
 आस ऄथण  

वैशवध्य को देखकर लोक शब्द के प्राचीन और व्यापक होने के संकेत शमलते हैं।   

 लोक शब्द  संस्कृत के ‘लोक दशण ने ’ धातु से ‘घञ्’ प्रत्यय लग कर बना है, 

शजसका ऄथण  देखने से है ।  बाद में  लोक शब्द का ऄथण  कोइ शवशेष स्थान शजसमें कुछ 

ऄलग प्रकार के प्राणी वास करते हैं के ऄथण  में  भी हुअ। आसी का लट् लकार के ऄन्य 

पुरुष के एक वचन का रूप ‘लोकते’ है।
3
 लोक शब्द के प्रारशम्भक प्रमाण वेदों में  

शदखाइ देते  हैं ,  ऊग्वेद के ‘पुरुषसूक्त’ में लोक शब्द का ईपयोग स्थान और जीव के 

ऄथण  में  शकया गया है।
4
 भारतीय पुराणों में  भी शवशभन्न लोकों की चचाण  की गयी है।  

ऄशग्नपुराण में भी सात भुवन लोकों की चचाण  की गयी है।  कहीं-कहीं चौदह लोकों का भी 

शजक्र है। भाषाशास्त्री पाशणशन ने ‘लोक’ और ‘सवण लोक’ की चचाण  की है।(लोक-

सिवलोकट्ठञ्) लेशकन ईन्होने वेदों की सत्ता से ऄलग लोक की सत्ता स्वीकार की है।
5
 

भरतमुशन तो लोकधमी और नाट्यधमी नाट्य की चचाण  की शजससे लोक का ऄथण  और 

ऄधुनातन स्पष्ट होता है।  संस्कृत के नाटककार और कशव कालीदास ने भी ऄपने 

साशहत्य में  लोक एवं परलोक का वणण न शकया है।
6
 मध्यकालीन साशहत्य के पुरोधा पुरुष 

                                                           
1
 राम प्रकाश सक्सेना, (सं.) वधाण शहन्दी शब्दकोश, सॉफ्टवेयर संस्करण  

2
 श्री नगेंरनाथ वस,ु शहन्दी शवश्वकोश भाग-20, पृ -367 

3
  कृष्णदवे ईपाध्याय, लोक संस्कृशत की रूपरखेा, प.ृ 7 

4
  ताराकान्त शमश्र, मैशथली लोक साशहत्य का ऄध्ययन, पृ.  3 

5
  ताराकान्त शमश्र, मैशथली लोक साशहत्य का ऄध्ययन पृ.  4  

6
  ताराकान्त शमश्र, मैशथली लोक साशहत्य का ऄध्ययन,  पृ .  5  
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तुलसीदास ने भी लोक और वेद की शभन्न-शभन्न पररशस्थशतयों का वणण न शकया है।  

(लोकह ूँ  िेद सुसातहब रीिी, तिनय सुनि पतहचानि प्रीिी)  ऄतः यह तो स्पष्ट होता है  

भारतीय समाज में लोक और वेद को लेकर शभन्नता का भाव रहा है।  लोक और वेद 

का मुहावरा शहन्दी समाज में  अज भी प्रचशलत है आससे ज्ञात होता है शक लोक शब्द 

का ऄथण  वै शदक समय में शभन्न रह होगा, बदलती पररशस्थशतयों में शब्दों के ऄथण  भी 

बदल जाते हैं आसशलए लोक शब्द के ऄथण  में  भी बदलाव अया।  

 आस ऄथण  पररवतण न के संदभण  में  ‘ शहन्दी साशहत्य कोश’ में  लोक शब्द के प्रचशलत 

दो ऄथों को शववेशचत करते हुए शलखा है शक ‚दो ऄथण  शवशेष प्रचशलत हैं।  एक तो वह है  

शजससे आह लोक, परलोक ऄथवा शत्रलोक का ज्ञान होता है।  वतण मान प्रसंग में  यह ऄथण  

ऄशभप्रेत नहीं। दूसरा ऄथण  लोक का होता है जन-सामान्य में आसी का शहन्दी रूप लोग 

है।  आसी ऄथण  का वाचक ‘लोक’ शब्द साशहत्य का शवशेषण है।‛
1
 शजससे लोकसाशहत्य 

ऄनुशासन-शब्द शनशमण त हुअ है शजसके वगीकरण में लोकनाटक भी है।  ईपयुण क्त 

ईद्धरण से स्पष्ट होता है शक लोक शब्द प्राचीन समय से प्रचलन में  रहा है , शजसमें 

समय के साथ ऄथण गत पररवतण न भी होते रहे।  अज लोक शब्द का प्रयोग जन-सामान्य 

और ईससे संबशन्धत शवशभन्न संदभों में शकया जाता है जो शास्त्रीय एवं सुसंस्कृत 

अशभजात्य से दूर बसता है।  ‘शहन्दी साशहत्य कोश’ में  लोक शब्द  को पररभाशषत करते 

हुए शलखा है शक ‚लोक मनुष्य-समाज का वह वगण  है , जो अशभजात्य संस्कार, 

शास्त्रीयता और पांशडत्य की चेतना और पांशडत्य के ऄहंकार से शून्य है और जो एक 

परंपरा के प्रवाह में  जीशवत रहता है।‛
2
 यह पररभाषा लोक के ईस ऄथण  के अधार पर 

जान पड़ती है शजसमें कहा गया है  शक जो वेद-शास्त्र में नहीं है  वह लोक में है।  अथण त् 

                                                           
1
 शहन्दी साशहत्य कोश, (सं.) धीरेंर वमाण, प.ृ 511 

2
 वही, प.ृ 511 
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वेद एक शास्त्रबद्ध है और लोक जनमानस की शसंशचत परंपरा शजसका अधार एक 

समाज की चेतना और स्मृशत है।  अचायण  हजारी प्रसाद शद्ववेदी लोक को व्यापक 

पररप्रेष सय में देखते हुए शलखते हैं शक ‚लोक शब्द का ऄथण  जनपद या ग्राम नहीं है ,  

बशल्क नगरों और गाँवों  में  फैली हुयी समूची जनता है , शजनके व्यावहाररक ज्ञान का 

अधार पोशथयाँ नहीं हैं।  ये  लोक नगर में पररष्कृत रुशच सम्पन्न तथा सुसंस्कृत समझे 

जाने वाले लोगों की ऄपेष सा ऄशधक सरल और अकृशत्रम जीवन के ऄभ्यस्त होते हैं  

और पररष्कृत रुशचवाले लोगों की समूची शवलाशसता और सुकुमाररता को जीशवत रखने 

के शलए जो भी वस्तुएँ अवश्यक होती हैं , ईनको ईत्पन्न करते हैं।‛
1
 शद्ववेदी जी की 

ईक्त पररभाषा ‘लोकवाताण ’  के ऄध्ययन में मील का पत्थर मानी जाती है।  शजसका 

प्रमुख कारण लोक को वह ईस सम्पूणण  श्रशमक समाज से जोड़कर देखते हैं  जो गाँवों 

और नगरों में  चेतना के स्तर पर अशभजात्य संस्कारों से दूर पारंपररक ज्ञान से 

संचाशलत होता है।  ले शकन यह पारंपररक जनमानस का श्रोत ग्रामीण कृषक समाज 

ऄथवा प्रकृशत पर अशश्रत वह जनसमुदाय ही है  जो पारंपररक जीवन-शैली यापन 

करता है।  ऐसे में  नगर में लोक ईपलब्ध हो सकता लेशकन प्रवाशहत नहीं हो सकता 

क्योंशक परंपरा की शृंखला टूट जाएगी।  

 लोक वह बृहत्तर जनसमुदाय है  जो पृथ्वी पर वास करता, प्रकृशत के सीधे 

संपकण  में  रहता है और ईसे ऄपनी माता मानता है जो अशभजात्य संस्कृशत दूर चेतना 

के स्तर पर वह पुरातन संस्कृशत से उजाण  ग्रहण करता है।  डॉ. श्याम परमार भी लोक 

में श्रम और प्रकृशत के महत्व को ध्यान में  रखते हुए शलखते हैं  शक ‚भारतीय शकसान 

लोक का महाप्राण है।‛
2
 शसफण  शकसान को ही लोक का महाप्राण मानना लोक को 

                                                           
1
 हजारी प्रसाद शद्ववेदी, जनपद वषण-1 ऄंक-1 , (सं.) कृष्णदवे ईपाध्याय, प.ृ 10 से ईद्धृत 

2
 श्याम परमार ,  भारतीय लोक-साशहत्य, पृ .11 
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सीशमत कर देना है क्योंशक शकसान के ऄशतररक्त आस लोक का प्रणेता वह अशदम 

समाज भी है जो प्रकृशत पर शनभण र जंगल की गोद में जीवन-यापन करता है और वह 

मजदूर भी जो श्रम में  भी मनोरंजन के साधन एवं संस्कार खोज लेता है।  कृष्णदेव 

ईपाध्याय ने लोक के सं बंध में  शलखा है  शक ‚जो लोग संस्कृत तथा पररष्कृत लोगों के 

प्रभाव से बाहर रहते हुए ऄपनी पुरातन पररशस्थशतयों में वतण मान हैं ईन्हें ही लोक कहा 

जाता है।‛
1
 स्पष्ट होता है शक पुरातन परम्पराओ,ं शवचारों, साधनों से लैस श्रमशील 

जनसमुदाय ही लोक यथाथण  का प्रशतशनशधत्व करता है।  यही ‘लोक’ लोकसाशहत्य, लोक 

कलाएँ और शवशभन्न प्रकार की ज्ञान सम्पदाओ ं अशद का अधार है।  लोकनाटक आसी 

परंपराशील जनसमुदाय की ऄशभव्यक्त और मनोरंजन का कलात्मक माध्यम है।    

1.3.3  लोकनाटक की पररभाषा : लोकनाटक दृश्य-काव्य रूप में लोकसाशहत्य का 

प्रदशण नकारी ऄंग है।  लोकसाशहत्य को पररभाशषत करते हुए डॉ. ऄमरनाथ ने शलखा है  

शक ‚लोक-साशहत्य वह मौशखक ऄशभव्यशक्त है,  जो भले ही शकसी व्यशक्त ने गढ़ी हो, पर 

शजसे सामान्य लोक-समूह ऄपना मानता है और शजसमें लोक की युग-युग की वाणी-

साधना समाशहत रहती है , शजसमें लोक मानस प्रशतशबशम्बत रहता है , शजसका प्रत्येक 

शब्द, प्रत्येक स्वर, प्रत्येक लय और प्रत्येक लहजा लोक का ऄपना होता है  और 

ईसके शलए ऄत्यंत सहज और स्वाभाशवक होता है।‛
2
 यह लोकसाशहत्य की पररभाषा 

लोकनाटकों पर सौ-प्रशतशत सटीक बैठती है बस प्रदशण नकारी तत्व; ऄशभनय, गीत-

संगीत अशद लोकनाटक को कुछ ऄशतररक्त रंजक बना देते  हैं।  भारतीय ईपमहाद्वीप पर 

कइ प्रकार की संस्कृशतयाँ वास करती हैं।  आनकी पूणण तः लोकनाटकों के शबना ऄधूरी है। 

डॉ संचारी पाल ने लोकनाटकों संपूणण ता में  पररभाशषत शकया है , वे शलखती हैं ‚A 

                                                           
1
 कृष्णदवे ईपाध्याय, लोक संस्कृशत की रूपरखेा, प.ृ 10 

2
 डॉ. ऄमरनाथ, शहन्दी अलोचना की पाररभाशषक शब्दावली, प.ृ 318 



[30] 
 

fusion of music, dance, drama, stylized speech, and spectacle, 

folk theatre is a composite  art form with deep roots in local 

identity and native culture. An important indigenous tool of 

interpersonal communication, this form of theater reflects the 

social-polit ical realit ies of its time.‛
1
 (लोक नाटक संगीि, नृत्य, काव्य, 

शञलीबद्ध संिाद और खेल-िमाशा का एक समुच्चय हञ।  यह लोक रंगमंच स्थानीय 

पहचान साथ अपनी मूल संस्कृति की गहरी जड़ों िाला एक समग्र कला रूप हञ।  यह 

पारस्पररक संचार का एक महत्िपूणव  स्िदेशी माध्यम हञ।  साथ-ही रंगमंच का यह रूप 

अपने समय की सामातजक-राजनीतिक िास्ितिकिाओ ं को दशाव िा हञ ।) लोक नाटकों 

को पररभाशषत करते हुए ‘वधाण  शहन्दी शब्दकोश’ में शलखा है  शक ‚लोकनाट्य लोक या 

सामान्य जन में  प्रचशलत परंपरागत और शबना पदे के नाटक शजनमें  संकेतों और गीतों 

की प्रधानता होती है और वाताण लाप ऄशधकतर पद्य में होता है ,  जैसे- रामलीला, 

नौटंकी अशद।‛
2
 यह बात तो सच है शक लोकनाटक जनसामान्य में प्रचशलत होता है  

और आसमें गीत-संगीत की प्रधानता के कारण बहुत कुछ संवाद पद्य में  होते हैं ले शकन 

अज के समय में  लोकनाटक की यह पररभाषा सटीक नहीं बैठती है  क्योंशक रामलीला 

से लेकर नौटंकी एवं कइ लोकनाटकों में  पदे का प्रयोग शकया जाता है।  और पदाण  भी 

रस के ईद्दीपन में सहायक होता है।  गीत-संगीत लोकनाटकों का ऄशभन्न शहस्सा है।  

आसके शभन्न-शभन्न कारण हो सकते हैं।  एक मत के ऄनुसार लोकनाट्य लोकनृत्य का 

शवकशसत रूप है क्योंशक नृत्य का आशतहास ऄशधक प्राचीन है और नृत्य लोक नाटकों 

का ऄशभन्न शहस्सा भी है ।  डॉ. बंशीराम शमाण  लोक नाट्य को पररभाशषत करते हुए 

                                                           
1
  डॉ  संचारी  पाल, Wishberry, Team. www.wishberry.in. feb 22, 2016. https://www.wishberry.in 

2
  राम प्रकाश सक्सेना, (सं.) वधाण शहन्दी शब्दकोश, सॉफ्टवेयर संस्कारण 
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शोध-ग्रंथ ‘शकन्नर लोकसाशहत्य’ में  शलखते हैं , ‚लोक-नृत्य में लोक-मानस नाचता है  

परंतु लोक-नाट्य में ईसकी ऄशभनय संबंधी कला ऄशभव्यशक्त ऄशधक मुखररत होती 

है.. .लोक-नृत्य लोक नाटकों का प्रधान ऄंग होता है , भले ही वह अधुशनक 

सुशनयोशजत न हो।‛
1
 आस तरह लोकनाटकों का लोक में पाए जाने वाले नृत्य से एक 

संबंध तो होता है , लेशकन कुछ लोक नाटकों में कोइ पारंपररक नृत्य न शमलकर संगीत 

और गीत की शैली ऄवश्य जड़ की तरह शवद्यमान है।  कुछ लोक नाटक ऐसे भी 

शजन्होनें  ऄपनी नृत्य शैली स्वयं शवकशसत की।  

 रूपगत दृशष्ट से लोक-कलाएँ बहुत लचीली होती हैं।  आसकारण ऄपने समय की 

तकनीक और शवज्ञान से ऄपने अकार में  शवकास करती हैं।  जयदेव तनेजा ने 

लोकनाटकों को प्राचीन और  समृद्ध  बताते  हुए भरतमुशन के द्वारा ‘नाट्यशास्त्र’ में  

लोक-मानस, लोक-धमण  की स्वीकायण ता को रेखांशकत शकया है।  लोकनाटकों को 

पररभाशषत करते हुए शलखा है , ‚लोक-नाटक सामान्य जन (कलाकार) द्वारा , सामान्य 

जन के शलए, ऄशभनय के माध्यम से प्रस्तुत, सामान्य जीवन की सहज, स्वाभाशवक, 

ऄनौपचाररक, नृत्य, गीत और संगीतमय जीवन एवं लोक रंजक ऄशभव्यशक्त का नाम 

है।‛
2
 ऄतः लोक के मनोरंजन और सामाशजक ऄशभव्यशक्त का साधन लोकनाटक है 

शजसके कलाकार सामान्य जन होते हैं ।  यह लोकप्रदशण न कला सम्पूणण  भारत के हर 

छोर, गली-कूचों में  जनमानस के शनकट देखने को शमल जाएगी।  जनसाधारण के 

मनोरंजन के साथ ही लोकनाटक समाज, धमण  और लोकरीशत का प्रचार-प्रसार भी 

करते हैं ।  यही कारण है शक लोक-समाज से संबंशधत ईत्सवों, ऄवसरों तथा मांगशलक 

कायों के समय आनका प्रदशण न देखने में शमल जाएगा है।  लोकनाटक शास्त्रीय न होकर 

                                                           
1
  डॉ .  बंशीराम शमाण ,  शकन्नर लोक साशहत्य,  पृष्ट 335 

2
  जयदवे  तनेजा, शहन्दी रगंकमण, प.ृ 126 
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ईस समाज की समूशहक ऄशभव्यशक्त होते हैं  डॉ.ऄज्ञात भी आसी तथ्य को स्पष्ट करते  

हुए शलखते हैं , ‚लोकमंच (लोकनाटक) शास्त्र-ऄनुमोशदत न होकर प्रदेश-शवशेष की 

ष समता, कला-दाशष सण्य अशद पर अधाररत स्वतः स्फूतण  ऄनगढ़ रंगमंच था, शजस पर 

लौशककता की स्पष्ट छाप थी ।‛
1
 आस रंगमंच में शवशाल नाट्यमंडप एवं शास्त्रीय मयाण दा 

की अवश्यकता नहीं होती। यह रंगमंच ऄक्सर सावण जशनक स्थल, मेला, मंशदर, मैदान 

अशद खुली जगहों में ऄस्थायी मंच अशद पर खेले जाते हैं।  जगदीशचंर माथुर ने 

लोकनाटक के आन्हीं गुणों को ध्यान में रखते हुए शलखा है ,  ‚जो नाट्य राजा-

महाराजाओ ं पर कम अशश्रत, मंशदर एवं धाशमण क स्थानों पर ऄशधक, जो मेलों और 

ईत्सवों में जन मनोरंजन करके पुष्ट होता हो , जो लष सणकारों द्वारा स्थाशपत शसद्धांतों 

की ईपेष सा करता हो और शजसमें शवशभन्न कलाओ ंका प्रयोग होता हो , ईसे लोकनाट्य 

कहते हैं।‛
2
 यह माध्यम प्रत्येक सामाशजक समूह में  लोकशप्रय हैं ।   

1.3.4 इततहास: शवद्वानों का मत है शक लोकनाटकों का मूलाधार नृत्य है आसके 

प्रमाण स्वरूप जापान के ‘नोह-ड्रामा’ का ईदाहरण शदया जाता है , शजसे ‘ता-माइ’ 

नामक नृत्य से शवकशसत माना जाता है।  भारत में  रंगमंच के पयाण य के रूप में  नाट्य 

शब्द का प्रयोग प्राचीन समय से होता अ रहा है और यह नाट्य, ‘नृत्य’ तथा ‘नृत’ से 

शमलकर शनशमण त माना जाता है।
3
 ‚नृत्त में केवल ऄंग-शवषे सप होता है  और यह ऄंग-शवषे सप 

ताल और लय के अशश्रत होता है।  . ..  नृत्य में  भावों का ऄनुकरण प्रधान होता है  और 

अंशगक ऄशभनय पर बल शदया गया है।‛
4
 आस तरह लोकनाट्य शवधा का शवकास नृत्य 

                                                           
1
  डॉ. ऄज्ञात,  भारतीय रगंमंच का शववेचनात्मक आशतहास, प.ृ 110 

2
 जगदीशचन्र माथरु,  परपंराशील नाट्य ,  प.ृ 39 

3
  रामचन्र 'सरोज', प्रसाद की रगंदृशष्ट और ईनके नाटकों की प्रस्तशुत, नाटक के सौ बरस (स.ं)  हरीशचन्र ऄग्रवाल ऄजीत 

पषु्कल,  प.ृ 393 
4
  दशरथ ओझा, नाट्य-समीष सा, प.ृ 72 
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से होना स्वाभाशवक भी है क्योंशक नृत्य मनुष्य की अशदम प्रवृशत है।  लोकनाटक मानव 

के साथ अशदम से शकसी न शकसी रूप में  रहे हैं ।  लोक-मानस नृत्य के शलए अज भी 

ईत्साशहत रहता है।
1
 ऄतः लोक नाटकों की ईत्पशत्त नृत्य से मानने के बहुत से प्रमाण 

हैं। यही कारण है शक लोकनाटकों की परंपरा भरतमुशन के नाट्यशास्त्र शलखने के पूवण  

से थी, शजसका शजक्र भरतमुशन ने ऄपने ‘नाट्यशास्त्र’ में स्वयं शकया हैं।  यह लोक-

मनोरंजन शबखरी हुयी पद्धशतयों सुधार और शास्त्रीय रूप नाट्यशास्त्र में  शास्त्र-बद्ध 

शकया होगा।
2
 आस तथ्य को स्पष्ट करते हुए जावेद ऄख्तर खाँ ने ऄपनी पुस्तक ‚शहन्दी 

रंगमंच की लोकधारा ’ में  शलखा है शक ‘दरऄसल भरतमुशन ने पहले से चली अ रही 

लोकनाट्य-परंपरा को शास्त्रीय रूप शदया, जैसे पाशणशन लोकभाषा-अधाररत लौशकक 

संस्कृत का व्याकरण रचते हैं।‛
3
 स्पष्ट होता है शक मनुष्य के साथ जैसे  भाषा अशदम 

समय से ईसके साथ है वैसे ही तमाम लोक कलाएँ भी। आनको भी शशष्टता का जामा 

पहना कर शास्त्रीय बनाया गया और शलशप बद्ध करने की परंपरा चली। आस तरह लोक 

नाटक लंबी यात्रा के साथ मध्यकाल में  अधुशनक लोक बोशलयों में ध्रुवतारा की तरह 

चमकते हुए शदखाइ पड़ते हैं।    

1.3.5 लोक नाटकों का वगीकरण : भारतीय सभ्यता और संस्कृशत में लोकनाटकों की 

व्याशप्त ऐसी है शक भारत की प्रत्येक भाषा एवं संस्कृशत में शवभन्न प्रकार के लोकनाटकों 

की भरमार है।  आन शवधाओ ं के शबना लोक-मानव के मनोरंजन की कल्पना करना 

ऄसंभव प्रतीत होता है ।  भारत की शभन्न-शभन्न देश-भाषाओ ं में प्रदशण न-शैली और 

कथ्य को लेकर लोकनाटकों की ऄगाध परंपरा है शजसे शवद्वानों नें  शवषय-वस्तु और 

                                                           
1
 बच्चन तसुंि, हिन्दी नाटक प.ृ 16 

2
 श्याम  परमार ,  लोकधमी  ना ट्य-परंपरा ,  पृ .  3  

3
 जावेद ऄख़्तर खा,ँ शहन्दी रगंमंच की लोकधारा, प.ृ 24 
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प्रदशण न शैली के अधार पर शवशभन्न प्रकार से वगीकृत शकया है।  डॉ. श्याम परमार ने 

आन लोकनाटकों को दो शे्रशणयों में शवभाशजत शकया है ; एक शे्रणी ईनकी हैं शजसमें 

सामाशजक, राजनीशतक और ऄन्य लौशकक पररशस्थशतयों के शवषय होते हैं और ईपयुण क्त 

पररशस्थशतयों के शनकृष्ट रूप की शखशल्लयाँ ईड़ाइ जाती है।  ऐसा हास्य, व्यं ग्य से जुड़े 

प्रहसनों में पाया जाता है।  आसी शे्रणी को पुन: दो भागों में  शवभाशजत शकया है , पहला 

लघु प्रहसन प्रकार के लोकनाटक तथा दूसरा मध्यराशत्र में  प्रारम्भ होने वाले 

गीशतनाट्य।
1
 आस पहली लघु प्रहसन शैली में  शवदेशशया, नटुअ, पंजाब का भांड अशद 

लोकनाटक तथा दूसरी शैली में नौटंकी, माच, अशद। डॉ.परमार ने दूसरी शे्रणी में ईन 

लोकनाटकों को रखा है  शजनकी कथावस्तु धाशमण क, पौराशणक, ऐशतहाशसक है।
2
 

रासलीला, रामलीला अशद। लेशकन यह शवभाजन कथ्य के अधार पर शकया है  जो 

लोकनाटकों के ईत्कृष्ट शवभाजन नहीं बन पाया है क्योंशक कथ्य की दृशष्ट से देखें  तो 

माच, नटुअ, नौटंकी अशद में भी धाशमण क पौराशणक शवषयों का प्रदशण न शकया जाता है  ।  

आस साधारण रूप में लोक नाटकों का वगीकरण आस प्रकार शकया जा सकता है  ।   

संगीत प्रधान लोकनाटक– देखा जाए तो सभी लोकनाटकों में संगीत की प्रधानता 

रहती है ।  लेशकन शफर भी कुछ लोकनाटक हैं जो संगीत के शबना ऄधूरे हैं जैसे ,  ईत्तर 

प्रदेश की रासलीला, नौटंकी, राजस्थान का ख्याल, गुजरात का भवाइ, मध्यप्रदेश का 

माच, बंगाल का जात्रा, छतीसगढ़ का पंडवानी, तशमलनाडु, अंध्र और तेलंगाना प्रदेश 

का यष सगान अशद ।  

हास्य प्रधान लोकनाटक- महाराष्रा का तमाशा, पंजाब का भांड, अशद ।   

नृत्य प्रधान लोकनाटक- रासलीला, असाम का कीतण शनया, अशद ।  
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 श्याम परमार ,  लोकधमी नाट्य-परंपरा ,  पृ.8  

2
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वाताा  प्रधान लोकनाटक- हररयाणा का सांग,गुजरात का भवाइ एवं शगद्दा अशद  

आस तरह लोकनाटकों का वगीकरण शकया जा सकता है शकन्तु आस प्रकार के वगीकरण 

को ईत्कृष्ट वगीकरण नहीं माना जाना चाशहए क्योंशक लोकनाटकों को शजन गुणों के 

अधार पर शवभाशजत शकया है  ईसमें  ऐसा नहीं है  शक शसफण  ईसी गुण-शवशेष की 

प्रधानता है।  जैसे तमाशा, माच और नौटंकी हैं  आसमें नृत्य भी है , संगीत भी है और 

वाताण  भी है।  आसशलए लोकनाटक के शलए यह शवभाजन बहुत ईशचत नहीं। लोक-समाज 

की मनोवृशत्त ही गीत-संगीत, नृत्य, हास्य, कथा-वाताण  सब में रमी है तो ईनकी कलाओ ं

में भी आन्हीं शवशेषताओ ं की भरमार है ।  शकसी शकसी नाटक शैली के शवषय पहले से  

शनधाण ररत होते है ,  जैसे रामलीला, रासलीला, जात्रा, यष सगान अशद लेशकन कुछ के 

शवषय समसामशयक भी होते है जैसे माच, नौटंकी, स्वांग, अशद । आन लोकनाटकों में 

कथा के ऄनुसार हास्य, पौराशणक, ऐशतहाशसक होते हैं ।   

1.3.6 प्रमुख भारतीय लोक नाटक: भारत में लोकनाटकों की शवशवधता कुछ आस 

तरह है ।  ईत्तर भारत के लोक नाटकों में रामलीला, रासलीला, नौटंकी, स्वाँग, 

ख्याल, अशद लोकशप्रय कलाएँ हैं  ।   

रामलीला: जैसा शक नाम से ही जान पड़ता है आस धाशमण क लोकनाट्य का संबंध 

रामभशक्त परंपरा से है  ।  कहा जाता है  शक रामलीला की शुरुअत महाकशव तुलसीदास 

ने की थी शजसकी पुशष्ट डॉ. श्याम परमार ने भी ऄपनी पुस्तक लोकधमी नाट्य परंपरा 

में  की है ।
1
 सन् 1621 इ में सवण प्रथम ऄस्सीघाट पर नाटक के रूप में सन्त 

तुलसीदास जी ने रामचररत मानस के रूप में  रामलीला का शवमोचन शकया। ईसके बाद 

काशी नरेश ने रामनगर में रामलीला करवाने के शलये वृहद षे सत्र में  

लंका, शचत्रकूट, ऄरण्यम् वन की रूपरेखा बड़े मंच पर ऄंशकत करवा कर रामलीला की 

                                                           
1
 श्याम परमार ,  लोकधमी नाट्य-परंपरा ,  पृ.  22 
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भव्य प्रस्तुशत करवाइ।
1
 लेशकन तुलसीदास रामचररत मानस में शजस रामकाव्य परंपरा 

का शजक्र करते हैं ईससे यही ज्ञात होता है रामकथा की कोइ लोक-परंपरा ऄवश्य रही 

होगी । रामलीला का मंचन दशहरा के समय होता है।  रामलीला में ऄशभनय करने वाले 

कलाकार सभी ईम्र के और ईनका ब्राह्मण होना ऄशनवायण  था लेशकन ऄभी ऄशभनय की 

यह रूशढ़ कहीं-कहीं टूट रही है  ।  रंगमंचीय दृशष्ट से रामलीला तीन प्रकार की हैं- सचल 

लीला, ऄचल लीला तथा स्टेज़ लीला ।  

रासलीला: रासलीला ब्रज षे सत्र का नृत्य-संगीत प्रधान लोकनाट्य है ।  आसका भी संबंध 

भशक्त अंदोलन की कृष्ण भशक्त से है।  ‚रसानां समूहो रासः‛ के अधार पर डॉ. 

श्यामपरमार ने शलखा है शक रासलीला रसों का समूह है।  ईन्होनें  रासलीला को 

पररभाशषत करते हुए शलखा है , ‚रासलीला प्रचशलत ऄथण  में  कृष्ण-चररत्र से संबशन्धत 

नृत्य-ऄशभनयात्मक शवशवध लीलाओ ंका द्योतक शब्द है।  नृत्य के साथ अंशशक रूप में  

संवादों एवं प्रधान रूप से संगीत का आसमें प्रसार है।  ऄतएव रासलीला कशतपय नाटक 

के तत्वों से ऄनुप्राशणत हो कर ऄपने लोकग्राही रूप में खुले रंगमच की नाट्य संपशत्त 

है।‛
2
 जगह-जगह रासलीलाओ ं का मंचन होता है , शजनमें सजे-धजे श्री कृष्ण को 

ऄलग-ऄलग रूप रखकर राधा के प्रशत ऄपने प्रेम को व्यक्त करते शदखाया जाता है।   

माच: मालवा का माच मालवा षे सत्र का प्रशतशनशध लोकनाट्य माच है , जो ऄपनी सुदीघण  

परम्परा के साथ अज भी लोक मानस का प्रभावी मंच बना हुअ हैं।  मालवा के 

लोकगीतों, लोक-कथाओ,ं लोक- नृत्य रूपों और लोक-संगीत के समावेश से समृद्ध 

माच सम्पूणण  नाट्य की सम्भावनाओ ंको मूतण  करता है।  माच शब्द संस्कृत भाषा के मंच 

का ऄपभं्रश रूप है , जो रंगमंच के पयाण य रूप में  स्थाशपत हो चुका है।  माच ऄथण  मंशचत 

                                                           
1
 एम. पी.  ऄस्थाना, शहन्दी नेस्टडॉटकाम . शदसंबर 25, 2002. http://hindinest.com 
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और ऄशभनीत शकए गए नाटक से है ।  श्याम परमार ने शलखा है शक लोकगीतों की 

रृदयस्पशी शब्द व्यंजना, मंत्रीय वैशशष््टय, रूढ़ ऄशभनयत्व, पद्यात्मक संवाद-योजना 

अशद तत्वों का समावेश माच लोकनाट्य ईपलब्ध है । शमशथला के ‘कीतण शनया’, 

राजस्थान के ‘ख्याल’, महाराष्र के ‘तमाशा’ ईत्तर प्रदेश की ‘नौटंकी’ गुजरात के 

‘भवाइ’ और ब्रज के ‘रास’ की भांशत संगीत आसका प्राण है।
1
  

भवाई: गुजरात का भवाइ व्यावसाशयक लोकनाट्य है  आसे लोकनृत्य भी कहा जाता 

शजसे नाटक के रूप में  खेला जाता है।  भवाइ लोकनाटक की ऄनेक शवशेषताओ ं में 

प्रमुख शवशेषता है  शक ‚ईसमें नृत्य-नाशटका के गुण तथा नृत्यों के साथ गीतों के प्रयोग 

की प्रवृशत्त का पूरा समावेश है।‛
2
 आस नाट्य में ऄशभनेता नृत्य करते हुए दशण कों के 

समष स ईपशस्थत होते हैं।  आसमें देशी ढाल के छंद, कंुडशलयाँ तथा रेख़ता का प्रयोग भी 

कभी कभी होता है।  भवाइ को ऄन्य लोक-नाट्य शवधाओ ं से ऄलग करता है  आसका 

संगीत और काव्य का तालमेल। आसमें संगीत का प्राधान्य काव्य के साथ होता है।  स्त्री 

पात्रों द्वारा लंबे और शवलंशबत लय में गीत कहे जाते हैं।  आसमें नृत्य के ऄंतगण त ताल का 

प्राधान्य होता है।
3
 आसके जन्मदाता वाघाजी थे।  आस लोकनाट्य में शारीररक करतब 

शदखाने पर ऄशधक बल शदया जाता है। गुजरात और ईससे संलग्न षे सत्रो में  भवाइ जाशत 

द्वारा यह नाट्य प्रस्तुत शकया जाता है।  राजस्थान के ईदयपुर में  भी यह लोक नाटक 

ऄशधक प्रचशलत है।  गुजरात और राजस्थान के ऄशधकतर लोकनाटकों का आशतहास 

भवाइ नाट्य परंपरा से संबंध रखता है  ।   

तमाशा:  महाराष्र का लोकशप्रय लोकनाट्य है ।  तमाशा शब्द का ऄथण  है - "मनोरंजन"। 

कुछ शोधकताण ओ ं का मानना है  शक संस्कृत के नाटक रूपों- प्रहसन और भाण से 

                                                           
1
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आसकी ईत्पशत्त हुइ है।  आस लोक कला के माध्यम से महाभारत और रामायण जैसी 

पौराशणक कथाओ ं को सुनाया जाता है।  आसमें ढोलकी, ड्रम, तुनतुनी, मंजीरा, डफ, 

हलगी, कड़े, हारमोशनयम और घुँघरुओ ं का प्रयोग शकया जाता है।  तमाशा  लोक 

नाटक का श्रृंगाररक रूप है , जो पशिम भारत के महाराष्र राज्य में 16वीं शताब्दी में  

शुरू हुअ था। ऄन्य सभी भारतीय लोक नाटकों में प्रमुख भूशमका में प्राय: पुरुष होते 

हैं , लेशकन तमाशा में  मुख्य भूशमका मशहलाएँ शनभाती हैं।  20वीं सदी में तमाशा 

व्यावसाशयक रूप से बहुत सफल हुअ। 

यक्षगान: यष सगान पारम् पररक संगीत में  संस्कृत के शास्त्रीय तत् वों को साथ शलए हुए, 

शवषय में रामायण और महाभारत की कथाओ ंसे युद्ध संबंधी शवषयों को खेला जाता है।  

कनाण टक और अंध्रप्रदेश में आसका ऄलग-ऄलग शैशलयों में  प्रदशण न होता है।  तेलंगाना 

में  यष सगान मशडगा दशलत समुदाय आसका प्रदशण न करता है।  अज के समय में  यष सगान 

शवप्रनारायण और राजगोपाल स्वामी के द्वारा कम्पोज़ शकया हुअ खेला जाता है।  आसमें  

ऄशभनय करने वाले कलाकारों को  लोक-समाज धाशमण क-सम्मान देता है।  यष सगान के 

कलाकारों को चमकदार प्रभाव देने के शलए चमकदार पररधान और बड़ा मुकुट 

पहनाया जाता है।  कलाकारों द्वारा पहने गए अभूषण नमण  लकड़ी से बनाए जाते हैं , 

शजसे शीशे के टुकड़ों और सुनहरे रंग के काग़ज़ के टुकड़ों से सजाया संवारा जाता है।  

आसके ऄशतररक तमाम भारतीय लोक नाटक भारतीय समाज में पाए जाते हैं।   

जात्रा: बंगाल जात्रा बंगाल का कृष्णभशक्त से संबशन्धत है।   

नौटंकी: नौटंकी कहानी, संगीत, ऄशभनय, और नृत्य का समशन्वत रूप है।  आसकी 

संगीत प्रधानता के कारण शवद्वानों ने आसे गीशतनाट्य भी कहा। नौटंकी पशिम की 

‘ओपेरा’ नाट्य शवधा से ऄपनी गायकी के कारण मेल रखती है , आसमें पात्र ऄशभनय के 

साथ स्वयं गाते हैं।   आसका प्रदशण न षे सत्र मुख्यतः ईत्तर प्रदेश, ईत्तराखंड, शबहार और 
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छतीसगढ़ है।  यह ऄन्य लोकनाट्य शवधाओ ं में सवाण शधक लोकशप्रय गीशतनाट्य है।  आसे 

कारण यूनेस्को ने आसी वडण  हेररटेज सूची में शाशमल शकया। नौटंकी की कहानी के शवषय 

में डॉ सीताराम झा ‘श्याम’ ने शलखा है, ‚नौटंशकयों में प्रेम से पररपूणण  घटनाओ ंका का 

समावेश तो था ही, पीछे समाज के शवशशष्ट वगण  के लोगों की रुशचयों का ध्यान कर 

धाशमण क, पौराशणक, ऐशतहाशसक चररत्रों के अधार पर भी नौटंकी होने लगी जैसे–  

सत्यहररिंर, मोरध्वज, पूरनमल अशद।‛
1
 नौटंकी ही नही यह ऄशधकतर सभी 

लोकनाट्यों की शवशेषता है शक ईनके शवषय देश-काल और समाज के ऄनुसार 

पररवशतण त रहे हैं।  नौटंकी का मुख्य ईद्देश्य मनोरंजन करना रहा है आसशलए यह 

धाशमण कता और पौराशणकता से दूर होती चली गयी, लेशकन सामाशजक ईद्देश्य से 

प्रणयी,  भक्त और वीर पुरुषों पर नौटंकी प्रचशलत रही ।  

कठपुतली  नृत्य की राजस्थान में  प्रस्तुत करने की परंपरा रही है।  शवद्वान आसकी 

प्राचीनता  को नाट्यशास्त्र के पहले तक ले जाते हैं।   

भड़ैत एक व्यवसाशयक लोकमंच हैं शजसमें नकले ऄथवा स्वांग करके मनोरंजन करते  

हैं ।  

 जट-जटनी  गीतों से भरा लघु प्रहसन है। यह शमशथला, ईत्तर शबहार और भोजपुर में  

खेला जाता है  ।   

कामनकोटु्ट  दशष सण भारत में  पोंगल ईत्सव के समय खेला जाता है।  कामदेव और रशत 

की कथा को अधार बनाकर आसका प्रदशण न शकया जाता है।  

वीतथ-नाटकम्  यह तेलगु भाषी षे सत्र में  खेला जाता है  कुछ शवद्वान आसे यष सगान का एक 

भेद मानते हैं।   महाराष्र भूशम में  तमाशा के ऄशतररक्त लशलत, गोंधल, बहुरूशपया और 

                                                           
1
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दशावतार लोकनाटक प्रचशलत हैं।  ईपयुण क्त लोकनाटक शैली ऄशतररक्त भी लोकनाट्य 

हमारे समाज में  व्याप्त हैं।  शजनपर व्यापक दृशष्ट से शवचार नहीं शकया गया है।  

1.3.7 लोक-नाटकों की तवशेषताएँ: लोकनाटकों में प्रयुक्त  भाषा और संवाद 

काव्यमयी होते हैं  जो संगीत के साथ संप्रेशष सत शकए जाते हैं।  काव्यमयी संवादों की 

परंपरा ऐशतहाशसक है जो प्राचीन समय से अज भी आन नाटकों में शवद्यमान है।  आनमें  

संवाद छोटे और सरल होते हैं।  शकसी-शकसी लोकनाटक का ऄपना छंद-शवधान होता 

है।  भाषा के स्तर पर देखें लोकनाटक ऄपनी लोकबोली में खेले जाते हैं  शजस कारण 

भाषा में  शकसी भी प्रकार की कृशत्रमता नहीं पायी जाती। काव्यात्मक संवादों के बीच-

बीच में  गद्यपरक संवाद भी बोले जाते हैं।  आस गद्य का प्रयोग पद्य में  बोले गए संवादों 

की एक तरह पुनरावृशत या शफर हास्य तथा कथा समझाने के शलए शकया जाता है।  

आसमें गद्य भी एक तरह से पद्यात्मक होता है।  

 साज-संगीत लोकनाटकों का प्राण है। लोक-नाटकों के कलाकार आस साज-

संगीत के साथ ही शबना संवाद संप्रेशषत करते  हैं।  शबना संगीत के लोकनाटकों की 

कल्पना नहीं की जा सकती। षे सत्र शवशेष के लोक-नाटक ईस षे सत्र में  ऄवश्य पाए जाते 

हैं।  ढोलक, झाँझ, मजीरे, करताल, शचकारा, बांसुरी, हारमोशनयम, पेपा, क्लानेट अशद 

वाद्य यंत्रों की अवश्यकता लोकनाटकों के संगीत योजना में होता है।  प्रदशण न की आन 

लोक शैशलयों में संगीत अंचशलक शैली से प्रभाशवत होता है।    

 लोकनाटकों के कथानक धाशमण क, पौराशणक, ऐशतहाशसक और लौशकक शवषयों 

से जुड़े होते हैं।  जैसे जात्रा और कीतण शनया के कथानक कृष्ण-कथा से, यष सगान 

रामायण और महाभारत की कथा पर अधाररत होती है , माच, सांग, नौटंकी और 

तमाशा अशद के शवषय ऐशतहाशसक और लौशकक जीवन से होते हैं।  संकलन-त्रय जैसी 
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शकसी भी शास्त्रीयता की  आन नाटकों में  ईपेष सा शमलती है।  लोकनाटकों के कथानक के 

शशल्प में  शशष्ट नाटकों जैसा कसाव नही बन पाता, और लोक-मानस आसका ध्यान भी 

नहीं रखता। लोकसमाज धाशमण क-पौराशणक शवषयों को भशक्त-भावना से देखता है और 

ऐशतहाशसक शवषयों को कुतूहल दृशष्ट से आस कारण कथानक में कसावट की जरूरत भी 

नहीं पड़ती। डॉ. परमार ने कथानकों के दो रूपों की चचाण  की है , एक जो मुख्य कथा 

के सहारे देर रात तक चलते रहते हैं।  आसमें  छोटे-छोटे प्रसंगों के साथ कथा का 

शवस्तार होता है।  दूसरा प्रकार छोटे-छोटे प्रहसन जैसे लोक नाटकों का है।
1
 आसमें 

लौशकक, मनोरंजन प्रधान ऄथवा सामाशजक शवषय होते हैं।  दशरथ ओझा ने 

लोकनाटकों के शवषयों के संदभण  में  ठीक ही शलखा है शक ‚ग्रामीण नाट्यकारों ने प्रेम, 

अशथण क संकट, वीरों के शौयण , साहशसयों के साहस, धाशमण कों की तपस्या, ढोंशगयों के 

अडंबर, पशतवृता की शवपशत्त, समाज की कुरीशतयाँ, नवीन सभ्यता की त्रुशटयाँ अशद 

को नाटक की कथावस्तु को अधार बनाया है।‛
2
   

 लोक-समाज के कलाकार ही आन नाटकों में  कोइ न कोइ भूशमका ऄदा करते हैं।  

भारत के ऄशधकतर लोकनाटकों में शस्त्रयों का ऄशभनय पुरुष ही करते थे लेशकन 

शपछले कुछ समय से शस्त्रयाँ भी ऄशभनय और नृत्य करने लगीं हैं।  नौटंकी में ऄशभनय 

करने वाली प्रथम ऄशभनेत्री के नाम से गुलाबबाइ को नवाजा जाता है।  लोक कालाकारों 

के पास ऄशभनय का कोइ शास्त्र नहीं होता है।  वह मंचों पर नाटक देखते देखते या 

शफर गुरु परंपरा से ऄशभनय सीखते हैं।  जरूरत पड़ने पर कोइ भी दशण क ईठ कर 

ऄशभनय कर सकता है ।  आसशलए लोक नाटकों के ऄशभनय में यथाथण वादी दृशष्ट की 

                                                           
1
 श्याम परमार ,  लोकधमी नाट्य-परंपरा ,  पृ.3  

2
  दशरथ ओझा,  नाट्य-समीष सा प.ृ 82 
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ईम्मीद नही की जा सकती। लोक कलाकारों में  लोक छंदों का हुनर होता है।  आस गायन 

की कसौटी पर ही आनके ऄशभनय की परख होती है।   

 लोकनाटकों के ऄशभनय में पारंपररक वस्त्रों का प्रयोग शकया जाता है।  ऄशधकतर 

वस्त्र चमक-धमक से भरपूर पहने जाते हैं।  मुकुट और युद्ध के हशथयार अशद का 

ईपयोग धाशमण क, पौराशणक और ऐशतहाशसक शवषयों में शमलता है।  खशड़या, कुमकुम, 

काजल, गेरू अशद आनके सजने-सवरने की प्रसाधन वस्तुएँ हैं  ऄब तो जहाँ कहीं भी 

लोक कलाकार नाटकों का प्रदशण न करते हैं वहाँ की मशहलाओ ं से प्रसाधन की वस्तुए 

मांग लेते हैं।  ये  कलाकार कभी कभी मुख पर मुखौटा लगाकर शवशभन्न प्रकार के 

पशुओ ंऔर पशष सयों का वेश धारण करते हैं।  आंनका प्रदशण न मुक्तांगन में  ऄस्थायी रंगमंच 

पर होता है।  नाटकों की प्रकृशत के ऄनुसार मंशदर या शकसी सावण जशनक स्थल पर 

कपड़े से आसका रंगमंच तैयार शकया जाता है।  मंच के शलए प्रकाश की व्यवस्था ऄरंडी 

के तेल बनी मशालों या ऄब शकसी भी प्रकार की मशालों से कर ली जाती है।  आन 

लोकनाटकों का संबंध तकण  की ऄपेष सा अध्याशत्मक भावना से ऄशधक होता है , 

सामाशजक अदशण  और ऄशधकार में  अदशण  प्रमुखता से शदखाया जाता है।  ये  नाटक 

शनम्न समझे जाने वाली जशतयों के द्वारा ऄशधक खेले जाते हैं।   

 आस तरह भारतीय समाज में  लोकनाटक सांस्कृशतक ऄशस्मता की तरह हैं।  यह 

दीघण -परंपरा शशष्ट नाटकों के समानान्तर चलती रही। शशष्ट शास्त्रीय नाटकों की गशत भी 

ऄवरुद्ध हुयी लेशकन लोकनाटकों का वेग मद्धम नहीं हुअ। शहन्दी ही नहीं सम्पूणण  

भारतीय रंगमंच की जब भी बात की जाएगी आन लोक शैशलयों के शबना रंगमंच की चचाण  

ऄधूरी ही रहेगी। आन्हीं लोक नाट्य शैशलयों में ईत्तर भारत का लोकशप्रय लोक रंगमंच 

नौटंकी है जो ऄपने प्रचन से शहन्दी रंगमंच को देता अया है।    
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तनष्कषा: ‘रंगमंच’ शब्द और ईसके व्यापक प्रयोग के ईपयुण क्त शववेचन से स्पष्ट होता है 

शक ‘रंगमंच’ शब्द नाट्यकला के शलए नया है।  अधुशनक नाट्य समीष सकों ने आस शब्द 

का प्रयोग सवण प्रथम ‘स्टेज’ के ऄथण  में  शकया था। बाद में ऄथण  व्यापकता के ऄनुसार 

नाट्य शवधा के ऄथण  में  आस शब्द का प्रयोग शकया जाने लगा। नाट्य और रंगमंच अज 

के प्रचशलत ऄथण  में  एक दूसरे के पयाण य हैं।  रंगमंच शब्द अज नाट्य समीष सा में ऄशधक 

प्रयोग होता है और आसका ऄथण  एक नाट्यकला ऄथवा शैली के ऄथण  में  शलया जाता है  

न शक ‘स्टेज’या मंच के ऄथण  में ।  जैसे, नौटंकी रंगमंच से अशय नौटंकी शैली की 

सम्पूणण  नाट्यकला से है।   

 भारत में रंगमंच का आशतहास ईतना ही प्राचीन है  शजतनी शक यह सभ्यता। यह 

ऄलग बात है शक प्राचीन रंगमंच और ईसके बाद के रंगमंच में  पररवतण न ऄवश्य होते 

रहे हैं।  भरतमुशन का नाट्यशास्त्र आसका प्रमाण है शक लौशकक रंगमंच की परंपरा 

भरतमुशन के पहले से चली अ रही थी, ईसको ईनहोंनें  शास्त्रबद्ध करके सैद्धांशतक 

अधार शदया। ईसके बाद संस्कृत नाटकों के समांतर भी लोक रंगमंच की परंपरा रही 

है।  मध्ययुग युग में  लोक रंगमंच ऄपनी पूरी शशक्त के साथ शदखाइ देता है।  मध्यकाल 

के लौशकक रंगमंच में ‘स्टेज’और शशल्पगत ढांचा बहुत ही सामान्य था। अधुशनकता के 

ईदय के साथ आन लौशकक शैशलयों में शशल्प और कथ्यगत बादलाव अए और नए 

कलेवर में  आस रंगमंच का प्रवेश हुअ।  

 आस परंपरागत रंगमंच को शवद्वानों ने लोक नाटकों की संज्ञा से नवाजा है।  लोक 

एक पाररभाशषक शब्द है जो तमाम शववादों एवं मतभेदों के बावजूद भी ऄंग्रेजी के 

‘फोक’ शब्द का पयाण यवाची है।  ‘फोक’शब्द के ऄंतगण त अशदम समाज से चली अ रही 

परंपरागत कला एवं संस्कृशत का ऄध्ययन शकया जाता है जो तथाकशथत सभ्य समाज 
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से दूर रही हैं।  शहन्दी का लोक शब्द भी आसी ऄथण  का पयाण य है ,  आसके ऄंतगण त 

परंपरागत कला-साशहत्य एवं संस्कृशत का ऄध्ययन शकया जाता है।  लोक कलाएँ 

परंपरागत ज्ञान पर अधाररत शास्त्रीय से दूर जनसाधारण के मनोरंजनएवं संस्कृशत की 

वस्तु होतीं हैं।  लोकनाटक आसी ऄथण  में  परंपरागत समाज के नाटक हैं शजनका प्रचलन 

हमारे लोक-समाज में  परंपरागत ज्ञान एवं प्रशशष सण के द्वारा जीशवत रहा है।  ये  लोक 

नाटक भारत की समृद्ध संस्कृशत के प्रमाण हैं , ये  भारतीय समाज-संस्कृशत के हर छोटे 

कोने से लेकर सम्पूणण  भारतीय समाज में वतण मान हैं।  आस बहुभाषी और बहुसांस्कृशतक 

देश में नौटंकी, तमाशा, जात्रा, माच, ख्याल, यष सगान अशद तमाम लोक नाटक 

ईपलब्ध हैं।  आस तरह आस लोक रंगमंच स्वरूप बहुत व्यापक है।  शहन्दी प्रदेश का एक 

लोकशप्रय लोकनाट्य नौटंकी आसी लोक रंगमंच का ईदाहरण है।       
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अध्याय: दो 

नौटंकी की विधागत वििेचना 

 

2.1. नौटंकी: नाम एिं नाट्यरूप 

भारत प्रदर्श नकारी कलाओ ं के ललए एक ऄमीर देर् है।  आसमें प्रत्येक भूखंड और 

संस्कृलत के ऄपने लोक नाटक हैं।  कश्मीर से लेकर कन्याकुमारी और गुजरात से लेकर 

बंगाल तक यहााँ लिलभन्न प्रकार के लोकनाटक लमलेंगें ।  आन्हीं सांस्कृलतक संपदाओ ं में  

एक लोकलप्रय लोकनाट्य लिधा नौटंकी है।  नौटंकी ईत्तर भारत की लोकनाट्य लिधाओ ं

में सिाश लधक लोकलप्रय है।  यह ऄपनी प्रकृलत में गीलतनाट्य, जनसाधारण के मनोरंजन 

का सबसे लोकलप्रय साधन रहा है।  नौटंकी कहानी, ऄलभनय, संगीत और नृत्य अलद 

के समन्िय से प्रस्तुत की जाती है।  जैसा लक पूिश  ऄध्याय में भी आसकी चचाश  की गइ है।  

आसका प्रदर्श न मुख्यतः ईत्तर प्रदेर्, ईत्तराखंड, लबहार और छतीसगढ़, मध्यप्रदेर् 

अलद राज्यों में लोकलप्रय है।  लोकनाटक नौटंकी क्या है ? आसकी लििेचना के ललए 

नौटंकी र्ब्द की पड़ताल करनी अिश्यक है।   

2.1.1. नौटंकी शब्द की व्युत्पवि: नौटंकी’ र्ब्द की व्युत्पलत्त कुछ लिद्रानों ने ‘नौ 

टंका’ से मानतें  हैं  और कुछ लिद्रान आसकी ईत्पलत्त ‘नट्’ या ‘नृत् ’ धातु से मानते हैं।  

र्ब्द व्युत्पलत्त की यह व्याख्या ‘नाट्य’ र्ब्द के लििेचन से लमलती है।  ‘नट्’ से 

नाट्यालभनय का बोध होता है ‘नृत् ’  से संगीत और नृत्य का। लेलकन आस ऄथश  लनलमश लत 

के पक्ष में कोइ लिरे्ष तथ्य तथा व्याकरण सम्मत नहीं है ,  र्ब्द की व्याख्या 

व्याकरलणक लििेचन है।  दूसरा ऄथश  जानकार ‘नतशकी’ से ‘नट्टकी’ और लिर नौटंकी से 
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लगाते हैं।
1
 यह ऄथश  नौटंकी में  गीत-संगीत और नृत्य की प्रधानता के कारण लगाया 

जाता है।  

  ‘ टंका’ र्ब्द से नौटंकी की ईत्पलत्त का ऄथश  रोचक और लोक कथात्मक है।  

टंका का ऄथश  लिद्रान और लिदुषी ऄलग-ऄलग मानते हैं।  एक मत यह है लक टंका 

भारत में चााँदी मापने का एक यंत्र हुअ करता था और यह चार ग्राम का होता है।  आस 

प्रकार ‘नौटंकी’ का एक ऄथश  36 ग्राम की स्त्री से ललया जाता है लजसे िूल के बराबर 

या ईससे भी हल्की स्त्री के ऄथश  में  ललया जाता है ।  माना जाता है  लक मुल्तान में नौटंकी 

नाम की राजकुमारी थी, जो बहुत सुंदर सुकुमारी मानी जाती थी। आस कथा में आस 

रानी का िजन केिल नौ टंका माना जाता है जो ऐसा प्रतीत होता है लक यह धारणा 

सुंदरता के ऄथश  में  स्त्री को हल्का बोलने के चलन के कारण प्रचललत रहा होगा। 

‘मानक लहंदी कोर्’ में  नौटंकी से पहले नौटंका र्ब्द का ऄथश  लदया है-  ‚तौल में बहुत 

हल्का।‛ बहुत ही सुकुमार ऄंगोंिाला या ऄंगोंिाली और नौटंका का स्त्रीललंग नौटंकी 

बताया है।  लेलकन यह सभी दंत कथाएाँ जान पड़ती हैं।  भारत के प्रत्येक लोक नाटक 

के ईद्भि के पीछे कोइ न कोइ कथाएाँ पाइ जाती हैं।  िैसे ही स्त्री 36 ग्राम की स्त्री 

‘नौटंकी’ िाली कथा जान पड़ती है।  ‘नौटंकी’ र्ब्द एक लोकनाटक के ऄथश  में  कैसे 

प्रयोग लकया जाने लगा आस संदभश  में  माना जाता है लक 36 ग्राम की ‘नौटंकी’ नाम की 

एक रानी थी (?) लजन्हें पंजाब के राजा भूप लसंह के छोटे भाइ लाड िूल लसंह ब्याह 

कर लाए थे। 19िीं सदी के ऄंत में  जब रानी नौटंकी के लकस्सों-कहालनयों को लललखत 

रूप में दजश  लकया गया, तो ‘रानी नौटंकी’ या ‘र्ाहजादी नौटंकी’ नाम से कइ नाटक 

खेले गये , जो बेहद लोकलप्रय हुए। आसी कथा पर अधाररत खेले गए नाटक का नाम 

नौटंकी पड़ा। बाद में आसी रै्ली में ऄन्य कहालनयााँ भी प्रस्तुत की गआ, लजससे नौटंकी 

                                                           
1
 डॉ. लबरने्र कुमार चंरसखी, सांगीत के लिलिध अयाम, प.ृ 45 
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रंगमंच लोकलप्रय हो चला। लेलकन यह नाम ‘नौटंकी’ आस लिधा-प्रदर्श न के बहुत बाद में  

पड़ा। 

 कैथररन हैन्सन
1
 ने ऄपने र्ोध-ग्रंथ ‘ग्राईंड िॉर प्ले:  द नौटंकी लथयेटर ऑि 

नॉथश  आंलडया’ में  नौटंकी र्ब्द का लिस्तृत लििेचन आस तरह लकया है- ‘नौटंकी’ र्ब्द 

लहन्दी र्ब्दकोर्ों में 1951 इ. के पहले नहीं लमलता है।  लहन्दी में  लिलभन्न तरह के 

र्ब्दकोर्ों का लनमाश ण हो चुका था लजसमें नौटंकी र्ब्द का कहीं कोइ लजक्र नहीं 

लमलता और ईसके बाद के कुछ ग्रन्थों में  भी। ईनके ज्ञात श्रोतों में पहली बार रामचंर 

िमाश  ने प्रामालणक लहन्दी कोर्’(1951) में नौटंकी र्ब्द का ऄथश  ललखा है- बृज के्षत्र का 

एक लोकलप्रय लोकनाटक लजसमें चौबोला छंद गाकर नगाड़े की ताल पर ऄलभनय 

लकया जाता है।  यह पररभाषा छंद, गायकी और ऄलभनय को लेकर बहुत ही सीलमत है।  

आस ऄथश  से नौटंकी का पररचय मात्र होता है , िह भी एक सीलमत ऄथश  में ।  ‘मानक लहंदी 

कोर्’ (1964) के तीसरे खण्ड में नौटंकी के बारे में  एक संलक्षप्त और संतोषजनक 

जानकारी दी गइ है।  आस र्ब्दकोर् के ऄनुसार नौटंकी लोकनाट्य की एक लोकलप्रय 

रै्ली है जो अम जनमानस के बीच प्रदलर्श त की जाती है।  समान्यतः आसका कथानक 

रोमांलटक एिं िीरतापरक होता है।  आसके संिाद पद्यात्मक प्रश्नोत्तर मय होते हैं।  आसमें  

संगीत की प्रधानता होती है और डुक्कड़ या नगाड़े पर चौबोला गाये जाते हैं।  नौटंकी 

की सांगीलतक लिर्ेषता में चौबोला छंद नक्कारे के साथ गाया जाता है।
2
 आस र्ब्द कोर् 

में नौटंकी से पहले नौटंका र्ब्द का ऄथश  लदया गया है- ‘तौल में  बहुत हल्का’ बहुत ही 

सुकुमार ऄंगोिाला और नौटंका का स्त्रीललंग नौटंकी बताया गया है ।
3
 आससे भी नौटंकी 

                                                           
1
 कैथरीन हैन्सन, ग्राईंड िॉर प्ले द नौटंकी लथयेटर ऑि नॉथश आंलडया, प.ृ 12  

2
 मानक लहन्दी कोर् (खण्ड तीन) सं. रामचन्र िमाश, लहन्दी सालहत्य सम्मेलन, प्रयाग, प.ृ 331 

3
 मानक लहन्दी कोर् (खण्ड तीन) सं. रामचन्र िमाश, लहन्दी सालहत्य सम्मेलन, प्रयाग, प.ृ 331 
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नाम की राजकुमारी िाली कहानी का ऄथश  ललया जाता होगा। िह कहानी सुंदर रानी, 

प्रेम और िीरता के ललए ऄलधक प्रचललत है।  नौटंकी से संबलन्धत ऄनुसंधान में कैथररन 

हैन्सन की यह सबसे प्रामालणक जानकारी मानी जाती है।  आस संदभश  में  जब मैंने  

लनरीक्षण लकया तो पाया लक ईपरोक्त र्ब्दकोर् लजनका लजक्र कैथरीन हैन्सन ने 1951 

से पूिश  लकया है , ईनमें  तो नौटंकी र्ब्द को र्ालमल नहीं लकया गया है।  यहााँ तक लक 25 

खंडों में  प्रकालर्त ‘लहन्दी लिश्वकोर्’ (सं. नगेंरनाथ िसु) में  भी आस र्ब्द को स्थान नहीं 

लदया गया। आन र्ब्दकोर्ों के ईपरांत लजन र्ब्दकोर्ों का लनमाश ण हुअ ईनमें भी कुछ में  

नौटंकी र्ब्द का कोइ लजक्र नहीं है।  लेलकन कैथररन ने 1958 में  तैयार लकए गए लहन्दी 

सालहत्य कोर् को ईद्दृत नहीं लकया है जबलक नौटंकी के पाररभालषक ज्ञान से संबलन्धत 

यह ग्रंथ समुलचत जानकारी देता है।   

 ऄलश्वनी कुमार पंकज की दृलि से डेखें तो पता चलता है  लक नौटंकी और िूल 

लसंह की प्रेमकथा पर पहला संगीतप्रधान नाटक ‘सांगीत रानी नौटंकी का’ 1882 में  

लेखक खुर्ीराम ने प्रकालर्त लकया था।
1
 यही से नौटंकी नाम का लोक नाटक प्रचललत 

हुअ। नौटंकी नाट्य में  र्ृंगारलप्रयता के कारण भी आसे नौटंकी नाम की रानी और 

ईसकी सुंदरता से जोड़ना ईलचत जान पड़ता है ।  लहन्दी सालहत्य कोर्कार ने आस संदभश  

में  ललखा है लक ‚नौटंकी मूलतः लकसी प्रेम कहानी की केिल नौ टंक तौलिाली 

कोमलांगी नालयका होगी। िही संगीत-रूपक में प्रस्तुत की गयी और िह रूपक ऐसा 

प्रचललत हुअ लक ऄब प्रत्येक सांगीत-रूपक या स्िााँग ही नौटंकी कहा जाने लगा‛
2
 

नौटंकी र्ब्द और ईसके प्रचलन की ईपरोक्त व्याख्या र्त-प्रलतर्त सत्य आसके कोइ 

पुख्ता तथ्य नहीं हैं ,  यह लिद्रानों ऄनुमान मात्र है ।  नौटंकी के बड़े-बड़े प्रयोगकताशओ ं ने 

                                                           
1
 ऄलश्वनी कुमार पंकज, 36 ग्राम की स्त्री नौटंकी, मंडली (ब्लॉग)   

2
 लहन्दी सालहत्य कोर् भाग -1 (सं.) धीरेंर िमाश, प.ृ 358 
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आसे ‘सांगीत’ ही कहा है।  जयरं्कर प्रसाद ने ऄपने लनबंध ‘रंगमंच’ में  नौटंकी को 

नाटक का ऄपभं्रर् रूप मानते हुए, आसे प्राचीन राग काव्य ऄथिा गीलतनाट्य की 

परंपरा का मानते हैं।
1
  प्रसाद जी ऄसल में नौटंकी को लोकधारा के प्रिाह के रूप में  

देखते हुए लोक लिधा का एक पड़ाि मानते हैं आसललए िह आस लोकनाट्य को 

प्राचीनता से जोड़ते हैं।   

 एक दूसरा मत नौटंकी को बुलंलदयों पर पहुाँचाने िाली लोकलप्रय कलाकार 

गुलाब बाइ का है  जो नौटंकी का ऄथश  बताते हुए कहती हैं  लक ‚नौटंकी ईसे कहते हैं  

लजसमें नौ राग हों। आसमें लािणी, चौबोला, बहरे तबील, कव्िाली अलद है , सब राग हैं  

आसललए यह नौटंकी है।‛
2
 नौटंकी कलाकार मधु (गुलाब बाइ की पुत्री) ‘नौटंकी का ऄथश  

मेरे लिचार से नौ तारीक से नक्कारे की टंकारों को अप जहााँ सुन सकते हैं , िह 

नौटंकी है।
3
 स्पि है लक गुलाब बाइ नौटंकी का ऄथश  ईनके संगीत में  राग और रसो से 

लेती हैं।  खैर लोककलाकार के पास पररभालषत करने का एक जीिनानुभि होता है  

और ऐलतहालसक श्रोतों की जानकारी का ईनके पास ऄभाि होता है।   

 लखनउ संगीत-नाटक ऄकादमी से संबद्ध लसद्धेश्वर ऄिस्थी नौटंकी को अलेख 

की दृलि से देखते हुए ललखते हैं लक ‚मैं आसे अलेख के ऄथश  में  लेता ह ाँ।  ये  जो नौ रस 

हैं टंकी-टंकी के ऄथश  रत्ती-रत्ती के ऄथश  लजसे लोक लिधा में  लपरोया गया है।  लजस 

अलेख में बंधा है जहााँ ईसकी ऄलनिायश ता को समझा गया िह लिधा है  नौटंकी।‛
4
 यह 

नौटंकी अलेख को संगीत और रस की अिश्यकता और स्थान की कारीलगरी समझते 

हुए नौटंकी को पररभालषत करते हैं।  लसद्धेश्वर ऄिस्थी भी नौटंकी र्ब्द को रस और 

                                                           
1
 जय रं्कर प्रसाद, काला एिं ऄन्य लनबंध ,  प.ृ 57  

2
 गलुाब बाइ, एक थी गलुाब’ डॉक्यूमेंट्री से ईद्धृत ‘आंलदरा गााँधी कला कें र’ द्रारा लनलमशत   

3
 मध,ु ‘एक थी गलुाब’ डॉक्यूमेंट्री से ईद्धृत ‘आंलदरा गााँधी कला कें र’ द्रारा लनलमशत   

4
 लसद्धशे्वर ऄिस्थी, एक थी गलुाब’ डॉक्यूमेंट्री से ईद्धृत ‘आंलदरा गााँधी कला कें र’ द्रारा लनलमशत   
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छंद के साथ जोड़कर देखते हैं।  िह नौटंकी से संबलन्धत प्रचललत कहालनयों को 

नकारते हुए नौटंकी र्ब्द को ईसके संगीत-गायन अलद से जोड़ते हैं।  ईन्होनें  नौटंकी 

के ‘नौ’ र्ब्द पर ज़ोर देते हुए ललखा है लक ‚ऄगर नौ ऄंक को नब्बे तक पलढ़ए तो 

ईसकी संख्या का जोड़ नौ ही अता है ।  नौ रस हैं, नौ र्लक्तयााँ हैं, आस प्रकार नौ का 

यह ऄंक बड़ी दूर तक स्ितः व्याख्यालयत हो जाता है।  दर्श न में  भी और तंत्र में  भी। 

.... टंक र्ब्द चार मारे् के तोल के बराबर होता है।  तो नौटंकी के रचनाकारों को 

आससे एक संकेत लमलता है लक ऄगर कोइ कथा लीलजए जो रस प्रधान है , तो ईसकी 

रचना में छंद को एक ऄनुपात में ललखना पड़ता है।  हर ऄंक में जैसे जैसे आसकी घटना 

बढ़ती जाती है , ईसी प्रकार ईसमें रस अते जाते हैं।‛
1
 स्पि होता है लक नौटंकी में 

संगीत प्रधानता के कारण ईसकी लनमाश ण की जो प्रलक्रया है ईसके लहसाब से नौटंकी 

नाम पड़ा। यह प्रलक्रया छंद और रस की एक प्रणाली की तरि संकेत करती है ,  जो 

नौटंकी में प्राण भरती है।   

 नौटंकी का ईपयुश क्त ईत्पलत्त-ऄथश  व्याकरण सम्मत नहीं हैं।  आसका कारण स्ियं 

नौटंकी  र्ब्द है।  एक लोक लिधा में  हमें व्याकरलणक र्ुद्धता की ईम्मीद भी नहीं 

चालहए। आस तरह नौटंकी र्ब्द कब और कैसे बना आसका कोइ तथ्यात्मक ईत्तर दे 

पाना कलिन है।  आतना पता चलता है लक आस लिधा का नौटंकी नाम बहुत बाद का है।  

आससे पहले आसके लेखों को सांगीत नाम से जाना जाता था। कानपुर रै्ली के ललए 

नौटंकी नाम ऄलधक प्रचललत हुअ। परंपरा से चली अ रही एक लोक लिधा का ऄपने 

स्िरूप और प्रस्तुलत के साथ नाम कब और क्यों पररिलतश त हुअ आसका प्रमाण ईपयुशक्त 

तथ्य हैं लजनसे पता चलता है लक नयी पररलस्थलतयों में   आस लिधा ने  अकार ललया 

और पल्ललित हुइ। नौटंकी र्ब्द की ईत्पलत्त के लिलभन्न लिचारों में  दो लिचार ऄलधक 

                                                           
1
 लसद्धशे्वर ऄिस्थी, एक र्लक्तर्ाली लिधा पर संकट, लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न(सं.) रिीरनाथ बहोर,े प.ृ 7 
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महत्िपूणश  हैं ,  और ये दोनों ही लभन्न पक्ष को ध्यान में रखकर नौटंकी को पररभालषत 

करते हैं।   एक नौटंकी र्हजादी की जीिन-गाथा से संबलन्धत और दूसरी नौटंकी में 

‘ टंकी’ को एक संगीत मापक यंत्र दृलि से अलेख के रचना-लिधान से जुड़ा। नौटंकी 

र्ाहजादी के जीिन से जुड़ी मुझे कोइ और लोक कथा ऄथिा गाथा नहीं लमलती है  

आसललए मैं  ईसे नौटंकी रचना मात्र समझता ह ाँ।  आस नौटंकी रचना से पूिश  1878 में  

‘सांगीत पूरणमल का‛ का प्रकालर्त हो चुकी थी। आससे ज्ञात होता है नौटंकी नाम 

कथा ऄगर आसके नाम का कारण बनती तो ईसे मुलरत रूप में अना चालहए था। आन 

तमाम कारणों से नौटंकी र्ब्द आस लिधा में  संगीत के नाटकीयता और नाट्य के 

लौलकक रूप से जुड़ा हुअ प्रतीत होता है।    

 2.1.2. पररभाषा: ईपयुशक्त नौटंकी के र्ब्दाथश  लििेचन से नौटंकी की पाररभालषक 

ऄिधारणा भी स्पि होती है।  ये  पररभाषाएाँ नौटंकी को संगीत और ईससे जुड़े ईपादानों 

की दृलि से देखती हैं।  ‚लहन्दी सालहत्य कोर्’ में  नौटंकी के स्िारूप को व्यापक ऄथश  में  

समझाने का प्रयास लकया है।  आस सालहत्य कोर् में ललखा है लक ‚स्िााँग और ‘लीला’ के 

समान ही नौटंकी भी लोक-नाट्य का प्रमुख रूप है।  आसका आलतहास मुग़लकाल से  

पहले का है।  रास-लीलाओ ं के समान आसका रंगमंच भी ऄलस्थर, कामचलाउ और 

लनजी है। ... आसकी कथाओ ंका संबंध पौरालणक अख्यानों से न होकर लौलकक िीर, 

प्रणयी, साहलसक, भक्त पुरुषों के कायों से होता है।  ईन्हीं का प्रदर्श न आसमें लकया जाता 

है।  पंजाब में गोपीचन्द, पूरन भक्त और हकीकत राय का सांगीत ऄलधक लोकलप्रय है।‛
1
  

 नौटंकी को तमाम कलाकारों और लिद्रानों ने ऄनेक तरीके से पररभालषत लकया 

है लजसमें र्ब्द ईत्पलत्त और नाट्य की प्रकृलत को लेकर व्यक्त मत ऄनुभि और 

                                                           
1
 लहन्दी सालहत्य कोर् भाग -1 (सं.) धीरेंर िमाश, प.ृ 357-358 
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प्रस्तुलत-प्रणाली पर अधाररत हैं।  नौटंकी कलाकार और नौटंकी के ऄध्यापक 

रामदयाल र्माश  के ऄनुसार स्िांग से ऄलभनय और िेषभूषा प्रयोग और भगत रै्ली का 

गायन लमलकर नौटंकी बना है।
1
 यह पररभाषा लनमाश ण प्रलक्रया को तो समझती है लेलकन 

ईसके स्िरूप और प्रकृलत को समझाने का प्रयास नहीं करती। नौटंकी में गीत, संगीत 

और नृत्य की प्रधानता होती है।  गुलाब बाइ नौटंकी में नौ रागों को ध्यान में रखती हैं।  

कोलंलबया लिश्वलिद्यालय के प्रो. कैलिन हैंसन ने कहा है लक ‚नौटंकी एक ऐसा 

संगीतमय रंगमंच है , लजसमें ईच्चकोलट की छंद-बद्ध कलिता का आस्तेमाल पूरी लय 

और तुक के साथ होता है।‛
2
 नौटंकी संगीत मय रंगमंच है  लेलकन ईसके लिषय और 

प्रस्तुलत लिधान अलद को लेकर यह पररभाषा संकीणश  हो जाती है।  नौटंकी की भूलमका 

को रेखांलकत करते हुए हीरामलण लसंह ‘साथी’ ने ललखा है लक ‚नौटंकी में मनोरंजन ही 

नहीं होता, समाज, धमश  तथा लोकरीलत की पड़ताल भी होती है।  नौटंकी का नक्करा 

एक साज होते हुए लोगों को जगाने एिं बेताब करके स्टेज तक पहुचाने का दूसरा नाम 

है।  नौटंकी एक मंच नहीं है , जनमानस का मेला है जहााँ भीड़ ही नहीं जुटती बलल्क एक 

रागात्मक संगम भी होता है।‛
3
 यही कारण है लक ऄन्य लोक नाट्यों की तरह नौटंकी 

भी ईत्तर भारतीय जनसाधारण के मनोरंजन का सबसे सुलभ साधन है।  

 नौटंकी समूलहक ऄलभव्यलक्त की ईपज है।  गायन, िादन, लेखन, और ऄलभनय 

करने िाले कलाकार एक समूह बना लेते हैं  लजसे मंडली या कंपनी के नाम से जाना 

जाता है।  नौटंकी रंगमंच आन मंडललयों के द्रारा ही लिकलसत-पल्ललित एिं अज 

ितश मान हैं।  आससे पहले स्िााँग, भगत और ख्याल बाजी के ऄखाड़े हुअ करते थे।  

                                                           
1
 रामदयाल र्माश, ‘एक थी गलुाब’ डॉक्यूमेंट्री से ईद्धृत ‘आंलदरा गााँधी कला कें र द्रारा लनलमशत   

2
  कैथरीन हैन्सन,  

3
  हीरामलण लसंह ‘साथी’, लोक धारा,  प ृ.97 
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ईन्हीं के अधार पर नौटंलकयों की भी मंडललयााँ बनी। नौटंकी की प्रमुख मंडललयों में 

‘नत्था लचंगारी मंडली’ लत्रमोहन एंड लचम्मनलाल कंम्पनी’ गुलाब लथएलट्रकल कंपनी’ 

आसी तरह श्रीकृष्ण पहलिान की ‘कृष्णा सांगीत कंपनी’ था आनकी चार मंडललयााँ  

(र्ाखाएाँ) बहुत लोकलप्रय थीं। आन मंडललयों में  कंपनी र्ब्द पारसी रंगमंच के कारण 

जुड़ा।   

2.1.3. सांगीत और नौटंकी: नौटंकी के ललए सांगीत र्ब्द का प्रयोग भी होता है।  

सांगीत र्ब्द ‘स्िांग’ और ‘गीत’ के योग से लनलमश त है।  लजसका ऄथश  संगीत प्रधान 

‘ड्रामा’ से है।  कैथररन हैन्सन सांगीत को ‘म्यूलजकल ड्रामा’ बोलते हुए ईद्धृत लकया है  

लक ‘the origin of the word is disputed: it may be an adjectival from 

of the Sanskrit i sangita (music) or a compound of sang (mime, 

drama) plus git (song).‛
1
    (र्ब्द [सांगीत] की ईत्पलत्त लििालदत है: यह 

संस्कृत र्ब्द ‘संगीत’ का लिरे्षण हो सकता है  जो स्िााँग [माआम, ड्रामा] और गीत 

[गाना] का संयुक्त रूप है।) नौटंकी को प्रारम्भ में  कानपुर रै्ली से पूिश  सांगीत नाम ही  

प्रचललत था। कानपुर र्ैली के प्रचलन के नौटंकी का प्रयोग ऄलधक होने लगा।  

नौटंकी से सांगीत र्ब्द ऄलधक पुराना है लिरे्षकर हाथरस र्ैली के कलाकार सांगीत 

र्ब्द का प्रयोग करते हैं।  आसीललए कानपुर र्ैली की नौटंकी में भी सांगीत र्ब्द का 

प्रयोग होता रहा लेलकन नौटंकी के जैसा प्रलसद्ध नहीं हो पाया। हाथरस रै्ली में सांगीत 

र्ब्द का प्रचलन अलेख के ऄथश  में  हुअ था। सुरेर् सललल ने ललखा है  लक ‚स्िांग-

अलेखों को लिधा के बतौर ‘सांगीत’ सबसे पहले हाथरस में ही कहा गया। बाद में 

                                                           
1
 (पनुरुद्धृत) Kathryn  hansen, Ground for play the nautanki theater of north india, P. 87   
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कानपुर नौटंकी ने भी ऄपने यहााँ सांगीत र्ब्द का प्रचलन जारी रखा।‛
1
 नौटंकी 

अलेख आसके संगीत के अधार पर ललखे जाते थे। सांगीत को पररभालषत करते हुए 

िीरेन्र कुमार चन्रसखी ने ललखा है ‚पं.  नथाराम र्माश  गौड़ ने स्िांग को एक ऄलग 

नाम सांगीत लदया, जो तकनीकी रूप से सटीक ही है।  क्योंलक ‘सांगीत’ दो र्ब्दों के 

योग से लमलकर बना है ।  लजनमें स्िााँग (Drama), गीत (song) है , ऄतः यह र्ब्द 

अाँग्ला भाषा ‘Opera’ के बहुत लनकट है।  जो संरचनात्मक ढांचा Opera का होता है 

िीक ईसी प्रकार ‘सांगीत’ (नौटंकी) के संरचनात्मक ढााँचे  का लनमाश ण लकया जाता है।  

लजसमें नाट्य, कथानक, नृत्य, गीत और िादन यह पााँच ऄंग अिश्यक माने जाते 

हैं।‛
2
 आस तरह नौटंकी और संगीत एक ही लिधा के दो नाम है।  सांगीत नाम आसकी 

संगीत प्रधानता के कारण पड़ा और नौटंकी र्ब्द कानपुर रै्ली के द्रारा प्रचललत हुअ। 

राम नारायण ऄग्रिाल ने आस संदभश  में  सही ही ललखा है  लक ‚कारण यह है लक नौटंकी 

का गढ़ कानपुर है , आसललए पूिी ईत्तर प्रदेर् में जनता कानपुर के प्रभाि से सांगीत को 

लोक नौटंकी नाम से जानते हैं।  .. . नौटंकी सांगीत परंपरा की सबसे ऄलधक ऄिाश चीन 

कड़ी है।   आसके नाम में  कोइ प्राचीनता ढुढ़ना व्यथश  है ,  क्योंलक ‘नौटंकी’ र्ब्द लकसी 

र्ब्दकोर् तक में ईपलब्ध नहीं होता। यह र्ब्द एकदम नया है।‛
3
 

2.1.4. सिााँग,भगत, ख्याल और नौटंकी: यह सभी लोक में प्रदलर्श त की जाने िाली 

कलाएाँ हैं।  स्िााँग, ख्याल और भगत भी मध्यकालीन प्रदर्श नकारी कलाओ ं में लिलर्ि 

स्थान रखतीं थी।  स्िााँग के 16िीं सदी में प्रदलर्श त होने का प्रमाण लमलते हैं  और भगत 

के ईससे कुछ बाद में।
4
 भगत का ब्रज तथा हररयाणा पलिमी ईत्तर प्रदेर् में नौटंकी 

                                                           
1
  सरुरे् सललल, ईत्तर प्रदरे् की लोकनाट्य परपंरा और नौटंकी, प.ृ 18 

2
  लबरने्र कुमार चंरसखी, सांगीत के लिलिध अयाम,  प.ृ 44   

3
 राम नारायण ऄग्रिाल, सांगीत एक लोक नाट्य परपंरा, प.ृ 125 

4
 कृष्णनारायण कक्कड़, नौटंकी लिधा:एक प्रारूप और कुछ प्रश्न, लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न(सं.) रिीरनाथ बहोर,े प.ृ 2 



[55] 
 

जैसा ही प्रदर्श न हुअ करता था। ‘अआन-ए-ऄकबरी’ से स्पि होता है  लक तत्कालीन 

समय में स्िााँग, तमार्ा, ख्याल, रामलीला अलद कलाओ ं में भाग लेने िालों को 

‘भगतबाज’ कहकर पुकारा जाता था।
1
  हो सकता है  लक ये  भी लोक नाटक रै्ललयााँ 

रही हो या हो सकता जैसा लक लहन्दी सालहत्य कोर् में भी ललखा गया लक ‚नौटंकी, 

भगत, स्िााँग प्रायः पयाश यिाची हैं।‛
2
 आस कोर् में भगत र्ब्द का ऄथश  भलक्त-भाि से 

ललया गया है और बताया है  लक प्रारम्भ में  यह नाट्य लिधा भलक्त का प्रदर्श न करती 

होगी लेलकन ऄब केिल भलक्त के नाम पर मंगलाचरण बचा है।  स्िााँग का धालमशकता से 

कोइ संबंध नहीं रहता है ले लकन भगत और स्िााँग मूलतः संगीत रूपक हैं और आनके 

गायन का मुख्य छंद ‘चौबोला है।  आन प्रदर्श न रै्ललयों में र्ृंगार एिं  िीरता प्रधान 

कथाओ ं को लदखाने का चलन चल पड़ा लजसे बाद में नौटंकी कहा जाने लगा।
3
 यह 

समय राज-दरबारों का था लजसमें र्ृंगार प्रधान सालहत्य प्रचुर मात्रा में  ललखा जा रहा 

था। ऐसे में  लोक कलाओ ं का भी आससे प्रभालित होना स्िाभालिक है।  नौटंकी र्ृंगार 

और प्रेमकथाओ ंसे सम्बंलधत है यह तो पहले ही स्पि लकया जा चुका है।  नारायण भक्त 

ने ललखा है  लक ‘संगीत प्रधान लोकनाट्य नौटंकी सलदयों तक ईत्तर भारत में  प्रचललत 

स्िांग और भगत का लमलश्रत रूप है।  नौटंकी 'स्िांग’ और ‘भगत' में  आस प्रकार 

घुललमल गइ है लक आसे दोनों से ऄलग नहीं लकया जा सकता।
4
 आस तरह र्ृंगार और 

िीरता के िणश न से भगत, स्िााँग अलद ऄपना िरण्य-लिषय नए रूप में  पररिलतश त कर 

ललया लेलकन आसमें पारम्पररक स्िांग भगत अलद की संगीत-रै्ली का संबंध बना रहा, 

िलस्िरूप नौटंकी नाम की नइ लिधा का जन्म हुअ।  

                                                           
1
 डॉ. लबरने्र कुमार चंरसखी, सांगीत के लिलिध अयाम, प.ृ 42  

2
 लहन्दी सालहत्य कोर् भाग -1 (सं.) धीरेंर िमाश, प.ृ 358 

3
  लहन्दी सालहत्य कोर् भाग -1 (सं.) धीरेंर िमाश, प.ृ 358 

4
 नारायण भक्त, मंच से ईजड़ी मन में बसीः नौटंकी, ऄलभव्यलक्त लहन्दी (िेब)  
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 ख्याल राजस्थान, गुजरात अलद स्थानों की प्रदर्श नकारी गायकी है।  नौटंकी पर 

आसका प्रभाि देखा जा सकता है।  नौटंकी की गायकी और छंद लिधान में ख्याल रै्ली 

का स्पि प्रभाि है।  कृष्णनारायण कक्कड़ के ऄनुसार ‚नौटंकी में लजन छंदों का हम 

प्रयोग करते हैं , िो सब हमारे ख्याल युग की देन है।  हमारे यहााँ लािनी, दौड़, लंगड़ी 

आत्यालद जो छंद अपको लमलेगें ,  िे  सब हमारे ख्यालबाजों की देन हैं।  बाद में  आसमें से 

कुछ छंदों का प्रयोग करके ईन्हें एक कथा में लपरोया और रस ि ईद्दीपन के ललए कुछ 

रागों का प्रयोग लकया।‛
1 र्ब्द-प्रयोग की ऐलतहालसक दृलि से देखें तो पता चलता है लक 

आस नाट्य-लिधा के ललए नौटंकी र्ब्द का प्रयोग बहुत बाद में प्रारम्भ हुअ। पं लडत 

नत्थाराम र्माश  गौड़ ने ऄपने नाट्य प्रदर्श नों और ईनके अलेखों के ललए नौटंकी र्ब्द 

का प्रयोग नहीं लकया ईन्होनें  ‘सांगीत’ र्ब्द का प्रयोग लकया। नौटंकी नाट्य-लिधा के 

प्रचलन के बहुत बाद में आसका नाम नौटंकी पड़ा और आस र्ब्द का ऄलधक प्रयोग 

कानपुर रै्ली के कलाकारों द्रारा प्रचललत हुअ।  

2.1.5. पारसी वथयेटर और नौटंकी: मंच की साज-सज्जा, तकनीक पारसी रंगमंच 

से भी प्रभालित रही। पारसी रंगमंच का प्रारम्भ 1766 इ. में  बंबइ में हुअ था, आस 

समय पूरे भारत में लोक नाटकों का स्िणश  युग जैसा था। नौटंकी (स्िााँग, सांगीत) 

परंपरा आस समय प्रचलन में थी। आस कारण दोनों का एक दूसरे से  प्रभालित होना 

स्िाभालिक है।  लोक नाट्य लकसी लोकलप्रय चीज से परहेज नहीं करती िही नौटंकी ने 

भी लकया। अज नौटंकी की लकसी भी प्रस्तुलत में अपको पारसी रंगमंच का प्रभाि लदख 

जाएगा। पारसी रंगमंच की चमक-दमक, प्रकार् व्यिस्था, दृश्य बदलने के साथ पीछे 

के पदाश  का बदलना और लिलभन्न प्रकार के पदों का प्रयोग और पारसी रंगमंच की 

व्यिस्था अलद नौटंकी में अइ। लेलकन यह भी सच है लक नौटंकी से पारसी रंगमंच ने 

                                                           
1
 कृष्णनारायण कक्कड़, नौटंकी लिधा: एक प्रारूप और कुछ प्रश्न, लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न(सं.) रिीरनाथ बहोर,े प.ृ 2 
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बहुत कुछ ग्रहण लकया है।  यहााँ तक लक कथा, गीत-संगीत अलद पारसी रंगमंच ने 

नौटंकी से ललअ। रामनरायण ऄग्रिाल ने ललखा है लक ‚पारसी रंगमंच ने ऄपने ईदय 

और लिकास काल में पहले स्ियं  सांगीत परंपरा से प्रेरणा प्राप्त की थी।  ईसका ईदय 

सांगीत की कथाओ ंके अधार पर हुअ था।‛
1
 आस तरह नौटंकी और पारसी लथएटर ने 

कला और तकनीक में परस्पर अदान-प्रदान लकया। पारसी रंगमंच का एक िगश  का 

मनोरंजन था और अलथशक संपन्नता में  नौटंकी से समृद्ध था जबलक नौटंकी लोक-

जनमानस का मनोरंजन रहा है।  आस कारण से पारसी रंगमंच की चमक-धमक से 

नौटंकी ऄलधक प्रभालित रही हैं।  कानपुर रै्ली की नौटंकी मंडललयााँ ऄलधक 

व्यािसालयक रही हैं आस कारण से ईन मंडललयों ने पारसी रंगमंच के तत्ि ऄलधक 

अत्मसात लकया।  

2.2 नौटंकी का इवतहास: ऐलतहालसक रूप से लकसी भी लोक लिधा की तथ्यात्मक 

जानकारी देना असान नहीं है।  लोक लिधाओ ंका आलतहास परम्परा या मौलखक श्रोतों 

से पता चलता है और मौलखक परंपरा में  बदलाि स्िाभालिक हैं।  नौटंकी रंगमंच के 

ईद्भि का सही समय और स्थान क्या है ? आसके बारे में  कुछ लनलित नहीं कहा जा 

सकता। कुछ लिद्रान आसे भरतमुलन के नाट्य रूपकों में ‘भाण’ और ‘सट्टक’ की परम्परा 

का मानते हैं।  भरतमुलन ऄपने नाट्यर्ास्त्र में लजस सट्टक का िणश न करते हैं ईसके बारे 

में  हजारीप्रसाद लद्रिेदी और जयरं्कर प्रसाद दोनों ने कहा है लक ‘सट्टक’ नौटंकी के 

जैसा एक तमार्ा था। आससे पता चलता है लक नौटंकी या नौटंकी जैसे ही तमाम लोक 

नाट्य प्राचीन समय से भारतभूलम पर पाय जाते रहे हैं।  लेलकन आसमें ध्यान देने िाली 

बात यह है लक भाण और सट्टक से समानता तमाम लोक नाटकों से लमलती है आसललए 

आसे नौटंकी का ही पूिश  रूप नहीं कहा जा सकता। भाण और सट्टक को भरतमुलन ने 

                                                           
1
 रामनारायण ऄग्रिाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 129 
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लोकनाटकों के ऄथश  में  रूपक का भेद ऄिश्य माना, लसिश  नौटंकी लिरे्ष के ललए आन 

रूपकों का ईल्लेख करना ईलचत नहीं जान पड़ता। नौटंकी के संबंध में यह सिश लिलदत 

है लक यह नाट्य लिधा अधुलनक नहीं है ,  आसकी जड़ें  मध्यकालीन लोकजागरण के 

समय से जुड़ी है।  हज़ारी प्रसाद लद्रिेदी ने ललखा है  लक ‚नौटंकी का ितश मान रूप चाहे 

लजतना अधुलनक हो, ईसकी जड़ें बड़ी गहरी हैं। ‛
1
  

2.2.1.आरंवभक काल: मध्यकालीन समाज में स्िााँग, भगत और ख्याल नाम के 

प्रदर्श न प्रचलन में थे। नौटंकी का आलतहास स्िााँग, भगत अलद से होकर  गुजरता है।  

आस स्िााँग प्रदर्श न का लजक्र भलक्तकालीन कलियों की कलिताओ ं में बहुत अया है।  

कबीरदास ने कहा है- ‚कथा होय तहााँ  स्रोता सोवै वकता मूड पचाया रे / होय जहााँ  

कहीं सवााँग ‘तमाशा’ तनिक ि िींद सताया रे।‛
2
 आससे स्िााँग की लोकलप्रयता तथा 

मनोरंजन प्रधानता का ऄनुमान तो लग जाता है और यह भी ज्ञात होता है लक स्िााँग 

अम जनमानस के बीच खेला जाता रहा था। ईत्तर भारत में स्िााँग (बाद में नौटंकी) 

की प्राचीन परम्परा पर डॉ लबरेन्र कुमार चन्रसखी ने ललखा है , ‚नौटंकी के सादृश्य 

लिक्रमी  र्ती में लसद्ध कन्हापा ने डोंभीपा के अह्वान गीत में  ‘स्िांग’ र्ब्द का ईल्लेख 

लकया है।  संभितः ‘स्िांग’ ही आस सजीली नाट्यकला का मूल रूप है।  भलक्तकाल के 

कलियों-जायसी से लेकर कबीर, रसखान ने ऄपनी-ऄपनी कलिताओ ंमें स्िााँग र्ब्द का 

प्रयोग लकया है।  ऐसा लगता है  लक स्िााँग और तमार्ा तत्कालीन पररलस्थलतयों में 

जननाटक के रूप में  अम जनता में  ऄलधक लोकलप्रय रहे होगें । ‛
3
 आसी प्रकार 

प्रदर्श नकारी लिधा के रूप में एक कला-रुपक आस समय में और लमलता है  िह है 

                                                           
1
 नारायण भक्त, मंच से ईजड़ी मन में बसीः नौटंकी, ऄलभव्यलक्त लहन्दी (िेब) 21 लसतंबर 2009 

2
  कबीर,  कबीर िाचनािली, (सं.) ऄयोध्या लसंह ईपाध्याय, प.ृ 216  

3
 डॉ. लबरने्र कुमार चंरसखी, सांगीत के लिलिध अयाम, प.ृ 41 
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भगत। जैसा लक पहले लजक्र लकया है लक भगत में भलक्तपरक लीलाओ ं का गायन-

प्रदर्श न होता था। कृष्ण नारायण कक्कड़ मानते हैं  लक आस स्िााँग का प्रदर्श न ईत्तर 

भारत में 16 िीं सदी में होता था और भगत ईसके बाद में प्रचललत हुअ । ईन्होनें  

नौटंकी से आसका संबंध जोड़ते हुए ललखा है लक, ‚...  ईन्होनें  (स्िााँग और भगत ने) 

नौटंकी को अगे एक रूप प्रदान लकया। यलद गहराइ से देखें तो कुछ तत्िों में ,  नौटंकी 

तथा स्िााँग तथा भगत, जो ऄपेक्षाकृत ऄलधक र्ास्त्रीय माने जाते हैं , समान हैं।‛
1
 स्पि 

होता है लक स्िााँग और भगत जैसे लोकरंग मध्यकालीन ईत्तर भारत में  ितश मान थे।  

प्रदर्श न की आन्हीं र्ैललयों में नये कथ्य और भाषा के साथ प्रदर्श न र्ुरू हुए लजससे आन 

लोक कलाओ ंका एक नया नाम पड़ा िह है नौटंकी।  

 नइ र्ासन व्यिस्था से प्रभालित होकर कलाओ ंमें भी पररिलतश त होने लगता है।  

भलक्तकाल के ऄंत तक अते-अते भलक्त की धारा क्षीण होती गयी है  और ईसका स्थान 

र्ृंगार की प्रेमकथाओ ं ने ग्रहण लकया। मुग़ल काल के ईदय के साथ दरबारों की 

स्थापना से मध्यकालीन लगभग सभी कलाओ ं में र्ृंगार की प्रधानता स्थालपत होने  

लगी। लहन्दी सालहत्य में रीलतकाल भी आसी पररितश न का पररणाम है।  दरबारों से चलकर 

यह र्ृंगार अम जनमानस के बीच भी अया होगा। नौटंकी रंगमंच में र्ृंगार और 

िीरतापरक कथाओ ं की प्रचुरता रही है।  यही िह समय है जब स्िााँग, भगत और 

ख्याल अलद को अत्मसात लकए हुए नए रूप और रस में  नौटंकी का अलिभाश ि हुअ। 

नारायण भक्त ने ललखा है लक ‚संगीत प्रधान लोकनाट्य नौटंकी सलदयों तक ईत्तर 

भारत में  प्रचललत स्िांग और भगत का लमलश्रत रूप है।  नौटंकी 'स्िांग’ और ‘भगत' में  

आस प्रकार घुललमल गइ है लक आसे दोनों से ऄलग नहीं लकया जा सकता।‛
2
 आसी कारण 
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बहुत बाद में एक ही नाट्य-लिधा को कहीं नौटंकी तो कहीं भगत ऄथिा स्िााँग के नाम 

से जाना जाने लगा। डॉ श्याम परमार ने ललखा है  लक ‚नौटंकी, स्िााँग या भगत तीनों 

एक ही िस्तु हैं।  कहीं स्िााँग के नाम से नौटंकी लिख्यात है, तो कहीं भगत के नाम से।  

स्िााँग की प्राचीनता में  संदेह नहीं, भगत मध्य-काल की िस्तु है  और नौटंकी प्राचीन 

स्रोत में  रीलतकालीन ऄथिा ईसके थोड़े पहले की ऐलहक प्रिृलत्तयों की लमली-जुली धारा 

है।‛
1
 स्पि होता है लक स्िााँग कुछ पहले से प्रेमकथाओ ंऔर मनोरंजन के ईद्देश्य से 

खेला जाता रहा था। और भगत की कुछ बाद में भलक्तअंदोलन के समय भलक्तरस से  

संबलन्धत कथाओ ं की संगीतमय प्रस्तुलत होती थी। समय के साथ लोकरंगों में  भी 

बदलाि अता है  िलस्िरूप प्रदर्श न के आन्हीं प्राचीन रूपों से नौटंकी का ईद्भि हुअ। 

 नौटंकी की प्रदर्श न रै्ली पर ईदूश  सालहत्य की संस्कृलत का प्रभाि स्पि है।  

रामबाबू सक्सेना ने ‘तारीख-ए-ऄदब-ए ईदूश ’  में  ललखा है लक ‚नौटंकी का अरंभ ईदूश  

र्ायरी और लोकगीतों से हुअ था।‛
2
 लोकगीत से ईनका अर्य दो स्तरों पर देखा जा 

सकता है- एक तो स्िााँग, भगत और ख्याल जैसी परंपरा संगीत पर गाकर प्रदलर्श त की 

जाती थी। दूसरा नौटंकी में स्िरबद्ध लकए गए ऄलधकतर गीत लोकगीत होते थे।  आसी 

मत को अधार मानकर काललका प्रसाद दीलक्षत ‘सुकुमार’ ललखते हैं लक ‚संभितः 

सिश प्रथम नौटंकी ‘हीररााँझा’ की कथा थी जो अज भी पंजाब के लोकगीतों में ऄपना 

ऄलग स्थान रखती है।  ग्यारहिीं-बारहिीं र्ताब्दी में  आसका जन्म-काल मानना 

चालहए।‛
3
 ‘रानी नौटंकी’ और ‘हीररांझा’ दोनों कहालनयों में ऄगाध प्रेम और सुंदर 

                                                           
1
 डॉ श्याम परमार, लोकधमी नाट्य परपंरा, प.ृ 59 

2
  रामबाबू सक्सेना, तारीख-ए-ऄदब-ए ईदूश, प.ृ 140  

3
 डॉ श्याम परमार, लोकधमी नाट्य परपंरा, प.ृ 47 से ईद्धृत  
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नालयका की कथा का बखान है।  प्रश्न यह ईिता है क्या ये दोनों कहालनयााँ ऄपने 

मूलरूप में  समानता रखती हैं  

  नौटंकी के छंद-लिधान में ईदूश  सालहत्य का योगदान लिद्यमान है।  तेरहिीं र्ताब्दी 

में  ऄमीर खुसरो ने लजस भाषा और छंदों में  सालहत्य ललखा ईसका प्रयोग नौटंकी में 

अज भी ितश मान है।  ईदूश  सालहत्य का एक छंद है ‘बहर-ए-तबील’ जो नौटंकी की जान 

है।  स्पि है लक जो लोकनाट्य की बनािट में  एक लचीलापन होता है , आसललए िह 

पररलस्थलत ऄनुकूल िस्तु एिं तकनीक को अत्मसात कर नइ उजाश  और तेिर के साथ 

प्रस्तुत होता है।  यही प्रलक्रया नौटंकी के साथ भी घलटत हुइ।   

2.2.2. आधुवनक काल: डॉ श्याम परमार ने ललखा है लक ‚18िीं र्ताब्दी तक अते 

अते नौटंकी समस्त ईत्तर भारत में िैल चुकी थी। जहााँ -जहााँ लोक प्रचललत मनोरंजन 

के साधन लिद्यमान थे, ईसका संपकश  नौटंकी की प्रिृलत्तयों से होने लगा था।‛
1
 ईदूश  

सालहत्य का भी यह ईत्कषश  का समय था। ऄतः नौटंकी की भाषा एिं छंद-लिधान अलद 

पर ईदूश  का स्पि प्रभाि है।  18 िीं र्ताब्दी तक आस रंगमंच का चलन र्ुरू हो गया था। 

1882 इ. में  नौटंकी नाम से पहला अलेख लमलता है।  ऄलश्वनी कुमार पंकज ने ललखा 

है , रानी नौटंकी और िूल लसंह की प्रेमकथा पर पहला संगीतप्रधान नाटक ‘सांगीत 

रानी नौटंकी का’ 1882 में  लेखक खुर्ीराम ने प्रकालर्त लकया था।
2
 माना जाता है  

आसी से नौटंकी नाम का लोक नाटक प्रचललत हुअ। आसी के असपास एक और 

नौटंकी का अलेख लमलता है।  पं. मुरलीधर र्हजादी ने नौटंकी की लोक प्रचललत 

                                                           
1
 डॉ श्याम परमार, लोकधमी नाट्य परपंरा, प.ृ 48 

2
 ऄलश्वनी कुमार पंकज, 36 ग्राम की स्त्री नौटंकी, http://punjprakash.blogspot.com/2011/12/blog-

post_21.html  

http://punjprakash.blogspot.com/2011/12/blog-post_21.html
http://punjprakash.blogspot.com/2011/12/blog-post_21.html
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गाथा पर एक नाट्य अलेख ललखा जो 1901 में प्रकालर्त हुअ।
1
 आस तरह नौटंकी को 

लिद्रानों ने लजन लिरे्षताओ ंके अधार पर पररभालषत लकया िह सब आसी समय की है।  

 आसी समय हाथरस की नौटंकी लिरे्ष रूप से लोकलप्रय हो रही थी लजसके 

मुख्य प्रयोगकताश  प. नत्थाराम र्ामाश  थे ।  आनसे पूिश  हाथरसी स्िांग का एक ऄखाड़ा िहााँ  

मौजूद था।  नत्थाराम र्माश  ने  नौटंकी को नया रूप लदया और ईसे बुलंलदयों पर ले 

गए। पं लडत नत्थाराम के ऄलािा गुरु लचरंजीलाल, आंदरमन, िासुदेि जी बासम, 

लजन्होंनें  नौटंकी की हाथरस रै्ली की र्ुरुअत 1830 में  की। नत्थाराम र्माश  का जन्म 

1874 हाथरस लजले के दररयापुर गााँि में  हुअ था।
2
 नारायण भक्त ललखते हैं लक ‚पं. 

नत्थाराम र्माश  गौड़ ने देर्भलक्त, चररत्रबल, िीररस, इश्वरभलक्त अलद लिलभन्न लिषयों 

को लेकर ऄनेक कलित्िपूणश  नौटंलकयों की रचना की, लजनमें ऄमर लसंह रािौर, भक्त 

मोरध्िज, हररिंर, भक्त पूरनमल, दुगाश िती, अल्हा का ब्याह, नल चररत्र, रानी 

पद्मािती अलद प्रमुख हैं।‛
3
 आसमें देर् भलक्त अलद लिषयों को लेकर प्ररं्सा भाि ऄलधक 

तथ्य कम, हाथ रस र्ैली में  देर् प्रेम, स्िलधनता की चेतना जैसे मुद्दे  बहुत बाद में  अए 

धालमशक, पौरालणक और भलक्त प्रधान एिं नैलतक लिषयों पर खूब नौटंकी होती रहीं। 

लेलकन आससे यह ऄनुमान नहीं लगाया जा सकता लक आन्होंनें  आस के्षत्र में कुछ कम 

काम लकया है।  हीरामलण लसंह साथी ने ललखा है लक ‚नत्थाराम र्माश  ने नौटंकी को 

जीिंत ही नही बनाया िरन ईसे जन-जन से जोड़ने का कायश  भी लकया।‛
4
 ईन्होंने 

                                                           
1
 नारायण भक्त, मंच से ईजड़ी मन में बसी: नौटंकी, www.abhivyakti-

hindi.org/natak/rangmanch/2009/nautanki.htm          
2
 नारायण भक्त, मंच से ईजड़ी मन में बसी: नौटंकी, www.abhivyakti-

hindi.org/natak/rangmanch/2009/nautanki.htm 
3
 नारायण भक्त, मंच से ईजड़ी मन में बसी: नौटंकी, www.abhivyakti-

hindi.org/natak/rangmanch/2009/nautanki.htm 
4
  हीरामलण लसंह ‘साथी’, लोक धारा,  प.ृ 99 
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नौटंकी का ऄपना ऄलग टे्रलनंग स्कूल खोला लजसमें िह कलाकारों को प्रलर्क्षण देते 

थे, लजसके ईस्ताद आंदरमन थे। ‘नत्था लचंगारी-मंडली’ ईस समय की प्रमुख 

व्यािसालयक मण्डली के रूप में प्रलसद्ध थी। नत्थाराम र्माश  की नौटंलकयों में िीर-

पराक्रम, देर् प्रेम, नैलतकता अलद भािनाओ ंका ईलचत समािेर् है।    

 कानपुर नौटंकी रै्ली की नौटंकी का प्रारम्भ 1910 इ. में  हंगामाखेज प्रस्तुलत से 

हुअ।
1
 आस रै्ली को स्थालपत करने और ईसे दूर तक प्रसाररत करने में श्रीकृष्ण 

पहलिान की बड़ी भूलमका है।  सुरेर् सललल ने ललखा है  लक ‚... जल्दी ही ईनकी चार 

नौटंकी मंडललयााँ खड़ी हो गइ ं और ईन्होंनें  गााँि-गााँि, नगर-नगर गजश  यह लक समूचे  

देर् में घूम-घूम कर प्रदर्श न लकए आससे नौटंकी का भी लिकास हुअ और व्यािसालयक 

संभािनाएाँ भी बढ़ीं।‛
2
 आस रै्ली को लर्खर तक पहुाँचाने में  लतरमोहन ईस्ताद, 

लम्बरदार, लछद्दन ईस्ताद गुलाब बाइ अलद की बड़ी भूलमका रही। लतरमोहन ईस्ताद ने 

सबसे ज्यादा र्ोहरत और धन कमाया। सुरेर् सललल के ऄनुसार लत्रमोहन का नौटंकी 

के के्षत्र में अगमन 1920 इ. असपास हुअ था। ईन्होनें  ललखा है  लक ‚लत्रमोहन ने 

नौटंकी के ऄलभनय-पक्ष और संिादो की ऄदायगी में कुछेक क्रांलतकारी पररितश न लकये।  

ईन्होनें  संगीत से बोलझल धीमी नाट्य को सम्प्रेषण के मागश  की एक बाधा के रूप में  

देखा और ईसके िचश स्ि को कम करते हुए ईन्होनें  अंलगक चेिाओ ंऔर एक्र्न प्रधान 

भंलगमाओ ंको ईभारा।‛
3
 लत्रमोहन ने ऄपनी नौटंकी मंडली में स्त्री कलकारों को जोड़ा। 

ईनकी मंडली में  हीरोआन का रोल गुलाबबाइ ही करतीं थीं। ईस समय र्ायर यासीन ने 

कािी सारी नौटंलकयााँ (अलेख) ईनकी मंड़ली के ललए ललखीं लजनमें खुदा दोस्त, 

                                                           
1
  सरुरे् सललल, (सं.) लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न,  प.ृ19 

2
  सरुरे् सललल,  (सं.) लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न, प.ृ19 

3
  सरुरे् सललल,  (सं.) लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न,  प.ृ21 
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गुलबदन, ग़ालिल, मुसालिर, गुलिकाबली कािी चलचश त रहीं।  पुललस द्रारा कानपुर से 

लनकाले जाने के बाद ईन्होंने कन्नौज से नौटंकी को नया अयाम लदया और बहुत से 

नए कलाकारों को ऄपने साथ जोड़ा।  

 आसके बाद नौटंकी का तत्कालीन प्रचललत रूप सम्पूणश  ईत्तर भारत में  हिा के 

साथ िैलने लगा। आधर कानपुर में  बड़ी मर्ह र नौटंकी कंपनी की स्थापना हुयी लजसने 

स्िाधीनता अंदोलन के समय में जन जागृलत में महत्िपूणश  भूलमका लनभाइ। 1913 इ. 

में  आलाहाबाद के महािीर लमश्र ने ऄपनी नौटंकी मंडली बनाकर यहााँ नौटंकी का 

अगाज लकया। आस समय आलाहाबाद में  कटरा के रामिल और संजीदगंज के जगदेि 

की गायकी बहुत लोकलप्रय हुयी। आसी से प्रभालित होकर आसी के असपास एक और 

मर्ह र कंपनी स्थालपत हुयी-श्रीराम सांगीत कंपनी (1915इ.)।
1
 आस तरह नौटंकी 

हाथरस एिं कानपुर से लनकलकर दूर-दूर र्हरों और गााँिों में  स्थालपत होने लगी।  

 भारत के लगभग सभी लोकनाटकों में मलहला चररत्र की भूलमका स्त्री-िेर् में 

पुरुष ही ऄदा करते थे। 1930 इ. के असपास नौटंकी के के्षत्र में  सबसे बड़ा 

क्रांलतकारी बदलाि गुलाब बाइ के रूप में अया। पद्म श्री और संगीत नाटक ऄकादमी 

पुरुस्कार से सम्मालनत गुलाब बाइ को नौटंकी में लत्रमोहन लाए थे। ईन्होंने आनको 

गायन, ऄलभनय और नृत्य में  प्रलर्लक्षत लकया। गुलाब बाइ आनके पास जब सीखने अइ ं

थीं तब िे मात्र 14-15 िषश  की थीं।
2
 नौटंकी में ऄलभनय करने िाली गुलाब बाइ प्रथम 

मलहला थीं। बाद में आनकी देखा-देखी में तमाम मलहला कलाकारों का लिलभन्न नौटंकी 

मंडललयों प्रिेर् र्ुरू हो गया। गुलाब बाइ के बाद आनकी बहने भी नौटंकी में अइ। 

                                                           
1
 राजकुमार श्रीिास्ति, आलाहाबाद की नौटंकी, लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न(सं.) रिीरनाथ बहोर,े प.ृ 82  

2
 दीलप्त लप्रया महरोत्रा, नौटंकी की माललका, प.ृ 12 



[65] 
 

नौटंकी में स्त्री कलाकारों के प्रिेर् से नौटंकी में  नइ जान अ गयी। जहााँ  तक मुझे ज्ञात 

है ईत्तर भारत कोइ ऐसा लोकनाटक नहीं था लजसमें लस्त्रयााँ ऄलभनय करती हो। नौटंकी 

में लस्त्रयों के प्रिेर् से नाट्य-लिधा में  निसंचार लनलमश त हुअ। नौटंकी में  लस्त्रयों के प्रिेर् 

एक तरि तो ईनकी प्रलतभा को पहचान लमली दूसरी तरि नाट्य-लिधा में  गायकी और 

पत्रानुकूल ऄलभनय का चलन बना, स्त्री चररत्र की भूलमका स्त्री पुरुष की पुरुष। 

 आस तरह से नौटंकी धारा आस समय तक िेग पकड़ चुकी थी। गुलाब बाइ के 

समय में ही हजारों की संख्या में नौटंकी मंडललयााँ ईत्तर भारत के लहन्दी प्रदेर् में चल 

पड़ी जो दूर-दूर तक प्रदर्श न करने जाती थी। र्ाहजहााँपुर, पीलीभीत, लखीमपुर, 

हरदोइ, लखनउ अलद सभी बड़े नगरों और कस्बों में  नौटंकी कंपलनयााँ खुली और 

20िीं र्दी के ऄंलतम तक खूब चलीं, लिर आसकी गलत मलद्धम पड़ गयी। गााँि-देहात में  

नौटंकी मंडललयााँ बची हुइ ं हैं ईनमें  िह कलात्मक प्रलतबद्धता नहीं रही जो नौटंकी में 

हुअ करती थी। ऄब नौटंकी पर नृत्य हािी है।  आसके भी बहुत से कारण हैं आनमें आन 

कलाकारों का कोइ दोष नहीं है।   

2.3 नौटंकी रंगमच का सिरूप   

नौटंकी ईत्तर भारतीय जनसाधारण में मनोरंजन के साथ ही ईस समाज की गहन 

कलात्मक ऄलभव्यलक्त है।  नौटंकी से आस समाज और संस्कृलत को बखूबी पहचाना जा 

सकता है।  ऄन्य लोक लिधाओ ंकी तरह नौटंकी भी काल और समाज सापेक्ष रहती है।  

आस पर ऐलतहालसक दृलि डाले तो पता चलता है  लक आस नाट्य लिधा ने जनमानस को 

ईतना ही अंदोललत लकया लजतना लक एक लर्ि कला करती है।  यह लहन्दी का एक 

पारंपररक रंगमंच है  लजसमें नाट्य की सभी लिरे्षताएाँ लमलती हैं।  आसकी कला और 
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तकनीकी साधन को लनम्नलललखत लबन्दुओ ंमें देख सकते हैं।  यही सब कलात्मक और 

तकनीकी पक्ष लमलकर नौटंकी का स्िरूप लनधाश ररत करते हैं।      

2.3.1 नौटंकी का प्रसतुतीकरण:  सभी लोक नाटकों की प्रस्तुलत लोक-समाज के 

मुक्त समय और और संसाधनों पर लनभश र करता है।  लोक लिधा होने के कारण, गााँि या 

र्हर के खुले मैदान में आसका मंच बनाया जाता है।  नौटंकी लोकनाटक की प्रस्तुलत 

खुले मंच पर ही होती है  लजसके चारों तरि संगीत िादक बैिते हैं।  नौटंकी की कानपुर 

रै्ली ने मंच को पदे अलद लगाकर सजाया लेलकन है िह साधारण ही। आसका मंच एक 

घंटे के समय में तैयार लकया जा सकता है।  समान्यतः नौटंकी का प्रदर्श न दस से 

ग्यारह बजे की की तरि प्रारभ होता है  और सुबह सूयश  ईदय तक चलता है।  नौटंकी 

के ‘म्यूलजलसयन’ नगाड़ा अलद को एक घंटा पहले से बजाना र्ुरू करते हैं।  यह संगीत 

ऄपनी लय-ताल में आतना मोलहत करता है लक नौटंकी प्रारम्भ होने से पहले ही दर्शकों 

की भीड़ एकलत्रत हो जाती है।      

 नौटंकी प्रारम्भ होने से पूिश  मंच पर गणेर् नृत्य करते हैं ,  ईसके सभी कलाकार 

अकार ध्रुि-पद में गणेर् िंदना करके गणेर् ऄपने काम से मुक्त हो जाते हैं कलाकार 

ऄपने ऄलभनय के तैयार हो जाते हैं।  आस िंदना गायन को भेंट गायन के नाम से जाना 

जाता है।  गणेर् का प्रारम्भ में मंच पर नृत्य और िंदना हाथरस र्ैली में प्रचललत है।  

ज्यादातर नौटंकी मंडललयााँ ऄपने अराध्य देिी-देिता का की बंदना करके स्तुलत गान 

करती हैं।  कानपुर रै्ली की लत्रमोहनलाल नौटंकी कंपनी िूलमती देिी की िंदना करते 

थे िहीं श्रीकृष्ण पहलिान सरस्िती की िंदना करते थे। आस िंदना या भेंट गायन के 

समय मंच पर सभी पात्र अते हैं ,  मंच और मंच पर रखे साजो को हाथ से चूमते हैं  

और कोरस में  खड़े होकर भेंट गाते हैं।  में  मंच को यह प्रणाम करने की लिलध प्रारम्भ में 
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कानपुर नौटंकी थी लेलकन बाद में  सभी ने ऄपना ललया। मंच पर कोरस में गाने की 

परंपरा कानपुरी नौटंकी में श्रीकृष्ण पहलिान ने र्ुरू की थी। आस संदभश  में  राम 

नरायण ऄग्रिाल ने ललखा है लक ‚कोरस-गायन का यह क्रम कानपुर के श्रीकृष्ण 

पहलिान ने यहााँ से एक मजबूरी के कारण प्रारम्भ लकया गया था परंतु आसके कारण 

प्रदर्श न के अरंभ में सांगीत में एक भराि अ गया और प्रभािोत्पादकता की भी िृलद्ध 

हुइ, ऄतः ऄंत में आसे हाथरसी तथा ऄन्य स्िााँगों ने भी ऄपना ललया।‛
1
   

 आसके बाद कथा पररचय प्रारभ होता है। रंगा नौटंकी का सारांर् गाकर सुनाता 

है और मुख्य पात्रों का पररचय देता है।  नौटंकी में र्स्त्रीय नाटकों की तरह कोइ घटना 

ऄचानक नहीं घटती है।  घटना से पररचय पहले ही करा लदया जाता है।  लेलकन कानपुर 

रै्ली की नौटंकी में प्रारम्भ लकसी अकलस्मक दृश्य से या राजा का दरबार ऄथिा रानी 

का महल हो चोरों की गुिा अलद रंग-लबरंगे दृश्य से होता है।
2 लिर नाटक र्ुरू होता 

है नाटक में  दृश्य जब बदलते हैं तो ईस बीच थोड़े समय के ललए नृत्य होता है।  यह 

नृत्य कानपुर की नौटंकी में ऄलधकता में है।  कानपुर नौटंकी दृश्यों के साथ ऄंकों का 

लिभाजन है कथा में तो, ऄंकों के बीच गीत-संगीत और नृत्य का समा बंधता था। दीलप्त 

लप्रया महरोत्रा ने ललखा है लक ‚नौटंकी र्ो में दृश्यों के बीच ब्रज लोक गीतों का 

बाकायदा गायन होता है ।  यह लोकलप्रय गीत-परंपरा सामालजक पररिेर्, स्थानीय रीलत-

ररिाज और ररश्ते नातों को प्रलतलबंलबत करते थे।‛
3
 आस प्रकार नौटंकी की प्रस्तुलत के 

पारंपररक लनयम है और यह लनयम पररिलतश त भी होते रहते हैं।  अज भी नौटंकी में 

प्रस्तुलत के आस अचरण का ध्यान रखा जाता है।   

                                                           
1
 राम नारायण ऄग्रिाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 192  

2
 दीलप्त लप्रया महरोत्रा, नौटंकी लक माललका गलुाब-बाइ प.ृ 77  

3
 दीलप्त लप्रया महरोत्रा, नौटंकी की माललका-गलुाब बाइ, प.ृ 83 
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 2.3.2 नौटंकी में  अवभव्यवि विषय:  भारत की प्रत्येक लोकनाट्य लिधा का एक 

लिषय के्षत्र होता है।  कुछ लोकनाट्य धालमशक-पौरालणक कथाओ ं पर अधाररत तो कुछ 

सामालजक। नौटंकी का संबंध सामालजक ऄलभव्यलक्त से ऄलधक रहा, सामालजक 

ऄलभव्यलक्त में र्ृंगार और िीर रस की पारंपररक प्रधानता लमलती है  लेलकन सामालजक 

राजनैलतक लिषय भी नौटंकी में बखूबी लमलते हैं ।  आसमें  गााँि-समाज का प्रत्येक व्यलक्त 

ऄपनी कला-क्षमता के ऄनुसार ऄलभनय कर सकता है , िह नायक या खलनायक कोइ 

भूलमका लनभा सकता है ।  आसमें  राजा, डााँकू अलद की कथाएाँ पारंपररक होते हुए भी 

तत्कालीन सामालजक संदभों से जुड़ी होती है।  ऄश्लील और अदर्श  की प्रस्तुलत एक ही 

मंच पर प्रस्तुत की जाती है।  धमश -पुराण, लोककथा या जीिन की कोइ भी घटना आस 

मंच पर ऄलभनीत हो सकती है।  

 नौटंकी की कथाओ ं का सम्बन्ध पौरालणक अख्यानों की ऄपेक्षा िीर, प्रणयी, 

रोमांच और भक्त पुरुषों के कायों से ज्यादा होता है , ये  लिषय दर्शक को र्ास्त्रीयता से 

दूर समालजक जीिन से जोड़ते हैं।  नौटंकी ही नही यह ऄलधकतर सभी लोकनाट्यों की 

लिरे्षता है  लक ईनके लिषय देर्-काल और समाज के ऄनुसार पररिलतश त रहे हैं।  

नौटंकी की कहानी के लिषय में डॉ सीताराम झा ‘श्याम’  ने ललखा है , ‚नौटंलकयों में प्रेम 

से पररपूणश  घटनाओ ंका का समािेर् तो था ही , पीछे समाज के लिलर्ि िगश  के लोगों की 

रुलचयों का ध्यान कर धालमशक, पौरालणक, ऐलतहालसक चररत्रों के अधार पर भी नौटंकी 

होने लगी जैसे– सत्यहररिंर,  मोरध्िज,  पूरनमल अलद।‛
1
 ऄब नौटंकी में भलक्त के 

लिषय में बस आतना ही बचा है लक नौटंकी का प्रारंभ एक मंगलाचरण से होता है ,  

लजसमें ऄपने ऄराध्य देि की स्तुलत होती है।   

                                                           
1
 डॉ सीताराम झा ‘श्याम’, लहन्दी नाटक  :समाजर्ास्त्रीय , प ृ.82 
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  नौटंकी के लिषय स्िाधीनता अन्दोलन के समय पररिलतश त हुए। जो कायश  लहंदी 

में  भारतेंदु, और प्रेमचंद जैसे प्रिीण कर रहे थे आधर नौटंकी में िह कायश  ‘बहादुर 

लड़की’ नामक नौटंकी कर रही थी। बहादुर लड़की एक ऄंग्रेज ऄिसर को ईसकी 

बदतमीजी पर थप्पड़ मारने से नहीं चूकती। साम्राज्यिादी र्लक्तयों से आस लिधा में  भी 

प्रलतरोध लकया है।  ऄंग्रेजों और ईनकी नीलतयों का नौटंकी में  खूब लिरोध हुअ। यह 

लोक लिधा कानपुर के श्रीकृष्ण पहलिान की नौटंकी ‘िीर बालक’ (1913 इ.) 

स्िाधीन चेतना की दृलि से महत्िपूणश  है।  कू्ररता के प्रलत यही प्रलतरोध आस कला को 

लिलर्ि बनाता है।  प्रो.ऄब्दुल लबलस्मल्लाह ने ललखा है , ‚िीर बालक’ नौटंकी गााँधीिादी 

दर्श न से प्रभालित है ,  लजसमें अज़ादी के ललए अत्मबललदान की भािना ऄनुस्यूत है।‛
1
 

जगलनक के अल्ह-खंड पर अधाररत लतरमोहन ने ऄनेक नौटंलकयााँ खेलीं, लजनके 

माध्यम से राष्ट्रीय समपशण, र्ौयश  और पराक्रम जगाने का कायश  लकया। स्िाधीनता 

अन्दोलन को जनता तक पहुचाने के ललए बहुत-सी नौटंकीं स्ितंत्रता सेनालनयों के 

जीिन पर खेली गयीं जैसे- ‘झााँसी की रानी लक्ष्मीबाइ’, ‘सुभासचन्र बोस’, ‘ बंगाल का 

रे्र’, ‘ऄबुल कलाम अजाद’, ‘जिाहर जीिन’ और ‘राजेंर प्रसाद जी’ अलद ।  

 आसी तरह ऐलतहालसक लिषयों पर भी नौटंकी खेलीं जाती रही जैसे- 

‘राणाप्रताप’, ‘ऄमर लसंह रािौर’ तथा सामालजक नौटंकी ‘नादान बालम, ‘ननद-

भौजाइ’ आत्यालद ।  लर्ि सालहत्य में लजस स्त्री ऄलस्मता की लडाइ लड़ी जा रही है  

ईसकी अिाज भारतीय लोक सालहत्य में लमलती है।  प्रलतरोध की यह अिाज नौटंकी 

में भी सुनाइ देती है।   नौटंकी में प्रयुक्त होने िाले गीत, लोक गीत होते थे  ईनमें स्त्रीमन 

की ऄलभव्यलक्त में  पुरुषसत्ता का लिरोध समालहत रहता था। दर्शक रुलच के ऄनुसार 

                                                           
1
 ऄब्दलु लबलस्मल्लाह ईत्तर अधलुनकता के दौर में  ,िही ,पृ .76  
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रास-रोमांस की प्रणय कहालनयााँ (लैला मजनू, सीरी िरहाद अलद) अलद भी नौटंकी 

का लिषय रहे हैं है।  नौटंकी कलाकारों ने लहन्दी लिल्मों पर अधाररत नौटंलकयों की 

प्रस्तुलत की जैसे- 'मुगले-अजम' ‘र्ोले’। जन रुलच के ऄनुसार लहंदी लिल्मों पर नौटंकी 

खूब खेली गइ।ं यह तो लोक लिधाओ ंका लचीलापन होता है लक िह ऄपने समय के 

साथ चलने लग जाती हैं  ।   

2.3.3  संगीत-गायन और िाद्ययंत्र:  लोक नाटकों में  प्रायः गीत-संगीत की प्रधानता 

होती ही है।  नौटंकी भी गायन प्रधान लोक कला से ऄपना संबंध रखने के कारण, 

आसमें गीत-संगीत की प्रधानता है।  गायन र्ैली के कारण ही नौटंकी की तुलना पलिमी 

‘ओपेरा’ से की जाती है।  यह संगीत अधाररत लोक रंगमंच है लजसके छंद ऄपने अप 

में आसका र्ास्त्र लनलमश त करते हैं।  पूरी लय और तुक आस रंगमंच की कलात्मक 

प्रलतबद्धता है।  हाथरस रै्ली की नौटंकी में तो संिाद ऄदायगी र्त-प्रलतर्त संगीत पर 

ही अधाररत है।  नौटंकी में गायन और संगीत के कारण ही तमाम लिद्रान नौटंकी र्ब्द 

का संगीत के संदभश  में  ऄथश  खोजते हैं।  गुलाब बाइ ने नौटंकी में नौ रागों को ध्यान में 

रखते हुए आसका नाम नौटंकी बताया हैं।  आसके नामकरण प्रसंग में बताया जा चूका है 

लक प्रो. कैलिन हैंसन जैसी लिद्रानों नौटंकी को संगीत के अधार पर पररभालषत करती 

हैं।   

नौटंकी के गायन में  एक िहराि जो कानपुर र्ैली की नौटंकी में नहीं लमलता है 

िह हाथरस र्ैली में नहीं है।  हाथरस की र्ैली पर ब्रज की रासलीला के संगीत का 

प्रभाि होने के कारण नगाड़े में  भी र्ास्त्रीय िादन रै्ली का प्रभाि है ।  दादरा, िुमरी 

अलद आसकी र्ास्त्रीयता का ही प्रमाण है ले लकन गाने में  पूणश  र्ास्त्रीयता का लनिाश ह नहीं 

हो पाया है।  गुलाब बाइ ने आसे बहुत हद तक ऄपनाया है।  कानपुर की नौटंकी रै्ली में  
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गायकी, ऄदाकारी तथा नृत्य पर लखनउ संगीत घराने  का प्रभाि है।  नौटंकी में  

नगाड़े का प्रमुख स्थान है।   

 परिती काल में  लफ़ल्मी ‘रंगीन’ गीतों ने नौटंकी पर धाक जमा, ईन्होंने ईपरोक्त 

पारंपररक गीतों का स्थान ले ललया। आस तरह लडस्को डांस की तरि नौटंकी बढ़ने 

लगी, यही आसकी लबडम्बना है।  नौटंकी को सामंती-रइसों ने धीरे-धीरे ऄपनी 

लिलालसता का साधन बना ललया, लजससे िूहड़ता और ऄश्लीलता नौटंकी कला पर 

हािी होने लगी। आसका मुख्य कारण, धनाड्यों  द्रारा नौटंकी में कायश रत गरीब ि लनम्न 

जालत के लोक कलाकारों को पैसा और र्लक्त से लिलालसता के साधन के रूप में 

लनयंलत्रत करना रहा। ईन्होंने नौटंकी के नाम पर ऄश्लील नृत्य और हास-पररहास की 

िरमाआर् की, लजसको पूरा करना नौटंकी कलमश यों की मजबूरी रही। ऄब लस्थलत यह है 

लक ऄपने को सभ्य कहलाने िाला व्यलक्त लोक कला नौटंकी से परहेज करने लगा।  

 नौटंकी का प्राण तत्ि नगाड़ा है।  कुछ लिद्रान मानते हैं  लक आस नाट्य लिधा का 

नाम नौटंकी नगाड़ा के कारण पड़ा। कुछ लोक-समाज में  आसे नक्करा नाम से भी जाना 

जाता है।  नौटंकी रंगमंच में नगाड़े की भूलमका बड़ी है, ऄपने र्ुरुअती दौर में जब 

लाईडस्पीकर नहीं हुअ करते थे तो नगाड़े के द्रारा ही नौटंकी ऄपना पररचय चार 

मील दूर तक देती थी। संगीत में  नौटंकी का ध्िलन-सौंदयश  भी आस नगाड़े और नग्गलडयों 

के कारण बन पड़ता है।  आसललए नौटंकी का संगीत-र्ास्त्र आस नगाड़ा के द्रारा ही बनता 

है।  नगाड़े की गड़गड़ाहट नौटंकी मंच पर अलद से ऄंत गूाँजती है।  दर्शकों को प्रदर्श न-

स्थल तक लाने में  यह आसकी बड़ी भूलमका रहती है।  हीरामलण लसंह ‘साथी’ ने ललखा है 

लक ‚नगाड़ा की थाप से र्कुन्तला हो या सीता, जैला हो या र्ीरी मंच पर अती और 
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नगाड़े के साथ ही ऄलभनय तथा संिाद संप्रेलषत करती।‛
1
 यही आस रंगमंच की लिलर्िा 

है जो आसे ऄन्य भारतीय रंगमंच से ऄलग करता है।  नाट्य कला के आलतहास में  जो 

यथाथश िाद का लिरोध बहुत बाद में चला िह नौटंकी में पहले से ितश मान है।   

2.3.4 नौटंकी में  छंद-विधान एिं भाषा:  संगीत के ललए पद्य अिश्यक है।  पद्य की 

भाषा छंद है।  नौटंकी संगीत प्रधान लिधा आसमें छंदों का लिरे्ष महत्ि है।  नौटंकी 

ऄलभनय से ऄलधक गायन से पूणश  होती है आसललए नौटंकी अलेख में छंदबद्धता का 

स्थान बड़ा है।  नौटंकी में छंदो की प्रलतबद्धता पर ध्यान अकलषश त करते हुए मुररक्षास 

ने ललखा है लक ‚नौटंकी में कुछ ईसके चाररलत्रक छंद होते हैं और कुछ अलंकाररक 

ऄथिा सहायक। दोहा , दौड़, चौबोला और बहरतबील नौटंकी के चाररलत्रक छंद हैं और 

लािणी, गजलें , कलित्त, दादरा अलद सहायक छंद। आन सहायक छंदों में  िेरबदल की 

जा सकती है , लेलकन चररत्र बनाने िाले मूल छंदों में  नहीं।‛
2
 नौटंकी लेखन आसके छंद-

लिधान के कारण असान नहीं है।  नौटंकी के छंदों को पररभालषत करते हुए 

लिजयबहादुर श्रीिास्ति ने ललखा है लक ‚नौटंकी के समस्त छंदों में  से ऄलधकांर् छंद 

लहन्दी सालहत्य के सुपररलचत छंद हैं , लजन्हें लय के अधार पर ऄलग-ऄलग नामों से 

जाना जाता है।  कुछ एक छंद ऐसे भी लजन्हें नौटंकी कलाकारों की देन कहा जा सकता 

है।‛
3
 आन्होनें  नौटंकी छंदों को दो भागों में  बााँटा है – 1) मुख्य या चाररलत्रक छंद 2) 

सहायक या अलंकाररक छंद।   

 नौटंकी के छंद-लिधान में लहन्दी के ऄपने लोक के छंद तो हैं ही साथ ही ईदूश  

सालहत्य लेखन में प्रयुक्त छंदों का भी प्रयोग हुअ। तेरहिीं र्ताब्दी में  ऄमीर खुसरो ने 

                                                           
1
 हीरामलण लसंह ‘साथी’, लोक धारा, प.ृ  98 

2
 मरुराक्षस, नौटंकी अलेखगत परीक्षण, (सं.) लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न, प.ृ 57  

3
 लिजय बहादरु लसंह, क्या है नौटंकी की कानपरु और हाथरस रै्ली, (सं.) लोकनाट्य नौटंकी: कुछ प्रश्न,  प.ृ 27 
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लजस भाषा और छंदों में  सालहत्य ललखा िह छंद-भाषा नौटंकी में  अज भी ितश मान है।  

ईदूश  सालहत्य का एक छंद है ‘बहर-ए-तबील’ जो नौटंकी की जान है।  नौटंकी में लहन्दी 

के छंदों में  प्रमुख रूप से दोहा, चौबोला, लािणी, सोरिा, दौड़ अलद छंदों का लिरे्ष 

रूप से प्रयोग होता है।  नौटंकी में ईदूश  संस्कृलत से अने िाले बहर-ए-तबील, रेख्ता, 

कव्िाली, रे्र, गज़ल अलद हैं।  नौटंकी के प्रचललत छंदों को ऄपनी बुलंद अिाज़ में 

जब गाते थे , तो सुनने िाले मंत्रमुग्ध रह जाते थे। हाथरस और कानपुर दोनों ही 

रै्ललयों में लगभग समान छंद का प्रयोग होता है ।  

भाषा: सभी लोकनाट्य ऄपनी लोक भाषा में  जन्मलेते हैं  और ईसी में पुलष्पत िललत 

होते हैं।  आसललए नौटंकी की भाषा भी ईसके लोक-समाज की भाषा है।  आसमें ब्रज के्षत्र 

में देर्ज ब्रज, पूिी के्षत्र लबहार-छत्तीसगढ़ में स्थानीय बोललयों का प्रयोग होता है।  आन 

स्थानीय भाषा-बोललयों के बािजूद नौटंकी में  ईदूश  और लहन्दुस्तानी भाषा का लिरे्ष 

प्रचलन है।  नौटंकी की भाषा में  लहंदी , ईदूश  तथा लोकभाषा एिं के्षत्रीय बोललयों के र्ब्दों 

का प्रयोग ऄलधक होता  है।  नौटंकी संिाद गद्य और पद्य दोनों में  होते  हैं।  पात्रों तथा 

घटनाओ ं के ऄनुसार भाषा के रूप में कोइ लभन्नता नहीं होती। भाषा लाक्षलणक नहीं, 

सरल और सुबोध होती है।  लेलकन जहााँ  व्यं ग्य अ जाता है  िहााँ लाक्षलणक भाषा का भी 

प्रयोग होता है।  हाथरस की नौटंकी की भाषा में  ब्रज, ईदूश  और खड़ी बोली का लमला-

जुला रूप होता है।  कानपुर र्ैली की नौटंकी की भाषा में  कन्नौजी, ईदूश  और खड़ी 

बोली के र्ब्द होते हैं।  

2.3.5 नौटंकी आलेख: मेरी जानकारी में  लगने-चुने ही लोक नाटक हैं लजनके मंचन 

के ललए अलेख (लस्क्रप्ट) ललखे जाते हैं।  नौटंकी भी आन्हीं मे  से एक है जहााँ नाट्य-

प्रस्तुलत के ललए अलेख की अिश्यकता होती है।  नौटंकी अलेखों का लेखन कायश  
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नौटंकी अखाडों की पहचान है।  आन ऄखाड़ों का गुरु या मुख्य कलाकार मंडली या 

ऄखाड़े के ऄन्य कलाकारो के सहयोग नौटंकी अलेख ललखते हैं।  आसकी पुलि राम 

नारायण ऄग्रिाल के आस कथन से की जा सकती है ,  िह ललखते हैं लक ‚चाहे मुख्य 

लेखक कोइ हो परंतु ईसे ऄखाड़े के लर्ष्य सभी कलियों का सहयोग प्राप्त रहता है और 

िे सभी लमलकर यथास्थान गीत, संिाद अलद जोड़कर तथा काट-छांट करके सांगीत 

को ऄंलतम रूप देते  हैं।  ऐसी दर्ा में लकसी एक व्यलक्त की कृलत न रहकर पूरे ऄखाड़े 

की कृलत बन जाती है।  आसललए रचना चाहे लकसी की हो ईसके रचनाकार के रूप में  

ऄखाड़े के गुरु का नाम ही डाल लदया जाता है।‛
1
 आस तरह नौतनकी अलेख को 

सामूलहक सालहत्य कृलत के रूप में भी देखा जा सकता है।   

 नौटंकी अलेखों के संबंध में कैथरीन हैन्सन 

ललखते हैं लक ‚The dramatic l iterature of 

Svang and Nautanki  is a unique resource 

in its large size, chronological span, and 

link with a surviving performance 

practice. Its texts afford an exceptional 

opportunity to study a single folk genre 

in r ich detail.‛
2
 (ऄपने िृहद रूप में स्िााँग और 

नौटंकी का नाटकीय सालहत्य कालानुक्रलमक है।  यह 

सचेत प्रदर्श न के ललए ऄभ्यास का ऄलद्रतीय श्रोत है।  

ये  अलेख आसकी लोक रै्ली के ऄध्ययन के ललए ऄलद्रतीय साधन हैं।) जैसा लक मैंने 

                                                           
1
 रामनरयण ऄग्रिाल, सांगीत एक पारपंररक लोकनाट्य प.ृ 272  

2
 Kathryn Hansen, Ground for play the nautanki theater of north india, p. 86  

‘सलु्ताना डाकू’ का नौटंकी आलेख 
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पहले भी बता चुका ह ाँ नौटंकी और स्िांग एक दूसरे के ललए पयाश य तौर पर प्रयोग होते 

रहे हैं।  आन नौटंकी अलेखों का छपाइ कायश  बहुत बाद की बात है जब ईत्तर भारत में 

लप्रं लटंग प्रेस का प्रचलन हो गया था। 1860 के दर्क तक नौटंकी अलेख बुकलेट 

फ़ॉमश  में  प्रकालर्त होकर लबकती थी। 1967 इ. के बाद से समय लकसी भी प्रकालर्त 

कृलत को लब्रलटर् सरकार को लदखाना होता था और लबक्री के ललए प्रकालर्त कृलत एक 

प्रलत लब्रलटर् सरकार के पास जमा करानी होती थी।
1
 नौटंकी रंगमंच के प्रचलन के 

साथ ही नौटंकी अलेख भी लोकलप्रय होने लगे और ईनका भी एक बाज़ार लनलमश त हो 

गया। अज भी ईत्तर भारत के प्रलसद्ध मेले , बाज़ार अलद आन अलेखों की लबक्री होती 

होती है।  लेलकन ऄन्य एलेक्ट्रोलनक मनोरंजन माध्यमों के बढ़ते प्रभाि के कारण ये  

बाज़ार लिलुप्त होते जा रहे हैं।  ऄब आन बाज़ारों में  मात्र धालमशक-व्रत संबंधी लकताबों की 

ही लबक्री होती है।      

पारंपररक लोक-कथा हो या तत्कालीन घटना से प्रभालित नौटंकी अलेख ललखे 

जाते थे। परंपरा से चली अ रही कथाओ ं का तत्कालीन अिश्यकताओ ं के ऄनुसार 

पुनः लेखन ऄलधक मात्रा में  रहा लेलकन मौललख अलेख भी प्रस्तुलत के ललए ललखे गए। 

और बाद में संबलन्धत ऄखाड़े की परंपरा में  अगे प्रिालहत होता रहता है।  नौटंकी ईत्तर 

भारतीय जनसाधारण के मनोरंजन का सबसे सुलभ साधन है।  लर्ि लिधाओ ंकी तरह 

नौटंकी भी काल और समाज सापेक्ष रही लजसका पूिश  में  लजक्र लकया गया है।  ये  अलेख 

लोक जीिन का सालहत्य रहे हैं।  ईसने जनमानस को ईतना ही अंदोललत लकया 

लजतना लक एक लर्ि कला करती है।  नौटंकी अलेख आस बात का प्रमाण है लक यह 

लसिश  मनोरंजन का ही साधन नहीं रहा, यह जनसाधारण के संचार का भी साधन रहा 
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है। समाज को प्रगलत के रास्ते चलने के ललए आस लोक कला ने हर संभि कोलर्र् की। 

आसके ऄध्ययन से आस समाज और संस्कृलत को बखूबी पहचाना जा सकता है।  

अज के समय में नौटंकी के जो अलेख ईपलब्ध हैं ईनकी ईपलब्धता और 

प्रामालणकता दोनों संलदग्ध है।  आन अलेखों को नौटंकी के ऄखाड़ों के द्रारा ललखा जाता 

था, ऄखाड़े के बंद हो जाने से नौटंकी के तमाम अलेख तो नि कर लदए गए या हो 

गए। आन अलेखों का कोइ एक व्यलक्त प्रधान लेखक तो होता था और साथ ही ऄन्य 

कलाकार भी अलेख में  सहयोग देते थे। आसललए नौटंकी अलेख एक व्यलक्त लिरे्ष की 

कृलत से ज्यादा ईस ऄखाड़े की कृलत होती है।  आस संदभश  में  रामनारायण ऄग्रिाल ने 

ललखा है लक ‚नौटंकी के अलेख ऄपने छंद लिधान को लेकर लिलर्ि हैं।  यही कारण है 

लक जो नौटंकी गायकी और संगीत और छंद-लिधान नहीं जानता िह नौटंकी लेखन में  

ऄसमथश  सालबत होगा।‛
1
 नौटंकी अलेखों का लेखन ऄन्य नाट्य-कृलत से ऄलग है 

नौटंकी की प्रस्तुलत कुछ लिरे्ष छंदों के गायन पर अधाररत है।  आन छंदों की समझ 

नौटंकी लेखन की पहली र्तश  है।  कुछ लदन पूिश  लखनउ की संगीत नाटक ऄकादेमी ने 

नौटंकी लेखन-कायश  का प्रयास करिाया लेलकन िह ऄसिल रहा क्योंलक नौटंकी के 

अलेखों का लेखन कोइ नौटंकी मे पारंगत कलाकार ही कर सकता है।   

 आस तरह देखा जाए तो नौटंकी अलेख ऄपने लिरे्ष नाट्यलर्ल्प के लबना ऄधूरे 

हैं।  अलेखों का स्ितंत्र सालहलत्यक मूल्य तो है  लेलकन नौटंकी से ऄलग नही। नौटंकी 

कला ने जनमानस को ईतना ही अंदोललत लकया लजतना लक एक लर्ि कला करती है।  

आसके महत्ि को कैथररन हैन्सन की आस बात से समझा जा सकता सकता है , िह 

ललखती हैं  लक ‚With the introduction of expensive Devnagari printing 
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in the 1880s, the Sangit (नौटंकी अलेख) entered the era of mass 

communication and become widely printed, bought and sold.‛
1
 

(1880 के दर्क में महंगी देिनागरी छपाइ की र्ुरुअत के साथ, सांगीत ने जन 

संचार के युग में  प्रिेर् लकया और व्यापक रूप से मुलरत, खरीदा और बेचा जाने लगा।) 

ये  अलेखों का प्रभाि लोकजीिन में  गहरा है।  लोक समाज के ललए यह िह सालहत्य है 

लजसको पढ़कर िह चेतना सम्पन्न भी होते हैं और स्ियं  का मनोरंजन भी करते हैं।   

2.3.6 नौटंकी के नाट्य मंच की तकनीक : रंगमंच की कला तकनीकी कला है।  

नौटंकी रंगमंच भी लिलभन्न प्रकार के तकनीकी साधनों ने लनलमश त हुअ है।  रंगमंच का 

कलागत लनमाश ण ईसके ऄन्य छोटे-बड़े ईपदान करते हैं।  भारतीय रंगमंच लिर्ेषकर 

लोक रंगमंच एरीना लथएटर ही हैं , लजसमें गोल चौखटे के चारों ओर दर्शक नाटक को 

देखते हैं  आसमें  चाहे  नाटक हो या तमार्ा सकश स। अरंभ में नौटंकी (ख्याल ि भगत) 

में भी यही रंगमंच पाया जाता रहा। डॉ. नगेंर  ऐररना लथएटर के संदभश  में  ललखते हैं  

‚भारतिषश  में   सारा लोकरंगमंच मूलतः  रंग स्थल ही रहा है , नौटंकी में भी दर्शक चारों 

ओर बैिते हैं।  लेलकन नौटंकी के अधुलनक समय का सिेक्षण लकया जाए तो पाया 

जाता है लक नौटंकी का रंगमंच ईस पारंपररक तरीके का एरीना लथएटर नहीं रह गया 

लजसके चारों ओर  दर्शक  नाटक देखते हो और बीच में नृत्य कमश  लकया जा रहा है 

ऄब यहां व्यिलस्थत  एक रंगमंच  बन चुका है ।‛
2
 नौटंकी की प्रस्तुलत के ललए लकसी 

खुली जगह में  खुला मंच होता है।  आसका स्टेज साधारण कोलट का, तख्तों को जोड़कर 

तैयार लकया जाता है।  तख्तों के चारो ओर से बांस-बल्ली सीधा लगाकर पदाश  टांग लदया 

जाता है।  मंच पर रस्सी की सहायता से पदाश  को ईिाया या लगराया जाता है।  पहले  
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नौटंकी में एक ही पदाश  से काम ललया जाता रहा लेलकन अज सुलिधा और दृश्य के 

ऄनुसार चार-पांच पदे तक प्रयोग में  लाए जाते हैं।  मंच की साज-सज्जा, तकनीक 

पारसी रंगमंच से भी प्रभालित रही।  

 नौटंकी के मंच पर ही सभी संगीत िादक लकनारे की तरि बैि कर ऄपने िाद्य 

यंत्र बजाते हैं।  ऄलभनय करने िाला पात्र कइ बार मंच पर बैिे संगीत िादकों को 

संबोलधत करते हुए गायकी के ऄंत में गद्यात्मक संिाद बोल देते हैं।  नौटंकी र्ुरू होने 

के ललए नगाड़ा बजता है।  पात्र मंच पर अते हैं और लिर र्ुरू होती है  नौटंकी की 

प्रस्तुलत। नौटंकी खेलने का समय, लिलभन्न ऄिसरों पर या मेला-ईत्सि के समय साल 

के बारहों मास चलता है , ऄलधकतर ऄप्रैल से जुलाइ तक और ऄक्टूबर से िरिरी 

तक कुछ ज्यादा ही। ग्रामीण समुदाय की कला होने के कारण िषाश  ऊतु में  यह नहीं 

खेली जाती है।  मेले अलद समूलहक स्थान आसके प्रदर्श न के मुख्य स्थान होते हैं।  

नौटंकी में दृश्य-बंध बनाने की पूरी गुंजाआर् है।  कृष्ण नरायण कक्कड़ ने ललखा है  लक 

‚“नौटंकी में दृश्य-बंध बनाने की भी एक रचनात्मक लिलध हो सकती है।‛ िह एक 

ईदाहरण द्रारा समझाने का प्रयास करते हैं लक कैसे एक दृर्-बंध  का लनमाश ण लकया 

जाता है।  

2.3.7 नौटंकी का रंगा (विदूषक): रंगा या जोकर या  लिदूषक  नौटंकी का लिरे्ष 

पात्र होता है।  लिदूषक र्ब्द संस्कृत नाटकों में  लमलता है , जो सूत्रधार का भी कायश  

करता है लेलकन नौटंकी के ललए जोकर र्ब्द अज प्रचालन में है।  ईत्कषश  कलाकार 

आसे रंगा बोलते है।   कहा जाता है लक नौटंकी के ललए रंगा आतना महत्िपूणश  था लक 

आसके लबना नौटंकी की प्रस्तुलत रद्द हो जाती थी। रंगा  ऄगर जनता का पूणश  मनोरंजन 

कराने में  सक्षम है  तो िह ऄच्छा और नामी जोकर माना जाता। यह रंगा ऄलभजात्य 

और समाज की बुराइयों पर व्यं ग्य कस कर ऄपने दर्शकों का मनोरंजन करता और िह 
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सूत्रधार बनकर बीच-बीच में  कहनी को समझने का कायश  भी करता। लसद्धेश्वर ऄिस्थी 

ने ललखा है  लक ‚नौटंकी का एक और प्रबल पक्ष है रंगा, जो लक एक चररत्र होते हुए भी 

कोइ चररत्र नहीं है ; क्योंलक िह एक दैिीय र्लक्त की तरह हर जगह पहुाँच सकता है , 

र्मर्ान में , राजा के जीिन में भी, रास्ते में  भी; क्योंलक िह एक दृश्य से दूसरे दृश्य 

बदलने का संकेत करता है।‛
1
 यह मनोरंजन और कथ्य की गंभीरता दोनों से ही दर्शकों 

का पररचय कराता है।  कथा का सूत्रधार भी रंगा ही होता है।   

2.4 नौटंकी की शैवलयााँ 

नौटंकी में गीत, संगीत और नृत्य की प्रधानता होती है।  आसी की प्रस्तुलत -लिधान से 

नौटंकी की रै्ललयााँ बनी हैं।  ईत्तर भारत के लगभग सम्पूणश  के्षत्र में खेले जाने िाली 

नौटंकी की लकतनी रै्ललयााँ हैं ?  आसका ईत्तर दे पाना ईतना ही कलिन है , लजतना यह 

बता पाना लक भारत में  लकतने लोकनाट्य हैं ? और कौन सा लोकनाट्य है या लसिश  

िह गीतों का प्रदर्श न। आसी तरह नौटंकी स्थान संगीत परंपरा, गुरु परंपरा या लकसी 

प्रयोगकताश  द्रारा लिकलसत की गयी र्ैली तथा नौटंकी प्रलर्क्षण के घराने के अधार पर 

नौटंकी प्रस्तुलत में लभन्नता लमलती हैं आसे भी हम नौटंलकयों की रै्ललयााँ मान सकते हैं।  

जैसे ऄमरोहा की नौटंकी में ऄमरोहा की गायकी का प्रभाि है।  ऄमरोहा में  सपेड़ा 

प्रस्तुलत होती रही है ईसका प्रभाि स्थानीय नौटंकी पर लमलता है।  आसी तरह 

राजस्थान की की भरतपुर नौटंकी लजस पर एक तरि ब्रज प्रदर्श न-संस्कृलत का प्रभाि 

है तो िहीं राजस्थान की ख्याल गायकी का। आस तरह नौटंकी पूरे ईत्तर भारत में  िैली 

है लजसमें ऄपनी मनोरंजन परम्पराओ ंका िैलिध्य है।  आनमें बहुत सूक्ष्म ऄंतर है और 

रै्ली की अयु दीघश  होती है िह आन नौटंलकयों में नहीं लमलता। आस कारण आन 
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लिलिधताओ ंको र्ैली की िह मान्यता नहीं दी गयी जो मान्यता हाथरस और कानपुर 

घराने की नौटंलकयों को लमली। 

 नौटंकी में जो ऄपनी संगीत परंपरा, संिाद ऄदायगी और भाषा अलद के कारण 

लिलभन्नता लमलती है िह हाथरस और कानपुर रै्ललयों में ितश मान है।  नौटंकी की 

जन्मस्थली ईत्तरप्रदेर् रही है  और आसके प्रमुख दो कें र रहे हैं हाथरस और कानपुर।  

यही नौटंकी रंगमंच की प्रमुख र्ैललयााँ भी रही हैं।  हाथरसी रै्ली के जन्मदाता 

नत्थाराम र्माश  गौड़ और कानपुरी र्ैली के श्रीकृष्ण पहलिान हैं ।  प्रो. ऄब्दुल 

लबलस्मल्लाह रै्ली के स्थान पर ‘स्कूल’ र्ब्द को ईलचत मानते हैं।
1
 र्ास्त्रीयता का पुट 

दोनों रै्ललयों में है  लिरे्ष ऄंतर लसिश  संिाद ऄदायगी, संगीत संरचना और कुछ 

कलात्मक तकनीकी प्रयोगों को लेकर है।  दोनों रै्ललयों में  कुछ खास लभन्नताएाँ हैं।  

नारायण भक्त आन रै्लयों के ऄंतर को स्पि करते हुए ललखा है  लक ‚नौटंकी में संगीत 

और गायन की प्रधानता होती है।  हाथरसी र्ैली के जन्मदाता नत्थाराम र्माश  गौड़ और 

कानपुरी रै्ली के श्रीकृष्ण पहलिान हैं।  दोनों रै्ललयों में कुछ खास लभन्नताएाँ हैं।  

हाथरसी रै्ली में गायन और स्िांगीय ऄलभनय की प्रधानता है।  कानपुरी रै्ली में संिाद 

भी पद्य में ही होते  हैं।  आसमें नृत्य की भी प्रधानता होती है।  हाथरस की नौटंकी को 

स्िांग एिं भगत भी कहा जाता है , जबलक कानपुरी रै्ली की नौटंकी को लसफ़श  नौटंकी 

या तमार्ा कहा जाता है ।‛
2
 जबलक आन र्ैललयों की प्रस्तुलत -लिधान और लिषय में ऄंतर 

और भी लजनकी चचाश  लिस्तार से अगे की जाएगी। आन्हीं प्रस्तुलतयों से प्रेरणा लेकर 

मध्यप्रदेर्, राजस्थान और लबहार में नौटंकी खूब खेली जाती रहीं और आन सबने 

                                                           
1
 ऄब्दलु लबलस्मल्लाह, ईत्तर अधलुनकता के दौर में, , प ृ.69   

2
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ऄपनी स्थानीय संगीत रै्ली  एिं गायकी के साथ ऄलग पहचान बनयी।  राजस्थान में 

भारतपुर की नौटंकी मर्ह र है।  ईत्तर प्रदेर् में भी मथुरा , मेरि और लखनउ में  

नौटंकी का प्रदर्श न आन दोनों रै्ललयों के प्रचलन पर खूब हुए। लबहार में नौटंकी का 

प्रदर्श न ईपरयुक्त दोनों रै्ललयों में  होता रहा है।  आसके ऄलतररक्त िहााँ  लभखारी िाकुर ने 

एक ऄलग लोकनाट्य रै्ली तैयार की लजसे कुछ लिद्रतजन नौटंकी की ही रै्ली मानते 

हैं।  कुल लमलाकर ये सब ऄपनी-ऄपनी स्थानीय गायकी, छंद लिधान, लिषय और भाषा 

में  प्रस्तुत होने पर भी मूल रूप से आन दोनों रै्ललयों का ही ऄनुसरण करते रहें।  

 2.4.1.नौटंकी की हाथरस शैली: हाथरस नौटंकी रै्ली की संगीत र्ास्त्रीयता 

प्रस्तुलत का प्राण है।  हाथरस र्ैली की गायकी आसकी पहचान है।  आस रै्ली की तजश  

बहुत ही मौलखक थी, ऄलभनय और संगीत का सारा ज़ोर आस गालयकी की तजश  पर 

लदया जाता है।  यह तजश  कानपुर की रै्ली में नहीं है।  हाथरस रै्ली में प्रमुख रूप से 

नगाड़ा, ढोलक, हामोलनयम, सारंगी ये  चार साज ही होते हैं।  हाथरस रै्ली में  संिादों 

के बाद नगाड़े पर बड़े लम्बे-लम्बे टुकड़े, परन, अिृलत्तयााँ और लतहाआयों का समािेर् 

होता है।  आसमें संगीत और गायन के साथ-साथ ऄलभनय होता है।  कानपुर नौटंकी 

रै्ली की र्ाहजादी के तौर पर जानी जाने िाली गुलाब बाइ के ऄनुसार हाथरस की 

रै्ली के गायन में थोड़ा िहराि है जैसे चौबोला गया तो ईसको िहर के गाया। और 

कानपुर की रै्ली में  जैसे अप बादर्ाह बने हैं  तो अप जोर्ीले तरीके से बहरे तबील 

को गाया तो जो सामने पात्र खड़ा है ईसने भी ईसी जोर् के साथ गाया। आसमें तान पर 

लिरे्ष ध्यान नहीं लदया जाता है।  हाथरस र्ैली की नौटंकी में संिाद ऄदायगी र्त-

प्रलतर्त पद्य में है।  यह रै्ली ब्रज की रासलीला से प्रभालित होने के कारण नगाड़े में  भी 

र्ास्त्रीय िादन रै्ली का प्रभाि है।  हाथरस की नौटंकी को स्िांग एिं भगत भी कहा 

जाता है, जबलक कानपुरी रै्ली की नौटंकी को लसफ़श  नौटंकी या तमार्ा कहा जाता है।  



[82] 
 

प्रो. ऄब्दुल लबलस्मल्लाह ने हाथरस र्ैली की लिर्ेषता बताते हुए ललखा है  लक ‚हाथरस 

रै्ली में िाताश लाप पद्य में ही होता था। यह रै्ली ब्रज की रासलीलाओ ं से प्रभालित है।  

आसललए हाथरस रै्ली में र्ास्त्रीयता का पुट ऄलधक है।‛
1
 यह ऄपनी गायकी से मनः 

लस्थलत को समझाने का प्रयास करते हैं।  िह लकसी दृश्य के लनमाश ण के ललए ऄलभनय 

की अपेक्षा गायन के माध्यम से ज्यादा समझाने का प्रयास करते हैं।  आसमें कलाकारों 

की गायकी ही लिरे्षकर दर्शकों को अकलषश त करती है।   

 आसमें मंच बहुत ही साधारण दजे का होता है कोइ बनािट या ‘लडजाआन’ पर 

कोइ ध्यान नहीं लदया जाता है।  दो चार तख्तों को डाल कर मंच बना ललया जाता है।  

संगीत-िादक आसी मंच पर बैिते हैं।  ऄलभनय का जो भी पक्ष करते हैं  िह सभी आसी 

मंच पर लकया जाता है।  हाथरस और कानपुर दोनों रै्ललयों में  छंद लगभग समान होते 

हैं लेलकन गायकी में  कािी ऄंतर है।   

2.4.2. नौटंकी की कानपुर शैली:  कानपुर-रै्ली के अलिभाश ि से जुड़ी एक घटना 

बताइ जाती है।  कहा जाता है लक एक बार नत्थाराम जी ने ऄपनी पूरी  मंडली के साथ 

कानपुर में  प्रदर्श न लकया। प्रदर्श न के ऄंत में ईन्होंने चुनौती दी लक ऐसा स्िांग कोइ 

और नहीं कर सकता। ईनकी चुनौती को बरी खलीफ़ा ने स्िीकार करते हुए घोषणा 

की एक महीने के ऄंदर आसी जगह ऐसा स्िांग प्रस्तुत लकया जाएगा, लजसमें १२ नगाड़े 

एक साथ बजें गे। पूिश  लनलित लदन स्िांग का प्रदर्श न लकया गया, लजसे देखने के ललए 

भारी जन-समुदाय ईमड़ पड़ा। मंच के बीच एक लिर्ाल नगाड़ा रखा गया और ईसके 

चारों ओर १२ नगलड़या रखी गइ।ं  नगड़ची मैकू ईस्ताद ने नगाड़े पर चोट की, लजसकी 

अिाज़ से पूरा िायुमंडल गूाँज ईिा और नौटंकी र्ुरू हो गइ। बाद में श्री कृष्ण 

                                                           
1
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पहलिान ने ऄपनी नौटंकी कंपनी की स्थापना की जो कानपुर रै्ली की सबसे बड़ी 

नौटंकी के रूप में लिख्यात एिं लोकलप्रय हुइ। 

 कानपुर र्ैली में  गायन के साथ ही अंलगक ऄलभनय पर भी ज़ोर लदया जाता है  

और छंदों को नक्कारा की लय और ताल के साथ लोक प्रचललत धुनों में  गया जाता है।  

आस रै्ली के नगाड़ा िादन में ज्यादातर लोक प्रचललत लयों का ही प्रयोग होता है जैसे- 

दादरा, कहरिा,  दीपचंदी अलद। कानपुर की नौटंकी रै्ली में  गायकी, ऄदाकारी तथा 

नृत्य पर लखनउ संगीत र्ैली का प्रभाि है।  गुलाब बाइ ने कानपुर रै्ली की गायकी 

को बहुत र्ुद्धता के करीब ले गइ ं ।  दादरा, िुमरी अलद कानपुरी  रै्ली की र्ास्त्रीयता 

का ही प्रमाण है लेलकन गाने में  पूणश  र्ास्त्रीयता का लनिाश ह नहीं हो पाया है।  दीलप्त लप्रय 

महरोत्रा के ऄनुसार ‚कानपुर र्ैली में  संिाद ऄलभनय और पोर्ाक मंच की साज-

सज्जा पर लिर्ेष ध्यान लदया जाने लगा। संगीत का अधार र्ास्त्री रहा पर हाथरस की 

तुलना में  हल्कापन अ गया।‛
1
 आन्हीं कुछ संरचनागत लिर्ेषताओ ं अधार मान कर 

नौटंकी की कानपुर रै्ली की पहचान की जाती है।  आस रै्ली को और ऄलधक स्पि 

समझने के ललए प्रो. ऄब्दुल लबलस्मल्लाह के कानपुरी नौटंकी संबंधी मत को देखते हैं।  

आन्होंनें  कानपुर रै्ली की लिरे्षता बताते हुए ललखा है लक ‚कानपुर रै्ली में गायन 

बहुत सीधा-सपाट, संिाद भािानुरूप और लोक प्रचललत धुनों का समािेर् होता है।  

हाथरस र्ैली में परन, टुकड़ों तथा लतहाइ के जिाब में कानपुर र्ैली में  लकराश  का 

आस्तेमाल लकया जाता है।‛
2
 आस तरह कानपुर रै्ली में गायन की लभन्नता है ले लकन 

गायन के साथ ऄन्य ईपादानों में  भी कानपुर की नौटंकी हाथ रस से लभन्न है।  कलागत 

प्रयोग कानपुर र्ैली की नौटंकी में ऄलधक हुए। नौटंकी लिषय और मंच सज्जा ने 

                                                           
1
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कानपुर नौटंकी को एक नया अयाम लदया। कानपुर की नौटंकी हाथरस की अपेक्षा 

ऄलधक व्यािसालयक थी लजस कारण आस र्ैली का प्रसार भी ऄलधक हुअ।  

 दोनों ही र्ैललयों में  लगभग छंद समान है बस गायकी में  ऄंतर है।  दोनों में  ही 

गुरु-लर्ष्य परंपरा से यह अगे बढ़ती है।  कथानक भी लगभक समान ही हैं  लेलकन 

कानपुर रै्ली में  समय सापेक्ष कथानकों में  बदलाि लकए हैं जैसे स्िाधीनता अंदोलन 

से समय स्िाधीन चेतना और अंदोलन के प्रलतरोधी लिचारों िाली नौटंलकयों की 

प्रस्तुलत अलधक की। 

वनष्कषष :  

नौटंकी के लिधागत लििेचन से स्पि होता है लक नौटंकी एक ऐसा लोक रंगमंच है जो 

परंपरागत प्रदर्श नकारी रै्ललयों (भगत, स्िांग एिं ख्याल, सपेड़ा अलद) के सलम्मश्रण 

से लनलमश त ऄपने समाज में नइ लोक लिधा है।  आससे भी नया है आसका नाम ‘नौटंकी’, 

नहीं तो आसे स्िााँग या सांगीत नाम से जाना जाता था। नौटंकी रै्ली का प्रचलन 17िीं 

र्ताब्दी से माना जाता है लेलकन आससे भी पूिश  लगभग एक हज़ार इस्िी में नौटंकी 

जैसी लोक कला के सूत्र लमलते हैं।  नौटंकी से पहले लहन्दी प्रदेर् (लिरे्षकर जहााँ  

नौटंकी ऄलधक प्रचललत रही) में  स्िांग, भगत और ख्याल जैसे लोक कलाओ ं का 

प्रचलन था। आन्हीं की लिरासत लेकर नौटंकी लिधा का लिकास हुअ। नौटंकी रंगमंच में 

नौटंकी र्ब्द पर तमाम लििाद हैं।  कोइ आसे नौटंकी नाम की र्हजादी के कारण मानता 

है  तो कोइ नौटंकी का नाट्य र्ब्द से संबंध जोड़ता है।  जो भी नौटंकी नाम आस रंगमंच 

का बहुत बाद में पड़ा। आसके युिा ऄिस्था तक आसे सांगीत नाम से ही आसके कलाकार 

और दर्शक जानते थे। नौटंकी नाम बाद में पड़ा और आस नाम को कानपुर की नौटंकी 

रै्ली ने मर्ह र लकया।  
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 नौटंकी में पौरालणक अख्यानों की ऄपेक्षा िीरता, प्रेम और रोमांच की कहालनयााँ 

प्रस्तुत की जाती हैं।  लेलकन बदलते समय के साथ नौटंकी के लिषय दर्शक को 

र्ास्त्रीयता से दूर समालजक जीिन से जोड़ते हैं।  नौटंकी ने स्िाधीनता अन्दोलन के 

समय ‘बहादुर लड़की’‘िीर बालक’ जैसी नौटंलकयााँ करके राजनीलतक चेतना का 

पररचय लदया। कानपुर के श्रीकृष्ण पहलिान की नौटंकी ‘िीर बालक’ स्िाधीन चेतना 

की दृलि से महत्िपूणश  है।  कू्ररता के प्रलत यही प्रलतरोध आस कला को लिलर्ि बनाता है।  

‘िीर बालक’  नौटंकी पर गााँधीिादी दर्श न का प्रभाि है।  लजसमें अज़ादी के ललए 

अत्मबललदान की भािना ऄनुस्यूत है।  आसके माध्यम से राष्ट्रीय समपशण, र्ौयश  और 

पराक्रम जगाने का कायश  लकया। 

 नौटंकी में गीत-संगीत की प्रधानता होती है आसीललए आसकी तुलना पलिम के 

ओपेरा से की जाती है।  गायकी अधार पर आसकी रै्ललयााँ लमलती है लजसमें प्रमुख दो 

रै्ली हैं-नौटंकी की हाथरस रै्ली और कानपुर रै्ली। हाथरसी रै्ली के जन्मदाता 

नत्थाराम र्माश  गौड़ और कानपुरी रै्ली के श्रीकृष्ण पहलिान हैं।  कुछ लिद्रान आन 

रै्ललयों के ललए ‘स्कूल’  या घराना र्ब्द का प्रयोग करते हैं।  लोक लिधा होते हुए भी 

र्ास्त्रीयता का पुट दोनों रै्ललयों में है  ऄंतर लसिश  संिाद ऄदायगी और संगीत संरचना 

को लेकर है। कुल लमलाकर ये सब ऄपनी-ऄपनी स्थानीय गायकी, छंद लिधान और 

भाषा में  प्रस्तुत होने के करण लभन्न-लभन्न रै्ललयों को जन्म देती हैं।  

 नौटंकी रंगमंच लोक-रंगमंच का िह रूप है जो लबना लकसी ताम-झाम के 

साधारण तख्तों से बने रंगमंच पर खेला जाता है।  आसका प्रमुख िाद्य यंत्र नगाड़ा है।  

नगाड़े का प्रयोग नौटंकी लिधा के ललए सिाश लधक प्रचललत है।  आसकी छंद योजना में 

मुख्यतः दोहा, चौबोला, दौड़, अलद छंद मुख्यतः प्रयोग में लाए जाते  हैं।  आनमें दोहा 
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र्ास्त्रीय छंद है  लेलकन दोहा की भी एक लोक परंपरा रही है।  भाषा की दृलि से देखें तो 

लहंदुस्तानी भाषा में  नौटंकी अलेख लमलते हैं लेलकन संिाद और बोलचाल की भाषा 

स्थानीय होती है।  

 आस तरह लहन्दी रंगमंच की यह लोकधारा है  जो जनमानस के मनोरंजन से 

लेकर ईनके ललए संचार माध्यमों का काम भी करती है।  अधुलनक रंगमंच से यह 

नौटंकी कहीं भी कमजोर नहीं जान पड़ती। बस रूलढ़ग्रस्त ऄिश्य हुइ है  लेलकन िह 

आस रंगमंच की समस्या नही है।  यह समस्या कला-प्रयोग को लेकर है।  आस तरह लहन्दी 

प्रदेर् का लोकलप्रय लोक नाटक नौटंकी ऄपने आलतहास और ितश मान में  जीलित है।   
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अध्याय: तीन 

कानपुर शैली का नौटंकी रंगमंच 

 

3.1 कानपुर शैली की नौटंकी का उद्भव और ववकास  

नौटंकी की कानपुर शैली के ईद्भव से  जुड़ा ककस्सा हमने कपछले ऄध्याय में  बताया कक 

कैसे पं.  नत्थाराम जी की शतत  पर एक प्रकतयोकगता हुयी कजसमें बद्री खलीफ़ा ने कहस्सा 

कलया कजस कारण नौटंकी की एक शैली का ईद्भव हुअ कजसे कानपुर नौटंकी शैली के 

नाम से जाना जाता है।  बद्री खलीफ़ा ने चल-प्रचकलत हाथरस शैली से ऄलग वाद्ययंत्रों 

की ऄकधकता में  ऐसा रंगमंच प्रस्तुत ककया कक वह पूरे के्षत्र में प्रचकलत हो गया। आससे 

स्पष्ट होता है कक कानपुर शैली की नौटंकी का ईद्भव हाथरस शैली के बहुत बाद का है।  

श्रीकृष्ण पहलवान आसी प्रकतयोकगता का कहस्सा थे, बाद में आन्होनें  ऄपनी नौटंकी कंपनी 

की स्थापना की जो कानपुर शैली की सबसे बड़ी नौटंकी के रूप में  कवख्यात एवं 

लोककप्रय हुइ।
1
 बाद में  आन्होंनें  एक नहीं चार-चार मंडकलयााँ बनाइ और ईत्तर भारत के 

ऄलग-ऄलग के्षत्र में नौटंकी प्रस्तुत करने जाने लगे। आससे पूवत  श्रीकृष्ण पहलवान 

पहलवानी करते थे और व्यवसाय के रूप में एक दजीखाना खुलवा रखा था, कजसमें 

हाथरस से अने वाली नौटंकी के जैसे कपड़े बनते थे। आसके बाद श्रीकृष्ण पहलवान ने 

नौटंकी मंडकलयों के साथ एक ऄपना कप्रं कटंग प्रेस ‘श्रीकृष्ण पहलवान पुस्तकालय’ नाम 

से खोला कजसमें नौटंकी के अलेख छाप कर बेचते थे। कानपुर शैली की नौटंकी 

प्रमुखतः कानपुर, लखनउ, आलाहाबाद, सीतापुर, लखीमपुर, शाहजहााँपुर, हरदोइ 

और आधर पकिमी ईत्तर प्रदेश के खड़ी बोली के्षत्र में लोक कप्रय रही। आसकी लोक 

कप्रयता ही आस रंगमंच को कबहार के कवकभन्न कहस्सो तक ले गयी। श्रीकृष्ण पहलवान की 

                                                           
1
 नारायण भक्त, मंच से ईजड़ी मन में बसीः नौटंकी, ऄकभव्यकक्त (वेब)  
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आस नइ शैली (कानपुर शैली) के ईद्भव के साथ यह भी देखना है कक कानपुर की कौन 

सी पररकस्थकतयााँ थी कजनमें नौटंकी को हवा और पानी कमला कजस कारण वह सरसब्ज 

होकर एक कभन्न शैली के रूप में स्थाकपत हुयी।  

 नौटंकी से पहले कानपुर और ईस पूरे के्षत्र में ख्याल और ऄमरोहा गायकी की 

सांग-सपेड़ा (नौटंकी की तरह ही एक गायकी प्रधान कवधा है जो कनम्न समझेजाने वाली 

जाकतयााँ ऄपने मनोरंजन के कलए प्रस्तुत करती थीं) लोक परंपरा का प्रचलन था। 

कानपुर नौटंकी शैली के पुरोधा श्रीकृष्ण पहलवान बताते हैं  कक ‚नौटंकी से पहले 

कानपुर में  ख्याल गाये जाते थे और ईनके ऄखाड़े हुअ करते थे। कसद्धा गुरु और बंदी 

खलीफा आन्हीं ऄखाड़ों के मशहूर व्यकक्त थे‛
1
 आसके साथ ही सम्पन्न समझे जाने वाले 

घरों या उंची समझी जाने वाली जकतयों में  नाच कराने की परंपरा थी। कहा जाता है  

मुंडन, जनेउ-शादी अकद ईत्सवों में नृत्य (आस नृत्य को वह पारंपररक समाज ‘रंडी 

का नाच’ नाम से जनता है) कराना रइसी की पहचान होती थी। गणेश शंकर कवद्याथी 

(1890-1931 इ.) ने  आस नृत्य-परंपरा का बहुत कवरोध ककया था और सरकार से आसे 

बंद कराने की मांग की थी।
2
 ये  सब प्रदशत न कानपुर और ईसके अस-पास के्षत्र में  

पहले से चले अ रहे थे। आसी समय हाथरस की नौटंकी कजसे सांगीत नाम से जाना 

जाता था ईसका प्रदशत न कानपुर में  मेला अकद में होने लगा। सुरेश सकलल ने कलखा है  

कक ‚कहन्दी के्षत्र के सभी लोकनाट्य शैकलयों की वंश परंपरा जगाधरी के वंशीलाल के 

स्वांगों, कामवान, भरतपुर की नाट्य-शैली ऄथवा ऄमरोहा की गायकी में से ककसी न 

ककसी से जुड़ती है।‛
3
 आस तरह जो हाथरस या ईसकी प्रकतस्पधात  में  कानपुर की 

                                                           
1
  (ईद्धृत) राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 126 

2
 राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 125 

3
 सरुशे सकलल ईत्तर प्रदशे की लोकनाट्य परपंरा और नौटंकी, प.ृ 16  
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नौटंकी का अकवष्कार हुअ वह आन लोक प्रदशत नकारी कलाओ ं से जुड़ता है।  ईपयुत क्त 

सभी लोक-धाराएाँ हमारे जनजीवन में पहले से बहती अ रही थीं आनके सकम्मकलत रूप 

से नइ कला का जन्म हुअ। आस कला की लोककप्रयता आतनी बढ़ी कक लोगों के फैशन 

में नौटंकी शाकमल होने लगी। कहा जाता है  पं कडत नत्थाराम गौड़ प्रत्येक श्रावण मास 

के मेले मे अकार प्रदशत न ककया करते थे। यह प्रदशत न आतना लोककप्रय हो गया कक 

आसमें पहनने वाले चटक एवं भड़कीले कपड़े अम लोग तक पहनने लगे  थे।
1
 आस तरह 

हाथरस की नौटंकी का प्रदशत न कानपुर में  खूब होता था और जो व्यकक्त पररवार की 

रइसी साकबत करने के कलए कवशेष समुदाय की कियॉ ं का नृत्य कराते थे वह ऄब 

हाथरस की नौटंकी (सांगीत) कराने लगे। आसी पररवेश में एक नयी शैली की नौटंकी 

का अकवष्कार हुअ कजसे हम ‘कानपुर शैली’ के नाम से जानते हैं।       

 कानपुर शैली की कवख्यात प्रस्तुकत मैकू ईस्ताद और बंदी खलीफा के नेतृत्व में  

हुयी। कत्रमोहन ईस्ताद और श्रीकृष्ण पहलवान ने यहााँ नौटंकी का ऄड्डा बना कलया 

वैसे हथरसी नौटंकी की प्रस्तुकत यहााँ पहले से ही होती थी लेककन कानपुर शैली की 

नौटंकी के प्रणेताओ ं ने आसे एक ऄलग शैली कवशेष में  की नौटंकी का कें द्र बना कदया। 

राम नारायण ऄग्रवाल नौटंकी की कानपुर शैली का ईदयकाल 1910 इ. के असपास 

मानते हैं।  आस समय तक कानपुर एक औद्योकगक नगर के रूप में कवककसत हो रही थी। 

1857 की स्वाधीनता की पहली क्ांकत में  कानपुर भी लाल हुअ था। किकटश सरकार ने 

यहााँ छांवनी कक स्थापना की। कवशेषकर जो औद्योकगक नगरी के रूप में  कानपुर 

कवककसत हुअ आसका लाभ कानपुर की नौटंकी शैली को भी कमला। रजनीकान्त कतवारी 

कनपुरी नौटंकी के कवकास में कानपुर शहर के संदभत  में  कलखते हैं कक ‚ईस समय 

कानपुर की प्रकसकद्ध एकशया के मैनचेस्टर के रूप में थी। समृकद्ध और सम्पन्नता के 

                                                           
1
 राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 125 
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साथ-साथ एक बड़ी मजदूर अबादी का बसेरा भी था कानपुर...गणेशशंकर कवद्याथी, 

मौलाना हसरत मोहानी , गयाप्रसाद शुक्ल सनेही, मुंशी प्रेमचंद की ईपकस्थकत से 

कानपुर में  राष्रीय चेतना का प्रवाह बह रहा था आन सबका लाभ नौटंकी को कमलना 

था और वह भरपूर कमला भी।‛
1
 कानपुर में  नौटंकी के प्रदशत न के साथ-साथ साकहत्य से 

जुड़ी जमीन होने के कारण नौटंकी कथ्य और तकनीक दोनों को नइ कदशा कमली। आसी 

तथ्य को राम नारायण ऄग्रवाल कलखते हैं कक ‚कानपुर की औद्योकगक नगरी में  नया 

स्वााँग (नौटंकी) देखने का अकषतण मजदूरों में  बहुत ऄकधक होता था और यहााँ के 

प्रदशत न से काफी धन भी कमलता था।‛
2
 आसके ईपरांत नौटंकी ग्रामीण के्षत्रों में  रइसों के 

यहााँ भी गयी वहााँ से आसकी जनमानस में  लोककप्रयता और ऄकधक बढ़ी।  

 1910 इ. के असपास नौटंकी की कानपुर शैली का सूत्रपात हो गया था। 

पहली प्रस्तुकत का श्रेय बंदी खलीफा, मुल्लाराय, मैकु ईस्ताद अकद को जाता है।  

ईसके बाद यह कज़म्मेदारी श्रीकृष्ण पहलवान ने ली। श्रीकृष्ण पहलवान ने चार नौटंकी 

मंडकलयााँ शुरू की जो कानपुर के असपास काफी लोककप्रय रही।
3
 आससे नौटंकी के 

व्यावसाकयक होने की संभावनाएाँ भी तेज़ हुइ।ं आन्हीं की देखा-देखी में ‘ख्याल’ गायकी 

के कलाकारों ने तमाम नौटंकी मंडकलयों की स्थापना की। श्रीकृष्ण पहलवान ने एक 

पररपक्व कलाकार की तरह कला और व्यवसाय में संतुलन बनाए रखा। ईनकी सबसे 

बड़ी कवशेषता यह है कक ईन्होंनें  नौटंकी का प्रारम्भ कोरस-गायन से ककया। नौटंकी 

अलेख में  बहरे-तबील जैसे छंदों का प्रयोग शुरू ककया। मंच-सज्जा को पारसी रंगमंच 

से बहुत ऄकधक जोड़ने काम ककया जैसे नेपथ्य के कनमात ण में  पदों का प्रयोग, प्रकाश 

                                                           
1
 रजनीकान्त शकु्ल, नौटंकी को ऄपना ऄंदाज़ बदलना होगा, कल का कहंदसु्तान,  ) ब्लॉग(,  8 जलुाइ  2016  

2
 राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 126 

3
 सरुशे सकलल ईत्तर प्रदशे की लोकनाट्य परपंरा और नौटंकी, प.ृ 19 
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व्यवस्था अकद। श्रीकृष्ण पहलान ने ही हाथरस शैली से प्राप्त पद्यात्मक परंपरा को गद्य 

की तरफ मोड़ा, मतलब संवादों में  पद्य की जगह पर गद्य का प्रयोग भी होने लगा। 

आन्हीं के नेतृत्व में  नौटंकी में धाकमतक पौराकणक कवषयों के साथ ही सामाकजक एवं युगीन 

राष्रीय चेतना का समावेश हुअ। सुरेश सकलल ने कलखा है  कक ‚कानपुर की नौटंकी ने 

आस के्षत्र में भी पहलकदमी की, और आस तरह लोकनाट्य को देशकाल का एक सशक्त 

तकत  कमला। श्रीकृष्ण पहलवान का सबसे पहला सांगीत अयत  समाज के सुधारवादी 

कथानक पर अधाररत था। ईसका नाम था ‘धमत वीर हकीकत राय’। अयत  समाज ईन 

कदनों प्रगकतशील सामाकजक अंदोलनों का मंच था। सामाकजक चेतना के साथ-साथ, 

ईस शुरुअती दौर में  ही पहलवान जी ने नौटंकी को राष्रीय स्वाधीनता की जनाकांक्षा 

के बीच ला खड़ा ककया।‛
1
 आन्होंने जाकलयावाला बाग हत्याकांड पर ‘खूनेनाहक’ नौटंकी 

की रचना करवाइ। आस तरह ऄपनी कवकास यात्रा में  कानपुर की नौटंकी ने राष्रीय 

चेतना के प्रचार-प्रसार में महत्वपूणत  भूकमका कनभायी। 

 कानपुर नौटंकी के दूसरे सबसे बड़े पुरोधा कत्रमोहन लाल हुए। कत्रमोहन कन्नौज 

के कनवासी थे नौटंकी की कशक्षा हाथरस के नौटंकी मास्टर आंदरमन के साकनध्य में हुयी 

थी। ये  1920 इ. के असपास अए थे और ऄपनी कलात्मक प्रकतभा के कारण नौटंकी 

का नया कशखर कनकमत त ककया। आन्होंने नौटंकी में आतना कुछ ककया कक आनकी तुलना 

श्रीकृष्ण पहलवान से की जाने लगी। कत्रमोहन ने नौटंकी के ऄकभनय-पक्ष और संवादों 

की ऄदायगी में कुछ एक क्ांकतकारी पररवतत न ककया था। ‚ईन्होनें  संगीत से बोकझल 

धीमी नाट्य-गकत को संप्रेषण के मागत  की एक बाधा के रूप में देखा और आसके बचत स्व 

को कम करते हुए ईन्होनें  अंकगक चेष्टाओ ं को और एक्सन प्रधान भंकगमाओ ं को 

                                                           
1
 सरुशे सकलल, ईत्तर प्रदशे की लोकनाट्य परपंरा और नौटंकी, प.ृ 20 
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ईभारा‛
1
 आस तरह कत्रमोहन ने कवधागत प्रयोग करके नौटंकी को प्रचाररत-प्रसाररत 

ककया। कत्रमोहन का सबसे महत्वपूणत  कायत  यह है कक ईन्होंनें  नौटंकी में कियों के प्रवेश 

के कलए द्वार खोले। गुलाब बाइ का प्रवेश कत्रमोहन के ही सकनध्य में  हुअ था। कत्रमोहन 

ने नौटंकी के नाट्य अलेख स्वयं कलखे या दूसरों से कलखवाए। आनकी एक मशहूर 

नौटंकी है ‘सांगीत पुकार ईफत  जहााँगीर न्याय’ आसका कवशेष महत्व आकतहास और लोक 

संवेदना का समन्वय है।  आस प्रकार कानपुर नौटंकी का यह दूसरा चरण कत्रमोहन 

ईस्ताद के कायों से सम्पन्न होता है।   

 बीसवीं शताब्दी के पूवात धत  में  कानपुर शैली की नौटंककयों की छोटी से लेकर बड़ी 

तक तमाम मंडकलयााँ व्यवसाय कर रही थी। दीकप्त कप्रया महरोत्रा ने आन कदनों के नौटंकी 

प्रचलन और आसके कलए ईपजाउ पररकस्थयों के संदभत  में  कलखा है कक ‚1930-1940 

के दशकों में नौटंकी की ख़ूब धूम मची। बड़े-छोटे प्रत्येक मेले में  नौटंकी होती थीं- चाहे 

स्वााँग, तमाशा या खेल कहलाइ जाती। ईत्तर भारत में  हर साल सैकड़ों मेलों का 

ररवाज था। बहुत से मेलों की पहचान सीकमत आलाकों तक थी। कुछ एक थे कजनका 

पैमाना ज्यादा कवस्तृत था- जैसे कानपुर, बहराआच और देवी पाटीन के मेले। आसमें हर 

साल हजारों की तादाद में भीड़ आकट्ठा हो जाती थी। बहराआच मेला सालार मसूद ग़ाज़ी 

के ईसत  पर लगता था। देवी पाटन मेला दशहरे पर लगता।‛ यही बाज़ार मेले नौटंकी 

प्रदशत न का कें द्र हुअ करते थे। आन्हीं गुलाब बाइ के जीवन पर पुस्तक कलखते हुए 

कदखाया है कैसे गुलाब बाइ दूर-दूर तक मेलों में नौटंकी करती थीं। आस समय यह 

नौटंकी ‘छोटी जाकतयों’ के रोजगार का साधन होने के कारण गााँव-गााँव में  आनके 

कलाकार ईत्पन्न हो गए। आसकी लोककप्रयता असमान चढ़ गयी। आन्हीं में  से एक गााँव 

से कनकली थी गुलाब बाइ नौटंकी की मकलका बन गइ।ं  गुलाब बेकड़यााँ जनजाकत से 

                                                           
1
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अती हैं।  आन्होंनें  नौटंकी की कानपुर शैली को कलात्मक और व्यसाकयक दोनों तरह से 

समृद्ध ककया। देश से कवदेश तक में नौटंकी के प्रदशत न आन्होंनें  ककए।  

 बीसवीं सदी के ईत्तराधत  से लेकर सदी के ऄंकतम समय तक नौटंकी की 

कलात्मक ऄकभव्यंजना दम तोड़ गयी। आसे व्यवसाय की तरह देख कर धनाढ्यों ने 

ऄपनी कग्रप में ले कलया। कानपुर ईत्तर प्रदेश एक बड़ा औद्योकगक शहर है।  घर से दूर 

मजदूरों के मनोरंजन का साधन यह नौटंकी थी। नौटंकी के नाम पर अजकल कानपुर 

में  अकेस्रा ऄकधक चलता है नौटंकी कम ही बची है।      

3.2 कानपुर नौटंकी शैली में  अविव्यक्त ववषय 

कानपुर शैली की नौटंकी में ऄकभव्यक्त कवषय लगभग वही रहे जो हाथरस या ऄन्य 

नौटंकी शैकलयों में प्रचकलत थे। ऄकभव्यक्त कवषयों को लेकर शैकलयों में कोइ कवशेष 

ऄंतर नही रहा।  कानपुर शैली ऄकधक व्यावसाकयक रही और ईसकी प्रकतयोकगता 

पारसी रंगमंच से ऄकधक रही आस कारण आस शैली में  कुछ कवषय कभन्नता नौटंकी की 

ऄन्य शैकलयों से कमलती है।  वैसे तो नौटंकी का मुख्य रस श्रृंगार है कजसमें संयोग और 

कवयोग दोनों पक्षों का समावेश है शृंगार के सहायक रस के रूप में  वीर रस को भी आस 

मंच पर स्थान ईतना ही स्थान कमलता है  लेककन कानपुर शैली की नौटंकी कसफत  आन्हीं 

दो रसों तक सीकमत नहीं है , सामाकजक अवश्यकता के सभी रस आसमें में  कमल सकते 

हैं।  आस शैली में  सामाकजक संदभत  ऄकधक मुखर होकर प्रस्तुत हुए हैं।  स्वाधीनता 

अंदोलन में चाहे वह राष्रीय चेतना का प्रसार एवं साम्राज्यवादी सत्ता का कवरोध हो या 

सामाकजक पक्ष सभी कानपुर शैली में  प्रस्तुत ककए गए। आसका कारण था कानपुर 

नौटंकी ऄकधक लोककप्रय थी और आसके कलाकार गााँधीवाद, अयतसमाज और 

स्वाधीनता अंदोलन से प्रभाकवत थे। ऄपने कवकास कायत  के दौरान कानपुर शैली की 
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नौटंकी की कड़ी प्रकतस्पधात  पारसी रंगमंच से रही, आसकलए कवषय और तकनीक दोनों 

में  एक दूसरे से अदान-प्रदान हुअ। नौटंकीकारों ने पारसी मंच की कथाओ ंकी भांकत 

ऄपने अलेखों में मुख्य कथा के साथ हास्य की सृकष्ट करने के कलए कथा में पारसी मंच 

के समान ही सहायक कथा को जोड़ना भी अरंभ कर कदया और पारसी रंगमंच की 

तमाम कवकभन्न तकनीकों को नौटंकी से जोड़ा।   

 नौटंकी की कानपुर शैली में तत्कालीन सामाकजक ऄकभव्यकक्त आसकी ऄपनी 

कवशेषता है।  आसका संदभत  तत्कालीन सामाकजक संदभत  से रहता था। आसमें शृंगार से 

पररपूणत  कहाकनयााँ तो परंपरा से कमली थी लेककन कानपुर ने तत्कालीन घटनाओ ं एवं 

पररकस्थकतयों के अधार पर नौटंकी लेखन ऄकधक कराया। आसमें आकतहास के 

राणाप्रताप नौटंकी हो चाहे टीपू सुल्तान सभी के तत्कालीन सामाकजक माएने रहे हैं।  

नौटंकी ही नही यह ऄकधकतर सभी लोकनाट्यों की कवशेषता है कक ईनके कवषय देश-

काल और समाज के ऄनुसार पररवकतत त रहे हैं।  कानपुर शैली के कलाकारों में  आसकी 

प्रधानता है।  यह बदलाव नौटंकी के अलेखों में भी देखने को कमलता है।  कानपुर के 

छक्कन ईस्ताद की ऄकधकतर नौटंककयााँ सामाकजक कवषयों से जुड़ी हुयी थीं। ईनकी 

नौटंकी शीषतक से ही नौटंकी की सामाकजक ईपादेयता साकबत होती है।  ईनकी 

नौटंककयों में ‘ग़रीब की इद’ ‘प्रेम का तीर’ और ‘सच्ची कुबात नी’  अकद महत्वपूणत  हैं।  

ऄन्य सामाकजक नौटंकी देखे तो ‘नादान बालम’ और ‘ननद-भौजाइ’ अकद नौटंकी हैं 

कजनमें िी समस्याओ ं के ऄन्तमत न की बात ऄकभव्यक्त होती है।  नौटंकी में गाय जाने 

वाले गीत ईसकी ऄकभव्यकक्त पुरुष सत्ता का कवरोध समाकहत रहा। दशतक रूकच के 

ऄनुसार रास-रोमांस की प्रणय कहाकनयों (लैला मजनू, सीरी फरहाद अकद) पर भी 

नौटंकी खेली जाती है।  ‘राणाप्रताप’  ‘ऄमर कसंह राठौर’ जैसी ऐकतहाकसक कवषयों पर 

तो नौटंकी खेली ही गयी श्रीकृष्ण पहलवान ने हकीकत राय, महारानी पकिनी, कशवाजी 
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और वीरमती जैसी ऐकतहाकसक चररत्रों पर नौटंकी की। आन प्रस्तुकतयों में अयत  समाज 

के दशत न का प्रभाव ऄकधक है।  आन नौटंककयों में  वैकदक सभ्यता की प्रसंशा है  ।  कानपुर 

शैली की कवशेषता सामाकजक और स्वाधीनता अंदोलन जैसे कवषयों से संबंध आसका 

ऄकधक मात्रा में  है , जो ईसे ऄन्य नौटंकी शैकलयों से ऄलग करता है।  ‘वीर बालक’, 

‘वीर हकीकतराय’ (श्रीकृष्ण पहलवान), ‘बहादुर लड़की’ (गुलाब बाइ) अकद नौटंककयााँ 

स्वांधीनता अंदोलन के प्रसार के फलस्वरूप ईपजी हैं।  प्रो. ऄब्दुल कबकस्मल्लाह 

कलखते हैं कक ‚श्रीकृष्ण पहलवान की ‘शहीद भगत कसंह’ नामक नौटंकी का ‘पलना 

गीत’ तत्कालीन युवा वगत  के कलए जागरण गीत बन गया था।‛
1
 आन नौटंककयों की 

प्रस्तुकत भी शानदार तरीके से होती थी। जो तत्कालीन पररकस्थकतयों की दृकष्ट से बहुत 

ईत्तेजक कही जा सकती है।  जावेद ऄख्तर खााँ  ‘शहीद भगत कसंह’ नौटंकी के ‘मैला 

अाँचल’ के दृश्य को ईद्धृत करते हुए कलखते हैं , ‚ ककरत  र र र घन घन धड़ाम धा, 

धड़ाम धा! नौटंकी का नगाड़ा बोल रहा है। .. . कौन खेला होगा? क्या कहा मस्ताना 

भगत कसंह! वाह!... दाकहने हाथ में कपस्तौल है और बाएाँ हाथ में बेल के बराबर क्या है 

? बम! ऄरे बाप! हााँ ,  कजसका जो हकथयार! ककरत  र र घन-घन-धड़ाम-घा! ऄजी बेटा 

हम मादरे-बतन भारत का/हमें  डर नहीं फााँसी सूली का...। ककरत -र-र-धड़ाम-धड़ाम! 

भगत कसंह नाच रहा है ।  नाचकर स्टेज के एक कोने से दूसरे कोने तक जाता है। ‛
2
 

नौटंकी में कोइ भी कवषय से संबकन्धत कहानी हो प्रस्तुकत का ऄंदाज़ यही है।  यही पर 

याद अते हैं िेख्त। आसी तरह श्री कृष्ण पहलवान का ‘बकलया का शेर’ बकलया कनवासी 

कचंटू पांडे  के अत्म बकलदान की कथा कही गइ है।  आस नौटंकी में  कहंदू  मुकस्लम एकता 

पर काफी बल कदया गया है।  यह मात्र आसका आकलौता ईदाहरण नहीं है ऄकपतु तमाम 

                                                           
1
 ऄब्दलु कबकस्मल्लाह, ईत्तर अधकुनकता के दौर में, प.ृ 74 

2
 जावेद ऄख्तर खााँ, कहन्दी रगंमंच की लोकधारा, प.ृ 35-36 
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नौटंककयााँ स्वाधीनता अंदोलन और ऄंग्रेजों की अलोचना का कायत  कर रही थी। आसी 

के साथ कानपुर की नौटंकी स्वतंत्रता सेनाकनयों के जीवन पर अधाररत थी कजसका 

कजक् द्वतीय ऄध्याय में  कवस्तार से ककया जा चुका है।  ऄन्याय और नफरत के कखलाफ 

लड़ने की प्रेरणा देने  वाली नौटंकी ‘कहानी फूलनदेवी की’ कानपुर शैली की नौटंकी है।   

3.3 कानपूर नौटंकी शैली के रंगमंचीय उपादान 

रंगमंच कलाओ ं का संगम होता हैं।  गीत-संगीत, साकहत्य, ऄकभनय मंच सज्जा अकद 

सब आन्हीं कलात्मक क्षमताओ ं द्वारा ही संभव है।  यही सब ईपादान आस रंगमंच को 

अकार देते  हैं।   

3.3.1. संगीत-ववधान एवं गायन: नौटंकी और नाटक में ऄंतर है  और यह ऄंतर 

ईसकी भाषा (texure) को लेकर है।  नौटंकी की ऄदाकारी में  एक कवशेष प्रकार का 

गीत-संचार, गायकी ऄथात त संवादों के स्वरलापों से संभव है।  कानपुर नौटंकी में संगीत 

कवधान में गायकी बहुत सीधी सपाट है।  रामनारायण ऄग्रवाल को आस संदभत  में  ईद्धृत 

करना ईकचत जान पड़ता है , ईन्होनें  कलखा है कक ‚अरंभ में िजके्षत्र के गायकों ने ही 

जाकर कानपुरी  नौटंकी को जमाया था। कनपुरी नौटंकी के अरंकभक गायकों में ईस्ताद 

चुन्नीलाल ऄलीगढ़ कजले के थे और ईनके साथ आस कवधा के ऄनेक गायक कानपुर 

गए थे। परंतु बाद में नौटंकी में कियों का प्रवेश हो जाने पर गायकी का ढंग बदलना 

वहााँ के कलए ऄकनवायत ता हो गइ।‛
1
 राम नारायण ऄग्रवाल कानपुर की गायकी में  कियों 

के प्रवेश को नकारात्मक दृकष्ट से देखते हैं।  ऐसा सही नहीं कियों के प्रवेश से कानपुर 

की गायकी में एक नया संचार अया। गुलाब ऄपनी गायकी के कलए प्रकसद्ध हैं।  ईनका 

                                                           
1
 राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोक नाट्य परपंरा, प ृ.218 
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दादरा बहुत मशहूर है ‚नदी नारे न जाव श्याम पाआयााँ पड़ ाँ ‛  कजसे कहन्दी कसनेमा ने भी 

प्रसाररत ककया। 

 कानपुर शैली की नौटंकी में लोक प्रचकलत ध्वकनयों का समावेश होता है।  आसमें 

लोक गीत और लोक संगीत को कवशेष तवज्जो दी जाती है।  गुलाब अकद ने िज में 

गाये जाने वाले गीतों को खूब गाया। कजस तरह हाथरस शैली के परन-टुकड़े तथा 

कतहाइ नगाड़े की धुन पर बजते हैं  ईसी तरह कानपुर शैली में  ककरात  का आस्तेमाल 

ककया जाता है।  कानपुर शैली भी िज की रासलीला से प्रभाकवत रही आसकलए नगाड़े में  

शािीय वादन शैली का प्रभाव अया। राम नारायण ऄग्रवाल ने कलखा है कक ‚कानपुरी  

नौटंकी में सीधी गायकी व धुनों का सरलीकरण कर कलया गया तथा गायन के साथ-

साथ ऄकभनय के द्वारा भाव-व्यंजना पर यहााँज़ोर कदया जाने लगा।‛
1
 यह पारसी रंगमंच 

के प्रभाव में घोर कलात्मकता को त्याग कर सामान्य कस्थकत में लाने का ज़ोर रहा। 

ऄकभनय की भूकमका हाथरस शैली की ऄपेक्षा कानपुर में  ऄकधक है।  लेककन गायकी की 

एक खास शैली का कवकास ककया है।  नौटंकी में करीब 150 लोक धुनो का कमश्रण 

ककया गया है  लेककन कानपुर शैली में  50-60 लोक धुने  ही पायी जाती हैं।
2
 सत्य यह है 

कक अज कानपुर नौटंकी में भी 10-12 धुने ही प्रयोग की जाती हैं 50 या 60 धुने एक 

समय की बात रही होगी अज की नहीं। अज के समय में अकेस्रा और ऄन्य पािात्य 

धुने भी नौटंकी में कमलने लगी हैं।    

 कानपुर शैली की नौटंकी की गायकी में सीधे-साधे कथ्य की अवश्यकता 

ऄनुसार स्वरों पर एवं कथ्य के भाव पर जोर ऄकधक कदया जाता है।  गायकी, ऄदायगी 

और नृत्य पर लखनउ घराने के संगीत की ऄकधक छाप है।  कानपुर की नौटंकी का 

                                                           
1
  राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोक नाट्य परपंरा, प ृ.297 

2
 अनंद कुमार कमश्र, लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न, प.ृ 42   
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नगाड़ा  ऄपने ककरे और धौंस की गमक के कलए दूर-दूर तक मशहूर है।  नौटंकी एक 

संगीत प्रधान रंगमंच है।  आसमें संवाद पद्य में ऄकधक होते हैं लेककन कानपुर की नौटंकी 

शैली में संवाद पद के साथ साथ गद्यात्मक हैं।  कानपुर नौटंकी शैली में  आस 

गद्यात्मकता की शुरुअत श्रीकृष्ण पहलवान ने की थी,  वह बीच-बीच में कुछ संवाद 

गद्य में  भी बोल कदया करते थे।   यह गद्यात्मकता नौटंकी में कानपुर शैली से अइ है 

बाद में आसमें ऄन्य शैकलयों को भी प्रभाकवत ककया। ऐसे गद्यात्मक संवादों के कलए 

नौटंकी में ठेठर शब्द प्रचकलत था जो कथएटर का ही ऄपभं्रश लगता है ।  दादरा, ठुमरी 

अकद आसकी शािीयता का ही प्रमाण है ले ककन गाने में  पूणत  शािीयता का कनवात ह नहीं 

हो पाया है।  गुलाब बाइ ने आसे बहुत हद तक ऄपनाया है।  कानपुर की नौटंकी शैली में  

गायकी, ऄदाकारी तथा नृत्य पर लखनउ संगीत शैली का प्रभाव है।  

3.3.2 नगाड़ा एवं अन्य वाद्य यंत्र: नगाड़ा नौटंकी के संगीत का प्रमुख वाद्य यंत्र है।  

आस वाद्ययंत्र से नौटंकी की अवाज बहुत दूर तक जाती है।  कानपुर शैली की नगाड़ा 

ध्वकनयों को यहााँ  कलख कर समझा पाना संभव नहीं है।  आसे संगीत की भाषा में  ही 

समझा जा सकता है  कफर भी यहााँ कुछ कबन्दुओ ं की कलकखत रूप में  चचात  की जा 

सकती है।  कानपुर शैली में  भी नगाड़ा  नौटंकी कवशेष वाद्य यंत्र है।  सुरेश सकलल 

नगाड़ा  की परंपरा और कानपुर शैली की नौटंकी में ईसके प्रयोग पर कटप्पड़ी करते  

हुए कलखते हैं कक ‚यह सच है कक कहन्दी के्षत्र की लोकनाट्य शैकलयों में नक्कारे का 

प्रयोग पहले से चला अ रहा था, लेककन ईसकी शकक्त को पहले-पहल कानपुर में  ही 

पहचाना गया। नगाड़ा -वादन का जो ऐश्वयत  कानपुर की नौटंकी ने कदया और प्रकतदान में  

नक्कारे ने जो ऐश्वयत मयी गमक कानपुर की नौटंकी को दी, वह ऄपने-अप में  बेकमसाल 
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है‛
1
 आस तरह नगाड़ा नौटंकी के कलए प्राण है।  आस शैली की नौटंकी की पहचान नगाड़े 

पर कनभत र है।  कानपुर शैली का कजस प्रकतयोकगता से ईदय हुअ ईसमें नक्कारे का 

बहुत बड़ा योग है।  आस शैली में भी नगाड़े की ध्वकन से संवाद प्रारम्भ होता है और 

नगाड़े की ध्वकन पर ही संवाद खत्म होता है।   

 कानपुर शैली के नगाड़ा वादन में ज्यादातर लोक प्रचकलत लयों का ही प्रयोग 

होता है  जैसे- दादरा, कहरवा,  दीपचंदी अकद। कानपुर शैली का कजन कलाकारों के 

हाथों जन्म हुअ, ईसमें प्रमुख कतरमोहन ईस्ताद, बंदी खलीफा, मुल्ला राय और मैकू 

ईस्ताद हैं।  कानपुर शैली का अरंभ आन्होंनें  ही ऄपने हैरतऄंगेज़ प्रस्तुकत से 1910 के 

करीब ककया था। आस प्रस्तुकत में नगाड़ा वादन प्रमुख था, तभी से कानपुर की नौटंकी 

में कवशेष वाद्य यंत्र नगाड़ा बन गया। आसके ऄकतररक्त जुम्मन खााँ,  वशीर खााँ अकद हैं।  

कहा जाता है  कक मैकू ईस्ताद एक साथ नगाड़े के साथ बारह नगकड़या बजाते थे।  आसी 

कवरासत को कत्रमोहन मास्टर और राकशद मास्टर ने अगे बढ़ाया। आस शैली के नगाड़े 

की ककरात  और धौंस बहुत स्वरीली होने के कारण मशहूर है।  कतरमोहन और कछद्दन का 

नगाड़ा नौटंकी की दुकनया में तमाम दंतकथाओ ं का साकहत्य कलए हुए है।  कतरमोहन 

ईस्ताद के बारे में  कहा जाता कक वह दो नहीं सोलह डंकडयों (चोप) से नगाड़ा बजाते 

थे। सकत स की तरह ईछाल-ईछाल का नक्काड़ा वादन ईनकी कवशेषता थी।   

 नौटंकी की कानपुर शैली की प्रस्तुकत में परमुखतः से नगाड़ा  तथा सारंगी , 

ढोलक और हारमोकनयम का ही प्रयोग होता है।  हारमोकनयम दोनों हाथो से बजाइ जाती 

है पैर से ईसका पंखा चलाया जाता है।  नगकड़या को जो नगाड़े से अकार में छोटी पर, 

ईसी अकृकत की होती हैं ईन्हें हर वक़्त गरम करके रखा जाता है।   

                                                           
1
 सरुशे सकलल, ईत्तर प्रदशे की लोकनाट्य परपंरा और नौटंकी, पृ  .17  



[100] 
 

3.3.3 छंद-ववधान एवं िाषा:  आसका छंद-कवधान हाथरस शैली से ऄलग नहीं हैं  

लगभग समान छंदों का ही प्रयोग होता है।  आसकी छंद योजना में  मुख्यतः दोहा , 

चौबोला, दौड़, बहरे तबील अकद छंद मुख्यतः प्रयोग में लाए जाते हैं।  आनमें दोहा 

शािीय छंद है  लेककन दोहा की भी एक लोक परंपरा रही है।  कानपुर शैली में आन छंदों 

की गायकी में कभन्नता है कजसे यहााँ कलखकर नहीं समझाया जा सकता। लेककन राम 

नारायण ऄग्रवाल के शब्दों में  कहें तो- ‚कानपुर वालों ने हाथसी धुनों के गायन के 

स्थान पर छंदों का काव्यात्मक पाठ (रेसीटेशन) के ढंग में ढाल कर ईन्हीं सरल रूप दे 

कदया। छंद तो ईनके वही थे परंतु ईनकी गायन शैली सीधी-सादी कर दी गइ और 

संगीत की दमदारी को गौड़ करके ईन्होनें  आन धुनों के माध्यम से पारसी ढंग के 

ऄकभनय को ईभारने का प्रयत्न ककया। ऄतः अज कानपुर नौटंकी में संगीत का 

सौन्दयत  गौण है और ऄकभनय की प्रधानता है जब कक हाथरसी स्वााँग में  गायन सवोपरर 

है। ‛
1
  ईपरयुक्त ईद्धरण में यह तो सच है कक कानपुर शैली की गायकी सीधी-सपाट है  

लेककन वह छंद बद्ध है।  कानपुर शैली का सौन्दयत  कम नही है ईसकी गायकी की एक 

ऄपनी शैली है।  जो जनसाधारण से ऄकधक जुड़ी हुयी है।  आस संगीत शैली पर 

लखनउ की गायकी का प्रभाव है कजसका कजक् उपर भी ककया गया है।  

 कानपुर शैली की नौटंकी फारसी कथएटर से हाथरस की ऄपेक्षा कानपुर की 

नौटंकी ऄकधक प्रभाकवत रही आस कारण ईसका छंद कवधान भी प्रभाकवत हुअ। पारसी 

रंगमंच का एक छंद है  ‘तजे कथयेटर’ जो नौटंकी में  अ गया। आसे ही कानपुर शैली ने  

बाहरी छंदों में  ग्रहण ककया। कानपुर शैली में  आसे ही ठेठर नाम से जानते हैं।  तजे 

कथयेटर का पहला गीत श्रीकृष्ण पहलवान ने शहीद भगत कसंह नामक नौटंकी में कलखा 

था- ‚जुग जुग जीवो कुाँ वर हजारी/ ऄमर होय यश कककतत  ततुम्हारी/ गुण गाये संसार 

                                                           
1
 राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोक नाट्य परपंरा, प ृ.218 
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शत्रु दल को दलना।‛
1
  लेककन यह नौटंकी में  प्रयोग दुबोला छंद जैसा ही है।  कानपुर 

नौटंकी की तत्कालीन कस्थकत ऐसी है कक नौटंकी के प्रस्तुकतकरण में कफल्मी गीतों की 

प्रधानता बढ़ गयी है।  दो दृश्यों के बीच में  होने वाले नृत्य मे कफल्मी गीत ही गाये  जाते 

हैं।   

  सभी लोकनाट्यों में  स्थानीय भाषा-बोली की प्रधानता रहती है , आस 

कारण नौटंकी की भाषा के्षत्रीय अम बोल-चाल की है।  िज के्षत्र में यह देशज िज में , 

पूवी के्षत्र कबहार-छत्तीसगढ़ में स्थानीय बोकलयों का प्रयोग होता है।  आन स्थानीय भाषा-

बोकलयों के बावजूद नौटंकी में  ईदूत  और कहन्दुस्तानी भाषा का कवशेष प्रचलन है।  

कानपुर शैली में ऄरबी फारसी के शब्दों की ऄकधकता है कजसे हम ईदूत  भाषा कहते हैं।  

शेर, गज़ल और कव्वाली अकद छंद-कवधान ऄरबी-फ़ारसी से है।  आसमें  लोक भाषा तो 

प्रधान होती ही है  आस कलए कहंदी के लोक छंद लावनी, रकसया, दादरा, सोहनी, 

चौबोला, दौड़ और बरहत गीत अकद का प्रयोग  प्रचुर मात्र में होता है।   

3.3.4 अविनय एवं नृत्य: ऄकभनय नौटंकी में सामान्य लोक नाटकों की तरह है 

लेककन यह संगीत प्रधान लोक नाटक है आसकलए आसमें गायन के साथ ही ऄकभनय भी 

होता है।  कानपुर नौटंकी शैली में अंकगक ऄकभनय और शैकलयों से ऄकधक है।  भारत के 

ऄकधकतर लोक नाटकों में यथाथत वादी ऄकभनय की पूणत  ईपेक्षा है।  नौटंकी के कलाकार 

ग्रामीण कलाकार होते हैं वह परंपरागत तारीके से गायकी सीखते हैं वही ईनका 

ऄकभनय है।  कानपुर शैली में हाथरस की ऄपेक्षा ऄकभनय पर बल कदया गया लेककन 

यह पकिम के यथाथत वादी ऄकभनय से बहुत दूर है।  कानपुर शैली में  पद्य के साथ-साथ 

जब गद्य को भी स्थान कमलने लगा तो ऄकभनय की चमक रंगमंच पर ऄकधक होने 

                                                           
1
 (ईद्धृत) रामनारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोक नाट्य परपंरा, प.ृ143 
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लगी। आसमें  ऄकभनेता अता है गायन करता है  और छंद के बीच में जो समय कमलता है 

ईसमें ऄकभनय करता है।  आस तरह गायन ही नौटंकी का प्रमुखता से ऄकभनय है।  

ऄकभनेता मंच पर प्रतीकात्मक, पशुओ ंका ऄकभनय, नारी चररत्र का ऄकभनय, हास्य, 

मूक ऄकभनय एवं कवकभन्न मुख और अंकगक मुद्राएाँ बनाकर ऄकभनय ककया जाता है।  

 आसप्रकार कहा जा सकता है कक कानपुर शैली की नौटंकी में गायन के साथ 

अंकगक ऄकभनय सभी रूपों पर गायकी के साथ बल कदया जाता है।  लोकनाट्यों से 

ऄलग ऄकभनय की कोइ कवकशष्ट शैली तो नहीं है  लेककन संगीत प्रधान कवधा में  ऄकभनय 

की परंपरा कानपुर शैली की नौटंकी में कमलती है , यह स्पष्ट है।   

 नृत्य:  नृत्य कानपुर नौटंकी का ऄकभन्न कहस्सा है।  नृत्य के साथ ही नौटंकी की 

प्रस्तुकत पूणत  होती है।  यह नृत्य दृश्य पररवतत न ऄंतराल में होता है।  अज जैसे 

टेलीकवज़न पर ‘िेक’ होता है  वैसे ही नौटंकी में  दृश्य के ऄंतराल में  नृत्य होता है  और 

आस नृत्य पर लोक न्योछावर स्वरूप कलाकार को रुपये भेंट करते हैं।  कानपुर नौटंकी 

शैली पर लखनउ के संगीत घराने का ऄकधक प्रभाव है।  आस कारण लखनउ घराने के 

कथक नृत्य एवं मुजरा प्रस्तुकत का प्रभाव नौटंकी की कानपुर शैली पर पड़ा। पहले तो 

यह संगीत के साथ एक सलीके से प्रस्तुत होता था बाद में यह नृत्य ही नौटंकी नाट्य 

को काल के गाल में दबाकर आसने नौटंकी पर एकाकधकार जमा कलया। एक समय में 

नौटंकी रंगा या कलाकारों की कथाओ ं के कहसाब से पसंद की जाती थी अज नौटंकी 

में एक समाज है जो आस नृत्य के कलए पसंद करता है।  िज के्षत्र का ‘किजवासी नृत्य’ 

नौटंकी का पारंपररक नृत्य हुअ करता था। ऄब आस नृत्य की कोइ शैली कवशेष नहीं 

बची है।  नौटंकी की कानपुर शैली को आस नृत्य की ऄकधकता ने ही कनगल जैसा कलया। 
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3.3.5 कानपुर शैली के नौटंकी आलेख:  कानपुर शैली में  नौटंकी लेखन का प्रचलन 

1910 इ के असपास से कवद्वान मानते हैं।  पहला प्रकाकशत नौटंकी अलेख कानपुर 

शैली का ही था।  कवषय की दृकष्ट से नौटंकी की 

आन दोनों बड़ी शैकलयों में कोइ कवशेष ऄंतर नहीं 

है।  ऄंतर लेखन को लेकर है।  कवषय का ऄंतर 

बहुत कम ही है , कानपुर नौटंकी में  धाकमत क-

पौराकणक कवषयों के साथ ही तत्कालीन 

राजनीकतक और सामाकजक संदभों पर भी नौटंकी 

कलखी गइ।ं अनंद कुमार कमश्र के ऄनुसार 

हाथरस और कानपुर नौटंकी शैली के अलेखों में 

कोइ कवशेष ऄंतर नहीं है , प्रमुख ऄंतर गायकी में 

है- ‚कानपुर शैली में सरल साधारण गायन के 

साथ ही पकशत यन नाट्य-शैली का कमश्रण कमलता 

है , जो काफी हद तक दशतकों को प्रभाकवत करता है।‛
1
  कानपुर शैली के अलेखों में  

गद्य संवादों का प्रभाव ऄकधक है।  आस संदभत  में  राम नारायण ऄग्रवाल ने कलखा है कक 

‚ईस समय (कानपुर नौटंकी शैली से पूवत )  सब कुछ गायन में ही होता था परंतु 20 वीं 

शताब्दी के प्रारम्भ में  कानपुरी नौटंकी के साथ कस्थकत बदल गइ और पारसी मंच की 

नकल पर गद्य संवादों का, कजन्हें ड्रामा कहा गया था, जोर बढ़ गया। ‛
2
  आस नौटंकी 

लेखन में  सवादों को गद्य का रूप भी कदया जाने लगा। आन अलेखों में  छंदों के बीच-

बीच में गद्यात्मक संवाद भी होते थे। गायन के साथ गद्य में संवाद कलखने की कवशेषता 

                                                           
1
 अनंद कुमार कमश्र, नौटंकी का वततमान और भकवष्य,  )सं (.लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न , पृ  .41  

2
 राम नरयण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोक नाट्य परपंरा, पृ  .182   

स्रोत- यूकनवकसतटी ऑफ कैकलफोकनतया पे्रस इ-बकु   
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कानपुर नौटंकी शैली की है।  कानपुर शैली के अलोखों कवशेषता बताते हुए रजनीकान्त 

शुक्ल ने कलखा है कक ‚मुख्य कथा के साथ हास्य प्रधान ईपकथा का प्रचलन शुरू 

ककया। पद्यात्मक संवाद के साथ-साथ गद्य में  भी संवादों का चलन शुरू हुअ। आस 

लोक नाटय में  ईन्होंने देशभकक्त और समाज सुधार वाले खेल जोड़े।‛
1
 आस तरह 

कानपुर शैली के प्रारकम्भक प्रयोगकतातओ ं ने नौटंकी के अलेखों का परंपरा से अगे 

कवस्तार ककया। यह कवस्तार एक तो पद्य के साथ-साथ गद्य में कलखने का था दूसरा 

कथाओ ंको तत्कालीन संदभों से जोड़ा।  

 कानपुर की नौटंकी में नौटंकी के साथ-साथ अलेखों का भी व्यवसाय हुअ। 

आस व्यवसाय को खेमचंद यदुवंशी के आस ईद्धरण से समझा जा सकता है  कजसमें वह 

कानपुर के श्रीकृष्ण पहलवान के संबंध में कलखते हैं ‚ईन्हीं कदनों श्रीकृष्ण पहलवान 

अयत  समाज से प्रभाकवत होकर ईससे जुड़ चुके थे, कजसकी कवचारधारा से प्रभाकवत 

होकर पहला सांगीत- ‘वीर हकीकतराय’ कलखा कजसकी लाखों पुस्तकें  कानपुर के रेल 

बाज़ार कस्थत अयत  समाज ने छपवाकर जनता में बााँटी गइ।ं आसके बाद सान 1912 में 

‘चंचला कुमारी ’ ‘महारानी पकिनी ’ और छत्रपकत कशवाजी नामक सांगीत कलख कर स्वयं 

छपवाकर व्यावसाकयक रूप से बेचने का कायत  ककया।‛
2
 आस तरह कानपुर की नौटंकी 

के साथ साथ ही अलेखों का भी व्यवसाय होता था। बाद में आन्हीं श्रीकृष्ण पहलवान ने 

कंपनी बंद करके ऄपने कलखे नौटंकी अलेखों का व्यवसाय करने लगे थे। कहा जाता 

है कत्रमोहन ने नौटंककयााँ 200 से ऄकधक कलखी या दूसरो के कलखे अलेखों के 

कॉपीराआट खरीद कलए। आस शैली में  अलेख पर कवशेष ज़ोर कदया जाता था। आसका 

कारण था कानपुर स्कूल की नौटंकी पारसी रंगमंच की प्रकतस्पधात  में  लोक कवधा के 

                                                           
1
 रजनीकान्त शकु्ल, नौटंकी को ऄपना ऄंदाज़ बदलना होगा, कल का कहंदसु्तान,  )ब्लॉग( ,  8 जलुाइ 2016  

2
 खेमचंद यदवंुशी, ‘कानपरुी नौटंकी के ईन्नायक थे श्रीकृष्ण पहलवान’,  ‘कला वसधुा’ , ऄकू्तबर-कदसबंर 2018 प.ृ 142 
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साथ साथ लोककप्रय नाट्य कवधा भी थी आसकारण नए नूतन अलेखों ड्रामे कराने पर 

कवशेष ज़ोर रहता था। फलस्वरूप नौटंकी अलेखों का लेखन बढ़ा। ये  नौटंकी अलेख 

श्रीकृष्ण पहलवान, कत्रमोहन अकद कभी-कभी स्वयं कलखते ऄकधकतर अलेख लेखक 

का दाकयत्व ककसी मझे हुए कलाकार को देते  थे। कलाकार से ईसके कॉपीराआट खरीद 

लेते थे। नौटंकी के अलेखों में  वैसे भी ईदूत  का प्राधान्य रहा है।  नौटंकी लेखन में 

हररिंद्र के कपता को कपदर और बेटे के कलए कपसर जैसे शब्दों का प्रयोग ककया जाता 

रहा है।   लोकनाटकों की भाषा अमजन मानस जुबान से ली गइ होती है लेककन 

नौटंकी के चूाँकक अलेख कलखे जाते थे वह भी कशकक्षत व्यकक्तयों द्वारा तो भाषा 

साकहकत्यक भाषा के करीब पहुाँच जाती है।  कानपुर के नौटंकी लेखक ईदूत  फारसी पढ़े-

कलखे व्यकक्त थे आस कारण ईस भाषा प्रयोग ककया।  

 नौटंकी लेखन का सबसे पहला ऄखाड़ा कत्रमोहन लाल के यहााँ से शुरू होता है।  

आन्होंनें   ऄपने यहााँ यासीनखााँ नामक ईदूत  शायर को नौटंकी कलखने के कलए कनयुक्त 

ककया था। आन अलेखों में लेखक ऄपना नाम कहीं न कहीं कलख ही देता था जैसे 

शायरी में  होता है।  कानपुर नौटंकी अलेखों के दूसरे सबसे बड़े प्रणेता श्री कृष्ण 

पहलवान हैं।  श्री कृष्ण पहलवान ने कुछ नौटंकी स्वयं कलखीं और ऄकधकतर नौटंकी 

अलेखों के कॉपीराआट खरीदें या कफर पैसे देकर नौटंकी अलेखों का लेखन कायत  

कराया। आनकी मंडली के नौटंकी लेखक का नाम लक्ष्मीनारायण था। लक्ष्मीनारायण की 

कलखी हुइ सबसे प्रकसद्ध नौटंकी ‘अंख का जादू ’ है , कजसका कॉपीराआट श्रीकृष्ण 

पहलवान के पास था आसीकलए अलेख की प्रकत पर श्री कृष्णपहलवान का नाम कलखा 

रहता है।  श्रीकृष्ण पहलवान ने कानपुर नौटंकी के प्रारकम्भक कदनों में  ही ऄपना 

छापाखाना खोला था कजसमें नौटंकी अलेखों छापवाते थे और ईन्हें पास के नगरों और 

बाज़ारों मेलों में बेचते थे। आन्हें एक खरीद एक तरफ तो अम जनमानस करता था , 
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देखी हुयी कहानी को पढ़कर वह रस-रंजन करता था। आन अलेखों दूसरी खपत 

छोटी-छोटी नाट्य मंडकलयों के द्वारा होती थी। ये  छोटे कस्बों और गााँव की नौटंकी 

मंडकलयााँ आन अलेखों खरीद कर आनका मंचन करती थी। आस तरह कानपुर शैली के 

नौटंकी अलेख भी भी लोककप्रय रहे।  अज ईत्तर भारत मेलों और बाज़ारों में  ये  नौटंकी 

अलेख सवात कधक कानपुर शैली के कमलेगें , कजनपर श्रीकृष्ण पहलवान का बड़ा सा 

फोटो छपा होता है।  आस फोटो को देखकर अम लोग नौटंकी खरीदते हैं।      

3.3.6 कानपुरी नौटंकी का मंच: जैसे नौटंकी की सभी शैकलयों का मंच खुला प्रकार 

का,  साधारण तख्तों को जोड़कर तैयार ककया जाता है वैसे ही कानपुर शैली का स्टेज 

है, लेककन कानपुर ने  पारसी रंगमंच से नाट्य तकनीकों को ऄकधक ग्रहण ककया। आसमें 

पदों का प्रयोग ककया जाता है कजसमें कचत्रकारी दृश्य-कवधान के ऄनुसार होती है।  हंडा 

(पेरोमेक्स) और बाद में  कबजली की जैसे साधनों से प्रकाश व्यवस्था ईपयोग सवत प्रथम 

कानपुर नौटंकी के श्रीकृष्ण पहलवान ने ककया। आस शैली पदे , कबछवाइ झालर ड्राप 

सीन का आसमें  नाटक की भांकत ईपयोग होता है।  कानपुर की नौटंकी में  ऄब पारसी 

रंगमंच की भााँकत चमत्कार ईत्पन्न ककया जाने लगा है।   कानपुर शैली की प्रस्तुकतयों में 

अलेख का दृश्य-कवभाजन और दृश्य-कवधान का बड़ा ध्यान रखा जाता है ।  आन दृश्यों 

के बीच नृत्य और संगीत की प्रधानता वचत स्व करती रही।   

3.3.7 ववदूषक या रंगा या जोकर: कवदूषक की भूकमका को पूवत  ऄध्याय में रेखांककत 

ककया जा चुका है।  कानपुर की नौटंकी शैली में यह कवदूषक नौटंकी का संहारक तत्व 

साकबत हुअ। हाथरस की नौटंकी में कवदूषक मंडली का कोइ बड़ा कलाकार या कफर 

स्वयं नौटंकी लेखक हुअ करता था वह नौटंकी के सूत्रधार के साथ ही बीच-बीच में  

व्यं ग्य य के द्वारा वतत मान दृश्य पर कटप्पड़ी करता था लेककन कानपुर शैली में  ईसने 
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ईपरोक्त दोनों भूकमकाएाँ तो कनभाइ ककन्तु आसमें रंगा या जोकर ऄकधकतर नौटंकी 

मंडली का माकलक हुअ करता है।  आस कारण ईस पर व्यवसाय का दबाव बना रहा , 

पारसी रंगमंच से प्रकतस्पधात  होने के कारण मनोरंजन की प्रधानता बढ़ती गयी और आस 

रंगा  के कारण नौटंकी में गंभीरता जाती रही।  हाथरस शैली में  रंगा  के महत्व को 

स्वीकार करते हुए रामनारायण ऄग्रवाल कलखते हैं कक ‚परंतु बाद में कानपुर के 

नौटंकीकारों पर पारसी रंगमंच का ऐसा रंग चढ़ा कक वे ईसके ऄंधानुकरण पर ईतर 

अए नवीनता की झोंक में ईन्होनें  नौटंकी के स्वरूप में  कइ ऐसे पररवतत न कर डाले जो 

आस मंच के स्वभाव तथा परम्पराओ ंके ऄनुकूल नहीं थे।  आन पररवतत नों में  एक रंगा को 

भी ईसके महत्वपूणत  पद से च्युत कर कदया।‛
1
 यह रंगा मुख्य कथा के बीच में समय 

ऄकधक लेने लगा और ईसमें मनोरंजन का स्तर सेक्सुऄल पररकध में समाने लगा। 

आसका ईदाहरण कानपुर में  प्रचकलत एक दो नौटंकी मंडकलयों में  देखा जा सकता है  जो 

कसफत  अकेस्रा बन कर रह गयी है।  लेककन एक समय था कानपुर की नौटंकी में 

कवदूषक कहानी के बीच कथा को समझाते हुये  गााँव के जमीदार और ‘उंची जाकत’ के 

शोषण के कखलाफ ऐसे तंज़ भी कसते थे।    

3.4 कानपुर नौटंकी शैली के प्रमुख कलाकार 

कवशाल फ़लक पर व्याप्त आस लोक कला के हजारों कलाकार हैं कजन्होंनें  नौटंकी को 

एक रंगमंच कला के रूप में अकार देने में  ऄपना सम्पूणत  जीवन लगा कदया। आसमें से 

कुछ कलाकार ऐसे भी कजन्होंनें  नौटंकी के कलए ऄपना सवत स्व (व्यकक्तगत संपकत्त, 

सामाकजक अलोचनाएाँ अकद) त्यागकर कला से जुड़े रहें।  कुछ िी कलाकारों ने 

सामाकजक जड़ता को तोड़ते हुए नौटंकी की कानपुर शैली को एक नयी उंचाइ दी और 

                                                           
1
 राम नारायण ऄग्रवाल, नौटंकी का ईदय, कवकास और वततमान कस्थकत, (सं.) लोकनाट्य नौटंकी कुछ प्रश्न, प.ृ 54 
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बदले में हमारे ‘भद्र समाज’ ने एक ‘ऄभद्र’ नाम कदया। आन सभी कलाकारों का आस 

रंगमंच को बनाने में  ऄभूतपूवत  योगदान रहा। आन सभी कलाकारों की भूकमका को 

रेखांककत कर पाना एक स्वतंत्र ऄनुसंधान की मांग करता है।  लेककन हम आस लघु 

शोध-प्रबंध में कानपुर शैली के ईन प्रमुख कलाकारों का कजक् करेगें  कजन्होंनें  आसे 

प्रारम्भ करके एक कदशा दी।      

3.4.1 वत्रमोहन लाल:  कत्रमोहन ईस्ताद जो कन्नौजी भाषा में  कतरमोहन हो गया और 

ईस्ताद ईनके नौटंकी ज्ञान के कारण। ये कन्नौज कनवासी थे, ऄपनी युवा ऄवस्था में 

नत्थाराम शमात  गौड़ की स्वााँग (नौटंकी) मंडली में शाकमल हो गए थे।  आस कारण नौटंकी 

कला का प्रकशक्षण हाथरसी नौटंकी (जो हथरसी स्वााँग नाम से प्रचकलत था) ऄखाड़े से 

हुअ। कत्रमोहन वादन, गायन एवं ऄकभनय और नृत्य तीनों में  पारंगत थे। नग्य गड़ा वादन 

के ईस्ताद थे। आनकी लोककप्रयता का कारण आनके नगाड़ा वादन की कला थी कजसमें 

आन्हें महारत हाकसल थी। ईन्नीस सौ 

चाकलस के असपास आन्होंनें  मन्नीलाल के 

साथ कमलकर ऄपनी नौटंकी मंडली 

‘कतरमोहन मन्नीलाल नौटंकी कंपनी’ नाम 

से खोल ली।
1
 हाथरस शैली से प्रकशकक्षत 

कतरमोहन ईस्ताद कानपुर नौटंकी शैली को 

एक अकार देने वालों में  से प्रमुख हैं।  

 आनके बारे में  कहा जाता है कक ये 6 

चोब (नगाड़ा बजाने की लकड़ी) से नग्य गड़ा 

                                                           
1
 डॉ. रमेश कतवारी कवराम, कन्नौज नौटंकी के महारथी कलाकार कत्रमोहन, कला वसधुा, ऄंक प.ृ 136 

कचत्र:  वत्रमोहन लाल 

स्रोत:  यूकनवकसतटी ऑफ कैकलफोकनतया पे्रस इ-बकु   
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बजाते थे, दो हाथ में बाकी चार हवा में  रख के कारस्तानी कदखाते थे।  ऄपने नगाड़ा 

वादन में पूणत तः लय, ताल अरोह ऄवरोह का ध्यान रखते थे।
1
 कत्रमोहन स्थानीय देवी 

फूलमाती माता के भक्त थे आसकारण वह नौटंकी शुरू करने से पहले फूलमाती वंदना 

करते थे जो ईन्होंनें  स्वयं कलखी थी। कत्रमोहन की सबसे लोककप्रय नौटंककयों में  ‘राजा 

हररिंद्र’ रही।  आसके साथ ही ‘लैला मजनू’, ‘शीरी फरहाद’, ‘मलखान समर’, 

‘रायखुदा दोस्त सुल्तान’, अकद आनकी चकचत त नौटंककयााँ हैं।   

 नौटंकी में कत्रमोहन ईस्ताद ने कइ बड़े प्रयोग ककए कजसकी वजह से कानपुर 

शैली की नौटंकी परंपरागत नौटंकी से ऄलग पहचान बना कर लोककप्रय हुयी। 

सवत प्रथम आन्होंनें  नौटंकी की प्रस्तुकत के कलए संगीत के के्षत्र में  नगाड़े के महत्व और 

भूकमका का कवस्तार ककया। हाथरस शैली की नौटंकी में मुख्य वाद्ययंत्र सारंगी होती है 

लेककन आन्होंनें  नगाड़े में  प्रयोग करके आसे प्राधानता दी जो बाद में  कानपुर नौटंकी शैली 

की पहचान बन गया। दूसरा सबसे बड़ा पररवतत न नौटंकी के संवादों में  ककया। नौटंकी 

के संवाद पद्य में होते थे, कत्रमोहन ने पारसी रंगमंच की तजत  आन संवादों के बीच-बीच में 

गद्यात्मक संवादों का प्रयोग प्रारम्भ ककया। नौटंकी अलेख में आन्होंनें  पद्यात्मक संवादों 

के बीच बीच में गद्यात्मक संवाद भी कलखना प्रारम्भ ककया। कत्रमोहन ने नौटंकी का 

दायरा बड़ा करने के कलए स्वांग, पारसी कथएटर और परंपरागत साकहत्य से कथानक 

ईठाते थे।   

 तीसरा सबसे क्ांकतकारी काम आन्होंनें  ककया- नौटंकी कला में  कियों का प्रवेश 

करा के।   कानपुरशैली की कवख्यात कलाकार गुलाब बाइ को कत्रमोहन ने ही नौटंकी में 

प्रवेश कदया था। आससे पूवत  नौटंकी की प्रस्तुकत में िी की भूकमका पुरुष पात्र ही कनभाते 

                                                           
1
  वही 136  
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थे। लेककन कत्रमोहन ने क्ांकतकारी कदम ईठाकर गुलाब बाइ को नौटंकी के कलए 

प्रकशकक्षत ककया। आसके बाद नौटंककयों में  िी प्रवेश के द्वार खुल गए। रांनारायण 

ऄग्रवाल ने कलखा आनके बारे में  कलखा है कक ‚कत्रमोहन लाल ने कानपुर परंपरा की 

नौटंकी मंडली बड़ी धूमधाम से चलाइ थी और नक्कारा वादन के रूप में ईनकी बहुत 

ख्याकत थी। वह एक सफल मंडली-संचालक थे। ईन्होनें  कानपुरी शैली को नयी कदशा 

देने में  ईसे पारसी रंगमंच से जोड़ने का यत्न ककया। यही ईनका आस के्षत्र में सवात कधक 

महत्वपूणत  कायत  है।  नौटंकी के मंच पर मकहलाओ ं का प्रवेश सवत प्रथम आन्होंनें  ही 

कराया।‛
1
 आस तरह कत्रमोहन ईस्ताद नौटंकी के प्रयोगकतात  कलाकार और धावक हैं।    

 बाद में गुलाब बाइ ने आनकी मंडली छोड़ कदया। कहा जाता है  कक गुलाब बाइ के 

छोड़ने के बाद आनकी लोककप्रयता घट गयी। फलस्वरूप पैसे की तंगी का भी सामना 

करना पड़ा। एक तरफ तो अकथतक तंगी से जूझ ही रहे थे दूसरी तरफ आनके कमत्र और 

साथी कलाकार यासीन की 1957 में  मृत्यु से टूट ये गए। 1963 में  कानपुर की नौटंकी 

शैली के कसतारे ने ऄंकतम सााँस लेकर दुकनया को ऄलकवदा कह कदया।  

3.4.2 श्रीकृष्ण पहलवान: नौटंकी की कला के सबसे बड़े प्रबन्धक और व्यवसायी 

श्रीकृष्ण पहलवान ने कानपुर से नौटंकी को पूरे ईत्तर भारत में प्रसाररत ककया। आनका 

जन्म 1891 में ईन्नाव कजले के हाड़हा गााँव में  हुअ था। जैसा कक नाम से ही ज्ञात 

होता है ये  पहलवान थे जो आन्हें पाररवाररक कवरासत के रूप में कमली थी।
2
 आनका पुरा 

नाम श्रीकृष्ण खत्री पहलवान था ऄपने शुरुअती कदनों में ये  दजीखाने का कारख़ाना 

चलाते थे कजसमें नौटंककयों में  प्रचकलत वि बनाते थे।
3
 ऄपने प्रकाशन से प्रकाकशत 

                                                           
1
 राम नारायण ऄग्रवाल, सांगीत एक लोकनाट्य परपंरा, प.ृ 286   

2
 खेमचंद यदवंुशी, ‘कानपरुी नौटंकी के ईन्नायक थे श्रीकृष्ण पहलवान’, ‘कला वसधुा’, ऄकू्तबर-कदसंबर 2018 प.ृ 142  

3
 खेमचंद यदवंुशी, ‘कानपरुी नौटंकी के ईन्नायक थे श्रीकृष्ण पहलवान’, ‘कला वसधुा’, ऄकू्तबर-कदसंबर 2018 प.ृ 142 
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सभी नौटंकी अलेख में  ऄपना पहलवानी वाला फोटो लागते थे।  बाद में नौटंकी के 

व्यवसाय में अए और एक साथ आन्होंनें  कइ भूकमकाओ ंका कनवात हन ककया। ईस समय 

ये कानपुर नौटंकी शैली पयात य बन गए थे। आन्होंनें  मुल्लाराय की मदद से 1913 इ. 

‘श्रीकृष्ण सांगीत कंपनी’ की स्थापना की।
1
 श्रीकृष्ण पहलवान ने एक साथ संयोजक, 

ऄकभनय कलाकार, लेखक और प्रकाशक की भूकमका का कनवत हन ककया।  

 श्रीकृष्ण खत्री पहलवान अयतसमाज के 

अंदोलन से प्रभाकवत थे, आससे प्रेरणा लेकर 

समाज-सुधार से प्रे ररत नौटंककयााँ कलखीं। आनका 

समय द्वाधीनता अंदोलन का समय था ईससे 

प्रभाकवत होकर भी आन्होंनें  खूब नौटंकी कलखी। 

समाज सुधार की प्रेरणा से पोकषत आनकी नौटंकी 

‘धमत वीर हकीकतराय’ बहुत लोककप्रय थी। 

ऐकतहाकसक नौटंककयों की प्रस्तुकत भी श्रीकृष्ण 

पहलवान ने की थी। ऐकतहाकसक नौटंककयों में  

आन्होंनें  महारानी पकिनी, कशवाजी, और वीर मतीजैसी नौटंककयों की प्रस्तुकत की। 

कैथीररन हैन्सन ने आनके बारे में  कलखा है  कक  ‚Shrikrishna's early plays 

dealt with historical figures such as Haqiqa t Ray, Maharani 

Padmini, Shivaji, and Virmati, who defended Hindu faith and 

territory against Muslim armies and were in most cases martyred. 

At this time, Shrikrishna was under the influence of the Arya 

Samaj, a Hindu reform movement espousing the superior ity of 

                                                           
1
 खेमचंद यदवंुशी, ‘कानपरुी नौटंकी के ईन्नायक थे श्रीकृष्ण पहलवान’, ‘कला वसधुा’, ऄकू्तबर-कदसंबर 2018 प.ृ 143 

श्रीकृष्ण पहलवान 

स्रोत: यूकनवकसतटी ऑफ कैकलफोकनतया पे्रस इ-बकु   
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ancient Vedic civi lization.‛
1
(श्रीकृष्ण पहलवान के प्रारकम्भक नाटकों में 

हकीकत राय, महारानी पकिनी, कशवाजी और वीरमती जैसे ऐकतहाकसक व्यकक्तयों पर 

नौटंकी की, कजन्होनें  मुकस्लम सेनाओ ं के कखलाफ लड़ाइ लड़ी और ज्यादातर शहीद 

हुए। आस समय श्रीकृष्ण पहलवान अयतसमाज के प्रभाव में थे , जो कहन्दू सुधारवादी 

अंदोलन था और प्राचीन वैकदक सभ्यता की शे्रष्ठता शता को दशात ता था।) यह वह 

समय था जब हम ऄपना आकतहास ऄंग्रेजों के द्वारा जान रहे थे। आस कारण 

प्रकतकक्यावादी तत्वों का अना स्वाभाकवक है।  लेककन आनका साम्राज्यवाद के कखलाफ 

लड़ाइ में जो योगदान रहा वह भी याद रखने वाली बात है।  ये  कांग्रेस के कायतक्मों में  

भी सकक्य रूप से सकम्मकलत होते थे।
2
 जाकलयावाला बाग कांड पर ‘खून-ए-नाहक’ 

नौटंकी का खूब मंचन हुअ। आस तरह श्रीकृष्ण पहलवान के नौटंकी साम्राज्यवाद 

कवरोधी कवचारों को अम जनमानस में प्रसाररत करती हुयी कदखाइ देती हैं।  श्रीकृष्ण 

पहलवान के नौटंकी व्यवसाय और ईसके प्रचलन से संबकन्धत रजनीकान्त शुक्ल 

कलखते हैं कक ‚ईन कदनों ‘भगतकसंह’ नौटंकी के प्रदशत न के शुरू में  जंजीरों में  जकड़ी 

भारतमाता का सीन होता था। बाद में  गांधी, सुभाष, नेहरू, झांसी की रानी, 

बहादुरशाह जफर अकद खेल अए। ये और आनके जैसे ऄनेक खेल श्रीकृष्ण 

पुस्तकालय से छपकर पूरे देश में साप्ताकहक हाटों, मेलों में कबककर छोटी-छोटी 

मंड़कलयों द्वारा खेले जाते थे।‛
3
 आस तरह आनका नौटंकी प्रदशत न का व्यवसाय करीब 

40 वषों तक चला। बाद में नौटंकी प्रदशत न का काम छोडने के बाद में  आनका नौटंकी 

प्रकाशन कायत  का व्यवसाय चलता रहा। 1972 इ में  आनकी मृत्यु हुयी।
4
 आस तरह 

                                                           
1
 Kathryn  Hansen, Ground for  Play the  nautanki  theater  of  north  india, P-110  

2
 खेमचंद यदवंुशी, ‘कानपरुी नौटंकी के ईन्नायक थे श्रीकृष्ण पहलवान’, ‘कला वसधुा’, ऄकू्तबर-कदसंबर 2018 प.ृ 143 

3
 रजनीकान्त शकु्ल, नौटंकी को ऄपना ऄंदाज़ बदलना होगा, कल का कहंदसु्तान,  )ब्लॉग( ,  8 जलुाइ 2016  

4
 खेमचंद यदवंुशी, ‘कानपरुी नौटंकी के ईन्नायक थे श्रीकृष्ण पहलवान’, ‘कला वसधुा’, ऄकू्तबर-कदसंबर 2018 प.ृ 144 
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श्रीकृष्ण कृष्ण पहलवान ने नौटंकी को दूर-दूर तक लोककप्रय ककया। रंगमंच को आन्होंनें  

कसफत  व्यवसाय की तरह नहीं देखा कला को लेकर एक प्रकतबद्धता आनमें देखने को 

कमलती है।   

3.4.3 गुलाब बाई:  गुलाब बाइ को गुलाब जान नाम से 

भी जाना जाता है।  1926 में  जन्मी   यह कानपुर नौटंकी 

मकल्लका ऄपनी कला प्रकतभा से कानपुर नौटंकी की 

पहचान बन गइ।ं
1
 गुलाब बाइ का जन्म ईत्तर प्रदेश के 

फरुखाबाद कजले में  हुअ था। ईन्होंनें  14-15 वषत  की ईम्र 

में कत्रमोहन लाल की नौटंकी मंडली में प्रवेश ककया था। 

कत्रमोहन के प्रकशक्षण से गुलाब बाइ नौटंकी की बड़ी 

कलाकार बनकर नए प्रकतमान की तरह स्थाकपत हुइ ।ं 

गुलाब बाइ नौटंकी में  काम करने वाली ईस पहली मकहला के रूप में कवख्यात हैं।  

ईनका ऄकभनय और गायकी आनके कला-क्षमता की जान है।  ईन पर वृत्तकचत्र 

(डॉक्यूमेंरी) बनाने वाले कृष्ण राघव ने आनकी कलात्मक प्रकतभा को ध्यान में रखते हुए 

कलखा है ‚गुलाब बाइ नौटंकी की सुपर स्टार थी, दादरा, ठुमरी और ईत्तर प्रदेश के 

लोकगीत की ऄनोखी गाकयका थीं , गाकयकी की शैली ईनकी ऄपनी भी थी। छोटी-छोटी 

मुकररयों से ईनका गला भरा पड़ा था‛।
2
 यही कला प्रकतभा के दम पर वह कवख्यात 

हुइ।ं  

 गुलाब बाइ ने लगभग बीस वषत  कत्रमोहन के पास काम करने के बाद ऄपनी 

ऄलग नौटंकी मंडली ‘गुलाब कथएकरकल कंपनी’ नाम से बनाइ। गुलाब बाइ ने आस 

                                                           
1
 दीकप्तकप्रया मल्होत्रा, नौटंकी की माकलका गलुाब बाइ, प.ृ 40  

2
 कृष्ण राघव, एक थी गलुाब, रगं प्रसंग, वषत 3 ऄंक 1 प.ृ 19 

वचत्र:  गलुाब बाई 

स्रोत: संगीत नाटक ऄकादमी 
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मंडली के जररए कानपुर की नौटंकी की सीमाओ ं से परे कवदेशों तक पहुंचाया। गुलाब 

बाइ ने ऄपनी तीन बहनो और दो बेकटयों को भी नौटंकी से जोड़ा। आनके समय में 

कानपुर शैली की नौटंकी ऄपने कशखर पर थी, गुलाब की गायकी सुनने के कलए हजारों 

लोगों की भीड़ जमा होती थी। गुलाब बाइ नौटंकी में गायन के कलए आतना चकचत त थी 

की ईनके गानों का संगीत कैसेट ररकॉडत  होकर कबकने लगे।  आस तरह आन्होंनें  नौटंकी 

की ऄनवरत सेवा की।  

वनष्कषष :  आस तरह देखा जाए तो कानपुर शैली की नौटंकी का प्रारम्भ पूवत  प्रचकलत 

नौटंकी की हाथरस शैली के ऄखाड़े द्वारा दी गयी एक सामान्य प्रकतस्पधात  के कारण 

हुअ। यह समय ईन्नीस सौ दस के असपास का था। कानपुर शहर की कुछ कवशेष 

पररकस्थकतयों में यह रंगमंच पल्लकवत और कवककसत हुअ। कानपुर शहर ऄंग्रेजी 

हुकूमत के समय चकचत त था और औद्योकगक नागरी के रूप में  अकार ले चुका था। आस 

नगर में मजदूरों की बहुत बड़ी संख्या दशतक के रूप में वतत मान थी साथ ही प्रत्येक वषत  

मेले और अयकदन बड़ी-बड़ी बाज़ारों के कारण नौटंकी के दशतकों की कमी नहीं थी। 

आन सब वजहों से नौटंकी के कुछ कलाकारों ने परंपरागत नए रूप में पोकषत और 

प्रसाररत ककया। नौटंकी एक लोकनाट्य की संरचना जन्मा कानपुर में  लोक से ऄकधक 

लोककप्रय रंगमंच बन गया। आस लोक कप्रय होने का खतरा भी बहुत है वह आस नौटंकी 

रंगमंच ने भी सहा। कानपुर की मंडकलयााँ व्यावसाकयक ऄकधक थी कजनसे नौटंकी 

लोककप्रय हुयी। आससे एक फायदा यह हुअ कक नौटंकी को अकथतक समस्याओ ंसे नही 

लड़ना पड़ा। ईसके कलाकार और मंडली के माकलक सभी आससे जीवकोपाजत न करते 

थे।    
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 कानपुर शैली के नौटंकी के बड़े प्रयोगकतात  कत्रमोहन ईस्ताद और श्रीकृष्ण 

पहलवान हुए। कत्रमोहन ईस्ताद हाथरस नौटंकी कला की जो समझ बना कर अए थे , 

ईसमें तत्कालीन प्रचकलत ऄन्य नाट्य तकनीकों का प्रयोग कर आसे कवकशष्ट बनाया। 

कजसे बाद में कानपुर नौटंकी शैली के नाम से जानते हैं।  कत्रमोहन ने वाद्ययंत्र नगाड़े को 

ऄलग ऄंदाज में प्रस्तुत ककया जो बाद में कानपुर नौटंकी की पहचान बन गया। आसके 

साथ ही नौटंकी के प्रस्तुकत-कवधान में  पद्यात्मक संवादों की जगह गद्य में संवादों का 

प्रयोग करना शुरू ककया। यह प्रयोग यही तक सीकमत नहीं रहें कानपुर के श्रीकृष्ण 

पहलवान ने आसमें ऄपने कलात्मक और प्रकतभाशाली व्यकक्तत्व से आसे एक प्रकतमान 

तक पाहुचाया। श्रीकृष्ण ने चार नौटंकी मंडकलयााँ बनाइ कजन्हें सम्पूणत  कहन्दी के्षत्र में भेज 

कर नौटंकी का प्रदशत न कराया। श्रीकृष्ण पुस्तकालय से नौटंकी अलेखों की प्रकतयों का 

व्यवसाय श्रीकृष्ण ने खूब ककया। आस लोककप्रय नौटंकी में  नए कवषयों का समावेश हुअ। 

स्वाधीनता अंदोलन की चेतना का प्रसार ककया और साम्राज्यवादी शकक्तयों का कवरोध। 

कानपुर शैली की नौटंकी ने रूप और कलागत तकनीक के स्तर पर पारसी रंगमंच से 

सवात कधक प्रभाकवत रही।  मंच सज्जा में  दृश्य ऄनुकूल पदों का प्रयोग, प्रकाश व्यवस्था 

अकद पारसी रंगमंच से लेकर यह अगे बढ़ी। आसका सवात कधक प्रकतद्वंदी पारसी रंगमंच 

था आस कारण आस शैली में पारसी रंगमंच जैसी मनोरंजन कप्रयता आसमें भी प्रचकलत हो 

गयी। रंगा (कवदूषक) अकद ऄपने मूल कायों से हटकर हल्के मनोरंजन के साधन बनते 

गए। लेककन ऐसी पतनशील चीजें बहुत बाद में  हुइ।ं   

 कानपुर नौटंकी शैली में कजस तरह नए-नए कवषयों का कवस्तार हुअ वह 

प्रशंसनीय है।  नौटंकी की परंपरागत धाकमतक-पौराकणक कवषयों से ऄकतररक्त सामाकजक 

राजनीकतक पररकस्थकतयों को कचकत्रत करने वाली समस्याओ ंको भी कानपुर शैली की 

नौटंकी ने कदखाया। बहादुर शाह जफर, भगत कसंह, महात्मा गााँधी अकद स्वाधीनता के 
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योद्धाओ ं पर नौटंकी खेली गइ।ं  पौराकणक और धाकमतक कवषयों में  भी तत्कालीन 

समस्याओ ंका कचत्रण सांकेकतक रूप में कर कदया जाता था। आन सब कारणों से ऄंग्रेजी 

सरकार को 1876 में  एक एक्ट लाना पड़ा कजसके ऄनुसार प्रदशत न से पहले नाट्य 

अलेख की एक प्रकत ऄंग्रेजी सरकार के पास जमा करानी होगी।  प्रदशत न के ऄकतररक्त 

आसके नाट्य-अलेखों का भी एक बाज़ार कवककसत हुअ कजसमें श्रीकृष्ण पहलवान और 

कत्रमोहन ईस्ताद की बड़ी भूकमका है।  सामाकजक नौटंकी वो है  जो ऄपने समाज से सही 

मायने में जुड़ती हैं।  समाज की समस्याओ ंमें  जाकतगत शोषण या सूदखोरी की समस्या 

अकद भी नौटंकी में प्रस्तुत की जाती रही हैं।  कियॉ ं के मन की बात िी कलाकारों के 

व्यं ग्य य और लोकगीतों में  प्रे कषत होती है।  तमाम नौटंककयों में िी समस्याओ ंको कदखाया 

गया लेककन आनके ऄकधकारो के कलए कियों को कोइ प्रकतरोध की ज्वाला देने  में  

ऄसफल रही है।   

 आन शैली की कला और तकनीक रंगमंच की ऄपनी शैली हैं।  वाद्ययंत्र, मंच के 

तकनीकी साधन और नाट्य की प्रस्तुकत लगभग सभी कुछ लोकमानस की जातीय 

कलारूप का नमूना है।  कानपुर शैली का नगाड़ा ऄपनी ऄलग पहचान बनाता है।  

लोकगीतों के गायन पर लखनउ संगीत शैली का प्रभाव तो है  लेखन गीत और संगीत 

पर लोकगीतों और धुनों का पूणत  प्रभाव है।  कानपुर की गायन शैली की ऄपनी पहचान 

है।  आसके गायन में  ठहराव हाथरस की ऄपेक्षा ऄकधक है जबकक छंद-कवधान में  कोइ 

कवशेष ऄंतर नहीं है।  ठेठर नाम का छंद कानपुर में  पारसी रंगमंच से अया है।   

 कत्रमोहन ईस्ताद और श्रीकृष्ण पहलवान कानपुर नौटंकी के जनक हैं।  एक ने 

शुरू ककया तो दूसरे ईसमें कलात्मक प्रयोग। नौटंकी के कलए दोनों ही महानुभाव 

आकतहास पुरुष हैं।  कानपुर शैली को बुलंकदयों तक पहुाँचाने के कलए गुलाबजान प्रकसद्ध 
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हैं। आनके समय-काल में  नौटंकी के कवदेशों में  तमाम प्रदशत न हुए। आनकी की प्रकतभा को 

पहचान कर भारत सरकार ने आन्हें पिभूषण से नवाजा और संगीत नाटक ऄकादमी ने 

आहें पुरस्कृत ककया। यह एक कचंकतत कर देने  वाली बात है  कक कजस तरह नौटंकी 

लोककप्रय होकर जनमानस के रृदय में बस गइ वहीं नौटंकी ने ऄपने कतत व्य से च्युत 

होकर एक नृत्य में  बदल गइ।ं आस बदलाव में वह रंगमंचीय तत्व को भूलती जा रही है।  

यह सब आसके लोककप्रय हो जाने के कारण हुअ। लोककप्रय होने में  वह ऄपनी जड़ से 

ईखड़ती गयी और मुरझा गयी।    
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उपसंहार 

 

नौटंकी आम-जनमानस का संचार माध्यम है , गरीब मजदूर आज भी नौटंकी के नाम 

से खखल उठते हैं।  लोक खिधाए लोगों के रृदय में  खनिास करती हैं।  नौटंकी रंगमंच आज 

रृदय में  तो है लेखकन हक़ीक़त में तमाम तरह की बाधाओ ं में फसा है।  नौटंकी रंगमंच 

एक प्राणिान नाट्य-खिधा हैं , इसपर कायय  और प्रयोग खकए होते तो आज खहन्दी रंगमंच 

की गखत कुछ और होती। खहन्दी रंगमंच कम-से-कम अपनी गीखत-नाट्य परंपरा को 

नौटंकी माध्यम द्वारा आसानी से जोड़ पाता।  नौटंकी रंगमंच के अन्िेषण से यही खसद्ध 

होता है खजसकी तरफ संकेत करते हुए जािेद अख्तर खााँ खलखते हैं खक ‚खहन्दी रंगमंच 

की लोकधारा भी ऐसा ही अक्षय स्रोत है और यही हमारा मूल है , लोकनाट्य ही 

दरअसल खहन्दी रंगमंच के आखदनाट्य हैं।  इसी से हम अपने इखतहास का खाका खींच 

सकते हैं।‛( खहन्दी रंगमंच की लोक धारा, पृ.31) नौटंकी के अध्ययन से ज्ञात होता है  

खक खहन्दी रंगमंच के खिकास में यह लोकनाट्य सक्षम कायय  कर सकता है।  

 नौटंकी में गायन और संगीत की प्रधानता के कारण इसकी तुलना पखिमी देशों 

के इटली में जन्में  ऑपेरा से की जा सकती है।  ओपेरा और नौटंकी दोनों को लगभग 

खभन्न-खभन्न पररखथथखतयों में समान समथयाओ ं का सामना करना पड़ा लेखकन ओपेरा 

हमारे सामने सीना ताने सीधा खड़ा जबखक आज नौटंकी हालत ओपेरा जैसी नहीं है।  

नौटंकी नाट्य की प्रासांखगकता के कारण युनेथको ने िडय  हेररटेज सूची में  सामील खकया 

है।  िैसे नौटंकी एक जीिंत नाट्य खिधा उसे हेररटेज सूची में सखमल करने मतलब है 

का प्रौढ़ खपता को िृद्धाश्रम में रखना। नौटंकी का छंद-खिधान न खसफय  नाटक के खलए 

जीिंत एिं आम जनता रृदय में िास करने िाले काव्य का भी नमूना है।  दोहा का एक 
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रूप शास्त्रीय है तो दूसरा रूप लोक है यह लोक में बसने िाला दोहा भी इसमें है  

शास्त्रीय दोहा भी। नौटंकी में जो गायन की शैली प्रयोग की जाती है िह भारतीय लोक 

नाट्य में अनूठी है।  नौटंकी ने पारसी रंगमंच से सीखा है  खक खबना खकसी बड़े तामझाम 

के प्रदशय न खलए कलात्मक मंच तैयार खकया जा सकता खजसमें हमारे लोक समाज का 

भी अपना थथान है।  यह कलात्मकता रंगमंच महानगरीय रंगशालाओ ं से बहुत अलग 

है।  नौटंकी में खिषयगत प्रयोग की पूणय  संभािना है , अपने इखतहास में  नौटंकी ने नए 

और प्रासांखगक खिषयों को जोड़ा भी है।  थिाधीनता आंदोलन हो या समाज की प्रेरणा से 

नौटंकी प्रथतुखत सभी उदेशेयोंयों को पूणय  करने की संरचनागत खिखशटताता नौटंकी में  

ितय मान रही है।  इस तरह से नए कलात्मक प्रयोगों की भी नौटंकी में  संभािना खदखाई 

देती है।    

 नौटंकी में जो आधुखनक प्रयोग खकए गए हैं उससे इस रंगमंच की जीिंतता 

प्रमाखणत हो जाती है।  इन प्रयोगों कुछ सफल रहे तो कुछ असफल, असफल होने का 

कारण यह खदखाई खदया खक नौटंकी की छंद और उस आधार पर गायन से उसकी 

पहचान धूखमल पड़ जाती है।  नौटंकी में आधुखनक प्रयोग करने िालों में  सिेश्वर दयाल 

सक्सेना, मुद्राराक्षस, उखमय ल कुमार थपखलयाल आखद खगने चुने नाम है।  इसके अखतररक्त 

कुछ नाट्य समूहों ने प्रेमचंद की कहाखनयों का नौटंकी में नाट्ययांतरण खकया। सिेश्वर 

दयाल सक्सेना ने ‘बकरी’ नाटक में  प्रयोग सफल रहा ले खकन नौटंकी की आत्मा छंदों 

की खिखिधता गायकी में  रहती है।  छंद और प्रथतुतीकरण में  िह ढीला पड़ जाता है।  इस 

के्षत्र मुद्राराक्षस के ‘आला अफसर’ और ‘डाकू’ नाटक से चखचय त रहे।  उखमय ल कुमार 

थपखलयाल ने ‘हररचन्नर की लड़ाई’ नाट्य प्रथतुत खकया। इलाहाबाद का नाट्य समूह 

‘थिगय  संथथा’ ने प्रेमचंद की कहानी ‘बूढ़ी काकी’ का नौटंकी शैली में प्रदशय न खकया। 
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नौटंकी शैली में ये  सभी प्रथतुखतयााँ इस रंगमंच को आधुखनक संदभय  में  प्रासांखगक तो 

बनाती ही साथ ये नाटक भी इन शैखलयों का जामा पाकर लोकखप्रय रहे हैं।   

 आज आधुखनक खहन्दी रंगमंच की तमाम समथयाओ ं में एक बड़ी समथया 

आखथय क है।  यह समथया क्यों उत्पन्न हुयी इसपर खिचार खहन्दी रंगमंच में सखिय 

कलाकारों और खिद्वानों करना चाखहए क्योंखक खहन्दी के पारंपररक रंगमंच नौटंकी में यह 

समथया नहीं है।  अपने प्रचलन समय में नौटंकी मंडखलयााँ आखथय क रूप से सम्पन्न हुआ 

करती थी, नौटंकी से कलाकारों की जीखिका सम्पन्नता से चलती थी। नौटंकी के सभी 

अखाड़े व्यािसाखयक हो गए थे।  कानपुर की नौटंकी मंडखलयों पर व्यािसाखयकता का 

मोह अखधक था हाथरस की अपेक्षा। इन मंडखलयों माखलक जो कलाकार ही होते थे , 

िह मंडली का एक मानेजर (मुंसी) खनयुक्त करते थे जो आखथय क मामलो  को देखता 

था। मंडखलयों में  काम करने िाले कलाकारों का माखसक िेतन होता था। इस तरह 

नौटंकी अपने उत्कृटता काल में  आखथय क समथयाओ ं से नहीं जूझी। इस कारण नौटंकी 

बहुत लोकखप्रय हुयी। कानपुर नौटंकी मंडखलयााँ एक तरह बाढ़ सी आ गयी थी। इसमें 

ध्यान रखने िाली खिशेष बात है खक इन मंडखलयों का उदेशेयोंय खसफय  पैसा कमाना नही 

था। इनके कलाकार अपनी कला के प्रखत बहुत ही ‘फैशनेबल’ थे। कलात्मक 

प्रखतबद्धता के कारण कलाकार नौटंकी मंडली छोड़ कर दूसरी में  शाखमल हो जाते थे।  

खहन्दी रंगमंच को इस अपनी समथयाओ ं के खलए नौटंकी की तरफ ध्यान देना चाखहए। 

जबखक एक कला के व्यािसाखयक होने के खतरे भी हैं।   

 इस तीन अध्यायी लघु शोध-प्रबंध में  खहन्दी रंगमंच के लोकधारा की एक शैली 

का अन्िेषण खकया गया है।  यह लोक शैली नौटंकी खहन्दी प्रेदेश में  लोकखप्रय शैली थी 

तो आज आज खिलुखि के कगार पर खड़ी है।  इसके तमाम कारण है।  यह कारण छोटे 
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नहीं हैं  इनका सामना तीसरी दुखनया के सभी देश अपनी लोक संथकृखत बचाने के खलए 

कर रहे हैं।  एक सोची समझी नीखत के तहत साम्राज्यिादी शखक्तयों द्वारा भारतीय लोक-

कलाओ ंका हरण खकया है।   

 भारत में आधुखनक कला एिं साखहत्य पर उपखनिेशिादी सांथकृखतक िचय थि का 

प्रभाि रहा है।  नाट्यकला पर इस संथकृखत का प्रभाि इतना पड़ा खक खहन्दी ने अपना 

पारंपररक रंगमंच त्याग कर पोसेखनयम प्रकार के रंगमंच को अपनाया जबखक देखा जाए 

तो भारतीय समाज और नाटक खक समाखजकता  के खलए खहन्दी के पारंपररक रंगमंच 

सबसे अखधक अनुकूल हैं।  औपखनिेखशक संथकृखत का दबाि यह रहा खक एक सम्पूणय  

नाट्यखिधाएाँ खजसका थथान जनता के बीच होना चाखहए था िह आज प्रोसेखनयम 

खथयेटर में प्रिेश कर गई।ं जबखक होना यह चाखहए था खक पोसेखनयम खथएटर में मंखचत 

नाटकों को हमारी परम्परागत नाट्य शैली नौटंकी आखद में प्रथतुत खकया जाता, तभी 

रगमंच की समाखजकता खसद्ध होती।  

 नौटंकी रंगमंच जनता के द्वारा खनखमय त जनता का रंगमंच है , इसमें रूढ़ 

परंपरािादी शोषणकारी तत्ि भी रहे हैं लेखकन ये तत्ि समाज सापेक्ष हर समय के 

साखहत्य में खमलते हैं।  गोखबन्द चातक ने खलखा है खक ‚नाटक और रंगमंच खकसी भी 

जनतंत्र में  जनता का होता है जनसाधारण से िह खिलग नहीं हो सकता‛ (रंगमंच और 

काला दृखटता, पृ. 38) लेखकन इस पोसेखनयम खथयेटर में न ही िह आम जनता 

सखम्मखलत हो पाती खजसके खलए नाटक खलखे और प्रथतुत खकए जाते हैं और न उनका 

रचना कौशल इसमें आ पाता है।  ऐसे में  नाटक का जनतंत्र और उसकी समाखजकता 

खसफय  खकताबी बात बनकर रह जाती है।  नौटंकी रंगमंच जैसा लोक प्रचखलत माध्यम 

खहन्दी के्षत्र में िषों से चला आ रहा है।  इसी तरह और नाट्य शैखलयााँ खजनसे कट कर 

खहन्दी रंगमंच आगे बढ़ा और खसखथल होकर रुक गया। ऐसे में  हमारे लोक प्रचखलत 
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नाट्य नौटंकी कला की प्रासंखगकता बढ़ जाती है।  नौटंकी के कलागत एिं तकनीकी 

पक्षों का खििेचन करने के बाद यह साफ हो गाया खक हमें भी अपनी परंपरागत कलाओ ं

की तरफ देखना पड़ेगा। तनेजा ने ब. ि. कारंत को उद्धृत करते हुए खलखा है खक 

‚हमारा लोकरंगमंच चूाँखक जीिंत रंगमंच है , इसखलए आज हमें िही प्रेरणा दे सकता है  

न खक शास्त्रीय रंगमंच। शास्त्रीय रंगपरम्परा का प्रयोग हम केिल दाशय खनकता या 

खसद्धान्त के थतरपर ही कर सकते हैं।  संगीत के खबना रंगमंच की चचाय  अधूरी 

है। .. .भारतीय संगीत और रंगमंच की चचाय  करनी हो तो नौटंकी, तमाशा, यक्षगान 

भिाई िगैरह के अलािा भला हम और खकस भारतीय रंगमंच की बात कर सकते हैं।‛  

(खहन्दी रंगकमय  दशा और खदशा, पृ.126) पोसेखनयम खथयेटर की संथकृखत से खहन्दी 

रंगमंच को लाभ कम और हाखन अखधक हुयी है।  नौटंकी रंगमंच देखें तो पता चलता है  

खक खजस नाट्य साखहत्य के उपयोखगता की बात की जाती िह नौटंकी रंगमंच में  है या 

नहीं।  

 मेरे खिचार से खहन्दी रंगमंच को सामान्य जनता तक पहुाँचाने में  नौटंकी रंगमंच 

एक बड़ी भूखमका अदा कर सकता है।  कलाकार और दशय क के बीच गहरे संबंध 

थथाखपत करने पर ज़ोर देते हुए सत्यब्रत खसन्हा ने खलखा है खक ‚नाटककार और 

प्रथतुतुकताय  का प्रेक्षक से इस प्रकार के तादात्म्य से ही खकसी देश के रंगमंच का 

अखभभाय ि होता है।‛ (नटरंग, 1986 पृ. 22-23) यह संबंध इस शहरी पोसेखनयम 

खथयेटर से तो नहीं बनपाता है  इसके खलए नौटंकी जैसे ही रंगमंच की जरूरत है खजसमें 

दशय क और नाटककार के बीच कोई खिशेष खाई नहीं होती है।  यही कारण है खक बादल 

सरकार भी इस आधुखनक शहरी रंगमंच की गखत में खिरोधाभास बताते हुए, इस 

पोसेखनयम खथयेटर को अपनी परंपरा से कटा हुआ मानते हैं।  इन्हीं कारणों से आज के 
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शहरी रंगमंच में देशज चररत्र खिरक्त है।  जबखक नौटंकी रंगमंच के पास आज के शहरी 

रंगमंच को देने के खलए बहुत कुछ है।   

 इस लघु शोध-प्रबंध का प्रथम अध्याय ‘भारतीय रंगमंच और लोकनाटक’ है।  

रंगमंच के शब्द को लेकर समथया रही है।  खििेचन से थपटता होता है खक रंगमंच शब्द खक 

एक यात्रा रही है ,  खहन्दी में  प्रारखम्भक दौर में  रंगमंच का खसफय  थटेज के अथय  में  कुछ 

नाट्य समीक्षकों इसका प्रयोग खकया, बाद में इसका प्रयोग एक नाट्य शैली के अथय  में  

होने लगा। रंगमंच शब्द से खसफय  थटेज शब्द का द्योतक नहीं है िह एक सम्पूणय  नाट्य 

कला का बोध कराता है ।  इसके समांतर ‘नाट्य’ शब्द का प्रयोग कुछ खिद्वान करते हैं 

लेखकन यह शब्द प्रचलन में नहीं आ सका जबखक रंगमंच के समांतर ही नाट्य शब्द का 

भार है।  और नौटंकी जैसी संगीतपरक खिधाओ ं के खलए नाट्य शब्द ज्यादा उखचत 

प्रतीत होता है लेखकन आधुखनक नाट्य समीक्षा में रंगमंच का प्रचलन अखधक है।  

 भारत में रंगमंच का इखतहास खसफय  भरतमुखन तक सीखमत नहीं है ,  उससे पूिय  

लौखकक रंगमंच की परंपरा के सूत्र खमलते हैं।  खजनका खजि भारतमुखन ने थियं खकया है।  

खलखखत और शास्त्रीय नाटकों के समांतर एक भारतिषय  में  लोक परंपरा का िचय थि रहा 

है ले खकन आधुखनक साखहत्य में  इसे प्रोत्साहन अियोंय नहीं खमला जो प्रोत्साहन खमलना 

चाखहए था। मध्ययुग लोकरंगमंच का थिणय  युग रहा है।  भारत का आधुखनक युग 

उपखनिेशिादी सत्ता के िचय थि के साथ प्रारम्भ हुआ इस कारण भारतीय लोक-

परम्पराओ ं की तरफ इस युग के खिद्वानों का ध्यान नहीं और ध्यान भी गया तो कुछ 

खास कायय  नहीं हुए। आधुखनक रंगमंच परंपरा से कट गया। खहन्दी के क्या सम्पूणय  

भारतीय पारंपररक रंगमंच को लोकनाटक की शे्रणी में रख कर बौखद्धक भूख को शांत 

खकया जाता रहा।  
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 लोक शब्द को परंपरागत कलाओ ंके खलए खिद्वानों ने उखचत समझा और उसकी 

तुलना पखिम के फोक के शब्द से की। िैसे जनजाखतयों या तथाकखथत सभ्य समाज से 

इतर जो परंपरागत साखहत्य और कलाएं हैं  उनके खलए पखिम ने फोक (folk) शब्द 

खदया। इस फोक के पयाय य के अथय  में  हमने लोक शब्द खलया जबखक अथय  के्षत्र संदभय  की 

दृखटता से इन दोनों शब्दों में  एक खभन्नता है।  लोकनाटक भारत की सांथकृखतक खिरासत 

में खिखरे हुए पड़े हैं।  इनकी परंपरा के सूत्र बहुत प्राचीन हैं।  भारत की हर भाषा और 

बोली में परंपरागत नाटक सखिय हैं खजन्हें हम लोक नाटकों की संज्ञा देते हैं।   

 इन लोक नाटकों में नौटंकी उत्तर भारत की खासकर खहन्दी प्रदेशों में  सिाय खधक 

लोकखप्रय खिधा रही है।  नौटंकी रंगमंच उस समाज के परंपरागत लोक प्रदशय नों का 

खिकखसत रूप है जो उससे पूिय  में  प्रथतुत खकए जाते थे। नौटंकी का इखतहास बहुत 

भ्रामक है एक तो उसके नाम को लेकर दूसरा नौटंकी के संयोजन को लेकर। नौटंकी 

शब्द की उत्पखत्त कोई नौटंकी नाम की शहजादी के नाम से जोड़ता है  तो कोई नौटंकी 

को नाट्य शब्द के संदभय  में  रखकर देखता है ।  नौटंकी का इखतहास तो िैसे बहुत 

प्राचीन है ले खकन खजस प्रकृखत के कारण आज नौटंकी को नौटंकी रंगमंच कहा जाता है , 

िह थिरूप इस रंगमंच को लगभग 1700 ईथिी के आसपास खमला। इसी परंपरा के 

रंगमंच थिांग, भगत, सपेड़ा ख्याल आखद नौटंकी के पूिय  नौटंकी के के्षत्र में प्रचखलत थे। 

इन खिधाओ ं को समेट कर ही नौटंकी एक व्यापक रंगमंच खिधा बनपायी है।  इसके 

इखतहास का महत्िपूणय  पड़ाि हाथरस और कानपुर के घरानो का है।  बाद में यही 

नौटंकी की शैखलयों के रूप में खिकखसत हुयी। नौटंकी की इन दोनों शैखलयों का आधार 

इनकी गायकी एिं संिाद अदायगी है।  हाथरसी शैली में गायन के साथ अंगीय अखभनय 

पर बल अखधक खदया जाता है जबखक कानपुरी शैली में संिाद  पद्यात्मक के साथ-साथ 

नृत्य की भी प्रधानता होती है।  हाथरस की नौटंकी का थिांग अथिा भगत नाम से 
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अखधक प्रचखलत है।  कानपुरी शैली की नौटंकी को खसफ़य  नौटंकी या तमाशा कहा जाता 

है।  इन शैखलयों की प्रथतुखत-खिधान में खिशेष अंतर है।    

 नौटंकी मध्यप्रदेश, राजथथान और खबहार आखद में खूब खिख्यात हुयी। 

राजथथान के भरतपुर शैली की नौटंकी है।  इसी तरह उत्तर प्रदेश में भी मथुरा , मेरठ 

और लखनऊ में नौटंकी का प्रदशय न अलग अलग शैली और कलात्मक प्रयोग के साथ 

होते हैं।  लोकरंगमंच के कारण प्रथतुखतगत खिशेष बंधन नहीं होता। खबहार में  नौटंकी का 

प्रदशय न इसके प्रारखम्भक दौर से प्रचखलत है।  िहााँ खभखारी ठाकुर ने नौटंकी की एक 

खभन्न शैली तैयार की जो खिदेखसया नाम से लोकखप्रय है।  इस तरह थपटता होता है  खक 

अपनी-अपनी थथानीय गायकी, छंद खिधान और भाषा में  प्रथतुत होने के करण खभन्न-

खभन्न शैखलयों में  इस रंगमंच का प्रदशय न प्रचखलत रहा है।  नौटंकी का प्रचलन-के्षत्र खहन्दी 

प्रदेश ही प्रमुखता से रहा। इस समाज के पास ऐसी लोक खिधाएाँ थी खजन्हें आधुखनक  

खहन्दी नाटककारो ने भुला खदया। खहन्दी रंगमंच में  लोक परम्पराओ ं की नौटंकी जैसी 

रंगमंच की तमाम शैखलयााँ रही हैं।  नौटंकी आज भी प्रचखलत है लेखकन अपने कलात्मक 

रूप में न रहकर िह एक तरफ रूढ़ ढरे पर प्रथतुत की जाती है  या खफर व्यािसाखयक 

उदेशेयोंय से  नाच-गाना  गिाकर उसका मनोरंजन खकया जाता है।   

 परिती काल में खफ़ल्मी ‘रंगीन’  गीतों ने नौटंकी पर धाक जमा, उन्होंने उपरोक्त 

पारंपररक गीतों का थथान ले खलया । इस तरह खडथको डांस की तरफ नौटंकी बढ़ने 

लगी, यही इसकी खबडम्बना है।  नौटंकी को सामंती-रहीसों ने धीरे-धीरे अपनी 

खिलाखसता का साधन बना खलया, खजससे फुहड़ता और अश्लीलता नौटंकी कला पर 

हािी होने लगी। इसका मुख्य कारण, धनाढ्यो ाँ द्वारा नौटंकी में कायय रत गरीब ि खनम्न 

जाखत के लोक कलाकारों को पैसा और शखक्त के द्वारा खिलाखशता के साधन के रूप में  
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खनयंखत्रत कर खलया। उन्होंने नौटंकी के नाम पर अश्लील नृत्य और हास-पररहास की 

फरमाइश की, खजसको पूरा करना नौटंकी कखमय यों की मजबूरी रही। अब खथथखत यह है 

खक अपने को सभ्य कहलाने िाला व्यखक्त लोक कला नौटंकी से परहेज करने लगा।  

 नौटंकी की रंगमचीय खिशेषताएाँ उसे ब्रेख्त की नाट्य दृखटता से जोड़ती हैं।  इस 

गीत-संगीत प्रधान खिधा में  पहली दृखटता मनोरजन की होती है खजससे अखभनय और 

नाटक का पूणय  ज्ञात होता है।  आम जनमानस की खद्वतीय दृखटता उसके संिेदनात्मक पक्ष 

पर पड़ती है  जब उनको उसका कथ्य प्रभाखित करता है।    

 नौटंकी रंगमंच पर जो आजकल फूहड़ होने का आरोप ज़ोर पकड़ रहा है।  

सामान्य जनों के जो संथकार हैं उससे कई बार फूहड़ लगती भी है।  इस संदभय  में  यह 

जान लेना आियोंयक है खक रंगमंच की सत्ता क्या है खकसके हांथों संचाखलत होती है ? 

नौटंकी के साथ भी इन्हीं सत्ताओ ं की कारथतानी रही। रांगमंच के संदभय  में  चाल्सय  

ऐल्सन ने खलखा है  खक ‚रंगमंच बहुत ही शखक्तशाली कला माध्यम है , क्योंखक उसकी 

िाणी दशय कों तक सीधी पाहुचती है।  इसखलए सखदयों से अखधकृत सत्ता या तो उसे 

प्रभाखित कर अपने उपयोग में लेती आई है या खफर उसकी िाणी से डरकर उसे 

दबाती आई है और उस पर नाना प्रकार के प्रखतबंध लगाती रही है।‛(  ‘संथकृखत’ जून-

जुलाई 1960 पृ. 11) नौटंकी के इखतहास में भी यही घटनाएाँ घटी हैं , जब नौटंकी 

रंगमंच को उच्च घरानों ने अपने मनोरंजन में तब्दील कर खदया। अपनी खिलाखसता का 

साधन बना खलया तो उसे नकार भी उसी समाज ने खदया। नौटंकी रंगमंच में जन 

जाग्रखत का थिर रहा खजसमें जमीदारी, जाखत-व्यिथथा आखद सत्ताओ ं पर तंज़ कसे 

जाते रहे हैं।  यहााँ तक खक थिखधनता की लड़ाई में नौटंकी की भी एक भूखमका रही है।  
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इन उपयोखगतािादी दृखटतायों से देखने पर भी ज्ञात होता है  खक नौटंकी रंगमंच की खथथखत 

आज जो है  िैसा रंगमंच तो यह नहीं रहा।  

 नौटंकी और स्त्री के संदभय  में  देखा जाए तो थपटता होता है खक फूहड़ता एक 

सामाखजक जड़ता है  जो पारंपररक समाज को िैसा ही बनाए रखना चाहता है।  

खपत्रसत्ता, सामंती-जाखतिादी खिचार आखद सबसे ज्यादा फूहड़ता का खिरोध करते हैं 

लेखकन जब बात स्त्री-खिमशय  की की जाएगी तो एक नया खिमशय  सामने आ सकता है। 

स्त्रीिादी खसद्धान्त कहता है  खक समाज में जो लैं खगक असमानता है  िह सामाखजक 

संरचना और संथकृखत के द्वारा खनखमय त की जाती है।  इसखलए सामाज में शादी, पररिार 

और समुदाय के खलए सतत खनयम खनखमय त खकए जाते हैं।  िह पारंपररक सत्ताओ ंको ही 

पोखषत करता। िचय थिशाली समाज ने मनोरंजन को भी खनयंखत्रत खकया है  इसकी 

प्रखतकृया थिरूप शोखषत समाज एक थियं को अखभव्यक्त करने का एक राथता नौटंकी 

के माध्यम से खनकाल। तथाकखथक फूहड़ता भी एक लैं खगक अखभव्यखक्त होती है जब 

तक खक िह पूाँजी या बाहरी दबाि से संचाखलत न हो। स्त्री कलाकारों के खलए थियं को 

अखभव्यक्त करना भारत की परम्म्पररक सामाखजक संचना के खखलाफ है इसखलए उनका 

नृत्य, अखभनय में  अखभव्यखक्त मानस को फूहड़ता की दृखटता से पारंपररक समाज ने देखा। 

उन्होने अपने तमाम काला रूपों; लोकगीत, नकटा आखद में अपनी लैं खगक थितंत्रता 

की अखभव्यखक्त को थपटता खकया है।  नौटंकी में खजसे हम फूहड़ता है  एक थतर तक िह 

स्त्री एि पुरुष अखभव्यखक्त की थितन्त्रता है  जब तक खक खकसी पुरुष खिलाखसता और 

खकसी भी प्रकार की सत्ता के दबाि से संचाखलत न हो। यह भी सच है खक अखधकतर 

इन्हीं दबािों से यह संचाखलत होती है ले खकन ऐसा हर समय में नहीं रहा है।  अखधक 

सत्य यही है  खक पुरुषसत्तात्मक िचय थि शाली समाज ने धन और बल से अपनी 

खिलखषता के खलए नौटंकी को भोंडे और खिलासी नृत्य में  आज बदल खदया है।  लेखकन 
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यह नौटंकी ही है खजसमें खिखभन्न आधुखनक कला खिधाओ ं की तरह ही लैं खगक 

अखभव्यखक्त की थिांतंत्रता रही है।  अब नौटंकी रंगमंच को अखशटता समझे जाने िाले 

समाज का रंगमंच मान खलया गया। लेखकन एक समय में  िह समाज नौटंकी से चेतना 

भी ग्रहण करता है और इस रंगमंच से चेतना प्राि भी करता है।  इस अखशटता समाज के 

रंगमंच को खिद्वानों ने तिज्जो नहीं खदया।  

 इसके कई कारण भी हैं एक कारण यह रहा नाटक की खशटता परंपरा के 

नाटककारों का झुकाि प्रोसेखनयम खथएटर की तरफ अखधक रहा खजससे लोक रंगमंच 

की तरफ उनका ध्यान न के बराबर गया। फलथिरुप नौटंकी एक बहुत ही मनोरंजन 

होती चली गई खजसमें फूहड़ता निाबी-सामंती शोषण के करण अपनी पैठ बनाने लगी।  

 खहन्दी रंगमंच भारतेन्दु के बाद जो एक ररक्तता है  उसका कारण भारतेन्दु की 

नाट्य-संरचना से पता लगाया जा सकता है ।  भारतेन्दु ने  अपनी नाट्य-कला को 

लोकरंगमंच से खसंखचत खकया। बाद के नाटककार इस लोकरंगमंच से दूर होकर 

पोसेखनयम खथयेटर के मुरीद अखधक हो गए खजस कारण खहन्दी रंगमंच अपने समाज से 

कट गया फलथिरूप खहन्दी रंगमंच की िेगिाती धारा अिरुद्ध हो गयी। नौटंकी की 

नाट्य संरचना खहन्दी रंगमंच का भार सहन कर सकती थी। नौटंकी की जो आलोचनाएाँ 

हैं िह उसके मूल में या सैद्धाखन्तक नहीं है।  एक सत्ता के दबाि से खनखमय त हुई  ं हैं।  इस 

तरह नौटंकी खहन्दी प्रदेश की लोक सम्पदा है।  इसका लोकसाखहत्य अपने समाज-

संथकृखत को पूणय  अखभव्यक्त करने में सफल है।  खहन्दी रंगमंच की इसी लोकधारा से 

खनकलनी चाखहए थी जो खिखभन्न कारणों से बाखधत हो गयी।  
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