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प्राक्कथन 

 

ह िंदी कहवता सभ्यता के हवकास के साथ लगातार पररवहतमत  ोती  ुई आज भी अपन ेमखुर रूप में 

जीहवत  ।ै इसका मतलब   ैहक आगे भी इसकी यात्रा बाहधत  ोन ेवाली न ीं  ।ै हकसी भी चीज के 

हनरिंतर प्रवा  में उतार-चढ़ाव आता  ,ै उसकी गहत कभी तेज तो कभी धीमी  ोती  ।ै नई अनभुहूतयाँ, 

नई िहैलयाँ और नई कलपनाए ँउसकी समय सापेक्षता को कायम रखती  ैं। ये अलग बात   ैहक उसके 

हवहिष्ट गणु के कारण समाज उसको स्वीकार करता   ैया उसके अवगणु के कारण नकारता  ।ै 

कहवता के सिंदभम में दखेें तो इसके परुानेपन और नयेपन के बीच जो यात्रा  ,ै व  ब ुत हवहवध और 

हदलचस्प  ।ै लेहकन इसकी हवहवधता केवल बा री स्तर पर  ।ै कहवता का उद्गम स्थल  मिेा से एक 

 ी र ा  -ै व    ै 'भाव' हजसे रामचिंद्र िकु्ल भी 'भावयोग' क त े ैं और इसके साधना को कममयोग 

और ज्ञानयोग के समकक्ष मानत े ैं। कहवता के स्वरूप पर सिंस्कृत साह यय से लेकर आज तक हनरिंतर 

बात  ोती र ी  ।ै इसका श्रेणी हवभाजन हवहिष्टता, चमयकार, लोक-हप्रयता तथा हिष्टता आहद के 

आधार पर  ोता र ा  ।ै अगर ह िंदी में आरिंभ से  ी दखेें तो वीरगाथा काव्य, भहिकाव्य, रीहतकाव्य या 

िृिंगार  काव्य से चलती  ुई परम्परा आधहुनक समय में तमाम छोटे-छोटे श्रेहणयों में हवभि  ुई। हजसमें 

एक धारा ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ के रूप में हचहित  ुई। इसके नाम और स्वरूप हनधामरण को लेकर काफी 

हववाद र ा लेहकन आगे चलकर कई स्थापनाए ँसामन ेआई िं और इस ेपहिमी आिंदोलन ‘रोमािंहटहसज्म’ 

जो िास्त्र के बिंधन से महुि के रूप में उभरा के प्रभाव के रूप में दखेा-समझा गया। लेहकन व ीं दसूरी 
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ओर ह िंदी के कुछ हवद्वानों ने इसको अपनी  ी सािंस्कृहतक जड़ों के रूप में पाया और क ा हक ह िंदी 

स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य अपने दिे और समाज की उपज  ।ै 

लेहकन जब भारतीय साह यय का अध्ययन करते  ैं तो पाते  ैं हक हजस रोमानी काव्य को लेकर एक 

समय पहिम में ‘रोमािंहटहसज्म’ एक आिंदोलन या वाद के रूप में दखेा गया। व  भारतीय सिंस्कृत 

साह यय में काहलदास, भवभहूत के य ाँ मौजदू   ैऔर व  हनरिंतर समय के साथ हकसी न हकसी रूप में 

प्रवाह त  ,ै जो वतममान में भी अपन ेनए मलूयों और मा्यताओ िं के साथ उपहस्थत  ।ै 

प्रस्ततु िोध हवषय में इस बात को दखेना-समझना   ैहक रोमाहनयत जो हक मनषु्य जीवन का नैसहगमक 

और जरूरी पक्ष   ै हजसे आज तक साह यय के भीतर हकस रूप में लाया गया और उसका पाठ उस 

समय और समाज में हकस तर   ुआ।  

परिंपरा में झाँककर दखेें तो आहदकाल में हवद्यापहत के काव्य स े ी रोमानी प्रवहृि हमलती  ,ै भहिकाल 

में रोमाहनयत की कई त ें  ैं, रीहतकाल का तो परूा काव्य  ी रोमानी प्रवहृि और श्रृिंगार पर रोमाहनयत 

अवलिंहबत   ैलेहकन इस पर कें हद्रत अध्ययन केवल ह िंदी साह यय में 1920 से 1936 के आसपास 

तक एक सिंदभम और नाम हविषे में  ुआ। इस दृहष्ट से दखेें तो व  साह यय हजसमें मनषु्य की हनजी 

आजादी, व्यहियव की छूट, सौंदयम की एक अपनी दहुनया हजसमें रोमानी प्रवहृि िाहमल  ो। प्रययेक 

यगु में रोमानी प्रवहृि हकसी न हकसी रूप में अवश्य र ती  ।ै य  मनषु्य की मलू प्रवहृि  ।ै “न कोई 

काल या वाद या व्यहि हनरपेक्ष रूप में ‘क्लाहसकल’ या ‘रोमािंहटक’  ोता   ैबहलक मनषु्य की वहृियाँ 

 ी ‘क्लाहसकल’ और ‘रोमािंहटक’  ोती  ।ै”
1 

                                                           

 1 ‘छायावाद का सौंदयमिास्त्रीय अध्ययन’, कुमार हवमल, पषृ्ठ-26  
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नए यगु के इस नए मोड़ से ह िंदी कहवता की प्रधान गहतहवहध को स्वच्छ्छिंदतावाद का एक व्यापक नाम 

हदया गया हजसमें छायावाद, र स्यवाद आहद हवहवध प्रकार की वहृियों की कहवताओ िं को इसमें 

सहम्महलत हकया गया। हजसकी पररहध में जयििंकर प्रसाद, सयूमकािंत हत्रपाठी ‘हनराला’, सहुमत्रानिंदन 

पिंत, म ादवेी वमाम जैसे आधहुनक यगु के अनेक म ान कहवयों का समावेि स ज  ी  ो जाता  ।ै 

लेहकन छायावाद के बाद के काव्य में रोमाहनयत अगर   ैतो उसका व्यवहस्थत अध्ययन क्यों न हकया 

जाए? ऐस ेमें धममवीर भारती ऐसे कहव  ैं जो इस दृहष्ट स ेअपनी ओर खींचते  ैं। इनके य ाँ रोमाहनयत 

र स्यवाद का पदाम  टाकर अपने स्वाभाहवक रूप में कहवता में उपहस्थत  ।ै हजसके कें द्र में स्त्री और 

परुुष  ,ै उसकी अपनी दहुनया  ।ै इनके बीच की सारी सच्छ्चाईयाँ अपने वास्तहवक रूप में उपहस्थत  ,ै 

इसहलए व  पाठक के जीवन तक पैठ करती  ।ै उसके भीतर कोई कलपना लोक न ीं, कोई 

र स्यवाहदता न ीं, कोई लकुाव-हछपाव न ीं। इस तर  इन के हवपलु काव्य में रागायमकता कें द्र में  ।ै 

उनमें सभी हस्थहतयाँ, घटनाए ँहमलकर जीवन को एक मो क आवरण में रिंगी  ुई   ैहजससे एक नया 

काव्य-स्वाद पैदा  ोता  ।ै 

इस लघ ुिोध-प्रबिंध को तीन अध्यायों में हवभाहजत हकया गया  ।ै प ल ेअध्याय ‘ह िंदी में रोमानी 

काव्य-प्रवहृियों का उद्भव और हवकास’ के अिंतगमत रोमानी काव्य के प्रमखु आधार स्रोतों पर बात 

करते  ुए ह िंदी में स्वच्छ्छिंदतावाद सिंबिंधी आधारभतू साह हययक मा्यताओ िं को स्पष्ट हकया गया  ।ै  

दसूरे अध्याय ‘नई रोमानी ह िंदी कहवता का साह हययक वैहिष््टय और धममवीर भारती की कहवता’ में 

रोमानी के बदलते स्वरूप को भारती जी के कहवताओ िं के माध्यम से हचह् त हकया गया  ।ै  

तीसरे अध्याय में ‘नई कहवता के रचनायमक हवकास में धममवीर भारती की काव्यगत मा्यताओ िं का 

मलूयािंकन’ हकया गया  ।ै धममवीर भारती हजनका काव्य-सजृन प्रगहतवाद और प्रयोगवाद के सिंघषम स े

हनहममत  ोता  ,ै लेहकन हजनकी रचनायमकता का उयकषम ‘नई कहवता’ में  ी हदखाई पड़ता  ।ै 



5 
 

इस तर  ‘धममवीर भारती के रोमानी काव्य का हवशे्लषणायमक अध्ययन’ करते  ुए रोमाहनयत की त ों 

को समझने का प्रयास हकया गया  ।ै    

भावनाएिं ज ाँ प्रबल  ोती  ैं व ाँ िब्दों का खासा म त्त्व तो न ीं  ोता   ैलेहकन िब्द दनेा धरती पर 

हसफम  मनषु्यों के  ी वि में  ।ै िब्द दनेा जरूरी इसहलए भी   ै क्यों हक िब्द  ी सिंवाद को साथमक 

बनाते  ।ै सारी ब स िब्दों के माध्यम से  ी  ोती  ,ै िब्दों से  ी िोध सिंभव  ुआ  ।ै इसहलए िोध-

कायम के कुिल हनदिेन के हलए मैं प्रो. अ्नपणूाम मैम का सदा आभारी र  गँा, हजनकी साथमक प ल ने 

िोध को स ी हदिा दी। वैचाररक ब स के हलए ठोस धरातल और उसके हलए बौहिक क्षमता 

हवकहसत करने वाले सभी अध्यापकों का िकु्रगज़ुार   ।ँ सफ़र में साथ र ने वाले सभी स याहत्रयों को 

ध्यवाद न ीं बहलक आगे के सफ़र में साथ बन ेर ने की कामना करता   ।ँ क्योंहक- 

“सफ़र में ऐस ेकई मर ले भी आते  ैं 

      र एक मोड़ पे कुछ लोग छूट जाते  ैं।” 

 

 अणर्षेक कुमार उपाध्याय  
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प्रथम अध्याय 

1. णहंदी में रोमानी काव्य-प्रवृणियों का उद्भव और णवकास 

                      1.1 णहंदी में रोमानी काव्य के प्रमुख आधार स्त्रोत 

                                  1.1.1  प्रकृणत के णवणवध रूप  

            1.1.2  मानवीय सौंदयभ और पे्रम  

                                   1.1.3  र्ाववादी दर्भन  

 

         1.2 णहंदी में स्वच्छ्न्दतावाद संबंधी आधाररू्त                     

साणहणययक मा्यताए ँ
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प्रथम अध्याय 

णहंदी में रोमानी काव्य-प्रवृणियों का उद्भव और णवकास 

मानवीय सभ्यता का हवकास धीरे-धीरे इस मोड़ तक आ प ुचँा  ,ै ज ाँ श्रम की म िा को मिीनों ने 

ख़यम कर हदया  ।ै मनषु्य की साथमकता की कसौटी को किं प्यूटर और इिंटरनेट की सचूना क्रािंहत ने परूी 

तर  बदल हदया  ।ै मिीनों के बढ़ते स्पेस ने मनषु्य को सिंवेदना के स्तर पर काफी कमजोर हकया  ।ै 

हजसके कारण वतममान समय में ककम िता ने राग को कम हकया  ।ै ‘राग’ जो मानवीय जीवन को भीतर 

से मजबतू बनाता  ।ै जो बरेु से बरेु वि में भी सिंभावना सचूकािंक के रूप में साथ र ता  ।ै समय के 

बदलते तेवर से सबमें हगरावट आई  ।ै 

'पोस्टमॉडहनमज्म ए्ड पॉपलुर कलचर' में जॉन डॉकर का ये क ना हक उद्योगवाद के इस यगु में कहवता 

और कलपना के हलए ब ुत  ी क्षीण आिा र  जाती  ।ै य  तो मिीनों की पररव्याप्तता का यगु  ।ै 

हपहत्रम सोरोहकन ने भी ‘क्राइहसस ऑफ आवर एज’ में भौहतक वचमस्व को रेखािंहकत करते  ुए हलखा 

  ैहक मिंहदर ज्यों-ज्यों बड़ा  ोता जाएगा, धमम का खोखलापन भी बढ़ता जाएगा। इसी तर  मनषु्य के 

जीवन में जैसे-जैसे भौहतक सभ्यता का  स्तक्षेप बढ़ेगा, उसकी सिंवेदना क्षीण  ोती जाएगी। 

क ने का तायपयम य    ैहक भौहतक सखु-सहुवधाओ िं के द्वारा मनषु्य को आकहषमत तो हकया जा सकता 

 ,ै उसे प्रेररत न ीं हकया जा सकता। जबहक कहवता के हलए प्रेरणा या स्वतसस्फूतम अहभव्यहि ब ुत 

आवश्यक चीज  ।ै वतममान कहवता के समक्ष य ी सिंकट  ।ै 

ब र ाल सिंकटों का दौर तो  र के्षत्र में आता-जाता र ता  ,ै हनभमर इस पर करता   ै हक सिंकटों का 

सामना समय और समाज कैसे करता  ।ै उससे उसे हकतना फायदा या नुकसान  ोता  ।ै समय के 
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सरोकारों के साथ ह ्दी कहवता की यात्रा भी काफी हदलचस्प र ी  ।ै हजसमें स्वच्छ्छिंद कहवता या 

रोमानी कहवता का हविेष म त्त्व  ।ै स्वच्छ्छिंद कहवता तेजी से बदलती  ुई दहुनया में मनषु्य की 

हचिंताओ िं के प्रहतफलन के रूप में उभरती  ।ै इन कहवताओ िं में कलपना के ऐसे दिे की तलाि  ,ै ज ा ँ

प्रकृहत और मनषु्य के ररश्तों के समहुचत रेखािंकन के साथ-साथ स्वयिं मनषु्य और मनषु्य के बीच 

्यायपणूम सिंबिंध स्थाहपत  ो सके। या यों क ें हक रोमानी कहवता मनषु्य और कहवता के ररश्तों की नई 

व्याख्या से भी सिंबिंहधत  ।ै 

ह िंदी साह यय में रोमानी काव्य परिंपरा का अपना इहत ास  ,ै हजसका अध्ययन एक प्रवहृि के रूप में 

1920 के बाद िरुू  ोता   ैऔर हजसको पहिम के ‘रोमािंहटहसज्म’ से जोड़कर दखेा-समझा जाता  ।ै 

रोमािंहटहसज्म हजसका ह िंदी रूपािंतर ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’  ।ै य  िब्द अपनी खास सीमाबिता के बावजदू 

साह ययिास्त्र का कहठन िब्द र ा  ।ै  ालािंहक य  आलोचना जगत का ब ुप्रयिु िब्द  ।ै आचायम 

रामचिंद्र िकु्ल ने नई काव्यधारा का हववेचन करते समय रोमािंहटहसज्म के समान अथों में 

‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ िब्द का प्रयोग हकया  ।ै लेहकन रोमािंहटहसज्म या ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ के ब सों से 

बा र हनकल कर ह िंदी साह यय में रोमानी या स्वछिंद कहवता की बात करें तो आद्यिंत इसकी उपहस्थहत 

हमलती  ।ै भले समय की सीमाओ िं के कारण उसका रूप गठन हभ्न र ा  ो। ह िंदी में रोमानी काव्य 

प्रवहृि आहद से वतममान तक  ।ै आहदकालीन साह यय में भी परिंपरावादी चारणों और स्वच्छ्छिंद भाव-

चयाम के उपासक कहवयों की रचनाए ँहमल जाएिंगी पर आहदकालीन एविं आधहुनक काव्य की हवधाओ िं 

में एक स्पष्ट अिंतर हदखाई दतेा  ।ै यहद ताहयवक दृहष्ट से दखेा जाए, तो आहदकालीन स्वच्छ्छिंद काव्य 

और आधहुनक स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य की मलू चतेना में  में तलस्पिी समानता हमलेगी। दोनों यगुों के 

काव्य हनयमों और परिंपरागत रूहढ़यों के प्रहत हवद्रो  करते  ुए उयप्न  ोत े  ैं, पर रूपाकार और 
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अहभव्यिंजना की दृहष्ट से उनमें एक अलिंघ्य अिंतराल की प्रतीहत  ोती  ।ै वस्ततुस प्रययेक यगु में स्वच्छ्छिंद 

कहवताए ँहलखी जाती र ी  ैं।  

“रोमािंस मधरु, अदु्भत तथा रोमािंचकारी भावों का व्यिंजक   ैहजनका समहुचत रूप से वणमन करना सिंभव 

न ीं।”2 रोमानी मनषु्य का ऐसा भाव   ैजो सावमभौहमक और सवमकाहलक  ।ै रोमानी या रोमािंहटक  ोना 

मानवीय सिंबिंधों के अथमबोध को प्रगट करता  ।ै जीवन में रिंगीहनयत भरता  ।ै ऐसे में मनषु्य द्वारा सहृजत 

प्रययेक कलाओ िं में उसकी छटा हकसी न हकसी रूप में मौजदू हमलती  ।ै “Romans िब्द से  ी 

‘Romanticism’ और ‘Romantic’ बना   ैहजसका अथम   ैरोमाहनयत, रोमानी अथवा स्वच्छ्छिंदता। 

रोमािंहटक िब्द एक भावायमक हविषेता रखने वाला िब्द   ै जो अययिंत  ी रोचक, हचतरिंजक, 

मनभावन, मो क तथा उिेजक  ।ै”3 

इस तर  रोमानी कहवता का ह िंदी साह यय में एक यात्रा अनवरत रूप से र ा  ;ै हजसका उयकषम 1920 

से 1936 तक हदखाई पड़ता  ।ै ‘रोमािंहटहसज्म’ या ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ की अपनी सीमाए ँ ो सकती  ै, 

लेहकन रोमानी भाव  मिेा स्वछिंद र ा   ैऔर उस भाव से सहृजत कहवता चा  ेहकसी भी रचनाकार या 

समय की  ो ‘रोमानी काव्य’ क लाने का  क रखती  ।ै आधहुनक भावबोध से समह्वत धममवीर 

भारती रोमाहनयत की परिंपरा में प्रमखु  स्ताक्षर  ैं। उनकी कहवताओ िं से मखुाहतब  ोने स ेप ल ेरोमानी 

काव्य-प्रवहृतयों के उद्भव और हवकास की परिंपरा की समझ जरूरी  ।ै 

 

1.1  णहंदी में रोमानी काव्य के प्रमुख आधार स्रोत : 

                                                           
2 कृष्णमरुारी हमश्र, ‘रोमािंहटक यगुीन अिंग्रेजी कहवता और छायावाद’, पषृ्ठ सिंख्या-02  
3 हत्रभवुन हसिं , ‘आधहुनक ह िंदी कहवता की स्वच्छ्छिंद-धारा’, पषृ्ठ सिंख्या-35 



10 
 

हकसी भी कला का सजृन अनायास न ीं  ोता, बहलक उसके पनपने में कुछ हस्थहतयों की भहूमका 

र ती  ।ै व  हस्थहतयाँ कुछ भी  ो सकती  ैं हजसका प्रययक्ष या अप्रययक्ष रूप से प्रभाव उस कला पर 

हदखाई पड़ता  ।ै कहवता भी मानवीय सिंवेदना का सजृन  ,ै हजसकी एक सामाहजक उपादयेता  ोती  ।ै 

उसके हभ्न-हभ्न रूपों के पीछे सामाहजक कारक  ोते  ैं हजसकी वज  से इनमें स्वरूपगत बदलाव 

स्वाभाहवक  ।ै इसहलए बदलते सामाहजक सिंदभों और कालों में कहवता भी अपने रूप और कथ्य 

दोनों स्तर पर बदलती र ी  ।ै अथामत स्रोत की म ती भहूमका सजृन के हलए  ।ै स्रोतों से सजृनायमक 

स्वरूप बनता   ैऔर उसके सरोकार हनहित  ोते  ैं।  

ह िंदी में रोमानी काव्य के सजृन के प्रमखु आधार स्रोत क्या र  े ैं? ऐसी कौन सी हस्थहतयों में ज्मी 

कहवता रोमानी क लाई? और अपनी यात्रा में रोमानी कहवता के आधार स्रोत भी बदले या आद्यिंत 

व ी र ,े इन सबकी चचाम इस अध्याय का अभीष्ट  ।ै 

प्रेमििंकर के अनसुार, “ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावाद एक परतिंत्र दिे की उपज  ,ै इसहलए उसकी बनावट 

यरूोपीय रूमानी आिंदोलन से हभ्न  ।ै”
4 इसहलए प्रेमििंकर य  स्वीकार करते  ैं हक भारतीय 

स्वच्छ्छिंदतावाद में वैसे प्रययक्ष दृश्य न ीं हमल सकत ेजैसे हक पहिम की रचनाओ िं में। य  बात काफी 

 द तक ठीक   ैहक दृश्यों में बदलाव कालगत और सीमागत  ो, लेहकन य  भी सच   ैहक मनषु्य का 

व  रोमानी भाव हजससे स्वच्छ्छिंद सजृन सिंभव  ोता  ,ै व  काल और सीमा का अहतक्रमण करता  ।ै 

इसहलए आधार स्रोतों में समानता कोई बड़ी बात न ीं  ।ै लेहकन वास्तव में ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी 

काव्य के बनने में बा री प्रभावों की अपेक्षा दिे के सामाहजक-सािंस्कृहतक दबाव अहधक ध्यान दनेे 

योग्य  ैं। 

                                                           
4 प्रेमििंकर, ‘ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य’, पषृ्ठ सिंख्या-19  
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वादों से उ्मिु  ोकर रोमानी भाव जो मनषु्य का अययिंत हनजी और स्वच्छ्छिंद भाव  ;ै उस भाव स े

सहृजत कहवताओ िं में प्रमखु रूप से जो स्रोत उभर कर आते  ,ै उनमें प्रकृहत के हवहवध रूप, सौंदयम की 

अभीष्टता, स्वाभाहवक रूप से व्यहि की हनजता, सामाहजक या पररवेिगत आधार के साथ-साथ 

व्यव ाररक और हवचारधारायमक स्रोतों को भी दखेा जा सकता  ।ै जो सभी हमलकर ‘रोमाहनयत का 

समाजिास्त्र’ गढ़ते  ैं। 

1.1.1 प्रकृणत के णवणवध रूप :  

मनषु्य के अहस्तयव में आने से लेकर आज तक प्रकृहत का साथ  मिेा र ा  ।ै प्रकृहत के बगैर मनषु्य के 

जीवन की कलपना भी न ीं की जा सकती। मनषु्य का सजृन  ी प्रकृहत के गोद में  ुआ, ऐस ेमें उससे 

दरूी का सवाल  ी न ीं उठता। ये अलग बात   ैहक मनषु्य अपनी हवकास यात्रा के साथ प्रकृहत को 

नजर अिंदाज करता गया और हवकास की अिंधी दौड़ में जीवन को भी दािंव पर लगा हदया। लेहकन 

इसके बावजदू प्रकृहत से दरूी का कोई हवकलप मनषु्य के पास न ीं  ।ै प्रकृहत  ी मनषु्य के जीवन का 

सिंचालक  ,ै उसकी प्रययेक गहतहवहधयाँ मानवीय जीवन को प्रभाहवत करती  ।ै 

‘सबु   ोती   ैिाम  ोती   ै

उम्र यूँ  ी तमाम  ोती  ’ै 

सबु -िाम  ोन ेसे  ी हजिंदगी का तमाम  ोना सिंभव  ोता  ।ै लेहकन आगे चलकर औद्योहगक क्रािंहत न े

मानवीय हवकास की नई सिंभावनाओ िं का द्वार खोला और अपने ह साब से प्रकृहत का दो न हकया। 

मनषु्य की जरूरतों को साधनों और उयपादनों द्वारा तय हकया गया। इसके बावजदू मनषु्य के जीवन 

और उसके पररवेि में व  साथमक बदलाव न ीं आ सका। इस तर  एक अलगाव पैदा  ुआ। इस 

अलगाव ने मनषु्य को चतेना के स्तर पर झकझोर हदया और उसकी तड़फड़ा ट अहभव्यहि और 
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जीवन के स्तर पर आिंदोलन का रूप ग्र ण हकया। प्रकृहत पर मिीनी वचमस्व परूी सभ्यता पर सिंकट के 

रूप में उभरा और इस सिंकट की सवामहधक हचिंता और दसुख कहवता ने दजम हकया। 

एक तर  से य  आिंदोलन यिंत्र और प्रकृहत के बीच का झगड़ा था। मानवीय सभ्यता के हवकास में 

मिीन की म िा को नकारा न ीं जा सकता। लेहकन प्रकृहत बनाम यिंत्र में यिंत्र की अहतियता को 

बढ़ावा भी न ीं हदया जा सकता। रामस्वरूप चतवेुदी के अनसुार, “प्रकृहत और यिंत्र के द्विंद्व में कहवता न े

सदवै प्रकृहत का पक्ष हलया  ।ै”
5
 

अगर आधहुनक सभ्यता के हवकासायमक इहत ास पर दृहष्ट डालें तो ज ाँ एक तरफ एक बड़ा वगम 

औद्योहगकरण के प्रययेक रूप का स्वागत कर र ा था, क्योंहक इसस ेउसे नई उपभोग सामग्री हमल र ी 

थी, तो व ीं एक दसूरा वगम लगातार ऐसा र ा   ैजो इस ेसिंकट के रूप में दखेता  ।ै 

हनिय  ी इस दसूरे वगम में स्वछिंदतावादी साह ययकारों और दािमहनकों की एक बड़ी सिंख्या  ।ै पहिम 

में रूसो, वड्मसवथम, कॉलररज, फ्लावेयर, तोलस्तोय आहद तो भारत में सभी छायावादी रचनाकारों 

हजनमें प्रसाद, पिंत, म ादवेी, हनराला आहद का नाम हलया जा सकता  ।ै 

इस सिंदभम में हनममला जैन ने हलखा   ैहक “इस वातावरण की घटुन स ेत्रस्त सिंवेदनिील साह ययकारों न े

या तो ि री कोला ल से दरू प्रकृहत की सरुम्य गोद में आश्रय ढँूढा या मध्ययुगीन रोमानी गाथाओ िं में 

या हफर अपन ेमन के र स्यमय कलपना लोक में।”6 लेहकन साह यय इहत ास के प्रययेक यगु में प्रकृहत 

अहभव्यहि के प्रययेक माध्यमों में र ी  ।ै मनषु्य के हभ्न गणुों और रूपों की तर  प्रकृहत के भी 

हवहभ्न चररत्र  ैं, जो मनषु्य से तादायम्य स्थाहपत कर के सजृन में बने र ते  ैं। रोमानी कहवता में प्रकृहत 

का सीधा प्रवेि  ोता   ैक्योंहक रागायमक वहृि की उद्भावना में प्रकृहत के नाना रूपों का योगदान र ता 

                                                           

5 रामस्वरूप चतवुदेी, ‘कहवता का पक्ष’, पषृ्ठ सिंख्या -61 

6 सिंपादक-पषु्पा भारती, ‘धममवीर भारती की साह यय साधना’, पषृ्ठ सिंख्या-86  
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 ।ै इस तर  कहवता में प्रकृहत आलिंबन, उद्दीपन, उपमान, पषृ्ठभहूम, प्रतीक, अलिंकार, उपदिे, दतूी, 

हबम्ब-प्रहतहबिंब, मानवीकरण, र स्य तथा मानव भावनाओ िं के आरोपण इययाहद रूपों में हवद्यमान र ी 

 ।ै 

ऋग्वेद में  ी उषा की कलपना एक कुमारी बाला के रूप में करत े ुए सयूम को उसका प्रेमी बताया गया 

 ।ै आहद कहव बालमीहक के य ाँ प्रकृहत का रोमािंचकारी प्रभाव हमलता  ।ै अपभ्रिंि के परवती यगु में 

कहवयों ने उद्दीपन के रूप में प्रकृहत के कई हचत्र उपहस्थत हकये  ैं। रोमानी भावों के उद्दीपन में प्रकृहत 

की भहूमका प्रययेक यगुों में र ी  ।ै 

कहव बब्बर का एक हचत्रण दहेखए-  

“तरुण-तरहण तवई धरहण, पवण ब इ खरा। 

लग्ग णह िं जल बड़ मरुथल, जल-हजअण- रा। 

हदसइ चलइ ह अअ दलुइ  म, इकहल ब  । 

घर णह िं अहप सणुह  पह ला ! मन इछइ कछु।।” 

नाहयका अपन ेप्रेमी से दरू  ।ै गमी के म ीने में ताप से जली जा र ी   ैऔर ऐसे में व  हकसी के िीतल 

स्पिम की कामना कर र ी  ।ै 

आहदकाल में दखेें तो व ा ँप्रकृहत का हचत्रण प्रायस उद्दीपन और उपमान के रूप में हमलता  ।ै रासो 

ग्रिंथों में प्रकृहत के उपमानों के द्वारा सौंदयम हनरूपण  ुआ   ैतो व ी सिंयोग-हवयोग की अनभुहूतयों के 

उद्दीपन के रूप में ऋतओु िं का वणमन हकया गया  ।ै 

चिंदबरदाई की पिंहियाँ  ैं-  

“भादबऊ बरसई छइ मग र गिंभीर। जल-थल मह यल स   भयी नीर। 
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जाणे सरवर उलटई। एक अिंधारी बीजखी बाया।। 

सनूी सेज हवदिे हपआ। दोई दखु नाल  क्यू ँसइ णा जाई।” 

महैथल कोहकल हवद्यापहत ने तो प्रकृहत के सौंदयम को हवहभ्न रूपों में प्रस्ततु हकया  ।ै नारी के सौंदयम 

को प्रकृहत से ससुहज्जत करने की कला में हवद्यापहत का कोई हवकलप न ीं  ।ै वे प्रकृहत के हवहभ्न 

रूपों को हवहभ्न अलिंकारों के रूप में प्रस्ततु करते  ैं। जैसे-  

“पीन पयोधर दबूरी गता, मरेु उपजल कनक-लता। 

×            ×         ×        × 

सुिंदर वदन चारु अरुलोचन, काजर रिंजहत भलेा। 

कनक-कमल माझ काल भजुिंहगनी, श्रीयतु खिंजन खेला।।”7 

ऐस े ी उद्दीपन के रूप में सुिंदर हचत्र दहेखए-  

“फुटल कुसमु नव कुिं ज कुटीर बन, कोहकल पिंचम गाब ेरे। 

मलयाहनल ह म हसखर हसधारल, हपया हनज दिे न आबे रे।।”8 

भहिकाव्य में प्रकृहत के सभी रूपों के दिमन  ोते  ैं। महलक मो म्मद जायसी ने पद्मावत में प्रकृहत 

वणमन को पणूम प्रश्रय हदया  ।ै 

केिवदास हजनकी गणना भहिकाल और रीहतकाल दोनों में की जाती  ।ै केिव हजनको ‘कहठन 

काव्य का प्रेत’ तक क ा जाता  ।ै उनके य ाँ भी प्रकृहत के सिंपणूम उपादानों का उललेख हमलता  ।ै एक 

उदा रण दहेखए-  

                                                           
7 रामवकृ्ष बेनीपरुी, ‘हवद्यापहत पदावली’, लोकभारती प्रकािन, सातवाँ सिंस्करण: 2016, पषृ्ठ सिंख्या-39   
8 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-62  
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“केसव सररता सकल हमहलत सागर मन मो ैं। 

लहलत लता लपटात तरुन तर तरबर सो ैं। 

रुहच चपला हमहल मघे चपल चमकत च ुिं ओरन। 

मन भावन क  भेंहट भहूम कूजत हमस मोरन। 

इह  रीहत रमन रमनी सकल, लागे रमन रमावन।  

हप्रय गमन करन की को क ,ै गमन सहुनय नह िं सावन।।” 

रीहतकाल का प्रमखु हवषय िृिंगार  ोन ेके कारण इस यगु में प्रकृहत-हचत्रण को और भी अहधक प्रश्रय 

हमलना स्वाभाहवक  ।ै भारतीय रोमानी परिंपरा में रीहतकाल का प्रमखु स्थान  ।ै रोमानी भावों की 

स्वच्छ्छिंद उद्भावना इस समय में प्रमखुता से  ोती  ,ै हजसके कें द्र में स्त्री-परुुष सीधे-सीधे आते  ैं। प्रकृहत 

का आधार लेकर रोमानी भाव अपनी सिंपणूमता को प्राप्त करत े ैं, इसहलए रोमानी परिंपरा में रीहतकाल 

भल े ी हिलप के स्तर पर जकड़ा  ुआ   ैलेहकन अहभव्यहि के स्तर पर सभी सीमाओ िं को तोड़ता  ।ै 

इस समय में रचनाकारों ने प्रकृहत को हकस रूप में उकेरा कुछ म त्त्वपणूम कहवयों के उदा रण से दखेत े

 ैं- 

“सघन कुिं ज-छाया सखुद, सीतल सरुहभ समीर। 

मन  ते है्व जत ुअजौ  है्व, उह   जमनुा के तीर।।”9 

हब ारी ने यद्यहप जायसी की भािंहत क्रम से ऋत ुवणमन न ीं हकया हफर भी षड्ऋत ुवणमन उनके दो ों में 

अदु्भत सौंदयम के साथ  ुआ। िीतल मिंद सगुिंध समीर हब ारी के हलए हविषे आकषमण  ।ै वसिंत ऋत ुमें 

                                                           

9 ‘हब ारी सतसई’ (भाग-01) हब ारी, सिंपादक-दवेे् द्र िमाम, पषृ्ठ सिंख्या-38  
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मिंद गहत  वा नवोढ़ा के रूप में- ज ाँ पषु्प पराग के वस्त्रों को धारण कर स्वेद रूपी मकरिंद से सनी 

नवोढ़ा रूपी  वा मिंद-मिंद गहत से चली आ र ी  -ै 

“लपटी  प ुुप  पराग  पट,  सनी  स्वेद  मकरिंद । 

   आवहत, नारर नवोढ़ लौं सखुद ऋत ुवाय ुगहत मिंद।।”                             

कहव पद्माकर के काव्य में प्रकृहत वणमन की एक झलक-  

“कुलन में केहल में कछारन में कुिं जन में, 

क्याररन में कहलत कलीन हकलकिं त  ।ै 

×          ×         ×         × 

बीहथन में ब्रज में नबेहलन में बेहलन में, 

बनन में, बागन में बगरयो बसिंत  ।ै” 

ऐस े ी आधहुनक यगुीन काव्य में प्रकृहत की छटा का हचत्रण अहतसकू्ष्मता, सरसता एविं हविदता के 

साथ  ुआ  ।ै हविषेतस छायावादी काव्य तो प्रकृहत के वैभव से भरा  ुआ  ।ै जयििंकर प्रसाद और 

सहुमत्रानिंदन पिंत प्रकृहत की अिंतरिंगता को हचहत्रत करने वाले प्रमखु कहव  ैं। पिंत तो प्रकृहत के सकुुमार 

कहव के रूप में प्रहतहष्ठत  ी  ैं। प्रसाद के काव्य में प्रकृहत की छटा दहेखए-  

• “उषा सनु ल ेतीर बरसती, जय लक्ष्मी-सी उहदत  ुई; 

        उधर पराहजत काल राहत्र भी जल में अिंतहनमह त  ुई।”10 

    • “हसिंध ुसेज पर धरा बध ूअब, तहनक सिंकुहचत बैठी-सी; 

         प्रलय हनिा की  लचल स्महृत में मान हकए-सी ऐ िंठी-सी।”
11 

                                                           
10 जयििंकर प्रसाद, ‘कामायनी’, ‘आिा’ सगम, पषृ्ठ सिंख्या-19  
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• “नील पररधान बीच सकुुमार खलु र ा मदृलु अधखलुा अिंग; 

        हखला  ो ज्यों हबजली का फूल मघे-बन बीच गलुाबी रिंग।”
12 

पिंत के काव्य में तो प्रकृहत और भी रोमािंहचत करती  ।ै इनके य ाँ जीवन की साधारणता में प्रकृहत 

जरुरी  स्तक्षेप करती  ।ै मनषु्य का सीधा सरोकार जड़ुता  ।ै सभी साग-सहब्जयाँ, फूल-फल जो मनषु्य 

की दहैनक जरुरत  ।ै इनकी कहवताओ िं में उसी रूप में जीविंत  ो उठा  ।ै यथा-  

“म के कट ल मकुुहलत जामनु, जिंगल में झरबेरी झलूी 

फूले आडू,नींब,ू दाहड़म, आल,ू गोभी, बैगन, मलूी 

पीले मीठे अमरूदों में अब लाल लाल हचहियाँ पड़ीं 

पक गए सनु ले मधरु बेर, अिंवली ने तरु की डाल जड़ी, 

ल ल  पालक, म म  धहनया, लौकी औ सेम फली फैली 

मखमली टमाटर  ुए लाल, हमरचों की बढ़ी  री थैली”13 

हकसानी जीवन का परूा दृश्य साकार  ो उठा  ।ै ये ऐसे दृश्य  ैं जो ग ृस्थ जीवन को रोमािंहचत करती   ै

और हकसानों के हलए तो दहुनया की सबसे खबुसरूत चीजों में य ी एक  ।ै परूी धरती हजससे हखल 

जाती  ो ऐस ेदृश्य अब कहवताओ िं में क ाँ हमलती? एक उदा रण- 

“रोमािंहचत सी लगती वसधुा, आई जौ, गे   ँमें बाली। 

अर र सनई की सोन ेकी, हकिं हकहनयाँ   ैिोभािाली। 

उड़ती भीनी तैलाि गिंध, फूली सरसों पीली-पीली। 

लो  ररत धरा से झाँक र ी, नीलम की कहल तीसी नीली।।”14 

                                                                                                                                                                                           
11 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-19  
12 व ी, ‘श्रिा-सगम’, पषृ्ठ सिंख्या-29  
13 सहुमत्रानिंदन प्त, ‘ग्राम्या’, ‘ग्राम श्री’ कहवता, पषृ्ठ सिंख्या-27   
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मनषु्य के प्रययेक भावों के साथ प्रकृहत कैसे जड़ुती  ,ै ये कहवताओ िं के माध्यम से जान सकते  ैं। व्यहि 

हविषे के मनोभाव और हस्थहतयाँ-पररहस्थहतयाँ प्रकृहत स ेकैसे जड़ुती  ैं? मनषु्य की करुणा में, व्यथा में 

प्रकृहत का रूप म ादवेी वमाम के य ाँ दखे सकत े ैं- 

“अचल ह महगरर के हृदय में आज चा  ेकिं प  ोलें, 

या प्रलय के आसँओु िं में मौन अलहसत व्योम रो लें, 

आज पी आलोक को डोले हतहमर की घोर छाया, 

जाग या हवद्यतु-हिखाओ िं के हनठुर तफूान बोले।।”15 

सयूमकािंत हत्रपाठी 'हनराला' िहि, सौंदयम और प्रकृहत आवेि के कहव  ैं और उनकी कहवता में 

स्वच्छ्छिंदता की चतेना अ्य कहवयों की अपेक्षा अहधक स्पष्ट  ।ै प्रकृहत का अययिंत सिि हचत्र 'राम 

की िहिपजूा' में उद्घाहटत  ुआ  -ै  

“  ैअमाहनिा; उगलता गगन घन अिंधकार, 

खो र ा हदिा का ज्ञान; स्तब्ध   ैपवन-चार; 

अप्रहत त गरज र ा पीछे अिंबहुध हविाल; 

भधूर ज्यों ध्यान-मग्न, केवल जलती मिाल।”16 

आकाि अिंधकार उगल र ा  ,ै  वा का चलना रुका  ुआ  ,ै पषृ्ठभहूम में हस्थत समदु्र गजमन कर र ा  ,ै 

प ाड़ ध्यानस्थ   ैऔर मिाल जल र ी  ।ै इसस ेजो पररवेि हनहममत  ो र ा  ,ै  व  भयाव   ।ै प्रकृहत 

                                                                                                                                                                                           
14 सहुमत्रानिंदन पिंत ग्रिंथावली, (भाग-2) राजकमल प्रकािन, पषृ्ठ सिंख्या-204 
15 http://www.kavitakosh.org/kk/जाग_तझुको_दरू_जाना_/_म ादवेी_ 
16 सिंपादक-रामहवलास िमाम, हनराला, ‘राग-हवराग’, पषृ्ठ सिंख्या-93 

  

http://www.kavitakosh.org/kk/%E0%A4%9C%E0%A4%BE%E0%A4%97_%E0%A4%A4%E0%A5%81%E0%A4%9D%E0%A4%95%E0%A5%8B_%E0%A4%A6%E0%A5%82%E0%A4%B0_%E0%A4%9C%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A4%BE_/_%E0%A4%AE%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%87%E0%A4%B5%E0%A5%80_
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द्वारा यिु से उयप्न भय को मतूम हकया गया  ।ै इस तर  यहद जयििंकर प्रसाद के काव्य में ह िंदी 

स्वच्छ्छिंदतावाद की प्रस्तावना हमलती  ,ै तो हनराला का काव्य उसकी प्राण प्रहतष्ठा करता  ,ै इसमें कोई 

सिंद े न ीं  ।ै 

उपरोि हववेचन और उदा रण से य  स्पष्ट   ै हक प्रकृहत अपने सभी रूपों में मानवीय जीवन स े

सरोकार रखती  ।ै समय की तेजी से सभी चीजों में बदलाव सिंभव   ैलेहकन प्रकृहत और मनषु्य का 

साथ  मिेा हकसी-न-हकसी रूप में र गेा। छायावाद के बाद की कहवताओ िं के स्वर सामाहजक और 

राजनीहतक  स्तक्षेप से जरूर बदले  ैं, लेहकन कहवता भाव और प्रकृहत स ेदरू  ो गयी  ो ऐसा न ीं  ।ै 

चा  े हकसी भी वाद से जड़ेु रचनाकार  ो, वे अपने पररवेि की हनहममहत और भावों की सिि 

अहभव्यहि के हलए प्रकृहत का स ारा लेते  ी  ैं। लेहकन बात जब मानवीय  जीवन के उन क्षणों की  ो 

हजस में व  बेसधु  ोकर ऐसे लोक में हवचरता  ो ज ाँ उसके हलए सब सुिंदर और सखुद  ो। जब व  

दहुनया के भीड़ से हनकल कर हकसी से एकायम  ो गया  ो, ऐस ेमें प्रकृहत का रूप उस व्यहि के हलए 

वरदान  ोती  ।ै 

रोमानी ह िंदी कहवता ऐस े ी लोक और मनषु्य के उस भाव की अहभव्यहि   ैहजसमें व  अकुण्ठ भाव 

स ेप्रणय का गायन करता   ैऔर अपने हनजी हजिंदगी को हबना हकसी र स्यवाहदता के प्रगट करता  ।ै 

चूिंहक िोध के कें द्र में धममवीर भारती  ैं इसहलए सीधे उनकी कहवताओ िं में प्रकृहत के स्वछिंद रूप को 

दखेते  ैं जो आधहुनक मनषु्य के म ुावरें में व्यि  ुए  ैं-  

                                            “सरूज और हसतारे ठिंडे 

 रा ें सनुी 

                हववि  वाएँ 

                            िीि झकुाये 
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                                      खड़ी मौन   ै

                                                         बचा कौन  ?ै”17 

 हनरािा भरा मन प्रकृहत को कैसे दखेता  ?ै सरूज, हसतारे, रा ें,  वाए ँजब सभी मौन  ो गए  ो तो 

हफर मनषु्य क्या करे? हजनकी सहक्रयता से मनषु्य सिंचाहलत  ोता   ैऔर जब उनका साथ भी छूट जाए 

तो हफर क्या बचता  ।ै 

‘तमु् ारे चरण’ िीषमक कहवता में इसके उलट प्रेमी और  हषमत मन प्रकृहत को कैसे दखेता  -ै   

“ये िरद के चाँद-से उजल ेधलुे से पाँव, 

मरेी गोद में ! 

ये ल र पर नाचते ताज़ ेकमल की छािंव 

मरेी गोद में ! 

दो बड़े मासमू बादल दवेताओ िं स ेलगाते दाँव 

मरेी गोद में !”18 

‘चतैी-तीन टुकड़े’ का राग-रिंग भारती के अिंतममन का व  भाव व्यापार   ै हजसमें प्रकृहत की लय का 

आहदम लास्य-नतमन  ।ै खिंडवा जाते टे्रन में प्रकृहत पकुारती  -ैय  पकुार भारती सनु लेते  ैं। जबहक 

इधर के ज़्यादातर कहव पीड़ा मवाद-अनास्था की कहवता हलखकर  ाथ-पािंव छोड़े बैठे  ैं। प्रकृहत-लय 

से विंहचत  ो कर वे कहवता में ‘वाद’ हलखते  ैं - कहवता न ीं हलखते। भारती की काव्य-यात्रा साक्षी   ै

हक ज ूीमाल की कहलयाँ, द के पलाि दखेकर वे झमू उठते  ैं। सेनापहत और हनराला दोनों की कसक 

य ाँ परूी  ोती  ।ै 

                                                           
17 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या-02  
18 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या-03  
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“अधखलु ये, व्याकुल ये दो कँपते  ोठ 

र  र  द कें  जैसे  फूल दो  पलाि के 

कटावदार 

टेस ूकैसे फूले च्दन की डार? 

बन बन में उड़ी म क आग की 

ओ मरेे प्यार ?”
19

 

भारती की प्रकृहत सिंबिंधी कहवताओ िं को पढ़कर मन गिंध से भर जाता  -ै झरते फूलों की गिंध से भरा 

पाठक एक ऐसी तहृप्त पाता   ैहक उस सखु का बयान न ीं हकया जा सकता। इनमें प्रेमानुभहूत के साथ 

प्रकृहत की कोमलता हमलकर एक आकषमक हबिंब प्रस्ततु करते  ैं। 

कुछ उदा रण- 

01. ‘मु ँ-अँधेरे बौर की म क  

 और आगँन में जाड़े की बहतयाती  

  दोप रें – 

  ख़यम हकताब की तर  मैंने बिंद कर दी।’
20 

 

02. “रात-रात जागी हनिंदारी आखँों को कडुआता  

अहनयारा, सबेरा वसिंत का 

अब भी दबुका   ैक ीं मरेी इन पलकों तले 

                                                           

19 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, पषृ्ठ सिंख्या-16 

20 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, ‘आहखरकार’, पषृ्ठ सिंख्या-56  
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जो हफर थक कर कड़ुवा आई  ैं”21 

 

03. “बचा   ैहसफ़म   

कच्छ्च ेरास्ते के ठीक बीचोबीच अब भी राख का धब्बा 

हकसी फागनु 

ज ाँ यों  ी कभी मैंने  

नीम की पीली झरी पहियों की ढेरी जलायी थी।”22 

प्रकृहत की सुिंदरता और उसकी नीरवता को व्यि करती  ुई भारती की भाषा हजस रोमाहनयत को व्यि 

करती  ,ै उसका आधार केवल कलपना मात्र न ीं  ,ै बहलक मन की अतल ग राईयों से हनकली 

अनभुहूतयाँ  ैं जो प्रकृहत के साथ एकाकार  ोती  ।ै  

इस तर   म पाते  ैं हक प्रकृहत कहवता के एक अहनवायम तत्त्व के रूप में  मिेा र ी  ।ै कहवता यात्रा के 

माध्यम से प्रकृहत के हवहभ्न रूपों को  मने दखेा, छायावाद ने प्रकृहत को उसकी पणूमता में, हवस्तार में, 

ग राई में प्रहतहष्ठत हकया तो आगे के कहवयों ने प्रकृहत को मानवीय जीवन के अययिंत करीब लाकर 

खड़ा हकया। लेहकन थोड़ा और आगे चलकर कहवता पर एक म ानगरीय ि री आतिंक छाने लगा 

और प्रकृहत से अनपु्रेररत  ोकर हलखना एक गँवारू, रोमािंहटक बात समझी जाने लगी। दसूरी ओर 

हवचारधारा की आक्रमक िब्दावली एक रूहढ़ बन कर कहवता पर छाने लगी। भारती खदु हचिंहतत 

 ोकर ‘वसिंत के हबना’ हलखते  ैं हक “आहखर क्या  ुआ? क्या ह िंदी के काव्य सिंसार में अब आम 

न ीं बौराते? क्या डालें फल-फूल से न ीं लदतीं, क्या खट्टी-हमट्ठी खिुबएु ँदोप र की  वा में ब कर 

                                                           
21 व ी, ‘कोई और तमु’, पषृ्ठ सिंख्या-54  
22 व ी, ‘िषे’ कहवता, पषृ्ठ सिंख्या-33  
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न ीं आतीं? या आज भी य  सब  ोता   ैपर कहव का मन क ीं स ज रसग्रा ी न ीं र ा। ...पर इतना 

जरूर स्पष्ट   ैहक ह िंदी कहवता में इधर हकतने  ी वषों से वसिंत ने आना बिंद कर हदया  ।ै”
23 

 

1.1.2 मानवीय सौंदयभ और पे्रम :  

हकसी भी रोमािंहटक कहव की कहवता के अध्ययन स ेय  तथ्य स्पष्ट   ैहक रोमानी कहवता में तीन प्रमखु 

तयवों- प्रकृहत-सौंदयम, मानवीय-सौंदयम और प्रेम का सुिंदर सम्वय हवद्यमान र ता  ।ै इन तीनों तयवों का 

परस्पर ऐक्य भाव  ी रोमािंहटक कहवता को उयकषम पर प्रहतहष्ठत करता  ।ै मानव सौंदयम हविषेकर नारी 

सौंदयम के सिंबिंध में य  तथ्य सवम प्रचहलत एविं सवममा्य   ै हक हजस नारी में हजतना अहधक सौंदयम 

 ोगा, उसके प्रहत प्रेमी के मन में प्रेम का भाव भी उतना  ी तीव्र और ग न  ोगा, क्योंहक सौंदयम  ी प्रेम 

की उयस भहूम  ोता  ।ै सौंदयम और प्रेम की भावाहभव्यहि के हलए कोमल भावनाओ िं का कहव प्रकृहत 

के अनेकानेक उपादानों और स्थलू तथा सकू्ष्म हक्रया-व्यापारों का स योग लेता र ा  ,ै हजसकी चचाम 

कर चकेु  ैं। 

सौंदयम प्रकृहत में   ैऔर मनषु्य के मन में भी। उसकी अनभुहूत व्यहिगत भी  ोती   ैऔर  समाजगत 

भी। सौंदयम इिंहद्रयबोध तक सीहमत न ीं  ,ै उसकी सिा मनषु्य के भावजगत और उसके हवचारों में भी 

 ।ै सौंदयमबोध की जड़ में दािमहनक दृहष्टयों, हवचारधाराओ िं की भी म त्त्वपणूम भहूमका  ोती   ैजो  में 

जीवन को दखेने का नजररया दतेी  ;ै जो भाववादी और भौहतकवादी चतेना से भी सिंबि  ो सकती  ।ै 

डॉ. मकेुि गगम के अनसुार, “िोषकों के सौंदयम-मलूयों को आदिम रूप में प्रस्ततु करना और श्रम-सौंदयम 

को उपेक्षा की दृहष्ट से दखेना, साह यय और कलाओ िं में सामाहजक जीवन की समस्याओ िं के प्रहत 

                                                           
23 धममवीर भारती, ‘िहब्दता’, ‘वसिंत के हबना’ हनबिंध, पषृ्ठ सिंख्या-17  
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उदासीनता और कला के रूपवादी सवालों पर हविेष बल भाववादी सौंदयम-बोध का हवहिष्ट रूप  ।ै 

इसके हवपरीत भौहतकवाद इस सिंसार को अपने हचिंतन का मखु्य हवषय मानता  ;ै सामाहजक जीवन 

और उसकी समस्याएँ उसकी हचिंता के कें द्रीय मदु्द े ैं।”24 

रोमानी कहवता का सौंदयमगत स्रोत य ी भाववादी-सौंदयम-बोध   ै हजसमें 'रूप' प्रमखु  ।ै आगे  म 

भाववादी-दिमन की चचाम हवस्तार से करेंगे। 

इस तर   म पाते  ैं हक यगु-हस्थहतयों के हनरिंतर बदलत ेर ने से सौंदयम के मान भी बदले  ैं। आहदकाल 

के सौंदयम की तलुना में मध्यकालीन सौंदयमबोध अलग   ैतो व ीं आधहुनक दृहष्ट और ज्यादा हभ्न   ै

क्योंहक बदलते सामाहजक कारक इस को प्रभाहवत करत े ैं। 

मध्यकाल की बात करें तो मध्यकाल के पवूम भाग भहिकाल में ज ाँ भाववादी सौंदयम दृहष्ट  ोन े के 

बावजदू व  जीवन-जगत से खदु को ग राई स े जोड़ा  ुआ  ।ै आध्याहयमक पलायन के बावजदू 

यथाथमवादी मलूयों से ओतप्रोत  ,ै व ीं उिर मध्यकाल यानी रीहतकालीन काव्य सामिंती मानहसकता, 

अहभजाययवादी सािंस्कृहतक अहभरुहचयों स ेपररचाहलत, दरबारों से सिंबि राजाओ िं की तहृप्त के हलए 

हलखा गया काव्य  ।ै 

आधहुनक काल की द लीज पर सौंदयम की दृहष्ट नैहतकता आधाररत र ी   ैतो छायावाद तक आते-

आते स्वरूप बदला  ।ै ज ाँ प्रकृहत की  ी भाँहत कहवता में नारी की भी प्रधानता हदखाई पड़ती  ।ै 

हद्ववेदी यगुीन आयमसमाजी नैहतकता क्षीण  ोती   ैऔर प्रकृहत के बीच  ी छायावादी कहव को नारी के 

नैसहगमक रूप का दिमन  ोता  ।ै छायावादी कहवता में प्रेम और सौंदयम को जो प्रधानता हमली व  अपवूम 

                                                           
24 डॉ. मकेुि गगम, ‘सौंदयम दृहष्ट का दािमहनक आधार’, कहनष्का पहब्लिसम, पषृ्ठ सिंख्या-17  
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 ।ै य ाँ तक हक छायावाद को सामा्यतस प्रेम और प्रकृहत-सौंदयम का काव्य  ी समझा गया। इसमें 

प ली बार स्त्री और परुुष के बीच व्यैहिक स्वछिंद प्रेम का अभ्यदुय  ुआ। 

प्रसाद की कामायनी नारी के उस सौंदयम की खोज   ैजो उस के मास-मज्जा में न ीं आयमा में बसती   ै

जो वासना का न ीं अचमना का हवषय  ।ै प्रसाद ने 'श्रिा' को इतने प्रेम में डूबकर अनभुहूत की सकू्ष्मता 

स ेगढ़ा   ैहक व  अहद्वतीय सौंदयम का प्रहतमान बन गई  ।ै रामधारी हसिं  'हदनकर' हलखते  ैं हक, “श्रिा 

का रूप वणम अययिंत ऊँचें धरातल की कहवता   ैऔर उसे  म कामायनी का  ी न ीं, प्रययतु समग्र हवश्व 

के काव्य का अययिंत उज्ज्वल अिंि क  सकत े ैं।”25 

श्रिा का सौंदयम दहेखए जो परागों से हवरहचत प्रहतमा   ैजो मध ुका अवलिंब लेकर खड़ी  -ै  

“कुसमु कानन-अिंचल में मिंद पवन प्रेररत सौरभ साकार, 

रहचत परमाण ुपराग िरीर खड़ा  ो ल ेमध ुका आधार।”26 

धममवीर भारती की प ल ेदौर की कहवताओ िं में प्रेम अपने अलौहकक और आदिम रूप में उपहस्थत  ।ै 

प्रेम और सौंदयम को उसकी कलपना में हचहत्रत करने वाली कहवताओ िं में ‘कहव और कलपना’, ‘य  

ददम’, ‘बरसाती झोंका’, ‘चुिंबन’, ‘तमु् ारे पािंव मरेी गोद में’ आहद प्रमखु  ।ै हजनमें रोमानी आवेग चरम 

पर  ।ै प्रेहमका के पािंव को चाँद की तर  उज्ज्वल और ताजे कमल की छाँव के समान दखेने वाली दृहष्ट 

का सौंदयम-बोध दहेखए- 

“ये िरद के चाँद से उजले धलु-ेसे पाँव, 

मरेी गोद में। 

                                                           
25 रामधारी हसिं , ‘कामायनी:दोषरह त-दषूणसह त’, पषृ्ठ सिंख्या-20  

26 जयििंकर प्रसाद, ‘कामायनी’, ‘श्रिा-सगम’, पषृ्ठ सिंख्या-29  
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ये ल र पर नाचते ताज़ ेकमल की छाँव, 

मरेी गोद में।”27 

य ी न ीं इन पाँवों को ‘ये बड़े सुकुमार, इनसे प्यार क्या?/ये म ज आराधना के वास्ते’ क कर कहव 

सौंदयम और प्रेम में हजस अलौहककता का समावेि करता  ैं व  प्रेम की आदिम हस्थहत की पररचायक 

 ।ै ‘प्राथमना की कड़ी’ कहवता में नाहयका का िरीर वैराग्य का सिंदिे दतेा  ुआ पजूा-सा जान पड़ता  -ै 

“प्रात  सद्यसस्नात  

किं धों पर हबखेरे केि 

आसँओु िं   में   ज्यों 

धलुा वैराग्य का सिंदिे 

चमूती र -र   

बदन को अचमना की धपू  

य  सरल हनष्काम 

पजूा-सा तमु् ारा रूप”28 

य ाँ रूप वणमन और प्रेम दोनों रोमानी स्तर पर वहणमत  ै। रोमाहनयत में  ी प्रेम पहवत्रता और पजूा के 

स्तर को छूता  ।ै प्रेहमका की उदासी को भी सौंदयम की हनगा  से दखेना धममवीर भारती के रोमानी-बोध 

को उजागर करता  ।ै इस कड़ी की दो कहवताए ँ‘उदास तमु’ और ‘उदास मैं’ उललेखनीय  ैं- 

“तमु हकतनी सुिंदर लगती  ो 

जब तमु  ो जाती  ो उदास। 

ज्यों हकसी गलुाबी दहुनया में सनूे खिंड र के आसपास 

मदभरी चाँदनी जगती  ो।”29 

                                                           
27 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या-04  
28 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-05 
29 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या-07  
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य ाँ गलुाबी दहुनया से तायपयम स्वप्नलोक से मालमू  ोता  ।ै आरिंहभक दौर में कहव प्रेम की पावनता, 

अलौहककता की  ी कामना करता  ।ै लेहकन आगे चलकर धममवीर भारती िारीररक प्रेम की म िा 

को भी स्वीकार करते  ैं जो उनके प्रेम और सौंदयम के आधहुनक दृहष्टकोण को व्यि करता  ।ै ‘ठिंडा 

लो ा’ सिंग्र  हजसका सिि उदा रण  ।ै हजस सिंकलन के हलए डॉ. रघवुिंि ने क ा  ,ै “इस सिंकलन 

का मलू स्वर रूपासहि, प्रणयाकािंक्षा, भावोललास से लेकर प्रेम की हनष्फलता, हवविता, हनरािा, 

अवसाद के अनेक भाव स्तरों को व्यिंहजत करता  ।ै”
30
 धममवीर भारती के य ाँ सौंदयम और प्रेम के सभी 

प्रहतमान रोमानी  ,ै इसमें कोई सिंद े न ीं।   

1.1.3 र्ाववादी दर्भन :  

रोमानी काव्य के एक और प्रमखु आधार स्रोत के रूप में आयमवादी या भाववादी दिमन को भी दखेा 

जा सकता  ।ै आचायम निंददलुारे वाजपेयी के अनसुार “कािंट को स्वच्छ्छिंदतायगुीन दिमन का हपता माना 

जा सकता  ।ै उनका सबस ेबड़ा कायम था-यरूोप की व्यहिवादी और समहष्टवादी हचिंतन पिहतयों का 

सम्वय।”31
 कािंट के हवचारों में स्वच्छ्छिंदतावादी आदिमवाद को एक हदिा हमली। कािंट की धारणा   ै

हक  में य ाँ ऐस ेव्यहियव की कलपना करनी चाह ए जो सामा्य हवश्व से हभ्न क्षेत्र में भ्रमण करता  ो 

“उसने आयमबोध के द्वारा य  स्वतस हसि मान हलया   ैहक इस दसूरे हवश्व के हवषय में  म कोई बात 

जान न ीं सकत,े हफर भी  म अपने को उसके पवूामनमुान में सतत हलप्त पाते  ैं। इस प्रकार  म 

आयमभाव की कलपना तो करते  ैं पर इसस ेअवगत न ीं र ते। स्वच्छ्छ्दतावाहदयों ने इस सवमहतिायी 

                                                           
30 रघवुिंि, ‘भारती का काव्य’, पषृ्ठ सिंख्या-12 
31 निंददलुारे वाजपेयी, ‘नया साह यय: नए प्रश्न’, पषृ्ठ सिंख्या : 77-78 
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आयमबोध की एकता को आयमा के पवूामनमुान के साथ, हजसको वे जानते न ीं पर कलपना कर सकत े

 ैं, हलया और इसप्रकार इन के सहम्मलन से स्वच्छ्छिंदतावादी आयम (self) का हनमामण हकया।”32
 

रोमानी या स्वछिंद कहवता में कलपना की अहधकता इसी के कारण सिंभव  ुई। आयमवादी या भाववादी 

दिमन के प्रमखु  स्ताक्षर जममनी के दािमहनक  गेेल और हिलर  ैं।  गेेल उन दािमहनकों में िीषम पर  ैं, 

हजनके अनसुार “परूा हवश्व आयमतत्त्व की अहभव्यहि  ।ै”33  

उ् ोंन ेसामदुाहयक हवकास की चरम पररणहत के रूप में राज्य को दखेा और उसके हनहमि व्यहि को 

समहपमत कर दनेे की बात की, क्योंहक व ी नैहतकता का साकार रूप  ।ै इहत ास एक सिंपणूम की ओर 

अग्रसर  ोने की गाथा  ।ै य  एक सतत बदलाव तथा िाश्वत हवकास की प्रहक्रया  ।ै ठीक वैस े ी जसै े

बादल- हजसका अवसान न ीं  ोता  ,ै व  हसफम  बदलता  ।ै  

रोमािंहटक हचिंतकों ने बहुि-वहधमत ज्ञान के स्थान पर सिंज्ञान को म त्त्व हदया  ।ै तकम  और बहुि के बजाय 

भावना और आवेग को म त्त्व प्रदान हकया। रूसो और बगमसािं का हचिंतन इस सिंदभम में उललेखनीय  ।ै 

बगमसािं ने बढ़ती  ुई बौहिकता और तकम  के हवरुि स जानभुहूत की श्रेष्ठता को प्रहतहष्ठत हकया। “उनके 

मतानसुार तकम  जीवन को हछ्न-हभ्न कर दतेा  ।ै हनजीव पदाथों के अध्ययन में तो इसका उपयोग  ,ै 

हकिं त ुचतेना का अध्ययन इससे न ीं  ो सकता क्योंहक चतेना तो अहवहच्छ्छ्न प्रवा   ।ै तकम  का स्पिम 

 ोते  ी छुई-मईु सी झलुस जाती  ।ै इसहलए चतेना के अक्षत ज्ञान का साधन स जानभुहूत  ी  ।ै”34  

य ी स जानभुहूत यरूोपीय रोमािंहटक आिंदोलन की प्रेरक िहि बनती  ।ै इस मत के अनसुार सौ्दयम की 

अनभुहूत केवल प्रबल आवेग एविं आयमहवस्महृत के द्वारा  ी सिंभव  ।ै सौंदयम प्राहप्त की अवस्था हववेक 

                                                           

32 हिवकरण हसिं , ‘स्वच्छ्छिंदतावाद एविं छायावाद का तलुनायमक अध्ययन’, पषृ्ठ सिंख्या-20 

33 डॉ. ब्रज हकिोर झा, ‘प्रमखु राजनीहतक हचिंतक’ पषृ्ठ-394 
34 डॉ.नगेंद्र, ‘मानहवकी पाररभाहषक कोि’ (साह यय खिंड), पषृ्ठ सिंख्या-152  
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या ज्ञान की न ीं बहलक स जानभुहूत की अवस्था  ।ै इसहलए कोलररज, वड्मसवथम, िलेी, कीट्स आहद 

कहवयों ने स जानुभहूत को काव्य के हलए आवश्यक माना तथा बहुि और हववेक को कलायमक 

अनभुहूत में बाधक माना  ।ै 

इस सिंदभम में सयूमकािंत हत्रपाठी ‘हनराला’ की कहवता ‘वनबेला’ की पिंहियाँ याद आती  ैं। ज ाँ ज्ञान के 

बरक्स या बा री वस्तओु िं के एवज में ‘आयमा की आवाज’ और हृदय के तत्त्वों को प्राथहमकता दी 

गयी  ।ै ज्ञान की हवडम्बना दहेखए जो आयमा की हनहध को पयथर कर दतेी  ै- 

“...य  जीवन का मलेा 

चमकता सघुर बा री वस्तुओ िं को लेकर 

ययों-ययों आयमा की हनहध बनती पयथर”35 

स्वयिं प्रसाद जी ने कामायनी में हलखा   ैहक- 

“लो चला आज मैं छोड़ य ी सिंहचत सिंवेदन भार पुिंज;”
36 

रामहवलास िमाम के िब्दों में “भाववाहदयों के अनुसार वैज्ञाहनक भौहतकवाद में आस्था वाले लोग 

मनषु्य में आस्था खो दतेे  ैं...वैज्ञाहनक भौहतकवाद जगत के स्वरुप की व्याख्या न ीं करता  ।ै (व े

मानते  ैं) ज्ञान का साक्ष्य चतेना के अ्दर  ोना चाह ए।”37 

स्वयिं ग़ाहलब के य ाँ य  हस्थहत   ैहक रूमानी सौंदयम हकस तर  चतेना के वापस आने पर गायब  ो 

जाता  ।ै व  सौंदयम ख़्वाब में  ी था- 

“था ख़्वाब में ख्याल को तमुसे मआुमला 

                                                           
35 सयूमकािंत हत्रपाठी ‘हनराला’, ‘अनाहमका-सिंग्र ’, ‘वनवेला’ कहवता  
36 जयििंकर प्रसाद, ‘कामायनी’, ईष्याम-सगम, पषृ्ठ सिंख्या-78  
37 रामहवलास िमाम, ‘आस्था और सौंदयम’, पषृ्ठ सिंख्या-103  
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        जब आखँ खलु गयी न हजयािं था न सदू था।”
38 

इस तर  समय-समय पर कहवता बुहिवाद का अहतक्रमण करके स जानभुहूत में  ी अपने को ज्याद े

जीविंत पाती  ।ै व  आस्था और हवश्वास के चासनी में घलुना चा ती  -ै 

“दो और दो का जोड़- मिेा चार क ाँ  ोता  ,ै 

सोच-समझवालों को थोड़ी नादानी द ेमौला।”39 

इस प्रकार स जानभुहूत पर आधाररत य  भाववादी दिमन रोमानी काव्य को प्रभाहवत करता  ।ै इसको 

 म अिंतदृमहष्ट भी क  सकते  ैं। “इहलयट ने दािंते पर हवचार करते  ुए ब ुत ठीक क ा   ैहक आधहुनक 

मनषु्य के पास सपने  ैं, परिंत ुउसने व  अिंतदृमहष्ट खो दी   ैजो हकसी हवराट कलपना या हवश्वास का 

हनमामण करती  ।ै वस्ततुस इसके हलए हजस सामहू क चतेना की आवश्यकता  ोती  ,ै उसका आज 

हनतािंत अभाव  ।ै”40 

इस तर   म पाते  ैं हक वतममान में व्यहि के अ िं ने सच्छ्चाई को हजस तर  से टुकड़ों में पाने और 

प चानने की कोहिि की   ैउससे समग्रता खिंहडत  ुई  ।ै सभी चीजों को दखेने का दृहष्टकोण एकािंगी 

 ुआ  ।ै ऐसे में रोमानी साह यय सिंपणूमता की तलाि का साह यय मालमू पड़ता  ;ै जो ज्ञान एविं हववेक 

के प्रहतपक्ष में खड़ा  ोकर एक बार हफर य  परुाने समय की आस्था, श्रध्दा एविं हवश्वास को प्रहतहष्ठत 

करना चा ता  ।ै   

 1.2 णहंदी में स्वछंदतावाद संबंधी आधाररू्त साणहणययक मा्यताए ँ: 

                                                           

38 सिंपादक-अली सरदार जाफ़री, दीवान-ए-ग़ाहलब, पषृ्ठ सिंख्या-27  

39 http://kavitakosh.org/ गरज बरस प्यासी धरती पर हफर पानी द ेमौला / हनदा फ़ाज़ली 

40 केदारनाथ हसिं , ‘आधहुनक ह िंदी कहवता में हबम्ब हवधान’, पषृ्ठ सिंख्या-35 

http://kavitakosh.org/
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आमतौर पर ह िंदी स्वच्छ्छ्दतावाद और उस पर पड़े प्रभाव को तीन दृहष्टकोणों से दखेा जाता  ।ै प ल े

दृहष्टकोण के अनसुार, ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य अिंग्रेजी रोमािंहटक ररवाइवल की भारतीय प्रहतछहव 

 ।ै इस दृहष्टकोण के पक्ष में कई तकम  हदए जाते  ैं। सबसे प ली बात तो ये हक जब भारत सीधे हब्रहटि 

साम्राज्य का अिंग बन गया तो व ाँ का काल और पररवेि कुछ कुछ  म पर छाने लगा। अिंग्रेजी हिक्षा, 

मदु्रण यिंत्र और ईसाई हमिनररयाँ जैसे कई तयवों ने इसमें योगदान हदया।  

दसूरा दृहष्टकोण य  क ता   ैहक इसकी जड़ें हवदिेी जमीन पर न ीं  ।ै य   मारी परिंपरा से  ी हनससतृ 

 ।ै “य   मारी काव्य परिंपरा के प्राकृहतक हवकास-क्रम से उपजा  ।ै”41 

तीसरा दृहष्टकोण हजसके प्रविा अज्ञेय जी  ैं । उनके अनसुार, “ह िंदी पर (यरूोपीय) रोमािंहटक काव्य के 

प्रभाव में भारतीय प्रहतध्वहन थी।”42 

इन तीनों दृहष्टकोण को ध्यान में रखत े  ुए  म हभ्न रचनाकारों और आलोचकों को आगे ब स में 

िाहमल करेंगे।  म जानते  ैं हक औद्योहगकरण और मिीनी सभ्यता दोनों स्वच्छ्छिंदतावादी आिंदोलन 

की पषृ्ठभहूम में र ी  ।ै  ालािंहक पहिम के दिेों में इसकी उपहस्थहत अहधक थी। इसके अलावा 

औद्योहगक पूिंजीवाद की सामहयक पररणहत के रूप में 'व्यहिवाद' का उदय दोनों जग ों के 

स्वच्छ्छिंदतावाद की बहुनयाद  ।ै इसी के साथ कहवता में प्रगीतायमकता की भी िरुुआत  ोती  ।ै 

डॉ. गणपहतचिंद्र गपु्त ने दोनों की पररहस्थहतयों में भी साम्यता दखेी  ।ै उनके अनसुार “हजस प्रकार 

रोमािंहटहसज्म के पवूम सधुारवाद और िास्त्रीय रूहढ़यों का बोलबाला था... ह िंदी में हद्ववेदी यगु में भी 

य ी पररहस्थहत थी।”43 य ाँ जाह र तौर पर गपु्त जी हद्ववेदी यगु और अिंग्रेजी के नवक्लाहसकी में 

                                                           
41 डॉ. नगे् द्र, ‘छायावाद की पररक्रमा’, पषृ्ठ सिंख्या-80  
42 अज्ञये, ‘कहव-दृहष्ट’, पषृ्ठ सिंख्या-37 
43 गणपहतचिंद्र गपु्त, ‘ह िंदी साह यय प्रमखु वाद एविं प्रवहृतयाँ’, पषृ्ठ सिंख्या-26  
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समानता दखे र  े  ैं। डॉ. नगे्द्र ने भी इसका उललेख हकया   ै हक छायावादी स्वच्छ्छिंदतावाद 

हद्ववेदीयगुीन स्थलू के हवरुि सकू्ष्म का हवद्रो   ।ै  

जब भी ह िंदी में स्वच्छ्छिंदतावाद या छायावाद का हजक्र  ोता   ैतो अिंग्रेजी रोमािंहटक काव्यधारा का 

उललेख भी आवश्यक  ो जाता  ।ै इस हदिा में अनेकों िोध और समीक्षायमक पसु्तकें  हलखी गई िं। 

हद्ववेदी यगु में अिंग्रेजी साह यय का इतना व्यापक अनुवाद और अध्ययन  ुआ हक भारतीय साह ययकार 

उससे प्रभाहवत  ुए हबना न र  सके। इस दृहष्ट से श्रीधर पाठक का उललेख आवश्यक  ।ै पाठक जी ने 

गोलडहस्मथ के 'द  रहमट', 'द डेजटेड हवलेज' और 'टे्रवेलर' का काव्यानुवाद तो हकया लेहकन उस 

अनवुाद में अपनी परिंपरा के योग से हकतना बे तर बनाया य  भी उललेखनीय  ।ै 

‘द  रहमट’ के ‘एकािंतवासी योगी’ के रूप में काव्यानवुाद पर 22 मई 1888 के ‘ ोमवाडम मले ऑफ 

लिंदन’ ने हटप्पणी की थी हक “इसने परूब के आलिंकाररक सजावों की जग  भारतीय मानस के हृदय 

का अनरुाग व सिंवेदना प्रदान की थी।”
44 

इसी प्रकार ‘द डेजटेड हवलेज’ के अनवुाद ‘उजड़ग्राम’ पर बालकृष्ण भट्ट ने मई 1889 ई. के ‘प्रदीप’ 

में हलखा था हक “इसमें ग्रिंथकार की ओर से हमलाया गया भाग अहधक रसीला और माधयुमपणूम  ।ै”45 

‘एकािंतवासी योगी’ के बारे में आचायम रामचिंद्र िकु्ल क ते  ैं हक “स ज प्रमे कथा को सीधी-सादी 

खड़ीबोली में अनवुाद के हलए चनुना माहममकता से यिु  ोने के साथ-साथ पिंहडतों की बिंधी  ुई रूहढ़ स े

बा र हनकलकर अनभुहूत के स्वतिंत्र के्षत्र में आने की प्रवहृि का द्योतक  ।ै”46  

                                                           
44 श्रीधर पाठक, ‘एकािंतवासी योगी’, पषृ्ठ सिंख्या-50 
45 पनूमचिंद्र हतवारी, ‘हद्ववदेी यगुीन काव्य’, पषृ्ठ सिंख्या-257 
46 आचायम रामचिंद्र िकु्ल, ‘ह िंदी साह यय का इहत ास’ पषृ्ठ सिंख्या -326 
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इन अनवुादों से एक बात तो स्पष्ट   ैहक अनवुाद  ोने के बावजदू भी पणूमतयास अनकुरण न ीं   ैजैसा 

हक मान हलया जाता  ।ै दिे-काल के हवभदे से अिंतर आना स्वाभाहवक  ।ै  ाँ मानवायमा जो हक 

परिंपरा और स्वच्छ्छिंदता का मलू स्रोत  ,ै इसहलए व  सदवै समान बना र ता  ।ै 

भगवतीचरण वमाम ने छायावादी कहवता को रोमािंहटक ररवाइवल से प्रेररत मानते  ुए रवींद्रनाथ टैगोर की 

भहूमका को स्वीकार हकया  ।ै वे क ते  ैं हक, “सधुारवाद और कट्टरता (म ावीर प्रसाद हद्ववेदी एविं 

उनके यगु की कहवताए)ँ का अययिंत नीरस कहवता के मकुाबले रवींद्रनाथ ठाकुर की कहवता की 

पररपाटी ने जब ह िंदी कहवता में प्रवेि हकया तब ह िंदी कहवता में रसायमकता का समावेि  ो सका। 

उस पररपाटी की नवीन कहवता  ी ह िंदी में छायावाद नाम से जानी जाती  ।ै”
47 

डॉ. दवेराज ने भी ‘छायावाद का पतन’ में साफ-साफ हलखा   ैहक, “छायावादी काव्य रोमािंहटक काव्य 

से प्रभाहवत  ुआ था और उससे समानता भी रखता  ।ै”48 

डॉ. नामवर हसिं  ने स्वच्छ्छिंदतावाद और छायावाद के बीच सिंबिंध पर हवचार करते  ुए हलखा   ै हक, 

“स्वच्छ्छिंदतावाद रोमािंहटहसज्म का अनवुाद  ोते  ुए भी छायावादी कहवता का एक भाग बनकर  ी र  

गया तथा बाद में छायावाद  ी रोमािंहटक प्रवहृि का द्योतक बना।”
49 नामवर हसिं  इस बात पर जोर दते े

 ैं हक छायावादी कहवताओ िं का अथम उ् ीं प्रकार की कहवताओ िं से  ोता  ,ै हज् ें यरूोपीय साह यय में 

रोमािंहटक कहवता की सिंज्ञा से अहभह त हकया जाता  ।ै  

य  भी ध्यान रखना जरूरी   ैहक आचायम िकु्ल ने ‘ह िंदी साह यय का इहत ास’ में ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ 

िब्द रोमािंहटहसज्म के समान अथों में प्रयिु हकया  ।ै िकु्ल जी को अहभव्यिंजना के ढिंग तथा प्रकृहत के 

                                                           
47 भगवतीचरण वमाम, ‘साह यय के हसिािंत और रूप’, पषृ्ठ सिंख्या : 113-114 
48 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-21 
49 नामवर हसिं , ‘छायावाद’, पषृ्ठ सिंख्या :14-15 
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स्वरूप हनरीक्षण आहद में स्वच्छ्छिंदता के दिमन सबसे प ले श्रीधर पाठक में  ुए। उ् ें वे “सच्छ्ची और 

स्वाभाहवक स्वच्छ्छिंदतावाद” के प्रवतमक बताते  ैं। परिंत ुउ् ें इस बात का ग रा दसुख भी   ैहक “ततृीय 

उयथान” तक रवींद्र बाब ूकी “गीतािंजहल” की धमू उठ जाने के कारण ह िंदी कहवता हवदिे की अनकृुत 

रूहढ़यों और वादों में जा फँसी। इस तर  इने-हगने नए कहव स्वच्छ्छिंदता के माहममक स्वाभाहवक पथ पर 

चले। 

स्पष्टतस उनका इिारा छायावादी काव्य में यरूोपीय रोमािंहटक कहवताओ िं के प्रभाव की ओर  ।ै िकु्ल 

जी सहुमत्रानिंदन पिंत में ििु स्वाभाहवक स्वच्छ्छिंदतावाद (टू्र रोमािंहटहसज़्म) की सिंभावना दखेते  ैं। 

हलखते  ैं हक, “ ‘पललव’ के भीतर ‘उच्छ्नवास’, ‘आसँ’ू, ‘पररवतमन’ और ‘बादल’ आहद रचनाए ँ

दखेने से पता चलता   ैहक यहद ‘छायावाद’ के नाम से ‘वाद’ न चल गया  ोता तो पिंत जी स्वच्छ्छिंदता 

के ििु स्वाभाहवक मागम (टू्र रोमािंहटहसज़्म) पर  ी चलते। उ् ें  प्रकृहत की ओर सीधे आकहषमत  ोने 

वाला, उसके खलुे और हचरिंतन रूपों के बीच खलुने वाला हृदय प्राप्त था।”
50 

अब य  दखेना वाकई हदलचस्प  ोगा हक ििु एविं स्वाभाहवक स्वच्छ्छिंदतावाद की सिंभावना वाले 

कहव सहुमत्रानिंदन पिंत अिंग्रेजी रोमािंहटहसज़्म और उसके प्रभाव के बारे में क्या सोचते  ैं। पिंत जी के 

अनसुार, “पललव काल में उ्नीसवीं िती के अिंग्रेजी कहवयों मखु्यतस िैली, वड्मसवथम, हकट्स से 

हविषे रूप से प्रभाहवत र ा   ,ँ क्योंहक इन कहवयों ने मझुे मिीन यगु का सौंदयम बोध और मध्ययगु की 

सिंस्कृहत का बोध हदया  ।ै”
51

 

“छायावाद : पनुमूमलयािंकन” नामक पसु्तक में पिंत जी ने यरूोपीय रोमािंहटक कहवता के साथ-साथ नवीन 

जीवन मलूयों के सिि अहभव्यहि की बात भी  क ी  ैं। अपनी उि पसु्तक में इस बात की चतेावनी 

                                                           
50 रामचिंद्र िकु्ल, ‘ह िंदी साह यय का इहत ास’, पषृ्ठ सिंख्या-487 
51 सहुमत्रानिंदन पिंत, ‘छायावाद:पनुमूमलयािंकन’, पषृ्ठ सिंख्या-38  
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भी दी  ैं हक छायावाद को रोमािंहटक काव्य तक सीहमत कर दनेा उसके मौहलक मलूय के प्रहत आखँ 

मूदँ लेना  ।ै वे इसी मखु्य तथा मध्यवहतमनी धारा के रूप में “राष्ट्रीय अ्तजामगरण” की चतेना तथा वैश्व 

हवकास के नए मलूय के रूप-स्पिम को वाणी दनेे की ओर गहतिील हदखते  ैं। 

ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावाद पर दसूरी दृहष्ट इसके पािायय प्रभाव को या तो हबलकुल नकार दतेी  ,ै या हफर 

थोड़ा ब ुत स्वीकार करती  ।ै इसमें एक म यवपणूम नाम आचायम  ज़ारीप्रसाद हद्ववेदी का  ।ै वे पािायय 

प्रभाव के आलोक में दखेने वालों के हलए क ते  ैं हक य  “हवकृत मानहसकता की प्रहतहक्रया”52  ।ै  

उ् ोंने सािंस्कृहतक पषृ्ठभहूम में इसका मलूयािंकन करते  ुए आचायम िकु्ल के इस मत का खिंडन हकया   ै

हक छायावादी काल में इस पर बािंग्ला के माध्यम से यूरोपीय रोमािंहटक आिंदोलन का प्रभाव पड़ा। वे इसे 

राष्ट्रीय आिंदोलन से जोड़कर दखेते  ैं। उनके अनसुार “इस आिंदोलन ने भारतीय जनता के हचि को 

बिंधनमिु हकया हजसकी प्रहतध्वहन तदयगुीन काव्यरूपों में  ुई।”53  

हद्ववेदी जी के अनसुार हजन कहवयों ने िास्त्रीय और सामाहजक रूहढ़यों के प्रहत हवद्रो  का भाव 

हदखाया था- उसके पीछे भी तीव्र सािंस्कृहतक चतेना  ी थी। 

व ीं निंददलुारे वाजपेयी “काव्य िहैलयों में, अनभुहूत और कलपना के स्वरूपों और साह हययक हनमामण 

में...अिंग्रेज कहवयों से एक बड़ी  द तक समानता भी”
54 तलािते  ैं।  

हकिं त ुउनका मखु्य जोर इस बात पर   ैहक इसे “यरूोपीय रोमानी काव्य का हपछलगआु”55 मानना एक 

भारी भलू  ।ै वे इसे भारतीय नवजागरण तथा राष्ट्रीय जीवन के सिंदभम में दखेते  ैं। उनके अनसुार य  

                                                           
52 आचायम  जारीप्रसाद हद्ववदेी, ‘हवचार प्रवा ’, (लेख-साह यय की नई मा्यताए)ँ, पषृ्ठ सिंख्या -182 
53 डॉ. प्रेमििंकर, ‘ह िंदी स्वच्छ्छ्दतावादी काव्य’, पषृ्ठ-91 
54 निंददलुारे वाजपेयी, ‘नया साह यय:नए प्रश्न’, पषृ्ठ सिंख्या-172 
55 डॉ. प्रेमििंकर, ‘ह िंदी स्वच्छ्छ्दतावादी काव्य’, पषृ्ठ सिंख्या -82 
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“राष्ट्रीय जागरण की प्रभाती ध्वहन” थी हजसमें अपने पवूमवती साह हययक और सामाहजक परम्पराओ िं 

के हवरुि हवद्रो  का स्वर फूटा। वाजपेयी जी छायावादी कहवता की स्वतिंत्र सिा के समथमक थे इसी 

कारण ह िंदी के कुछ समीक्षकों द्वारा इसे “नवयगु के स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य प्रवा  का अिंग मात्र मानने 

का हवरोध”56 करते  ैं। डॉ. नगे्द्र यरूोपीय और छायावादी दोनों को रोमानी कहवता मानते  ैं। दोनों में 

“जागरण और कुिं ठा का हमश्रण पाते  ैं।”
57 इसके बावजदू छायावाद एक “सवमथा हभ्न और काल” 

की सहृष्ट के रूप में ‘असफल सययाग्र ’ आिंदोलन को दखेते  ैं। जबहक यरूोपीय रोमािंहटक आिंदोलन की 

पषृ्ठभहूम में सफल फ्ािंसीसी क्रािंहत थी। इस क्रािंहत के द्वारा “जनता की हवजहयनी सिा ने समस्त जागतृ 

दिेों में एक नवीन आयमहवश्वास की ल र दौड़ा दी थी। फलस्वरूप व ाँ के रोमानी काव्य का आधार 

अपेक्षाकृत अहधक हनहित और ठोस था, उसकी दहुनया अहधक मतूम थी, उसकी आिा और स्वप्न 

अहधक हनहित और स्पष्ट थे, उसकी अनभुहूत अहधक तीक्ष्ण थी। छायावाद की अपेक्षा य  हनहित  ी 

कम अिंतमुमखी एविं वायवी था।”
58 ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी उभार के सिंदभम में डॉ. नगेंद्र के ‘असफल 

सययाग्र ’ वाली बात पर हसफम  इतना क ना   ैहक जब स्वच्छ्छिंदतावाद की प्रवहृि पनप र ी थी, तो व  

समय  मारे जन-जागरण का समय था। राजनीहत में जनता का सीधा  स्तक्षेप, गाँधी का पदापमण इसी 

समय में  ो र ा था। इस प्रकार य  उयसा , बेचनैी और सजृन का काल था। इसमें कोई दो राय न ीं। 

हवजयदवे नारायण सा ी ने ‘लघ ुमानव के ब ाने ह िंदी कहवता पर एक ब स’ में छायावाद के साथ 

रोमािंहटहसज़्म नाम हचपका दनेे का हवरोध हकया  ।ै वे इसे “सययाग्र  यगु” का साह यय मानते  ैं। 

यरूोपीय रोमािंहटहसज़्म की पषृ्ठभहूम में क्रािंहत  ,ै हजसकी हवस्फोटक ज्वाला के समक्ष नैहतकता-

अनैहतकता के प्रश्न छोटे और हछछले मालमू पड़ने लगते  ैं। (ट्राटस्की के अनसुार) सा ी जी ने य  

                                                           
56 निंददलुारे वाजपेयी, ‘नया साह यय:नए प्रश्न’, पषृ्ठ सिंख्या -172 
57 डॉ. नगेंद्र, ‘आधहुनक ह िंदी कहवता की मखु्य प्रवहृतयाँ’, पषृ्ठ सिंख्या -20 
58 व ी, पषृ्ठ सिंख्या -20 
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हदखाया   ैहक “सययाग्र  नैहतकता के उदािीकरण का एक ऐसा हवराट प्रभामिंडल   ैहजसके आगे सिा 

और िहि, क्रािंहत तथा क्रहमक हवकास के प्रश्न गौण  ो जाते  ैं।”
59 दोनों में इसी फकम  को सा ी जी 

उहललहखत करते  ैं। 

ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावाद को केवल पहिम का अनुकरण और अनमुोदन मान लेने को डॉ. प्रेमििंकर उसके 

इहत ास को नकार दनेे के समान मानते  ैं। उनके िब्दों में “छायावाद यगु के ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी 

काव्य को यरूोपीय रोमािंहटहसज़्म हविषेतया अिंग्रेजी रोमािंहटक कहवता के समानािंतर रखकर दखेा जाता 

 ।ै पर दोनों में पयामप्त अिंतर  ,ै क्योंहक उनके हनमामण में हवहभ्न यगुों और भहूमयों की िहियाँ सहक्रय 

र ी  ैं।”60 

इसी तर  कँुवरनारायण का क ना   ै हक, “सच य    ै हक ‘छायावाद’ एक प्रकार का रोमािंहटहसज़्म 

जरूर था लेहकन उसकी जड़ें मनषु्य के धाहममक और र स्यायमक अनभुवों में थीं, न हक पािायय 

‘रोमािंसेज’ की परिंपरा में।” उनके अनसुार “भारतीय रोमािंहटहसज़्म के मलू में मध्ययगुीन भहि और 

सफूी-काव्य परिंपरा का ग रा योग था। अिंग्रेजी रोमािंहटक कहवयों में थोड़ा ब ुत अगर कोई उनके हनकट 

आता था तो िायद हवहलयम ब्लेक न हक िलेी, हकट्स, बायरन, न वड्मसवथम  ी।”61  

तीसरा दृहष्टकोण अजे्ञय जी का  ।ै इस दृहष्टकोण के अनसुार यरूोपीय रोमािंहटक कहवता का ह िंदी काव्य 

पर प्रभाव पड़ा हकिं त ुव  प्रभाव वस्ततुस “दरूागत भारतीय प्रहतध्वहन” भी थी। इसका आिय य    ैहक 

कुछ भारतीय तत्त्वों ने यरूोपीय रोमािंहटक आिंदोलन को प्रभाहवत हकया, हफर व ी प्रभाव ह िंदी कहवता 

को प्रभाहवत करता  ।ै अपने इस मत को हसि करन ेके हलए अजे्ञय जी ने बताया हक अिंग्रेजी रोमािंहटक 

                                                           
59 हवजयदवे नारायण सा ी, ‘छठवाँ दिक’, पषृ्ठ - 273 
60 डॉ. प्रेमििंकर, ‘ह िंदी स्वच्छ्छ्दतावादी काव्य’, पषृ्ठ-01 
61 कँुवर नारायण, ‘आज से प ले’, पषृ्ठ-61 
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काव्य (हजसका प्रभाव ह िंदी पर पड़ा) फ्ािंस, इटली, जममनी आहद दिेों से प्रेरणा ग्र ण की। लेहकन स्वयिं 

दोनों को प ले की दने काफी थी। उदा रणाथम रोमािंहटक काव्य का ब ुदवेतावाद यनूानी साह यय का 

पररणाम न ीं था। क्योंहक यनूानी साह यय तो ‘क्लाहसकल’ बन चकुा था और उसी के प्रहतरोध में 

रोमािंहटक आिंदोलन उभरा। य  ब ुदवेतावाद पवूी एहिया की दने  ।ै इसी तर  जममनी में ग्यएटे ने 

िकुिं तला को सिंबोधन करके कहवता हलखी अथवा रोमाहनया में एमनेेस्कू ने कामदवे पर काव्य हलखा। 

अजे्ञय के मतानसुार जब अिंग्रेजी रोमािंहटहसज़्म प ुचँा तो ह िंदी कहवयों ने काहलदास को नयी दृहष्ट से 

दखेा। उ् ें दबुारा तलाि हकया। म ावीर प्रसाद हद्ववेदी के हलए काहलदास की रचनाए ँप्रबिंध काव्य भर 

थीं, हकिं त ु रोमािंहटक कहवयों के प्रभाव में ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी कहवयों ने काहलदास को नई दृहष्ट से 

दखेा। उ् ें नया यगु व नई दृहष्ट के सिंदभम में अथमविा प्रदान की। लेहकन य ाँ इसका भी उललेख करना 

आवश्यक  ो जाता   ै हक "पषु्कररणी" की भहूमका में वे भारतीय स्वच्छ्छिंदतावाद को “पहिम से 

प्रभाहवत व्यहिपरक दृहष्ट का पररणाम” मानते  ैं। 

 मारे य ाँ व्यहि की पररकलपना भी यरूोपीय स्वच्छ्छिंदतावाद से हभ्न थी। पहिम से हभ्न ‘व्यहि’ की 

पररकलपना और अहस्मता की आकुलता के अलावा ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावाद की एक प्रमखु हविषेता 

उसकी क्रहमकता या हनरिंतरता  ।ै जैसा हक  म जानते  ैं हक अिंग्रेजी रोमािंहटक आिंदोलन में लैहटन 

परम्पराओ िं के हखलाफ हवद्रो  और नवक्लाहसकल साह हययक परम्पराओ िं से अलगाव की बात र ी  ।ै 

लेहकन ऐसी बात ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावाद के सिंदभम में रीहतकाल और हद्ववेदी यगु के बारे में न ीं क ी जा 

सकती  ।ै “आचायम िकु्ल की काव्य दृहष्ट और आधहुनक कहवता” वाले लेख में आचायम रामचिंद्र 

िकु्ल के माध्यम से डॉ. केदारनाथ हसिं  ने बताया   ैहक “रीहतकाल के बाद जो क्रािंहतकारी पररवतमन 

ह िंदी कहवता में घहटत  ुआ। आचायम िकु्ल उसे काफी  द तक स ानभुहूत दतेे थ,े लेहकन उस े

पररवतमनवाद की सिंज्ञा न ीं दतेे  ैं, क्योंहक रीहतकालीन परिंपरा का हवकास इसी दिे की सिंस्कृत साह यय 
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की परिंपरा से  ुआ था। अतस वे उससे यानी रीहतकालीन परिंपरा से उस प्रकार के पाथमक्य की बात 

स्वीकार न ीं करते जैसा हक अिंग्रेजी की स्वच्छ्छिंदतावादी कहवता में अपनी पूवमवती कहवता के साथ 

पाया जाता  ।ै उसकी मा्यता   ै हक चूिंहक स्वच्छ्छिंदतावाद से प ले की अिंग्रेजी कहवता पर लैहटन 

प्रभाव- जो एक हवदिेी प्रभाव था - अहधक था, इससे व ाँ के रोमािंहटक कहवयों का उससे हवद्रो  

करना जायज था। पर दिेी सिंदभम की उपज  ोने के कारण रीहतकाल के प्रहत वैसा  ी हवद्रो  िायद 

ह िंदी कहवयों के हलए उहचत न ीं।”
62

 

इसी तर  क ा जाता   ै हक हद्ववेदी यगु की स्थलूता और इहतविृायमकता के हखलाफ  ी ह िंदी में 

स्वच्छ्छिंदतावाद का उदय  ुआ। मझुे इस सिंदभम में मलयज की हटप्पणी स ी मालमू  ोती   ै हजसमें 

उ् ोंने हलखा   ै हक “हद्ववेदी यगु ने एक ठोस वस्तवुादी धरातल प्रदान हकया” और छायावादी 

स्वच्छ्छिंदतावादी कहव “उस धरातल से खड़े  ोकर भावनायमक उड़ाने लीं और अपनी रचनायमक िहि 

को कें द्र मानकर भाषा के रूप-ग न में मानहसक हदवास्वप्नमयता का तत्त्व भरा।”63 

अगर  म क्रहमकता और हनरिंतरता की बात करें तो स्वच्छ्छिंदतावाद की तलाि तो “हवल ण की ‘चौर 

पिंचाहिका’,  ाल की ‘गा ासतसई’, ‘ढोला मारु रा द ुा’, ‘सिंदिे रासक’ आहद में भी की जा सकती 

 ।ै ज ािं तक रीहतवाहदता को तोड़कर स्वच्छ्छिंद  ोने की बात   ैउसके प्रमाण  में रीहतमिु कहवयों में 

हमल जाते  ैं। य ाँ पर भी 'रीझना' का सिंवेग दहेखए-  

“रीहझ सजुान सची पटरानी, बची बहुध बावरी  ौ करर दासी।” 

लेहकन य ाँ थोड़ी सजगता बरतने की आवश्यकता  ।ै सबसे प ले य  हक स्वच्छ्छिंदतावाद हसफम  

मलूयबोधीय पररकलपना न ीं  ,ै व  कालबोधीय भी  ।ै दसूरे य  हक ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावाद की सिंरचना 

                                                           
62 डॉ. केदारनाथ हसिं , ‘मरेे समय के िब्द’, पषृ्ठ सिंख्या - 21 
63 मलयज, ‘कहवता से साक्षायकार’, पषृ्ठ सिंख्या -146 
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में हवहिष्ट ताहत्त्वक अवयव भी  ैं, हजनकी उपहस्थहत आधहुनक यगुबोध की वज  से  ।ै इसप्रकार एक 

पवूमपीहठका के रूप में रीहतमिु कहवता की स्वच्छ्छिंदता को याद तो हकया जा सकता  ै, लेहकन इसकी 

भहूमका को ब ुत आगे तक न ीं ले जाया जा सकता  ।ै वैसे हदनकर जी तो य ाँ तक मानते  ैं हक यहद 

घनानिंद ने खड़ी बोली में कहवता हलखी  ोती तो सरलता से वे छायावाद के पवूमपरुुष मान हलए गए 

 ोते। रामधारी हसिं  हदनकर स ेआगे बढ़कर आचायम हवश्वनाथ प्रसाद हमश्र तो रीहतमिु कहव घनानिंद से 

 ी स्वच्छ्छिंदतावाद की िरुुआत मानते  ैं। उपरोि हवचारों से य  पता चलता   ैहक ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ 

की अवधारणा ब ुत व्यापक  ,ै हवदिेी सिंदभम छोड़ भी दें तो भारतीय साह यय के कई भाषाओ िं और 

क्षेत्रों में ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ के उभरने के कारण और तथ्य हमलते  ैं। डॉ. प्रेमििंकर ने ‘भारतीय 

स्वच्छ्छिंदतावाद और छायावाद’ पसु्तक में इसकी ग री पड़ताल की  ।ै लेहकन ‘स्वच्छ्छिंदतावाद’ की 

व्यापक अवधारणा में एक तत्त्व प्रमखु हदखाई दतेा   ैवो   ै‘रोमानी-भावबोध’। इसी बोध से रोमानी 

रचनाओ िं का सिंसार हनहममत  ोता  ।ै  

खैर अनेक दृहष्टयों के बीच ऐसे हववादों का  ोना लाहज़म  ,ै स्वच्छ्छिंदतावाद से आगे की कहवता यात्रा 

भी काफ़ी हदलचस्प   ै हजसमें रोमानी कहवता नए अथम-सिंदभों के साथ उपहस्थत  ोती  ।ै धममवीर 

भारती हजसके प्रमखु  स्ताक्षर  ैं। नई रोमाहनयत की पषृ्ठभहूम में धममवीर भारती के काव्य को दखेना-

परखना एक ‘नई अथमविा’ प्रदान करेगा, हजसकी हवस्ततृ चचाम अगले अध्याय में द्रष्टव्य  ।ै  
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णितीय अध्याय 

 

2.  नई रोमानी णहंदी कणवता का साणहणययक वैणर्ष््टय और 

धमभवीर र्ारती की कणवता 

 

                  2.1 गीणत-रचना 

                2.2 आधुणनकता-बोध और रोमानी काव्य 

चेतना का िंि 
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अध्याय-02 

नई रोमानी णहंदी कणवता का साणहणययक वैणर्ष््टय और धमभवीर र्ारती की 

कणवता 

बलुेट टे्रन की कलपना को यथाथम रूप दनेे वाले समय में हकसी भी चीज के स्थायी और 

अपररवतमनिील बनाय ेरखने की चा त सिंभव न ीं  ।ै हजस समय और समाज में प्रहतक्षण बदलाव  ो 

र ा  ो व ा ँ ठ रने में कौन सी भलाई  ।ै सभी हनरिंतर बदल र  े  ैं। ये क ना हक आधहुनक यगु 

तलस्पिी पररवतमनों का यगु  ।ै य  समय स्थायी साह यय सजृन के हलए उपयिु न ीं  ।ै दरअसल 

वतममान में हकसी भी स्थाहययव की बात करना मजाक  ोगा। “य  तो सप्ता  की कहवता, हदन की 

कहवता, घिंटे की कहवता और क्षणों की कहवता का यगु  ।ै अखबारों के समान कहवता की हजिंदगी भी 

घटती जा र ी  ।ै य  क्षणजीवी वादों और आिंदोलनों का समय  ।ै य  सयय   ै हक काव्य-हदिा के 

प्रययेक प्रययिंतर का अपना म त्त्व  ोता   ैऔर इस के द्वारा मौसमी बदला ट की सी ताजगी वातावरण 

में भर जाती   ैपर क्षणजीवी काव्य-दृहष्ट हदिा ीनता की  ी पररचायक क ी जाएगी।”64 

रोमानी कहवता जो ह िंदी कहवता यात्रा में  मिेा से मौजदू र ी  ।ै जो अपन ेस्वच्छ्छिंद प्रवहृि के कारण 

स्वच्छ्छिंदतावाद से ग रा ताललकु रखती  ।ै व  अपने उिरोिर हवकास के साथ हकस रूप में आती  ?ै 

इसका वैसा अध्ययन न ीं  ुआ।  म जानते  ैं हक स्वच्छ्छिंदतावाद के उपरािंत  मारे साह यय की धारा 

राष्ट्रीय सािंस्कृहतक धारा, प्रगहतवादी धारा, प्रयोगवादी तथा नई कहवता आहद हदिाओ िं की ओर जाती 

 ।ै इन हवहवध वादों द्वारा स्वच्छ्छिंदतावादोिर साह यय का समग्र और हनष्पक्ष अध्ययन न ीं हकया जा 

                                                           

64 डॉ.नरे्द्रदवे वमाम, ‘ह िंदी नवस्वच्छ्छिंदतावाद’, पषृ्ठ सिंख्या-55  
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सकता। यहद  म हकसी युग के साह यय का परीक्षण केवल वादीय दृहष्ट स ेकरते  ैं तो उस यगु की अ्य 

म यवपणूम रचनाए ँजो हकसी वाद की सीमा में न ीं आती ओझल  ो जाती  ।ै ऐसी  ी हस्थहत में रोमानी 

कहवता का  उिरोिर भाग आता   ैहजसे या तो स्वच्छ्छिंदतावाद या हफर प्रयोगवाद और नई कहवता के 

 वाले कर हदया जाता  ।ै सिंकुहचत सीमाओ िं में यगु के समस्त साह यय का हवशे्लषण न ीं हकया जा 

सकता, उसके हलए व्यापक दृहष्टकोण चाह ए। 

ह िंदी स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य के सिंबिंध में  मन ेपाया हक य  नवीन भाव-बोध के पररणामस्वरूप उयप्न 

 ुआ था और इसका सिंबिंध ऐस ेयगुबोध से था जो मलूतस आध्याहयमक और सािंस्कृहतक था। लेहकन 

भारतीय पररहस्थहतयों में तेजी से बदलाव के कारण अहभव्यहि के स्वर भी बदले हजसके फलस्वरूप 

स्वच्छ्छिंदतावादी कहवयों की एकायमकता, वैचाररक हस्थरता और भावनायमक तीव्रता धीरे-धीरे खिंहडत 

 ुई और इस तर  एक नए यगुबोध की िरुुआत  ुई। इस नए यगुबोध में अनभुहूत का स्तर इतना स्पष्ट 

और खलुा   ैहक परुाने हचिंतन के सतू्र हबखरने लगत े ैं और ऐस ेमें स्वच्छ्छिंदतावादी रचनाकार अपनी 

सीमाओ िं से हनकलकर नई हदिाओ िं की ओर बढ़ते  ैं। लेहकन हकसी भी समय और समाज में सभी 

व्यहि एक  ी हदिा में उ्मखु  ो ऐसा न ीं  ोता। भारत के सिंदभम में तो य  तलस्पिी हवभदेों का यगु 

 ।ै ज ाँ प्रययेक रचनाकार या व्यहि अपनी प्रकृहत के अनरुूप प्रहतहक्रया करता   ैऔर अपने यगुबोध 

का सामना करता  ।ै कुछ लोग अपनी आखँें दसुख और पीड़ा से भरे समाज स े टाकर अपनी अिंदरूनी 

परतों की ओर झाँकते  ैं और व्यैहिक भावनाओ िं के अथा  सागर में डूब जाते  ैं। व ी दसूरा वगम 

सामाहजक ्याय, गरीबी, हवषमता, ्याय आहद के हलए आवाज बनता  ।ै 

प ले वगम की अनभुहूत आध्याहयमकता से पणूमतस रह त स्थलू दहै क धरातल पर पललहवत  ोती   ै

इसहलए इ् ें प्रायस व्यहिवादी रचनाकार क ा जाता  ।ै लेहकन व्यहिवादी  ोने का मतलब समय और 

समाज से हबलकुल उदासीनता भी न ीं  ।ै 
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इस बदलते यगु में कोई भी दृहष्ट, जीवन िलैी, हवचार, दिमन अपररवहतमत र ,े ऐसा न ीं  ो सकता। 

‘स्पैंगलर’ ने ‘हडक्लाइन ऑफ द वेस्ट’ में क ा   ैहक “आिंदोलन, सिंस्कृहत और सभ्यता ल र की तर  

 ोते  ैं। एक ल र अपनी समचूी ऊँचाई प्राप्त करने के बाद ढल जाती  ,ै हफर दसूरी ल र आती  ।ै”65 

अतस य  क ा जा सकता   ै हक हजन मलूयों को लेकर स्वच्छ्छिंदतावाद की ल र उठी उसने अपनी 

भहूमका हनभाते  ुए सामहयक पररवतमनों और उससे सिंदहभमत नए मलूयों को भी जग  हदया। हजससे आगे 

चलकर स्वच्छ्छिंदतावाद की रोमानी कहवता अपने अहत हवद्रो ी स्वरूप और इह्द्रय सिंवेदनों के कारण 

रोमानी कहवता गली से हनकल चौड़े सड़क पर कदम रखती   ैऔर नई रोमाहनयत के रूप में पररभाहषत 

 ोती  ।ै ऐसा न ीं   ै हक एकदम नई चीज उभरकर आती   ै बहलक स्वच्छ्छिंदतावादी रोमाहनयत की 

प्रगीतायमकता, मिुछिंद की धारणा, लय हवधान और हिलप योजना सब व ी  ।ै 

“इस काव्यधारा का प्रमखु उपजीव्य केवल प्रेम या श्रृिंगार न ीं था। इस धारा से सम्बि कहवयों ने हकसी 

सिंप्रदाय या मत का हनमामण न ीं हकया था। वे मलूतस अनभुहूत के गायक थे। उनमें द ेबोध बड़ा तीखा 

था और वे पाहथमव िरीरी मािंसल और स्थलू इह्द्रयानभुतूी को यथावत रूप में व्यि करना चा ते थ।े 

उनका काव्य-पररप्रेक्ष्य स्वच्छ्छिंदतावादी कहवयों के समान हविाल न ीं था और न वे अययिंत मानवीय 

दृहष्टकोण से सिंवहतत थ।े इसके हवपरीत वे पाहथमव अनभुहूतयों के हचतेरे थ।े वे बड़ी कुिलता से दहै क 

कामनाओ िं और क्षधुाओ िं का वणमन हकया करते थे। इसके अहतररि वे लोकानभुतूी के ग्र ण और 

हनवेदन की कला में प्रवीण थे।”66 

नई रोमानी कहवता स्वच्छ्छिंद चतेना के कई स्तरों पर हवकहसत  ोती  ।ै इससे प ले रोमानी कहवता 

आध्याहयमक भहूमका पर आधाररत थी, हकिं त ुनई रोमाहनयत के अिंतगमत व  आध्याहयमक रूहढ़ से मिु 

                                                           
65 स्पैंगलर, ‘हडक्लाइन ऑफ द वसे्ट’, पषृ्ठ सिंख्या-77  
66 डॉ.नरेंद्र दवे वमाम, ‘ह िंदी नवस्वच्छ्छिंदतावाद’, पषृ्ठ सिंख्या : 34-35 
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 ोकर लौहकक सिंवेदना और द े-बोध के धरातल पर प्रहतहष्ठत  ोती  ।ै हजसमें रामशे्वर िकु्ल ‘अिंचल’, 

 ररविंिराय बच्छ्चन, नरेंद्र िमाम, धममवीर भारती, हगररजाकुमार माथरु इययाहद कहव प्रमखु रूप से उभरत े

 ैं।  

2.1 गीणत-रचना : 

वैसे तो गीहत रचना की पनुस प्रहतष्ठा स्वच्छ्छिंदतावाद के  ी समय में  ुआ। स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य यद्यहप 

स्वच्छ्छिंद चतेना के आधार पर हवकहसत  ुआ था, लेहकन आगे चलकर व  भी रूहढ़ग्रस्त  ोने लगा। 

य ी कारण   ैहक स्वच्छ्छिंद चतेना अपनी परूी ताकत के साथ हवद्रो  करती   ैऔर गीहत रचना के रूप 

में अहभव्यहि पाती  ।ै इसके सिंदभम में क ा गया हक य  गीहत रचना व्यैहिकता का गायन   ैलेहकन 

य  पणूमतस स ी न ीं  ।ै इन गीतों में व्यहि की आिा आकािंक्षा की तीखी अहभव्यहि भी  ।ै गीहतकार 

धममवीर भारती का गायन दहेखए- 

“मैं गाता    ँस्वर नभ से टकराते  ैं  

ये गीत न ीं द्रव हनष्प्रभ लोचन के 

ये गीत न भखूे प्यासे जीवन के 

तफूानी ताकत बानी में भरकर मैं गाता    ँस्वर नभ से टकराते  ैं।”
67 

ये गीत क्षण भर के आवेिों का न ीं   ैबहलक य  सीमाओ िं के बिंधन से परे यगुों-यगुों का  ।ै व्यहि की 

व्यहिकता कभी सामाहजक हनरपेक्ष न ीं  ोती। “नवस्वच्छ्छिंदतावादी गीहत रचना में वे  ी प्रवहृियािं 

अहधक मखुर  ुई   ैजो स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य के अिंतगमत अनेकानेक आवरण में दबी  ुई थी। इन 

                                                           
67 धममवीर भारती, ‘आद्य्त’, पषृ्ठ सिंख्या-27 
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प्रवहृियों का प्रकािन एक आमलू नवीनता का भान कराता  ।ै सिंभवतस इसी कारण कुछ समीक्षकों न े

इसे एक स्वच्छ्छिंद प्रवहृि के रूप में दखेा  ।ै”
68 

 म दखेते  ैं हक स्वच्छ्छिंदतावादी कहवयों के य ाँ द े-बोध दािमहनकता के आवरण में ढका  ुआ   ै

लेहकन आगे चलकर नई रोमानी गीतकारों ने इस द े-बोध को अनाविृ करते  ुए इरोहटक दहै कता का 

गायन हकया। इ् ोंने िरीर को दािमहनक व्याकरण से मिु करके स्वच्छ्छिंद चतेना की एक नई हदिा का 

प्रहतफलन हकया। धममवीर भारती ने ‘गनुा  का गीत’ गाकर इसकी प्रहतष्ठा की- 

“अगर मैंने हकसी के  ोठ के पाटल कभी चमूे 

अगर मैंने हकसी के नैन के बादल कभी चमू े 

           म ज इससे हकसी का प्यार मझुको पाप कैसे  ो? 

           म ज इससे हकसी का स्वगम मझुपर िाप कैसे  ो?”69 

अज्ञेय जी अपन े‘राग-सिंबिंधों की वैचाररक पषृ्ठभहूम’ लेख में हलखते  ैं हक “हजस यगु में सभी कुछ का 

नए हसरे स ेमलूयािंकन  ो र ा  ,ै क्योंहक परुाने और प्रहतहष्ठत मलूय सिंहदग्ध  ो गए  ैं, उसमें प्रेम के मलूय 

का अ्वेषण  ो, तो कोई आियम न ीं  ।ै और हजस यगु में सभी रस हमश्ररस  ों, उसमें यहद राग-सिंबिंधों 

को भी एक वैचाररक पषृ्ठभहूम दी जाए, तो व  अकलपनीय न ीं  ।ै”70 

इस सिंदभम में धममवीर भारती की ‘नया रस’ कहवता उललेखनीय  -ै 

                                                           
68 डॉ.नरे्द्र दवे वमाम, ‘ह िंदी नवस्वच्छ्छिंदतावाद’, पषृ्ठ सिंख्या-36 
69 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ-22  
70 सिंपादक-पषु्पा भारती, ‘धममवीर भारती की साह यय-साधना’, पषृ्ठ-369 
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प्रभ,ु 

इस रस को  

इस नए रस को क्या क ते  ैं? 

हजसमें िृिंगार की आसहि न ीं 

हजसमें हनवेद की हवरहि न ीं 

हजसमें बाँ ों के  

फूलों-जैसे बिंधन के 

आकुल परररम्भण की गाढ़ी त्मयता के क्षण में भी 

ध्यान क ीं और चला जाता   ै

तन हपघले फूलों की 

आग हपया करता   ै

पर मन में कई प्रश्नहच्  उभर आते  ैं 

य  सब क्या  ?ै 

क्यों  ?ै 

इसके बाद 

-और बाद 

-और बाद 

-और बाद 

हफर क्या  ?ै 

चमु्बन आहलिंगन का जाद ू

मन को जैसे ऊपर  ी ऊपर से छूकर र  जाता  ।ै 

अिंदर ज़ रीले अजगर-जैसे प्रश्नहच्  

एक-एक पसली को जकड़-जकड़ लेते  ैं 

हफर भी बेक़ाब ूतन 

इन हपघले फूलों की रसविंती आग हबना 

चनै न ीं पाता   ै
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प्रभ,ु 

इस रस को  

इस नए रस को क्या क ते  ैं?”71  

इस तर  नई रोमानी कहवता ‘राग-सिंबिंधों’ के नए मलूय स्थाहपत करती   ैजो हक स्वच्छ्छिंदतावाद के 

हवकास का  ी अगला सोपान  ।ै ऐसा भी न ीं हक दोनों एकदम पथृक काव्यधाराए ँ ैं बहलक इसमें भी 

स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य की  ी ‘व्यैहिता’, ‘प्रणयावेि’, ‘हनरािा और वेदना’ की अहभव्यहि  ुई  ।ै 

इन गीतकारों ने केवल स्वच्छ्छिंदतावादी काव्य-आस्था, नवहनमामण की आिा, प्रेम का आध्याहयमक 

स्वरुप और र स्यायमक प्रतीक योजनाओ िं का बह ष्कार हकया और ये अहधक यथाथो्मखु और 

अनावरण हप्रय  ुए। इ् ोंने भावनाओ िं की दहै क व्यिंजना की। या यों क ें हक इ् ोंने प्रेम को दहै क 

धरातल पर प्रहतहष्ठत हकया।  

धममवीर भारती के सिंदभम में कृष्णदि पालीवाल हलखते  ैं- “ ‘प्रेम’ कहवताएँ हलखने पर भी भारती 

छायावादी प्रेम-अिरीरी प्रेम के पागलपन में न ीं  ैं। िरीरी प्रेम उनका अरमान  ै-उसी मलू राग को वे 

गाते  ैं। य  कहव, प्रेम को एकदम नया अथम-सिंदभम द ेदतेा  -ैपर इस सिंदभम को फ्ायडीय चश्म ेसे दखेन े

की जरूरत न ीं  ।ै य  प्रेम कुिं ठा न ीं  -ैमिु प्रवा   -ै उ्मिु सागर की छलकन और मसु्कान। भारती 

के पास कहव-कमम का व   ुनर   ैहक व  रोमािंहटक और क्लाहसकल दोनों का खमीर सजमनायमकता में 

उठाकर एक नया काव्य-स्वाद पैदा कर दतेा  ।ै”72 

                                                           
71 धममवीर भारती, ‘सात गीत-वषम’, पषृ्ठ-25  
72 सिंपादक-पषु्पा भारती, ‘धममवीर भारती की साह यय-साधना’ (हनबिंध-पके अनभुवों में आयम-मिंथन की िहि का 

प्रकाि: कृष्णदि पालीवाल), पषृ्ठ सिंख्या-343 
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अययाधहुनक समय में नष्ट  ोती  ुई ‘मानवीय सिंवेदना’ और ‘प्रयोजनमलूक सिंबिंधों की वरीयता’, 

‘क्षहणक अहस्तत्त्व’, ‘ठ राव की कमी’, ‘तेजी’ और ‘बाजार द्वारा तय मलूयों’ के मद्दनेजर भावनाओ िं 

की नैसहगमक अहभव्यहि भारती के गीतों में हदखाई दतेी  ।ै 

‘बातचीत का एक टुकड़ा’ कहवता इसका उदा रण  -ै 

“मैं अब अपनी िामें बरबाद न ीं करता 

कुछ कामकाज में  रदम खोया र ता    ँ

.......................................... 

...पर य  क्या पागल  

मैं बे तर   ,ँ सखु से   ,ँ 

हफर इसमें ऐसी कौन बात   ैरोने की? 

जाने दो, 

लो य  चाय हपयो ”73 

प्रणय-भिंग के बाद की मनस हस्थहत इन पिंहियों में व्यि  ुआ  ।ै प ले जैस ेहवयोग और हवर -वणमन 

जैसी हस्थहतयािं न ीं र ी। लेहकन दहै क प्रणयानभुहूत के साथ  ी हनरािा के ददीले स्वर जरुर  ैं। ‘ठिंडा 

लो ा’ सिंग्र  हजसका प्रमखु उदा रण  ।ै इस सिंग्र  की भहूमका में भारती जी हलखत े  ैं हक 

“हकिोरावस्था के प्रणय रूपासहि और आकुल हनरािा से एक पावन आयम समपमणमयी वैष्णव 

भावना, और उसके माध्यम से अपने मन के अ म का िमन कर अपने स ेबा र की व्यापक सच्छ्चाई 

को हृदयिंगम करते  ुए सिंकीणमताओ िं और कट्टरता से ऊपर एक जनवादी भावभहूम की खोज मरेी इस 

                                                           
73 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या : 74-75 
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छिंद-यात्रा के य ी प्रमखु मोड़ र  े ैं।”74 भारतीय अपने हनतािंत व्यैहिक अनुभहूतयों से ऐसी रचनाए ँ

प्रस्ततु करते  ैं, ज ा ँ वे उस आकषमण की हवराट दृश्य को अपनी अनभुहूत में िाहमल हकए र ते  ैं। 

‘कनहुप्रया’ और ‘ठिंडा लो ा’ के गीत इस के प्रमाण  ैं। 

कनहुप्रया क ती  -ै 

“य  जो मैं कभी-कभी चरम साक्षायकार के क्षणों में 

हबलकुल जड़ और हनस्पिंद  ो जाती    ँ

इसका ममम तमु समझते क्यों न ीं सावरे 

................. 

जो मझुे बार-बार चरम सखु के क्षणों में 

भी अहभभतू कर लेती  ।ै”75 

इस आयमसाक्षायकार की प्रहक्रया में  ी भारती ने हवराट से भी साक्षायकार हकया  ।ै स्त्री और परुुष के 

बीच के आकषमण ने कहव मन को  र यगु में,  र काल में झकझोरा  ।ै य ी झकझोर अनभुहूत के 

माध्यम से अहभव्यहि पाई  ।ै भारती के सिंकलन ‘सात गीत वषम’ के कई गीत अययिंत वैयहिक  ।ै इन 

गीतों में ‘ठिंडा लो ा’ की तलुना में चा  ेवेग की कमी  ो, परिंत ुउनकी मदृलुता, उनकी म क तथा पजूा 

भावना और अहधक स्पष्ट  ।ै ‘बातें’ िीषमक से गीत का य  अिंि- 

“सपनों से डूबे-से स्वर में 

जब तमु कुछ भी क ती  ो 

मन जैसे ताज़े फूलों के झरनों में घलु जाता   ैजैसे गिंधों की नगरी में गीतों से 

                                                           
74 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, (भहूमका से)  
75 धममवीर भारती, ‘कनहुप्रया’, पषृ्ठ सिंख्या-23 
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चिंदन का जाद ूदरवाजा खलु जाता   ै

.......िब्द क ीं दरू, क ीं दरू अस्त  ोते  ैं।”76 

 ‘ठिंडा लो ा’ सिंग्र  में ‘डोले का गीत’, ‘गनुा  का गीत’, ‘पावस गीत’ और ‘बोवाई का गीत’ हविषे 

रूप से उललेखनीय  ैं। सभी गीत अलग-अलग हमजाज हलए  ुए  ैं हजनमें एकदम गँवई माटी की 

सोंधी म क  ।ै  

‘सात गीत वषम’ सिंग्र  तो गीतों को  ी समहपमत  ।ै इसके गीत एक दसुरे भावभहूम पर खड़े  ैं हजनमें 

‘पराहजत पीढ़ी का गीत’ और ‘धलु-भरी आधँी का गीत’ अपन ेसमय की सच्छ्चाई को ईमानदारी से 

गनुगनुा र ी  ।ै  

‘कनहुप्रया’ में भारती के गीतों का उयकषम हदखाई दतेा  ।ै मानवीय जीवन के साधारण प्रेम की 

पररकलपना से एक पौराहणक आख्यान को और जीविंत कर दनेा और तायकाहलक समय में उसको और 

प्रासिंहगक बना दनेा भारती की रचनायमकता का श्रेष्ठ  ।ै ‘पवूमराग’ िीषमक के भीतर पाँच गीतों के 

अलावा ‘मिंजरी-पररणय’ में ‘आम्र-बौर का गीत’ प्रेम और प्रकृहत का राग पाकर झिंकृत  ो उठे  ैं। तब 

य  प्रश्न उठता  -ै    

“य  जो अकस्मात 

आज मरेे हजस्म के हसतार के 

एक-एक तार में तमु झिंकार उठे  ो -- 

सच बतलाना मरेे स्वहणमम सिंगीत 

                                                           
76 धममवीर भारती, ‘सात गीत वषम’, पषृ्ठ-सिंख्या:101-102 (‘बातें’ कहवता) 
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तमु कब से मझु में हछपे सो र  ेथ।े”77 

प्रेम की भाषा सबसे सिंगीतमय  ोती  ,ै आप उसे हबना लय के भी गनुगनुा सकते  ैं। प्रेम वो अनभुहूत   ै

हजसमें ककम िता खयम  ो जाती   ैऔर जीवन में राग पैदा  ोता  ।ै उसी राग की उयपहि   ै‘कनहुप्रया’ 

ज ाँ समपमण  ी सिंगीत की लय बन गयी   ैऔर ‘प्रतीक्षा’ सबसे खबूसरूत क्षण।  

“सनुो मरेे प्यार  

तमु् ें मरेी जरूरत थी न, लो मैं सब छोड़ कर आ गयी    ँ

ताहक कोई य  न क  े

हक तमु् ारी अिंतरिंग केहलसखी 

केवल तमु् ारे सािंवरे तन के निीले सिंगीत हक 

लय बन कर र  गयी...”78 

इस तर  भारती के य ाँ रोमाहनयत गीहत के माध्यम से मखुर  ुई  ,ै हजसकी राग और ध्वहन मानवीय 

जीवन से सीधा सरोकार रखती   ैऔर जीवन के भीतर हस रन पैदा करती  ।ै य ी हस रन मनषु्य को 

सिंवेदनिील बनाकर समाज को बे तर करने का प्रयास करती  ।ै   

2.2 आधुणनकता-बोध और रोमानी काव्य चेतना का िंि : 

कोई भी यगु परुानी जीवन-पिहत और हवचारों को लकेर पणूमतस आहश्रत न ीं र ता बहलक अपने समय 

के अनकूुल नवीन धारणाए ँऔर मा्यताए ँबनाता   ैतथा मौहलक हवचारों को व्यि करता  ।ै पररवतमन 

                                                           
77 धममवीर भारती, ‘कनहुप्रया’, पषृ्ठ सिंख्या-13  
78 धममवीर भारती, ‘कनहुप्रया’, पषृ्ठ सिंख्या-82  



53 
 

की य  इच्छ्छा और हक्रया प्रययेक यगु के साथ-साथ बदलती र ती  ।ै एक यगु की मा्यताएँ दसूरे यगु 

के हलए परुातन  ो जाती  ।ै इसहलए व  यगु पररवतमन चा ता  ।ै इस पररवतमन को लाने में कहव, 

दािमहनक, कलाकार,आहद सभी का  ाथ  ोता  ।ै कहव अपनी काव्य-पिहत और काव्य-वस्त ु में 

पररवतमन करता   ैऔर समाज के सम्मखु नए आदिम प्रस्ततु करता  ।ै  

रोमानी चतेना ज ाँ कहव अपने जीवन को और अहधक सुिंदर बनाने का प्रययन करता  ।ै व  जीवन की 

कुरूपताओ िं के बीच से भी सौंदयम की खोज करता  ।ै स्टाडडम (stoddard) का क ना   ैहक “रोमािंस 

उस जीवन की ओर सिंकेत करता   ैजो वतममान से अहधक उिम तथा अहधक पणूम  ो।”  

 “It is something hinting of the life better, completer or nobler, than the present 

life.”79 

कृष्णमरुारी हमश्र रोमाहनयत की पररभाषा दतेे  ुए क ते  ैं- “रोमािंहटहसज्म जीवन और जगत के प्रहत 

एक ऐसी भावायमक दृहष्ट   ै हजसमें अ्तमुमखी व्यहियव की सजमन-प्रेरणा अपनी सिंपणूम अनभुहूत की 

प्रगाढ़ता के साथ उ्मिु आयमाहभव्यहि की हवहवध हदिाओ िं का स्वतस हनमामण करती चलती  ।ै”
80 

रोमानी चतेना की प्रमखु हविषेताओ िं के रूप में ‘कलपना’, ‘वैयहिकता’, ‘प्रकृहत’, ‘सौंदयम-चतेना’, 

‘प्रेम’, ‘हवषाद और करुणा’, ‘हवस्मय और र स्यानभुहूत’ इययाहद को दखेा जा सकता  ।ै इ् ीं 

हविषेताओ िं का बोध जब दो स्तरों पर हदखाई पड़ता   ैतो द्विंद्व की हस्थहत पैदा  ोती  ।ै आधहुनक यगु 

की जहटलता ने द्विंद्व को ज्म हदया   ैजो हक मनषु्य के हवकास का सचूक बन गया  ।ै  

                                                           
79 Stoddard, ‘An introduction of the poetry of the Romance Revival’, page-02 

80 कृष्णमरुारी हमश्र, ‘रोमािंहटक युगीन अिंग्रेजी कहवता और छायावाद’, पषृ्ठ-23   
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‘ब ृत ्ह िंदी कोि’ के अनसुार “दो परस्पर हवरुि वस्तओु िं या भावों का जोड़ा जैसे िोक-मो , िीत-

उष्ण आहद।”81 

मानहवकी पाररभाहषक कोि में क ा गया  -ै “द्विंद्व मानहसक तनाव की व  अवस्था   ैजो दो या दो से 

अहधक ऐसी हवरोधी इच्छ्छाओ िं के उयप्न  ोन ेतथा अपनी  ी कोई ्यनूता या  ीनता, वातावरणगत 

अवरोध अथवा इच्छ्छाओ िं के हवघटन से उयप्न  ोती  ।ै”
82 

इसतर  पाते  ैं हक दो हवरोधी मतों में सिंघषम  ोने के पिात ् ी नये मत की पहुष्ट  ोती  ।ै हकसी भी वस्तु 

को एक साथ ग्र ण करने और अस्वीकार करने की इच्छ्छा द्विंद्व को ज्म दतेी  ।ै य  द्विंद्व  ी मनषु्य को 

हक्रयािील बनाता  ,ै इसहलए मनषु्य के हवकास के हलए द्विंद्व का  ोना आवश्यक भी  ।ै जयििंकर 

प्रसाद के अनसुार द्विंद्व हचहि के के्द्रों का सिंघषम   ैजो द्वयता की हस्थहत में उयप्न  ोता  -ै 

“हचहि के्द्रों में जो सिंघषम चला करता  ,ै 

     द्वयता का जो भाव सदा मन में भरता   ै।”83 

द्विंद्व के हबना मानव-जीवन का हवकास असम्भव  ।ै रामच्द्र िकु्ल भी क ते  ैं हक “अनभुहूत के द्विंद्व से 

 ी प्राणी के जीवन का हवकास  ोता  ै।”84 साह यय तो अनभुहूतयों का  ी पुिंज   ै तो य ाँ भी द्विंद्व 

लाहज़मी   ैऔर इसका हविषे म त्त्व भी  ।ै धममवीर भारती भी अपनी रचनायमक हवकास यात्रा में द्विंद्व 

पैदा करते  ैं हजसे उनकी कहवताओ िं में कई स्तरों पर दखेा जा सकता  ।ै प्रकृहत के स्तर पर इनकी 

कहवताए ँ आधहुनक जीवन की जहटलताओ िं को प्रकृहत के साथ बदलते पररवेि के सिंदभम में 

व्याख्याहयत करती  ैं। आधहुनक यगु ने ज ाँ म ानगरीय सभ्यता का पोषण हकया, व ीं इसने जीवन 

                                                           
81 ‘ब ृत ्ह िंदी कोि’, पषृ्ठ-545  
82 ‘मानहवकी पाररभाहषक कोि’, पषृ्ठ-74 
83 जयििंकर प्रसाद, ‘कामायनी’, पषृ्ठ-86 
84 रामच्द्र िकु्ल ‘हचिंतामहण’, भाग-01  
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की स जता और प्रकृहत की पारम्पररक रम्यता के प्रहत सिंद े भी उयप्न हकया। जो प्रकृहत अतीत में 

एक म क पैदा करती थी, व ी प्रकृहत जीवन की हवसिंगहतयों के बीच हकताब की तर  बिंद  ो गई  -ै 

“मु ँ अँधेरे बौर की म क 

और आगँन में जाड़े की बहतयाती दोप रें 

ख़यम हकताब की तर  मैंने बिंद कर दी 

हसफ़म  आखँों में दरे तक कसकते र ेंगे वे अक्षर 

जो हलख गया था वसिंत तमु् ारे  ोंठों पर ।”
85  

य  द्विंद्व दिामता   ैहक जो कुछ अतीत में सु् दर था, रमणीय था, कोमल था व  आज भी वैसा  ी बना 

र ,े य  आवश्यक न ीं   ै क्योंहक “दिेकाल के अनसुार बदलती, बढ़ती और उगती सिंवेदनाए ँ  ी 

आधहुनकता   ै।”86 ‘घाटी का बादल’ िीषमक कहवता में प्रकृहत का अप्रहतम सौ्दयम हदखाई पड़ता   ै

लेहकन उसी प्रकृहत का एक रूप डैने खोले भयाव    ै तो व ीं घाटी रहतश्रा्ता-सी महलन पड़ी  ।ै 

आकाि गमुसमु-सा, उदासीन-सा   ैतो पवमत हनराधार-सा । सकल सहृष्ट हवश्रृिंखल हवभि  ोकर हबखर 

गई  ।ै प्रकृहत के मलू में  स्तके्षप य ाँ द्विंद्व के रूप में उभरता  ।ै  

“कुछ भी न ीं र ा  

उतुिंग हिखरवाला गरवीला पवमत  

रिंगों के कच्छ्च ेधब्बे-सा धलुा, ब  गया- 

घाटी, गाँव, खेत, वन, झरने  

सकल सहृष्ट ज्यों धुँआ-धुआँ अणओु िं में  

                                                           
85 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, (आहख़रकार-कहवता) पषृ्ठ सिंख्या-56  
86 अज्ञये, ‘सजमक और सिंप्रेषण’, पषृ्ठ सिंख्या-58  
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हवश्रृिंखल हवभि  ो हबखर गई   ै  

िषे बचा    ँकेवल मैं  

या मरेे चारों ओर दरू तक फैला  ुआ सफेद अँधेरा ।”87  

‘सपना अभी भी’ सिंकलन की कहवताए ँ रोजमराम के जीवन और जीने के चक्र में उलझी  ुई सारी 

सिंवेदनाए ँतथा यािंहत्रक जीवन की ऊब को हजस भाषा में व्यि करती  ,ै व  आधहुनकता की प लओु िं 

से यिु  -ै 

“जरुरी न ीं की कोई ददमनाक वाकया घटे 

कोई जवान मौत, कोई हवस्फोटक दखुािंत  

चट्टान से हकसी ज ाज की टकरा ट  

जरुरी न ीं..”88 

य ाँ प्रयिु भाषा सच्छ्चाई को कटु िब्दों में बयाँ कर र ी   ै हक मरने के हलए हकसी बड़ी घटना का 

 ोना जरूरी न ीं  ।ै “हकसी अँधेरे मोड़ पर गला घोटकर मारे जाते  ुए/ हकसी रा गीर की हघहघयाती 

अमानहुषक चीख” जैसी भाषा रोमानी तो हबलकुल न ीं  ो सकती। म ानगरीय सभ्यता हजस प्रकार 

व्यहि को अिंदर  ी अिंदर धीरे-धीरे मरने के हलए हववि कर र ी  ,ै उस जहटल सयय को इसी भाषा में 

व्यि हकया जा सकता  ।ै यथाथम से जड़ुने के बाद भी भारती की रोमानी प्रवहृि हकसी न हकसी रूप में 

हवद्यमान र ती   ैजैसे- 

“ मने भी अनमने उदास धलू में हलखे अपन ेनाम  

 मने भी भजेे सिंदिे उड़ते बादल वाली िाम  

जाग-जाग वातायन से दखेी आगिंतकु की रा   

                                                           
87 धममवीर भारती, ‘सात गीत वषम’, पषृ्ठ सिंख्या-97  
88 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, (धीरे-धीरे अिंदरूनी मौत) पषृ्ठ सिंख्या-39  
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 ाय क्या अजब थी व  प्यास,  ाय  ुआ पर क्या अिंजाम”
89 

य ाँ उदास धलू में अपना नाम हलखना, उड़ते बादल वाली िाम सिंदिे भजेना जैसी कोमल भाषा 

रोमानी चतेना को हदखाती  ।ै य  भाषा अतीत की स्महृतयों को उनके कोमल और उदाि रूप में व्यि 

करती  ।ै रोमानी भाषा और आधहुनक भाषा के एक साथ प्रयोग से भारती जी ने अतीत और वतममान 

के द्विंद्व को उभारा  ।ै ‘खाली  ाथ तमु् ारे हलए’ इसी प्रकार की कहवता  ।ै ज ाँ एक ओर “काि मैं 

तमु् ें द े सकता आज/ इला ाबाद की व  सदम सुब / जब कािंपती धपू  मारे साये हकतनी दरू तक 

फें कती थी”90 क कर भाषा की उस रोमाहनयत को प्रकट हकया गया   ैजो वतममान के समक्ष अतीत 

को ब ुत सखुद रूप से प्रस्ततु करती   ै । दसूरी ओर “हवश्वास एक झठूा दरवाजा   ै / रिंग से बना / 

पखु्ता दीवार पर /बार-बार उस झठू दरवाजे से तमु् ारा / माथा टकराया”91 क कर आदिम और यथाथम 

के अिंतर को उद्घाहटत करने वाली भाषा का प्रयोग  ।ै य ाँ सिंरचना के स्तर पर एक साथ  ी रोमानी 

और आधहुनक भाषा का प्रयोग द्विंद्व का सचूक  ।ै इसके अहतररि ‘उसी ने रचा  ’ै, ‘दीदी के धलू भरे 

पाँव’, ‘चतैी-तीन टुकड़े’, ‘िब्द तमुने रच’े, ‘िषे’, ‘कोई और तमु’ आहद कहवताओ िं में भी िब्दों की 

कोमलता और भावकुता दृहष्टगत  ोती   ै जो कहव की रोमानी चतेना की ओर सिंकेत करती  ।ै 

रोमाहनयत ज ाँ हबिंबों का सजृन करती  ,ै व ीं आधहुनकता में सजृन और हनषेध दोनों हदखाई पड़ता  ।ै 

इस कारण द्विंद्व की हस्थहत य ाँ भी बनती  ।ै एक तर  से हबिंब और सपाटबयानी का सिंयोजन 

आधहुनकता की प चान भी  ।ै डॉ. नरेंद्र मो न के हवचार में “हवचार की हदिा हबिंब की अपेक्षा व्यिंग्य 

की तरफ र ती  ।ै हबिंब चूिंहक व्यिंग्यायमकता और हवसिंगहत बोध को प्रायस अवरुि करता  ,ै इसहलए 

उसे आज की कहवता का प ला और अिंहतम मानदिंड न ीं माना जा सकता। ऐसा मान लेना रोमािंहटक 

                                                           
89 व ी, (रवी्द्र) पषृ्ठ सिंख्या-13  
90 व ी, (ख़ाली  ाथ तमु् ारे हलए) पषृ्ठ-37  
91 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-38  
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कहवता की ओर लौटना  ोगा।  ाँ हबिंब और हववरण या सपाटबयानी का सिंतलुन अक्सर सध जाता 

 ।ै”92 इसहलए भारती जी की कहवता में भी रोमाहनयत की हबिंबधमी कहवता के साथ  ी सपाटबयानी 

का हवचारपरक हवशे्लषण हमलकर द्विंद्व पैदा करता  -ै 

“तो क्या िब्दकोि से हमटा हदया गया 

एक गैर-जरूरी िब्द- स्वतिंत्रता 

एक तकलीफ़द े िब्द जो खा मखा  याद हदलाता था- 

नीला फैला आकाि, खलुी हखड़की, आजाद तैरते बादल 

पाखी की च क, झलूती डाली, प ाड़ी नदी 

उ्मिु चिंचल बच्छ्चे 

घर लौटते हनहििंत बहतयाते लोग 

अब स म े ुए लोग बहतयाते न ीं 

बाँध दी गयी  ैं झमूती िाखें 

कसी  ुई मरुट्ठयाँ तरेरी  ुई आखँें 

रातों रात बदल गई िं अपन ेआप” 93 

य ाँ सपाटबयानी के माध्यम से हजस हबिंब को हचहत्रत हकया गया   ैव  वैचाररक प्रखरता को प्रकट 

करती  ।ै सोच का एक आयाम स्थाहपत करती  ।ै ‘नीला फैला आकाि’, ‘आजाद तैरते बादल’, 

‘पाखी की च क’, ‘झलूती डाली’ जैसे िब्दों के प्रयोग से केवल रोमानी हबिंब  ी न ीं बहलक 

स्वतिंत्रता के वातावरण को हचहत्रत करने के हलए  ी इन िब्दों और हबिंबों का चयन हकया गया  ।ै 

इससे रचनाकार की रचनायमक श्रेष्ठता का पता चलता  ।ै “भारती की सिंवेदनिीलता ने हबिंबों को ज ाँ 

                                                           
92 डॉ. नरेंद्र मो न, ‘िास्त्रीय आलोचना से हवदाई’, पषृ्ठ सिंख्या-43  
93 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, ‘पवम’ कहवता, पषृ्ठ सिंख्या:79-80  
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ऐ िंहद्रयधमी बनाकर ग्राह्य बनाया  ,ै व ीं उनकी हचिंतन प्रहक्रया ने हबिंबों में रिंग रूप भर हदया  ।ै”
94 इस 

तर  के प्रयोगों से हबिंब और सपाटबयानी का सिंयोजन सिि  ुआ   ैऔर कहवता का रूप गठन भी 

कहठन  ोता चला गया  ।ै धममवीर भारती के काव्य में दोनों बातें दखेने को हमलती  ।ै रोमाहनयत 

हजतना स ज करता  ,ै आधहुनकता-बोध उतना  ी अस ज।  

प्रकृहत हचत्रण में रोमानी हबिंबों का प्रयोग कहव की कलपनािहि को  ी न ीं उभारता बहलक प्रकृहत की 

हवराटता को हदखाते  ुये प्रकृहत और मनषु्य के ररश्ते को भी पररभाहषत करता  ।ै मनषु्य की बदलती 

मनोवहृियाँ भी प्रकृहत को अपन ेअनसुार  ी दखेती  ैं। एक दृहष्ट प्रकृहत की इस कोमलता को दजम 

करती  -ै  

“सखूता जाल 

प ाड़ी नदी के कगारे पर 

 ररयाली सारे पर 

दबू के चदरे पर  लदी के छीटें-सी घाम 

बाँस की ह लती पहियों का थापा-- 

 वा के द्वारे पर”95 

 दसूरी दृहष्ट मनषु्य के िोषण और उसकी हवविता को माहममकता के साथ प्रकृहत के माध्यम से  ी 

व्यि करती  -ै  

“ग्ने के खेतों से गजुरत े ुए मझुे 

सनु पड़ती   ैकोड़ों की आवाज़ें 

और लिंबी धारदार पहियों पर दीखती   ै

                                                           
94 डॉ.प्रहतभा गगम, ‘स्वतिंत्रयोिर ह ्दी काव्य चेतना’, पषृ्ठ सिंख्या- 311  
95 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, उबदु (बाली द्वीप) की एक दोप र, पषृ्ठ सिंख्या-46  



60 
 

फटे  ुए हसरों से टपकती रिधार 

चीड़ के झनझनाते जिंगलों में लटके फँहसयारे 

और झील में से प्रेत-स्वरों में मझुे बलुाते  ैं पनडुब्बे  ”96 

य ाँ हकतने दृश्य, हकतनी आवाज़ें, हकतनी घटनाए ँएक साथ हमलकर एक ऐसे मा ौल को हचहत्रत कर 

र ी  ैं जो साधारण न ीं   ैलेहकन ब ुत साधारण तरीके से मनषु्य की सिंवेदना को झकझोर र ी  ।ै य ी 

ताकत   ैकहवता की । पवूमवती कहवताओ िं से य  द्विंद्व इस रूप में हभ्न   ैहक य ाँ रोमाहनयत लादी  ुई 

न ीं  ,ै बहलक जीवन पिहत में स जता से आई  ुई  ।ै य ी कहव को अहधक सिंवेदनिील बनाती  ।ै 

गिंगाप्रसाद हवमल के अनुसार “य  रूमान छायावादी स्वच्छ्न्दता जैसा न ीं  ै; इसके अपने कुछ अ्य 

कारण  :ै अतीत राग, पीछे छूटे सािंस्कृहतक के्द्रों की स्महृतयाँ और भाषा का दृश्य-हबिंबायमक 

प्रयोग।”97   

प्रकृहत से सिंबिंहधत प्रतीकों का प्रयोग य ाँ कोमलता की अहभव्यहि न ीं करता बहलक एक सिंपणूम 

जातीय चतेना और सािंस्कृहतक पररवेि को व्यि करता  ।ै ‘सोनारु के नाम’ कहवता िोषण चक्र में 

हपसते  ुए एक आम आदमी के भयानक इहत ास का प्रतीक  -ै 

“मैं इतने जाद ूभरे सौ्दयम से हघरा 

इस कटावदार चाँद और प ाड़ी झरने के पास 

उदास खड़ा    ँ

जाते समय ले जाऊँगा अपने साथ 

हसफम  य   रे प्न-ेसा खबूसरूत समदु्र 

और तमु् ारी झरुरमयों में सखूी हब ार की गिंगा की 

                                                           
96 व ी, ‘सोनारु के नाम’ पषृ्ठ सिंख्या-62  
97 गिंगाप्रसाद हवमल, ‘आधहुनकता: साह यय के सिंदभम में’, पषृ्ठ सिंख्या-199  
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एक मटु्ठी रेत--”98 

य ाँ प्रकृहत की सुिंदरता और आम आदमी की व्यथा को एक साथ पररभाहषत हकया गया  ।ै ‘सोनारु’ 

साधारण जन का प्रतीक   ैजो जीवन की भरपरू सुिंदरता में र कर भी जीने के साधनों से लड़ता  ुआ 

सिंघषमरत  ।ै “जैसे जीवन की व्याख्या हबना उस ऐहत ाहसक हवकास-गाथा के अधरूी   ैजो यगुों-यगुों से 

 मारे जीवन के अिंि में हवद्यमान  ,ै ठीक उसी प्रकार आज के भावबोध को उस समय तक न ीं समझा 

जा सकता जब तक अनभुहूतयों के साथ  मारा बौहिक सिंबिंध उतना न ीं  ोगा हजतना हक रागायमक 

सिंबिंध  ोता  ।ै”
99  आज की जहटल अनभुहूतयों को समझने के हलए आम आदमी के मन के भीतरी 

स्तर को छूना अहनवायम   ैऔर साथ  ी आसपास के पररवेि का बौहिक स्तर पर तटस्थ आकलन 

जरूरी  ,ै तभी कहवता सिंरचना के स्तर पर सगुहठत बनती  ।ै भारती जी की कहवताओ िं का ताना-बाना 

उनके जीवन की घटनाओ िं से ग रे स्तर पर जड़ुा  ुआ  ।ै हजस रचनाकार का जीवन  ी द्विंद्व से भरा  ो, 

तो रचनाओ िं में उसकी अनगुूँज सनुाई पड़े तो आियम की बात न ीं। भारती के सिंदभम में उनके स योगी 

और हमत्र सेवाराम यात्री उनके इसी रूप पर प्रकाि डालते  ुए हलखते  ैं हक “’रचनाकार भारती के 

हनकट जाने पर भी उनका सकू्ष्म और सिंवेदनिील सजमक आसानी से पकड़ में आने वाला न ीं था। वे 

भीतर  ी भीतर कई स्तरों पर द्विंद्व झेलते थे। उनकी मानहसक बनुावट ब ुत  ी सकू्ष्म और सिंहश्लष्ट थी। न 

कुछ लगने वाली बात भी उनके मन में फािंस बनकर गड़ जाती थी। उनके भीतर एक रचनाकार और 

स्रष्टा का अ म भी कम न ीं था, जो गलत ढिंग से छूत े ी भयानक नाग की तर  फुफकार उठता था।” 

भारती की कहवताओ िं में रोमानी और आधहुनक चतेना में सिंवेदनायमक धरातल पर द्विंद्व के ये प्रमखु हबिंद ु

हदखाई पड़ते  ैं- 

01.  परुातनता और नवीनता के बीच द्विंद्व  

                                                           
98 धममवीर भारती, ‘सपना अभी भी’, ‘सोनारु के नाम’ पषृ्ठ सिंख्या-62 
99 लक्ष्मीकािंत वमाम, ‘चनुी  ुई रचनाए’ँ, (भाग-01) पषृ्ठ सिंख्या-525   
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02. मलूयों के स्तर पर  

03. यथाथम और कलपना के स्तर पर  

04. बौहिकता और भावकुता के स्तर पर  

05. वैयहिकता के स्तर पर द्विंद्व  

06. प्रकृहत के प्रहत हभ्न दृहष्टकोण से उयप्न द्विंद्व  

07. सौ्दयम के पररवहतमत प्रहतमानों के पररणामस्वरूप उयप्न द्विंद्व  

08. प्रेम के प्रहत दृहष्टभेद के कारण द्विंद्व  

द्विंद्व की हस्थहत कई बार परेिानी खड़ी कर दतेी  ,ै लेहकन मानवीय जीवन की जहटलताओ िं और समय 

की पेंचीदहगयों ने द्विंद्व की हस्थहत को बढ़ा हदया  ।ै आज के समय में आप हकसी चीज से अपना मखु 

मोड़ कर बच न ीं सकते, आपको उसका सामना करना  ी पड़ेगा। भारती जो की आरिंहभक दौर में 

वैचाररक प्रहतबिता के साथ माक्समवाद से जड़ेु र ।े इला ाबाद के प्रगहतिील लेखक सिंघ के ह िंदी खिंड 

के मिंत्री भी र ें। लेहकन उनको मलूतया रोमानी व्यहि बताकर य  आरोप लगाया गया हक प्रेम-वेम पर 

हलखने वाला व्यहि  मारे आ्दोलन के काहबल न ीं  ।ै इस तर  की हस्थहतयाँ हकसी के हलए भी द्विंद्व 

पैदा करेंगी। भारती जी ने रोमाहनयत को  ी हजया उसी पर हलखा लेहकन बाहक चीजें भी प्रभाहवत 

करती र ी। हजससे उनकी रचनाओ िं में इस तर  के द्विंद्व उभर कर आते  ैं।   

रोमानी-भाव से व्यि कहवता हकस प्रकार अपने समय के साथ मठुभड़े करते  ुए अपनी उपहस्थहत दजम 

कराती  ।ै धममवीर भारती का काव्य इसका उदा रण  ।ै इस प्रवहृि की रचना जब आधहुनक सिंदभों से 

जड़ुती   ैतो नयेपन का बोध कराती  ,ै इसहलए ‘नई रोमानी कहवता’ के रूप में इसका हवशे्लषण ज्याद े

प्रासिंहगक   ै । अगले अध्याय में इस ‘नई रोमाहनयत’ की भहूमका को ‘नई कहवता’ के रचनायमक 

हवकास के सिंदभम में दखेा गया   ै।  
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अध्याय-03 

नई कणवता के रचनायमक णवकास में धमभवीर र्ारती की काव्यगत मा्यताओ ं

का मूलयांकन 

धममवीर भारती का काव्य-सजृन प्रगहतवाद और प्रयोगवाद के सिंघषम से हनहममत  ोता   ै लेहकन 

रचनायमकता का उयकषम नई कहवता में  ी हदखाई पड़ता  ।ै नई कहवता हजसकी भाव भहूम लघतुा को 

प्रहतहष्ठत करती  ।ै हवराट की सिा को चनुौती दतेी  ।ै ऐस ेमें धममवीर भारती मानव-मलूय की स्थापना 

करते  ैं। वे ‘मानव मलूय और साह यय’ नामक हनबिंध-सिंग्र  में समसामहयक साह यय की नवीन 

सैिािंहतकता, वैचाररकता और नए प्रहतमान को नई दृहष्ट स ेदखेते  ैं। इस हनबिंध-सिंग्र  के अहधकािंि 

हनबिंधों ने नई कहवता के आस्वाद और मलूयािंकन के हलए नई आलोचना का आधार तैयार हकया। 

दसूरे हनबिंध सिंग्र  ‘पश्य्ती’ में धममवीर भारती ने परुानी जड़ीभतू सैिाह्तकता के िास्त्रीय प्रहतमानों पर 

आक्रमण हकया   ैऔर नई कहवता के मलूयों को सैिािंहतक रूप से स्थाहपत करने का प्रयास हकया  ।ै 

धममवीर  भारती की दृहष्ट में “नई कहवता में व्यहिवादी आग्र  या सामाहजक आग्र  का प्रश्न ह िंदी के 

आलोचकों द्वारा एक भ्रमायमक ढिंग से उठाया जाता र ा  ।ै वास्तव में नई कहवता प्रथम बार समस्त 

जीवन का व्यहि या समाज, इस प्रकार के तिंग हवभाजनों के आधार पर न मापकर मलूयों की सापेक्ष 

हस्थहत में व्यहि और समाज दोनों को मापन ेका प्रयास कर र ी  ।ै यहद  म उन ग न आिंतररक मलूयों 

को समझने की चषे्टा न ीं करते तो,  म नई कहवता की प्रकृहत को समझने में भलू कर सकत े ैं।”100  

नई कहवता के स्वरूप को समझने-समझाने के तमाम प्रयास  ुए। दृहष्ट वैहिष््टय के कारण कई स्थापनाए ँ

सामन ेआई। इस से नई कहवता अपनी रचनायमकता में और मखुर  ोती चली गई। डॉ. जगदीि गपु्त 

                                                           
100 मानव मलूय और साह यय, धममवीर भारती, (लेख-नई कहवता और दाहययव की आिंतररकता) पषृ्ठ :175-176 
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और लक्ष्मीकािंत वमाम की नई कहवता सिंबिंधी अवधारणा म यवपणूम  ।ै हजसके आलोक में नई कहवता 

का पाठ हकया जाता र ा  ।ै डॉ. जगदीि गपु्त के अनसुार नई कहवता प्रयोगवाद के हवरोध में न ीं आई 

वरन उसको मिुाभाव से आयमसात कर के इसी प्रसिंग में उसका आहवभामव  ुआ। दसूरा उ् ोंन े

रसानभुहूत के स्थान पर “स -अनभुहूत” िब्द को प्राथहमकता दी, हजसमें भाव की जग  भाव और 

दृहष्टकोण दोनों की अभीष्टता  ।ै तीसरे उ् ोंन े‘िब्द की लय’ की जग  ‘अथम की लय’ को कहवता के 

हलए म त्त्वपणूम माना।  

धममवीर भारती की काव्यगत मा्यताओ िं का मलूयािंकन करने से प ले उनकी काव्य-रचनाओ िं का 

सिंहक्षप्त पररचय आवश्यक  ।ै धममवीर भारती का साह यय ब ुआयामी  ।ै इ् ोंने कहवता, उप्यास, 

क ानी, नाटक और हनबिंध आहद सभी हवधाओ िं में अपनी रचनायमक प्रहतभा का पररचय हदया  ।ै 

भारती की प चान प्रमखुतस कहव के रूप में  ी  ।ै लेहकन गद्य-साह यय में भी पयामप्त रूहच  ोने के 

कारण इ् ोंने कथा-साह यय और हनबिंध-लेखन के माध्यम से अपने आपको प्रस्ततु हकया  ,ै हजसका 

साह यय-हचिंतन में हविषे स्थान  ।ै 

धममवीर भारती की पाँच काव्य-कृहतयाँ  ैं- ‘ठिंडा लो ा’, ‘अँधा-यगु’, ‘सात गीत वषम’, ‘कनहुप्रया’ 

और ‘सपना अभी भी’।  

ठंडा लोहा :  

‘दसूरा सप्तक’ में सिंकहलत  ोने के बाद य  धममवीर भारती का प ला काव्य-सिंग्र   ।ै हजसका प्रकािन 

वषम 1952  ।ै इसमें कुल 39 कहवताए ँ  ैं। इसकी अहधकतर कहवताए ँछायावादी भावबोध से यिु 

रोमानी सिंस्कार हलए  ुए  ।ै इन कहवताओ िं में प्रेम से जड़ेु  ुए तमाम अनुभव और सिंवेदनाएिं  ैं। प्रेहमका 

का रूप-वणमन प्रकृहत के कोमल उपादानों के द्वारा हकया गया  ।ै प्रेहमका से हबछड़ने का दसुख-ददम, 
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कसक, टीस और हनरािा भी व्यि  ुई  ।ै प्रणय से सिंबिंहधत  ोने के कारण इन कहवताओ िं में रोमाहनयत 

और कलपना अहधक  ।ै लेहकन साथ  ी ‘ठिंडा लो ा’, ‘सभुाष की मयृय ुपर’, ‘कहव और अनजान 

पगध्वहनयाँ’, ‘फूल, मोमबहियाँ, सपने’ और ‘मरेी परछा ी’ जैसी कहवताए ँ कहव की पररवहतमत 

आधहुनक चतेना को व्यि करती  ैं। भाषा के स्तर पर भी इस सिंग्र  की कहवताए ँकोमलता और 

लाहलयय हलए  ुए  ।ै  

अँधा-युग : 

ह िंदी साह यय की इस ब ुचहचमत काव्य-नाटक का प्रकािन 1954 में  ुआ था। म ाभारतकालीन 

आख्यान का आश्रय लेकर भारती ने यगु-जीवन की हवसिंगहतयों और मलूय ीनता को व्यि हकया  ।ै 

यिु के उपरािंत टूटत-ेहबखरते मलूय, सिंबिंध, मयामदाएिं, आस्थाए,ँ हकस प्रकार मलूय ीनता, सिंबिंध ीनता 

और अनास्था में बदल जाते  ैं, हकस प्रकार हवघहटत  ो जाते  ैं य ी ‘अँधा-यगु’ का कथ्य  ।ै 

भाषा और िलैी में भी नवीनता  ोने के कारण य  कृहत आकहषमत करती  ।ै काव्य के रूप में नाटक 

और नाटक के रूप में काव्य का अदु्भत सहम्मश्रण  ोने के कारण य  एक अनोखी रचना  ।ै  

सात गीत-वषभ :  

इस सिंग्र  का प्रकािन वषम 1959  ।ै ‘ठिंडा लो ा’ के बाद स्फुट कहवताओ िं के रूप में भारती का य  

दसूरा सिंग्र    ै जो ‘ठिंडा लो ा’ की हकिोर मन की अनभुहूतयों से अलग  टकर ‘प्रमथ्य ु गाथा’, 

‘व ृ्नला’, ‘बाणभट्ट’, ‘टूटा पह या’ आहद प्रमखु सिि कहवताओ िं से यिु  ।ै यों तो इस सिंग्र  में भी 

रोमानी चतेना परूी तर  हवद्यमान  ,ै परिंत ुय ाँ भारती अपने आसपास के पररवेि के प्रहत भी सजग  ैं। 

धममवीर भारती ने य ाँ क्षण की म िा को प्रहतपाहदत हकया  ै। अनास्था से हघरे  ोने के बाद भी कहव 
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की आस्था खिंहडत न ीं  ुई  ।ै इस सिंग्र  में िोषक और पूँजीवादी वगम पर भी व्यिंग्य प्र ार हकया गया 

 ।ै हमथक के स ारे आधहुनक सिंवेदना को भी वाणी इनकी कहवताओ िं में हमलती  ।ै  

कनुणप्रया : 

अँधा-यगु के बाद धममवीर भारती की सवामहधक चहचमत कृहत  -ै ‘कनहुप्रया’, हजसका प्रकािन वषम 

1959  ।ै इसमें राधा की कृष्ण के प्रहत रागायमकता और प्रश्नाकुलता को वाणी दी गई  ।ै कृष्ण के जाने 

के बाद राधा परिंपरागत राधा की भािंहत हवलाप न ीं करती, उपालिंभ न ीं दतेी, बहलक कृष्ण के साथ 

हबताये गए क्षणों की साथमकता को अनभुव करना चा ती  ।ै कृष्ण के साथ त्मय  ोकर जो क्षण भोग े

 ैं, उन क्षणों को  ी व  सयय मानती  ।ै य ाँ राधा कृष्ण से पछूती   ै हक क्या व  कृष्ण के हलए 

लीलाभहूम और यिुके्षत्र के अलिंघ्य अिंतराल में हसफ़म  एक सेत ुथी, क्या कृष्ण के म ान बनने में उसका 

कुछ टूटकर हबखर गया  -ै 

                                   “तमु् ारे म ान बनने में  

     क्या मरेा कुछ टूटकर हबखर गया   ैकन।ु”101 

य ाँ राधा प्रश्नाकुल  ।ै व  ‘तमु मरेे कौन  ो, कन?ु’ क कर सिंबिंधों को हवस्तार दतेी   ैऔर य ी न ीं 

यिु की हवभीहषका पर भी हवचार करती  ।ै भाषा के स्तर पर भारती ने रोमानी सिंस्कारों से यिु 

कोमलकािंत िब्दों का चयन हकया  ।ै  

सपना अर्ी र्ी : 

                                                           
101 धममवीर भारती, ‘कनहुप्रया’, पषृ्ठ-63  
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‘सपना अभी भी’ भारती का अिंहतम काव्य-सिंकलन  ,ै जो 1993 में प्रकाहित  ुआ। य  सिंकलन 

रोमानी भावबोध के साथ  ी तथ्यपरक तटस्थ दृहष्ट को भी रेखािंहकत करता  ।ै धममवीर  भारती 

रोमाहनयत को अपनी कमजोरी न ीं बनाते बहलक इस रोमाहनयत को ग री सिंवेदना से जोड़कर ज ाँ 

एक सिंवेदनिील रचनाकार  ोने के कमम को हनभाते  ैं, व ी ‘मनुादी’, ‘परुाना हकला’, ‘तटस्थता’ और 

‘तीन आयमकथ्य’ जैसी सिि व वैचाररक तनाव को उपहस्थत करती  ुई कहवताओ िं के माध्यम से 

पीछे छुप ेनग्न सयय और उसकी कड़वा ट को भी परूी ईमानदारी से व्यि करते  ैं।  “तीस वषों के बाद 

प्रकाहित य  कहवता-सिंकलन धममवीर भारती की सजृनिीलता की अनवरत जीहवत प्रहक्रया का 

साक्ष्य दतेा  ।ै प्रस्ततु सिंग्र  की रोमािंहटकता का एक वैहिष््टय य    ै हक य ाँ रोमानी तत्त्व सिंयत, 

पररपक्व और साझें में भोगे गए ददम की समझ से, आहभजायय से सिंपिृ  ोकर समिृ  ो गया  ।ै”102 

इन सिंग्र ों की कहवताओ िं के माध्यम से भारती जी के रोमानी दहुनया को समझने का प्रयास हकया गया। 

लेहकन इससे भी जरुरी य    ै हक ‘नई कहवता’ के रचनायमक हवकास में इनके योगदान को समझा 

जाये।  

छायावाद से लेकर आज तक की गीत और मिु छिंद कहवता-यात्रा में रचनाकारों ने आकषमक और 

नये-नये प्रयोग तो खबू हकए  ैं पर कहवता की स जता और सिंप्रेषणीयता की ओर ब ुत कम लोगों ने 

ध्यान हदया। प्रयोगों की ब ुलता ने कहवता की प्रबिंधायमकता को हछ्न-हभ्न करके उसे सकू्ष्मता और 

अलिंकरणों से इतना लाद हदया हक कहवता बहुि –हवलास की  ी वस्त ुबनकर र  गई। रोमानी काव्य में 

चूहँक िास्त्रीय हनयमों का खिंडन कर नवीन अनभुहूत और हवचारधारा को प्रकट हकया जाता  ,ै इस 

कारण भाषा के के्षत्र में नवीनता  ोती  ।ै नए हवचार परुानी िब्दावली में प्रकट करना असिंभव  ,ै अतस 

                                                           
102 चिंद्रकािंत बािंहदवडेकर, ‘धममयुग’, (१-१५ अप्रैल 1994, अिंक-7) पषृ्ठ-32  
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नई सोच और दृहष्ट को नवीन भाषा में प्रस्ततु हकया जाता  ।ै रोमानी कहव अपने भावों को स ज रूप से 

स ज भाषा में  व्यि करना ज्याद ेउहचत समझता  ।ै भाषा व ी जो भावों को व्यि कर सके और एक 

बड़े वगम तक प ुचँ सके। नई रोमानी कहवता छायावाद के बोहझल भाषा सिंस्कार से अलग  ोती   ैऔर 

एक अलग तेवर में ढलती  ।ै भारती का रचना सिंसार इस नई रोमाहनयत को बारीकी से गढ़ता  ।ै चा  े

व  ‘कनहुप्रया’ की गीतायमकता  ो या हफर ‘ठिंडा लो ा’ की भावकु सिंवेदना की कहवताए ँ ो।  

कई रूपों में ढली  ुई कहवताए ँआश्वस्त करती  ैं हक रोमानी दृहष्ट में पगा मन कहवता के गठन को 

कमजोर न ीं बहलक ‘नई कहवता’ की दृहष्टकोण से मजबतू हकया  ।ै ज ाँ  ‘एक पत्र’ कहवता का एक 

अिंि- 

“सनुा   ैमैं ने मध ुके गीत हसखा दतेा   ैकहव को प्यार, 

सनुा   ैपढ़ दो आखर प्रेम कुिल बन जाता   ैसिंसार 

मगर मरेे िब्दों पर आज तमु् ारे  ी सपनों का भार 

हक जो गहत को कर दतेा मिंद, उलझ जाता   ैजैसे डोर 

हक जैसे तट से टकरा टूट-फूट जाता ल रों का िोर ”103 

नई कहवता के कहवयों में धममवीर भारती की प चान इस दृहष्ट से भी अलग बनती   ैहक उनकी कहवता 

सजी-धजी तो   ैपर उसमें एक कथा-सतू्र  र क ीं हवद्यमान   ैऔर स जता के साथ प्रवा  की एक 

ऐसी धारा   ैजो पाठक को साथ ब ाती चलती  ।ै 

“य  फूल, मोमबहियाँ और टूटे सपने  

                                                           
103 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, ‘एक पत्र’ कहवता, पषृ्ठ सिंख्या-35  
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ये पागल क्षण 

य  काम-काज, दफ्तर-फाइल, उचटा-सा जी 

भिा वेतन   

ये सब सच  ैं   

इनमें से रिी भर न हकसी से कोई कम, 

अिंधी गहलयों में पथभ्रष्टों के गलत कदम  

या चिंदा की छाया में भर-भर आने वाली आखँें नम  

बच्छ्चों की सी दहूधया  सँी या मन की ल रों पर  

उतराते  ुए कफ़न   

ये सब सच  ैं  ”104    

ये ऐसे सच  ैं हजनपर चल कर कहवता वास्तहवक जीवन- बोध को व्यि करती  ।ै मनषु्य के इस हवराट 

जीवन को हकसी भी माध्यम से व्यि करना केवल कलाकार के  ी वि में  ।ै कलाकार के पास 

अनभुहूत की तीव्रता उस क्षण हविषे में ऐसी  ोती   ै जो कुछ अलग पैदा करती  ।ै चा  े उसकी 

अहभव्यहि हकसी भी रूप में क्यों न  ो, लेहकन हवहिष्ट  ोगी। 

भारती के य ाँ ‘सजृन के क्षण’ का हविषे म त्त्व  ।ै वे प्रययेक क्षण को मानवीय गररमा की प्रहतष्ठा के 

हलए अ म मानते  ैं। उनके अनसुार “वस्ततुस मानवीय गररमा के प्रहत सिंवेदनाज्य अिंतरायमा की पनुस 

प्रहतष्ठा का एक वेदनापणूम दाहययव   ैहजसका हनवाम   में प्रहतक्षण करना पड़ता  ।ै वे  ी अथमवान क्षण 

 ैं, आयमोपलहब्ध के क्षण  ैं, आयमोपलहब्ध के क्योंहक उ् ीं में  म अपने को पाते  ैं- अथामत अथम ीन 

                                                           

 104 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या-87 (फूल, मोमबहियाँ, सपने) 



71 
 

िू् यता या अयथाथम मलूक अनहस्तयव से मिु कर अपने को साथमक पाते  ैं।”105 भारती जी का य  

मानना   ै हक हजतना कुछ बा र घहटत  ोता   ैउससे ज्याद ेमनषु्य के भीतर घटने वाली घटना का 

सजृन में म त्त्व  ।ै इस दृहष्ट से दखेा जाए तो प्रयोगवाद में हजस क्षण के म त्त्व को स्वीकार हकया गया 

  ैव  भारती जी के य ाँ कहवताओ िं में अथमविा के साथ मौजदू  ।ै हजसका पूणम हवकास नई कहवता में 

हदखाई दतेा  ।ै 

भारती जी की ‘कनहुप्रया’ नई कहवता की एक उपलहब्ध  ,ै हजसमें वो सभी तत्त्व हवद्यमान   ैहजसस े

नई कहवता के प्रहतमान गढ़े गए  ैं।  

नई कहवता ने हजस तर  से सभी छोटी-छोटी चीजों को, आम व्यहि को रचना के कें द्र में रखा। समाज 

को बे तर करने की दृहष्ट स ेसमानता का लक्ष्य रखा और ‘लघ ुमानव’ की गररमा को रचना में प्रहतहष्ठत 

हकया। भारती जी ने र स्यवाहदयों की उस साधना को अनहुचत ठ राया जो केवल हवराट ब्रह्म स े

साक्षायकार को  ी पणूमयव मानता  ।ै भारती के हलए “मानवीय गररमा की वास्तहवक प्रहतष्ठा के हलए 

‘समानता’ की ितम प ली ितम  ।ै ...दसूरी ितम य    ैहक मानव मात्र की हनयहत से अपने को आबि 

समझें”106  भारती के य ाँ आधहुनकता-बोध जो बदलते सामाहजक मलूयों को साथ लेकर चलती  ैं, 

उ् ें और प्रासिंहगक बनाता  ।ै जो लोग उनकी प्रेम में पगी रचनाओ िं को  ाहसए पर रखत े ैं, असल में 

वो भारती की रचनाओ िं की गिंध से फूलों का अनुमान लगाते हफरते  ैं। तीव्र भावनाएिं िब्दों पर लगाम 

भले न लगा पाए ँलेहकन अनभुव को और प्रामाहणक बनाती  ैं। ‘हनयहत’ को मानने वाले बौहिक 

हसिािंतों को ‘अिंधायगु’ में चनुौती हमलती  ।ै हनयहत मनषु्य से हवकलप की स्वतिंत्रता और सिंकलप की 

                                                           
105 धममवीर भारती, ‘मानव मलूय और साह यय’, पषृ्ठ सिंख्या-35  
106 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-36 
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गररमा छीन लेते  ैं। ऐसे में मनषु्य के अपने अपने हनणमय का कोई म त्त्व न ीं र  जाता  ,ै अपने हववेक 

की कोई साथमकता न ीं र  जाती। इसहलए भारती इस बात पर बार-बार बल दतेे  ैं- 

“हनयहत न ीं   ैपवूमहनधामररत, 

उसको प्रहतक्षण मानव हनणमय बनाता-हमटाता  ।ै”107
 

भारती ने मानवीय मलूयों की स्थापना पर अपनी रचनाओ िं में ज़ोर हदया  ।ै इनके साह यय में मलूय एक 

धारणा, अनभुव तथा जीवन-दृहष्ट  ।ै य  जीवन-दृहष्ट  मिेा आदिम  ोती  ।ै साथ  ी प्रययेक मलूय 

मानवीय सिंवेदनाओ िं से जुड़ा  ोता  ।ै यथाहस्थहत से ऊब जाने पर मलूयों में पररवतमन  ोता   ै। ज्यों-ज्यों 

आवश्यकतायें बदलती  ैं, मलूय भी बदल जात े ैं। भारती अपने समय के मलूयों को अपनी रचनाओ िं 

के माध्यम से व्यि करते  ैं. लेहकन अपनी एक कहवता ‘हनवेदन’ के माध्यम से अपने व्यहियव को 

खोजने की मना ी करते  ैं- 

“ये कहवताए,ँ 

य  कथा-क ानी-उप्यास, 

इनके अ्दर तमु ना क़ मझुको ढूढ र  े  

ये गहलयाँ थीं, 

इनसे  ोकर मैं गज़ुर चकुा, 

य  कें चलु  ,ै जो धीरे धीरे छूट र ी ”108
 

                                                           
107 धममवीर भारती, ‘अिंधायगु’, पषृ्ठ सिंख्या- 30 
108 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, (हनवदेन-कहवता) पषृ्ठ सिंख्या-89  
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भारती जी इस बात पर बल दतेे  ैं  मनषु्य का अपनी पररहस्थहतयों से सिंबिंध, मनषु्य और मनषु्य का 

रागायमक अथवा सामाहजक सिंबिंध, मनषु्य का हनरपेक्ष सयय, मयामदा, मलूय या हकसी अरूप 

भावनायमक अथवा आदिामयमक सिा से सिंबिंध, इन सिंबिंधों की हवहवधता और इनका वैहचत्र्य तथा इन 

सबके जहटल प्रभाव से हनहममत  ोने वाला मानव-व्यहियव अपनी असिंख्य हवहवधताओ िं में अपररहमत 

सिंभावनाओ िं को हछपाए र ता  ।ै प्रययेक व्यहि अपनी जीवन-प्रणाली में, अपने आयमा्वेषण में दसूरे 

से हबलकुल पथृक र ता  ।ै इसहलए जीवन और हवचार के स्तर पर इतनी सारी हवहवधतायें  ैं। 

हनययानिंद हतवारी इन हवहवधताओ िं या नए मलूयों का ज्म हवविता के कारण मानते  ैं। उनका क ना   ै

हक “मलूय सदवै हवविता के भीतर उपजता  ,ै सिंबिंधों के सिंतलुन में उपजता  ।ै”  

नई कहवता केवल “हिलपाग्र  की कहवता न ीं   ैबहलक जीवनाग्र  की कहवता  ।ै”109 इस अवधारणा 

के पीछे रचनाकार मात्र की अपने यगुबोध और हिलप सिंबिंधी दाहयत्त्व को ग्र ण करने की चतेना र ी 

 ।ै नई कहवता के सारे  स्ताक्षर अपना य  दाहययव पीड़ा, हववेक और चतेना के द्वारा खोजना चा  र  े

 ैं। “नया कहव हकसी बाह्यारोहपत दाहयत्त्व को न ीं स्वीकारा करता। व  स्वातिंत्र्य का  क़ माँगता   ै

ताहक व  अपनी साथमकता खोज सके।”110 

भारती अपने इस मत की पहुष्ट के हलए प्रकृहत, रागायमक बोध और जीवन-सिंघषम की प चान दनेे वाल े

चार उिरण केदारनाथ हसिं , अज्ञेय, सवेश्वर दयाल सक्सेना और कँुवर नारायण की कहवताओ िं से दतेे 

 ैं। नई कहवता के भीतर कई तर  की वहृियाँ  ैं हजसका अवलोकन उतने ठीक तरीके से  ो न ीं पाता, 

क्योंहक ‘नया’ मानन ेकी चनुौती  मिेा से र ी  ।ै क्या जो प ले से हभ्न   ैव  नया   ैया उसके कुछ 

मानक तय हकये गये  ैं। रूप और वस्त ुसिंबिंधी हववाद के बारे में रामहवलास िमाम की हटप्पणी हक 

                                                           
109 धममवीर भारती, ‘मानव मलूय और साह यय’, पषृ्ठ सिंख्या-178  
110 व ी, पषृ्ठ सिंख्या-179  
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“साह यय में रूप और वस्त ुएक दसूरे से सिंबिंध  ी न ीं  ोते बहलक एक दसूरे को प्रभाहवत भी करते  ैं। 

...लेहकन य  बात साह हययक कृहत के सिंबिंध में  ी सिंभव   ै यानी उस वस्त ु के सिंबिंध में जो  में 

साह यय की रचना प्रहक्रया के सिंप्न  ोने के बाद प्रहतफल रूप में प्राप्त  ोते  ैं- कला और हवषय वस्त ु

दोनों  ी समान रूप से साह यय रचना के हलए हनणामयक म त्त्व की न ीं  ैं। हनणामयक भहूमका  मिेा 

हवषय-वस्त ुकी  ी र ी  ।ै”111 धममवीर भारती ने भी मखु्यतस हवषय-वस्त ुको  ी म त्त्व हदया   ैऔर 

‘कनहुप्रया’ में गीत मलू छिंद और अतकुािंत िलैी को अपनाया  ।ै जो नई कहवता की दृहष्ट से बेजोड़  ।ै 

‘प्रमथ्य ुगाथा’ भी भारती की व  सिि रचना   ैहजसमें मानवीय जीवन के सिंघषम, अदम्य हजजीहवषा 

की अहभव्यहि लिंबी कहवता के रूप में व्यि  ुई  ।ै  

भारती ने नए प्रकार के सािंस्कृहतक हबिंब ज ाँ कनहुप्रया में रच े ैं व ीं ‘अिंधायगु’ नामक गीहतनाट्य में 

कहव की अनभुहूत परुाने के माध्यम से नए स्वर में  ुई  ।ै यथा- 

“य  अँधायगु अवतररत  ुआ 

हजस में हस्थहतयाँ, मनोवहृियािं, आयमाए ँसब हवकृत   ै

  ैएक ब ृत ्पतली डोरी मयामदा की 

पर व  भी उलझी   ैदोनों  ी पक्षों में... 

िषे अहधकतर  ैं अँधें 

पथभ्रष्ट आयम ारा हवगहलत 

अपने अिंदर की अिंध गफुाओ िं के वासी 

                                                           
111 रामहवलास िमाम, ‘प्रगहतिील साह यय की समस्या’, पषृ्ठ सिंख्या-67  
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य  कथा उ् ीं अिंधों की   ै

य  कथा ज्योहत की   ैअिंधों के माध्यम से...”
112 

इन पिंहियों में हबिंब, प्रतीक, हमथक व आधहुनकता का हमलाजलुा प्रयोग दृष्टव्य  ोता  ,ै जो भारती की 

अपनी हवहिष्ट िलैी भी  ै। इसतर  नई कहवता की सभी िैहलयाँ भारती की कहवताओ िं में पररलहक्षत 

 ोती  ।ै  

जीवन सिंघषम में रागायमक बोध  ी कहव कमम को सिि आधार प्रदान करते  ैं। जीवन िहि और 

जीवन सिंघषम की पक्षधरता प्रकरािंतर से राग-प्रेम के ब ृिर सिंदभों से जड़ुी  ोती  ।ै य ाँ प्रेम, राग और 

रागायमक बोध से तायपयम केवल वासनायमक प्रेम या द े राग का बोध न  ोकर प्रकृहत, ऋत,ु समाज व 

मानवीय वैहश्वक सिंबिंधों में राग द्वषे का प्रहतबितापणूम प्रचार प्रसार  ।ै भारती का रोमानी साह यय भी 

उसी हदिा में एक प्रयास  ।ै जीवन सिंघषम की पक्षधरता और उसकी कलायमक अहभव्यहि  ी 

रचनाकार को प्रासिंहगक या म यवपणूम बनाती  ।ै धममवीर भारती पर ‘रागायमक बोध’ या ‘द े राग’ को 

आलापने वाला रचनाकार का आरोप लगाने वाले य  भलू जाते  ैं हक धममवीर भारती ने ‘प्रमथ्यु 

गाथा’, ‘पराहजत पीढ़ी का गीत’, ‘गलुाम बनान े वाले’, ‘बाणभट्ट’, ‘ब ृ्नला’, ‘टूटा पह या’, 

‘कहवता की मौत’, ‘सभुाष की मयृय ु पर’, ‘हनराला के प्रहत’ जैसी कहवताए ँ और ‘अिंधायगु’, 

‘कनहुप्रया’ जैसी कृहत रची  ।ै साथ  ी जयप्रकाि नारायण के आिंदोलन के समय ‘मनुादी’ कहवता भी 

रची  ।ै  इनकी कहवता ‘ठिंडा लो ा’ में नए हवश्वास और आस्था को पनुस पैदा करती  ।ै ज ाँ आदमी 

 वैान बन गया  ,ै मसुीबतों से हघरा  ुआ  ,ै हवद्रो ी बन गया  ,ै इसके बावजदू कहवता नया हवश्वास 

और नया इहत ास दनेे की बात क ने का सा स करती  ।ै यथा- 

                                                           
112 धममवीर भारती, ‘अधँा यगु’, पषृ्ठ सिंख्या- 40 
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“क्या  ुआ दहुनया अगर मरघट बनी, 

अभी मरेी आहख़री आवाज़ बाक़ी  ,ै 

 ो चकुी  वैाहनयत की इ्ते ा, 

आदहमयत का मगर आगाज़ बाक़ी   ै 

लो तमु् ें मैं हफर नया हवश्वास दतेी   ,ँ 

नया इहत ास दतेी    ँ”
113 

भारती को मलूतस रोमानी कहव के रूप में  ी दखेा गया लेहकन समय के साथ बदलते पररवेि ने उ् ें 

इतना प्रभाहवत हकया हक उनकी रचनाओ िं में चा  ेकहवता  ो, क ानी  ो, हनबिंध  ो या उप्यास, सभी 

में एक जागरूक कलाकार के दिमन  ोते  ैं। 

“िायद कुछ  ोगा नया गठन 

आश्रय देंगे  मको अपने 

जजमर पर अपराजेय चरण।”114 

मनषु्य के पैर चा  ेजजमर  ो जाये पर अपराजेय  ,ै इसी में मनषु्य की, उसके कमम की हवजय  ।ै बा र 

की िहि काम आये या न आए, पर नया गठन करने के हलए खदु का सिंबल  ी काम आएगा। अपने 

आप पर हवश्वास  ोना और मन में मिंहजल तक प ुचँने की अहवराम इच्छ्छा आवश्यक  ।ै  

                                                           
113 धममवीर भारती, ‘ठिंडा लो ा’, पषृ्ठ सिंख्या-46  
114 धममवीर भारती, ‘सात गीत वषम’, पषृ्ठ सिंख्या : 24-25  
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“स्वातिंत्र्योिर काल में सबसे प्रमखु हचिंता सामा्य जन की महुि र ी  ।ै”115 आज समाज की व्यवस्था 

ऐसी बनी   ै हक ‘मनषु्य’ का िोषण हकसी-न-हकसी रूप में  ो  ी र ा  ।ै बाज़ार ने सबको आहथमक 

बिंदी बना रखा  ।ै मनषु्य की जरूरतें अब बाजार और हवज्ञापन हमलकर तय कर र ें  ैं। वैज्ञाहनक 

आहवष्कारों ने सबको तेजी से सिंचाहलत करने लगा, इसमें मनषु्यता पीछे छूट गयी। प्रगहत चा  ेचाँद पर 

बसने की  ो जाए लेहकन मनषु्य द्वारा मनषु्यता की अव लेना   ैतो सब बेकार  ।ै एक सिंवेदनिील 

और सजग रचनाकार प्रगहत के हखलाफ़ तो न ीं  ोगा लेहकन मनषु्यता को तरजी  जरुर दगेा। भारती 

भी रोमाहनयत के माध्यम से मानवता को बनाये रखने की परुजोर कोहिि करते  ैं। वे क ते भी  ैं हक 

“मानवता को प्यार करने वाले एक ईमानदार कलाकार के नाते प्रगहत मरेा ईमान  ,ै मरेी कलम की 

जबानी  ।ै”116 आज के मनषु्य के प्रहत उनकी आस्था और हचिंता दोनों र ी  ।ै इनकी रचनाओ िं में 

सिंवेदना व हवचारगत वैहवध्य उनकी जागरूकता के कारण  ी हदखाई पड़ता  ।ै “आधहुनक यगु में 

जीवन-दृहष्ट हवषयक नवीन स्थापनाओ िं और सािंस्कृहतक पररवतमनों के कारण नई सिंवेदनाओ िं का उद्भव 

एक अहनवायम ऐहत ाहसक तथ्य  ।ै अतस आधहुनक वैज्ञाहनक यगु ने अनेक जीवन दृहष्टयों का उ्मीलन 

हकया   ै इसहलए अनेक प्रकार की सिंवेदनागत वैहवध्य का उनकी रचनाओ िं में पररलहक्षत  ोना 

स्वाभाहवक  ।ै” 

मानवीय जीवन और पररवेिगत सिंवेदनाओ िं के इस वैहवध्य में कभी-कभी य  भी  ोता   ै हक इसी 

हवहवधता में मानवता का स्वर एकता प्रदान करता  ।ै साह यय या कलाकृहत पहिम की  ो या पवूम की 

य  सवममा्य मानवता का स्वर अलग-अलग रीहत से व्यि  ोता   ैऔर मानव मलूय की स्थापना 

करना चा ता  ।ै इसमें हसफम  हनजी महुि या सामा्य मनषु्य का अहतक्रमण करके अलौहकक सिा की 

                                                           
115 धममवीर भारती, ‘मानव मलूय और साह यय’, पषृ्ठ सिंख्या-74 
116 धममवीर भारती, ‘प्रगहतवाद: एक समीक्षा, पषृ्ठ सिंख्या-02  
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बात न ीं  ोती। य ाँ हसफम  मानवीय सिंबिंधों को जीहवत रखने की, एक दसूरे की सौ ादम और ‘गररमा’ 

की प्रहतष्ठा की बात  ोती  ।ै  

वस्ततुस कोई भी कलाकार या साह ययकार जो कुछ नया सजृन करना चा ता   ैव  अपने यथाथम को 

झेलता  ,ै अनभुव करता   ैऔर उस े ी हवशे्लहषत करके कलाकृहत का रूप दतेा  ।ै य  रूप हफर 

िब्दों में  ो या सिंगीत में, रिंगों में रमा  ुआ  ो या हफर हचत्र में।  र कलाकार अपनी अ्तिेतना के 

अनरुूप उसे रूप दनेे का प्रययन करता  ।ै इसीहलए अलग-अलग कृहतयों का ज्म  ोता  ,ै अलग-

अलग धाराए ँजीवन में तथा साह यय में अपना-अपना अहस्तयव कायम करने की कोहिि करती  ।ै 

मनषु्य की कला साह यय में, हवज्ञान में, हचत्रकला में, स्थापयय में, जीवन के  र प ल ूमें हदखाई दतेी  ।ै 

समय के साथ-साथ यथाथम बदलता  ,ै ज्ञान बदलता  ,ै पररभाषाएिं बदलती  ,ै मानव और मानव-मलूय 

बदलते  ैं। इस बदलाव को सभी अपनी कलाओ िं के माध्यम से व्यि करते  ैं। भारती की रचनाए ँभी 

अपने समय के म ुावरे में प्रेम और सौंदयम की नई पररभाषा गढ़ती  ैं। चूहँक पररभाषाए ँस्वतिंत्र न ीं  ोती 

इसहलए ‘नई कहवता’ के सरोकारों से जड़ुकर अपने को अथमवान बनाती  ैं।   
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उपसंहार 

‘धममवीर भारती के रोमानी काव्य का हवशे्लषणायमक अध्ययन’ हवषय के अिंतगमत रोमाहनयत के स्वरुप 

को स्पष्ट करते  ुए रोमानी-काव्य की परिंपरा में एक ऐसे रचनाकार के पाठ को आधार बनाया गया जो 

हजतना रोमानी   ैउससे क ीं ज्यादा आधहुनक चतेना से प्रभाहवत भी  ।ै ‘रोमानी’ को हबना हकसी 

वैचाररकी से जोड़े इसके स्वतिंत्र अथम को खोजने की कोहिि भारती जी के रचनाओ िं में की गई  ।ै 

हजसका सरोकार मनषु्य के उस भाव-जगत की खोज से भी   ैहजसके बगैर मानव-जीवन की कलपना 

न ीं की जा सकती। इस भाव के न  ोने से मानवीय जीवन का व  रोमािंच खयम  ो जाएगा जो उसको 

गलुज़ार करता   ैऔर रिंगीहनयत भरता  ।ै धममवीर भारती अपने रचनायमक वैहिष््टय के साथ अनेक 

हवधाओ िं में अपनी प चान को कायम हकए। कहवता, उप्यास, समीक्षा, आलोचना, सिंपादन, 

पत्रकाररता –इन सभी के्षत्रों में इनका ब ुमलूय योगदान   ैलेहकन अिंततस साह यय के अनेक रा ों के इस 

यात्री को कहवता की रा  अययिंत हप्रय लगी और उ् ोंने अपनी इन कहवताओ िं में तर -तर  की 

अनभुहूतयों और अनभुवों को स्वर हदया  ।ै साह यय जैसा हक आचायम रामच्द्र िकु्ल के अनसुार 

“जनता या हिहक्षत जनता की सिंहचत मनोवहृियों का प्रहतफलन या प्रहतहबिंब  ोता  ”ै या िकु्ल जी स े

प ले बालकृष्ण भट्ट ने क ा था “साह यय जन-सम ू के हृदय का हवकास  ”ै तो हनिय  ी मनषु्य के 

भीतर या समाज में जो कुछ घट र ा  ,ै साह यय में उसकी कलायमक प्रस्तहुत या प्रहतहबिंबन  ोता  ।ै 

साह यय और सामाहजक जीवन या साह यय और समाज का ररश्ता सरल या यािंहत्रक न ीं  ोता  ।ै य  

ररश्ता द्व्द्वायमक  ोता  ,ै हजसमें साह यय और समाज एक-दसूरे से प्रभाहवत  ोतें  ैं या एक-दसूरे को 

प्रभाहवत करते भी  ैं। य  प्रभाव यािंहत्रक न ीं  ोता बहलक मनषु्य के भीतर के रचनायमक मानस की 

कलायमकता के कारण  ोता  ।ै यहद मानवीय जीवन में कुछ म त्त्वपणूम हवद्यमान  ,ै गहतिील और 

सहक्रय  ,ै तो उसकी सारभतू सच्छ्चाई को रचनायमक अहभव्यहि का अिंग बनना चाह ए। मसलन यहद 
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रोमाहनयत मानवीय जीवन की िाश्वत सच्छ्चाई   ैऔर उसकी जड़ें स्थाई रूप से मानवीय भावनाओ िं 

और सिंवेदनाओ िं से जड़ुी  ैं। तो जाह र तौर पर रोमानी मनोभाव साह हययक रचनािीलता को  मिेा 

खरुाक दतेी र गेी। धममवीर भारती का काव्य सिंसार इसी मनोभाव की दने  ।ै मैं जब भारती की 

रचनाओ िं से गजुरा तो एक अलग तर  की अनभुहूत से  ोकर गजुरा। ज ाँ एक व्यहि दहुनया के सभी 

वैचाररक ब सों से  टकर, सभी महुश्कलों को हकनारे करके उसी को प्राथहमकता दतेा   ैजो सखुद  ,ै 

जो जीवन को जीने के हलए जनुनू पैदा करता  ।ै एक तर  से दखेा जाए तो मनषु्य के जीवन का य  

सच  ,ै वो चा  ेहजतनी तरक्की कर ले, भौहतक सिंपदाओ िं से हजतना समिृ  ो जाए। जीवन के सबस े

कहठन दौर में जब सब हनराि करते  ो तब व  इ् ीं भावों की ओर लौटता   ैऔर जीने का खरुाक 

लेता  ।ै मनषु्य का ऐसा भाव जो सबसे अनमोल  ।ै ‘गनुा ों का दवेता’ साह यय में इस भावना से 

रहचत आदिम रचना  ।ै  

ह िंदी में रोमानी काव्य की प्रवहृियों को हदखाते  ुए उनके प्रमखु आधार स्रोतों की पड़ताल की गयी। 

ह िंदी में स्वच्छ्छ्दतावाद सिंबिंधी मा्यताओ िं की पड़ताल करते  ुए मैंने पाया हक ‘रोमानी’ जो 

स्वच्छ्छिंदतावाद की एक प्रमखु प्रवहृि जरुर  ।ै लेहकन स्वच्छ्छिंदतावाद के इतर भी इसके हवस्ततृ और 

स्वतिंत्र अध्ययन की सिंभावनाए ँ ।ै हजस पर ध्यान हदया जाना चाह ए. यगु चा  ेजो  ो मनषु्य की वो 

भावनाएिं सबस ेम ान   ैजो बे तरी का प्रयास करती  ।ै 

इस िोध के हनष्कषम रूप में मैंने पाया हक धममवीर भारती की कहवताए ँरोमानी काव्य परिंपरा में साथमक 

 स्तक्षेप करती  ैं और रोमाहनयत को दखेने-समझने की व्यापक दृहष्ट दतेी  ैं। भारती को उनके कथा 

साह यय और पत्रकाररता के कारण तो  मिेा याद हकया जाता   ैलेहकन उनकी कहवताओ िं की नोहटस 

कम ली गयी. इस िोध के माध्यम से मैंने कहवता यात्रा के हवकास में भारती की कहवताओ िं के ठ राव 

को हदखाने की कोहिि की। नई कहवता की पषृ्ठभहूम में भारती की कहवताए ँबे तर आश्वासन दतेी  ैं 
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और एक नए रचनायमक तेवर के साथ कहवता और गीत को समिृ करती  ैं। कहवता का वास्तहवक 

प्रयोजन क्या  ?ै य  सवाल  मिेा से र ा  ।ै क्या व  मनषु्य को जगाने, सधुारने और उ्नत बनाने के 

हलए  ,ै या उसका प्रयोजन आदमी को ररझाना और प्रस्न करना  ?ै या इसका ध्येय कुछ और   ै

इसको ब ुत प्रमाहणकता के साथ न ीं बताया जा सकता। लेहकन मैं एजरा पाउिंड की बात को ज्याद े

प्रमाहणक समझता   ,ँ हजसमें वो क ते   ैहक- “कहवता केवल कहवता   ैजैसे वकृ्ष केवल वकृ्ष  ।ै वकृ्ष 

अपनी जग  पर हस्थर खड़ा  ुआ  ।ै व  हकसी को भी न ीं बलुाता, हफर भी लोग उसकी  ररयाली को 

दखेकर खिु  ोते  .ै उसकी छाया में बैठते  ैं और अगर व  फलदार  ुआ तो वे उसके फल तोड़ कर 

खा लेते  ैं।” भारतीय मनीषा हकतने रूपों में प्रहतफहलत  ोती   ैकहवता भी उसकी एक झलक  ै। 

इस तर  सजृनायमकता और जीवन मलूयों के सिंबिंध में भारती के जो भी हवचार  ैं वो सभी म यवपणूम 

 ।ै जीवन का सखु-दसुख, मनषु्य के जीवन का अथम, रचना की प्रासिंहगकता, सजृन का मनोहवज्ञान और 

अपने-अपने रचना काल के सिंघषम सब न केवल भारतीय साह यय के अमलूय दस्तावेज़  ैं, वरन जीवन 

जीने के हलए ब ुत सिंबल दतेे  ैं। भारती का रचना सिंसार अतीत और वतममान दोनों को समझने की 

दृहष्ट दतेा  ।ै एक तरफ परम्परागत सिंस्कार, हमथक और पौराहणक आख्यान को लेकर ‘कनहुप्रया’, 

और ‘अिंधायगु’ की रचना सिंभव  ुआ   ै तो व ी आधहुनक मलूयों के बदलाव और सिंबिंधों का 

खलुापन ‘ठिंडा लो ा’, ‘साथ गीत वषम’ और ‘सपना अभी भी’ के माध्यम से व्यि  ुआ  ।ै ऐस ेमें 

भारती का मलूयािंकन समग्र दृहष्ट की माँग करता  ,ै ज ाँ आपको परुाने के मो  को ययागे बगैर वतममान 

की सच्छ्चाई को स्वीकार करनी  ोगी, क्योंहक वतममान की ईमारत इहत ास के नींव पर  ी खड़ी  ो 

सकती  ।ै भारती की दृहष्ट की सकू्ष्मता और सजगता को ‘टूटे पह ये’ के आश्रय में दहेखये- 

“लेहकन मझुे फें को मत 
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इहत ासों की सामहू क गहत 

स सा झठूी पड़ जाने पर 

क्या जाने 

सच्छ्चाई टूटे  ुए पह यों का आश्रय ले  ” 
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