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प्रस्तावना 

नज़ीर हिन्दसु्तानी के उन कुछ अवामी शायर ों में से एक िैं, जिनकी रचनाओों में सामान्य िन-

िीवन अपनी सादगी, सििता, स्वाभाहवकता और सम्परू्णता के साथ स्वर पाता िै। नज़ीर अकबराबादी 

का रचनाकाल विी समय िै जिसे िम हिोंदी साहित्य में रीहतकाल के नाम स ेिानते िैं। इनका वास्तहवक 

नाम वली मुिम्मद िै। अन्य मध्यकालीन कहवय ों की तरि ‘नज़ीर’ न े भी अपन े िीवन की क ई 

सूचनात्मक िानकारी निी ों दी िै। सन् 1900 के आस-पास प्र . अब्दलु गफूर शिबाज़ न ेनज़ीर की 

नाहतन की मदद से नज़ीर के िीवन सों बों धी ि  िानकाररयााँ  एकत्र की, वे िी आि नज़ीर के सों बों ध में 

प्रामाजर्क तथ्य के रूप में स्वीकार हकए िाते िैं। इसके अनुसार नज़ीर के हपता का नाम मुिम्मद 

फ़ारूक़ था। ि  पटना के हकसी रईस के यिााँ  काम करते थे। उनका खानदानी पशेा जसपिगीरी था। 

नज़ीर की मााँ  के नाम का जज़क्र किी ों निी ों हमलता। मााँ  के बारे में बस इतना जलखा हमलता िै हक वि 

आगरा के हकलदेार नवाब सुल्तान खाों की बटेी थी। अपन ेमाता-हपता की बारि सों तान ों में केवल नज़ीर 

िी बच पाए थे। नज़ीर की िन्म-हतजथ और िन्म स्थान क  लकेर हवद्वान ों में मतभेद िै। प्रायः हवद्वान 

नज़ीर का िन्म-काल 1735 ई. स्वीकार करत ेिैं। िन्म स्थान क  लकेर हदल्ली और आगरा के बीच 

बिस िै। कुछ हवद्वान आगरा के प्रहत नज़ीर का प्रेम देखकर आगरा क  िी उनकी िन्मस्थली मानत े

िैं हकन्त ुप्रायः हदल्ली क  िी नज़ीर का िन्मस्थान माना िाता िै। नाहदर शाि और बाद में अिमद 

शाि अब्दाली के हदल्ली पर लगातार आक्रमर् के कारर् नज़ीर अपनी मााँ  और नानी के साथ आगरा 

चल ेआये, यिी ों उन् ोंन ेमुिम्मद रिमान खाों की बटेी तिव्वरूहिसा बग़ेम से ब्याि हकया और हफर पूरा 

िीवन यिी ों हबताया। िीवन-यापन के जलए नज़ीर न े अध्यापन का पेशा चुना। आरम्भ में बच् ों क  

पढ़ाने के जलए मथुरा िाना पड़ता था हकन्तु नज़ीर क  आगरा स ेइतना प्रेम था हक आगरा छ ड़कर 

नज़ीर का मन किी ों न लगता था अतः वि नौकरी छ ड़ दी। कुछ हदन भाऊ हकलेदार के उस्ताद रिे 

बाद में नवाब मुिम्मद अली खाों के बच् ों क  पढ़ाया हकन्तु यिााँ  हटके निी ों इसके बाद आगरा के 
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माईथान म िल्ल े में रािा हवलासराय के बच् ों क  पढ़ाया। नज़ीर न ेएक लम्बी आय ु पायी थी। 

वृद्धावस्था में फाजलस के जशकार ि कर लगभग 1830 ई. (प्र . शिबाज़ के अनुसार) में आगरे में िी 

देि त्याग हकया था। नज़ीर के जशष् ों की एक समदृ्ध सूची रिी िै, उसमें किी ों-किी ों हववाद सहित 

हमज़ाण ग़ाजलब का भी नाम आता िै। सच चािे ि  रिा ि  नज़ीर हनस्सों देि अपन ेसमय के सवाणजधक 

ल कहप्रय कहव रिे िैं। 

किा िाता िै हक भाषाएाँ  तमाम सत्ताओों क  नज़रोंदाज़ करती हुई अपनी रौ में अपने नए 

रूपाकार ग्रिर् करती चली िाती िैं। पर भाषाओों के नए रूपाकार के बनन ेमें उसे बरतन ेवाल ेसमाि, 

समाि में रिन ेवाल ेव्यहि और व्यहिय ों में भी साहित्यकार ों की बड़ी भूहमका ि ती िै। आि की 

हिोंदी जिस रूप और सों रचना क  प्राप्त कर सकी िै उसे गढ़न ेमें कुछ उन रचनाकार ों-कहवय ों का भी 

अहवस्मरर्ीय य गदान रिा िै जिन्ें साोंप्रदाहयक नकारात्मक शहिय ों न ेपररदृश्य से बािर रखने की 

साजिश की। नज़ीर इस साजिश के सबस ेबड़े जशकार िैं। एक श धाथी के रूप में मेरी य ेजिज्ञासा 

और क जशश िै हक नज़ीर के सम्बन्ध में इहतिास का पुनलेखन न भी हकया िाए, तब भी नज़ीर के 

इहतिास क  इतना भी धहूमल न हकया िाए हक नज़ीर की पिचान िी खतरे में पड़ िाए।  

नज़ीर अकबराबादी हिोंदी साहित्य के 18 वी ों शताब्दी के प्रमुख कहव िैं। जिन् ोंन ेअपन ेसमय 

से आगे के युग क  अपनी रचनाओों में प्रस्तुत हकया। प्रस्तुत श ध के अोंतगणत हिोंदी आल चना में नज़ीर 

पर हुई चचाणओों का मूल्ाोंकन हकया िाएगा तथा उन कारर् ों क  ख िने का प्रयास हकया िाएगा 

जिसने अब तक इन्ें हिोंदी के आल चना सों सार से दरू रखा। वास्तव में आि के समय में नज़ीर क  

समझने की िरूरत सबसे अजधक िै क् ोंहक आधहुनक युग जिसे िम भूमों डलीकरर् का युग मानते िैं, 

आि भी व्यहि अपनी िातीय और धाहमणक मान्यताओों से ऊपर निी ों उठ पाया और नज़ीर ऐसे समय 

में तमाम बन्धन ों स े ऊपर उठकर साहित्य में िीवन क  अजभव्यि कर रिे थे िब धाहमणक और 

सामाजिक कट्टरता आि स ेकिी ों अजधक थी। 
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वस्तुतः इहतिास और आल चना के सम्बन्ध पर हवचार करत ेहुए सबसे पिले यि समझ लेना 

समीचीन ि गा हक व्यहि हनरपेक्ष इहतिास का क ई अस्तस्तत्व निी ों िै। आल चक घटनाओों और तथ्य ों 

क  अपने आल चकीय मानक पर कसता िै तत्पश्चात उसका आल चकीय हववेक क्षदु्रताओों, मिानताओों 

और ‘सामान्य ों’ का हनर्णय करता िै। आल चना और इहतिास का यिी सम्बन्ध िै हक आल चना तथ्य ों 

और घटनाओों के मलू् ों का हनधाणरर् करती िै और इसी हनधाणरर् के क्रम क  समय के अनुरूप ताहकण क 

ढोंग से सज़ा देन ेस ेइहतिास का हनमाणर् ि ता िै। हिोंदी और उदूण की आल चना परोंपरा में नज़ीर का 

सिी-सिी मूल् हनधाणरर् अब तक निी ों ि  सका िै इसीजलए मैं इन द न ों भाषाओों के साहिजत्यक 

इहतिास क  भी अपूर्ण मानता हाँ और उनमें सों वधणन की गुों िाइश देखता हाँ।   

नज़ीर अकबराबादी पर हिोंदी में अब तक हुए श ध-कायों की ख ि में मुझे ि  प्रमुख नाम 

हमले िैं उनमें पिला नाम प्र . अब्दलु अलीम का िै, जिनके श ध प्रबों ध का शीषणक िै- ‘नज़ीर 

अकबराबादी के काव्य ों का सामाजिक साोंसृ्कहतक अध्ययन’। दसूरा नाम डॉ. इरशाद खाों का िै जिनके 

श ध प्रबों ध का शीषणक िै- ‘आधहुनक हिोंदी के हवकास में नज़ीर की काव्य भाषा का य गदान’ तीसरा 

नाम डॉ. दाम दर प्रसाद वजशष्ठ का िै जिनका श ध हवषय ‘कहववर नज़ीर अकबराबादी  के हिोंदी काव्य 

का आल चनात्मक अध्ययन’ चौथा नाम डॉ. शमशाद अली का िै इनका श ध हवषय ‘नज़ीर 

अकबराबादी के काव्य में यथाथणब ध’ िै। पााँचवाों नाम डॉ. ज्य त्स्ना रघुवों शी का िै जिनका श ध शीषणक 

‘नज़ीर अकबराबादी की काव्य-भाषा’ िै। इस लघु श ध-प्रबों ध में तुलनात्मक एवों  आल चनात्मक श ध 

प्रहवजध का आधार जलया गया िै। हिोंदी आल चना में नज़ीर क  समझन ेके क्रम में मैं उदूण आल चना 

के पास भी गया और हिोंदी-उदूण आल चना और साहित्येहतिास में तुलनात्मक रूप स ेनज़ीर क  समझन े

की क जशश की िै। तीसरे अध्याय में नज़ीर की कहवताओों पर आल चनात्मक ढोंग स ेहवचार हकया िै।     

प्रस्तुत लघु-श ध प्रबों ध ‘हिोंदी आल चना और नज़ीर अकबराबादी’ क  मैंन ेचार अध्याय ों में 

हवभाजित हकया िै। पिला अध्याय ‘हिोंदी साहित्य में नज़ीर अकबराबादी’ िै। इस अध्याय के अोंतगणत 
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मैंने हिोंदी साहित्य के इहतिास और आल चना में नज़ीर की उपस्तस्थहत के सवेक्षर् के साथ-साथ हिोंदी 

साहित्य के इहतिास और आल चना में नज़ीर की उपके्षा क  समझने का प्रयास हकया िै। 

हद्वतीय अध्याय ‘उदूण साहित्य में नज़ीर अकबराबादी’ िै। इसके अोंतगणत मैंन ेउदूण तज़हकर ों, तारीख ों 

और तनकीद में नज़ीर के मूल्ाोंकन क  समझन ेका प्रयास हकया िै चूों हक हिोंदी आल चना में नज़ीर 

की अनुपस्तस्थहत क  तब तक निी ों समझा िा सकता िै िब तक उदूण आल चना और इहतिास में इनकी 

उपस्तस्थहत पर बात न ि । इसी क्रम में मैंन ेइस अध्याय की आवश्यकता का अनभुव हकया। 

तृतीय अध्याय ‘नज़ीर के काव्य के हवहवध पक्ष’ िै। इसके अोंतगणत नज़ीर की कहवता के वहैवध्य 

क  समझन ेकी क जशश की गयी िै। इस अध्याय के पीछे उदे्दश्य यि रिा हक िब हिोंदी आल चना 

और इहतिास नज़ीर क  समझन ेमें असफल रिे, त  श ध की यि जज़म्मदेारी बनती िै हक वि उन्ें 

उजचत रूप में समझ।े 

चतुथण अध्याय ‘नज़ीर की काव्य-भाषा’ में नज़ीर की काव्य-भाषा पर हवचार हकया िै। इस अध्याय 

में मैंन ेनज़ीर की कहवताओों में मौिूद भाषा के वहैवध्य क  स्पष्ट करन ेका प्रयास हकया िै। 

इस लघु श ध-प्रबों ध की य िना में बहुत ल ग ों का सिय ग रिा िै। सबसे पिल ेमैं अपने माता-

हपता का ऋर्ी हाँ। जिनका सकारात्मक सिय ग िीवन के प्रत्येक पड़ाव में मझु ेहमलता रिा िै। मैं 

अपन ेश ध हनदेशक प्र . गिेंद्र पाठक के प्रहत िाहदणक कृतज्ञ हाँ जिनके सिय ग और मागणदशणन के हबना 

यि श ध-कायण असों भव था। िब-िब मैं हनराश हुआ, इन् ोंने हनरोंतर मरेा मन बल बढ़ाया और उत्साहित 

हकया।  हवभागाध्यक्ष एवों  मेरे श ध सलािकार प्र . सस्तच्दानोंद चतुवेदी के प्रहत मैं आभार व्यि करता 

हाँ जिनके सिय ग और अनशुासन से इस श ध की हनरोंतरता बनी रिी। हवभाग के अन्य प्राध्यापक ों के 

प्रहत भी मैं आभार व्यि करता हाँ जिनका प्रत्यक्ष और पर क्ष सिय ग मरेे ज्ञान की वहृद्ध करता रिा। 

हवशेषकर भीम सर और श्याम राव सर का जिन् ोंने नज़ीर से मेरा आरोंजभक पररचय कराया। मैं अपन े
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अग्रि एवों  हमत्र ों का आभारी हाँ जिनका हनरोंतर सिय ग मरेे साथ बना रिा सरेुन्द्र, पराग, ल केन्द्र, 

सुप्रभा, हनहकता, आरती, एकता, लक्ष्मर्, हवश्विीत, पों चानन, हवनायक भैया, नागेंद्र भैया और प्रकाश 

भैया। अोंत में मैं अपन ेद न ों भाई कौस्तुभ रोंिन और ल केश रोंिन क  हवशेष धन्यवाद देता हाँ जिनस े

मुझे बहुत सी औपचाररक-अनौपचाररक जशक्षा हमली...।  

 

– कुमुद रोंिन हमश्र  
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प्रथम अध्याय  

हििंदी साहित्य में नज़ीर अकबराबादी 

हििंदी की साहिलत्यक परिंपरा को लगभग एक िजार वर्न िो गये। हपछल ेएक िजार साल 

में हिन्दी कहविा सरिपा और ख़सुरो स ेिोिे हुए जिााँ  आज आयी िै, उसमें कई िरि के पररविनन 

हुए िैं। कथ्य, शैली, छिं द, हवधा आहद िो बदल ेिी, भार्ा भी बदली िै। हििंदी साहित्य का इहििास 

ललखिे हुए इहििासकारोिं ने अपनी-अपनी दृहि के अनुरूप इन्हें लचहिि करने का प्रयास हकया। 

पररणामिः आज हििंदी साहित्य के इहििास-लेखन की भी एक लम्बी परिंपरा िमारे सामने िै। गासान-

द-िासी से लेकर आज िक हििंदी साहित्य के कई इहििास ललखे गए लजनमें उन्होिंने लभन्न-लभन्न 

दृहियोिं स ेहििंदी साहित्य के पूरे इहििास को देखने का प्रयास हकया िै। इन सब न ेहििंदी साहित्य 

की हवलभन्न घटनाओिं को अपन ेिईं दजन करन ेका प्रयास हकया, हकन्तु अब भी हििंदी साहित्य के 

इहििास के पनुलखेन की जरूरि और सिं भावनाएिं  बनी हुई िैं। आलोचना दृहि, इहििास बोध और 

शोध प्रहिया के सिं युक्त प्रयास स े हकसी भी साहित्य के इहििास के स्वरूप में पररविनन एक 

स्वाभाहवक प्रहिया िै। मझुे अपने इस शोध कायन में यि बाि लशद्दि से मिसूस हुई हक हििंदी 

आलोचना और इहििास-लखेन में नज़ीर की उपेक्षा का कारण आज पयानप्त शोध का अभाव िै। 

नज़ीर अकबराबादी, हििंदी साहित्य के एक मित्वपूणन रचनाकार िैं। साहित्य की दृहि से भी 

और भार्ा की दृहि स ेभी। नज़ीर के बगैर समूचे हििंदी कहविा में आधुहनक बोध पर बाि करना न 

केवल अनलुचि िोगा अहपिु िथ्योिं का भ्रामक प्रस्तुिीकरण भी िोगा। हििंदी साहित्य में नज़ीर का 

समय रीहिकाल का उत्तरार्द्न िै। इनका जन्म 1735 ई. में हदल्ली में हुआ था और बाद में ये आगरा 

में बस गए। नज़ीर अकबराबादी अपने समय के लोक-प्रलसर्द् कहवयोिं में िैं। उनकी कहविा का 

के्षत्र भी बहुि हवशाल िै। आश्चयन िोिा िै जब हििंदी साहित्य के इहििासकार उन्हें उपेलक्षि छोड़ 

देिे िैं। नज़ीर का साहित्य हििंदी और उदून दोनोिं में पयानप्त मात्रा में हमलिा िै। हफर भी नज़ीर को 
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हििंदी आलोचना और इहििास में उपेलक्षि रखा गया। हििंदी साहित्य में अब िक उनका उलचि 

मूल्ािंकन निी िं हमलिा। हििंदी में हपछले कुछ वर्ों स ेनज़ीर की ओर ध्यान गया िै हकन्तु उस रूप 

में निी िं लजिना जाना चाहिए था। हििंदी साहित्य के इहििास में सर जॉजन हियसनन, हमश्रबिं धु और 

आचायन रामचिं द्र शुक्ल के इहििास ििंथोिं में इनका पररचय मात्र िी हमलिा िै। जॉजन हियसनन के 

अनसुार ‘नज़ीर की ओर अिंिेजोिं का ध्यान आकहर्नि करन ेका श्रेय श्रीमान एस. डब्लु. फेलन को 

जािा िै। ‘हिन्दसु्तानी हडक्शनरी’ में सर फेलन ने नज़ीर का लज़ि हकया िै। परविी काल के 

इहििास ििंथोिं में िो नज़ीर को भुला िी हदया गया िै। आचायन रामचिं द्र शुक्ल की हट्पणणी को देखा 

जाए िो वि भी नज़ीर पर चलिे-चलि ेिी बाि करिे िैं। वि उन्हें ‘एक मनमौजी सफूी भक्त’1  

मात्र किकर छोड़ देिे िैं। बाद के हििंदी साहित्य के इहििासकारोिं ने भी इन्हें कोई हवशरे् मित्व 

निी िं हदया िै। वास्तव में नज़ीर का साहित्य ऐसा निी िं िै, लजसपर चलिे ढिंग से बाि की जाए। 

नज़ीर एक बड़े कहव िैं, कथ्य की दृहि के साथ-साथ भार्ा की दृहि स ेभी। बच्चन लसिंि न ेअवश्य 

कुछ ठिर कर नज़ीर की चचान की िै।  

नज़ीर वस्तिुः जन-सामान्य के कहव िैं। उन्होिंने अपनी कहविाओिं के ललए जन-भार्ा को 

चुना। अमीर ख़सुरो और कबीर की परिंपरा में नज़ीर ऐसे कहव िैं लजनके यिााँ  हिन्दसु्तानी ििज़ीब 

फलिी-फूलिी िै। हििंदी खड़ी-बोली का हवकास नज़ीर की कहविाओिं में व्यवस्थिि रूप में हमलिा 

िै। आज हवद्यालयोिं, हवश्वहवद्यालयोिं में खड़ी-बोली की हििंदी कहविा पर बाि करि ेहुए िम पिले 

पिल ख़ुसरो के यिााँ  जाि ेिैं और हफर कबीर के बाद सीधे हिवेदी युग में पहुाँच जािे िैं जबहक 

हिवेदी युग स ेबहुि पिले खड़ी बोली की हििंदी कहविा बहुि व्यवस्थिि रूप में िमें नज़ीर के यिााँ  

हमलिी िै- 

‘िै दहुनया लजसका नाम हमयािं, यि और िरि की बस्ती िै। 

                                                           
1 शुक्ल, आचायन रामचिं द्र, हििंदी साहित्य का इहििास, प्रकाशन सिंिान, नयी हदल्ली, 2014 पृष्ठ सिंख्या- 420 
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जो मििंगोिं को िो मििंगी िै, और सस्तोिं को यि सस्ती िै। 

यािं िर दम झगड़े उठि ेिैं, िर आन अदालि बस्ती िै। 

गर मस्त करे िो मस्ती िै, और पस्त करे िो पस्ती िै । 

 कुछ देर निी िं अिंधेर निी िं इिंसाफ और अदल परस्ती िै। 

 इस िाथ करो उस िाथ हमले, यािं सौदा दस्त ब दस्ती िै।।’2 

   xx 

 

‘क्या बक़्ि था वि िम थे जब दधू के चटोरे। 

िर आन आिंचलोिं के मामरू थे कटोरे...।’3 

   xx 

‘जब फ़ागनु रिंग झमकिे िोिं िब देख बिारें िोली की। 

और दफ के शोर खड़कि ेिोिं िब देख बिारें िोली की।।’4 

 

इन पिं हक्तयोिं में िम खड़ी-बोली को स्पििः ललक्षि कर सकि ेिैं। यि पिं हक्तयााँ  रीहिकाल की िैं और 

आगरे में िी ललखी गयी िैं। इसका वाक्य-हवन्यास िमारे आज के प्रयोग की खड़ी-बोली स ेसाफ़ 

हमलिा िै। इनकी काव्य भार्ा पर आगे हवस्तार से चचान की जाएगी। यिााँ  यि स्पि कर देना पयानप्त 

िै हक हििंदी खड़ी-बोली की काव्य परिंपरा में ख़ुसरो और कबीर के बाद पिले पिल नज़ीर का नाम 

लेना िी िकन सिं गि िोगा। 

साहित्य में नज़ीर का मित्व दो दृहियोिं स ेिै पिला िो यि हक इन्होिंन ेहििंदी कहविा को 

रीहिकालीन दरबारोिं से मकु्त हकया और दसूरा यि हक हििंदी कहविा में आधहुनकिा का सूत्रपाि 

                                                           
2 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या -104 

3 विी, पृष्ठ सिंख्या -280 

4 विी, पृष्ठ सिंख्या -348 
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इन्ही िं से हुआ। हििंदी के माने हुए इहििासकार आचायन रामचिं द्र शुक्ल न ेरीहिकाल का समय 1643 

ई. से 1843 ई. बिाया िै, नज़ीर का जीवन काल 1735 ई. स े1830 ई. माना जािा िै अिः 

कालिम की दृहि से नज़ीर का समय रीहिकाल िी ठिरिा िै। रीहिकाल के प्रायः साहित्यकार 

राज-दरबारोिं की शरण में थे हकन्तु नज़ीर न ेराज-दरबार निी िं ििण हकया। ऐसा भी निी िं था हक 

इन्हें हकसी राज-दरबार से आमिं त्रण निी िं था। लखनऊ के नवाब सआदि अली खािं और भरिपुर 

के राजा न ेइनकी काव्य-प्रलसहर्द् सुनकर इन्हें दरबार का हनमिं त्रण भजेा था हकन्त ुनज़ीर न ेराजाश्रय 

ठुकराने की हिम्मि हदखाई। अिः यि किना उलचि निी िं हक रीहिकालीन कहविा को राजाश्रय स े

मुक्त करन ेका काम भारिेंद ुने हकया। िजारी प्रसाद हिवेदी जसै ेइहििासकार स ेभी जब यि तु्रहट 

िोिी िै िब उनके ऐहििालसक हववेक पर प्रश्न लचि लगाना अहनवायन िो जािा िै। हिवदेी जी ‘हििंदी 

साहित्य: उद्भव और हवकास’ में ललखिे िैं -  

“ भारिेंद ुका पूवनविी काव्य साहित्य सिं िोिं की कुहटया से हनकलकर राजाओिं और रईसोिं के 

दरबार में पहुाँच गया था… उन्होिंने एक िरफ िो काव्य को हफर से भहक्त की पहवत्र मन्दाहकनी में 

स्नान कराया और दसूरी िरफ उसे दरबारीपन से हनकाल कर लोक-जीवन के आमने-सामन ेखड़ा 

कर हदया। ”5   

स्पि िै हिवेदी जी न ेनज़ीर को निी िं पढ़ा था। इसके पीछे का कारण क्या िोगा निी िं किा 

जा सकिा हकन्तु यि किना हक नज़ीर पर उनकी नज़र निी िं पड़ी िोगी, अनलुचि िोगा क्योिंहक इनस े

पिले के िीनोिं मित्वपूणन इहििासकारोिं न ेअपने इहििास ििंथ में इनका लज़ि हकया था। जॉजन 

हियसनन, हमश्रबिंधु और आचायन शुक्ल िीनोिं ने िी नज़ीर पर चलिे ढिंग से िी सिी, पर बाि की िै।  

                                                           
5 हििंदी साहित्य: उद्भव और हवकास, आचायन िजारी प्रसाद हिवेदी, राजकमल प्रकाशन, 1992, पृष्ठ सिंख्या – 210 
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नज़ीर न केवल भारिेंद ुस ेबहुि पिले हििंदी कहविा को शािी दरबारोिं से मुक्त कराि ेिैं 

अहपि ुरीहिकालीन काव्य-बोध स ेअलग िट कर काव्य रचना करिे िैं। भारिेंद ुस ेबहुि पिले 

इनकी कहविा में लोक के दशनन िोिे िैं। नज़ीर का काव्य-सिं सार बहुि व्यापक िै। इनकी रचनाएाँ  

एक ओर सािंसृ्कहिक-समरसिा को अलभव्यहक्त देिी िैं िो दसूरी ओर अध्यात्म की भी चचान करिी 

िैं। एक ओर सािंसाररक उत्सवधहमनिा को अलभव्यक्त करिी िैं िो दसूरी ओर सािंसाररक क्षण-भिंगरुिा 

की बाि भी करिी िैं। एक िरफ जिााँ  उनकी कहविा में पशु-पक्षी (‘हगलिरी का बच्चा, 

कबिूरबाज़ी’) आि ेिैं िो दसूरी िरफ उनके यिााँ  ‘आदमीनामा’ जसैी रचना हमलिी िै। किी िं 

मुस्थललसी और गरीबी पर उनकी कहविा हमलिी िै िो किी िं पवन-त्यौिारोिं पर उनकी नज़्में, किी िं 

कृर्ष्ण और सदुामा उनकी रचनाओिं में हमलिे िैं िो किी िं नानक और किी िं शखे सलीम लचश्िी। 

ककड़ी, हिल के लडू्ड, बचपन, बुढ़ापा जसैे साधारण से साधारण हवर्य पर उन्होिंने अपनी लेखनी 

चलायी। नज़ीर के यिााँ  व्यापक लोक-जीवन हमलिा िै। वास्तव में नज़ीर हििंदी के पिले आधुहनक 

कहव िैं। हवश्वनाथ हत्रपाठी ने आधुहनक दृहि के ललए सामालजक उत्तरदाहयत्व को मित्वपूणन माना 

िै। 6 नज़ीर की काव्य दृहि में यहद सामालजक उत्तरदाहयत्व का भाव न िोिा िो वे ‘शिरे आशोब’ 

न ललखिे, ‘पेट की हफलासफी’ न ललखिे, ‘आटे दाल का भाव’ न ललखिे। यि नज़ीर की अपने 

समाज के प्रहि प्रहिबर्द्िा िै हक अिमदशाि अब्दाली के आिमण के बाद उजड़े हुए शिर आगरा 

की जनिा का ददन वि अपनी कहविा में दजन करिे िैं- 

  ‘िो हकस िरि न मुिं ि में जबुािं बार बार बिं द। 

  जब आगरे की ख़ल्क़ का िो रोज़गार बिं द।।’7  

                                                           
6 हत्रपाठी, हवश्वनाथ, हििंदी आलोचना, राजकमल प्रकाशन, नई हदल्ली, 2017, पृष्ठ सिंख्या- 15 

7 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या -484 
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आिमण के उपरािंि शिर की ददुनशा ऐसी िो गयी िै हक िमाम िरि के रोजगार बिं द पड़ गये िैं। 

स्थिहि इिनी ख़राब िै हक कहव कुछ बोलन ेकी स्थिहि में िी निी िं िै। िर िरफ बकेारी िी बकेारी 

िै – 

   ‘कुछ एक दो के काम का रोना निी िं िै यार। 

   छत्तीस पेशे वालोिं के िैं कारोबार बिं द।।’8 

इन पिं हक्तयोिं को देलखय-े 

   ‘जब आदमी के पटे में आिी िैं रोहटयािं 

   फूली निी िं बदन में समािी िैं रोहटयािं।।’9 

नज़ीर का काव्य-बोध, िम यिााँ  से देख सकिे िैं। रोटी हमलने का अनुभव केवल खुश िोने स े

बहुि बढ़कर िै। 

   ‘जो इस िवा में यारो दौलि में कुछ बड़े िैं  

   िै उनके सर पर छिरी, िाथी ऊपर चढ़े िैं। 

   िम से ग़रीब गरुबा कीचड़ में हगर पड़े िैं । 

   िाथोिं में जूहियािं िै और पािंयचे चढ़े िैं। 

    क्या-क्या मची िै यारो िं बरसाि की बिारें।।’10 

      xx 

                                                           
8 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या -486 

9 विी, पृष्ठ सिंख्या -214 

10 विी, पृष्ठ सिंख्या -455 
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     ‘हठललया, चपािी, िलव ेकी िो सबमें चाल िै। 

   अदना गरीब के िई यि भी मुिाल िै ।। 

   काले स ेगुड़ की लपसी कढ़ी की हमसाल िै। 

   पानी की िािंड़ी, गेहिं की रोटी भी लाल िै । 

    करिी िै दलुखया हपसनिारी शब्बराि।।’11 

  

नज़ीर चािे बरसाि पर ललख रिें िोिं या शब्बराि पर उनकी चेिना में अभाविस्त जनिा हनरिंिर 

मौजूद िै। बरसाि का केवल रोमानी लचत्र निी िं बस्थि उसकी हदक्किें भी िैं। जन-सामान्य के ललए, 

लजनके पास ऊाँ ची इमारिें िो क्या पके्क मकान भी निी िं िैं उनके ललए बरसाि बहुि बड़ी मुसीबि 

िै, हकन्तु उिनी िी आवश्यक भी िै। बरसाि फसलोिं के ललए आवश्यक िै, बरसाि के हबना 

अिंकुरण असिं भव िै। ईद िो हदवाली िो, िोली या शब्बराि िो साधारण जनिा को व ेभूलि ेनिी िं 

िैं।  

 रीहिकालीन दरबारी चेिना से यि बहुि अलग लचत्र िै। इनके यिााँ  राजाओिं की झूठी प्रशस्थस्त 

निी िं िै। न उनकी वीरिा का अहिशयोहक्तपूणन वणनन। नज़ीर को अशरहफयोिं की लालसा निी िं थी। 

नज़ीर का िो ख़याल था – 

‘इस लोभपुरी की गललयोिं की जब मुिं ि पर िरेे धुल पड़ी  

बेचैन रिेगा िर साअि आराम न िोगा एक घड़ी।।’12 

                                                           
11 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या- 316  

12 विी, पृष्ठ सिंख्या-190 
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नज़ीर की कहविाओिं में चााँ द और सरूज में नाहयका का हबिंब निी िं हदखिा। उनमें उन्हें रोटी नजर 

आिी िै – 

‘पूछा हकसी ने यि हकसी काहमल फ़क़ीर से  

यि मेिरो माि िक़ ने बनाए िैं कािे के  

वि सुनके बोला बाबा ख़दुा िझुको खैर दे  

िम िो न चााँ द समझें, न सूरज िैं जानिे  

बाबा िमें िो यि नज़र आिी िैं रोहटयािं।।’13  

नज़ीर की कहविा 18 वी िं सदी में लजन स्वरोिं को अलभव्यहक्त दे रिी थी वि स्वर ‘आधुहनक कहविा’ 

में बहुि बाद में आिा िै।  

नज़ीर के यिााँ  हििंदी-उदून का भेद निी िं िै। सिी मायनोिं में वे ‘हिन्दसु्तानी के कहव’ िैं। उनके 

काव्य में भी हिन्दसु्तानी लोक-सिं सृ्कहि की अलभव्यहक्त िै। ऐस ेमें क्या कारण िो सकि ेिैं हक नज़ीर 

को हििंदी आलोचना में इस िरि भुला हदया गया? क्या आलोचकोिं की दृहि के आगे रीहिकाल की 

प्रवहृत्त िावी िो गई? क्या रीहिकाल का युगबोध आलोचकोिं को नज़ीर के साहित्य की ओर जाने स े

रोकिा िै? या रामचिं द्र शकु्ल का अनकुरण करिे हुए आलोचकोिं की दृहि, धारा-हवशरे् से अलग 

िटकर रचन ेवाल ेसाहित्यकारोिं की ओर निी िं गयी? या उदून साहित्य में भी िोने के कारण हििंदी 

आलोचना नज़ीर की ओर से हवमुख िो गयी? 

 नज़ीर इसी परिंपरा के कहव िैं, समन्वय की भावना उनके यिााँ  कूट-कूट कर भरी िै जिााँ  एक 

ओर व ेिोली और हदवाली पर ललखिे िैं, विी िं दसूरी ओर शब्बराि और ईद पर ललखा, जब कृर्ष्ण 

                                                           
13 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-215 



10 
 

और मिादेव पर ललखा िो िम्द, िज़रि अली, पैगम्बर िथा फकीरोिं पर भी ललखा। हकन्तु हफर भी 

नज़ीर हििंदी आलोचना में उपेलक्षि रिे। धाहमनक और सािंप्रदाहयक रूप स ेसिं वदेनशील अपने इस देश 

में नज़ीर जसैे कहव िमेशा बने रिेंगे। भार्ा की दृहि से भी नज़ीर मित्वपूणन कहव िैं। खड़ी-बोली 

उनके यिााँ  भारिेंद ुऔर हिवेदी युग से किी िं पिले व्यवस्थिि रूप में नज़र आिी िै। जैसा हक पिल े

भी बाि की जा चुकी िै और आगे नज़ीर की काव्य-भार्ा पर बाि करिे हुए हवस्तार से इसकी चचान 

की जाएगी, हकन्तु नज़ीर के इस अवदान को भी कोई हवशेर् मित्व निी िं हदया गया। वस्तिुः नज़ीर 

की कहविाएाँ  लोकोन्मखुी िैं इसललए वि सवनकाललक िैं। बाज़ार, मेले, खेल-िमाशे जसै ेसाधारण 

हवर्य पर उन्होिंने अपनी लेखनी चलाई िै, हकन्तु उनमें भी उनकी दृहि सिकन  िै। बाज़ार का 

भ्रिाचार उनकी दृहि स ेबच निी िं पाया िै। इसके साथ अपन ेसमय की राजनीहिक और सामालजक 

स्थिहि पर भी उन्होिंन ेगिंभीरिा स े ललखा िै। आगे हििंदी साहित्य के इहििास और आलोचना में 

नज़ीर की उपस्थिहि और अनुपस्थिहि को लेकर हवस्तार से बाि की जाएगी। 

 

1.1 हििंदी साहित्य के इहििास में नज़ीर अकबराबादी   

 

हििंदी साहित्य के आरिंलभक इहििास ििंथोिं में नज़ीर का उल्लखे हमलिा िै। गासान-द-िासी से 

लेकर आचायन रामचिं द्र शकु्ल िक लगभग इहििासकार इनस ेपररलचि थ ेऔर इनका उल्लेख अपन े

साहिते्यहििास ििंथ में करिे िैं। किी िं-किी िं सूचनाओिं में अिंिर अवश्य हमलिा िै। लजनकी चचान 

आगे हवस्तार से की जा रिी िै- 
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1.1.1 हिन्दईु साहित्य का इहििास(1952) : लक्ष्मीसागर वार्ष्णये (अनवुाद) 

(मूल- इस्तावार द ला ललिरेत्यूर ऐन्दइू ऐन्दसू्तानी, 1839 - गासान-द-िासी)  

  

 यि हकिाब वस्तुिः गासान-द-िासी के ‘इस्तावार द ला ललिरेतू्यर ऐन्दइू ऐन्दसू्तानी’ का अनुवाद 

िै, जो लक्ष्मीसागर वार्ष्णेय ने हकया िै। इस हकिाब के पृष्ठ सिंख्या- 274 में ‘वली मुिम्मद’ का 

उल्लखे िै, आग ेहववरण में िासी ‘वली’ को कृर्ष्ण भक्त बिािे िैं और उनकी दो रचनाओिं ‘श्री 

कृर्ष्ण की जनमलीला’ और ‘बालपन बााँसरुी लीला’ का उल्लेख करिे िैं। नज़ीर का वास्तहवक नाम 

‘वली मुिम्मद’ था। उन्होिंन ेअपना िखल्लसु ‘नज़ीर’ रखा था और बाद में आगरे से प्रेम के कारण 

नज़ीर के आग े‘अकबराबादी’ जुड़ गया। कृर्ष्ण पर िो नज़ीर की कई नज़्में िैं लजनमें ‘जनम कनै्हया 

जी’ और ‘बालपन-बााँसुरी बजैया का’ नाम की भी नज़्में िैं अिः िासी ने लजस ‘वली’ का उल्लखे 

हकया िै वि सिं भविः नज़ीर िी िैं, सिं भविः इसललए किना पड़ रिा िै क्योिंहक िासी ने अपन े

इहििास ििंथ में वली मुिम्मद का िख़ल्लसु ‘मीर’ बिाया िै। सिं भविः िासी न ेनज़ीर और मीर 

को एक िी समझ ललया िोगा। इसकी सिं भावना इसललए बढ़ जािी िै चूिं हक िासी न ेभारिीय/ 

हिन्दईु साहित्य का इहििास फ्ािंस और इिंग्लैंड में बैठकर ललखा था, वे कभी भारि निी िं आये। विााँ  

उन्हें लजस रूप में, जो सामिी हमली उन्होिंन ेउसी का उपयोग हकया। इहििास ििंथ की प्रायः सामिी 

िासी ने लिं दन के ईस्ट् इिंहडया िाउस के पुस्तकालय स ेप्राप्त की।  

 िाल में िासी िारा फ़्ािंस में ली गयी हिन्दसु्तानी की कक्षाओिं के कुछ व्याख्यान का हििंदी 

अनुवाद प्रकालशि हुआ िै। इनमें एक व्याख्यान 4 हदसम्बर 1851 का िै लजसमें नज़ीर का उल्लखे 

हमलिा िै। अिः यि निी िं किा जा सकिा हक िासी नज़ीर से अपररलचि थे। िासी नज़ीर स ेभली-

भााँ हि पररलचि थ।े इसके अहिररक्त िासी मीर से भी भली-भााँ हि पररलचि थे उन्होिंने अपन ेइहििास 
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ििंथ की भहूमका में कई जगि मीर का उल्लखे ‘मीर िक़ी’ नाम से हकया िै िथा उनकी रचना 

‘हनकाि-्उस्-शअुरा’, जो वास्तव में एक िज़हकरा िै, का भी लज़ि हकया िै।  

 

1.1.2 द मॉडनन वनानक्यलुर ललटरेचर ऑफ हिन्दसु्तान (1888) – जॉजन हियसनन 

 सर जॉजन हियसनन िारा लललखि इस ििंथ में नज़ीर का उल्लखे हमलिा िै। अपन ेइस ििंथ में 

उन्होिंने नज़ीर को सन् 1600 के पिल ेका बिाया िै। हियसनन न ेबिाया िै हक नज़ीर स ेयूरोहपयोिं 

का पररचय सर एस. डब्लू. फेलन के िवाल ेसे हुआ और ये काफी प्रलसर्द् कहवयोिं में हगने जाि ेिैं। 

वस्तुिः हियसनन नज़ीर के बारे में जो ललखि ेिैं उसस ेलगिा िै हक वे उन्हें बहुि अच्छा कहव निी िं 

मानिे थे। उनका मानना िै हक नज़ीर की कहविाएाँ  एक हवशेर् वगन िक िी सीहमि िैं जो िलुसी, 

सूर और जायसी की िरि सवन-स्वीकृि निी िं िै। हियसनन ने नज़ीर की रचनाओिं के ललए ‘filthy’, 

‘indecent’ और ‘unreadable’ शब्द का प्रयोग हकया िै लजसका हििंदी पयानय िमशः 

‘अशरु्द्/अश्लील’, ‘भद्दा’ और ‘अपठनीय’ िोगा। इिना िी निी िं नज़ीर पर बाि करि ेहुए हियसनन 

‘हिन्दसु्तानी हडक्शनरी’ के लेखक सर फेलन की साहिलत्यक समझ पर भी प्रश्न-लचि लगािे िैं। 

सिं भविः हियसनन भी नज़ीर के साहित्य स ेपूरी िरि पररलचि निी िं िोिंगे अन्यथा वे इन शब्दोिं 

का इस्तेमाल निी िं करि।े यहद िम ‘द मॉडनन वनानकुलर ललटरेचर ऑफ़ हििंदसु्तान’ की भहूमका पढ़ें 

िो यि बाि स्पि िो जािी िै हक उन्होिंन ेरचनाकारोिं की रचनाओिं के केवल नमनूे पढ़े िैं और उन 

(रचनाकारोिं) पर कुछ लललखि जो कुछ लेख उन्हें हमले। हियसनन न ेउन्हें िी अपना आधार बनाया 

चूिं हक वे स्वयिं  बहुि सी रचनाओिं को समझने में असमथन थे।  

“मैं यि दावा निी िं करिा हक मैंन ेइन पृष्ठोिं में सूचीबर्द् साहित्य के इस बड़े हिस्से को पूरा या बहुि 

िद िक भी पर पढ़ ललया िै, हकिं ि ुमैंन ेइन सभी नौ सौ बावन रचनाकारोिं की कृहियोिं के नमूने देखे 
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और पढ़े िैं लजनका नाम यिािं उस्थल्ललखि िै। मैं यि भी दावा निी िं करिा की जो कुछ मैंने पढ़ा िै 

वि परूी िरि स ेमेरी समझ में आ गया; चूिं हक उनमें बहुि स ेनमून ेइिने कहठन थे हक हबना हकसी 

मौलखक व लललखि हट्पणणी की सिायिा के मरेे ललए उसकी व्याख्या असिं भव थी।”14 

यिी कारण िै हक वे अपनी इस हकिाब को औपचाररक इहििास निी िं कििे। नज़ीर के 

सिं बिं ध में िो सकिा िै उन्होिंने कोई लेख पढ़ा िो लजसके अनुसार उन्होिंने नज़ीर के बारे में अपनी 

यि राय बना ली। वास्तव में नज़ीर के समकालीन लखेक और दरबारी साहित्यकार भी नज़ीर को 

बहुि अच्छा कहव निी िं मानि ेथ ेक्योिंहक उनकी भार्ा दरबार की पररषृ्कि भार्ा न िोकर जन-

सामान्य की भार्ा थी। उनकी कहविा के हवर्य भी साधारण जीवन स ेसिं बिं लधि िोिे थे। लजन सर 

फेलन का लज़ि हियसनन करिे िैं उन्होिंने ‘हिन्दसु्तानी हडक्शनरी’ में नज़ीर की िुलना यूरोपीय कहवयोिं 

से की िै और ये भी माना िै हक कहविा के यूरोपीय मान-दण्ड के अनसुार भारि में नज़ीर िी एक 

मात्र कहव िैं लजसे वास्तव में कहव किा जा सकिा िै। सिं भविः ये बाि फेलन वड्नसवथन के िवाल े

से कि रिे िोिंग।े  

 

1.1.3 हमश्रबिंध ुहवनोद (1913) – हमश्रबिंध ु

 हमश्रबिंधु कृि ‘हमश्रबिं ध ुहवनोद’ में प्रौढ़ माध्यहमक िुलसी-काल में एक ‘नज़ीर आगरेवाले’ का 

उल्लखे हमलिा िै। इनके हववरण में हमश्रबिंधुओिं ने केवल इिना ललखा िै - ‘आप कृर्ष्ण भक्त किे 

जाि ेिैं’15 इसमें नज़ीर का समय हविम सिं वि ्1657 के पूवन बिाया गया िै िथा नज़ीर की रचना 

के रूप में ‘रानी केिकी की किानी’ का उल्लेख हुआ िै जो खड़ी बोली हििंदी में िै। हमश्रबनु्धओिं 

                                                           
14 “I do not pretend to have read all.........either oral or documentary.” Grierson, George A., The 

Modern Vernacular Literature Of Hindustan, Asiatic Society Calcutta, 1889, Preface(viii-ix)  

15 हमश्रबिं धु, हमश्रबिं धु हवनोद, गिं गा ििंथागार, लखनऊ, हव.सिं . 1994, पृष्ठ सिंख्या – 371 
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ने ललखा ‘ििंथ - रानी केिकी की किानी हििंदी (खड़ी बोली में)। यि ििंथ इिंशाअल्ला का किा 

जािा िै। शायद नज़ीर ने कोई दसूरा ििंथ इसी नाम का ललखा िो।’16 हमश्रबिंधओुिं न ेनज़ीर के 

सिं बिं ध में जो हवचार प्रस्तुि हकए िैं उसस ेयिी लगिा िै हक उनके पास भी नज़ीर सिं बिं लधि पयानप्त 

िथ्य निी िं थे। बावजदू इसके हक सन् 1900 स े1911 िक काशी नागरी प्रचाररणी सभा ने पुस्तकोिं 

की खोज की और उसके उपरािंि 1913 में ‘हमश्रबिं ध-ुहवनोद’ का प्रकाशन हुआ था। 

 

1.1.4 ए हिस्ट्री ऑफ हििंदी ललटरेचर (1920) – एफ. ई. केय 

 एफ.ई. केय कृि ‘ए हिस्ट्री ऑफ़ हििंदी ललटरेचर’ सन् 1920 में प्रकालशि हुई। उन्होिंने अपनी 

इस हकिाब के अिंिगनि ‘Bardiac and Other Literature of the Literature’ नामक 

काल के अिंिगनि नज़ीर का उल्लखे एक प्रहिभाशाली कहव के रूप में हकया िै। उन्होिंन ेयि भी 

बिाया िै हक उनकी रचनाएाँ  जन-सामान्य के बीच बहुि प्रचललि िैं और प्रायः लोगोिं िारा उर्द्िृ 

की जािी िै हकन्तु उनमें स ेबहुि सी अश्लील किी जािी िैं। वस्तुिः केय िारा लललखि इस हकिाब 

पर बहुधा हियसनन के इहििास ििंथ ‘द मॉडनन वनानकुलर ललटरेचर ऑफ़ हििंदसु्तान’ की छाया हदखिी 

िै। केय की इस हकिाब की इहििास सामिी लगभग हियसनन के इहििास स ेली गयी िै। अिः 

नज़ीर सिं बिं धी यि हवचार भी विी िं से प्रभाहवि िै। हियसनन ने भी नज़ीर की कहविा को अश्लील 

और भद्दा किा िै। अिः केय भी हियसनन का अनसुरण करि ेहुए नज़ीर की कहविाओिं को अश्लील 

और भद्दा कििे िैं।  

 

 

                                                           
16 हमश्रबिं धु, हमश्रबिं धु हवनोद, गिं गा ििंथागार, लखनऊ, हव.सिं . 1994, पृष्ठ सिंख्या – 371 
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1.1.5 हििंदी साहित्य का इहििास (1929) – आचायन रामचन्द्र शकु्ल 

 आचायन रामचिं द्र शुक्ल कृि ‘हििंदी साहित्य का इहििास’, हििंदी साहित्य का अब िक का सबस े

व्यवस्थिि इहििास माना जािा िै। शुक्ल जी के इहििास में नज़ीर का उल्लखे आधुहनक काल के 

प्रकरण-2 (काव्यखिं ड) के अिंिगनि हमलिा िै। शुक्ल जी न ेकहविा की भार्ा पर हवचार करि ेखड़ी-

बोली के आरिंलभक कहवयोिं में नज़ीर का नाम भी ललया िै। आचायन शुक्ल न ेललखा ‘कृर्ष्णलीला 

सिं बिं धी बहुि स ेपद्य हििंदी खड़ी-बोली में ललखें’17। शकु्ल जी नज़ीर को हििंदी खड़ी-बोली की काव्य 

परिंपरा में िान िो देिे िैं परन्तु हफर भी वि मित्व निी िं देिे िैं जो उन्हें हमलना चाहिए था। 

सिं भविः शुक्ल जी भी नज़ीर की रचनाओिं स ेपूणनिः पररलचि निी िं थे। यिी कारण िै हक वे बहुि 

िी सििी िौर पर नज़ीर का लज़ि करि ेिैं। यि मुझ ेइसललए किना पड़ रिा क्योिंहक शुक्ल जी न े

कहविा की समीक्षा के जो पैमान ेिय हकए िैं उनके बरअक्स नज़ीर की कहविा पर नज़र डाली 

जाए िो नज़ीर का नाम सवन-प्रमुख कहवयोिं में िोगा। 

 

1.1.6 हििंदी साहित्य का दसूरा इहििास (1996) – डॉ. बच्चन लसिंि  

 आचायन रामचिं द्र शुक्ल के बाद नज़ीर हििंदी साहित्य के इहििास से लगभग गायब िी िो जाि े

िैं। िजारी प्रसाद हिवेदी से लेकर रामस्वरूप चिुवदेी िक डॉ. नगेन्द्र, धीरेन्द्र वमान िक हकसी न े

अपने इहििास ििंथ में नज़ीर का लज़ि निी िं हकया िै। नागरी-प्रचाररणी सभा ने 16 खण्डोिं में हििंदी 

साहित्य का इहििास प्रस्तिु हकया हकन्तु उसमें भी नज़ीर किी िं निी िं हदखिे िैं। सन् 1996 में 

प्रकालशि ‘हििंदी साहित्य का दसूरा इहििास’ में बच्चन लसिंि नज़ीर की चचान करिे िैं। लगभग 6 

दशक बाद बच्चन लसिंि ने हििंदी साहित्य के इहििास में नज़ीर को पुनः िान हदया। नज़ीर की मृत्य ु

                                                           
1717 शुक्ल, आचायन रामचिं द्र, हििंदी साहित्य का इहििास, प्रकाशन सिंिान, पृष्ठ सिंख्या--420 
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के लगभग डेढ़ सौ साल बाद बच्चन लसिंि ने नज़ीर के मित्व को समझा। यिी कारण िै हक बच्चन 

लसिंि ललखिे िैं- ‘समूचे रीहिकाल में नज़ीर अपनी साधारणिा में असाधारण िैं’।18 बच्चन लसिंि, 

उदून और हििंदी कहवयोिं के बरअक्स नज़ीर की कहविा के ललए एक नया सौ िंदयनशास्त्र गढ़ने की बाि 

करि ेिैं, जो सामिं िी सौन्दयनशास्त्र से अलग िो। उन्होिंन ेकहविा को आसमान स ेउिारकर धरिी पर 

लाने का श्रेय नज़ीर को हदया िै- ‘इसमें सिं देि निी िं हक व े(नज़ीर) कहविा को आसमान स ेउिारकर 

धरिी पर ले आये लजसमें आम आदमी के सुख-दःुख, मेला-ठेला, श्रर्द्ा-भहक्त आहद को बोलचाल 

की भार्ा में अलभव्यहक्त हमली िै।’19  

 बच्चन लसिंि ने अपने इहििास ििंथ में नज़ीर को पयानप्त मित्व हदया िै। व ेकहविा में अिंदाज़ेबयााँ  

के बजाय सिजिा को अलधक मित्व देिे िैं जो उन्हें नज़ीर के यिााँ  हमलिा िै। हकन्तु व ेनज़ीर को 

उदून िक सीहमि कर देिे िैं। डॉ. लसिंि नज़ीर को उदून का कहव मानि ेिैं। उन्होिंने अपने इहििास 

ििंथ के लजस भाग में नज़ीर को रखा िै उसका नाम उन्होिंने रखा  ‘हििंदी की उदून शैली की कहविा’। 

प्रश्न उठिा िै, यि उदून शैली क्या िै ? इस भाग में उन्होिंने मीर और ग़ाललब के साथ नज़ीर को रखा 

िै। डॉ. लसिंि ललखि ेिैं – ‘हििंदी की उदून शैली की कहविा की शुरुआि रीहिकाल में हुई। पर उस 

समय हििंदी कहविा ब्रज में ललखी जा रिी थी और उदून कहविा खड़ी बोली में।’20 यिााँ  उदून कहविा 

से उनका अलभप्राय कुछ अस्पि लगिा िै। सिं भविः उदून कहविा स ेउनका अलभप्राय नस्तालीक़ 

ललहप से िै और हििंदी का देवनागरी से। सिं भविः इसी आधार पर उन्होिंन ेनज़ीर, ग़ाललब और मीर 

के ललए रीहिकाल के भीिर अलग उप-भाग बनाया। यिााँ  ये बाि सोचन ेवाली िै हक यहद नस्तालीक़ 

में ललखने स ेकोई रचनाकार उदून का िो जािा िै िो इहििासकारोिं को सूफी कहविाओिं पर पुनहवनचार 

करना पड़ेगा क्योिंहक जायसी, मुल्ला दाउद, नूर मुिम्मद आहद सूफी परिंपरा के िमाम कहवयोिं की 

                                                           
18 लसिंि, डॉ. बच्चन, हििंदी साहित्य का दसूरा इहििास, राधाकृर्ष्ण प्रकाशन, नई हदल्ली, 2012, पृष्ठ सिंख्या- 244 

19 विी, पृष्ठ सिंख्या- 245 

20 विी, पृष्ठ सिंख्या- 237 
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ललहप नस्तालीक़ थी। साथ िी रिीम, रसखान आहद भक्त कहवयोिं की ललहप पर भी हवचार करना 

पड़ेगा।  

 

1.2 हििंदी आलोचना में नज़ीर अकबराबादी  

 हििंदी आलोचना का ध्यान नज़ीर पर अब िक निी िं गया िै। इधर हपछल ेकुछ वर्ों में नज़ीर 

पर कुछ एक-दो लेख जरूर प्रकालशि हुए िैं लजनमें नज़ीर की कहविा के मित्व पर चचान की गई 

िै, हकन्त ुअब भी हििंदी आलोचना में नज़ीर पर बहुि व्यवस्थिि ढिंग स ेहवचार निी िं हकया गया िै। 

नज़ीर की कहविा के एक दो सिं िि आय ेिैं लजनमें भहूमका के रूप में नज़ीर के काव्य वहैवध्य पर 

चचान हुई िै। इनमें स ेएक ‘नज़ीर की बानी’ नाम स ेहफ़राक गोरखपरुी िारा सिं पाहदि हकिाब िै। 

लजसमें उन्होिंने नज़ीर की 51 रचनाओिं को सिं ििीि हकया िै। इसकी भहूमका ललखिे हुए हफ़राक़ न े

बिाया िै हक नज़ीर सािंसाररकिा स ेअलग एकािंि में रिकर कहविा करन ेवाल ेकहव निी िं िै जसैी 

आमिौर पर कहवयोिं को लकेर धारणा प्रचललि िै। नज़ीर ‘दहुनया के रिंग में राँग ेहुए एक मिाकहव 

थे’ उनकी कहविाओिं की हवशेर्िा बिाि ेहुए हफ़राक ने ललखा िै – 

 ‘नज़ीर की कहविाओिं में उनके समय का जीवन, िर स्तर, िर वगन, िर िरि, िर रिंग, िर ढिंग, 

िर अविा, िर स्थिहि का जीवन इिन ेभरपरू ढिंग स ेअपनी परूी गहिशीलिा के साथ और इिन े

स्वाभाहवक और सजीव रूप में लचहत्रि हुआ िै हक भार्ा, सिं सृ्कहि, सिं प्रदाय, जाहि-धमन-सब भदे 

हमट गए िैं’21  

नज़ीर की भार्ा के सिं बिं ध में भी हफ़राक का हवचार मित्वपूणन िै। हफ़राक न ेनज़ीर की भार्ा को 

‘बचपन’ या ‘लड़कपन’ की उदून बिाया िै अथानि उदून का आरिंलभक रूप नज़ीर की कहविाओिं में 

                                                           
21 गोरखपुरी, हफ़राक़, नज़ीर की बानी, वाणी प्रकाशन, नयी हदल्ली, 2009, पृष्ठ सिंख्या- 8, 9 
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नज़र आिा िै। नज़ीर की कहविाओिं में ठेठपन का जाद ूिै। वास्तव में हफ़राक ने नज़ीर की भार्ा 

की िुलना अनीस, चकबस्त, और इकबाल से करना अन्यायपूणन माना िै। हफ़राक न ेहवर्य प्राचुयनिा 

की दृहि से नज़ीर को सबस ेमित्वपूणन कहव माना िै। 

 इधर कुछ वर्न पूवन बनारस हिन्द ूहवश्वहवद्यालय के प्राध्यापक आशीर् हत्रपाठी न ेनज़ीर की 

रचनाओिं के सिं दभन में एक लेख ललखा लजसका शीर्नक था ‘महिमा भी रिे लजसका नाम नज़ीर’ इस 

लेख में आशीर् जी ने नज़ीर की कहविाओिं पर गिंभीरिा से हवचार हकया िै। उन्होिंन ेनज़ीर को 

प्रत्यक्ष के कहव के रूप में नागाजुनन का पूवनज बिाया िै। नज़ीर की कहविाओिं पर बाि करिे हुए 

उन्होिंने नज़ीर को इिलोक का कहव बिाया िै लजसके ललए परलोक से ज्यादा मित्वपूणन इिलोक 

िै। वि इिलोक लजस ेिम प्रायः ‘माया’ मानिे आय ेिैं नज़ीर न ेउस पर कहविा की –  

 ‘वो वस्तुएाँ  लजन्हें िम माया के नाम पर सहदयोिं से नकारिे रिे नज़ीर उन्हें कहविा के कें द्र में 

लािे िैं’22 

 नज़ीर की भारिीय समाज की समझ पर हवचार करि ेहुए उन्होिंन ेबिाया हक नज़ीर भारिीय 

समाज की समझ रखने वाल ेकहवयोिं में सबसे बेििर िै। उन्होिंने नज़ीर को भारिेंद,ु नागाजुनन और 

हत्रलोचन का पूवनज कहव माना िै। व ेललखिे िैं – 

 ‘हिन्दसु्तान में उभरिी हुई लौहकक चेिना के पिल ेबड़े कहव नज़ीर अकबराबादी िैं। नज़ीर 

भारिेंद,ु नागाजुनन, केदारनाथ अिवाल और हत्रलोचन के पूवनज िैं।’23 

 कहविा की दहुनया को अस्पशृ्यिा स ेमुक्त करान ेवाल ेकहव के रूप में आशीर् जी न ेनज़ीर की 

कहविा का उल्लेख हकया िै। नज़ीर अपन ेआस-पास की िमाम चीजोिं को, घटनाओिं को, व्यहक्त 

                                                           
22 लसिंि, डॉ. प्रभाकर,  रीहिकाव्य: मूल्ािंकन के नए आयाम, लोकभारिी प्रकाशन, इलािाबाद, 2016, पृष्ठ सिंख्या- 283 

23 विी, पृष्ठ सिंख्या- 284 
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को कहविा का हवर्य बनािे िैं। उनके यिााँ  कहविा के हवर्य को लकेर कोई छुआछूि की भावना 

निी िं िै। आशीर् जी, नज़ीर की काव्य-चेिना की िुलना कबीर से करि ेिैं। व ेबिािे िैं नज़ीर की 

काव्य-चेिना कामगर वगन की काव्य-चेिना िै ठीक उसी िरि जैसे कबीर की काव्य-चेिना लशल्पी 

वगन की िै। आशीर् जी नज़ीर को काव्यशास्त्र के िमाम हनयम िोड़ने वाल ेकहव के रूप में देखा 

िै। वास्तव में नज़ीर की कहविा छिं द अलिंकार के हनयमोिं से इिर िै। 

 नज़ीर सिं बिं धी एक और लखे सत्यकेिु सािंकृि न ेललखा िै। इसका शीर्नक िै ‘साझी हवरासि 

का प्रथम आधहुनक हििंदी कहव नज़ीर’ इस लेख में जैसा की शीर्नक स ेस्पि िै प्रथम आधुहनक 

हििंदी कहव के रूप में नज़ीर पर हवचार हकया गया िै। इसके साथ िी सािंकृि जी ने हफ़राक़ के 

िवाल ेसे नज़ीर के सािंसृ्कहिक पक्ष पर भी हवचार करि ेिैं। उन्होिंन ेनज़ीर की काव्य-चेिना पर बाि 

करि ेहुए रीहिकालीन सामिं िी काव्य-चेिना स ेअलग बिाया िै। 

 वास्तव में नज़ीर के यिााँ  जो जन-साधारण की चेिना हमलिी िै, वि उन्हें कबीर की परिंपरा 

से जोड़िी िै। नज़ीर जिााँ  ‘मुफललसी’ की बाि करि ेिैं, जिााँ  ‘आटे-दाल का भाव’ करि ेिैं और 

‘बरसाि की बिारें’ ललखि ेहुए भी उनके यिााँ  साधारण जनिा का पक्ष आिा िै। सािंकृि जी उदून 

और हििंदी में नज़ीर पर हवचार करि ेहुए दोनोिं साहित्य में नज़ीर की उपेक्षा का कारण ित्कालीन 

आलोचना का अहवकलसि अविा में िोना बिािे िैं। इन्होिंने नज़ीर के सिं बिं ध में जो मित्वपूणन बाि 

किी वि ये हक शुक्ल जी न ेप्रिापनारायण हमश्र के सिं बिं ध में लजस ‘पद्यात्मक हनबिं ध’ की बाि किी 

दरअसल वि फ़ारसी की नज़्म िै जो सबस ेअलधक नज़ीर के यिााँ  हनखर के आिी िै– 

‘शुक्ल जी न े'मुक्तक' और 'प्रबिं ध काव्य' के अहिररक्त नए प्रकार की काव्य हवधा 'पद्यात्मक 

हनबिं ध' का उल्लखे हकया िै। 'पद्यात्मक हनबिं ध' वस्तुिः फारसी की 'नज़्म' िै, लजस े'हििंदी/हििंदवी' 

कहवयोिं ने अपनाया था, पर ग़ज़ल के सामन े वि दबी रि गई थी। उसे पिली बार नज़ीर 

अकबराबादी ने मित्व हदया था। वस्तुिः नज़ीर अकबराबादी इस काव्य हवधा के सबसे बड़े हििंदी 
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कहव िैं, पर शुक्ल जी न ेयि शे्रय उन्हें निी िं हदया िै। शुक्ल जी के अनसुार प्रिापनारायण हमश्र ने 

अपन ेललए इस हवधा का चयन हकया।’24  

 सािंकृि जी नज़ीर को जनकहव बिािे हुए उनकी िलुना कबीर से करिे िैं। वे आचायन शुक्ल 

िारा की गयी नज़ीर की उपेक्षा पर हट्पणणी करिे हुए किि ेिैं हक ‘बहुि हदनोिं िक शुक्ल जी की 

यि धारणा बनी रिी थी हक खड़ी-बोली कहविा का माध्यम निी िं बन सकिी िै।’25 शुक्ल जी िारा 

कबीर की उपेक्षा का कारण भी उन्होिंन ेकुछ िद िक यिी माना िै और नज़ीर की उपके्षा को भी 

वे शुक्ल जी की ‘लशि साहित्य’ की अवधारणा से जोड़िे िैं। सिं क्षेप में किा जा सकिा िै हक 

सत्यकेिु सािंकृि न ेभी नज़ीर पर व्यवस्थिि ढिंग से हवचार करने का प्रयास हकया िै। 

स्पि िै हक नज़ीर पर हििंदी आलोचना और इहििास में नज़ीर पर बहुि कम चचान हुई िै।  

गासान-द-िासी स ेलेकर आचायन रामचिं द्र शुक्ल िक हििंदी साहित्य के इहििास में नज़ीर की उपस्थिहि 

िो हमलिी िै हकन्तु यि उपस्थिहि उनके आिं लशक साहित्य अथानि उनकी कुछ-एक रचना के आधार 

पर िी िै। उपयुनक्त इहििासकारोिं के समक्ष नज़ीर के सम्पूणन साहित्य का अभाव रिा िोगा। यिी 

कारण िै हक इन इहििास ििंथोिं में नज़ीर से सिं बिं लधि सूचनाएिं  भ्रामक िैं। प्रायः इहििास ििंथोिं में िो 

उनकी रचनाओिं के नाम भी निी िं हमलिे िैं। नज़ीर स ेसिं बिं लधि प्रामालणक सूचनाएिं  केवल बच्चन 

लसिंि के यिााँ  हमलिी िैं, चािे वि रचनाकाल स ेसिं बिं लधि सूचना िो या उनकी रचनाओिं स ेसिं बिं लधि 

िो। ‘हमश्रबिंधु-हवनोद’ में िो नज़ीर का समय और रचना दोनोिं िी भ्रामक िै।  

हििंदी के आरिंलभक इहििास में नज़ीर की उपस्थिहि प्रायः दजन िै, इसका एक-मात्र अपवाद 

‘लशवलसिंि-सरोज’ िै। लशवलसिंि सेंगर न ेअपने इहििास में नज़ीर का उल्लखे निी िं हकया िै। आचायन 

                                                           
24  http://www.hindisamay.com/content/7309/1/रचनाकार-सत्यकेिु-सािंकृि-की-आलोचन-साझी-हवरासि-का-प्रथम-

आधुहनक-हििंदी-कहव-नज़ीर.cspx 
25 विी 

http://www.hindisamay.com/content/7309/1/रचनाकार-सत्यकेतु-सांकृत-की-आलोचन-साझी-विरासत-का-प्रथम-आधुनिक-हिंदी-कवि-नज़ीर.cspx
http://www.hindisamay.com/content/7309/1/रचनाकार-सत्यकेतु-सांकृत-की-आलोचन-साझी-विरासत-का-प्रथम-आधुनिक-हिंदी-कवि-नज़ीर.cspx
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शुक्ल के बाद के इहििासकारोिं में बच्चन लसिंि के अहिररक्त अन्य हकसी इहििास में नज़ीर का 

उल्लखे निी िं हमलिा। न डॉ. नगेंद्र के यिााँ  और ना िी रामस्वरूप चिुवेदी के यिााँ । हििंदी के 

लोकवादी इहििासकार माने जाने वाले आचायन िजारी प्रसाद हिवदेी की दृहि भी नज़ीर पर निी िं 

जािी। नवीन इहििास-ििंथोिं में नज़ीर की उपके्षा एक गिंभीर दोर् िै क्योिंहक यि केवल नज़ीर की 

उपेक्षा निी िं िै अहपि ुयि मले-जोल की उस परूी सिं सृ्कहि की उपेक्षा िै, लजस ेिम सामालसक अथवा 

साझी सिं सृ्कहि किि ेिैं िथा इसके सबस ेबड़े नायक नज़ीर िैं। उस काल हवशरे् में उस प्रगहिशीलिा 

की उपेक्षा की गयी जो आज कहविाओिं में खोजी जािी िै और सबसे मित्वपूणन उस साधारण जन-

जीवन की उपेक्षा की गयी, लजसकी अलभव्यहक्त नज़ीर की कहविाओिं में हमलिी िै।  

वस्तुिः यि प्रश्न उपस्थिहि-अनुपस्थिहि का निी िं िै, यि प्रश्न इहििास बोध का िै। प्रश्न 

साहित्य-हववेक का िै। इहििास में नज़ीर की उपेक्षा कोई साधारण बाि निी िं िै ठीक उसी िरि 

जैस ेकबीर और मीरा की उपेक्षा साधारण बाि निी िं िै। हििंदी साहित्य के इहििास में प्रेमचिं द पर 

व्यवस्थिि रूप में बाि निी िं िोिी िै, मीर पर बाि निी िं िोिी िै, वली दक्कनी पर बाि निी िं िोिी। 

यि कोई साधारण बाि निी िं िै। यि मिज एक इत्तेफाक निी िं िै हक आचायन शुक्ल के हिन्दी साहित्य 

के इहििास में वे िी मुसलमान कहव मौजूद िैं लजनका झुकाव हिन्द ूसिं सृ्कहि की ओर िै। चािे िम 

रिीम और रसखान की बाि करें या जायसी की। नज़ीर की उपस्थिहि भी आचायन शुक्ल के इहििास 

में इसी वजि से िै। क्या कारण िै हक आचायन शुक्ल ने नज़ीर की चचान करिे हुए वे िी पद प्रस्तुि 

हकए लजनका सिं बिं ध कृर्ष्ण से िै। नज़ीर ने ‘रोटीनामा’ ललखा, ‘आदमीनामा’ ललखा, ‘आटे दाल का 

भाव’ ललखा, ‘रूपये की हफलासफी’ ललखी, ‘पेट की हफलासफी’ ललखी हकन्त ुइन सब पर बाि 

निी िं िोिी िै। समस्या यिााँ  िै।  

आचायन शुक्ल स्वयिं  कििे िैं “सच्च ेकहव राजाओिं की सवारी, ऐश्वयन की सामिी में िी सौ िंदयन 

निी िं ढूिंढा करिे। वे फूस के झोिंपड़ोिं, धूल व हमट्टी में सने हकसानोिं, बच्चोिं के मुिं ि में चारा डालि े
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हुए पररवारोिं, दौड़ि ेहुए कुत्तोिं और चोरी करिी हुई हबस्थल्लयोिं में भी कभी-कभी सौन्दयन के दशनन 

करि ेिैं लजसकी छाया भी मिलोिं और दरबारोिं िक निी िं पहुाँच सकिी।”26 नज़ीर की कहविाओिं में 

‘कौए और हिरण की दोस्ती’ िै, ‘रीछ का बच्चा’ िै, ‘हगलिरी का बच्चा’, ‘बुलबुलोिं की लड़ाई’, 

‘आगरे की िरैाकी’, ‘आगरे की ककड़ी’ आहद ऐसी कहविाएाँ  िैं जो मिलोिं और दरबारोिं के 

चमत्काररक और सौ िंदयनपूणन काव्य-हवधाओिं से कोसोिं दरू िै। ऐसे में क्या कारण िो सकिे िैं हक 

नज़ीर को हििंदी आलोचना और इहििास में इस िरि भुला हदया गया? क्या आलोचकोिं की दृहि के 

आगे रीहिकाल की प्रवहृत्त िावी िो गई? क्या रीहिकाल का युगबोध आलोचकोिं को नज़ीर के साहित्य 

की ओर जान ेसे रोकिा िै? या रामचिं द्र शुक्ल का अनुकरण करिे हुए आलोचकोिं की दृहि, धारा-

हवशेर् स ेअलग िटकर रचने वाले साहित्यकारोिं की ओर निी िं गयी अथवा उदून साहित्य में भी िोने 

के कारण हििंदी आलोचना नज़ीर की ओर से हवमुख िो गयी? सिं भविः शुक्ल जी के यिााँ  मज़िब 

का भी कुछ मित्व था अन्यथा जायसी के सिं दभन में वे यि निी िं किि े– ‘इन्होिंने मसुलमान िोकर 

हिन्दओुिं की किाहनयााँ  हिन्दओुिं की िी बोली में पूरी सहृदयिा के साथ किकर...’27।  

यहद रीहिकालीन प्रवहृत्त के िावी िोन ेकी बाि िै िो रीहिमकु्त कहविा का हवधान हकस 

ललये था? वास्तव में बाि यि िै हक हििंदी साहित्य के इहििासकार वसैी रचनाशीलिा, जो दोनोिं 

ििजीबोिं के बीच कोई सेि ुबनािी िै, को समझने के ललए िैयार निी िं थ ेऔर यि बाि केवल हििंदी 

में निी िं िै अहपि ुउदून साहित्य का भी यिी िाल िै।  

 स्वाधीनिा आिंदोलन की इसी पृष्ठभहूम में िी िमारा इहििास बोध हवकलसि हुआ, नवजागरण 

की पृष्ठभहूम भी यिी थी। सन् 1857 के हवद्रोि के बाद अिंिेजोिं ने हिन्द-ूमुसलमानोिं में फूट डालना 

आरिंभ हकया। इसका प्रभाव िमारे इहििास बोध पर भी पड़ा। हििंदी-उदून के साहित्य में भेद की 

                                                           
26 शुक्ल, आचायन रामचन्द्र, कहविा क्या िै?, लचिंिामलण, लोकभारिी प्रकाशन, पृष्ठ सिंख्या - 108 

27 शुक्ल, आचायन रामचिं द्र, हििंदी साहित्य का इहििास, प्रकाशन सिंिान, 2014, पृष्ठ सिंख्या - 89 
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नी िंव हियसनन ने रखी- “Nor do I record the names of Indian writers in Arabic 

or Persian, or in the exotic literary Urdu, and I have been the more 

willing to exclude these last from our present consideration...”28 

बाद के इहििासकार भी उनका अनुकरण करिे चलिे िैं। शुक्ल जी भी अपन ेइहििास ििंथ में 

हििंदी-उदून पर हट्पणणी करन ेसे बच निी िं पािे। उनका मानना िै हक यहद शब्दावली की लभन्निा निी िं 

िोिी िो हििंदी उदून का साहित्य एक िोिा29 वास्तव में शुक्ल जी को यिााँ  यि समझना चाहिए हक 

शब्दावली की लभन्निा िो मैलथल और अवधी के साथ भी िै, क्या इन दोनोिं का साहित्य एक निी िं 

िै? हििंदी-उदून पर शुक्ल जी का यि कथन भी देलखये ‘िम भोली-भाली जनिा को इस हिन्दसु्तानी 

से सावधान करना अत्यिं ि आवश्यक समझि ेिैं। जो हिन्दसु्तानी इन लोगोिं के ध्यान में िै वि थोड़ी 

छनी हुई उदून के लसवा और कुछ निी िं िै।’30 वास्तव में यि हवचार इहििास लखेन के िम में भी 

िावी थे। यि समस्या हििंदी-उदून के लगभग इहििासकारोिं के साथ रिी िै।  

 सिं क्षेप में िम किेंग े हक िमारा जो इहििास-बोध हवकलसि हुआ उसकी ज़मीन नफरि की 

ज़मीन थी, जो हब्रहटश-कालीन भारि में िैयार हुई। हब्रहटश साम्राज्यवाद का यि एक गिरा घाव 

था लजसन ेिमारे समाज में, िमारी सिं सृ्कहि में, िमारी भार्ा में भदे पैदा कर हदया। इसी अलगाववाद 

का लशकार िमारी आलोचना दृहि हुई और इसन ेिमारे इहििास-बोध को भी प्रभाहवि हकया। 

इसका पररणाम यि हुआ हक जो लोग दोनोिं सिं सृ्कहियोिं को जोड़ कर देखिे थ ेअथवा इन दोनोिं 

सिं सृ्कहियोिं में फकन  निी िं समझिे थे उन्हें नजरिंदाज हकया गया। नज़ीर भी इसका लशकार हुए िैं। 

नज़ीर हििंदी के कहव िैं इसमें कोई दो राय निी िं िै ठीक उसी िरि जैसे जायसी, िलुसी और भारिेंद ु

                                                           
28 Grierson, George A., The Modern Vernacular Literature Of Hindustan, Asiatic Society Calcutta, 

1889, Preface(vii- viii) 

29 शुक्ल, आचायन रामचिं द्र, हििंदी साहित्य का इहििास, प्रकाशन सिंिान, नयी हदल्ली, 2014, पृष्ठ सिंख्या- 58 

30 लसिंि, ओमप्रकाश, आचायन रामचिं द्र शुक्ल ििंथावली, प्रकाशन सिंिान, नई हदल्ली, 2007, पृष्ठ सिंख्या- 72 
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हििंदी के कहव िैं। नज़ीर, भारिेंद ुके अिज िैं अिः हििंदी कहविा में आधुहनकिा का प्रिान नज़ीर 

से माना जाना चाहिए। उनके यिााँ  माक्सन स ेभी पिले प्रगहिशील स्वर की झलक हमलिी िै। हििंदी 

साहित्य के इहििास में यहद नज़ीर को निी िं समझा गया िो वास्तव में उस सािंसृ्कहिक सिं गम को, 

उस लगाव को निी िं समझा गया। वास्तव में यि नज़ीर की या उनके साहित्य की कमजोरी निी िं 

िै। यि कमजोरी िमारे इहििास लेखन की िै, िमारी आलोचना दृहि की िै। अिः यहद हििंदी 

साहित्य का एक मुकम्मल इहििास ललखना िै िो िमें हििंदी-उदून दोनोिं को साथ लेकर चलना िोगा।  
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हितीय अध्याय 

 

उदद ूसाहित्य में नज़ीर अकबराबादी 

 

2.1 उदून साहित्य के इहििास में नज़ीर अकबराबादी 

2.1.1 उदून िज़हकरे और नज़ीर अकबराबादी  

2.1.1.1 गुलशन-ए-बख़ेार 

2.1.1.2 आब-ए-ियाि  

2.1.2 उदून िारीख और नज़ीर अकबराबादी 

2.1.2.1 ए हिस्ट्री ऑफ उदून ललटरेचर : रामबाबू सक्सनेा 

2.1.2.2 ए हिस्ट्री ऑफ उदून ललटरेचर :  टी. िािम बेली  

2.1.2.3 उदून साहित्य का आलोचनात्मक इहििास : सैयद एििशेाम हुसनै  

2.1.2.4 उदून भार्ा और साहित्य का इहििास : रघुपहि सिाय ‘हफ़राक़’ 

गोरखपरुी  

2.1.2.5 ए हिस्ट्री ऑफ उदून ललटरेचर : प्रो.मुिम्मद साहदक़ 

2.1.2.6 ए हिस्ट्री ऑफ उदून ललटरेचर : अली ज़वद ज़दैी  

2.2  उदून आलोचना में नज़ीर अकबराबादी 
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हििीय अध्याय 

उदून साहित्य में नज़ीर अकबराबादी 

हििंदी साहित्य के इहििास और आलोचना में नज़ीर की स्थिहि देखकर मन में लजज्ञासा हुई 

हक उदून साहित्य के इहििास और आलोचना में नज़ीर की स्थिहि देखी और समझी जाए चूिं हक नज़ीर 

दोनोिं िी जगि िैं हििंदी में भी और उदून में भी। यि बाि अलग िै हक हििंदी वाले प्रायः नज़ीर को 

उदून का िी मानि ेआय ेिैं। इसके कारणोिं पर हपछले अध्याय में बाि की जा चुकी िै। बाि यि भी 

िै हक हििंदी में यहद नज़ीर की स्थिहि को समझना िै िो यि आवश्यक िै हक उदून अदब में नज़ीर 

की स्थिहि को समझा जाए। बगैर उदून आलोचना के नज़ीर पर बाि सिं भव निी िं िै। इसका एक 

कारण यि भी िै हक नज़ीर लजस समय रचना कर रिे थ ेउस दौर में हििंदी-उदून दो अलग-अलग 

भार्ा निी िं समझी जािी थी और न िी इस िरि का कोई हववाद था। यि हववाद िो 1857 के 

बाद मूलिः ललहप को लेकर शुरू हुआ और पररणहि यि हुई हक अिंिेजोिं ने िम पर 100 वर्न और 

शासन हकया। हपछले अध्याय में िम बाि कर चुके िैं हक हििंदी-उदून के इस हववाद के पीछे अिंिेज़ी 

साम्राज्यवाद की हकिनी मित्वपूणन भूहमका रिी िै। 

 उदून अदब में नज़ीर की स्थिहि को समझन ेके ललए मैंने अदब की िवारीखोिं और िज़हकरोिं के 

अनहूदि पाठ पढ़े लजनकी चचान आगे हवस्तार से की जाएगी। इस चचान को शरुू करने से पूवन मुझ े

लगिा िै हक उदून अदब की िवारीखोिं और िज़हकरोिं के स्वरूप को सिं क्षेप में समझना िमारे ललए 

आवश्यक िै।  

 उदून में साहिते्यहििास लेखन की परिंपरा का आरिंभ िज़हकरोिं के रूप में िोिा िै। िज़हकरा 

लजसके ललए अिंिेज़ी में ‘anthology’ और हििंदी में ‘सिं कलन’ शब्द का प्रयोग हकया जािा िै। मीर 

िक़ी ‘मीर’ ने ‘नुक़ि-उस-शुअरा’ नाम से िज़हकरा ललखा, नवाब मुस्तफ़ा खािं ‘शेफ्िा’ ने ‘गलुशन-

ए-बख़ेार’ नाम स ेिज़हकरा ललखा और भी बहुि से लोगोिं ने ललखा। िज़हकरोिं में मूलिः कहवयोिं के 
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चयहनि पदोिं का सिंकलन िोिा िै िथा कहवयोिं का सिं लक्षप्त पररचय भी रििा िै। उदून में यि परिंपरा 

फ़ारसी स ेआयी िै। िज़हकरा लेखन की शुरुआि भारि में िी फ़ारसी के रचनाकारोिं िारा 13वी िं सदी 

के आस पास हुई थी।31 19वी िं सदी के उत्तराधन में मुिम्मद हुसैन ‘आज़ाद’ ने ‘आब-ए-ियाि’ नाम 

से िज़हकरा ललखा लजसकी भार्ा उदून थी। इनसे पिले मीर और शेफ्िा न ेजो िज़हकरा ललखा उसकी 

भार्ा फ़ारसी िी थी। मुिम्मद हुसनै ‘आज़ाद’ ने अपने िज़हकरे में कहवयोिं के पररचय और पदोिं के 

साथ उनके लेखन पर हट्पणणी भी की। यिी िं स ेउदून अदब में िनकीद (आलोचना) की शुरुआि मानी 

जािी िै। इन िज़हकरोिं में प्रायः लेखक के हमत्र या समकालीन शायरोिं का िी लज़ि िोिा था। उदािरण 

के ललए ‘मयखाने’ (1874) लजसके लेखक िै हमज़ान हुसैन-ए-मदुरसी। य ेयाज्द (ईरान) के रिने वाल े

थे। इन्होिंने अपने िज़हकरे में अपने याज्द के समकालीन रचनाकारोिं को िी िान हदया। ऐसे कई 

उदािरण हमल जायेंगे। हुसैन मोिंत्ताघी ने अपने शोध-पत्र  “The Traditions of Persian 

“Tazkirah” Writing in the 18th & 19th Centuries and Some Special 

Hints*1” में हवस्तार स ेइसकी चचान की िै। उदून में िज़हकरे की यिी परिंपरा बाद में िारीख या 

िवारीख़ के रूप में हवकलसि हुई। वास्तव में यि पाश्चात्य साहिते्यहििास लेखन की परिंपरा का प्रभाव 

था। उदून अदब का वैज्ञाहनक हववेचन इन्ही िं िवारीखोिं में हमलिा िै। इनमें उदून साहित्य के इहििास का 

व्यवस्थिि रूप हमलिा िै। सन् 1901 में रामबाबू सक्सेना ने ‘ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून ललटरेचर’ नाम से 

उदून साहित्य का इहििास अिंिेज़ी में ललखा। सिं भविः इसे िी उदून साहित्य का पिला व्यवस्थिि इहििास 

माना जािा िै। यि इहििास िन्थ बहुि व्यवस्थिि और प्रामालणक माना जािा िै। इसके बाद टी. 

िािम बैली ने सन ्1932 में अिंिेज़ी में िी उदून साहित्य का इहििास ललखा। उदून में 1920 के आस-

                                                           
31 (पुनरुधृि) “Of course, about this time, the first Tazkirahs of Persian poets were composed in Sind 

(India), in the early thirteen century (Pritchett, 2000).” Monttaghi-far, Hossein, The Traditions of 

Persian “Tazkirah” Writing in the 18th & 19th Centuries and Some Special Hints*1, Advanced in 

Information Sciences and Service Sciences Volume 2, Number 3, September 2010, Pg. 114  
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पास अब्दलु काहदर सरवरी न े‘दस्तान-ए-िाररख-ए-अदब-ए-उदून’ नाम से उदून साहित्य का इहििास 

ललखा। इसके बाद उदून साहित्य के इहििास की एक लम्बी परिंपरा हमलिी िै। 

 

2.1 उदून साहित्य का इहििास में नज़ीर अकबराबादी 

 अब िक के हववेचन स ेयि स्पि िै हक उदून साहित्य का इहििास दो रूपोिं में ललखा गया िै- 

एक िो िज़हकरे के रूप में जो फ़ारसी आधाररि पुरानी पर्द्हि िै और दसूरा िारीख़-ए-अदब या िवारीख़ 

के रूप में, यि आधुहनक पर्द्हि िै। 

 

2.1.1 उदून िज़हकरे और नज़ीर अकबराबादी  

 उदून अदब में िज़हकरे की परिंपरा का प्रारिंभ प्रायः मीर से िी माना जािा िै। अदब के प्रमखु 

िज़हकरोिं में मीर िक़ी ‘मीर’ कृि ‘नुक़ि-उस-शअुरा’ , नवाब मसु्तफा खािं ‘शेफ्िा’ कृि ‘गुलशन-ए-

बेख़ार’, मुिम्मद हुसनै ‘आज़ाद’ कृि ‘आब-ए-ियाि’ और अल्ताफ़ हुसैन ‘िाली’ कृि ‘मुकद्दमा-ए-

शेरो-शायरी’ का िी नाम ललया जािा िै। इनमें से ‘नुक़ि-उस-शुअरा’ और ‘गुलशन-ए-बख़ेार’ में 

िज़हकरे की विी पुरानी पर्द्हि हमलिी िै। केवल शायरोिं का सिं लक्षप्त पररचय और उनकी कुछ रचनाएाँ । 

इन दोनोिं की भार्ा भी फ़ारसी िी िैं। गासान-द-िासी ने भी अपने साहिते्यहििास मीर के ‘नुक़ि-उस-

शुअरा’ का उल्लखे हकया िै। यिााँ  उदून के आरिंलभक िज़हकरोिं में जिााँ -जिााँ  नज़ीर का उल्लखे हमलिा 

िै उन पर हवस्तार से चचान अपेलक्षि िै – 
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2.1.1.1 गलुशन-ए-बख़ेार (1834) 

नवाब मुस्तफा खािं ‘शेफ़्ता’ कृि इस िज़हकरे का नाम उदून के शुरुआिी िज़हकरोिं में ललया जािा 

िै और अपने समय के िज़हकरोिं में इसका बहुि नाम था। इसमें नज़ीर के बारे में ललखि ेहुए व ेकिि े

िैं –  

“नज़ीर न ेमात्रा में बहुि ज़्यादा पर गुण में मलू्िीन रचनाएाँ  ललखी िं। इनकी कहविाएाँ  

आम जनिा की ज़बुान पर थी। लहेकन इसी आधार पर इन्हें कहवयोिं के बीच िान 

निी िं हदया जाना चाहिए बस्थि उनकी कुछ चुनी हुई रचनाओिं को इसके ललए ध्यान स े

देखा जाना चाहिए।”32         

(गुलशन-ए-बेख़ार) 

“शेफ़्ता अपन ेदौर के बड़े नक्काद थे। आवाम से उन्हें सरोकार निी िं था। नज़ीर को नज़रअिंदाज़ करके 

उन्होिंने अपना िी नुकसान हकया।”33 

 

2.1.1.2 आब-ए-ियाि (1880) 

 मुिम्मद हुसनै ‘आज़ाद’ की यि कृहि उदून िज़हकरोिं की रवायि की मित्वपूणन कृहि िै। इस े

उदून शायरी का पिला साहिलत्यक इहििास माना जािा िै। इस हकिाब में आज़ाद न ेशायरोिं के सिं लक्षप्त 

पररचय और उनकी कुछ रचनाओिं के साथ-साथ उन रचनाओिं के मूल्ािंकन का प्रयास भी हकया िै। 

अिः उदून आलोचना की शरुुआि की दृहि से भी इनका नाम मित्वपूणन िै। आब-ए-ियाि में भी नज़ीर 

के सिं दभन में वे किि ेिैं-  

                                                           
32 (पुनरुधृि) िसन, मुिम्मद, नज़ीर अक़बराबादी, साहित्य अकादमी, पृष्ठ सिंख्या- 47 

33 कासमी, प्रो. अबुल कलम, मशररकी शेर-ई-याि और उदून िनकीद की रवायि, पृष्ठ सिंख्या-171 (मूल-िन्कीद क्या िै, अल अिमद सुरूर)   
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  “कहव के कुछ उतृ्कि पदोिं पर उसकी मिानिा की घोर्णा सिं गि निी िं िै। 

कदालचि् यि हदग्भ्रहमि भी कर सकिा िै। िालािंहक नज़ीर की कुछ कहविाएाँ  बाध्य 

करिी िैं हक उनको मीर के समिुल् देखा जाए। कहव की जीवनी प्रस्तिु करिे हुए 

अगर कोई आलोचक नज़ीर की इन हवलशि रचनाओिं को उर्द्ररि करिा िै िो यि 

अनायास चेिा इसके अलावा कोई हवकल्प निी िं छोड़िी हक नज़ीर को मीर के बराबर 

िान हदया जाए।”34   

(आब-ए-ियाि)  

  

इसके अहिररक्त मित्वपूणन िज़हकरोिं में ‘मकुद्दमा-ए-शरे-ओ-शायरी’ (1893) का नाम ललया जािा िै। 

अल्ताफ़ हुसैन ‘िाली’ की यि हकिाब उदून अदब में िज़हकरे की पुरानी रवायि स ेअलग िै। इसमें 

उन्होिंने अदब के समीक्षा लसर्द्ािंिोिं की चचान की िै। कहविा के स्वरूप की बाि िो की िै हकन्तु नज़ीर 

का उल्लेख इस हकिाब में किी िं निी िं हमलिा िै। ऐसा निी िं िै हक िाली कहविा के ललए लजन मूल्ोिं 

को वािंलछि मानिे िैं वे नज़ीर के यिााँ  अनुपस्थिि िै। ‘नुकाि-उस-शअुरा’ में भी नज़ीर का उल्लखे 

निी िं हमलिा। इसके अहिररक्त और बहुि स ेिज़हकरे ललखे गये लहेकन उिन ेमित्वपूणन निी िं िै। एक 

कुिबुद्दीन बत्तीन ने ‘गुललस्तान-ए-बलेखजािं’ नाम से िज़हकरा ललखा, जो स्वयिं  नज़ीर के लशष्य थे। यि 

िज़हकरा उपलब्ध निी िं िो पाया अिः अन्य हकिाबोिं में जो इसका लज़ि आया िै उसकी िी चचान यिााँ  

की जाएगी। प्रो. अब्दलु गफूर शिबाज़ न े‘लज़न्दगानी-ए-बनेज़ीर’ में बिाया िै हक यि िज़हकरा बात्तीन 

ने शेफ्िा के जवाब में ललखा था। शेफ्िा ने ‘गलुशन-ए-बख़ेार’ में नज़ीर को मित्व निी िं हदया और 

उन्हें बाज़ारू शायर किा। उसके प्रहिरोध में बात्तीन ने ‘गलुलस्तान-ए- बेलखजािं’ ललखा लजसमें नज़ीर 

                                                           
34  (पुनरुधृि) िसन, मुिम्मद, नज़ीर अक़बराबादी, साहित्य अकादमी, पृष्ठ सिंख्या- 47 
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को उन्होिंने सारी कहमयोिं और सीमाओिं से ऊपर प्रहिहष्ठि हकया। प्रो. शिबाज़ इसे एक अहिवाद के 

प्रहिरोध में दसूरा अहिवाद कििे िैं। 

 

2.1.2 उदून िारीख और नज़ीर  

 उदून में साहिते्यहििास या अदबी िारीख़ की परिंपरा की झलक मुिम्मद हुसैन ‘आज़ाद’ और 

िाली के िज़हकरोिं में हमलिी िै हकन्तु उन्हें मकुम्मल साहिते्यहििास निी िं किा जा सकिा। यद्यहप इन 

िज़हकरोिं में साहिलत्यक प्रवहृत्तयोिं का मूल्ािंकन करन ेका प्रयास िो हकया गया िै हकन्तु काल हवभाजन 

का सवनथा अभाव िै। अदबी-िारीख़ के रूप में पिला िन्थ रामबाबू सक्सेना का हमलिा िै जो सन ्

1901 में राम नारायण लाल प्रकाशन, इलािाबाद स ेछपा था। सन ्1900 में प्रो. अब्दलु गफूर 

शािबाज़ न े‘लज़न्दगानी-ए-बेनज़ीर’ ललखा लजस ेनज़ीर की जीवनी कि सकिे िैं। यिी िं स ेनज़ीर पुनः 

जीहवि हुए और 1900 के बाद के लगभग अदबी िारीख़ोिं (साहिते्यहििास) में नज़ीर का उल्लखे 

हमलिा िै। यिााँ  उदून साहित्य के कुछ इहििास-ििंथोिं पर हवस्तार स ेचचान की जा रिी िै- 

  

2.1.2.1 ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून ललटरेचर (1901) : रामबाब ूसक्सनेा    

रामबाब ूसक्सेना न ेभी उदून अदब के इहििास में नज़ीर पर बाि की िै। ‘ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून 

ललटरेचर’ नामक अपनी हकिाब में सक्सेना जी न ेउदून अदब के इहििास को कुल 19 अध्यायोिं में बााँ टा 

िै। इन अध्यायोिं में 11वें अध्याय में नज़ीर की चचान की िै। उन्होिंने इस अध्याय का शीर्नक ‘The 

Stragglers’ नाम से हदया लजसका हििंदी पयानय हवपथगामी या घुमक्कड़ िै। इस पूरे अध्याय में केवल 

दो कहवयोिं को रखा गया िै लजसमें स ेएक नज़ीर अक़बराबादी और दसूरे नालसर देिलवी (VI) िैं। 

रामबाबू सक्सनेा न ेबहुि सधे हुए ढिंग स ेनज़ीर पर बाि की िै। उन्होिंने नज़ीर के ललए किा िै – 
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 “Nazir Akbarabadi is a class by himself and cannot be said to belong to 

any school or to a particular age.”35 वास्तव में नज़ीर अपने-आप में एक घराना िैं। 

सिं भविः यि बाि उदून के हकसी अन्य कहव के ललए निी िं किी गयी िोगी। दरअसल उदून में दरबारी 

सिं रक्षण से अलग रिन ेवाल ेसाहित्यकार बहुि कम िैं लजनमें से नज़ीर एक िैं। इस हकिाब में आलोचक 

नज़ीर की कहविाओिं पर बाज़ारूपन का जो आरोप लगा उसे खाररज करिे हुए बिािे िैं हक नज़ीर के 

यिााँ  भार्ा और हवर्यवस्त ुकी साधारणिा उनकी कमजोरी निी िं िै बस्थि सबस ेबड़ी िाक़ि िै। नज़ीर 

की कहविाओिं में जो जीविं ििा हदखाई देिी िै वि इसललए हक उन्होिंन ेसाधारण जन-जीवन के उन 

क्षणोिं को सहृदयिा पूवनक पकड़ा िै। वे नज़ीर को दाशनहनक के रूप में निी िं देखि ेिैं जो उत्सव के 

लचत्रण में और लोगोिं के आनिंद में कोई गिन दशनन की बाि करिा िै। व ेनहैिकिा और आदशन के 

आधार पर हकसी गलिी के रूप में निी िं देखिे िैं। त्यौिारोिं और मेलोिं के वणनन में नज़ीर के पद मनोरम, 

हवशद और बहुि स्वाभाहवक िैं। इनके पदोिं में वि स्विः-सू्फिन भाव हदखिा िै लजसकी बाि वड्नसवथन 

करि ेिैं।  

 वे ललखि ेिैं नज़ीर उपलेक्षि, साधारण पर अकस्थल्पि और असिं भव सौ िंदयन को शब्द देने वाल े

कहव रिे िैं। रामबाब ूसक्सेना न ेउन्हें सच्चे अथों में एक नए युग का कहव माना िै। व ेनज़ीर को 

आज़ाद िाली और सरूर का अिज मानि ेिैं। नज़ीर आम आदमी के दःुख-सखु के कहव थे। वे उनका 

दःुख-सुख जीिे थ।े 

 रामबाब ूसक्सेना न ेउदून अदब को ग़ज़ल की एक-छत्रिा और आडम्बरपूणन क़सीदोिं स ेमुक्त 

करान ेका श्रेय नज़ीर को हदया िै। इनके अनसुार नज़ीर िी वि कहव िैं जो हघसे-हपटे और साधारण 

किे जाने वाले हवर्यवस्तु को साहित्य में िान देि ेिैं। रामबाबू बिाि ेिैं हक नज़ीर, भार्ा में इिंशा, 

सौदा और अनीस से किी िं भी पीछे निी िं िैं हकन्तु मानव-जीवन के ज्ञान में नज़ीर इन सब स ेकिी िं आग े
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िैं। उदून अदब में हमज़ाजी िौर पर नज़ीर की िुलना इिंशा से की जािी िै हकन्त ुइिंशा के हमजाज़ में एक 

प्रकार के दरबारीपन की झलक हमलिी िै जो नज़ीर के यिााँ  निी िं िै। इिंशा की रचनाएाँ  एक िरि के 

ख़ुशामद और मसख़रेपन से भरी हुई िैं। जबहक नज़ीर इन सब से पूणनिः मुक्त िैं। नज़ीर यथाथन के 

कहव िैं, व ेदरबारी लशििा से हवद्रोि के कहव िैं।  

 नज़ीर पर ललखे उस परेू अध्याय को पढ़कर लगिा िै हक नज़ीर के बारे में रामबाबू सक्सनेा के 

हवचारोिं में एक प्रकार का हवरोधाभास िै। एक जगि वे नज़ीर की स्वच्छिं दिा और स्पििा की िारीफ 

करि ेिैं िो दसूरी जगि वे नज़ीर को नैहिकिा की कसौटी पर कसिे हुए कििे िैं हक यहद उनके भ्रि 

और भदे्द पक्ष को िटा हदया जाए िो नज़ीर की हगनिी दहुनया के सवनशे्रष्ठ सदाचाररयोिं में की जा सकिी 

िै – “If the debased portion of his poem is discarded he can rank with 

the greatest moralists in the world”36 एक िरफ व ेनज़ीर के यिााँ  मौजदू भार्ा की 

िाम्यिा की िारीफ़ करि ेिैं दसूरी िरफ वे इिंशा को अरबी-फारसी की शुर्द्िा बनाये रखन ेकी िारीफ 

करि ेिैं।  

2.1.2.2 ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून ललटरेचर (1932) : टी. िािम बलेी 

 रामबाबू सक्सेना के बाद 1932 में टी. िािम बेली न ेयि इहििास िन्थ िैयार हकया। बेली 

का जन्म अिंबाला (भारि) में िी हुआ था। ये आयररश ज्योहिर् थे। जो बाद में लिं दन हवश्वहवद्यालय 

में प्राध्यापक िो गए। उदून साहित्य के इहििासकारोिं में इनका नाम मित्वपूणन िै। इन्होिंने अपनी हकिाब 

‘ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून ललटरेचर’ में उदून साहित्य के इहििास को आठ भागोिं में बािंटा िै। नज़ीर का 

उल्लखे इन्होिंन ेिीसरे अध्याय – ‘The First Century of Urdu Poetry in Delhi’ में 

हकया िै। नज़ीर पर बाि करि ेहुए इन्होिंन ेबिाया हक नज़ीर पर बहुि कम हवचार हकया गया िै। व े

                                                           
36 Saksena. Ram Babu, A History of Urdu Literature, Cosmo Publication, India, 2002, Page-141 



34 
 

ललखिे िैं – VALI MUHAMMAD NAZEER(1740-1830) was thought little 

of during his lifetime, and for many years after his death, but thanks to 

a change in critical taste is now given a place in the first six or seven 

Urdu poets, ranking alongside of Sauda.37  बेली नज़ीर का मित्व स्वीकार करिे िैं। 

उपयुनक्त पिं हक्तयोिं से स्पि िै हक उदून में नयी आलोचना के दौर में नज़ीर को उदून के शीर्न साि कहवयोिं 

में िान हदया गया। हवर्य के चुनाव के आधार पर बलेी ने नज़ीर की िुलना कुली क़ुिबुशाि स ेकी 

िै। कुली क़ुिुबशाि आम जन-जीवन के हवर्योिं पर कहविा ललखिे थे। फल-फूल, सस्थियािं, पश-ु

पलक्षयोिं पर भी उनकी रचनाएाँ  हमलिी िै। प्रकृहि वणनन, हिन्द ूसिं सृ्कहि वणनन आहद के आधार पर वे 

नज़ीर की िलुना क़ुिबुशाि से करिे हुए नज़ीर को कुिबुशाि से हनम्न कोहट का कहव बिािे िैं।38 

नज़ीर की कहविा के मौज़ू भले उनसे हमलिे िोिं लहेकन नज़ीर की कहविा का िरीका हबलकुल अलग 

िै। क़ुिुबशाि की पारिंपररक शैली नज़ीर के पास निी िं थी। नज़ीर जन जीवन के बीच रिकर उनका 

लचत्रािंकन करिे िैं।  

 

2.1.2.3 उदून साहित्य का इहििास (1954) : प्रो. सयैद एििशेाम हुसनै  

 प्रो. एििेशाम हुसनै की यि हकिाब पिली बार 1954 में अिंजुमने-िरक्क़ीए-उदून (हिन्द), 

अलीगढ़ स ेप्रकालशि हुई। बाद में 1972 में राजकमल प्रकाशन से उदून साहित्य का आलोचनात्मक 

इहििास नाम से पनुः प्रकालशि हुई। उदून साहित्य के इहििास के सिं दभन में देवनागरी में ललखी गयी 

सिं भविः यि पिली हकिाब िै िथा उदून साहित्य के इहििास की सवानलधक मित्वपूणन हकिाबोिं में स े
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एक िै। इन्होिंने उदून साहित्य के इहििास को 14 भागोिं में प्रस्तुि हकया। लजसमें छठा अध्याय नज़ीर 

अकबराबादी को समहपनि िै। 1940-50 के दौर के आलोचकोिं में इनका नाम बहुि मित्वपूणन िै। 

प्रो. हुसैन नज़ीर की पृथक परिंपरा की पिचान की लजसका सिं बिं ध न लखनऊ दरबार से था न हदल्ली 

और न अन्य हकसी भी दरबार से। वे मानिे िैं हक नज़ीर ने अपनी अलग परिंपरा कायम की, जो जीवन 

को समझने के ललए हकसी दशनन का सिारा निी िं लेिी। नज़ीर जीवन को समझने के ललए उसमें डूब 

जािे िैं।  

 प्रो. एििेशाम हुसनै न ेनज़ीर की काव्य-चेिना और जनसामान्य के प्रहि उनकी कहविा की 

प्रहिबर्द्िा को समझा िै। उन्होिंन ेनज़ीर को उदून की सामिं िवादी सभ्यिा और ईरानी प्रभाव स ेसवनथा 

मुक्त निी िं माना -“ यि किना ठीक निी िं िोगा हक ‘नज़ीर’ के यिााँ  उदून-काव्य की वि परिंपराएाँ  हबलकुल 

निी िं िै, लजन्हें सामिं िवादी सभ्यिा और ईरानी प्रभावोिं न ेजन्म हदया था और न यिी किना ठीक िोगा 

हक आधुहनक युग की वास्तहवकिा और रािर ीय चेिना का उद्भव नज़ीर की काव्य-रचना में देखा जा 

सकिा िै, क्योिंहक य ेदोनोिं बािें सिं भव निी िं थी िं, परन्त ुउनकी कहविा में जो सच्चाई, जो देश-भहक्त, 

साधारण जन-जीवन का जो ज्ञान, मानव का जो प्रेम, जो सहृदयिा और सिजिा हमलिी िै, वि इसस े

पूवन हकसी कहव के यिााँ  निी िं हमलिी थी।”39 प्रो. एििशेाम हुसैन ने नज़ीर को एक श्रेष्ठ कहव के रूप 

में स्वीकारा िै। उनके शब्दोिं में “आधुहनक दृहि से कहविा और जीवन में लजस सिं बिं ध की खोज की 

जा रिी िै, उसके सनु्दर उदािरण नज़ीर के यिााँ  हमलिे िैं और वि परिंपरा हदव्य िोकर पथ-प्रदशनन 

करिी िै, लजस पर चल ेहबना साहित्य एक छोटे से क्षते्र में सीहमि िोकर रि जािा िै।”40 वास्तव में 

नज़ीर की काव्य परिंपरा के मित्व इस दृहि से भी िै हक वे साहित्य के फलक को हवस्तृि करने का 

काम करि ेिैं। 
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2.1.2.4 उदून भार्ा और साहित्य का इहििास (1962) : रघपुहि सिाय ‘हफराक़’ गोरखपरुी 

 नज़ीर अकबराबादी पर बाि करिे हुए हफराक़ गोरखपुरी का नाम इसललए मित्वपणून िै, क्योिंहक 

हफराक़ उदून के उन आरिंलभक आलोचकोिं में िै लजन्होिंने नज़ीर का उलचि मलू्ािंकन कर उन्हें उदून 

आलोचना के कें द्र में लान ेका प्रयास हकया। इसके साथ िी हफराक़ ने हििंदी के सधुीजनोिं को भी नज़ीर 

की ओर आकहर्नि करने का काम हकया। आरिंलभक उदून आलोचकोिं िारा नज़ीर की उपेक्षा का कारण 

वे नज़ीर की हवस्तिृ काव्य-चेिना को मानि ेिैं। व ेललखि ेिैं “नज़ीर की चेिना अपन ेसमय स ेबहुि 

आगे बढ़ी हुई थी, लजस ेउनके समकालीनोिं न ेबहुि पीछे की चीज समझा और उसको कोई मित्व 

निी िं हदया।”41 वास्तव में नज़ीर की चेिना दरबारी परिंपरा से इिर जन-कहव की चेिना थी। हफराक़ 

ने ललखा “वे (नज़ीर) प्रेम की बाि करेंगे िो भी उसमें राजकुमारोिं और राजकुमाररयोिं के हवरिाहि स े

जलने का वणनन न िोगा बस्थि साधारण जन का िूफानी प्रेम िोगा, भहक्त की बाि करेंगे िो भी उस 

साधारण जन की भावना का लचत्रण करेंगे जो कृर्ष्ण और मुिम्मद दोनोिं के आग ेनिमस्तक िो जािा 

िै..”42 हफराक़ स्वयिं  मानिे थे हक जीवन का काव्यात्मक और कलात्मक अनुभव िालसल करना और 

दसूरोिं िक इस अनुभव को पहुिंचाना साहित्य का एकमात्र मक़सद िै। नज़ीर की कहविाओिं में हफराक़ 

को इसकी झलक हमली। हफराक़ नज़ीर को रूपकोिं का कहव बिािे िैं। वे बिािे िैं हक उदून में रूपकोिं 

का प्रयोग लजिना नज़ीर ने हकया उिना शायद िी हकसी अन्य कहव न ेहकया िोगा। 

 

2.1.2.5 ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून ललटरेचर (1964) : प्रो. मुिम्मद साहदक़  

उदून के मित्वपूणन इहििासकार और आलोचक प्रो. मुिम्मद साहदक़ ने उदून साहित्य के आरिंलभक 

आलोचकोिं िारा नज़ीर की उपेक्षा का कारण वस्तिुः उनका पारिंपररक न िोना िी माना। व ेललखिे िैं 
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42 विी, पृष्ठ सिंख्या - 49 



37 
 

“NAZIR AKBARABADI (Vali Muhammad Nazir) was given the cold 

shoulder by the earlier critics for being an eccentric who did not fit into 

the scheme of traditional poetry”43। प्रो. साहदक़ ने अपने इहििास ििंथ का एक परूा 

अध्याय नज़ीर को समहपनि हकया िै लजसमें उन्होिंने नज़ीर की मित्ता और साथ-साथ उनकी कहमयोिं 

पर भी बाि की िै। प्रो. साहदक़ नज़ीर के फक्कड़पन की िारीफ़ करिे िैं और उनकी िलुना बर्न्न और 

हवलो से करिे िैं। बर्न्न(1759) और हवलोिं(1431) बोिेहमयन  हमजाज़ के यरूोपीय कहव िैं। नज़ीर 

का भी हमजाज़ वैसा िी था। प्रो. साहदक़ न ेनज़ीर की कहविाओिं का गिरा अध्ययन हकया था। व े

कििे िैं हक नज़ीर मूलिः जन-सामान्य के कहव िैं, जीवन की गिंभीरिा के ललए उनकी कलम निी िं 

चलिी। उनकी कलम साधारण जीवन प्रसिं गोिं की िस्वीर खी िंचिी िै। वास्तव में प्रो. साहदक़ नज़ीर की 

लचत्रात्मक वणनन शैली के कायल थे। वे नज़ीर की कहविाओिं के बारे में कििे िैं हक नज़ीर की कहविा 

बिं द कमरे अथवा दरबार की कहविा निी िं िै। व ेउन्मकु्त अनभुव के कहव िैं। प्रो. साहदक़ नज़ीर की 

सबसे मित्वपूणन हवशरे्िा उनके इलन्द्रय बोध को मानिे िैं। वास्तव में नज़ीर का इलन्द्रय-बोध इिना 

िीव्र िै हक उनकी कहविाओिं में लचत्रात्मकिा िमशेा गहिमान रििी िै। उनकी नज़्में जसैे एक वीहडयो 

हदखाि ेचलिी िैं चािे बरसाि की बिारें िो चािे िोली-हदवाली िो, ईद िो, मसु्थफ्लसी िो ऐसी िमाम 

नज्में देखी जा सकिी िैं लजनमें स्थिरिा का भाव निी िं हमलेगा, उनमें एक प्रवाि हनरिंिर मौजदू िै। प्रो. 

साहदक़ न ेनज़ीर की िीव्र सिं वेदना और प्रखर स्महृि शहक्त की प्रशिं सा भी की। साथ िी इस ेव ेनज़ीर 

की असफलिा का कारण भी मानि ेिैं। दरअसल नज़ीर की कहविा में मौजूद वणननात्मक प्रवाि का 

मूल कारण यिी िै। व ेछोटी-छोटी चीजोिं को पकड़ि ेिैं और उन्हें कहविा में रखि ेिैं। उदािरण के 

ललए कबूिरबाज़ी में ऐसे-ऐसे दाव-पेंच का वणनन हमलिा िै हक आज के अचे्छ-अचे्छ कबूिरबाज़ भी 

चौ िंक जाएाँ  हकन्तु नज़ीर की यि क्षमिा किी िं-किी िं उनके कहवत्व में बाधा उत्पन्न करिी िै। वे ललखिे 
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िैं- “Nazir’s quick observation and his retentive memory were often a 

drawback and are responsible for some of his failures.”44 ‘बरसाि का िमाशा’ 

की ओर सिं केि करिे हुए कििे िैं हक वर्ान के वणनन में नज़ीर किी िं-किी िं ब्यौरा देने लगि ेिैं। इसके 

अहिररक्त प्रो. साहदक़ नज़ीर को सिानुभूहिक-यथाथनवाद, हवशद-अवलोकन क्षमिा और हवपुल शब्द 

भण्डार का कहव कििे िैं। 

जो लोग नज़ीर की कहविाओिं पर अश्लीलिा का आरोप लगाि ेिैं उन पर हट्पणणी करिे हुए 

प्रो. साहदक़ कििे िैं हक नज़ीर जीवन के कहव िैं। आगरे में रिने वाले व्यहक्त के जीवन के िमाम 

पिलू नज़ीर की कहविा में आए िैं। उनके यिााँ  कुछ भी लछपा निी िं िै। बचपन की मोिकिा, जवानी 

का लछछोरापन और बुढ़ापे का फूिड़पन सब-कुछ का हववरण उनके यिााँ  मौजूद िै और यि मज़ाहकया 

ढिंग से या िाँसने के ललए निी िं पूरी गिंभीरिा के साथ मौजूद िै। मनुष्य अपने जीवन के हकसी हिसे्स में 

फूिड़ भी िोिा िै। यि फूिड़िा वास्तव में हकसी व्यहक्त को साधारण मनुष्य बनािी िै। नज़ीर न े

अपनी कहविा में हकसी प्रकार का बिं धन निी िं स्वीकार हकया िै। वे समाज की फूिड़िा और नििा को 

भी पूरी स्वच्छिं दिा स ेअलभव्यक्त करि ेिैं। काव्य-सजृन की यिी स्वच्छिं दिा उन्हें यथाथनवादी बना देिी 

िै।    

2.1.2.6 ए हिस्ट्री ऑफ़ उदून ललटरेचर (1993) : अली ज़वद ज़दैी  

 अली ज़वद ज़ैदी, का नाम उदून जगि में अनलभज्ञ निी िं िै। अदब के बड़े कहव और अचे्छ 

शोधाथी के रूप में ये उदून दहुनया में अपनी पिचान रखिे िैं। ज़दैी जी ने भी उदून साहित्य का इहििास 

ललखा लजसका प्रकाशन सन् 1993 में साहित्य अकादमी ने हकया। ज़दैी जी ने अपनी इस हकिाब में 

हवस्तार से नज़ीर पर बाि की िै। प्रो. मुिम्मद साहदक़ की िरि इन्होिंन ेभी नज़ीर को परूा एक अध्याय 
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समहपनि हकया िै। इन्होिंने नज़ीर को युग प्रविनक कहव माना िै। उदून कहविा के पारिंपररक हवकास के 

बीच उदून में लोक परिंपरा को जीहवि करन ेका श्रेय ये नज़ीर को देिे िैं। ज़दैी जी न ेनज़ीर को कबीर, 

सूर और मीरा की परिंपरा का कहव माना िै जो उनके कैनवास को और बड़ा करिा िै।45 नज़ीर की 

उपेक्षा का दोर् व ेफ़ारसी की पारिंपररक समीक्षा पर्द्हि का स्तवन करने वाले आलोचकोिं को देिे हुए 

उन्होिंने ललखा- “Persian-Oriented critics never cared to take adequate note 

of them.46  

 ज़ैदी जी ने नज़ीर की पिचान अमीर ख़सुरो की परिंपरा को प्रवािमान रखने वाले कहव के रूप 

में की। नज़ीर की कहविा के बारे में वे ललखिे िैं – “Nazir sings of his sorrows and 

joys, hopes and aspirations, struggles and sufferings, success and failures, 

familiar surroundings and popular pastimes with intimate universality 

and invests his simple, short couplets with a homely virility, colours and 

imagination.”47 नज़ीर की कहविा पर ज़ैदी जी की यि हट्पणणी बहुि सिं िुललि िै। वास्तव में 

नज़ीर की रचनाओिं में िमें ये सारी चीजें सिज रूप में हमलेंगी। ज़दैी जी ने बिाया िै हक नज़ीर का 

शब्द-भिंडार बहुि हवस्तिृ और हवहवध िै। उन्होिंने सिज कहविा की नी िंव रखी और साथ िी रिस्यवाद 

की उच्चभहूम का भी ध्यान रखा। नज़ीर लोकहप्रय कहव जरूर थ ेहकन्त ुउनकी कहविा में वि ििा-

पन निी िं रिा। उन्होिंन ेबहुि लज़म्मदेारी से अपनी कलम चलाई। उनकी कहविा साधारण जन-जीवन 
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के सखु-दःुख की कहविा िै, उनका लेखन मनषु्यिा की एकिा और समानिा के ललए िै। नज़ीर न े

ललखा िै – 

‘झगड़ा न करे मजिबोिं हमल्लि का कोई यािं 

        लजस राि में जो आन पड़े खुश रिे िर आिं ।।’48 

नज़ीर इसी हवचार के कहव थे। व ेमथरुा और आगरा की सिं सृ्कहि को मेलोिं और उसन पर ललखी अपनी 

कहविा में अलभव्यक्त करिे िैं। उनकी बहुि सी कहविाएाँ  आज भी आगरा और मथुरा के लोक जीवन 

में जीहवि िै।  

 नज़ीर की सीमाओिं पर सिं केि करिे हुए ज़ैदी जी न ेललखा “It would be wrong to 

presume that his compositions are free from feudal traits but in literature 

he heralds the coming of local realism and conscious nationalism.”49 

वास्तव में ज़ैदी जी ने नज़ीर को समििा में समझन ेका प्रयास हकया िै। 

2.2 उदून आलोचना में नज़ीर अकबराबादी 

उदून आलोचना का ध्यान नज़ीर की ओर 20 वी िं शिाब्दी के चौथे-पााँचवे दशक में गया जब 

उदून आलोचना में िरक्क़ी पसिं द ििरीक का हवकास हुआ। एििेशाम हुसैन, कलीमुद्दीन अिमद और 

मजनूाँ  सुरूर ने अपनी आलोचनात्मक पुस्तक में नज़ीर को जगि दी। 1942 में प्रकालशि अपनी हकिाब 

‘अदब और लज़न्दगी’ में मजनू गोरखपरुी ललखिे िैं “उन्होिंने उस काव्य धारा की शुरुआि की, लजसमें 

पिली बार कहविा मािृभहूम की उपज लगी, लजसस ेलोगोिं ने पिली बार िादात्म्य और प्ररेणा का 
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अनुभव हकया”50  वास्तव में नज़ीर की कहविा जनििंत्र की कहविा िै। साधारण जनिा की आवाज 

िै। िभी िो हकसी ककड़ी बेचने वाल ेके ललए वे ललखि ेिैं- 

‘क्या ख़ूब नमो नाजुक, इस आगरे की ककड़ी।  

और लजसमें ख़ास काहफ़र, इस्कन्दरे की ककड़ी। 

क्या प्यारी-प्यारी मीठी और पिली पिललयािं िैं। 

गन्ने की पोररयािं िैं, रेशम की िकललयािं िैं। 

फ़रिाद की हनगािें, शीरी िं की िसललयािं िैं। 

मजनूिं  की सदन आिें, लैला की उिं गललयािं िैं।...’51 

 

या हकसी िरबूज वाले के ललए के ललए ललखिे िैं-  

‘क्यू न िो सब्जज़ जुमरुनद के बराबर िरबज़ू। 

करिा िै ख़ुश्क कलजे े के िई िर िरबज़ू। 

हदल की गमी को हनकाल ेिै यि अक्सर िरबज़ू। 

लजस िरफ़ देलखए बेििर स े िै बेििर िरबज़ू। 

अब िो बाजार में हबकि ेिैं सरासर िरबज़ू॥’52 

ऐस ेिी सिं िरे, खरबजूे, नारिंगी, जलबेी, पान आहद पर नज़ीर न ेरचना की, फेरीवालोिं के ललए 

उन्होिंन ेललखा िाहक व ेअपना समान बेच सकें । उदून अदब के मूधनन्य आलोचक प्रो. एििेशाम हुसनै 

अपनी हकिाब ‘िनक़ीदी जायजे’ में पाठकोिं का ध्यान नज़ीर की उन रचनाओिं की ओर आकृि करि े

िैं लजसमें नज़ीर अपने समय की आलथनक स्थिहि को प्रस्तुि करिे िैं। नाहदर शाि, अिमदशाि अब्दाली 
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के बाद मराठोिं और जाटोिं के आिमण और लटू न ेहदल्ली और आगरे की शासन व्यविा को पूरी िरि 

बबानद कर हदया था। क्या ‘कारखान जाि’ और क्या छोटे-मोटे सौदागर सब कौड़ी के मोििाज िो गय े

िैं। छत्तीसोिं िरि के रोजगार बिं द िैं- 

‘मारें िै िाथ िाथ प े सब यािं के दस्तकार। 

और लजिन े पेशावर िैं सो रोिे िैं ज़ार ज़ार। 

कूटे िै िन लोिार िो पीटे िै सर सुनार। 

कुछ एक दो के काम का रोना निी िं िै यार। 

छत्तीस   पेश े बालोिं  के  िैं  कारोबार  बिं द॥’53 

xxxx 

‘लजिन े िैं आज आगरे में कारख़ान जाि। 

सब पर पड़ी िै आन के रोज़ी की मसु्थश्कलाि।’54 

‘उदून शायरी पर एक नज़र’ में कलीमदु्दीन अिमद न ेनज़ीर की काव्य-चेिना, भाव-बोध और अवलोकन 

क्षमिा पर प्रकाश डाला। उदून आलोचना में नज़ीर की उपेक्षा का कारण बिािे हुए ललखिे िैं-  “नज़ीर 

की पिचान हवशेर् रूप स ेउदून साहित्य में उनकी आज़ादख्याली और हवद्रोिी स्वर का प्रमाण िै। जब 

ग़ज़ल, काव्य-रचना की सवनकाललक अलभव्यहक्त की मान्य पर्द्हि थी, नज़ीर ने इसमें लेखन को सीहमि 

करने से इनकार कर हदया। नज़ीर व्यहक्त और लखेकीय स्वििंत्रिा के अनमोल मोिी थे। िालािंहक 

इन्होिंने भी ग़ज़लें ललखी िं लहेकन ग़ज़ल को काव्य-रचना की सवोतृ्कि हवधा मानने स ेइनकार हकया 

था”55 नज़ीर स ेपिले उदून में ग़ज़ल की परिंपरा थी, क़सीदे की परिंपरा थी हकन्त ुनज़ीर न ेनज़्म ललखना 
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शुरू हकया। वास्तव में नज़ीर परिंपरा-धमी कहव निी िं थे और इसललए उनके समकालीन आलोचकोिं 

िारा अलजनि या स्वीकृि मलू्ािंकन प्रहिमानोिं से उन्हें उपेक्षा िी हमली हकन्तु नए दौर के आलोचकोिं ने 

उन्हें समझा। प्रो. मोिम्मद िसन नज़ीर की कहविा पर ललखिें िैं “इन कहविाओिं में आम-आदमी की 

लज़न्दगी के िर्न हवर्ाद के अनके अवसरोिं के अनेक लचत्र िैं और अनेक लोकहप्रय छहवयााँ  हवन्यस्त 

िैं।”56 यिी कारण िै हक नज़ीर को जन-कहव की सिं ज्ञा दी गयी िै। 

उपयुनक्त हववेचन स ेस्पि िै हक वली मुिम्मद ‘नज़ीर’ को प्रायः लोग उदून का शाइर मानि े

आये िैं हकन्त ुउदून के िी आरिंलभक िनकीदगारोिं, या िज़हकरानवीस किना ज्यादा उलचि िोगा, न ेनज़ीर 

को उदून का क्या, शाइर िी स्वीकार निी िं हकया। मुिम्मद साहदक़ बिािे िैं ‘नज़ीर, पुरानी पीढ़ी के 

आलोचकोिं िारा उपेलक्षि दृहि स ेदेखे गये। उनके अनसुार नज़ीर एक सनकी आदमी थे’57 उनकी 

नज़र में नज़ीर एक शाइर या कहव की गररमा का हनवनिन निी िं करिे। उनकी रचनाएाँ  आम जनिा के 

ज़बान पर मौजदू िैं58 अिः वे एक बाज़ारू शाइर या कहव िैं। वे प्रहिहष्ठि कहव निी िं िैं चूिं हक उनकी 

कहविाएाँ  आम-ज़बान की भार्ा में िैं, बाज़ार की भार्ा में िैं। ‘गुलशन-ए-बख़ेार’ (1834 ई.) के 

लेखक नवाब मुस्तफा खािं ‘शेफ्िा’ न ेनज़ीर को अपने िज़हकरे में इसललए जगि निी िं दी हक उनकी 

भार्ा अदब(साहित्य) की भार्ा न िोकर बाज़ार की भार्ा थी। उनकी कहविा के मौज़ ूसाधारण जन-

जीवन से जुड़े हुए िैं िथाकलथि अदब के मौज़ू निी िं िैं ऐसे में मीर और ग़ाललब के समकक्ष नज़ीर को 

रखना शेफ्िा को मिंज़ूर न था। उदून के पिले साहिलत्यक इहििासकार माने जाने वाले मुिम्मद हुसनै 

‘आज़ाद’ न ेभी ‘आब-ए-ियाि’(1880 ई.) में नज़ीर पर कुछ निी िं ललखा और न िाली न ेिी कुछ 

ध्यान हदया। 

                                                           
56 िसन, मोिम्मद, नज़ीर अकबराबादी, साहित्य अकादेमी, नई हदल्ली, 1987, पृष्ठ सिंख्या-49 

57 विी, पृष्ठ सिंख्या-36 

58 ‘his verses were on the tongues of the people of the market’  Gulshan-e-Bekhar, A Glimpses of 

Mughal Society and Culture(से पुनरुधृि),1992, Ishrat Haque, Page- 45  
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 वस्तिुः नज़ीर को उनके समकालीन साहित्यकारोिं न ेिी नज़र-अिंदाज हकया। नज़ीर अपन ेसमय 

की प्रचललि काव्य परिंपरा से इिर काव्य रचना कर रिे थे। इनके मौज़ुआि िो अलग थ ेिी इन्होिंन े

कहविा की रवायि भी बदल दी। दरअसल उस दौर का उदून अदब दरबार में पल रिा था अिः अदब 

की भार्ा, अदब के मौज़ू सब चीजें शािी थी और नज़ीर दरबार से कोसोिं दरू आगरा के गली कूचोिं में 

नए दौर का अदब िैयार कर रिे थ ेलजसमें साधारण जन-जीवन था। नज़ीर की कहविा के मौज़ ू‘रोटी’ 

िै, ‘मुस्थफ्लसी’ िै, ‘आटे दाल का भाव’ िै लजनसे साधारण व्यहक्त टकरािा िै। जो आम जनिा की 

परेशानी की जड़ िै। नज़ीर का अदबी-मौज़ू शािी निी िं था यिी कारण िै हक उस दौर के िज़हकरोिं में 

नज़ीर को िान निी िं हदया गया। रोटी दरबारी कहविा का मौज़ू कभी निी िं िो सकिी। नज़ीर आम 

जनिा के बीच के कहव थ ेअिः ‘रोटी’ और ‘आटे दाल का भाव’ का मित्व व ेजानि ेथे। शेफ्िा स्वयिं  

नवाब थे उनकी कहविा मिलोिं और दरबारोिं के भीिर िी सजिी-सिं वरिी थी। उनके साहित्य में 

कलात्मकिा का मित्व अलधक था। शािी खानदानोिं में रोटी और आटे दाल के भाव की हफ़ि हकस े

िी िोिी। आश्चयन की बाि यि िै हक मुिम्मद हुसनै ‘आज़ाद’ का ध्यान भी नज़ीर पर निी िं जािा लजन्हें 

उदून में नयी आलोचना का सूत्रपाि करन ेका शे्रय हदया जािा िै। उसस ेभी ज्यादा सोचने वाली बाि 

यि िै हक िाली का ध्यान भी नज़ीर पर निी िं गया। िाली न े‘मकुद्दमा-ए-शरे-ओ-शायरी’ में अलभव्यहक्त 

की सादगी और कहविा के सिं वादात्मक िोन ेकी बाि किी िै। इन लसर्द्ािंिोिं का आधार सिं भविः नज़ीर 

का साहित्य िी रिा िोगा। वास्तव में नज़ीर की कहविाएाँ  िाली के इन काव्य-समीक्षा के लसर्द्ािंिोिं पर 

हबलकुल खरी उिरिी िैं।  

िनकीद और िवारीख़ोिं(इहििास ििंथोिं) न ेनज़ीर को समझने में वर्ों लगा हदए। अदब के 

िरक्क़ी पसिं द दौर न ेनज़ीर को मित्व हदया। सिं भविः हफराक़ गोरखपरुी ने ठीक िी ललखा िै ‘नज़ीर 

अक़बराबादी उदून के ऐसे हनराले कहव िैं जो वास्तव में अपन ेसमय के बहुि पिले पैदा िो गये...।’59 

                                                           
59 गोरखपुरी, रघुपहि सिाय ‘हफराक़’, उदून भार्ा और साहित्य, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, पृष्ठ सिंख्या- 46 
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वास्तव में नज़ीर का मित्व बाद के उदून आलोचकोिं न ेसमझा। बाद के उदून अदब के इहििासकारोिं में 

पिली बार रामबाबू सक्सेना ने अपने इहििास-िन्थ में नज़ीर पर हवस्तार से बाि की, इनके बाद टी. 

िािम बेली, एििेशाम हुसनै, हफराक़ गोरखपुरी, मुिम्मद साहदक़, आहद इहििासकारोिं ने अपन ेउदून 

साहित्य के इहििास में नज़ीर को एक पूरा युग समहपनि हकया। उनपर हवस्तृि चचान की और उन्हें अदब 

के शीर्निम ्कहवयोिं में िान हदया। आज नज़ीर अक़बराबादी, उदून अदब की िवारीख़ में एक युग का 

नाम िै। इस बाि से अिंदाजा लगाया जा सकिा िै हक नज़ीर हकिन ेबड़े कद के कहव िैं। प्रगहिवादी 

आलोचना के हवकास के साथ एििेशाम हुसैन, मजनूाँ  गोरखपुरी, कलीमुद्दीन अिमद आहद नये युग 

के आलोचकोिं ने भी नज़ीर को समझा।  इन्होिंन ेनज़ीर को ख़सुरो और कबीर की परिंपरा में देखा। 

आज भी अदब के परिंपरावादी आलोचक नज़ीर को हवशेर् मित्व निी िं देिे। वे नज़ीर का 

मूल्ािंकन उनकी गज़लोिं के आधार पर करि ेिैं, चूिं हक उनकी नज़र में ग़ज़ल िी अदब की प्रमखु हवधा 

िै। वास्तव में ग़ज़लोिं की रचना में नज़ीर थोड़े पारिंपररक िो गये िैं। उनकी ग़ज़लोिं में रीहिकालीन 

भाव-बोध कुछ िावी िै। उदािरण के ललए – 

‘नज़र पड़ा एक बिु परीवश हनराली सजधज नई अदा का। 

जो उम्र देखी दस बरस की यि किर आफ़ि ग़ज़ब ख़दुा का।।’60 

 

नज़ीर की इन पिं हक्तयोिं में रीहि काल का प्रभाव स्पि देखा जा सकिा िै। दस वर्न की बच्ची का ऐसा 

लचत्रण रीहिकाल में िी िो सकिा िै। वास्तव में इन पिं हक्तयोिं में मीर का प्रभाव भी देखा जा सकिा 

िै। प्रो. शिबाज ने बिाया िै हक मीर जब आगरा आय ेथ ेिब नज़ीर ने उन्हें य ेग़ज़ल सुनायी थी लजस 

पर मीर न ेउन्हें शाबाशी भी दी थी। बाि यि िै हक नज़ीर की नज़्में उनकी ग़ज़लोिं स ेज्यादा मित्वपूणन 

िैं। न केवल ‘आदमीनामा’ और ‘बिं जारानामा’ बस्थि ‘रोटीनामा’ ‘आटे दाल का भाव’, ‘पेट की 

                                                           
60 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर, नज़ीर ििं थावली, उ.प्र. हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-xxi 
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हफलासफी’, ‘रूपये की हफलासफी’, ‘मसु्थफ्लसी’ आहद उनकी कालजयी रचनाएाँ  िैं। इसके साथ िी 

उनकी सािंसृ्कहिक दृहि, जिााँ  िमाम मज़िबी और सािंप्रदाहयक भदे हमट जाि ेिैं, को समझने की ज़रूरि 

िै। नज़ीर ने लजन रचनाओिं से समन्वय की ज़मीन िैयार की, आज कुछ लोग उन्हें हििंदी-उदून के हववाद 

में देखकर नज़ीर का सारा श्रम बेकार करिे नज़र आि ेिैं। 
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ततृीय अध्याय : 

 

नज़ीर के काव्य के हिहिध पक्ष 

 

3.1  धमन/मज़िब और नज़ीर की कहविा 

3.2  नज़ीर का सािंसृ्कहिक-बोध 

3.3  नज़ीर की कहविा में दाशनहनक ित्व 

3.4  नज़ीर की कहविा में आधहुनक चिेना 

3.5  नज़ीर की रचनाधहमनिा और सौन्दयनबोध 
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ििृीय अध्याय 

नज़ीर के काव्य के हवहवध पक्ष 

हििंदी कहविा में नज़ीर अकबराबादी एक बड़े हविान के कहव िैं। लजनका सम्यक् मूल्ािंकन 

अब िक निी िं िो पाया िै, नज़ीर पर प्रायः चलि-ेचलिे िी बाि हुई िै। वास्तव में नज़ीर का काव्य-

सिं सार बहुि बड़ा िै लजसमें िर उम्र के ललए कहविा िै, िर मौसम के ललए, िर िबके और िर 

व्यहक्त के ललए कहविा िै और सबसे मित्त्वपूणन उनके यिााँ  जीवन और मनषु्य के ललए कहविा िै। 

समििा में किें िो उनके यिााँ  जीवन के िर रूप-रिंग के ललए कहविा िै। सिी मायनोिं में वे एक 

लोक कहव िैं। उनके ललए ‘अवामी शाइर’ का हवशेर्ण एक सम्मान िै। वस्तुिः हििंदी में अब िक 

नज़ीर को समझा निी िं गया, लजन लोगोिं ने समझा भी िो उन्हें सािंसृ्कहिक सस्थम्मलन का कहव अथवा 

कृर्ष्ण भक्त मानकर िी अपनी स्यािी बचा ली हकन्तु कृर्ष्ण और सिं सृ्कहि के अहिररक्त भी नज़ीर की 

कलम चली िै, जिााँ  वे ‘पटे की हफलोसोफी’ पर बाि करिे िैं, ‘कौड़ी’ की बाि करिे िैं, ‘रुपय े

की हफलोसोफी’ की बाि करि ेिैं, ‘आटे दाल का भाव’  की बाि करि ेिैं, ‘शिरे आशोब’ की 

बाि करि ेिैं, भूचाल की बाि करिे िैं और भी बहुि कुछ। वास्तव में नज़ीर लोक-जीवन के 

दाशनहनक िैं। नज़ीर की कहविा अपन ेसमय को बहुि बारीकी से अलभव्यक्त करिी िै। उनकी 

कहविा में अपन ेसमय की राजनीहिक अस्थिरिा के ललए रोर् भी िै और अपने सामालजक जीवन 

की जीविं ििा के प्रहि प्रमे भी।  

नज़ीर का काव्य-काल रीहिकाल के अिंिगनि आिा िै हकन्त ु उनकी रचनाओिं के स्वर 

रीहिकालीन काव्य-बोध स ेकुछ अलग िी थे। हििंदी साहित्य की रीहिकालीन कहविा जिााँ  दरबार 

से मकु्त निी िं िो पायी थी विी िं नज़ीर की कहविा आगरा के गली-कूचोिं स ेिैयार िो रिी थी। िालािंहक 

उनकी कहविा रीहिकालीन काव्य-बोध से पूणनिः मुक्त निी िं िो पायी थी हकन्तु हफर भी उनका पक्ष 

स्पि था। राजा भरिपुर और नवाब-ए-अवध का हनमिं त्रण ठुकराना उनकी पक्ष-धरिा की पुहि करिा 
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िै। उनका साहित्य आम जनिा का स्वर ललए हुए आम जनिा के ललए िी था, भार्ा की दृहि स े

भी और कथ्य की दृहि से भी। ‘समूचे रीहिकाल में नज़ीर अपनी साधारणिा में असाधारण िैं’61 

वस्तुिः हिन्दी साहित्य में अब िक जो नज़ीर के बारे में पढ़ने और सुनने को हमलिा िै, उसमें व े

सािंसृ्कहिक एका के कहव िैं। वि भी इसललए क्योिंहक उन्होिंने एक िरफ ‘ईद’ और ‘शब्बराि’ पर 

नज़्में ललखी िं िो दसूरी िरफ ‘िोली’ और ‘हदवाली’ पर भी ललखा। ‘नाि िज़रि मुिम्मद’ और 

‘खदुा की िारीफ’ ललखी िो ‘गणेश की स्तहुि’, ‘गुरुनानक शाि’ और ‘िरी की िारीफ’ भी ललखी। 

हनलश्चि रूप से इसके ललए उन्हें सरािा जाना चाहिए हकन्तु उनका मूल्ािंकन केवल इसी फे्म में 

हकया जाए य ेउलचि निी िं िै। नज़ीर की कहविाओिं का कैनवास बहुि बड़ा िै। वस्तिुः वड्नसवथन 

अपन े‘ललररकल बैलेड्स’ में कहविा की भार्ा और कथ्य पर बाि करिे हुए लजस ‘िाम्यिा’ की 

बाि कर रिे थे। वड्नसवथन से करीब चालीस-पचास वर्न पिले िी वि नज़ीर की कहविाओिं में 

हमलिी िै। इनका काव्य सिं सार उस ‘िाम्यिा’ के बहुि नज़दीक ठिरिा िै। इनकी नज़्मोिं में 

साधारण जीवन का, साधारण भार्ा में बहुि हवस्तार से वणनन हुआ िै। उनकी हकसी कहविा को 

देख ललया जाए उनमें सामान्य जन-जीवन का लचत्र हमलेगा और हवशद रूप में हमलेगा चािे िोली 

का लज़ि आए हदवाली का, ईद का या बरसाि का या आगरा शिर िी क्योिं न िो। नज़ीर के यिााँ  

कहविाओिं का व्यापक सिं सार िै। उनकी कहविाओिं में मौजूद हवलभन्न पक्षोिं पर िम इस रूप में हवचार 

कर सकिे िैं – 

3.1 धमन / मज़िब और नज़ीर की कहविा  

हििंदी इहििासकारोिं का अनसुरण करि ेहुए नज़ीर अकबराबादी का पररचय मुसलमान कहव 

के रूप में देना वास्तव में उनका कद छोटा करना िै। वास्तव में वे न िो मुसलमान थे और न िी 

हिन्द,ू वे हिन्दसु्तानी थे। वे पिं ज-वक्ता नमाजी थ ेऔर अपनी ज़मीन आगरा स ेप्रमे करन ेवाले सच्च े
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भारिीय थे। आगरा उनके अन्दर रचा बसा था। इसीललए उनकी कहविाओिं में आगरा की एक-एक 

चीज़ का लज़ि आया िै। व ेसामालसक सिं सृ्कहि के कहव थ ेइसीललए उनकी कहविाओिं में एक िरफ 

िो िम्द, नाि, मन्कबि, िै िो दसूरी ओर स्तहुि और िारीफ िै। एक िरफ ‘जोरे बाजुए अली’ िै 

िो दसूरी ओर ‘दगुान जी का दशनन’ िै। ‘खैबर की लड़ाई’ िै िो कृर्ष्ण-सदुामा की हमत्रिा भी िै। 

‘मोलजजा िजरि अली’ िै, िो ‘रुस्थिणी का ब्याि’ भी िै। पूरे हििंदी साहित्य में सिं भविः नज़ीर 

अकेल ेऐस ेकहव िैं लजनके यिााँ  अल्लाि, नानक और िरी िीनोिं एक साथ हमलिे िोिं। नज़ीर की 

कहविाओिं में धाहमनक चररत्रोिं का उल्लेख हमलिा िै और भरपरू हमलिा िै हकन्तु उनमें लेश मात्र 

भी साम्प्रदाहयकिा की गिंध निी िं िै। विनमान समय में िम सेकुलर से्ट्ट के नागररक िोने के बावजदू 

हकसी अन्य मज़िब और धमन के खान-पान, रिंग-ढिंग की प्रशिं सा करना िो दरू उस ेसमझन ेऔर 

बदानश्ि करने में भी िमें हदक्कि िो रिी िै आज से करीब 250 वर्न पूवन मग़ुललया सल्तनि में रिन े

वाले नज़ीर को पिं ज-वक्ता नमाज़ी िोिे हुए भी राम और कृर्ष्ण का नाम लनेे स ेकोई परिेज निी िं 

था। सिं भविः उस दौर के हिन्द-ूमुसलमानोिं िारा दसूरे मज़िब के धाहमनक पुरुर्ोिं का नाम लेन ेस े

उनका धमन भ्रि निी िं िोिा िोगा। कम स ेकम नज़ीर के साथ िो यि स्थिहि थी। लजिनी श्रर्द्ा से 

उन्होिंने िम्द ललखा उिनी िी श्रर्द्ा से उन्होिंने गणेश जी की स्तहुि ललखी-  

‘इलािी िू फय्याज़ िै और करीम। 

इलािी िू गलफ़ार िै और रिीम। 

मुक़द्दस मुअल्ला मुनज़्ज़्म अजीम। 

न िरेा शरीक और न िरेा सिीम। 

िेरी जाि-ेवाला िै यकिा  क़दीम।’62 

x x x x 

‘अव्वल िो हदल में कीलजए पूजन गनशे जी। 

स्तुहि भी हफर बखाहनए धन-धन गनेश जी। 

भक्तोिं को अपने देिे िैं दशनन गनशे जी। 
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वरदान बख़्शिे िैं जो देवन गनेश जी। 

िर आन ध्यान कीलजए सहुमरन गनेश जी। 

देवेंग ेररहर्द् लसहर्द् औ अन-धन गनेश जी॥’63 

 

इन पिं हक्तयोिं में नज़ीर एक िरफ िो अल्लाि को सवनश्रेष्ठ, क्षमावान, रिम करन ेवाला और अनाहद 

बिा रिे िैं िो दसूरी ओर सबसे पिले गणेश की पूजा करने की बाि कर रिे िैं। नज़ीर के ललए 

धमन सिं सृ्कहि स ेज्यादा मित्वपूणन निी िं िै। वास्तव में आज िमारे ललए ये आश्चयन की बाि िो सकिी 

िै हक हकसी हिन्द ूमिं हदर में मुसलमान िारा ललखी हुई आरिी गायी जाए हकन्तु 18 वी िं सदी के 

भारि के ललए साधारण बाि थी जब औरिंगजबे की मतृ्यु के 50 वर्न भी निी िं हुआ था। नज़ीर का 

इस्लामी आद्य कथाओिं स ेउिना िी गिन पररचय िैं लजिना गिन हिन्द ूआद्य कथाओिं स।े उन्होिंन े

लोक और पौरालणक कथाओिं को अपनी कहविा में जगि दी िै। ‘मज्लूम शरेनी का इिंसाफ’, ‘खैबर 

की लड़ाई’, ‘कनै्हया जी का जन्म’, ‘मिादेव का ब्याि’, ‘सुदामा चररत्र’, ‘श्री कृर्ष्ण व नरसी 

मेििा’ आहद ऐसी िी कहविाएाँ  िैं लजसमें मौजदू कथा प्रायः िम अपने बचपन में दादी नानी स े

सुने िोिंग।े इनमें प्रायः कोई न कोई नसीिि िोिी िै जो लगभग भारिीय घरोिं के बड़े बुजगुन की 

ज़बान पर रििी िै। 

नज़ीर की प्राथनना में केवल मनषु्य िी निी िं राक्षस भी िैं, नदी और निर के साथ नाले और 

डबरे भी आिे िैं, अमीर से लेकर गरीब िक, अिंगरू से लेकर कटिल िक, शरे िाथी स ेलेकर नेवल े

और हगरहगट िक, और िोिा मनैा स ेलेकर मच्छर और मक्खी िक सब कुछ आिा िै क्योिंहक नज़ीर 

की प्राथनना कुल आलम के ललए िै। 
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3.2 नज़ीर का सािंसृ्कहिक-बोध  

नज़ीर की कहविाओिं में जो स्वर सबसे मखुर िोकर आया िै वि सिं सृ्कहि का िै। आगरा और 

ब्रज की सामालसक सिं सृ्कहि का नज़ीर पर जो प्रभाव पड़ा वि उनकी कहविाओिं में स्पि देखा जा 

सकिा िै। दरअसल आगरा अकबर की भहूम िै। अकबर के शासन काल में हिन्द-ूमुस्थस्लम की जो 

कवायद शुरू हुई थी उसका प्रभाव आगरा में दीघनकाल िक रिा। नज़ीर का काव्य हववेक भी इसी 

आगरे में हवकलसि हुआ यिी कारण िै हक उनकी कहविा में आगरा का कण-कण मौजूद िै। आगरा 

के मेले, विााँ  का पवन-त्यौिार, खान-पान, वशे-भूर्ा, कथा-किाहनयााँ , विााँ  का बाज़ार, समाज 

उसका दःुख-सुख और भी िमाम चीजें उनकी कहविा में देखी जा सकिी िैं। नज़ीर न ेअपना 

उपनाम िी अकबराबादी रख ललया। अकबराबाद आगरा का िी एक नाम िै जो शािजिााँ  न ेरखा 

था। नज़ीर ने ललखा िै- 

‘रखिा िै गो क़दीम स ेबहुनयाद आगरा। 

अकबर के नाम से हुआ आबाद आगरा।।’64  
 

नज़ीर की आगरा से प्रेम की बाि लछपी निी िं िै। आगरा पर ये करीब पााँच कहविाएाँ  ललखिे िैं 

लजनमें स ेएक ग़ज़ल िै। इन रचनाओिं में आगरा की दो स्थिहियोिं का वणनन हमलिा िै। पिला जब 

वि समृर्द् था और दसूरा जब अिमदशाि अब्दाली के आिमण से आगरा उजड़ चुका था। इन 

कहविाओिं में िम उस समय के आगरे का लचत्र देख सकि ेिैं। ‘शिर अकबराबाद’ में नज़ीर आगरा 

की सबुि का हबम्ब खी िंचि ेिैं लजसका िेज और सौ िंदयन पररयोिं के कपोलोिं को भी शहमिंदा कर देिा 

िै और शाम ऐसी हक लैला की घुिं घराली केशराशी भी उसकी बराबरी निी िं कर सकिी।  आगरा 

की िररयाली और इमारिोिं की नक्कालशयािं, बाज़ार, आबो-िवा ऐसी की िर िरफ खुशी के फूल 

लखल रिे िैं। इस कहविा में नज़ीर आगरा के सौ िंदयन का वणनन करि ेहुए उसे बरुी नज़र स ेबचान े
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की दआु करि ेिैं। अगली कहविा ‘िाजगिंज का रोज़ा’ में िाजमिल का वणनन िै। इसमें रोज़ा का 

अथन मज़ार िै। मौलखक परिंपरा में इसका एक शीर्कन  और िै ‘िाजबीबी की मज़ार’। पुराने लोगोिं 

में िाजमिल का ये नाम मशहर िै। ‘शिर आगरा’ ग़ज़ल शलैी में िै। मिज़ आठ बिं द में नज़ीर 

आगरे  की प्राचीनिा, उसकी समृहर्द् और उसकी बदिाली का लचत्र खी िंच देिे िैं।  नज़ीर ललखिें 

िै – 

 ‘अब िो ज़रा सा गााँ व िै, बेटी न दे इसे। 

  लगिा था वरना चीन का दामाद आगरा।।’65 
 

आगरा को मुग़लोिं न ेबसाया था और अकबर न ेइस ेअपनी राजधानी बनायी िं। अक़बर के शासन में 

आगरा के समृहर्द् इिनी थी हक विनमान अफगान का एक प्राचीन नगर बलख -लजस ेपिला नगर 

भी माना जािा िै- इसस ेरश्क करिा था।   

आगरे पर केलन्द्रि नज़ीर की दो रचनाएाँ  और हमलिी िैं ‘शिरे आशोब’ और ‘भूचालानामा’ य े

दोनोिं लम्बी कहविा िै। इनमें आगरा पर आयी हवपहत्तयोिं का लज़ि िै। भूचालनामा में आगरा में 

आये भूकिं प का वणनन िै। ‘शिर-ए-आशोब’ का अथन िै शिर की ददुनशा। इसमें नज़ीर ने अिमदशाि 

अब्दाली के आिमण के बाद आगरे की स्थिहि का वणनन हकया िै। आगरे का िाल य ेिै हक क्या 

सौदागर, क्या व्यापारी, कोिवाल, मल्लाि, िज्जाम, हकिाब बेचने वाला, डमरू बजाने वाला, 

लसपािी, पिं हडि, मलु्ला और पीर िक का कारोबार बिं द पड़ा िै। 

‘कुछ एक दो के काम का रोना निी िं िै यार।  

छत्तीस पेशे वालोिं के िैं कारोबार बिं द ।।’66 

xx 

‘क्या छोटे काम वाल ेवि क्या पेशेवर नजीब। 

रोजी के आज िाथ स ेआलजज़ िै सब गरीब ।।’67 
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इन कहविाओिं में आगरे के लोगोिं के दःुख का ममनस्पशी वणनन हमलिा िै। वास्तव में वि समय आगरा 

वालसयोिं के ललए बहुि सिं कटपूणन था। जाट और मराठे भी समय पा-पाकर हदल्ली और आगरे पर चढ़ 

बैठिे िैं। गिं गा और यमुना के िरे भरे मैदान मरुिल िो चुके थे। दररद्रिा अपने चरम पर थी। मुग़ल 

साम्राज्य के न रिन ेस ेछावहनयााँ  उजड़ गयी थी। सबस ेख़राब स्थिहि सहैनकोिं की थी। व ेअपन ेअस्त्र 

बेचकर पूणनिः लभक्षकु िो गये थे- 

    ‘िलथयार बेच िो के गदा घर बघेर गए। 

    जब घोड़े भाल ेवाले भी योिं दरबदर गए।। 

    हफर कौन पूछे इनको जो अब िैं कटार बिं द।।’68 
 

वास्तव में नज़ीर न ेअपन ेसमय की घटनाओिं का बहुि बारीकी स ेवणनन हकया िै। नज़ीर की कहविा 

अपने समय का इहििास प्रस्तुि करिी िै। यि इहििास शायद िी हकसी इहििास की हकिाब में दजन 

िोगा। यि जन-सामान्य का इहििास िै अिः जनकहव की कहविा में िी दजन िो सकिा था। 

 उत्सव का वणनन करिे िैं िो क्या िोली और क्या ईद क्या मेला और क्या उसन हकसी प्रकार 

का मज़िबी भदे-भाव उनमें नज़र निी िं आिा। वास्तव में नज़ीर इन पवन त्यौिारोिं को उनके लोक 

प्रचललि रूप में स्वीकार करिे िैं। उनके धाहमनक मित्व स ेउनका कोई िाल्लक़ु निी िं था। वे लजिना 

िोली और हदवाली के बारे में जानिे थे उिना िी ईद और शब्बराि के बारे में लजिनी मस्ती से व े

बले्दव जी के मेल ेमें शरीक िोिे उिनी मस्ती से वे िज़रि सलीम लचश्िी के उसन में शाहमल िोिे थे। 

इन सब को उन्होिंने कलम-बर्द् हकया। नज़ीर की रचनाओिं में िमें ब्रज की उत्सवधमी सिं सृ्कहि का 

प्रभाव पयानप्त नज़र आिा िै जो धमन से हबलकुल भी प्रभाहवि निी िं िै। हदवाली उनकी िीन रचनाएाँ  िैं 

हकन्तु हकसी में राम या राम के हवजयोत्सव का लज़ि निी िं िै। उसी प्रकार िोली पर ललखे बीलसयोिं 

रचनाओिं में से हकसी में िोललका या प्रिलाद से सिं बिं लधि पौरालणक कथा का लज़ि निी िं िै और न ईद 
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और शब्बराि में हकसी मज़िबी हकस्से का लज़ि आिा िै। नज़ीर की रुलच हकसी पवन के उत्सव में िै 

उसके खान-पान में िै। यिी कारण िै की नज़ीर ने लजस रूप में अपन ेसमय के सामालजक जीवन को 

कहविाओिं में अिंहकि हकया िै वसैा अिंकन हकसी समकालीन कहव के यिााँ  निी िं हमलिा। नज़ीर ने इन 

पवन त्यौिारोिं के जो लचत्र अपनी कहविाओिं में खी िंचे िैं वे िमें चललचत्र का आभास करािे िैं, लगिा िै 

जैसे कोई वीहडयो चल रिा िो। अपने समय का जीिा जागिा लचत्र उपस्थिि कर देिे िैं। वास्तव में 

यि नज़ीर का अहििीय कौशल िै। एक िरि की ररपोहटिंग अथवा कमेंटरी की िरि - 

‘िर इक मक़ािं में जला हफर हदया हदवाली का। 

िर इक िरफ़ को उजाला हुआ हदवाली का। 

सभी के हदल में समािं भा गया हदवाली का। 

हकसी के हदल को मज़ा ख़ुश लगा हदवाली का। 

अजब  बिार  का  िै  हदन  बना  हदवाली  का।।’69 

xx xx  

‘लखलौन े हमट्टी के घर में कोई ल े आिा िै। 

लचराग़दान कोई िहड़यािं मगािा िै। 

लसवई गूिंजा व मटरी कोई पकािा िै। 

हदवाली पजूे िै ििंस-ििंस हदय े जलािा िै। 

िर  एक  घर  में  समािं  छा  गया हदवाली का।।’70 

xx xx  

‘िै धूम आज मदरसओ ख़ानकाि में। 

िािंि े बिं ध े िैं मस्थजजदे जामा की राि में। 

गुलशन स े लखल रिे िैं िर इक कज कुलाि में। 

सौ-सौ चमन झमकिे िैं एक-एक हनगाि में। 

क्या – क्या  मज़े  िैं  ईद के आज ईदगाि में॥’71 

xx xx  

‘कुछ भीड़ सी िै भीड़ हक बेिदो बेशुमार। 

खल्क़ि के ठठ के ठठ िैं बिं धे िर िरफ़ िज़ार। 
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िाथी व घोड़े, बैलो, रथ व ऊिं ट की किार। 

गुलशोर बाले भोले लखलौनोिं की िै पुकार। 

क्या - क्या  मज़ े िैं  ईद के आज ईदगाि में॥’72 

 

िर घटना का वणनन मौजूद िै। ऐसा लगिा िै हक नज़ीर के समक्ष वि दृश्य मौजूद िै और वे दहुनया 

के सामने उसकी कमेंटरी कर रिे िोिं। दरअसल य ेवणननात्मक अरबी कहविा में हवशेर् मित्व रखिी िै 

लजसे अरबी में ‘िज़बेयााँ ’ कििे िैं। अरबी साहित्य-समीक्षा में िज़बेयााँ  हवशेर् मित्व रखिा िै लजस े

उदून ने भी ििण हकया िै। सिं भव िै नज़ीर पर भी इसका प्रभाव पड़ा िो। िालािंहक नज़ीर ने अपनी 

एक कहविा में स्वयिं  को अरबी से अनलभज्ञ बिाया िै। 

 वास्तव में ‘पवोत्सव मानवीय मनोभावोिं को हियात्मक रूप देि े िैं। वे मानव-जाहि के 

सािंसृ्कहिक दपनण िै क्योिंहक युगोिं-युगोिं के सिंस्कार उन पवोत्सव में सिं लचि रिि ेिैं।’73 सिं भविः यिी 

कारण िै हक नज़ीर के जीवन में पवन-त्यौिारोिं का हवशेर् मित्व िै। उनकी कहविाओिं में एक लम्बी 

शिंखला इन पवन त्यौिारोिं को समहपनि िै। िोली, हदवाली, शब्बराि, ईद, रक्षाबिं धन या आगरा के 

आसपास के मलेे सब पर नज़ीर ने अलग-अलग कहविा ललखी िै। िोली सिं भविः नज़ीर को हवशरे् 

हप्रय थी इसीललए िोली पर इन्होिंने बीस से भी अलधक कहविा ललखी अथवा यि ब्रज-भूहम का प्रभाव 

भी िो सकिा िै। वास्तव में ब्रज सिं सृ्कहि में िोली का हवशेर् मित्व िै। यि रूठोिं को भी हमला देिा 

िै, डॉ. मोिन अविी ब्रज की िोली के बारे में ललखिे िैं - “िोली में न केवल हृद्यावेग बााँध िोड़कर 

फूट पड़िा था, अहपि ुमन की सारी दभुानवनाएिं  समाप्त कर दी जािी थी िं। हमत्रोिं की कौन किे दशु्मन 

भी अपन ेमन का मेल दरू कर गले हमलि ेथे”74 ब्रज में िोली का पवन ऐस ेमनाया जािा िै हक उस 

हदन ब्रजवासी गाली देकर अपना प्रेम जिािे थे, नज़ीर कहविा में इसका लज़ि आया िै-  
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‘जो िाँस के दो िमें प्यारे िमु इस घड़ी गाली। 

िो िम भी जाने की ऐसा िै प्यार िोली में ।।’75 

 

िोली पर ललखी एक कहविा में नज़ीर ने िोली को नाहयका के रूप में लचहत्रि हकया िै। युवा और 

वैभवशाललनी नाहयका के रूप में जो अपनी नाजोिं-अदा से दसूरोिं को ररझािी िै और अपन ेसाथ 

सौभाग्य लािी िै- 

‘जब आयी िोली रिंग भरी सौ नाज़ अदा स ेमटक-मटक। 

 और घूाँ घट के पट खोल हदए वो रूप हदखाया चमक-चमक। 

 कुछ मखुड़ा करिा दमक-दमक अबरन करिा झलक-झलक। 

 जब पाओिं रखा खशुवक्ती से िब पायल बाजी झनक-झनक  

 कुछ उछ्लें सनुिी नाज़ भरी गोदी आयें लथर लथरक।।’76  

 

 यिााँ  मानवीकरण अलिंकार का प्रयोग िै। भार्ा में सिं गीि और कोमलिा िै। हदवाली पर भी नज़ीर 

की दृहि उसी रूप में गयी िै, जो जन-सामान्य िारा िाह्य िै। पजून स ेज्यादा खान-पान पर ध्यान िै। 

लभन्न-लभन्न िरि की हमठाइयािं, खेल-लखलौने और दीपोिं का प्रकाश- 

 

‘दोशाला, शाल, ज़री, िाश, बादल ेकी बिार। 

लखलौने खीलोिं, बिाशोिं के लग रिे अम्बार... ।।’77 

    xx xx  

‘बिाशे ले कोई बफ़़ी हकसी ने िुलवाई। 

लखलौने वालोिं की उनसे ज्यादा बन आई। 

गोया  इन्होिं  के  वािं  राज  आ  गया  हदवाली  का...।।’78 
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नज़ीर ने प्रत्येक त्यौिार का बहुि बारीकी स ेवणनन हकया िै। हदवाली पर िाश खलेन ेकी प्रथा भी 

नज़ीर से चुकी निी िं साथ िी इसस ेयि भी पिा चलिा िै हक यि परिंपरा नयी निी िं िै, यि नज़ीर के 

समय में भी मौजदू थी। नज़ीर भारिीय जनिा के सच्चे प्रहिहनलध िैं। यिी कारण िै हक उत्सव के 

मौकोिं पर उनकी नज़र केवल उसके वैभव पर िी निी िं जािी, बस्थि अभाव में रिने वालोिं पर भी जािी 

िै। य ेसमाज का वि िबका िै, आज भी लजसके ललए पवन, उत्सव स ेज्यादा बड़ी समस्या िै अपनी 

दररद्रिा। इसके बावजदू उधार लेकर उत्सव मनाि ेिैं -   

‘हकसी ने नकद ललया और कोई करे िै उधार 

सभोिं को हफ़ि िै अब जा बजा हदवाली का।।‘79  

 

 रक्षाबिं धन के त्यौिार से भी नज़ीर पररलचि थे। उन्होिंने एक कहविा राखी पर भी ललखी िै। 

राखी वस्तिुः भाई-बिन के ररश्िे का पवन िै। इसमें बिन अपने भाई को राखी बािंधिी िै और बदल े

में भाई अपनी बिन को उसकी रक्षा का वचन देिा िै हकन्त ुहवलभन्न पुराणोिं में इसस ेसिं बिं लधि अलग-

अलग कथा िै। भहवष्य परुाण में देव-दानव यरु्द् के समय इिंद्राणी िारा इिंद्र की रक्षा के ललए राखी 

बािंधने का लज़ि िै। मिारािर  में िो आज भी महिलाएाँ  अपन ेपहि को राखी बािंधिी िैं। विी िं हवर्ष्णु-

पुराण में भी देवी लक्ष्मी िारा राजा बलल को राखी बााँ ध कर उन्हें भाई बना बैकुिं ठ लाने की कथा िै। 

इहििास में राजपिूोिं से सिं बिं धी एक प्रसिं ग िै। राजपूि जब लड़ाई पर जािे थ ेिब महिलाएाँ  उनको माथ े

पर कुमकुम हिलक लगाने के साथ-साथ िाथ में रेशमी धागा भी बााँधिी थी। इस हवश्वास के साथ 

हक यि धागा उन्हें हवजय के साथ वापस ल ेआएगा। राखी के साथ जुड़ी हुमायूाँ  और रानी कणनविी 

की कथा से िो िम पररलचि िैं िी। लोक में एक कथा यि भी िै हक ब्राह्मण अपनी रक्षा के ललए 

अपन ेराजा अथवा यजमान को राखी बािंधिे थे। नज़ीर की कहविा में राखी का जो स्वरूप हमलिा िै 

वि कुछ ऐसा िी िै-  
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‘पिन ज़ुन्नार और क़श्क़ लगा माथे ऊपर बारे। 

‘नज़ीर’ आया िै बाम्हन बनके राखी बााँधने प्यारे। 

 बाँ धा  लो  उसस े िुम  िाँसकर  अब इस त्यौिार की राखी।।’80   
 

ईद की धूम भी नज़ीर के यिााँ  खबू हमलिी िै। शब्बराि की मििाहबयािं भी नज़ीर की कहविाओिं में 

उसी उल्लास के साथ मौजदू िै। उन्होिंन े'शब्बराि', 'ईद', 'इदलुहफत्र' और 'ईदगाि' अकबराबाद का 

आाँखोिं देखा और अनुभिू वणनन इस रूप में प्रस्तिु हकया – 

‘क्योिंकर करे न अपनी नमदूारी शब्बराि। 

चल्पक, चपािी, िलवे स ेिै भारी शब्बराि। 

लजिंदोिं की िै जुवािं की मज़देारी शब्बराि। 

मुदों की रूि की िै मददगारी शब्बराि। 

लगिी िै सबके हदल को गरज़ प्यारी शब्बराि।।’81 

पर नज़ीर इस िाँसी-खुशी के त्यौिार में गरीबोिं की क्या स्थिहि िै, इसका उल्लेख इन शब्दोिं में करि े

िैं: 

‘हठललया, चपािी िलवे की िो सबमें चाल िै। 

अदना गरीब के िई यि भी मुिाल िै। 

काले स ेगुड़ की लपटी कढ़ी की हमसाल िै। 

पानी की िािंड़ी, गेंह की रोटी भी लाल िै। 

करिी िै ऐसी दलुखया हपसनिारी शब्बराि।।’82 

   

नज़ीर अपनी कहविाओिं में आगरा के मेलोिं का भी वणनन करिे िैं। ‘बले्दव जी का मेला’, 

‘किं स का मेला’, ‘िज़रि सलीम लचश्िी का उसन’, ‘लल्लू जगधर का मेला’, ‘आगरे की िैराकी’(िैराकी 

का मेला) आहद। मेले हकसी समाज की सिं सृ्कहि का अलभन्न अिंग िोिे िैं। मेलोिं से भी बहुि सी लोक 
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81 विी, पृष्ठ सिंख्या-315 
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कथाएाँ  जुड़ी िोिी िैं। नज़ीर लजस-लजस मेले में शरीक हुए उन सब पर ललखा। आगरा जनपद में 

फिेिपुर सीकरी के पास िज़रि सलीम लचश्िी की दरगाि िै। ये अकबर-कालीन सूफी सिं ि थे। उनकी 

मृत्यु के बाद अकबर न ेउनकी समालध बनवाई थी िब स ेअब िक विााँ  प्रहिवर्न मेला लगिा िै लजस े

उदून में उसन कििे िैं। नज़ीर ने अपनी कहविा ‘िज़रि सलीम लचश्िी का उसन’ में इस मेल ेका मित्व 

बहुि गीिात्मक रूप में बिाया िै –  

‘हरो हगल्ािं की रूि िरसे िै। 

और इशारा यिी नज़र से िै।  

रश्क िै गुलशने बहिश्िी का। 

उसन िज़रि सलीम लचश्िी का॥’83 

 

यि मेला स्वगन के बाग़ के ललए भी ईष्यान का हवर्य िै। इस मेले में आने के ललए पररयााँ  और स्वगन के 

बालक भी िरसि ेिैं। हर स्वगन में रिने वाली पररयोिं का पयानय िै और हगल्ा स्वगन के बालक को किा 

जािा िै। आज करीब साढ़े चार सौ साल से भी अलधक िोन ेको िै हकन्त ुयि मलेा अब िक बिं द निी िं 

हुआ।  

‘बले्दव जी का मेला’ मथरुा के पास बले्दव या दाऊजी नामक िान िै जिााँ  कृर्ष्ण के बड़े 

भाई बलराम का और उनकी पत्नी रेविी का मिं हदर िै जिााँ  िर साल अगिन की पूणनमासी को बले्दव 

जी का मेला लगिा िै। नज़ीर ने इस कहविा में इसी मेले का वणनन हकया िै-  

‘क्या वि हदलबर कोई नवलेा िै? 

नाथ िै, और किी िं वि चेला िै। 

मोहिया िैं, चिं बेली बेला िै। 

भीड़ अम्बोि िै, अकेला िै। 

शिरी, क़स्बािी और गिं वेला िै। 

ज़र अशफ़ी िै, पैसा, धेला िै। 
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एक क्या-क्या वि खेल खलेा िै। 

भीड़ िै ख़ल्क़िोिं का रेला िै। 

रिंग िै रूप िै, झमेला िै। 

ज़ोर बले्दव जी का मेला िै॥’84  

 

इसी प्रकार ‘किं स का मेला’ भी आगरा में राजामिं डी के पास मनाया जािा िै लजसमें कृर्ष्ण और बलराम 

किं स का वध करिे िैं। लोक मान्यिा िै हक इसी जगि कृर्ष्ण ने किं स का वध हकया था। कहव नज़ीर 

ने अपनी इस कहविा में इस मलेे का वणनन बहुि हवस्तार स ेहकया िै अिः कहविा कुछ लम्बी िो गयी 

िै। ‘लल्लू जगधर का मेला’ एक ऐहििालसक घटना के आधार पर मनाया जािा िै। वस्तुिः यि घटना 

अल्लाउद्दीन लखलजी के ज़माने की िै। कथा िै हक लखलजी की सनेा में बहुि से खत्री लोग थे। एक 

बार युर्द् में सहैनक मारे गए लजनकी हवधवाओिं में स ेकई सिी िो गयी िं हकन्त ुबहुि सी हवधवाएाँ  रि 

गयी अिः उनकी स्थिहि देखकर बादशाि लखलजी ने अपन ेमिं त्री स ेइनकी दसूरी शादी करान ेको 

किा। लजसका बीड़ा आगरा के खहत्रयोिं के चौधरी जगधरमल न ेउठाया। समाज में हवधवा हववाि 

स्वीकायन ना िोन ेस ेजगधरमल को समाज का कोप सिना पड़ा। प्रहिवर्न एक हनलश्चि हिलथ को पूरे 

देश से खत्री समाज के लोग आगरा में जगधरमल के यिााँ  उन्हें गाललयााँ  देने जाि ेथे। यि प्रथा उनके 

मृत्योपरािंि भी चलिी रिी। अिः बाद में इसने एक मलेे का रूप ले ललया। इस हदन लल्लू जगधरमल 

को खबू गाललयााँ  दी जािी िै। यि मेला नज़ीर के समय िक इसी रूप में मनाया जािा था। अिः 

नज़ीर न ेउस पर कहविा ललख डाली। इसमें वे हवस्तार स ेइस मेले की घटनाओिं को बिािे िैं-  

‘िोिा िै बरसवें हदन यि आगरे में मेला। 

मुद्दि से लल्लू जगधर िै नाम उसका ठिरा॥ 

सौ भीड़ और भड़के अम्बोि और िमाशा। 

िरदम ‘नज़ीर’ भी अब कििा िै योिं अिा! िा! 
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टुक देख रोशनी को अब िाजगिंज अन्दर। 

धी का टना मराव ेलल्लू का बाप जगधर॥’85 
   

 इसके अहिररक्त ‘आगरा की िरैाकी’ भादोिं मिीने में आगरा के यमुना घाट पर लगने वाल ेिरैाकी के 

मेले का वणनन िै। लजसमें िैराकोिं िारा िैरने के लभन्न-लभन्न िरीकोिं का भी लज़ि िै। हनजनला एकादशी 

को आगरा में पििंग का मलेा लगिा िै। इस हदन पििंगें उड़ाई जािी िै। इस मेले पर भी नज़ीर न े

‘कनकौए और पििंग’ शीर्नक स ेएक कहविा ललखी िै। इस कहविा में लभन्न-लभन्न पििंगोिं का वणनन 

आिा िै।  

 मेलोिं के अहिररक्त नज़ीर ने आगरा के खले-िमाशोिं को भी अपन ेकाव्य सिं सार में जगि दी िै। 

‘कबिूर बाज़ी’ और ‘बुलबलु की लड़ाई’ नामक दो कहविाएाँ  ललखी िं लजसमें वे अपने समय के खेलोिं 

का वणनन करि ेिैं। पश-ुपलक्षयोिं के वणनन में वे ‘बया’, ‘हगलिरी का बच्चा’, ‘रीछ का बच्चा’, ‘अजदिे 

का बच्चा’ आहद शीर्नक स ेकहविाएाँ  िैं। 

अपने समय की कथा-किाहनयोिं को भी नज़ीर ने कलम-बर्द् हकया। आगरा चूिं हक ब्रज-क्षेत्र का 

हिस्सा िै और ब्रज कृर्ष्ण की भूहम रिी िै अिः विााँ  से सिं बस्थन्धि कई कथाएाँ  आगरा की भहूम में भी 

प्रलसर्द् िै। कृर्ष्ण के जन्म की कथा, उनके खेलकूद की कथा, उनके बचपन की बााँसरुी-वादन की 

कथा, रुकमनी से उनके हववाि की कथा, सदुामा से मैत्री की कथा, नरसी मेििा की कथा इत्याहद। 

नज़ीर न ेप्रबिं ध-काव्य भी ललखन ेका प्रयास हकया- ‘मिादेव जी का ब्याि’ नाम स ेएक खिं ड-काव्य 

ललखा िैं। डॉ. दामोदर प्रसाद वलशि ने नज़ीर की लोक कथा सिं बिं धी कहविाओिं को आख्यान काव्य 

किा िै। 

आहदकाल से आधहुनक काल िक हकसी न हकसी रूप में प्रकृहि साहित्य में मौजूद रिी िै। 

चिं दबरदाई स ेलेकर केदारनाथ लसिंि िक की रचना में प्रकृहि की उपस्थिहि दजन िै। आधुहनक काल 
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में िो िमारे पास ‘प्रकृहि के सुकुमार कहव सुहमत्रानिं दन पन्त भी मौजदू िैं। लजनके यिााँ  प्रकृहि का 

िर रिंग मौजूद िै हकन्तु हफर भी प्रकृहि का जो रूप नज़ीर के यिााँ  िैं वो शायद िी हििंदी और उदून 

के हकसी अन्य कहव के यिााँ  हमले। बरसाि की बिारोिं से एक उदािरण देखा जा सकिा िै- 

‘फुिं सी हकसी के िन में, सर पर हकसी के फोड़े । 

छािी प ेगमी दान ेऔर पीठ में ददौड़े। 

खा परूरयािं हकसी को िैं लग रिे मड़ोड़े। 

आिे िैं दस्त जसैे दौड़े इराक़ी घोड़े । 

क्या-क्या मची िैं यारो िं बरसाि की बिारें ।।’86 

 

यि बहुि साधारण जीवन का अनुभव िै। बरसाि का मौसम केवल रोमानी निी िं िै बस्थि उसके 

साथ कई असहुवधाएाँ  भी आिी िैं। इसी कहविा में कहव ने बिाया िै हक जो धनवान िैं व ेबरसािी 

िवा से बचन ेके ललए ख़ास िरि की लोई का प्रयोग करिे िैं हकन्त ुमुफललसोिं को लसरकी या बोररयोिं 

से काम चलाना पड़िा िै। लजनके पास धन कुछ अलधक िै उनके सर पर छिरी िै हकन्तु जो गरीब 

िैं उनके परैो िं के नीचे कीचड़ और च्पणलें िाथोिं में िै। हकसी का कपड़ा कीचड़ से मिक रिा िै िो 

हकसी के मुिं ि में कीचड़ भर गया। बरसाि बहुि से लोगोिं के ललए परेशाहनयााँ  भी लेकर आिी िै। 

हकन्तु हफर भी यिी एक ऐसा मौसम िै लजसमें ‘खदुो-कबीर’ और ‘मसु्थफ्लस गरीब’ दोनोिं खुश िैं। 

बरसाि बिार लािी िै िो हफसलन भी लािी िै, बाररश में छि भी टपकिी िै। किी िं सिं योग िै िो 

किी िं हवयोग िै, किी िं भिं ग की मस्ती िै िो किी िं मय-परस्ती िै। किी िं एश का नज़ारा िै िो किी िं 

पुआल िल ेगुज़ारा िै। किी िं पपीिे की पी-पी िै िो किी िं कोयल की कू-कू िै। बरसाि का इिना 

हवशद वणनन शायद िी हकसी कहव के यिााँ  िोगा। नज़ीर स ेपिल ेजायसी और सनेापहि के यिााँ  

‘ऋिु-वणनन’ में वर्ान-ऋि ुपर कुछ पिं हक्तयााँ  हमलिी िैं हकन्त ुवि बहुि सििी िै। वर्ान के माध्यम 
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से सामालजक-आलथनक वैर्म्य का वणनन बाद में हनराला के यिााँ  हमलिा िै। हकन्त ु ‘बरसाि की 

बिारें’ में बरसाि के लजिन ेपिलू देखन ेको हमलि ेिैं उिन े‘बादल राग’ में भी निी िं िै। हनराला 

के यिााँ  बरसाि का एक सीहमि पक्ष िी आया िै।  ‘बादल राग’ में हनराला प्रिीकोिं के माध्यम स े

जो कुछ कि रिे िैं वि नज़ीर के यिााँ  स्पि रूप में हमलिा िै। अन्य आधुहनक कहवयोिं में पन्त, 

भवानी प्रसाद हमश्र, केदारनाथ लसिंि आहद कहवयोिं न े ललखा िै हकन्त ुनज़ीर सा व्यापक हविान 

हकन्ही का निी िं िै। बरसाि पर नज़ीर की चार नज़्में हमलिी िैं- ‘बरसाि और हफसलन’, ‘बरसाि 

का िमाशा’, ‘बरसाि की बिारें’ और ‘बरसाि की उमस’ अपनी नज़्मोिं में नज़ीर की दृहि वर्ान के 

िमाम पिलुओिं पर गयी िै। ‘बरसाि और हफसलन’ में कहव ने हदखाया िै बरसाि, मानव जीवन 

को हकस रूप में प्रभाहवि करिी िै, किी िं छज्जा हगर रिा िै िो किी िं दरवाजे हफसल रिे िैं। यि 

कहविा बिािी िै हक वास्तव में नज़ीर भी बरसाि से प्रभाहवि हुए िैं, उनके छि की हमट्टी भी 

बरसाि में चूिी िै –  

 ‘कोठा झकुा अटारी हगरी दर हफसल पड़ा’87 

   X  X 

‘हगरिी िै छि की हमट्टी और सायबान टपका’88 

वास्तव में नए-नए मकान और मिल िक बरसाि स ेप्रभाहवि िोिे िैं। बरसाि एक ऐसा मौसम 

जो कई बार पूरे मानव जीवन को अस्त-व्यस्त कर देिी िै अब वि गरीब िो या अमीर। ‘बरसाि 

का िमाशा’ में कहव ने बाररश की मस्थस्तयोिं को पकड़ने का प्रयास हकया िै। इसके बाद ‘आलशक 

का झूला’ नाम की एक कहविा और हमलिी िै लजसमें वे सावन के झूलोिं की बाि करि ेिैं- ‘सावन 

                                                           
87 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर (सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-441 
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में िो पड़िा िै योिं िर जाि का झूला’89। सावन के झूलोिं के बरअक्स आलशकोिं के सिं योग और 

हवयोग का वणनन िैं। 

 ‘जब वर्ान शरुु िोिी िै 

िब किी िं कुछ निी िं िोिा 

लसवा वर्ान के’90 

 

केदारनाथ की इस कहविा में एक कहव को सिज िी ललक्षि हकया जा सकिा िै, एक शरु्द् कहव 

को; परन्तु नज़ीर की कहविा के भीिर से एक रपट की काव्य-छाया झलक रिी िै, और रपट भी 

ऐसा लजसमें हकसी ‘यहद’ और ‘लहेकन’ की गुिं जाइश न बची िो। नज़ीर की प्रहिबर्द्िा और उनके 

हवज़न को विााँ  से भी लचहिि हकया जा सकिा िै जिााँ  बाररश और गुरबि का ररश्िा करिे हुए 

िाथी पर चढ़न ेवाले को भी निी िं भूलि।े नज़ीर का सािंसृ्कहिक सिंस्कार बाररश को मिबबू-माशूक 

से जोड़कर मुक्त िो जाने की इजाजि देिा िै परन्त ुनज़ीर उन कहवयोिं में स ेिैं जो जानि ेिैं हक 

रचनाएाँ  सीमाओिं का अहििमण की मािंग अहनवायनिः सामन ेरखिी िैं । 

 

नज़ीर के प्राकृहिक लचत्रण में जाड़े और बसिं ि का भी वणनन िै। जाड़े पर दो कहविाएाँ  

हमलिी िैं-  ‘जाड़े की बिारें’ और ‘जाड़े के मौसम में हिल के लडू्ड’ और बसिं ि पर िो लगभग 13 

कहविाएाँ  हमलिी िैं लजनमें कुछ ग़ज़लें भी िैं हकन्तु जाड़े और बसिं ि पर बाि करिे हुए, नज़ीर की 

वि व्यापकिा जो बरसाि पर बाि करि ेहुए हमलिी िै, किी िं खो सी जािी िै जाड़े में हफर भी 

कहव का लचहकत्सकीय ज्ञान, लजस ेलोक-ज्ञान किना ज्यादा उलचि िोगा, नज़र आया िै। जाड़े की 

मौसम में हिल के लडू्ड की बाि करि ेहुए उन्हें यि भी याद िै हक जाड़े में जब पेशाब सिािा िै 
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िो हिल का लडू्ड उसका एक कारगर इलाज िै। जाड़े का जो वणनन उनके यिााँ  हमलिा िै उसमें 

हठठुरन िै, दािंिोिं की हकटहकट िै जो चक्की सी चलिी िै, हप्रय का सामीप्य हकन्तु कोिरे का लज़ि 

किी िं निी िं आिा। इसी िरि बसिं ि पर बाि करिे हुए वे प्रेहमका और मय िक स्थिर िो जािे िैं। 

आम के बौर का लज़ि किी िं निी िं हमलिा लजसस ेबसिं ि के आगमन की सूचना हमलिी िै, िााँ  सरसोिं 

से व ेज़रूर आह्लाहदि िैं। बसिं ि पर ‘बसिं ि’ और ‘बिार’ शीर्नक स ेकरीब ग्यारि-बारि कहविाएाँ  

हमलिी िैं लजनमें कुछ ग़ज़लें िैं और कुछ नज़्में िैं, लजनमें बार-बार सरसोिं का लज़ि आिा िै। 

वस्तुिः बसिं ि पर इन्होिंने ज्यादािर ग़ज़लें िी ललखी िैं और ग़ज़लोिं में प्रायः ये पारिंपररक िो गय ेिैं। 

इसके अहिररक्त भी बहुि से हवर्य नज़ीर की कहविा में मौजूद िैं। उन्होिंने समलधन पर 

कहविा ललखी िै। हिजड़े पर कहविा ललखी िै। बहुि साधारण सी साधारण चीजें नज़ीर की कहविा 

के हवर्य िैं मसलन शिंगार के उपकरणोिं में मेििंदी, आईना, मोिी, पहुिंची, बाला, आरसी, इज़ारबिं द, 

अिंहगया आहद। खान े पीन ेकी चीजोिं में सिं िरा, िरबूज, नारिंगी, जलेहबयााँ , खरबूजा, आगरे की 

ककड़ी। नज़ीर न ेकोरे बिनन पर भी ललखा, पान, पिंखा, बटुआ, िाबीज़ आहद रचनाएाँ  उन्होिंन े

फेरीवालोिं के ललए ललखी िं। डॉ. नज़ीर मुिम्मद ललखि े िैं ‘जब वे(नज़ीर अकबराबादी) घर स े

हनकलि ेिो अकसर लोग रास्ता रोक कर खड़े िो जाि.े.. सब कििे हमयााँ  पिले कहविा सुनावें िब 

आगे जान ेदेंग।े नज़ीर विी िं बैठ कर कहविा बनाि ेऔर घिं टोिं सुनािे, फेरी लगाकर माल बेचन ेवाल े

उनसे कहविाएाँ  ललखवा ल ेजाि ेऔर उन्हें गली कूचोिं में गा-गाकर अपना माल बचेा करिे। ककड़ी 

बेचने वाला पीछे पड़ा िो ‘आगरे की ककड़ी’ नामक रचना हुई।’91  नज़ीर की रचनात्मकिा आम 

जन-जीवन के बीच की रचनात्मकिा िै। ‘चूिोिं का आचार’ नामक व्यिंग्यात्मक कहविा भी ललखी 

िो मस्थक्खयोिं पर भी ललखा, हुक्का आहद िमाम चीजें उनकी कहविा के हवर्य रिे िैं। 
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3.3 नज़ीर की कहविा में दाशनहनक ित्व 

 नज़ीर की कुछ कहविाओिं में सूफी दशनन की झलक भी हमलिी िै। ‘आलशकोिं की भिं ग’, ‘इश्क 

की मस्ती’, ‘दहुनयािं बदल ेकी जगि िै’, ‘दहुनयािं धोखे की टट्टी िै’, ‘िवकु्कल’, ‘मौि का धड़का’, 

‘मौि की हफलासफी’, ‘फ़ना’, ‘राज़ी-व-रज़ा’ ‘फ़कीरोिं की सदा’, ‘बिं जारानामा’, ‘वज़्द-व-िाल’, 

‘आदमीनामा’ आहद नज़ीर की व ेनज़्में िैं जो सूफी दशनन से प्रभाहवि िैं। इन रचनाओिं में नज़ीर न े

मुख्यिः जीवन, प्रेम, सािंसाररक नश्वरिा और मतृ्युबोध की बाि की िै। इन रचनाओिं से पिा चलिा िै 

हक नज़ीर न ेप्रेम, मृत्य ुऔर सािंसाररकिा सिं बिं धी दशनन प्रायः सूहफयोिं स ेिी ििण हकए िैं यिी कारण 

िै हक उनका जीवन भी कलिं दरी जीवन रिा। िमाम अभावोिं के बावजदू नज़ीर ने अपना जीवन पूरी 

मस्ती स ेलजया उनका मानना था – 

‘िर आन िाँसी, िर आन ख़ुशी िर वक़्ि अमीरी िै बाबा। 

   जब आलशक़ मस्त फ़क़ीर हुए हफर क्या हदलगीरी िै बाबा।।’92 

एक बार जो खदुा से प्रेम िो गया िो िो गया उसमें हफर क्या अमीरी और क्या फ़कीरी – 

‘कुछ ज़लु् निी िं, कुछ ज़ोर निी िं, कुछ दाद निी िं फ़रयाद निी िं। 

कुछ क़ैद निी िं, कुछ बन्द निी िं, कुछ जब्र निी िं, आज़ाद निी िं ।। 

शाहगदन निी िं, उस्ताद निी िं, वीरान निी िं, आबाद निी िं । 

िैं लजिनी बािें दहुनयािं की सब भूल गए कुछ याद निी िं ।।’93 

 ईश प्रेम में व्यहक्त सब भलू जािा िै। नज़ीर की फ़कीरी ईश-प्रेम की फ़कीरी िै और सूफीयोिं में प्रमे 

के िमाम रूपोिं में ईश-प्रेम को िी सबस ेऊपर रखा गया िै लजस ेवे इश्क़े िक़ीकी किि ेिैं। वस्तुिः 

सूफी दशनन में प्रेम िी मूल धमन िै। ‘िज़रि सिल िसु्तरी ने किा हक अल्लाि की सदैव और अनवरि 

भहक्त और आज्ञापालन और उसके आदेशोिं की अवज्ञा से सदैव के ललए परिेज़ और हवमखुिा का नाम 
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प्रेम िै।’94 यि इश्क़े िक़ीकी स ेइश्क़े मजाज़ी अलग िै लजसका अथन िै भौहिक प्रमे। नज़ीर के यिााँ  

प्रेम का यि स्वरूप भी देखने को हमलिा िै चूिं हक इश्क़े मज़ाज़ी िी इश्क़े िक़ीकी का प्रथम चरण िै – 

‘िक़ीक़ी इश्क़ की इश्क़-ए-मजाज़ी पिली मिं लज़ल िै  

चलो सू-ए-ख़दुा ऐ ज़ाहिदोिं कू-ए-बिुााँ  िो कर’95  

 अिः सूफी दशनन में इसे भी पयानप्त मित्व हदया जािा िै। नज़ीर सिं भविः इस बाि से पररलचि थे यिी 

वजि िै हक उनके यिााँ  बहुि सी रचनाएाँ  ऐसी िैं लजनमें भौहिक प्रेम का भी लज़ि आया िै। वि 

भटकाव निी िं था अहपि ुइश्क़े िक़ीकी की आरिंलभक स्थिहि थी। नज़ीर िो अपन ेप्रेमी से भली-भााँ हि 

पररलचि थे – 

‘िम चाकर लजसके हुस्न के िैं वि हदलबर सबस ेआला िै । 

उसने िी िमको जी बख़्शा उसने िी िमको पाला िै ।। 

हदल अपना भोला-भाला िै और इश्क़ बड़ा मिवाला िै । 

क्या कहिए और ’नज़ीर’ आगे अब कौन समझने वाला िै ।।’96 

और यि पिचान िी उनके सच्चे आलशक़ िोन ेका प्रमाण िै नज़ीर स्वयिं  इस बाि की वक़ालि करि े

िैं हक यहद कोई आलशक िोने का दावा करिा िै िो उसे अपने हदलबर को िर रिंग में पिचानना चाहिए 

सिं कीणनिा के ललए प्रमेी की मानलसकिा निी िं िो सकिी – 

‘िनिा न उसे अपन ेहदले ििंग में पिचान।               
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िर आन में िर बाि में, िर ढिंग में पिचान॥ 

आलशक़ िै िो हदलबर को िर एक रिंग में पिचान॥’97 

सूफी-दशनन में प्रेम को मानव जीवन की आत्मा माना गया िै इसके हबना जीवन में कोई आनिंद शेर् 

निी िं रि जािा िै। व्यहक्त को केवल प्रेम करना चाहिए शरे् सािंसाररकिा को खुदा पर छोड़ देना चाहिए 

नज़ीर ललखिे िैं हक इस सािंसाररकिा के रिस्य को समझने में अरस्तू, लक़ुमािं और प्लेटो िक ने लसर 

धून ललए – 

‘अरस्त,ू लुक़मािं और फ़लािूिं , िर एक सर को पटक गया िै। 

यि वि हिललस्माि िैं हक लजनकी, न इस्थिदा िै न इस्थन्तिा िै। 

पड़े भटकि ेिैं लाखोिं दाना, करोड़ोिं पस्थण्डि िज़ारो स्याने॥ 

जो खूब देखा िो यार आल खर, ख़ुदा की बािें ख़ुदा िी जान॥े’98 

नज़ीर की नज़्मोिं में सािंसाररकिा और उसकी नश्वरिा का भी दशनन मौजदू िै उन्होिंने दहुनया को 

किी िं बदले की जगि बिाया िै िो किी िं धोख ेकी टट्टी बिाया िै। नज़ीर ललखिे िैं हक इस दहुनया की 

िमाम चीजें और ररश्िे-नाि ेसब भ्रम िै, कुछ वास्तहवक निी िं िै बस्थि सब धोखा – 

‘यि पैंठ अजब िै दहुनयािं की, और क्या क्या लजर्न् इकट्ठी िै। 

यािं माल हकसी का मीठा िै, और चीज़ हकसी की खट्टी िै। 

कुछ पकिा िै कुछ भनुिा िै, पकवान हमठाई पट्टी िै। 

जब देखा खूब िो आल खर को, न चूल्हा भाढ़ न भट्टी िै। 

ग़ुल शोर बबूला आग िवा और कीचड़ पानी मट्टी िै। 

िम  देख  चुके  इस  दहुनयािं  को, यि धोके की सी टट्टी िै।’99 

                                                           
97 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या- 196 

98 विी, पृष्ठ सिंख्या-119 

99 विी, पृष्ठ सिंख्या -106 
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नज़ीर का दहुनया को देखने का नजररया इस्लामी दशनन से प्रभाहवि िै। क़ुरआन दहुनया सािंसाररक 

जीवन को धोखे की टट्टी मानिा िै। टट्टी एक िरि की मेड़ िोिी िै जो िामीण क्षते्रोिं में खेिोिं या बाड़ी 

(घर का बागीचा) के आस-पास दीवार के रूप में उपयोग में लायी जािी िै। यि बािंस की बनी िोिी 

िै और जानवरोिं को भरमाने के ललए लगायी जािी िै। इस कहविा में नज़ीर दहुनया को उसी टट्टी की 

िरि बिा रिे िैं जो मनुष्य को भरमान ेका काम करिी िै। 100 डॉ. याजदानी न ेइमाम ग़ज़ाली के 

िवाले से बिाया िै हक इस्लाम में दहुनया को अल्लाि की, अल्लाि के दोस्तोिं की, और अल्लाि के 

दशु्मनोिं की दशु्मन किा गया िै। चूिं हक वि अल्लाि के बन्दोिं का मागन बालधि करिी िै उनके बन्दोिं को 

भ्रहमि करिी िै िथा अल्लाि के दशु्मनोिं को मायाजाल में फाँ साए रखिी िै। सहूफयोिं न ेभी दहुनया के 

प्रहि अनासहक्त का भाव यिी िं से ििण हकया िै। अपनी दसूरी कहविा में नज़ीर दहुनया को ‘बदले की 

जगि’ किि ेिैं अथानि यि दहुनया ऐसी िै हक यिााँ  मनषु्य जैसा काम करेगा उस ेवैसा िी भोगना 

पड़ेगा। यि सिं सार सौदेबाज़, िाहकन क और इिंसाफ परस्त िै – 

‘िै दहुनयािं लजसका नाम हमयािं, यि और िरि की बस्ती िै। 

जो मििंगोिं को िो मििंगी िै, और सस्तोिं को यि सस्ती िै। 

यािं िर दम झगड़े उठि ेिैं, िर आन अदालि बस्ती िै। 

गर मस्त करे िो मस्ती िै, और पस्त करे िो पस्ती िै। 

                 कुछ देर निी िं अिंधेर निी िं, इिंसाफ और अदल परस्ती िै॥ 

                    इस िाथ करो उस िाथ हमल,े यािं सौदा दस्त ब दस्ती िै॥’101 

 

इसके साथ िी नज़ीर किि ेिैं हक यि ‘कलयुग’ निी िं ‘कर युग’ िै अथन यि समय कमन प्रधान िै। 

यिााँ  नेकी के बदले नकेी िी हमलेगी और हकसी का नकुसान करने पर नुकसान िी हमलेगा – 

                                                           
100 यजदानी, डॉ, कौसर, सूफी दशनन एविं  सूफी साधना, जेन्युइन पस्थब्लकेशर्न् एिं ड मीहडया प्राइवेट ललहमटेड, हदल्ली,1987, पृष्ठ सिंख्या-

244 

101 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-104 
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‘दहुनया अज़ब बाज़ार िै, कुछ लजर्न् यािं की साि ल।े 

नेकी का बदला नेक िै, बद स ेबदी की बाि ले॥ 

मेवा लखला, मेवा हमल,े फल फूल दे फल पाि ले। 

आराम दे आराम ल,े दखु ददन दे, आफ़ाि ले॥ 

कल जगु निी िं, कर जुग िै यि, यािं हदन को दे और राि ले। 

क्या ख़बू सौदा नक़्द िै, इस िाि दे उस िाि ल॥े’102 

कलयुग की अवधारणा हिन्द ूदशनन में मिायुग के अिंहिम चरण के रूप में ििण की गयी िै जो एक 

पिनशील युग, जिााँ  कोई जीवन मलू् निी िं िै। नज़ीर न ेकलयगु की अवधारणा सिं भविः विी िं से ली 

िोगी हकन्तु उनकी कलयुग के प्रहि वि दृहि निी िं िै जैसी हिन्द ूदशनन में िै। नज़ीर कलयुग को उस 

रूप में निी िं देखिे वे कलयगु को ‘कर-युग’ के रूप में देखिे िैं, यिााँ  कुछ भी केवल भाग्य पर हनभनर 

निी िं िै बस्थि कमन पर हनभनर िै। जो व्यहक्त जैसा कमन करेगा उस ेवैसा िी फल हमलेगा। अिः कलयगु 

के ललए जो किा जािा िै ‘ििंस चुगेगा दाना हिनका कौआ मोिी खायेगा’ ये एक िरि स ेकलयुग की 

भाग्यवादी व्याख्या िै और इसके अनसुार कलयगु बरेु और खराब लोगोिं का समय िै जबहक नज़ीर इसे 

अक्लमिं द और अचे्छ लोगोिं के समय के रूप में देखिे िैं इसे गफलि की जगि के रूप में निी िं देखिे। 

नज़ीर का ‘कर-युग’ श्रम प्रधान समाज की ओर इशारा करिा िै जो उनकी आधहुनक दृहि को दशानिा 

िै। 

 नज़ीर की कुछ कहविाएाँ  जसैे ‘फ़ना’, ‘मौि का धड़का’, ‘मौि की हफलासफी’, ‘बिं जारानामा’, 

‘िन का झोपड़ा’ आहद में उनके मृत्य-ुबोध का पररचय िै। सहूफयोिं के दशनन में भी मृत्य ुको लकेर 

एक व्यापक लचिंिन हमलिा िै जो प्रायः इस्लामी दशनन स ेप्रभाहवि िै। कुरआन के अनसुार ‘जो इस 

धरिी पर िै, हवनाशमान िै और िुम्हारे रब का प्रिापमान एविं  उदार स्वरूप शेर् रिेगा’103 सूहफयोिं न े

                                                           
102 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििं थावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-110 

103 याजदानी, कौसर, जेन्युइन पस्थब्लकेशर्न् एिं ड मीहडया प्राइवेट ललहमटेड, हदल्ली, 1987, पृष्ठ सिंख्या-102 



72 
 

सिं सार को फानी किा िै चूिं हक दहुनया में जो कुछ िै सब फना िो जाएगा अथानि समाप्त िो जाएगा 

और अिंि में केवल अल्लाि का नाम िी शरे् रि जाएगा। नज़ीर की एक नज़्म इसी बाि की ओर 

सिं केि करिी िै ‘आलखर विी अल्लाि का एक नाम रिेगा’ व ेललखि ेिैं कोई ज़रदार िो या कोई ब-े

ज़र िो सबका अिंि िय िै। अिंि में केवल अल्लाि का नाम िी शेर् रि जाएगा। चूिं हक मनुष्य ख़ाक स े

बना िै अिः अिंि में उस ेख़ाक में िी हमल जाना िै – 

‘दहुनया से जबहक अस्थम्बया और औललया उठे। 

अजसाम पाक उनके इसी ख़ाक में रिे। 

रूिें िैं खबू िाल में, रूिोिं के िैं मजे। 

पर लजस्म से िो अब यिी, साहबि हुआ मझुे। 

जो ख़ाक से बना िै, वि आल खर को ख़ाक िै॥’104 

इन पिं हक्तयोिं में नज़ीर का यथाथनवादी दृहिकोण देखा जा सकिा िै। 

 

‘मौि का धड़का’ में नज़ीर का मृत्य-ुबोध अलभव्यक्त िोिा िै। मृत्य ुमनषु्य का िी निी िं अहपि ु

सम्पूणन प्रकृहि का अिंहिम सत्य िै। प्रकृहि की िर-एक चीज़ एक हदन समाप्त िो जािी िै। मनषु्य भी 

समाप्त िो जािा िै। िमाम दशनन मृत्य ुके सत्य को स्वीकार करि ेिैं। सूफी दशनन में इस सिं सार को 

फानी किा गया िै लजसका अथन नाशवान या नश्वर अथानि यि सम्पूणन सिं सार नश्वर िै। सहूफयोिं का 

यि मृत्य ुबोध भी कुरआन से िी प्रभाहवि िै। कुरआन की एक आयि कििी िै – 

‘जो कुछ िमु्हारे पास िै, वि समाप्त िो जाएगा और जो कुछ अल्लाि के पास िै, वि बाक़ी 

रिने वाला िै।’105  

                                                           
104 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-133 

105 (पुनरुधृि) क़ुरआन : अन-नह्ल : 96, याज़दानी, कौसर, सूफ़ी दशनन एविं  साधना, जेन्युइन पस्थब्लकेशर्न् एिं ड मीहडया प्राइवेट ललहमटेड, 

हदल्ली, 1987, पृष्ठ सिंख्या-102    
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अब नज़ीर की ये पिं हक्तयााँ  देलखए – 

 

‘जो मरना-मरना कििे िैं वि मरना क्या बिलाये कोई। 

वािं ज़ाहिर बािें खोल हमले सब अपनी अपनी छोड़ दईु। 

सी िं डाली आिंख दो रिंगी की जब यक रिंगी ने मार सुई। 

नामदों का ग़लुशोर रिा ना औरि की कुछ आि उई। 

माटी की माटी, आग अगन, जल नीर, पवन की पवन हुई। 

अब हकससे पछेू कौन मआु? और हकससे कहिये कौन।।’106 

    xx xx  

‘दहुनयािं में कोई ख़ास न कोई आम रिेगा। 

न साहिब ेमक़दरू न जाकाम रिेगा॥ 

ज़रदार न बेज़र न बद अिंजाम रिेगा। 

शादी न ग़म ेगहदनशे अय्याम रिेगा। 

न ऐश न दखु ददन न आराम रिेगा॥ 

आल खर विी अल्लाि का एक नाम रिेगा॥’107 

पिल ेपद में नज़ीर का मतृ्यु-बोध ललक्षि हकया जा सकिा िै। नज़ीर किना चाि रिे िैं सब यथावि 

िो जाएगा। दशनन की भार्ा में किें िो सब ख़ाक में हमल जाएगा। विी िं दसूरे पद में नज़ीर कि रिे िैं 

कुछ शेर् निी िं रिेगा केवल अल्लाि का नाम रि जाएगा। अिः स्पि िै हक नज़ीर का मृत्यबुोध सूहफयोिं 

                                                           
106 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-141 

107 विी, पृष्ठ सिंख्या-179 
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और इस्लाम का मृत्यबुोध िै। नज़ीर की सबस ेलोकहप्रय कहविा ‘बिं जारानामा’ भी इसी मतृ्युबोध स े

प्रेररि कहविा िै – 

‘टुक हिसो-िवा को छोड़ हमयािं, मि देस हवदेश हफरे मारा। 

क़ज़्ज़ाक़ अजल का लूटे िै, हदन राि बजाकर नक़्क़ारा। 

क्या बलधया, भैंसा, बैल, शुिर क्या गोनें पल्ला सर भारा। 

क्या गेहिं, चावल, मोिंठ, मटर, क्या आग, धुिंआ और अिंगारा। 

सब ठाठ पड़ा रि जावेगा, जब लाद चलेगा बिं जारा॥’108  

‘सब ठाठ पड़ा रि जाएगा’ इस बाि से भली-भािंहि पररलचि िैं इसीललए नज़ीर न िो स्वयिं  हकसी िरि 

की सम्पहत्त एकत्र करिे िैं और न इसकी सलाि देिे िैं। इस सिं दभन में नज़ीर की कहविा ‘ज़र’ दृिव्य 

िै – 

‘ज़र की जो मुिब्बि िुझ ेपड़ जाएगी बाबा! 

दखु उसमें िेरी रूि बहुि पायेगी बाबा!’109 

 

 

3.4 नज़ीर की कहविा में आधहुनक चेिना  

 कालिम की दृहि स ेभले िी नज़ीर रीहिकाल के भीिर दजन हकए जािे िोिं हकन्तु रचनात्मकिा 

और हवचार से नज़ीर अपन ेसमय स ेबहुि आगे ठिरिे िैं। नज़ीर न ेअपनी कहविाओिं में उस जीवन 

को मित्व हदया िै लजस ेउन्होिंने देखा और जीया, कपोल कल्पना में उनका हवश्वास निी िं था। आधहुनकिा 

के कें द्र में वैज्ञाहनकिा िै और वैज्ञाहनकिा बिािी िै आाँखोिं-देखी चीजोिं पर हवश्वास हकया जाए। कबीर 

भी आाँखोिं-देखी बाि पर बल देिे िैं इसललए कबीर को भी आधहुनक कहव माना जािा िै। अपन ेसमय 

                                                           
108 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-176 

109 विी, पृष्ठ सिंख्या-168 
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के अन्य कहवयोिं की भााँ हि नज़ीर अपनी रचनात्मक प्रहिभा को हकसी परिंपरा में बिं धन ेनिी िं हदया। नज़ीर 

ने भल ेिी दरबारी कहव िोने स े इनकार कर हदया था हकन्त ुदरबार के अन्दर की राजनीहि से व े

अपररलचि निी िं थ ेऔर सिं भविः इसीललए दरबारी निी िं थे। िख़्त के र्ड्यिं त्रोिं और उससे उत्पन्न दरबारी 

कलि, मुग़ल शासन का ह्रास नज़ीर की कहविाओिं में बखबूी दजन हुए िैं- 

‘िोिी िै जर के वास्ते िरज़ा चढ़ाइयााँ । 

कटि ेिैं िाथ पााँ व गल ेऔर कलाइयााँ । 

बिं दकूें  और िैं किी िं िोपें लगाइयााँ । 

कुल जर की िो रिी िै जिााँ  में लड़ाइयााँ । 

जो िै सो िो रिा िै सदा मसु्थिलाए जर। 

िर इक यिी पुकारे िै हदन राि िाय! जर।।’110 

 

राजनीहिक अस्थिरिा के कारण समाज को नाहदर शाि, अिमदशाि अब्दाली, मराठोिं और जाटोिं के 

आिमण का दिंश हदल्ली और आगरा की जनिा को झेलना पड़ा। अिमदशाि अब्दाली के आिमण 

के बाद आगरा की जो ददननाक स्थिहि थी उसे नज़ीर ने ‘शिर-ए-आशोब’ में अलभव्यक्त हकया िै-    

‘मारे िैं िाथ िाथ पै सब यााँ  के दस्तकार। 

और लजिन ेपेशेवर िैं सो रोिे िैं ज़ार ज़ार। 

कुछ एक दो के काम का रोना निी िं िै यार। 

छत्तीस पेशे वालोिं के िैं कारोबार बिं द।’111 

जाटोिं के राजा सरूजमल के बाद आगरा पर जब मराठोिं का अलधकार रिा िब विााँ  की स्थिहि बहुि 

ख़राब थी। बेिकेु कर और ररश्विखोरी के रूप में भ्रिाचार अपने चरम पर था िब नज़ीर ललखिे िैं – 

‘अपने नफ़ा के वास्त ेमि और का नक़ु्सान कर। 

िेरा भी नक़ु्सािं िोवेगा, इस बाि पर ि ूध्यान कर॥’112 

                                                           
110 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-258 

111 विी, पृष्ठ सिंख्या-486 

112 विी, पृष्ठ सिंख्या-112 
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 पररणामिः सबके रोज़गार ठप िैं, लजनके पास उपाजनन के िज़ार हुनर थ ेआज वे सब एक कौड़ी के 

मोििाज िैं- 

‘अब आगरे में लजिने िैं सब लोग िै िबाि।  

आिा नज़र हकसी का निी िं एक दम हनबाि।  

मााँ गो  अज़ीज़ो  ऐस े बुरे  वक़्ि  से  पनाि।  

वि लोग एक कौड़ी के मोििाज अब िैं आि।  

कस्बो हुनर के याद िै लजनको िज़ार बिं द।।’113 
 

नज़ीर का हमजाज़ अपन ेदौर के कहवयोिं स ेकुछ लभन्न था। धमन की िाक़ि के बरअक्स पूाँ जी की िाक़ि 

पिल ेिी भााँ प ली थी। माक्सन ने 19 वी िं सदी में आलथनक आधार पर जो समाज के दो वगन का लसर्द्ािंि 

हदया वि लसर्द्ािंि नज़ीर के यिााँ  उनसे पिले मौजदू िै। नज़ीर ने माक्सन स ेबहुि पिले पैसे की िाक़ि 

को अपनी कहविा में रेखािंहकि हकया िै- 

 ‘पैसा जो िो िो देव की गदनन को बााँध लाये। 

पैसा न िो िो मकड़ी के जाले से खौफ़ खाये।।’114 

उस दौर का समाज दो वगों में हवभक्त िै। एक शासक वगन िै लजसमें बादशाि, मनसबदार, जागीरदार, 

सेना के बड़े कमनचारी और व्यापारी आहद लजसे उच्च वगन या सिं पन्न वगन किा जा सकिा िै िथा दसूरा 

शालसि वगन लजसमें हकसान, मजदरू, छोटे व्यापारी आहद हनम्न या आभाविस्त वगन-  

‘कौड़ी िी चाििी िै सदा बादशाि को। 

कौड़ी िी थाम लेिी िै, फोजो लसपाि को॥ 

लेकर छड़ी रूमाल गदा भी हनबाि को। 

हफरिा िै िर दकुान पै कौड़ी की चाि को॥ 

कौड़ी के सब जिान में, नक़्शोिं नगीन िैं। 

कौड़ी न िो िो कौड़ी के हफर िीन-िीन िैं॥’115 
 

                                                           
113 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-485 

114 विी, पृष्ठ सिंख्या-250 

115 विी, पृष्ठ सिंख्या-243 
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नज़ीर न े‘पसैा’, ‘कौड़ी’, ‘रूपये की हफलासफी’ और ‘ज़र’ में पूाँ जी के मित्व का रेखािंकन हकया िै। 

नज़ीर कििे िैं ‘आलम में नज़ीर इश्रिोिं फ़रिि िै इसी से’116।   

नज़ीर के समकालीन प्रायः कहवयोिं की रचनाओिं में शासक वगन की िी झलक हमलिी िै। 

नज़ीर का सिं बिं ध आभाविस्त वगन से था। वस्तुिः उस दौर के कहव भी दरबारोिं में िी रििे थे अिः 

उनकी रचनाएाँ  जन-सामान्य के बीच कैस ेरि सकिी थी। लजनका पेट रोटी से, नाक िलक भरा िै व े

भला भूख की कीमि क्या जाने। उन्हें चााँ द और सरूज में हप्रयिम नज़र आ सकिे िैं। हकन्तु जो रोटी 

के टुकड़े-टुकड़े का मोििाज िै उसके ललए चााँ द और सूरज में रोटी का हबिंब िी नज़र आएगा। नज़ीर 

अनुभव के कहव िैं। वे अनभुूि सत्य को अपने साहित्य में जगि देिे िैं। भूख जीवन की सच्चाईयोिं में 

से एक िै। मध्यकालीन कहविा में मृत्य ुजीवन का सबस ेबड़ा सच िै हकन्तु आधुहनक कहविा में पटे 

का सच मृत्यु के सच से ज्यादा मित्वपूणन िै। नज़ीर का ध्यान इस ओर िै-  

‘िर आन टूट पड़िा िै रोटी के ख़्वान पर। 

लजस िरि कुत्त े लड़ि े िैं एक उस्तुख़्वान पर॥ 

वैसा  िी  मसु्थललसोिं  को  लड़ािी  िै  मुस्थललसी॥’117 

 

 शािी कहवयोिं की रचनाओिं में यहद शराब, साक़ी और मयखाने का वणनन हमलिा िै िो 

इसमें आश्चयन कुछ निी िं, उनका वािावरण िी वि था। रीहिकालीन कहवयोिं का ध्यान भी अलिंकारोिं 

और नाहयका भेद की ओर िी था। वस्तुिः इन रचनाकारोिं के अनसुार काव्य मनोरिंजन का िी 

माध्यम था। नज़ीर न ेइन दरबारी और सिं पन्न कहवयोिं को मुफ़ललस के दःुख के बारे में बिाया, हकन्त ु

नज़ीर न ेकहविा को एक लज़म्मेदारी समझा िै। नज़ीर ने गरीबी के बारे में ललखा उन्होिंन े‘हिजड़े’ 

कहविा ललखी और उन्हें सच्च ेमन और आत्मा वाला बिाया। थडन जेंडर को साहित्य क्या समाज 

का हिस्सा बनन ेमें भी बहुि समय लगा। आज 21 वी िं सदी में भी इन्हें बहुि सिजिा के साथ 

                                                           
116 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-254 

117 विी, पृष्ठ सिंख्या-260 
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स्वीकार निी िं हकया जािा िै हकन्त ुनज़ीर ने 18 वी िं शिाब्दी में िी इन्हें अपनी कहविा में िान हदया 

था और बहुि आदर स ेयाद हकया िै। नज़ीर ने उन्हें खुदा रूप किा िै। नज़ीर ललखि ेिैं-  

‘अक्सर उन्होिं के भसे में साहिब कमाल िैं॥ 

जो कुछ मरुाद मािंगो यि बर लावें िीजड़े॥’ 

xxxx 

‘उसके बड़े नसीब जिािं जावें िीजड़े॥’118 

िृिीय ललिंग पर उस समय हवचार करना और सम्मान पवूनक हवचार करना नज़ीर जसैे लोक चेिस कहव 

के ललए िी सिं भव था। 

 नज़ीर मानवीय चेिना के कहव िैं उनकी कहविाओिं ‘आदमीनामा’ में मनषु्यिा के प्रहि उनका 

आिि स्पि देखा जा सकिा िै। दहुनया सब अिंििः मनुष्य िी िै – 

‘दहुनयािं में बादशाि िै सो िै वि भी आदमी। 

और मसु्थललसो गदा िै सो िै वि भी आदमी॥ 

जरदार बेनवा िै, सो िै वि भी आदमी। 

नैंमि जो खा रिा िै, सो िै वि भी आदमी॥ 

टुकड़े चबा रिा िै, सो िै वि भी आदमी॥’119  

मानवीय चेिना नज़ीर को आधुहनकिा से जोड़िी िै। आधुहनकिा के कें द्र में मनषु्य िै। मनुष्य की 

हनजी दहुनया िै जो हवराट सत्ता की आिा को खाररज करके िकों और प्रश्नोिं के माध्यम से सिं चाललि 

िोिी िै। 

 

 

                                                           
118 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या- 508 

119 विी, पृष्ठ सिंख्या-239 
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3.5 नज़ीर की रचनाधहमनिा और रीहिकालीन सौन्दयनबोध 

 प्रत्येक रचनाकार हकसी न हकसी रूप में अपने समय स ेप्रभाहवि रििा िै। कबीर जैसा हवद्रोिी 

कहव भी स्त्री के प्रहि अपन ेहवचारोिं में अपन ेसमय के प्रभाव स ेमुक्त निी िं िो सका। नज़ीर भी अपन े

समय के प्रभाव स ेनिी िं बच पाए िैं। नज़ीर की रचनाओिं में प्रेम और शिंगार का लचत्रण बहुि जगि पर 

हमलिा िै। नज़ीर का समय रीहिकाल का समय िै और रीहिकाल का सौन्दयनबोध एक पुरुर् वचनस्ववादी  

सौन्दयनबोध से प्रेररि िै जो स्त्री को वस्त ुकी िरि मानिा िै, एक भोग की वस्तु। नज़ीर की रचनाओिं 

में भी स्त्री इसी रूप में मौजूद िै। िालािंहक एक जगि नज़ीर स्त्री पुरुर् की बराबरी की बाि करि ेिैं। 

आदमीनामा की यि पिं हक्त देखी जा सकिी िै – 

‘यािं आदमी िी नार िै और आदमी िी नरू। 

कुल आदमी का हुस्नो क़बि में िै यािं ज़हर। 

शैिािं भी आदमी िै जो करिा िै मिो जरू। 

और िादी रिनुमा िै सो िै वि भी आदमी॥’120 

यिााँ  नज़ीर को इस बाि का श्रेय ज़रूर जािा िै हक सिं भविः पिली बार उन्होिंने स्त्री को मनुष्य िो 

समझा। अन्यथा भहक्तकाल में िो स्त्री को माया, ठहगनी, ढोल आहद की िी सिं ज्ञा दी गयी। हकन्त ु

नज़ीर की समि कहविाओिं को देखा जाए िो स्त्री के दो िी रूप हमलिे िैं, एक भोग्या रूप और दसूरा 

प्रेहमका रूप। स्त्री का स्वििंत्र अस्थस्तत्व नज़ीर के यिााँ  निी िं िै। इस दृहि स ेनज़ीर रीहिकाल की सीमा 

से बािर निी िं हनकल पाए। नज़ीर की कहविा कोठे, कोठे पर, राि अिंधेरी, शब्-ए-ऐश, लूली पीर, 

जवानी, जवानी के मज़े आहद ऐसी िी रचनाएाँ  िैं जिााँ  स्त्री का हवलास रूप देखन ेको हमलिा िै-  

‘हिजाब दरू हुआ दौरे जाम की ठिरी। 

लगी िं हनकलने जो कुछ िसरिें थी िं हदल में भरी। 

                                                           
120 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-239 



80 
 

बहुि हदनोिं से इसी बाि की िमन्ना थी। 

मकािं जो ऐश का िाथ आया ग़ैर से ख़ाली। 

पटे के चलने लगे हफर िो िाथ कोठे पर॥’121 

उपयुनक्त पद नज़ीर की रचना ‘कोठे पर’ का िै। इस पद में अिंहिम दो पिं हक्तयााँ  गौर करन ेलायक िै, 

यि पिं हक्तयााँ  नज़ीर का स्त्री के प्रहि दृहिकोण स्पि कर देिी िैं। एक स्त्री को ऐश के मकान के रूप में 

लचहत्रि करना हनलश्चि रूप से नज़ीर पर रीहि-कालीन सौन्दयनबोध के प्रभाव को उजागर करिा िै। 

नज़ीर की रचनाओिं में बार-बार ‘वस्ल’ की राि का वणनन आया िै और उसके वणनन में नज़ीर इिन े

डूब गए िैं हक वि मािंसल िो उठा िै – 

‘िनिे िैं अगर ऐिंठ के चलिे िैं अज़ब चाल। 

जो पािंव किी िं, राि किी िं, सैफ़ किी िं ढाल॥ 

खी िंचे िैं किी िं बाल, किी िं िोड़ ललया गाल। 

चढ़ बैठे किी िं, िाथ किी िं मुिं ि को हदया डाल॥ 

इस ढब के मज़ ेरखिी िै और ढिंग जवानी। 

आलशक़ को हदखािी िै अज़ब रिंग जवानी॥’122 

स्त्री के प्रहि नज़ीर की यि वस्तुवादी दृहि बिािी िै नज़ीर अपने समय के पुरुर्वादी वचनस्ववादी 

मानलसकिा से मकु्त निी िं हुए वस्तुिः रीहिकालीन समाज सामिं िी समाज था अिः पूरे रीहिकाल की 

रचनाओिं में बहुि जगि पर सिं योग शिंगार का लचत्रण मािंसल िो गया िै। उदिारण के ललए बोधा की 

ये पिं हक्तयााँ  देलखये – 

‘कुच के छुवि झुक झिराि 

                                                           
121 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-546 

122 विी, पृष्ठ सिंख्या-285 
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िहकया ओट सरकि जाि।’123 

xx xx  

‘माधो गहि बाल ररसाय  

जिं घा भजुा ऊपर लाय’124 

देव के यिााँ   देलखये – 

‘काम अिंधकारी  जगि, लखै न रूप कुरूप । 

िाथ ललए डोलि हफरै, काहमहन छरी अनूप ॥ 

िािैं काहमहन एक िी, किन सनुन को भदे । 

राचैं पागै प्रमे रस, मेटै मन के खेद ॥’125 

देव की ये पिं हक्तयााँ  वस्तिुः रीहिकाल के सौन्दयनबोध की स्पि झलक हमलिी िै। नज़ीर भी इसी समाज 

से आिे िैं अिः वे भी इस हवलासी मनोवहृत्त से मकु्त निी िं िो पाए िैं – 

‘गर राि हकसी पास रिे ऐश में ग़ल्तािं। 

और वािं से हकसी और के हमलने का हुआ ध्यािं॥ 

घबरा के उठे जब िो हगरे पािंव पर िर आिं। 

कििी िै ‘िमें छोड़ के जािे िो हकधर जािं’॥ 

इस ढब के मज़ ेरखिी िै और ढिंग जवानी। 

आलशक़ को हदखािी िै अज़ब रिंग जवानी॥’126 

xx xx  

                                                           
123 (पुनरुधृि) अविी, डॉ. मोिन, हििंदी-रीहिकहविा और समकालीन उदून-काव्य, सरस्विी प्रेस, इलािबाद, 1978, पृष्ठ सिंख्या- 365 
124 विी, पृष्ठ सिंख्या- 365 

125 http://streekaal.com/2015/08/blog-post_17-3/ 

126 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-284 

http://streekaal.com/2015/08/blog-post_17-3/
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‘िमें एक दो घड़ी के वास्त ेदलू्हा हदला दो िमु। 

जो कुछ लिं िग ेके अन्दर चीज़ िै हपनिान समलधन की॥ 

नज़ीर अब आफ़री िै यार िेरी िब्अ को िर दम। 

किी िारीफ़ िूने ख़बू आलीशान समलधन की॥’127 

इन पिं हक्तयोिं में नज़ीर की भोगवादी मनोवहृत्त को सिज िी ललक्षि हकया जा सकिा िै। नज़ीर की 

कहविाओिं से साफ़ पिा चलिा िै हक उनका वशै्यालय आना जाना लगा रििा था। लज़िंदगानी-ए-

बेनज़ीर में प्रो. शिबाज़ ने बिाया िै हक नज़ीर का मोिी नाम की एक वेश्या से प्रेम था अिः ‘मोिी’ 

नाम स ेउन्ही िं के ललए ललखी थी। 

 नज़ीर की रचनाओिं में स्त्री का जो दसूरा रूप हमलिा िै वि प्रहेमका का िै। इस रूप की स्त्री 

शोख, चिंचल और लसिमगर िै लजसे देखि ेिी हदल हगरफ्िार िो जािा िै। नज़ीर ने प्रेहमका को बहुि 

दाशनहनक या पारलौहकक निी िं हदखाया िै बस्थि नज़ीर की प्रेहमका बहुि सािंसाररक िै। लजसके दीदार 

की ख्वाहिश ललए नज़ीर परेशान रिि ेिैं – 

‘देखी िै िुम्हारे जो चेिरे की झमक ऐ जािं। 

हदल सीने में िड़पे िै जो देख ल ेहफर एक आाँ॥ 

िै िमको बहुि मुस्थश्कल और िमुको बहुि आसााँ । 

िै अज़न यिी अब, िो, ऐ बादशािे ख़ूबााँ ;॥ 

हफर एक नज़र अपने मखुड़े को हदखा दीजे॥’128 

प्रेहमका के अदा की एक झलक हमलिे िी नज़ीर का हदल हगरफ्िार िो गया और हकसी साधारण प्रेमी 

की भााँ हि अपनी प्रहेमका की एक झलक पान ेको अनुनय-हवनय करिे िैं। न हमलने पर ‘हगला’ भी 

करि ेिैं – 

                                                           
127 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-506 

128 विी, पृष्ठ सिंख्या-662 



83 
 

‘उस शोख के लसिम का हगला आि क्या करूाँ । 

िन सखू कर हुआ िै मरेा काि क्या करूाँ ॥ 

बििे िैं अश्क शामो सिर गाि क्या करूाँ । 

हमलिा निी िं िै िो भी वि गुमराि क्या करूाँ ॥ 

फुसनि िो सााँस की भी निी िं आि! क्या करूाँ । 

क्या बबेसी िै ऐ मरेे अल्लाि! क्या करूाँ ॥’129 

वस्तुिः नज़ीर के यिााँ  शिंगार के दोनोिं रूप मौजूद िैं। सिं योग शिंगार का भी वणनन िै और हवयोग का 

भी वणनन हमलिा िै। ‘ज़ुल्फ़ के फिं दे’, ‘हगरफ्िारी-ए-हदल’, ‘शौक-ए-दीद’, ‘हदलबरी’, ‘चााँ दनी राि’, 

‘मोिी’ आहद रचनाएाँ  सिं योग शिंगार की रचनाएाँ  िैं िथा ‘हगला’, ‘अलहफराक़’, ‘सोज़ ेहफराक़’ आहद 

हवयोग शिंगार के उदािरण िैं। इसके साथ िी नज़ीर न े‘परी का सरापा’ शीर्नक स ेनखलशख वणनन भी 

हकया िै।  

 साक़ी और मय भी नज़ीर के यिााँ  आय ेिैं। नज़ीर जब ग़ज़ल ललखिे िैं िो व ेप्रायः उदून की 

पारिंपररक शलैी से अलग निी िं िो पािे। उदािरण के ललए – 

‘दरू स ेआये थे साक़ी सुनके मयख़ाने को िम । 

बस िरसिे िी चल ेअफ़सोस पैमाने को िम ।। 

मय भी िै, मीना भी िै, साग़र भी िै साक़ी निी िं। 

हदल में आिा िै लगा दें, आग मयख़ाने को िम।।’130 

 

 

 

 

 

                                                           
129 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-671 

130 विी, पृष्ठ सिंख्या-650 
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चिथुन अध्याय 

नज़ीर की काव्य-भार्ा 

प्रस्तुि अध्याय में िम नज़ीर की काव्य भार्ा पर बाि करि ेहुए यि जानन ेका प्रयास करेंग े

हक एक रीहिकालीन कहव जो स्वयिं  अरबी-फारसी का हविान िै, अपनी कहविा के ललए एक बाज़ारू 

किी जान ेवाली भार्ा का चुनाव करिा िै; वि भी ऐस ेदौर में जब भारि के शािी दरबारोिं में 

फारसी कहविा और फारसी के कहवयोिं को हवशेर् सिं रक्षण प्राप्त था। एििेशाम हुसैन न ेउदून साहित्य 

के आलोचनात्मक इहििास में ललखा “...सािंसृ्कहिक क्षेत्रोिं में फ़ारसी इस प्रकार छायी हुई थी हक 

लोग बोलचाल की भार्ा को साहित्य में लाने में सकुचािे थे।”131 नज़ीर की भार्ा-दृहि िमें 

भहक्तकाल की याद हदलािी िै जिााँ  सूर, िुलसी जसैे सिं सृ्कि के हविान कहवयोिं न ेसिं सृ्कि के 

बरअक्स लोक अथवा जनपदीय भार्ा में अपना काव्य रचा। वस्तिुः यि सिं सृ्कि प्रहिरोध की परिंपरा 

बुर्द् से शुरू हुई थी, लजन्होिंने उपदेश देने के ललए सिं सृ्कि की बजाए जन भार्ा ‘पाली’ में हदया। 

इसका व्यापक प्रभाव भहक्तकाल में देखा गया। भहक्तकालीन कहवयोिं ने भी अपनी अलभव्यहक्त के 

ललए जनभार्ा को चुना। भहक्तकालीन कहवयोिं इस भार्ा दृहि के पीछे सिं भविः उनके पाठकोिं का 

चुनाव था। उनका उदे्दश्य जन-सामान्य िक पहुाँचना रिा िोगा इसी उदे्दश्य की पूहिन उन्होिंने लोक-

भार्ा या प्रचललि जनभार्ा का प्रयोग हकया। सिं सृ्कि बरअक्स लोकभार्ा का प्रयोग दरअसल कई 

बािोिं की ओर सिं केि करिा िै। एक ओर यि सामिं िी व्यविा के हवरुर्द् लोक व्यविा की 

प्रहििापना थी; दसूरी ओर शास्त्रीय भार्ा के हवरुर्द् मािृभार्ाओिं का सिं घर्न। इस काल के कहवयोिं 

ने मािृभार्ा के मित्व को समझा। मािृ-भार्ाओिं के प्रहि यि लज़म्मेदारी हवद्यापहि से लेकर मीराबाई 

और बाद के कहवयोिं ने भी हनभायी। इसके साथ िी भहक्तकालीन सिं सृ्कहियोिं को पास लाने में भी 

                                                           
131 हुसैन, सैयद एििेशाम, उदून साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, लोकभारिी प्रकाशन, पृष्ठ सिंख्या-39 
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मित्वपूणन भहूमका हनभाई। कबीर का लखचड़ी भार्ा का प्रयोग अज्ञानवश निी िं िै, ज्यादा से ज्यादा 

लोगोिं िक अपनी बाि पहुिंचाकर, उन्हें एक करन ेका प्रयास िै। इसीललए कबीर पिं जाबी, राजिानी, 

ब्रज, अवधी आहद कई भार्ाओिं की शब्दावली को एक साथ लािे िैं। 

वस्तुिः जनभार्ा के प्रहि यि लगाव हििंदी कहवयोिं में आरिंलभक काल से िी मौजदू िै। लसर्द्ोिं-

नाथोिं की रचनाओिं का जन-सामान्य के बीच लोकहप्रयिा का यिी कारण था। वास्तव में अपभ्रिंश उस 

समय की जन-भार्ा थी। भरिमहुन ने िो अपभ्रिंश को ‘देशभार्ा’ का िी सिं बोधन हदया।132 आचायन 

शुक्ल न ेभी अपभ्रिंश के ललए ‘लोकप्रचललि काव्यभार्ा’ शब्द का प्रयोग हकया। लसर्द्ोिं और नाथोिं की 

रचनाओिं में िमें यिी लोकप्रचललि भार्ा हमलिी िै लजसकी बाि आचायन शुक्ल कर रिे िैं, लजस े

अपभ्रिंश किा गया, चूिं हक ये सिं सृ्कि स ेइिर थी। देशी भार्ा के प्रहि यिी लगाव िम हवद्यापहि के 

यिााँ  भी देख सकि ेिैं। यद्यहप उनके यिााँ  सिं सृ्कि की बहुि सी रचनाएाँ  उपलब्ध िैं हकन्तु हफर भी 

देशी भार्ा के प्रहि उनका प्रेम इन पिं हक्तयोिं में सिज िी ललक्षि हकया जा सकिा िै – 

‘देलसल बअना सब जन हमट्ठा। िें िैंसन जिं पओिं अविट्ठा’ 

अथानि देशी भार्ा सब को मीठी लगिी िै। इसी देशी भार्ा की हमठास न ेखसुरो िक को प्रभाहवि 

हकया। खसुरो मूलिः फ़ारसी के कहव थ ेहकन्त ुवे भी अपने आस-पास की बोलचाल की भार्ा स े

भली-भािंहि पररलचि थे, उनकी परविी रचनाओिं में बोलचाल की भार्ा का व्यापक प्रभाव हदखिा िै 

और िम सब जानि ेिैं हक खुसरो के यिााँ  िी पिली बार िमें खड़ी-बोली का बहुि हनखरा हुआ रूप 

हदखिा िै। खुसरो के हििंदी प्रेम का अिंदाज़ा इन पिं हक्तयोिं से लगाया जा सकिा िै-  

                                                           
132 ‘भरि मुहन(हविम िीसरी शिाब्दी) ने ‘अपभ्रिंश’ नाम न देकर लोकभार्ा को ‘देशभार्ा’ िी किा िै’ हििंदी साहित्य का इहििास, आचायन 

रामचिं द्र शुक्ल, पृष्ठ सिंख्या-25 
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 ''मैं हिन्दसु्तान की ििूी हाँ। अगर िमु वास्तव में मुझस ेजानना चाििे िो िो हिन्दवी में पूछो। 

मैं िमु्हें अनुपम बािें बिा सकूाँ गा”133 

वस्तुिः भहक्तकाल में जनपदीय भार्ाओिं का उभार नज़र आिा िै वि उभार एका-एक निी िं था अहपि ु

उसकी सगुबुगािट यिी िं स ेशुरू िो गयी थी। कबीर न ेिो भार्ा के िमाम बिं धनोिं को दरहकनार हकया। 

कबीर न ेसिं सृ्कि की शास्त्रीयिा को सीधे-सीधे ख़ाररज हकया-  

‘सिं सहकरि िै कूप – जल, भार्ा बििा नीर’ 

कबीर का हवश्वास प्रवािमान भार्ा पर था। सिं सृ्कि चूिं हक िमाम व्याकरलणक बिं धन ललए हुए थी अिः 

वे सिं सृ्कि को कुएिं  के जल के समान स्थिर मानिे िैं। कबीर ने भार्ा को बििा नीर माना और पिंजाबी, 

राजिानी, ब्रज, भोजपुरी, हििंदी-उदून  आहद िमाम भार्ा व बोली के शब्दोिं का प्रयोग हकया। कबीर 

की कहविा के व्यापक भूगोल का मलू कारण यिी िै, आज भी उत्तर भारि के हकसी देिाि में कबीर 

के पद गान ेवाला कोई न कोई हमल जाएगा। चािे वि हनरक्षर िी क्योिं न िो और इस हनरक्षर आदमी 

िक पहुाँचने के ललए िी कबीर ने अपनी कहविा के ललए इस भार्ा को चुना। लजसे आज िम हनरक्षरोिं 

की भार्ा कििे िैं और सिं भविः इसी आधार पर िम कबीर को भी हनरक्षर घोहर्ि कर देिे िैं। वास्तव 

में पूरे भहक्त आन्दोलन का उदे्दश्य कहविा को उस अिंहिम व्यहक्त िक पहुाँचाना रिा िोगा और भहक्तकाल 

के िमाम कहवयोिं का उदे्दश्य जन सामान्य िक पहुाँचना था इसीललए मीरा, िुलसी, जायसी आहद सारे 

कहवयोिं ने सिंस्काररि भार्ा की बजाए जन-भार्ा को मित्व हदया।  

यिी शास्त्र बनाम लोक की लड़ाई िमें नज़ीर के यिााँ  नज़र आिी िै। फ़ारसी को छोड़कर हििंदी 

अपनाने के पीछे नज़ीर का भी यिी उदे्दश्य था। उनका पाठक वगन दरबारोिं में निी िं था अहपिु दरबारोिं 

के बािर था यिी कारण िै हक उन्होिंन ेदरबार को िो ठुकराया िी दरबारी भार्ा को भी ठुकराया। नज़ीर 

                                                           
133 https://plus.google.com/112151937244192952855/posts/8ApgHGoyha7  

https://plus.google.com/112151937244192952855/posts/8ApgHGoyha7
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फ़ारसी भार्ा के अचे्छ जानकार िी निी िं थ ेबस्थि लशक्षक थे। उन्होिंने राजा हवलास राय के बच्चोिं को 

भी फ़ारसी पढ़ाई। प्रो. शिबाज़ िो बिािे िैं ग़ाललब की भी आरिंलभक लशक्षा हमयााँ  नज़ीर के हनदेशन 

में हुई थी। फ़ारसी के अहिररक्त नज़ीर ब्रज, अवधी और कुछ-कुछ अरबी से भी पररलचि थे। नज़ीर 

का यि बहुभाहर्क सिंस्कार सिं भविः भहक्तकालीन प्रेरणा रिी िोगी। भहक्तकाल में भी कहवयोिं न े

हकिनी-हकिनी बोललयोिं में रचना की िैं िलुसी ने अवलध और ब्रज दोनोिं में रचना की, मीरा को लकेर 

गुजरािी और राजिानी के मिभदे से िम सब पररलचि िी िै। 

नज़ीर को लेकर भी उदून और हििंदी वालोिं के बीच मिभेद रिा िै हकन्त ुयि मिभेद हवद्यापहि 

और मीरा की िरि अपनान ेके ललए निी िं रिा बस्थि बहिषृ्कि करन ेके ललए रिा। हििंदी वालोिं ने किा 

नज़ीर उदून के कहव िैं चूिं हक इनकी ललहप नस्तालीक़ थी। विी िं उदून वालोिं ने इन्हें हििंदी का कहव माना 

चूिं हक इनकी कहविा में फ़ारसी का बहिष्कार था िथा हवर्यवस्तु प्रायः साझी सिं सृ्कहि जहनि थी। 

वास्तव में हििंदी-उदून का यि भेद मूलिः राजनीहि प्ररेरि था और नज़ीर इसी हििंदी-उदून की राजनीहि 

का लशकार हुए केवल यिी निी िं इस राजनीहि न ेिमारे इहििास को भी प्रभाहवि हकया और बहुि से 

भ्रामक िथ्य िमारे रखे गय।े उदािरण के ललए खड़ी-बोली की कहविा के इहििास पर बाि करिे हुए 

िम प्रायः खुसरो के पास जािे िैं खुसरो के बाद कबीर का नाम लिेे िैं और सीधे हिवदेी युग पहुाँच 

जाि ेिैं। हिवेदी युग से पिले नज़ीर के यिााँ  खड़ी-बोली हििंदी कहविा का व्यवस्थिि रूप नज़र आिा 

िै और यि कोई अचानक निी िं था। यहद िम उदून साहित्य का इहििास का सिारा ले िो िम देखेंग े

हक नज़ीर के पिल ेभी खड़ी-बोली की एक मकुम्मल परिंपरा मौजूद िै। लजसे िमन ेउदून साहित्य किकर 

छोड़ हदया िै चूिं हक उसकी ललहप नस्तालीक़ िै लजस ेआम ज़बान में िम फ़ारसी किि ेिैं। नज़ीर के 

पास यि परिंपरा सिं भविः विी िं से आई िोगी। उदािरण के ललए इन पिं हक्तयोिं को देखा जा सकिा िै – 

‘लजसे इश्क़ का िीर कारी लगे 
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उसे लजिंदगी क्यूाँ  न भारी लग’े134  

        (वली दक्कनी) 

 

‘हपया बाज प्याला हपया जाए ना 

हपया बाज एक हिल लजया जाए ना।।’135 

     (कुली क़ुिबु शाि) 

 

‘जैनब आिे उसका नाम। 

माथा जानूाँ  सूरज बाट।। 

अमृि घोल ेसोना बाय। 

सरगााँ  जसैे लम्बे बाल।। 

नयन सलोन ेज्योिं बादाम। 

याके जानोिं चााँ द ललाट।।’136 

     (शाि अशरफ़ हबयाबानी, 1503-04) 

  

‘बाला था जब सबको भाया,  

बड़ा हुआ कुछ काम न आया। 

                                                           
134 हुसैन, एििेशाम, उदून साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, लोकभारिी प्रकाशन, इलािाबाद, 2011, पृष्ठ सिंख्या- 35  

135 विी, पृष्ठ सिंख्या- 28 

136 विी, पृष्ठ सिंख्या- 22 
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खुसरो कि हदया उसका नाव,  

अथन करो निी िं छोड़ो गााँ व।।‘137 

(अमीर खुसरो) 

 

 

‘सरासर भूल करिे िैं, उन्हें जो प्यार करि ेिैं। 

बुराई कर रिे िैं और अस्वीकार करिे िैं।।’138 

(जयशिं कर प्रसाद) 

 

‘ज्योिं हनकल कर बादलोिं की गोद से। 

थी अभी एक बूाँ द कुछ आगे बढ़ी।। 

सोचने हफर हफर यिी जी में लगी। 

आि क्योिं घर छोड़कर मैं योिं बढ़ी।।’139 

   (अयोध्या लसिंि उपाध्याय ‘िररऔध’) 

 

इनमें वली दक्कनी, कुली क़ुिबु शाि और शाि अशरफ़ हबयाबानी को िम उदून के शाइर के रूप में 

जानिे िैं और खुसरो को िो दोनोिं िरफ के लोग अपनािे िैं, जयशिं कर प्रसाद और अयोध्या लसिंि 

उपाध्याय ‘िररऔध’ को हििंदी के कहव के रूप में हकन्तु इनकी भार्ा में कोई हवशेर् अिंिर निी िं जान 

पड़िा। कुछ शब्द अरबी फ़ारसी के जरूर िैं हकन्तु वे प्रायः हििंदी ने अपना ललए िैं। वस्तुिः ये उदून की 

                                                           
137 हुसैन, एििेशाम, उदून साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, लोकभारिी प्रकाशन, इलािाबाद, 2011, पृष्ठ सिंख्या- 13 

138 https://www.rekhta.org/hindi-ghazals/saraasar-bhuul-karte-hain-unhen-jo-pyaar-karte-hain-jaishankar-

prasad-hindi-ghazals?lang=hi 
139 http://www.anubhuti-hindi.org/gauravgram/hariaudh/ekboond.htm 

https://www.rekhta.org/hindi-ghazals/saraasar-bhuul-karte-hain-unhen-jo-pyaar-karte-hain-jaishankar-prasad-hindi-ghazals?lang=hi
https://www.rekhta.org/hindi-ghazals/saraasar-bhuul-karte-hain-unhen-jo-pyaar-karte-hain-jaishankar-prasad-hindi-ghazals?lang=hi
http://www.anubhuti-hindi.org/gauravgram/hariaudh/ekboond.htm
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आरिंलभक कहविा का स्वरूप िै। इस समय िक उदून किी जाने वाली रचनाओिं में अरबी-फ़ारसी के 

शब्दोिं का प्रयोग बहुि कम िोिा था। बाद में सािंप्रदाहयक लोगोिं न ेउदून को हििंदी से अलग हदखान ेके 

ललए उदून में अरबी-फ़ारसी के शब्दोिं के प्रयोग को प्राथहमकिा देने लगे उसी िरि हििंदी को भी उदून स े

अलग हदखान ेके ललए कुछ लोगोिं न ेित्सम और सिं सृ्किहनष्ठ शब्दोिं के प्रयोग प्राथहमकिा देन ेकी बाि 

किी। वली दक्कनी की िी बाद की रचनाएाँ  देखी जाएाँ  उनमें फ़ारसी के शब्दोिं का प्रयोग अलधक हमलिा 

िै। उदािरण के ललए – 

‘हुस्न का मसनद-नशी िं वो हदल्बरे मुमिाज़ िैं। 

हदल्बरोिं का हुस्न लजस मसनद का पाअन्दाज़ िै।।’140 

प्रो.  एििशेाम हुसैन न ेबािाया िै हक वली जब हदल्ली आय ेथे िो शाि गलुशन नामक दरबारी कहव 

न ेउन्हें फ़ारसी के हवर्य िथा हवचारोिं को रचना में प्रयोग करने की सलाि दी थी141।  सिं भव िै वली 

के फ़ारसी बहुल शब्दोिं के प्रयोग का यिी कारण रिा िो। 

नज़ीर न ेकाव्य रचना के ललए खड़ी-बोली को चुना। नज़ीर ने फ़ारसी में भी कहविा ललखी 

और ब्रज में भी हकन्त ुउनका मन रमा खड़ी-बोली में िी। ब्रज की दो-एक रचना िी उनके यिााँ  हमलिी 

िैं। िालााँ हक सिं भव िै नज़ीर न ेब्रज में और भी रचनाएाँ  ललखी िं िोिं क्योिंहक नज़ीर की बहुि सी रचनाएाँ  

अब भी उपलब्ध निी िं िो पायी िैं। वास्तव में नज़ीर जब रचना कर रिे थे उस दौर में हििंदी कहवयोिं के 

बीच जो भार्ा प्रचललि थी वि ब्रज िी थी।  प्रो. शिबाज़ न े‘लज़न्दगानी-ए-बनेज़ीर’ में बिाया िै- 

नज़ीर न ेलगभग दो लाख से ऊपर दोिे ललखें िैं लजनमें से केवल छः िज़ार िी उपलब्ध िो पाए िैं। 

नज़ीर फ़ारसी में पद्य के साथ-साथ गद्य भी ललखा िै हकन्तु वि उपलब्ध निी िं िो पाया िै। नज़ीर के 

यिााँ  जो फ़ारसी की रचनाएाँ  हमलिी िैं वे मूलिः इस्लामी दशनन से प्रभाहवि िैं – 

                                                           
140 हुसैन, एििेशाम, उदून साहित्य का आलोचनात्मक इहििास, लोकभारिी प्रकाशन, इलािाबाद, 2011, पृष्ठ सिंख्या-35 

141 विी, पृष्ठ सिंख्या- 34 
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‘यारब िै िेरी जाि को दोनोिं जिािं में बरिरी। 

िै याद िरेे फज्ल को रस्में खलाइक परवरी। 

दाइम िै खासो आम पर लतु्फ़ो अिा हिलज़ आवरी। 

क्या उनलसया, क्या िायरेा, क्या वि्श, क्या लजन्नोिं परी। 

पाले  िै  सबको,  िर  जमा  िरेा  करम  और  यावरी।’142  

साि पद लम्बी इस नज़्म में नज़ीर न ेईश्वर की िी िारीफ़ की िै। इस नज़्म में वे ईश्वर को िमारी 

सोच और कल्पना से परे बिािे िैं। फ़ारसी की एक नज़्म प्रस्तुि िै – 

‘िुम शिे दहुनयाओ दी िं िो या मुिम्मद मुस्तफ़ा। 

सर हगरोिे मुसलमी िं िो या मुिम्मद मसु्तफ़ा। 

िाहकमे दीन ेमिी िं िो या मिुम्मद मसु्तफ़ा। 

हक़ब्लऐ अिले यक़ीिं िो या मुिम्मद मुस्तफ़ा। 

रिमिुल ललल आलमी िो या मुिम्मद मुस्तफ़ा॥’143 

इस नज़्म में नज़ीर न ेिज़रि मुिम्मद सािब का यशोगान हकया िै। इस नज़्म का लगभग वाक्य 

हवन्यास फ़ारसी का िी िै। एक और नज़्म देलखय े– 

‘हदन राि मची आन के ख़बैर की लड़ाई। 

और फ़िि कई रोज़ िलक िाथ न आई। 

ले नादेअली िक़ ने पयम्बर को लभजाई। 

लजब्रील ने यि बाि विी िं आन सुनाई। 

यि गढ़ िो हकसी िरि न जावेगा उखाड़ा॥ 

                                                           
142 मुिम्मद, डॉ. नज़ीर(सिं ), नज़ीर ििंथावली, उत्तर प्रदेश हििंदी सिंिान, लखनऊ, 1992, पृष्ठ सिंख्या-03 

143 विी, पृष्ठ सिंख्या- 22 
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और यूिं  िी बहुि रोज़ िलक िुम से लड़ेगा। 

लश्कर पे लड़ाई का बड़ा बोझ पड़ेगा। 

पामाल न िो, ख़ाक में िरहगज न गड़ेगा। 

जब िक न अली आन के इस गढ़ पे चढ़ेगा। 

यि गढ़ िो उसी शाि स ेजावेगा उखाड़ा॥’144 

उपयुनक्त नज़्म में नज़ीर ‘खबैर की लड़ाई’, जो इस्लामी दशनन में एक हमथक िै, को लयबर्द् हकया िै। 

इसकी भार्ा में गौर करने वाली बाि यि िै हक वाक्य-हवन्यास लगभग खड़ी-बोली का िै हकन्त ुशब्द 

प्रायः फ़ारसी भार्ा के िैं। अिः स्पि िै हक नज़ीर जब इस्लाम के पास जाि ेिैं िो उनकी रचनाओिं में 

मज़िबी िालीम प्रभावी िो जािी िै। जिााँ -जिााँ  नज़ीर अल्लाि की स्तहुि, पैग़म्बर की िारीफ़ करि े

हुए िथा इस्लाम से सिं बिं लधि हमथकोिं को कहविा में लाने की कोलशश करिे िैं वे फ़ारसी के पास चल े

जािे िैं। 

 ब्रजभार्ा में नज़ीर की रचना कुछ कम हमलिी जैसा हक पिल ेबिाया जा चुका िै। हकन्त ु

नज़ीर की काव्यभार्ा में ब्रज का पुट बहुि जगि हमलेगा। वास्तव में नज़ीर का काव्य-क्षेत्र ब्रज िी 

था। साथ िी उनके समकालीन साहित्य के एक बड़े भाग की भार्ा ब्रज थी। अिः ब्रजभार्ा के प्रभाव 

से बच पाना उनके ललए सिं भव निी िं था। नज़ीर की कहविा में जगि-जगि ब्रज भार्ा के शब्द मौजूद 

िैं। उदािरण के ललए– 

‘िै रीि जनम की योिं िोिी, लजस घर में बाला िोिा िै। 

उस मिं डल में िर मन भीिर सुख चैन दोबाला िोिा िै॥ 

सब बाि हबथा की भूले िैं, जब भोला-भाला िोिा िै। 
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आनन्द मिं दील े बाजि िैं, हनि भवन उजाला िोिा िै॥ 

योिं नेक नछत्तर लेि े िैं, इस दहुनयािं में सिं सार जनम। 

पर उनके और िी लच्छन िैं जब लेि े िैं अविार जनम॥1॥ 

 

सुभ साअ ि से योिं दहुनयािं में अविार गरभ में आि े िैं। 

जो नारद मुहन िैं ध्यान भले सब उनका भदे बिािे िैं। 

वि नेक महरि से लजस दम इस सृहि में जन्मे जािे िैं। 

जो लीला रचनी िोिी िै वि रूप यि जा हदखलाि े िैं॥ 

योिं देखने में और किने में, वि रूप िो बाले िोिे िैं। 

पर   बाले   िी   पन  में  उनके   उपकार   हनराले   िोिे   िैं॥2॥’145 

उपयुनक्त पिं हक्तयोिं में वाक्य-हवन्यास प्रायः खड़ी-बोली का िी िै हकन्त ुब्रजभार्ा के बहुि स ेशब्दोिं का 

प्रयोग साफ़ देखा जा सकिा िै। रीि, जनम, हबथा, बाजि, नछत्तर, लच्छन, गरभ आहद शब्द ब्रजभार्ा 

के िी िै। 31 पद लम्बी इस नज़्म में नज़ीर न ेकृर्ष्ण के जन्म की परूी कथा किी िै। एक और उदािरण 

देखा जा सकिा िै – 

‘जब खलेी िोली निंद ललन िाँस िाँस निंदगााँ व बसैयन में। 

नर नारी को आनन्द हुए ख़शुवक्ती छोरी छैयन में॥ 

कुछ भीड़ हुई उन गललयोिं में कुछ लोग ठठ्ठ अटैयन में। 

ख़ुशिाली झमकी चार िरफ कुछ घर-घर कुछ चौपय्यन में॥ 

डफ बाज,े राग और रिंग हुए, िोली खेलन की झमकन में॥ 

ग़ुलशोर गुलाल और रिंग पड़े हुई धूम कदम की छैयन में॥1॥ 
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िर जगि िोरी खेलन की िैयारी सब रिंग जिन। 

अम्बोि हुए खशुवक्ती के और ऐश खशुी के रूप बरन। 

हपचकारी झमकी िाथोिं में और झमके िन के सब अबरन॥ 

िर आन िर इक नर नारी स े िोरी खेलन लागे निं द ललन। 

डफ बाज,े राग और रिंग हुए, िोली खेलन की झमकन में॥ 

ग़ुलशोर गलुाल और रिंग पड़े हुई धूम कदम की छैयन में॥2॥’146 

इस रचना में ब्रजभार्ा के शब्दोिं के साथ-साथ वाक्य-हवन्यास में भी ब्रज का प्रभाव मौजदू िै। एक 

बाि ध्यान देने की िै हक जिााँ -जिााँ  कृर्ष्ण मौजूद िैं विााँ -विााँ  कहविा की भार्ा में ब्रज का प्रभाव 

स्पि देखा जा सकिा िै। प्रस्तुि कहविा में भी बसैयन, छैयन, अटैयन, चौपय्यन, िोरी खेलन, बरन 

आहद शब्द भी ब्रजभार्ा के िैं। ब्रज के मेलोिं के वणनन में भी नज़ीर के यिााँ  ब्रजभार्ा के शब्दोिं का 

बाहुल् िै। उदािरण के ललए – 

‘कोई आकर बिाने और हमससे। 

हमल रिा िै, हमला िै हदल लजससे। 

िोिे िैं आ हमलाप लजस हिस स।े 

लड़ रिा िै कोई किी िं ररस से। 

कोई खोया गया िै मस्थज्लस से। 

कौन लचल्लाए पलूछए हकस से। 

कोिनी, ब ाजू में लग रिे हघस्से। 

और धक्का पेल, और धमािंलधस्से। 
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रिंग िै रूप िै, झमेला िै। 

ज़ोर बले्दव जी का मेला िै॥’147 

िम कि सकिे िैं नज़ीर के यिााँ  भार्ा का स्वरूप हवर्यानुकूल िै। जब वे इस्लाम सिं बिं धी हवर्योिं पर 

ललखि ेिैं िब उनकी भार्ा में अरबी-फ़ारसी के शब्दोिं, हवशरे्कर फ़ारसी के शब्दोिं, का बाहुल् िो 

जािा िै। जब वे कृर्ष्ण की बाि करि ेिैं, आगरा-मथुरा के मेलोिं-ठेलोिं की बाि करिे िैं या ब्रज-भहूम 

की बाि करिे िैं िब उनकी भार्ा में ब्रजभार्ा के शब्दोिं का बाहुल् िो जािा िै। इसके अनेक 

उदािरण िम उनकी रचनाओिं में देख सकि ेिैं लजनमें से कुछ यिााँ  हदए जा चुके िैं। 

 यद्यहप नज़ीर की भार्ा में किी िं ब्रज िो किी िं फ़ारसी का पुट िै, हकन्तु नज़ीर की कहविा का 

मूल ढािंचा खड़ी-बोली का िी िै। वाक्य-हवन्यास और सिायक हियाएिं  प्रायः खड़ी-बोली की िी िै। 

इस्लाम स ेसिं बिं धी कुछ हमथक और ईद आहद पर ललखी नज़्म में कई बार शरुुआि में फारसी शब्दोिं 

और वाक्य-हवन्यास का बाहुल् हमलेगा हकन्तु वि समाप्त खड़ी-बोली में िोगी। इस सिं दभन में मज़लूम 

पीहड़ि शेरनी के इिंसाफ वाली कहविा देखी जा सकिी िै, लजसका शीर्नक ‘मोलजज़ा िज़रि अली 

अलैहिस्सलाम’ िै। इसका आरिंलभक पद देलखये ‘महुिब्बाने, दोस्त-दार, मोलजज़ा, शि, आश्कार, 

अज़-नक्ल, िश्मि, नामदार’ आहद फ़ारसी के शब्द िैं हकन्तु अिंहिम पद में दो-एक शब्दोिं को छोड़कर 

शेर् हििंदी के िी शब्द िैं। ‘लीजो’ हियापद ब्रज का िै। यिााँ  स ेनज़ीर की साझी हवरासि वाली 

पिचान बनिी िै। यि केवल एक नज़्म िै, इसके अहिररक्त भी कई नज़्में और िैं। ‘इश्क अल्लाि’, 

‘िारीफ़ पिंजिन पाक़’ की आहद ऐसी िी नज़्म िै। नज़ीर के यिााँ  किी िं किी िं दक्कनी की भी झलक 

हमलिी िै, उदािरण के ललए – 
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‘िमको िो पर उन्होिं से अदब के ख़याल िैं। 

अक्सर उन्होिं के भेस में साहिब कमाल िैं॥ 

जो कुछ मरुाद मािंगो यि बर लावें िीजड़े॥’148 

 इन पिं हक्तयोिं में जो ‘उन्होिं’ का प्रयोग िै वि दक्कनी का प्रभाव िै।  

वास्तव में नज़ीर खड़ी-बोली के ज्यादा करीब थे चूिं हक वि आम-ज़बान थी। उनकी प्रायः 

रचनाएाँ  पररहनहष्ठि खड़ी-बोली की िी िैं –  

‘जब आदमी के िाल पे आिी िै मुस्थललसी। 

हकस िरि स े उसको सिािी िै मुस्थललसी॥ 

प्यासा िमाम रोज़ हबठािी िै मुस्थललसी। 

भूका िमाम राि सुलािी िै मसु्थललसी॥   

यि दखु वि जान ेलजस पे हक आिी  िै  मुस्थललसी॥’149 

xxxx 

‘क्या बक़्ि था वि िम थे जब दधू के चटोरे। 

िर आन आिंचलोिं के मामरू थे कटोरे। 

पािंवोिं में काले टीके, िाथोिं में नील े डोरे। 

या चािंद सी िो सरूि, या सािंवरे व गोरे॥ 

क्या   सैर   देखि े िैं  यि   हिलल   शीर   ख़ोरे॥’150 
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xxxx 

‘जब आई िोली रिंग भरी, सो नाज़ो अदा से मटक-मटक। 

और घूिं घट के पट खोल हदये, वि रूप हदखाया चमक-चमक। 

कुछ मुखड़ा करिा दमक-दमक कुछ अबरन करिा झलक-झलक। 

जब पािंव रखा ख़शुवक़्िी से िब पायल बाजी झनक-झनक। 

कुछ उछलें, सैनें नाज़ भरें, कुछ कूदें आिें लथरक-लथरक॥ 

यि रूप हदखाकर िोली के, जब नैन रसीले टुक मटके। 

मिं गवाये थाल गलुालोिं के, भर डाले रिंगोिं से मटके। 

हफर स्वािंग बहुि िैयार हुए, और ठाठ ख़ुशी के झुरमुटके। 

गुल शोर हुए ख़शु िाली के, और नाचने गाने के खटके। 

मरदिंगें बाजी, िाल बज,े कुछ खनक - खनक कुछ धनक - धनक ॥’151 

इन पिं हक्तयोिं में नज़ीर की भार्ा का स्वरूप स्पि देखा जा सकिा िै। सिािी, हबठािी, सुलािी, मटक, 

चमक, लथरक, खटक, कटोरे, चटोरे आहद खड़ी बोली के िी हिया पद िैं। नज़ीर की यि भार्ा 

लगभग िमारे समय की पररषृ्कि हििंदी िी िै। नज़ीर की यि रचनाएाँ  हकसी साधारण से साधारण 

हििंदी जानन ेवाल ेव्यहक्त के भी समझ में आ जाएाँ गी। नज़ीर न ेबहुि साधारण जीवन स ेशब्दोिं को 

उठाया िै। उपयुनक्त पद में ‘झरुमुटके’  शब्द आया िै, झुरमुट का अथन िै झाड़ोिं के समूि। एक 

मुिावरा भी प्रचललि िै ‘झरुमुट मारना’ लजसे समूि में मारन ेके अथन में उपयोग में लाया जािा िै। 

एक और शब्द आया िै ‘मरदिंग’े यि ‘मदृिंग’ का िी िद्भव रूप िै जो िाम्यिा के प्रभाव में ‘मरदिंग’ 
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या ‘हमरदिंग’ िो गया िै। ‘बक्त’ वक्त का िाम्य रूप िै। उपयुनक्त कहविा के बरअक्स इन रचनाओिं 

की भार्ा को देखा जा सकिा िै – 

‘बार-बार आिी िै मझुको मधरु याद बचपन िेरी। 

गया ले गया ि ू जीवन की सबस े मस्त खशुी मरेी॥ 

लचिंिा-रहिि खलेना-खाना वि हफरना हनभनय स्वच्छिं द। 

कैसे भलूा जा सकिा िै बचपन का अिलुलि आनिंद? 

ऊाँ च-नीच का ज्ञान निी िं था छुआछूि हकसने जानी? 

बनी हुई थी विााँ  झोिंपड़ी और चीथड़ोिं में रानी॥ 

हकये दधू के कुल्ल े मैंन े चूस अाँगूठा सधुा हपया। 

हकलकारी हकल्लोल मचाकर सूना घर आबाद हकया॥ 

रोना और मचल जाना भी क्या आनिंद हदखािे थे। 

बड़े - बड़े  मोिी - स ेआाँसू  जयमाला  पिनाि े थे॥’152 

(मेरा नया बचपन, सुभद्रा कुमारी चौिान) 

xx xx  

‘साजन! िोली आई िै! 

सुख से िाँसना 

जी भर गाना 

मस्ती स ेमन को बिलाना 

पवन िो गया आज- 
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साजन! िोली आई िै! 

िाँसाने िमको आई िै!’153 

 (साजन! िोली आई िै!, फणीश्वरनाथ रेण)ु 

    

  यद्यहप नज़ीर की रचनाओिं में फ़ारसी और ब्रज की शब्दावली हनरिंिर मौजदू िै, हफर भी फ़ारसी 

और ब्रजभार्ा के बरअक्स नज़ीर की खड़ी-बोली, या लजसे आज िम हििंदी कििे िैं, की रचनाएाँ  

पररमाण में भी अलधक िैं। वस्तुिः नज़ीर जब रचना कर रिे थ ेिब हििंदी और उदून में कोई भेद निी िं 

था। उस समय इसी भार्ा के ललए हििंदी, हििंदवी, और हिन्दसु्तानी नाम प्रचललि थे। उदून साहित्य का 

इहििास पढ़ि ेहुए बहुि स ेऐस ेकहव हमल जायेंग ेलजन्हें आज िम उदून  का कििे िैं हकन्त ुवे स्वयिं  

अपनी भार्ा के ललए हििंदी/हििंदवी आहद सिं ज्ञा का प्रयोग करिे िैं। बिाउद्दीन ‘बाजन’ (15 वी िं 

शिाब्दी),  नसुरिी (15 वी िं शिाब्दी) आहद ऐसे िी नाम िैं। 

 18वी िं शिाब्दी के अिंि स ेऔर 19वी िं शिाब्दी के आरिंभ स ेजब हििंदी-उदून का हववाद गिराया 

िो कई भार्ाहवदोिं का ध्यान नज़ीर की ओर गया। पद्मलसिंि शमान न ेललखा ‘आम बोल चाल की भार्ा 

कैसी िोनी चाहिए, उसका नमूना ज़फर, नज़ीर और िाली की कहविाओिं में हमलिा िै। ये िीनोिं 

मिाकहव अरबी फ़ारसी के हविान थे, कहठन और दबुोध भार्ा में कहविा करना उनके ललए कुछ भी 

कहठन न था, हफर भी उन्होिंने कैसी सरल, सरस और सुघड़ भार्ा में कहविाएाँ  ललखी िं िैं।...नज़ीर की 

कहविा– भार्ा और भाव दोनोिं दृहियोिं से खाललस हिन्दसु्तानी किी जा सकिी िै’154 

   इस अध्याय के पीछे जो मेरा उदे्दश्य िै हक वास्तव में नज़ीर की कहविा में शेड्स बहुि 

ज्यादा िै। इिने िरि की कहविाएाँ  िैं। काव्यभार्ा के रूप इिन ेअलधक िैं, अिंिवनस्त ुकी हवहवधिा 

                                                           
153http://kavitakosh.org/kk/साजन!_िोली_आई_िै!_/_फणीश्वरनाथ_रेणु 

154 शमान, पद्मलसिंि, हििंदी, उदून और हिन्दसु्तानी, हिन्दसु्तानी एकेडेमी, इलािबाद, 1951, पृष्ठ 111 
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इिनी अलधक िै, व्यापकिा इिनी ज्यादा िै हक जो एक िरि स ेसोचन ेवाली आलोचना दृहि िै वि 

नज़ीर को निी िं समझ पािी िै। हफ़राक गोरखपरुी जब य ेबाि कि रिे िैं हक नज़ीर अपन ेसमय स े

पिले पैदा िो गय’े िो वे इसी बाि की ओर इशारा कर रिे िैं। उदून या हििंदी साहित्य के इहििास और 

आलोचना में नज़ीर की उपेक्षा का यिी कारण िै हक रीहिकालीन और उसकी समानािंिर कहविाओिं 

को पढ़ि ेहुए िम एक िी दृहि स ेसोचने की कोलशश करि ेिैं। जो रास्ता िमें शकु्ल जी के इहििास 

ने हदखाया िम उससे आगे बढ़ िी निी िं पािे िैं। 
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उपसिं िार 

नज़ीर अकबराबादी को जब मैंने पढ़ना शुरू हकया और जब इस हवर्य पर लघु शोध-प्रबिं ध 

का हनणनय हुआ िब मरेे मन में कई सवाल थ।े पिला सवाल िो यि हक इिना मित्वपूणन कहव 

आलखर हकस कारण स ेअब िक मरेे ललए अपररलचि था। यि अपररचय यहद लसफन  मेरा व्यहक्तगि 

िोिा िो कोई लचिंिा की बाि निी िं थी। मैंने पाया हक नज़ीर अकबराबादी आमिौर पर हििंदी के 

हवद्यालथनयोिं के मानलसक आयिन से बािर िैं और यिी लचिंिा मरेे इस काम के ललए प्ररेणा-स्त्रोि 

बनी, लजसकी चचान मैंने प्रस्तावना में भी की िै।  

नज़ीर का दसूरा पिलू, लजसने मुझ ेआकहर्नि हकया वि थी उनकी ‘भार्ा’। यद्यहप नज़ीर 

स्वयिं  मध्यकालीन कहव थे हफर भी उनकी कहविाओिं को पढ़िे हुए मझुे उस िरि की कोई हदक्कि 

निी िं हुई जैसी आमिौर पर मध्यकालीन कहविा पढ़ि ेहुए िोिी िै। नज़ीर की भार्ा हबलकुल वैसी 

िी िै, लजस भार्ा का उपयोग आज िम लोग बोलचाल के रूप में करिे िैं।  

िीसरा पक्ष लजस पर मरेा ध्यान गया वि था नज़ीर की कहविाओिं में ‘हवर्य का चुनाव’ और 

उसका ‘वहैवध्य’। इन्ही िं प्रमुख हबन्दओुिं पर हवचार करिे हुए मैंने इस शोध की योजना बनायी।   

इस शोध के दौरान हििंदी और उदून आलोचना िथा साहिते्यहििास पर हवचार करिे हुए जो 

मैंने अनुभूि हकया हक हििंदी आलोचना और इहििास में नज़ीर की उपेक्षा के कई कारण रिे िैं। 

इनमें सबस ेमित्वपूणन कारण िो हििंदी-उदून का हववाद रिा। इस हििंदी-उदून के हववाद में नज़ीर न 

हििंदी में िी रि पाए और ना उदून में। हििंदी साहित्य के इहििास में जिााँ  से हििंदी-उदून का साहित्य 

बाँ टिा िै विााँ  स ेनज़ीर पर चचान का ‘स्पेस’ घटिा जािा िै और आचायन शुक्ल के बाद लगभग निी िं 

रििा। बच्चन लसिंि के यिााँ  वि स्पेस आिा भी िै िो एक हवशरे् प्रावधान के ििि जो अपन ेआप 

में हववाहदि िै। वस्तिुः यि इस बाि की ओर इशारा करिा िै हक ‘हििंदी साहित्य का इहििास’ अब 



104 
 

भी हििंदी-उदून हववाद की छाया से मुक्त निी िं िो पाया िै। लजसकी चचान मैंने पिले अध्याय में की 

िै। नज़ीर केवल एक उदािरण िै इहििास में अब भी बहुि से ऐसे साहित्यकार िैं जो इस हववाद 

का लशकार हुए िैं। 

दसूरा कारण जो मरेी समझ में आया वि ये हक हििंदी आलोचना और इहििास आज भी 

रीहिकाल पर हवचार करि ेहुए  प्रायः उस दृहि-हवशरे् से मुक्त निी िं िो पाया िैं, लजसके अनुसार 

िम रीहिकाल को ‘बिं धी नाली’ और ‘शिंगारकाल’ की सिं ज्ञा देि ेिैं। वस्तुिः रीहिकाल पर हििंदी 

आलोचना अब िक पूवानिि स ेमुक्त निी िं िो पायी िै। वास्तव में रीहिकाल का मूल्ािंकन दरबारी 

काव्य से इिर निी िं िो पाया िै। रीहिकाल में शिंगाररकिा िै इसमें कोई दो राय निी िं लेहकन 

शिंगाररकिा के अहिररक्त भी रीहिकाल में बहुि कुछ मौजूद िै। ठीक उसी िरि जसैे वीरगाथाकाल 

में वीरकाव्य के अहिररक्त शिंगार-काव्य और भहक्त-काव्य भी मौजदू िै। यहद हकसी काल हवशरे् को 

पढ़िे हुए िमारी दृहि हकसी प्रवृहत्त-हवशेर् के अधीन न िो और पूवानिि से मुक्त िो िो िमारे समक्ष 

अन्य भाव-भूहम की कहविाएाँ  भी िोिंगी। जसैे नज़ीर की कहविा िै। समस्या यिी िं िै, काल हवशेर् 

पर बाि करिे हुए िमारी दृहि सीहमि िो जािी िै, िम एक िी िरीके स ेसोचि ेिैं और उसी िरि 

की कहविाएाँ  उर्द्िृ करिे िैं, जो दृहि पिल ेके आलोचकोिं न ेदी िै। वास्तव में हकसी प्रवहृत्त या 

वैचाररकिा के अधीन रिकर हकसी भी युग के साहित्य का समि मूल्ािंकन निी िं हकया जा सकिा। 

साहित्य में आलोचना की ये सबस ेबड़ी समस्या रिी िै हक उसकी दृहि ‘समि’ निी िं िो पाई िै। 

इसका खाहमयाज़ा ऐसे रचनाकारोिं को भुगिना पड़िा िै जो उस वैचाररकी और प्रवृहत्त में शाहमल 

निी िं िोिे िैं। नज़ीर को शोध का आधार बनाना इस वजि से मैंने जरूरी समझा क्योिंहक नज़ीर 

समय के सरोकारोिं को जीन ेवाले रचनाकार के रूप में अपनी उपस्थिहि दजन करिे िैं। मैंने उनकी 

रचनाओिं के पाठ को आधार बनाकर हििंदी साहित्य में उनके योगदान को पिचानने की कोलशश 

की। वास्तव में नज़ीर अपनी कहविाओिं के हवर्य के रूप में आधहुनक युग के पथ प्रदशनक कहव िैं 
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जिााँ  साहित्य का सिं बिं ध मिलोिं और दरबारोिं की बजाए आम जनिा से जुड़िा िै। नज़ीर की कहविा 

अपन ेसमय और समाज से जुड़िी िै। उनकी रचनाओिं में ित्कालीन राजनीहिक, सामालजक, 

सािंसृ्कहिक और आलथनक स्थिहियााँ  दज़न िैं। उनकी रचनाओिं में जीवन का यथाथन लचहत्रि िै। अपने 

समय से रीहिकालीन िोने के बावजदू नज़ीर की रचनाओिं का हवर्य चयन अपन ेसमय स ेबहुि 

आगे का िै। यद्यहप उनकी कहविाओिं में रीहिकालीन प्रवृहत्तयोिं की भी झलक हमलिी िै हकन्तु अपन े

समय की कहविा को राजाश्रय से मुक्त कराने वाल ेशीर्न कहव के रूप में नज़ीर को देखा जा सकिा 

िै। दरबारी कहविा की एक लम्बी परम्परा िोड़ि ेहुए नज़ीर सीध ेजनिा स ेजड़ुिे िैं। नज़ीर की 

भार्ा आगरे के बाज़ार की वि भार्ा िै जो उत्तर-प्रदेश के लगभग सभी क्षेत्रोिं का प्रहिहनलधत्व करिी 

िै ऐसा इसललए भी िै क्योिंहक आगरा उस दौर में व्यापाररयोिं का एक बड़ा कें द्र था। कई प्रान्तोिं स े

यिााँ  लोगोिं का जटुान स्वाभाहवक था। इसललए नज़ीर के यिााँ  भार्ा के स्तर पर इिनी हवहवधिा 

देखी जा सकिी िै। इसके साथ िी बाज़ार में िर िबके के लोग खरीददार भी िोिे िैं इसका भी 

प्रभाव नज़ीर की कहविा में देखा जा सकिा िै उनकी कहविा प्रत्येक वगन स ेजुड़िी िै। वास्तव में 

ये नज़ीर की हवशेर्िा िै लजस े उनके समकालीनोिं न े उनकी कमज़ोरी समझा। उदून िनक़ीद 

(आलोचना) और अदबी-िारीखोिं (साहिते्यहििास) में नज़ीर की उपेक्षा का प्रमखु कारण जो मेरी 

समझ में आया वि यिी था, जो मूलिः लशि और अलशि साहित्य की बिस को जन्म देिा िै। उदून 

आलोचकोिं का मानना िै हक नज़ीर की भार्ा बाज़ारू थी उनकी कहविा आम जनिा की ज़ुबान पर 

थी। ऐसा वे इसललए कि रिे थ ेहक उस समय जो साहित्य की भार्ा मानी जािी थी वि दरबार 

की पररषृ्कि और फारसीहनष्ठ उदून थी। बिरिाल आज भी यहद आप आगरा जाएाँ  िो बहुि से 

व्यवसायी आपको ऐसे हमलेंगे लजनकी ज़बान पर नज़ीर की कहविा िै।  

नज़ीर को पढ़ि ेहुए मझु ेमिसूस हुआ हक नज़ीर जिााँ  रिि ेथ ेमझुे विााँ  जाना चाहिए। यि 

यात्रा मेरे ललए आरिंभ में थोड़ी दखुद रिी वि इसललए हक नज़ीर को खोजि ेहुए जब मैं आगरा 
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पहुिंचा िो सबस ेपिले मैं नज़ीर की मज़ार पर गया। हमयााँ  नज़ीर मागन, मोिल्ला िाजगिंज। उस 

मज़ार की स्थिहि देखकर मझुे लगा नज़ीर आगरे में अब शायद िी किी हमलेंगे। मज़ार की स्थिहि 

बहुि अच्छी निी िं थी। उस मज़ार के चबिूरे पर बकररयािं बिं धी हुई थी और चारो िरफ गिं दगी और 

गोबर- मझु े देखकर दःुख हुआ। लहेकन जसैे-जसै ेमैं नज़ीर को ढूिंढन ेआगरा के गली-कूिं चो में 

हनकलिा गया मझुे नज़ीर का पिा हमलिा गया। राि चलिे मेरी मुलाक़ाि कुछ नज़ीर प्रहेमयोिं स े

हुई लजनमें एक पीर भी थे, एक गुपचुप वाला, फेरीवाला, हकराने वाला, और कुछ और लोग। मेरे 

ललए एक सखुद अनुभव था हक नज़ीर कम से कम उन लोगोिं के बीच िो लजिंदा िै लजनके ललए वि 

अपने समय में ललख रिे थ।े नज़ीर ििंथावली पढ़िे हुए मैंने जाना था हक आगरा में एक भैरव मिं हदर 

िै जिााँ  आज भी नज़ीर की नज़्म आरिी के रूप में गायी जािी िै अिः मैंन ेउस मिं हदर की पूछिाछ 

शुरू की। िीसरे हदन मझुे वि मिं हदर हमला आरिी का समय िो बीि चुका था लहेकन जो लोग विािं 

मौजूद थे मैंने उनसे बािचीि की। मझुे यि जानकार अच्छा लगा हक इिने सािंप्रदाहयक समय में 

भी नज़ीर का सिं गीि उस भैरव मिं हदर में मौजूद था। िीसरे अध्याय में मैंने नज़ीर की इस नज़्म का 

लज़ि हकया िै। लोगोिं से बाि करिे हुए पिा चला हक िर साल बसिं ि-पिं चमी को नज़ीर की मज़ार 

पर नज़ीर मेला लगिा िै जो क़रीब 70-80 सालोिं से िो हनरिंिर लग रिा िै। इसका दारोमदार इन 

हदनोिं 86 साल के एक बुजुगन पीरज़ाद उमर िैमूरी पर िै। मैं, 1833 ई. में िाहपि आगरा 

मिाहवद्यालय गया,  जिााँ  नज़ीर नदारद थे। मझुे आश्चयन हुआ हक विााँ  का साहित्य हवभाग अपनी 

भूहम के इिन ेबड़े कलमकार से पररलचि निी िं िै। मैंने कुछ वक्त पीरज़ाद उमर िैमूरी के साथ 

हबिाया उनस ेनज़ीर के बारे में जाना। उनसे बािचीि के िम में एक और नई बाि से मेरा पररचय 

हुआ हक उदून साहित्य में नज़ीर की उपेक्षा के पीछे एक कारण लशया-सुन्नी का आपसी हववाद भी 

िै। 
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यहद इस यात्रा के हनष्कर्न रूप में भी नज़ीर के रचना सिं सार को आगरा में िी देखें िो वि 

मुख्य मागन पर भले न हदखाई पड़ें लेहकन विााँ  के गली-कूचोिं, िाट-बाजारोिं में आज भी उनकी 

उपस्थिहि बखबूी हदखाई पड़िी िै। हििंदी या उदून साहित्य की अगर बाि करें िो ठीक इसी प्रकार 

साहित्य की मुख्य-धारा में इनकी चचान भल ेकम रिी िो लेहकन सामालजक सरोकारोिं से जुड़े िोन े

के कारण इनकी कहविाएाँ  आज भी एक खास वगन के पास जीविं ि िै। जो विनमान में भी प्रासिं हगक 

बनी हुई िैं। इस शोध के माध्यम से मैंने हववादोिं और काल हवशरे् स ेइिर इनके पाठ को आधार 

बनाकर एक रचनाकार के िौर पर नज़ीर अकबराबादी को देखन ेऔर समझने का प्रयास हकया। 

और पाया हक नज़ीर अपनी रचनात्मक लजम्मेदाररयोिं के साथ सशक्त रचना सिं सार-हनहमनि करन ेमें 

सफल रिे िैं। साहित्य और समाज के ररश्ि ेकी बारीक़ बनुावट इनकी कहविाओिं में िै। बिरिाल 

हििंदी आलोचना और हििंदी साहित्य के इहििास में जो नज़ीर की उपेक्षा िै उस ेिो मैं दरू निी िं कर 

सकिा लहेकन मेरा ये हवनम्र हवश्वास िै हक मेरे इस शोध स ेसिं भव िै हििंदी आलोचना और इहििास 

के क्षेत्र में काम करने वाल ेलोग नज़ीर पर ध्यान देंग।े 
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