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                       भूनमका 

प्राचीि वांग्िय िें काव्य के जो भेद बताये गये हैं (श्रव्य काव्य, दृश्य काव्य एवं दृश्य-श्रव्य काव्य) 

उििें िाट्य मवधा दृश्य-श्रव्य काव्य के अंतगथत आती ह।ै इस प्राचीि िाट्य मवधा का आधमुिक व 

तकिीकी रूपांतरण ही मसिेिा ह।ै मजस प्रकार आचायथ रािचंद्र शकु्ल िे आधमुिक काल िें उपन्यास 

को िहाकाव्य का स्थािापन्ि कहा था उसी प्रकार िाट्य मवधा का आधमुिक रूपांतरण मसिेिा कहा 

जा सकता ह।ै मजस तरह हर सामहत्य अपिे सिाज का प्रमतमबंब होता ह ैउसी तरह हर कला का जन्ि 

अपिे सिाज से ही होता ह।ै भले ही हर कला िें उसके सिाज के यथाथथ का मचत्रण होता हो िगर 

मकसी भी कलाकृमत िें यथाथथ का यथावत मचत्रण िहीं होता। केवल घमटत यथाथथ का यथावत मचत्रण 

करिा इमतहासकार का काि होता ह।ै एक कलाकार तो वास्तमवकता को अपिी कल्पिाशीलता एवं 

सजृिात्िकता से सँवार दतेा ह।ै प्रमसद् यिूािी दाशथमिक व काव्यशास्त्रीय अरस्त ुिे सामहत्य को उसके 

इसी गणु के आधार पर अपिे गरुु प्लेटो के मवपरीत इमतहास से शे्रष्ठ बताया ह।ै उिका कहिा था मक 

इमतहासकार केवल घमटत तथ्यों का वणथि करता ह ैजबमक कमव या सामहत्यकार घमटत तथ्यों के साथ 

संभामवत को भी अमभव्यक्त करता ह।ै कलाकार अपिी कलाकृमत के िाध्यि से अपिे सािामजकों के 

साििे सिाज की सिस्याओ ंको व प्रश्नों को उठाता ह ैतथा उन्हें उि पर मवचार करिे के मलए बाध्य 

करता ह।ै इतिा ही िहीं कभी-कभी वह अपिी कलाकृमत के िाध्यि से उि सिस्याओ ंका सिाधाि 

प्रस्ततु करिे की चेष्टा भी करता ह।ै कला का ही एक रूप होिे के िाते यही सारे लक्षण मसिेिा पर भी 

लाग ूहोते हैं। हर कला की तरह साथथक मसिेिा के दो िखु्य उद्दशे्य होते हैं- अपिे दशथकों का ििोरंजि 

करिा व उन्हें संदशे देिा। इि दोिों उद्दशे्यों की एक साथ पमूतथ करिे वाला साथथक मसिेिा अपिे दशथकों 

को सौंदयाथिभुमूत की भमूि पर ले जािे का सािथ्यथ रखता ह।ै सौंदयथबोध भारतीय हो या पाश्चात्य, 

उसके दो मिणाथयक तत्व प्रीमत या आिंद तथा मवस्िय या चित्कार होते हैं मजििें प्रीमत या आिंद 

तत्व को प्रािखु्यता दी गयी  ह।ै सौंदयथ का िखु्य मिणाथयक प्रीमत या आिंद तत्व होता ह ैव कला के 

जो दो प्रयोजि बताये गये हैं उििें प्राथमिक प्रयोजि भी प्रीमत ही ह।ै इसमलए मजतिा आवश्यक मकसी 

भी मसिेिा की िीमतपरक सिीक्षा ह ैउतिा ही ज़रूरी ह ैउसके प्रीमत तत्व का सैद्ांमतक मववेचि करिा। 

इस प्रीमत या आिंद तत्व के सैद्ांमतक मववेचि का आधार भरत िमुि िारा प्रमतपामदत रस-मसद्ांत को 

बिाया जा सकता ह ैक्यों मक आिंद के परि आस्वाद रूप को ही रस कहा गया है। यही कारण ह ैमक 

भरत िमुि के संपणूथ 'िाट्यशास्त्र' िें उसका छठा व सातवाँ अध्याय - ‘रसाध्याय’ एवं ‘भावाध्याय’ 

सवाथमधक चमचथत रहें। ि केवल कलाओ ंिें अमपत ुइिसाि की मज़ंदगी के हर के्षत्र िें रसों व भावों की 

सक्रीय भमूिका होती ह।ै  
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      प्राचीि िाट्य मवधा के आधमुिक रूपांतरण- मसिेिा पर भारतीय काव्यशास्त्र के सवथप्रथ आचायथ 

भरत िमुि िारा िाट्य मवधा पर रचे गये ग्रंथ- ‘िाट्यशास्त्र’ के प्रभावों का अध्ययि करिे की इच्छा िेरे 

िि िें हदैराबाद मवश्वमवद्यालय िें ऐ. एि.् ए करते सिय आदरणीय गरुुजि प्रो. आलोक पाण्डे सर 

तथा प्रो. समच्चदािंद चतुवेदी सर िारा पढाये गये क्रिशः “मसिेिा’ एवं ‘भारतीय काव्यशास्त्र’ 

पाठ्यक्रिों को पढिे के बाद से ही मवद्यिाि थी। इसमलए िैंि ेअपिे लघ ुशोधकायथ के मलए अपिे 

शोध मिदशेक प्रो. आलोक पाण्डे सर के सझुाव के उपरांत, लघ ुशोधकायथ की सिय सीिाओ ं के 

कारण संपणूथ ‘िाट्यशास्त्र’ को ि लेते हुए  उसके सवाथमधक चमचथत ‘रसाध्याय’ को अध्ययि का 

आधार चिुा ह ैतथा साथथक महदंी मसिेिा के एक िील के पथर- 1975 िें मिदशेक रिेश मसप्पी िारा 

बिायी गयी 'शोल'े मिल्ि पर उसके प्रभावों को दखेिे की चेष्टा की ह।ै यह मिल्ि महदंी मसिेिा के सौ 

वषों के इमतहास की एक सवथशे्रष्ठ मिल्ि ह ैमजसिे सिीक्षकों तथा दशथकों िारा सिाि रूप से सराहिा 

प्राप्त की ह।ै अपिे इस लघ ुशोधप्रबंध िें िैंिे इस मिल्ि िें उपमस्थत रस तथा उिके अवयव क्या हैं, 

उि रसों की प्रस्ततुी मकस अिपुात िें की गयी ह,ै मिल्ि के अंगी व अंगभतू रस कौिसे हैं, कथा के 

िखु्य िल की प्रामप्त िें उि रसों का सहयोग क्या ह ैतथा उिका सवु्यवमस्थत प्रदशथि मकस प्रकार मकया 

गया ह,ै इि सवालों पर भरत िमुि िारा प्रमतपामदत रस-मसद्ांत के आधार पर मवचार करिे की कोमशश 

की ह।ै इस कायथ को संपन्ि करिे के मलए िैंिे अध्ययि, मवशे्लषण व अिपु्रयकु्त शोध प्रमवमधयों का 

उपयोग मकया ह।ै अध्ययि की समुवधा के मलए िैंिे इस मवषय को पांच अध्यायों िें मवभामजत मकया 

है -  

1. प्रथि अध्याय - भरत िमुि और उिका ‘िाट्यशास्त्र’ : पररचय एवं िहत्व 

2. मितीय अध्याय – रस-मसद्ांत : पररचय एवं िहत्व 

3. ततृीया अध्याय - महदंी मसिेिा : पररचय एवं िहत्व 

4. चतथुथ अध्याय - ‘शोल’े मिल्ि : पररचय एवं िहत्व  

5. पंचि अध्याय - ‘शोल’े मिल्ि की रस-योजिा 

      “भरत िमुि और उिका ‘िाट्यशास्त्र’ : पररचय एवं िहत्व” िािक प्रथि अध्याय को िैंि ेसात 

उपाध्यायों िें मवभामजत मकया ह।ै इसिें ब्रह्म दवे िारा िाट्य की उत्पमि की कथा, ‘िाट्यशास्त्र’ का 

पररचय तथा उसके 36 अध्यायों का मवष्य-संके्षप प्रस्ततु मकया ह।ै इसके पश्चात ‘िाट्यशास्त्र’ के 

षट्साहस्त्री एवं िादशसाहस्त्री स्वरूपों तथा उसके अध्यायों की संख्या को लेकर जो मववाद ह ैउिकी 

चचाथ करते हुए ‘िाट्यशास्त्र’ के स्वरूप पर प्रकाश ड़ाला ह।ै इसके उपरांत ‘िाट्यशास्त्र’ का रचिा-

काल, उसकी रचिा-शैली, उसके रचिाकार भरत िमुि का पररचय, उिके व्यमक्तत्व को लेकर मविािों 
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िें जो मववाद ह ै उसका पररचय तथा ‘िाट्यशास्त्र’ के िहत्व को लेकर मवचार प्रस्ततु मकये हैं। 

‘िाट्यशास्त्र’ के िहत्व को लमक्षत करते हुए उसिें संपणूथ ‘िाट्यशास्त्र’ िें से सवाथमधक चमचथत 

‘रसाध्याय’ की लोकमप्रयता की तरि भी संकेत मकये हैं तथा अपिे लघ ु शोधकायथ के मलए 

‘रसाध्याय’ को ही आधार बिािे के पीछे के कारणों का भी उल्लेख मकया है।   

      मितीय अध्याय का शीषथक “रस-मसद्ांत : पररचय एवं िहत्व” ह ै मजसे ग्यारह उपाध्यायों िें 

मवभामजत मकया गया ह।ै इसिें ‘रस’ शब्द का अथथ, भारतीय वांग्िय का सवथप्रथि ग्रंथ िािे जािे वाले 

ऋग्वेद से लेकर भरत िमुि िारा प्रमतपामदत रस-मसद्ांत तक ‘रस’ शब्द का अलग-अलग अथों िें 

प्रयोग, रस-मसद्ांत के आधार पर रस की पररभाषा, उसका स्वरूप उसके अवयव तथा िाट्य िें रसों 

की संख्या, उिके भेदों व उपभेदों पर चचाथ की गयी ह।ै इसके पश्चात संस्कृत काव्यशास्त्र के सवथप्रथि 

आचायथ भरत िमुि से लेकर क्रिशः भािह, दडंी, वािि आमद से होते हुए पमण्डतराज जगन्िाथ तक 

सबके रस संबब्धी मववेचिों का पररचय प्रस्ततु मकया गया ह।ै इि सभी के ितों िें से रस-मसद्ांत के 

संदभथ िें सबसे अमधक चमचथत चार व्याख्याकारों के रस-मिष्पमि को लेकर मदये गये मसद्ांत- भट्ट 

लोल्लट का ‘उत्पमिवाद’, भट्ट शंकुक का ‘अिमुिमतवाद’, भट्ट िायक का ‘भमुक्तवाद’ तथा 

अमभिवगपु्त का ‘अमभव्यमक्तवाद’ पर मवचार मकया गया ह।ै इसके पश्चात भट्ट िायक के ‘भमुक्तवाद’ िें 

प्रमतपामदत व रस-मसद्ांत के संदभथ िें सवाथमधक चमचथत मवषय ‘साधारणीकरण’ की अवधारणा, 

संस्कृत काव्यशास्त्र िें उसको लेकर मकये गये मववेचि तथा रस के िहत्व पर प्रकाश ड़ाला गया है। 

इसके पश्चात िाटक के अंगीरस, अंगभतू रस, उसिें मवरोधी रसों का प्रयोग तथा िाटक िें मचमत्रत रसों 

िें रसदोषों व रसाभास की संकल्पिाओ ंपर प्रकाश ड़ाला गया ह।ै 

      ततृीय अध्याय ‘महदंी मसिेिा : पररचय एवं िहत्व’ िाि से ह।ै इस अध्याय को चार उपाध्यायों िें 

मवभामजत कर इसके प्रथि उपाध्याय िें िैंिे मसिेिा के स्वरूप व प्रकारों पर मवचार मकया है। मितीय 

उपाध्याय ‘महदंी मसिेिा का उद्भव और मवकास’ िाि से ह ैमजसिें 1913 िें दादासाहब िालके िारा 

बिायी गयी भारत की सवथप्रथि िीचर मिल्ि ‘राजा हररशं्चद्र’ से लेकर आज तक के मसिेिा के सौ 

वषों के भव्य इमतहास पर प्रकाश ड़ाला ह।ै इसके पश्चात महदंी मसिेिा के इस भव्य इमतहास के बावजदू 

बहुत सालों तक महदंी सामहत्य िें मसिेिा को लेकर गंभीर लेखि का जो अभाव रहा उस पर मवचार 

करते हुए महदंी सामहत्य िें मसिे-आलोचिा पर रमचत कुछ पसु्तकों का उल्लेख मकया ह।ै इसके उपरांत 

इन्हीं उमल्लमखत पसु्तकों िें से एक पसु्तक- अिपुि ओझा िारा रमचत ‘भारतीय मसिे-मसद्ांत’ िें 

भारत के सवथप्रथि मिल्िकार दादासाहब िालके का भरत िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’ के आधार पर एक 

सवु्यवमस्थत भारतीय मसिे-मसद्ांत के मििाथण के स्वप्ि को लेकर जो संकेत मकये गये हैं उि पर 
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प्रकाश ड़ालते हुए भारतीय मसिेिा पर लगभग 2000 वषथ पवूथ रमचत भरत िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’ से 

लेकर िारसी मथयेटर, हॉलीवडु, इटामलयि िवयथाथथवादी मसिेिा, भारतीय पौरामणक मिथक आमद 

मजि तत्वों का प्रभाव दखेा जा सकता ह ैउि सबको ध्याि िें रखते हुए एक सवु्यवमस्थत मसिे-मसद्ांत 

के मििाथण की आवश्यकता के प्रश्न पर मवचार मकया गया ह।ै अंमति उपाध्याय िें सिाज िैं मसिेिा के 

िहत्व को दशाथया गया ह ैतथा इस लघ ुशोधकायथ के मलए ‘शोल’े मिल्ि को चिुिे के पीछे के कारणों 

को लमक्षत मकया गया ह।ै 

     ‘‘शोल’े मिल्ि : पररचय एवं िहत्व’ िािक चतथुथ अध्याय को भी चार उपाध्यायों िें मवभामजत 

मकया गया ह।ै इि चार उपाध्यायों िें क्रिशः ‘शोल’े मिल्ि के कथािक, उसके चररत्र व कलाकारों 

की सचूी, मिल्ि की सिीक्षा, उसका िहत्व तथा मिल्ि को प्राप्त परुस्कारों एवं सम्िािों पर प्रकाश 

ड़ाला गया ह।ै  

     पंचि अध्याय ‘’शोल’े मिल्ि की रस-योजिा’ शीषथक से ह।ै प्रथि चार अध्याय जहां 

पररचयात्िक अध्याय हैं, यह अंमति अध्याय इस शोधप्रबंध का िखु्य अध्याय ह।ै इस अध्याय को 

छ्ह उपाध्यायों िें मवभामजत मकया गया ह।ै प्रथि दो उपाध्यायों िें मसिेिा के सौंदयथशास्त्र एवं ‘शोले’ 

मिल्ि के संमध-मववेचि पर प्रकाश ड़ाला गया ह।ै इसके उपरांत क्रिशः मिल्ि के अंगीरस, अंगभतू 

रस, मिल्ि िें मवरोधी रसों का एक साथ मचत्रण, मिल्ि के रसदोष एवं रसाभास तथा मिल्ि िें रसों के 

प्रस्ततुीकरण जैसे मवषयों पर भरत िमुि िारा प्रमतपामदत रस-मसद्ांत को आधार बिाकर मवचार करते 

हुए िैंि ेअपिे शोध-मिष्कषथ प्रस्ततु मकये हैं। 

     इस मवषय को लेकर कायथ करिे की इच्छा भले ही िेरे िि िें बहुत पहले से ही थी िगर यह 

शोधकायथ िेरे शोध-मिदशेक श्रदे्य गरुुवर प्रो. आलोक पाण्डे सर के सहयोग व िागथदशथि के मबिा 

सिल िहीं हो पाता। उिको िैं हामदथक धन्यवाद ज्ञामपत करती ह ।ँ इस शोधकायथ के संपन्ि होिे िें िझेु 

मजतिा सहयोग व िागथदशथि अपिे शोध-मिदशेक प्रो. आलोक पाण्डे सर का प्राप्त हुआ उतिा ही 

सहयोग व िागथदशथि अपिे सह शोध-मिदशेक आदरणीय प्रो. समच्चदािंद चतुवेदी सर का भी प्राप्त 

हुआ ह ैमजिकी पे्ररणा तथा अिलू्य सझुावों के मबिा भी इस शोधकायथ का संपन्ि हो पािा संभव िहीं 

था। उिके प्रमत िैं हामदथक कृतज्ञता व्यक्त करती ह ।ँ हदैराबाद कें द्रीय मवश्वमवद्यालय के दशथिशास्त्र 

मवभाग की प्राध्यामपका श्रदे्य डॉ ॉ़ कमवता चौहाि िैडि से प्राप्त ज्ञाि व िागथदशथि का भी इस शोधकायथ 

िें कुशल योगदाि रहा मजसिे इस कायथ को सगुि बिाया। इिका आभार व्यक्त ि करिा िेरी कृतघ्िता 

होगी। इसी मवश्वमवद्यालय के संस्कृत मवभाग के अग्रज मब्रजेश कुिार मिश्र का भी इस क्रि िें अत्यंत 

िलू्यवाि सहयोग रहा ह ैमजिका िैं हृदय-पवूथक आभार व्यक्त करती ह ।ँ 
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      िैं अपिे िाता-मपता, बडी ॉ़ बहि तथा पररवार के अन्य सदस्यों के प्रमत आभार व्यक्त करती ह  ँ

मजन्होंिे िझेु धैयथ प्रदाि मकया, हिेशा िेरी महम्ित बढायी तथा िझेु इस कामबल बिाया मक िैं आज 

उच्च मशक्षा के इस स्तर तक पहुचं पायी ह ।ँ अंत िें िैं अपिे उि सभी मित्रों को भी मवशेष धन्यवाद 

ज्ञामपत करती ह  ँमजिकी सहायता व पे्ररणा हर कदि पर िेरे साथ थी। 

 

 

 

                                                 ****** 

 

  बी. वी. एि ्. उिा गायत्री            
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1.1). 'िाट्यशास्त्र' की उत्पनि:- 

'िाट्यशास्त्र' की उत्पमि की कथा का आचयथ भरत िुमि िे स्वयं अपिे ग्रंथ िें उल्लेख मकया ह।ै वें 

कहते हैं मक ब्रह्मा जी िे दवेताओ ंकी इछा के अिसुार िाट्य को पंचि वेद के रूप िें तैयार मकया ह।ै 

इस संदभथ िें उिका यह श्लोक दृष्टव्य ह-ै 

            "जग्राह पाठ्यि ्ऋग्वेदात ्सािभ्यो गीतिेव च।  

             यजवेुदामद्भियाि ्रसािाथवथणादमप॥"1 

 अथाथत ब्रह्मा जी िे ऋगवदे से पाठ, सािवेद से गीत, यजवेुद से अमभिय और अथवथवेद से रस को 

लेकर िाट्य िािक पंचि वेद की रचिा की।  

               दरअसल 'िाट्यशास्त्र' की उत्पमि की कथा ये कहती ह ै मक एक बार सभी दवेताओ ं िे 

ब्रह्मा जी से मिवेदि मकया मक हि एक ऐसा ििोरंजि साधि चाहते हैं मजस ेदखेा भी जा सके और 

सिुा भी जा सके। इसमलए आप कृपया एक ऐसे पंचि वेद की रचिा करें जो सभी वणों के मलए हो। 

तब ब्रह्मा जी िे देवताओ ंके मिवेदि पर ‘िाट्य’ िािक पंचि वेद  की रचिा की। इस श्लोक और 

कथा से पता चलता ह ै मक 'िाट्यशास्त्र' िात्र कलाओ ंका मवश्वकोश ही िहीं अमपत ुउसकी मवषय- 

वस्त ुमकतिी उदार ह।ै यह कोई सािन्य ग्रंथ िहीं ह ैयह भारतीय िेधा और ज्ञाि संपदा का ध्योतक ह।ै 

इसकी शे्रष्ठता इसी बात िें झलकती ह ै मक इसकी रचिा चारों वेदों (ऋगवेद, सािवेद, यजवेुद, 

अथवथवेद)् के सार को लेकर पांचवे वेद के रूप िें हुई मजसके अध्ययि का सभी वणों के लोगों को 

अमधकार प्राप्त था। यह बात इसमलए िहत्वपणूथ ह ैक्यों मक प्राचीि भारत िें सिाज िें वणथ व्यवस्था 

िज़बतू जड़ों के साथ मवद्यिाि थी। सिाज चार वणों िें बंटा हुआ था- ब्राहिण, क्षत्रीय, वैश्य और 

शदू्र और वेदों के अध्ययि का अमधकार केवल ब्राहिणों को ही था। ऐसे सिय िें चारों वणों के मलए 

पंचि वेद की रचिा करिा अपि ेआप िें ही इस ग्रंथ की उदारता को दशाथती ह।ै कलाओ ंके के्षत्र िें तो 

इस ग्रंथ का अध्ययि होता ही ह ैसाथ ही ये सािान्य जि के मलए भी उपयकु्त ग्रंथ ह।ै इससे यह साि 

होता ह ै मक 'िाट्यशास्त्र' को ििषु्य को अपिे जीवि के तीिों लक्ष्य- धिथ, अथथ, काि की मवमधवत 

पमूतथ के पश्चात परि लक्ष्य िोक्ष तक ले जािे के वैज्ञामिक ग्रंथ का दजाथ क्यों प्राप्त ह।ै 

   

                                                           
1 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, प्रथि अध््य पषृ्ठ 6, श्लोक 17 
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1.2). 'िाट्यशास्त्र' का पररचय-:- 

भारत दशे परेू मवश्व िें अपिा एक मवमशष्ट स्थाि इसमलए रखता ह ै मक वह सदा से हर प्रकार की 

लमलत कलाओ ंका धिी रहा ह।ै भारत की इसी कलात्िक संपदा का प्राचीिति प्रमतमिमध ग्रंथ ह ै

‘िाट्यशास्त्र’ और आचायथ भरत िमुि इसके रचिाकार िि ेजाते हैं। इसिें कला के उत्कृष्टति रूप - 

िाट्य के साथ-साथ उसके आिषंुमगक मवषयों के रूप िें अिेक लमलत कलाओ ंजैसे- काव्य, ितृ्य, 

संगीत, वादि, मचत्रकला, वास्तकुला आमद पर मवस्तार से मववरण ह।ै इसिें िाटक से संबंमधत पात्रों से 

लेकर, रस, अमभिय कला, िाट्य के दवेता, उिकी उपासिा, ितृ्य, संगीत, िाटक घर का मििाथण, 

उसिें प्रेक्षकों के बैठिे के स्थाि आमद तक हर एक चीज़ का समवस्तार मववरण है। 'िाट्यशास्त्र' भारत 

की सिस्त कला चेतिा को अपि ेअंदर सिाए हुआ ह।ै इस ग्रंथ की मवषय-व्यापकता एवं मववरण की 

सकू्ष्िता के कारण यह कहिा अमतशयोमक्त पणूथ कदामचत िहीं होगा मक 'िाट्यशास्त्र' के रूप िें आचयथ 

भरत िमुि िे लमलत कलाओ ंका  पारंपररक मवश्वकोश तैयार मकया ह।ै 

     कलाओ ंके के्षत्र िें 'िाट्यशास्त्र' का अपवूथ स्थाि ह ैही िगर कलात्िक कोश होिे के साथ-साथ 

यह एक अत्यंत ज्ञाि संपन्ि, वैज्ञामिक ग्रंथ भी ह ै मजसिें भारतीय िेधा और मचंति परंपरा के दशथि 

होते हैं। िाट्य की उत्पमि की कथा से ही हिें इसकी शे्रष्ठता का पता चल जाता है। इसमलए इसे पंचि 

वेद भी कहा जाता ह।ै  आचायथ भरत िमुि िे स्वयं इस संदभथ िें अपि ेग्रंथ के प्रथि अध्याय िें मलखा 

ह ैमक- 

            "ि तज्ज्ज्ञािं ि तमच्छल्पं ि सा मवद्या ि सा कला । 

            िासौ योग ेि तत्किथ िाट्येऽमस्िि यन्ि दृश्यते ॥"2 

अथाथत इस श्लोक िें वें कह रह ेहैं मक ि ऐसा कोई ज्ञाि ह,ै ि मशल्प ह,ै ि मवद्या ह,ै ि कला ह,ै ि योग 

ह ैऔर ि ही कोई किथ ऐसा ह ैजो इस िाट्य िें ि देखा जाता हो।  

      इसस ेहि यह मिस्संदेह रूप से कह सकते हैं मक 'िाट्यशास्त्र' भारत की ही िहीं परेू मवश्व की एक 

अिलू्य और अक्षय संपदा ह ैजो आचायथ भरत िमुि का हि पर ऋण ह।ै इस अिलू्य ग्रंथ का पररचय 

दतेे हुए अब इसके अध्यायों की मवषय-वस्त ुका संमक्षप्त मववरण प्रस्ततु मकया जायेगा-    

'िाट्यशास्त्र' के अध्यायों का नवषय ििंके्षप- 

                                                           
2 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, प्रथि अध्याय पषृ्ट 28, श्लोक 117 
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यहा ँ चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी से प्रकामशत 'िाट्यशास्त्र' के पाठ को आधार बिाकर 

'िाट्यशास्त्र' के 36 अध्यायों की मवषय-वस्त ुका संके्षप िें उल्लेख मकया जा रहा ह-ै 

'िाट्योत्पमि' िािक प्रथि अध्याय िें आते्रय आमद ऋमषयों िारा िाट्यवेद की उत्पमि, उसके अंग-

उपांग तथा उसके प्रयोग आमद से संबंमधत मजज्ञासाओ ंको भरत िमुि के सम्िखु रखिे और भरत िमुि 

का इसके उिर िें ब्रह्मा जी िारा इस िाट्यवेद का प्रणयि करि ेऔर उसका अपिे िारा अपिे 100 

पतु्रों को मसखािे का आख्याि ह।ै 

   मितीय अध्याय ‘पे्रक्षागहृलक्षण’ िाि से ह।ै इसिें आचायथ भरत िमुि िे िाट्य प्रदशथि के मलए 

आवश्यक होिे के कारण पे्रक्षागहृ का वणथि करते हुए उसके तीि प्रकारों को बताया तथा उसके 

मशल्प, आकार तथा साधिों का मवस्तार से मववेचि मकया ह।ै 

‘रंगदवैतपजूिमवमध’ िािक ततृीय अध्याय िें िाट्यिण्डप िें संपामदत की जािे वाली आवश्यक 

धामिथक मक्रयाओ ंका मिरूपण करते हुए मवमभन्ि दवेताओ ंकी पजूा तथा उससे प्राप्त िलों के बारे िें 

बताया गया ह।ै 

चतथुथ अधाय ‘ताण्डवलक्षण’ िाि से ह।ै इसिें भरत िमुि िारा देवताओ ं के सम्िखु ‘अितृिंथि’ 

िाट्यप्रयोग करि,े ‘मत्रपदुाथह’ को िहशे्वर के सम्िखु प्रस्ततु करिे तथा िहशे्वर के आदशे से तण्डु िारा 

भरत को अंगहार, करण तथा रेचकों का ज्ञाि कराि ेका वणथि ह।ै इसी अध्याय िें ताण्डुितृ्य की 

उत्पमि और उसके मशल्प का सांगोपांग मववेचि ह।ै 

पंचि अध्याय का िाि ‘पवूथरंगमवधाि’ ह।ै अपि े िाि के अिसुार इसिें िाट्यप्रदशथि के आरंभ िें 

प्रस्ततु मकय ेजाि ेवाले पवूथरंगमवधाि, िांदी, प्रस्ताविा तथा धवृाओ ंका सांगोपांग मववेचि ह।ै 

षष्टि अध्याय ‘रसाध्याय’ ह।ै ये इस ग्रंथ का सवाथमधक चमचथत अध्याय ह।ै इसिें ऋमषयों िारा रस 

मवषयक प्रश्न पछेू जािे पर रसों के िािकरण का आधार, रस-मिश्पमि, िाट्यसंग्रह के मववरण के साथ 

रस का मववरण, रसों और उिके स्थायी भावों का संबंध और अन्य भावों से संबंध तथा रसों के 

अमधदवेता आमद का मवस्ततृ मववरण मदया गया ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र के रस मसधांत का आधार 

यही अध्याय ह।ै 

सप्ति अध्याय ‘भावाध्याय’ ह।ै इसिें रसावयव- भाव, मवभाव, स्थायी भाव, संचारी भाव या 

व्यमभचारी भाव का मवस्ततृ मववेचि ह।ै 
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अष्टिाध्याय ‘उपांगमवधाि’ ह।ै इस अध्याय से अमभिय का वणथि शरुू होता ह।ै इसिें अमभिय के 

आंमगक, वामचक, आहायथ तथा सामत्वक भेद बताये और आंमगक अमभिय के अंतगथत उपांगामभिय 

आमद का सांगोपांग वणथि मकया गया ह।ै 

‘हस्तामभिय’ िािक िविाध्याय िें आंमगक अमभिय के क्रि को आगे बढाते हुए 24 असंयतु हस्त 

िदु्राओ,ं 13 संयतु हस्त िदु्राओ,ं 27 प्रकार के ििृ हस्तों का वणथि करते हुए परेू 64 हस्त िदु्राओ ंको 

बताया ह।ै साथ ही यह भी बताया गया ह ैमक अमभिय और ितृ्य िें इि हस्त िदु्राओ ंका रस-भाव के 

अिरुूप प्रयोग होता ह ैऔर ये बहुत उपयोगी भी होते हैं। 

‘शरीरामभिय’ िािक दशिाध्याय िें वक्ष, कमट तथा शरीर के अन्य भागों के पररचालिजन्य पांच 

प्रकारों का मववरण दकेर उिके मवमभन्ि अवसरों पर मकय ेजािे वाले अमभिय प्रयोग बताये गय ेहैं। 

एकादशाध्याय ‘चारीमवधाि’ िाि से ह।ै इसिें 16 प्रकार के भौमिक तथा 16 प्रकर के आकामशकी 

चाररयों के लक्षणों तथा प्रयोगों को बताया गया ह ैएवं खण्ड-करण तथा िंडलों की िाट्योपयोमगता 

का वणथि मकया गया ह।ै 

िादशाध्याय ‘िंडलप्रचार’ िाि से ह।ै इसिें िंडलों के लक्षण, संख्या तथा प्रयोग आमद का मिरूपण 

ह।ै 

‘गमतप्रचार’ िािक त्रयोदशाध्याय िें रसों तथा पात्रों के स्वभाव के अिकूुल िंच पर पात्रों के संचालि 

एवं उिकी गमतयों का वणथि मकया गया ह।ै 

चतदुथशाध्याय ‘कद्यापररमध तथा लोकधिी मिरूपण’ िाि से ह।ै इसिें रंगिंच पर मवद्यिाि गहृ, उपवि, 

वि, जल, स्थल आमद प्रदेशों को संकेमतत करि ेके मिश्चय, सिय के अंगािसुारी मवभाजि तथा एक 

वषथ या एक िास िें घमटत घटिाओ ंके मलए िये अंक की योजिा, दशे, वेशभषूा आमद पर मिभथर चार 

प्रकार की प्रवमृियों का मिरूपण, सकुुिार तथा आमवद् िािक दो प्रकार के िाट्य प्रयोगों का वणथि 

एवं अंत िें लोकधिी और िाट्यधिी िािक दो िाट्यमवधाओ ंका मिरूपण प्रस्ततु करता ह।ै  

पंचदशाध्याय से वामचकामभिय से संबंमधत वणथि प्रारंभ होता ह।ै इसका िाि ‘वामचकामभिय तथा 

छंद’ ह।ै इसिें वामचकामभिय के मववरण के साथ-साथ गरुु, लघ,ु यमत, िात्रा आमद छंदशास्त्र के 

पाररभामषक शब्दों की व्यख्या भी की गयी ह।ै 

‘छंदोमवमचमत’ िािक षोडषाध्याय भी इसी क्रि िें आगे बढता ह।ै इसिें वामचकामभिय िें उपयोगी 

विृों का सोदाहरण मिरूपण ह।ै 
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‘काव्यलक्षणालंकारामद’ िािक सप्तदशाध्याय िें अमभिय के अंतगथत काव्य के छिीस लक्षणों का 

वणथि ह।ै इसके उपरांत उपिा, रूपक, दीपक, यिक िािक काव्य के अलंकारों का मववरण प्रस्ततु 

करते हुए काव्य के गणुों तथा दोषों का भी मिरूपण मकया गया ह।ै 

अष्टादशाध्याय ‘भाषामवधाि’ ह।ै इसिें िाटकोपयोगी भाषाओ ंका मववरण प्रस्तुत ह।ै संस्कृत, प्राकृत 

तथा अपभं्रश या दशेी भाषा के शब्द रूपों के उच्चारण भेदों िारा होि ेवाले पररवतथिों का मववरण 

दकेर भाषाओ ंऔर मवभाषाओ ंका वणथि मकता गया ह।ै 

एकोिमवश (उन्िीसवाँ) अध्याय ‘संबोधि तथा काकुस्वरव्यंजि मवधाि’ िाि से ह।ै इसिें मवमभन्ि 

प्रकार के पात्रों को संबोमधत करि ेकी मवमवध प्रणामलयों का मववरण मदया गया ह।ै इसके अमतररक्त 

पात्रों के िािकरण के उपाय बताये गय ेहैं। इसके उपरांत स्वर व व्यंजि के उच्चारण स्थाि, मवमवध 

प्रकार आमद का मववरण मदया गया ह।ै 

मवंशोध्याय या बीसवाँ अध्याय ‘दषरूपकमिरूपण’ ह।ै इसिें मवमभन्ि प्रकार के रूपकों के बारे िें 

बताया गया ह।ै इस संदभथ िें दस प्रकार के रूपकों का उल्लेख ह ैऔर उिके संघटक अंगों की चचाथ 

भी की गयी ह।ै 

  एकमवंशोध्याय अथवा इक्कीसवें अध्याय िें संमधयों के सभी अंगों के लक्षण बताये गये हैं। इसी 

कारण इसका िािकरण ‘संध्यांगमिरूपण’ मकया गया ह।ै 

‘वमृिमवधाि’ िािक िामवंश अध्याय (बांईसवाँ अध्याय) भारती, सात्वती, कैमशकी एवं आभाथटी 

िािक चार वमृियों का मिरूपण करता ह।ै इि वमृियों की उत्पमि, भेद व लक्षण बताते हुए मवमभन्ि 

रसों िें इिकी योजिा का मववरण मदया गया ह।ै 

त्रयोमवंश अध्याय या तेईसवें अध्याय से आहायाथमभिय का वणथि शरुु होता ह ैऔर इसी के अिरुूप 

इसका िाि ‘आहायाथमभिय’ रखा गया ह।ै आहायाथमभिय िेपथ्य व वेशभषूा पर अवलंमबत होता ह।ै 

इसमलए मवमभन्ि दशेों के मिवासी स्त्री-परुुषों की, वेशभषूा, अलंकारों अमद का मववरण मदया गया ह ै

और िेपथ्य के चार प्रकारों का भी वणथि प्रस्ततु मकया गया ह।ै 

‘सािान्यामभिय’ िािक चतमुविंश अध्याय अथवा चौबीसवें अध्याय िें िाि के अिरुूप सािान्य 

अमभिय का मिरूपण ह।ै इसिें उिि, िध्यि तथा अधि प्रकृमत के पात्रों का वणथि मकया गया ह।ै 

पंचमवंशोध्याय अथवा पच्चीसवा ँअध्याय ‘वैमशकोपचार’ िाि से ह।ै इसिें वैमशक परुुष के लक्षण 

बताये गये हैं और उसके सहज गणुों व संपामदत गणुों का मवस्तार से मिरूपण मकया गया ह।ै इसके मित्र 
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तथा दतूी का भी सांगोपांग मववरण दकेर मस्त्रयों के यौवि को चार अवस्थाओ ंिें बांटा गया, प्रेमियों के 

प्रकारों को भी बताया और मस्त्रयों को वश िें करि ेके उपायों का मवमधवत मिरूपण मकया गया ह।ै 

छब्बीसवा ँ अथवा षडमवंश अध्याय ‘मचत्रामभिय’ ह।ै इसिें सािान्य अमभिय के अंतगथत मजि 

आंमगक आमद अमभियों का वणथि छूट गया था ऐसे मवमशष्ट अमभियों का वणथि मदया गया ह।ै 

सिाईसवाँ अथवा सप्तमवंश अध्याय ‘िाट्यमसमद्मिरूपण’ ह।ै इसिें िाट्य प्रदशथि िें होिे वाली दवैीय 

तथा िािषुी मसमद् का सांगोपांग मिरूपण करते हुए उििें होिे वाल ेमवघ्िों का मववरण मदया गया ह।ै 

इसी प्रसंग िें िाटक प्रदशथि के मिणाथयकों या परीक्षकों की मवमभन्ि शे्रमणयों तथा उिकी योग्यता का 

मवस्तार से मववरण प्रस्ततु मकया गया ह।ै 

अट्ठाईसवें अध्याय से चौतीसवें अध्याय तक संगीत शास्त्र का मवष्य प्रमतपामदत मकया गया ह।ै यह 

अष्टमवंश अध्याय ‘आतोद्यमवधाि’ ह ै मजसिें चार प्रकार के वाद्यों और सात प्रकार के स्वरों का 

मववरण ह।ै 

एकोिमतं्रशोध्याय अथवा उितीसवाँ अध्याय जामतयों के रसामश्रत प्रयोग का मववरण प्रस्ततु करता ह।ै 

वणों तथा अलंकारों के स्थायी आमद वणों पर आमश्रत स्वरूप बताये गये हैं और वीणाओ ंके स्वरूप 

आमद पर चचाथ की गयी ह।ै इस अध्याय का िािकरण ‘’तातोद्यमवधाि’ मकया गया ह।ै 

तीसवा ँअथव्का मतं्रश अध्याय ‘समुषराअतोद्यमवधाि’ िाि से ह।ै इसके अंतगथत बाँसरुी के स्वरूप का 

मववेचि मकया गया ह।ै इसिें बाँसरुी के वादि मवमध के बारे िें बताया गया ह।ै 

एकमतं्रशोध्याय अथवा इकतीसवें अध्याय का िाि ‘तालमवधाि’ ह।ै इसिें ताल और लय का मवस्ततृ 

मववरण दतेे हुए आवंदध््ववाद्यों का मिरूपण मकया गया ह।ै इसके अमतररक्त गीत के सिय-मियिि हते ु

ताल मवधाि को मवस्तार से मिरूमपत करते हुए कुछ गौण िाट्य प्रयोगों का सलक्षण मववरण मदया 

गया ह।ै 

िामतं्रश अध्याय अथवा बिीसवाँ अध्याय ‘धवृमवधाि’ िाि से ह।ै इसिें धवृाओ ंका मववरण ह ैऔर 

इि धवृाओ ं के सोदाहरण लक्षणों का प्रमतपादि मकया गया ह।ै साथ ही गायक, वादक, संगीत के 

आचायथ व मशष्य के गणुो ँएवं उिकी योग्यताओ ंका भी मिरूपण मकया गया ह।ै 

‘आवंदध््वातोद्यमत्रधािाध्याय’ िािक त्रयमतं्रशोध्याय अथवा तैंतीसवाँ अध्याय िदृगं आमद 

आवन्द्वाद्यों का मववेचि करता ह।ै इसिें इि वाद्यों के मििाथण तथा वादि आमद का मववरण ह ैऔर 

इिके अमधदेवताओ ंका भी मववरण प्रस्ततु मकया गया ह।ै 
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चौंतीसवाँ अथवा चतुमत्रिंश अध्याय ‘प्रकृमत मत्रचाराध्याय’ िाि से ह।ै इसिें परुुषों व मस्त्रयों की मत्रमवध 

प्रकृमत का मिरूपण करिे के साथ-साथ चार प्रकार के िायकों का सलक्षण मववरण मदया गया ह।ै 

पंचमतं्रश या पैंतीसवें अध्याय का िाि ‘भमूिका-सािान्य मसधांत’ ह।ै इसिें िाट्य िंडली के सदस्यों 

को उिकी व्यमक्तगत मवशेषताओ ंऔर पात्रों के स्वरूप के अिरुूप मवभामजत करि ेके मवषय िें मियि 

प्रस्ततु मकये गये हैं। 

षट्मतं्रश अथवा छिीसवाँ अध्याय ‘िाट्यावतार’ िाि से ह।ै इसिें ऋमषयों िारा आचायथ भरत िमुि से 

िाट्य का पथृवी पर अवतररत होिे के मवषय िें पिुह मजज्ञासा प्रस्ततु करि ेऔर इसके उिर िें भरत 

िमुि िारा दो आख्यािों के वणथि की कथा ह।ै पहला  भरतपतु्रों िारा उपहासकारी िाट्य प्रदशथि 

दखेकर उिसे रुष्ट ऋमषयों िारा उिके श्रामपत होिे का आख्याि ह ैऔर दसूरा आख्याि राजा िहुष की 

प्राथथिा पर स्वगथस्थ िाट्य का भतूल पर अवतररत होि ेकी कथा कहता ह।ै 

यहा ँ ध्याि दिे े वाली बात ये ह ै मक 'िाट्यशास्त्र' के मजि संस्करणों िें 37 अध्याय हैं उििें 36वें 

अध्याय के मितीय आख्याि (राजा िहुष की प्राथथिा का) की कथा को 37वें अध्याय के अंतगथत रखा 

गया ह।ै इस संदभथ िें डा ब्रज वल्लभ मिश्र मलखते हैं मक- 

“इसके सैंतीस अध्यायों िें भारतीय संस्कृमत के स्वमणथि इमतहास के रहस्य मछपे हुए हैं। वैमदक काल से 

पहले की सभ्यता और कला के रूप की कामलंदी बह रही ह,ै भारतीय धिथ और दशथि की कहािी 

सजी हुई ह ैऔर आमदि सभ्यता से आज तक के िािव सभ्यता के मवकास की यात्रा के मवमभन्ि 

सोपाि मदखायी दतेे हैं।” 3  

      इस उद्रण और उपयुथक्त मववरण से स्पष्ट होता ह ैमक यह ग्रंथ मकतिा व्यापक एवं उदार ह।ै इस 

ग्रंथ के उपरांत िाट्य मवषय पर कई ग्रंथ मलखे गये िगर इस ग्रंथ के अध्ययि के पश्चात ये ज्ञात होता ह ै

मक इििें से कोई भी ग्रंथ इस ग्रंथ के साििे िात्र न्यिू प्रयत्ि बिकर क्यों रह जाता ह।ै कला और 

सामहत्य का कोई भी अंग इसस ेअछूता ि रहा। मवश्व भर िें कला का इतिा  सकू्ष्ि व व्यापक मववेचि 

करि ेवाला ये एकिात्र ग्रंथ ह।ै 

 

 

                                                           
3  . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’, डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषृ्ट 9 
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1.3) 'िाट्यशास्त्र' का स्वरूप:- 

'िाट्यशास्त्र' भारतीय सांस्कृमतक सभ्यता का प्राचीिति ग्रंथ ह ैमजसके रचिाकार आचायथ भरत िमुि 

को िािा जाता ह।ै आचायथ भरत िमुि के सिय को लेकर ठीक-ठीक जािकारी उपलब्ध िहीं ह ैिगर 

उिका सिय ई.प.ू चौथी शताब्दी से लेकर पहली शताब्दी ई. के बीच िािा जाता ह।ै उन्होंि ेइस ग्रंथ 

िें िाट्यशास्त्र (िाटक, गीत-संगीत, ितृ्य, अमभिय, मचत्रकला, वास्तुकला आमद), काव्यशास्त्र (रस, 

अलंकार, छंद, रीमत, गणु, दोष, भाव, काव्य के लक्षण व प्रयोजि आमद) और सौंदयथशास्त्र के कई 

अंगों को मवषय बिाकर एक सवथकलाओ ंका कोश तैयार मकया ह ैजो 6000 श्लोकों का आयाि 

रखता ह।ै इसमलए  इसे ‘षट्साहस्त्री संमहता’ भी कहा जाता ह।ै िगर कहीं-कहीं इसके मलए 

‘िादश्साहस्त्री संमहता’ की संज्ञा का भी प्रयोग मदखता ह।ै 

        'िाट्यशास्त्र' के पाठ को लेकर मविािों िें ितभेद ह।ै इस संदभथ िें डॉ. शारदा तिय िे अपिे ग्रंथ 

‘भाव प्रकाश’ िें ये बताया ह ै मक भरत से पहले वदृ् भरत थे मजन्होंिे 12000 श्लोकों का 

‘िाट्यवेदांगि’् िािक ग्रंथ मलखा मजस ेबाद िें संमक्षप्त कर आचायथ भरत िमुि िे 6000 श्लोकों िें 

‘िाट्यशास्त्र’ की रचिा की। इस प्रकार शारदा तिय और उिके उिरवती अिेक शास्त्रकारों िे 

'िाट्यशास्त्र' के ‘िादशसाहस्त्री’ और ‘षट्साहस्त्री’ दो पाठों का उल्लेख मकया ह।ै कुछ अन्य मविािों 

का ित इसस ेमभन्ि ह।ै उिका िाििा ह ैमक िाट्य का ‘षट्साहस्त्री’ पाठ ही प्राचीि पाठ ह ैमजसिें बाद 

िें प्रक्षेपों तथा मवषय-मवस्तारों को जोड़कर ‘िादशसाहस्त्री संमहता’ का मििाथण हुआ ह।ै 'िाट्यशास्त्र' 

के पाठ को लेकर जो मववाद ह ैवो आज का िहीं ह।ै 'िाट्यशास्त्र' के संस्कृत टीकाकारों के सिय िें भी 

ये दोिों परंपराएं मवद्यिाि थीं। टीकाकारों िे अपि ेअिरुूप अपिी टीकाओ ंका आधार पाठ चिुा। 

उदाहरण स्वरूप धिंजय िे अपिी रचिा ‘दशरूपक’ का आधार जहा ँ‘षट्साहस्त्री’ को बिाया वही ँ

भोजराज िे ‘िादशसाहस्त्री’ को आधार चिुा। िगर 'िाट्यशास्त्र' की अब तक की सब्से अमधक िान्य 

टीका ‘अमभिव भारती’ के मलए रचिाकार अमभिव गपु्त िे 'िाट्यशास्त्र' के ‘षट्साहस्त्री’ पाठ को ही 

आधार बिाया ह।ै इसके उपरांत उिरवती अिेक आचायों िारा इसी पाठ को मिस्संमदग्ध रूप से 

टीकाओ ंआमद का आधार बिाया गया। 

            'िाट्यशास्त्र' के िूल पाठ की प्रमतया ँजो आज हिारे साििे उपलब्ध हैं वे कई मविािों के 

कािी श्रि का िल ह।ै वरिा कई वषों तक इसका िलू पाठ अिपुलब्ध ही रहा इस संदभथ िें डॉ. मिशा 

अग्रवाल मलखती हैं-  
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        "यह ग्रंथ अिेक शतामब्दयों तक अंधकार के गतथ िें सिाया रहा। संस्कृत िाटकों िे तो इस ग्रंथ 

का उल्लेख बहुत पहले से ही मिलि ेलगता ह ैलेमकि इसकी एक भी प्रमत कहीं से भी उपलब्ध ि होिे 

के कारण सि 1825 तक ऐसा मवश्वास हो चला था मक यह रचिा सदा के मलए लपु्त हो गई। अंततः 

कमतपय जिथि, फ्ांसीसी एवं संस्कृत मविािों के कमठि पररश्रि से यह ग्रंथ प्रकाश िें आया और इसके 

कई संपामदत संस्करण मिकले।"4 

    अिेक मविािों के अमितीय श्रि और खोज के बाद आज हिारे सम्िखु इसकी प्रमतयाँ उपलब्ध हैं। 

इसिें स्वगीय एि ्  रािकृष्ण कमव का िाि सबसे िहत्वपणूथ  ह।ै आज दशे िें 'िाट्यशास्त्र' की जो 

प्रमतयाँ उपलब्ध हैं उिको दखेकर ये पता चलता ह ै मक दशे िें 'िाट्यशास्त्र' के िलू पाठ के दो रूप 

प्रचलि िें हैं। कहीं ये 36 अध्यायों का मदखायी  दतेा ह ैतो कहीं 37 अध्यायों का मदखायी दतेा ह।ै 

मिणथय सागर प्रेस, िुंबई से काव्य िाला श्रृंखला के अंतगथत  प्रकामशत 'िाट्यशास्त्र' िें और प्राच्य 

मवद्या संस्थाि, बड़ौदा से एि ्रािकृष्ण कमव िारा संपामदत 'िाट्यशास्त्र' िें जहाँ 37  अध्याय हैं तो 

वहीं चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी से प्रकामशत 'िाट्यशास्त्र' का िलू पाठ 36 अध्यायों का ह।ै 

'िाट्यशास्त्र' के अध्यायों की संख्या का ये ििं भी आज का िहीं ह ैअमपत ुकािी परुािा ह।ै ये दोिों 

परंपराएं 12वी शताब्दी िें िाट्यशास्त्र के टीकाकार अमभिव गपु्त के साििे भी थी। इसका प्रिाण ये ह ै

मक उन्होिँ ेअपिी 'िाट्यशास्त्र' की टीका ‘अमभिव भारती’ के िंगलाचरण िें तो ये मलखा ह ै मक िैं 

भरत िमुि कृत 'िाट्यशास्त्र'  के 36 अध्यायों की व्याख्या मलख रहा ह  ँ मकंत ु अंत िें मलखते हैं मक 

37वें अध्याय की सिामप्त यहाँ करता ह ।ँ 

         इसमलए ये तय करिा अत्यंत कमठि ह ै मक इि पाठों िें कौिसा पाठ सही ह।ै वास्तव िें 

अध्यायों का ये िंि िात्र संपादि की मभन्िता व मवषय-वस्त ुका अध्यायों िें वगीकरण करिे की शैली 

की मभिाता के काराण ह,ै वणीत मवषय िें कोई भेद िहीं ह।ै इसमलए 36 और 37 अध्याय वाल ेदोिों 

पाठ िान्य हैं िगर एि ्रािकृष्ण कमव िारा बड़ौदा से मिकल ेसंस्करण को सबस ेशे्रष्ठ और प्रािामणक 

िािा जाता ह ैक्यों मक उन्होंिे इसकी दशेभर िें िैली पांडुमलमपयों को एकमत्रत कर ‘अमभिव भारती’ 

को आधार बिाकर 55 वषथ का कठोर पररश्रि कर इस पाठ को तैयार मकया ह।ै िैंिे अपिे इस लघ ु

शोधकायथ के मलए अपिी उपलमब्ध की सीिाओ ं के कारण चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी से 

प्रकामशत पाठ को आधार बिाया ह ै

 

                                                           
4 . ‘भारतीय काव्यशास्त्र’-  डॉ. मिशा अग्रवाल, लोकभारती प्रकाशि, इलहाबाद,  मितीय खंड, पषृ्ठ 11 
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1.4). 'िाट्यशास्त्र' का रचिा-काल:- 

'िाट्यशास्त्र' के रचिाकार भरत िमुि के व्यमक्तत्व और सिय को लेकर मजस प्रकार मविािों िें अिेक 

ित प्रचमलत हैं उसी प्रकार ‘िाट्यशास्त्र’ के रचिा काल को लेकर भी कई मभन्ि-मभन्ि ित दृमष्टगोचर 

होते हैं। 'िाट्यशास्त्र' का सिय मिधाथररत करि ेका सवथप्रथि कायथ P. Regnand और J. Grosset िे 

मकया और इसके काव्यशास्त्रीय और छंदशास्त्रीय स्वरूप को दखेकर इसे कि से कि ई.प.ू के एक 

शताब्दी पवूथ का मिधाथररत मकया ह।ै कुछ अन्य मविािों िे इसकी भाषा और शब्दावली को ध्याि िें 

रखकर इसका सिय दसूरी शताब्दी ई.प.ू और तीसरी शताब्दी ई.प.ू भी िािा ह।ै सिस्त 'िाट्यशास्त्र' 

के संपादक तथा अिवुादक डॉ. श्री िििोहि घोश  और एि ्रािकृषण कमव िे इस ेपांचवी शताब्दी 

ई.प.ू का बताया ह।ै  िगर कुछ अन्य मविािों का िाििा ह ैमक 'िाट्यशास्त्र' इसस ेभी कािी प्राचीि 

रचिा ह।ै ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’ िािक ग्रंथ िें लेखक डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र मलखते हैं मक- 

“लगता ह ैरचिा काल का यह मिधाथरण िाट्यशास्त्र को िहीं उसकी पांडु ॉ़मलमपयों को दखे कर मकया 

गया ह ैजबमक पांडु ॉ़मलमपयों के अिेक रूप हैं। वे अलग-अलग सिय िें मलखी गई हैं। िाट्यशास्त्र का 

रचिा काल सिझि ेके मलए उसिें मछप ेरहस्यों को सिझिा आवश्यक ह।ै“5 

      उिके ितािसुार 'िाट्यशास्त्र' उस सिय की रचिा ह ैजब सिाज िें ‘संगीत’ शब्द प्रचलि िें िहीं 

आया था और जब सिाज िें ‘व्यमभचारी’ शब्द का दरुाचारी के अथथ िें प्रयोग िहीं होता था क्यों मक 

ऐसा होता तो भरत िमुि भावों के मलए व्यमभचारी शब्द का प्रयोग कदामचत िहीं करते। इसके आगे वें 

यह भी कहते हैं मक 'िाट्यशास्त्र' रािायण और िहाभारत से भी प्राचीि ग्रंथ ह ैऔर इसके सिथथि िें 

उिका कथि ह ैमक-   

   “िहाभारत और रािायण िें िाट्यशास्त्र की शब्दावली बहुत िात्रा िें मिलती ह।ै इसके मवपरीत 

िाट्यशास्त्र िें राि तथा कृष्ण कालीि मकसी भी पात्र के िाि दखेिे को िहीं मिलते।“6 

  

 

 

                                                           
5 . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’, डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषृ्ठ 57  
6 . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’, डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषृ्ठ 57 
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1.5). 'िाट्यशास्त्र' की रचिा-शैली:- 

 'िाट्यशास्त्र' की लेखि शैली िें बहुत मवमवधता मदखाई दतेी ह।ै ये गद्य-पद्यात्िक ह।ै इिके अंतगथत भी 

शैली वैमवध्य पररलमक्षत होती ह।ै पद्य िें आरंभ के पांच अध्यायों और अंमति अध्याय िें (36 

अध्यायों वाले पाठ िें) अथवा अंमति दो अध्यायों िें (37 अध्यायों वाले पाठ िें) िलू रूप से अिषुु्टप 

छंद का प्रयोग हुआ ह ैऔर बाकी अध्यायों िें छंदों की मवमवधतता मदखती ह।ै गद्य िें भी सतू्र, 

काररका और मिरूक्त शैमलयाँ मदखती हैं। इस संदभथ िें डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र कहते हैं मक- 

          “लगता ह ैइस ग्रंथ की रचिा तीि चरणों िें हुई ह।ै प्रथि चरण िें इसका गद्य भाग मलखा गया 

ह।ै कहीं-कहीं गद्य इति ेलंबे हैं मक उिका काव्य िें पररवतथि करिा शायद मकसी भी व्यमक्त को मकसी 

भी काल िें संभव िहीं हो सका। अतः गद्य के वो लंबे टुकडेॉ़ प्रारंभ से अब तक वैस ेही रह ेहैं। दसूरे 

चरण िें िाट्यशास्त्र का िाट्य संबंधी गद्य और पद्य मिमश्रत उल्लेख और तीसरे चरण िें ग्रंथ के प्रारंभ 

के पांच अध्यायों और अंत के दो अध्यायों की मवषय-वस्त ुमलखी गई।“7 

                मवषय के आधार पर भी 'िाट्यशास्त्र' के प्रथि पांच अध्यायों और अंत का एक अध्याय 

(36 अध्यायों वाल ेसंस्करण िें) या दो अध्यायों (37 अध्यायों वाले संस्करण िें) की लेखि शैली 

अलग तरह की ह।ै इि अध्यायों िें ग्रंथ का धामिथक दृमष्ट से िहत्व स्थामपत मकया गया ह।ै इसके 

अलावा ग्रंथ िें मजतिी भी मवषय-वस्त ुह ैवह  पणूथतः कला और काव्य के तकिीकी पक्ष को दशाथती 

ह।ै इस संदभथ िें डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र मलखते हैं मक- 

            “यों दखेिे िें लगता ह ैमक िाट्यशास्त्र भारत के प्राचीि धिथ-ग्रंथों की तरह एक कथा सिुािे 

वाला ग्रंथ ह ैमकंत ुउसका प्रारंमभक कथा वाला भाग उसिें जोडा ॉ़ गया क्षेपक ह।ै उस भाग के कारण ही 

ग्रंथ के ‘मवमध’ और ‘शास्त्र’ दो भाग हो जाते हैं। मवमध भाग पणूथतः धामिथक मक्रयाओ ंके कठोर मिदशे 

प्रस्ततु करता ह।ै इि मक्रयाओ ंिें वह प्रयोगकताथ को स्वेच्छा से काि करि ेकी मकंमचत भी अििुमत 

िहीं दतेा साथ ही यह चेताविी दतेा ह ैमक इिकी उपेक्षा करि ेसे हामि होगी। छठव ेअध्याय से शास्त्र 

प्रारंभ होता ह।ै इसके बाद शास्त्रकार प्रयोगकताथओ ंको स्थाि-स्थाि पर छूट देि ेलगता ह ैमक इतिा 

िैंि ेबता मदया, दशे- काल को दखेते हुए प्रयोगकताथ इसिें आगे जोड़ लें। “8 

इस मवमवधता का कारण यही सिझ िें आता ह ैमक शायद इस ग्रंथ की रचिा एक ही व्यमक्त िे एक ही 

काल िें िहीं की होगी जो कुछ मविािों का िाििा भी ह।ै 

                                                           
7 . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’, डॉ.  ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषृ्ठ 56 
8 . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’, डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषॄ्ठ 36 
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1.6) ‘िाट्यशास्त्र’ के रचिाकार - भारत मुनि का पररचय:- 

आचायथ भरत िमुि भारत के प्राचीिति कलाओ ंके मवश्व कोश ‘िाट्यशास्त्र’ के रचिाकार के रूप िें 

प्रख्यात हैं मजिका सिय मविािों के अिसुार चौथी शताब्दी ई.प ू से पहली शताब्दी ई. के बीच का 

िािा गया ह।ै आचायथ अमभिव गपु्त िे अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ की टीका िें मलखा  ह ैमक ‘िाट्यशास्त्र’ के 

प्रणेता क्रिशः मशव, ब्रह्मा और भरत िमुि हैं। ‘िाट्यशास्त्र’  को लेकर जो िदु्दा सबसे अमधक चचाथ िें 

रहा ह ैऔर मजस पर सबसे अमधक मववाद ह ैवो ह ै ‘िाट्यशास्त्र’ के रचिाकार भरत का व्यमक्तत्व। 

दरअसल ‘िाट्यशास्त्र’ िें ‘भरत’ शब्द का प्रयोग अमभिेता, सतू्रधार आमद के मलए भी कई जगहों पर 

हुआ ह।ै इस कारण परवती आचायों व मविािों िें अिेक भरतों के होि ेकी आशंका उपन्ि हुई और 

यह िान्यता प्रचमलत हुई मक भरत िमुि का व्यमक्तत्व दरअसल भरतों की एक परंपरा ह।ै िगर 

‘िाट्यशास्त्र’ के रचिाकार को एक व्यमक्त- भरत िमुि को िािि ेवाले मविाि भी हैं। इसके सिथथि िें 

बाबलुाल शकु्ल शास्त्री जी िे अपि ेिारा संपामदत ‘िाट्यशास्त्र’ की प्रस्ताविा िें मलखा ह ैमक- 

   "इसस ेइस बात का संकेत अवश्य मिलता ह ैमक ‘िाट्यशास्त्र’ के अिशुीलि के कारण िाट्याचायों 

तथा भरतों की एक अक्षणु्ण परंपरा प्रवाहिाि रही मजन्हें ‘भरत’ संज्ञा प्राप्त भी थी। उसी प्रकार जैसे 

आज-कल शंकराचायथ पीठ पर अमभमशक्त व्यमक्त की शंकराचायथ संज्ञा हो जाती ह।ै"9 

दसूरी तरि  कुछ अन्य मविािों का ित इससे मभन्ि ह।ै इस संदभथ िें डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र का यह 

कथि  दृष्टव्य  ह-ै 

 "सत्य यह ह ैमक िाट्यशास्त्र का लेखक भरत िमुि कोइ एक व्यमक्त िहीं था। िाट्यशास्त्र को ि जािे 

मकतिे भरतों िे मकति ेसिय िें मलखा था। वस्ततुः िाट्यशास्त्र ि तो मकसी एक यगु िें मलखा गया था 

और ि उसे मकसी एक भरत िे मलखा था।"10 

इस ित के िाििे वालों का कहिा ह ैमक िाट्य के संदभथ िें ‘भरत’ एक जामतवाचक शब्द ह ैमजसका 

प्रिाण हिें ‘िाट्यशास्त्र’ के कई श्लोकों िें भी मिलता ह।ै ई के कई हज़ारों वषथ पवूथ ही भरत लोग 

िाट्यमवद्या के मवशेषज्ञ  के रूप िें लोक िें प्रमसमद् पा चकेु थे। ये लोग गायि, वादि, ितथि तथा 

अमभिय िें पारंगत होते थे। इसके प्रिाण स्वरूप ‘िाट्यशास्त्र’ से हि कुछ उदाहरण ले सकते हैं  जैसे- 

                                                           
9 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, प्रस्ताविा, पषृ्ठ 19 
10 . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’, डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषृ्ठ 39 
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    ‘िाट्यशास्त्र’ के िलू पाठ िें जहां पात्रों िारा िंच पर चलि ेके मवमभन्ि प्रकार की गमतयों का मिदशे 

मदया गया ह ैवहां ये कहा गया ह ैमक पात्रों को अपि ेपावों का संचालि इस प्रकार करि  चामहए मजस 

प्रकार प्राचीि काल िें भरत लोग िंच पर पद संचार करते थे। एक अन्य जगह पर प्रवमृियों और 

वमृियों की चचाथ करते हुए रचिाकार िे मलखा ह ैमक प्रयोग स्वेच्छा से ि करके उसिें भरतों की शैली 

का अिकुरण करिा चामहए क्यों मक पवूथ काल िें भरतों िारा ही प्रयोग िें िाट्य प्रारंभ मकय ेगये। एक 

अन्य जगह पर भारती वमृि का स्वरूप स्पष्ट करते हुए बताया गया ह ै मक भारती वमृि को भारती 

इसमलये कहा जाता ह ै मक इसका प्रयोग स्विािधारी भरत लोग मकया करते थे। इतिा ही िहीं, 

रंगकमिथयों के िािों, कािों और मवशेषताओ ंका वणथि करि ेवाली तामलका िें भरतों की गणिा भी 

एक रंगकिी के रूप िें की गयी ह।ै वहां भरतों के लक्षण बताते हुए यह कहा गया ह ैमक जो व्यमक्त 

सिस्त प्रकार के वाद्य बजािा जािता हो, हर प्रकार की भमूिकाएँ करिे िें प्रवीण हो और िाट्य की 

सिस्त मवमधयों का ज्ञाि रखता हो उसे भरत कहा जाता ह।ै 

     इस प्रकार ‘िाट्यशास्त्र’ िें अिेक जगहों पर भरतों की परंपरा का उल्लेख मकया गया ह।ै डॉ. 

शारदा तिय िे भी वदृ् भरत िारा ‘िाट्यवेदांगि’्  रमचत होि ेकी बात की। जब हि आचायथ भरत 

िमुि को ही प्राचीि काल के िािते हैं तो उसके अिसुार वदृ् भरत तो और कािी प्राचीि रह े होंगे। 

िाट्यशास्त्र की रचिा एक िे की या अिेकों िे की यह कहिा तो िमुश्कल ह ैिगर इसस ेएक बात तो 

स्पष्ट होती ह ैमक िट सतू्रों और भरतों की एक कािी प्रचीि परंपरा तो अवश्य रही ह।ै 

ऐसा लगता ह ैकी ‘िाट्यशास्त्र’ या उसके रचिाकार भरत िमुि से संबंमधत शायद ही कोई ऐसी बात 

होगी जो मववादास्पद ि रही हो। मविािों िें भरत िमुि के मिवास स्थल को लेकर भी ित वैमवध्य 

प्रचमलत ह।ै कुछ मविाि ‘िाट्यशास्त्र’ िें प्रस्ततु महिालय पवथत के सहज एवं िििोहक वणथि को देख 

आचायथ भरत िमुि के मिवास स्थल या आश्रि का महिालय पवथत के मकसी के्षत्र िें रह े होिे की 

संभाविा मदखाते हैं। कुछ अन्य मविािों का िाििा ह ैमक ‘िाट्यशास्त्र’ िें मजि वकृ्षों आमद का सकू्ष्ि 

वणथि मकया गया ह ैवह कश्िीर के अमधक मिकट ह।ै इसमलए वें उिका मिवास स्थल कश्िीर मसद् 

करते हैं। इसका वें यह तकथ  भी दतेे  हैं मक इसी कारण प्रायः कश्िीर िें ही ‘िाट्यशास्त्र’ का परंपरागत 

अध्ययि सवाथमधक होता रहा और इसी कारण कश्िीरी मविािों (भट्ट लोल्लट, भट्ट शंकुक, भट्ट िायक

, अमभिव गपु्त आमद) िें से ही अमधकांश ‘िाट्यशास्त्र’ के व्याख्याकार हुए हैं। 
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1.7) ‘िाट्यशास्त्र’ का म त्व:- 

 आचायथ भरत िमुि िे स्वयं अपि े‘िाट्यशास्त्र’ िें अपिी रचिा का प्रयोजि बताते हुए मलखा ह ैमक- 

        “दःुखाताथिां श्रिाताथिां शोकाताथिां तपमस्विाि ्। 

         मवश्रांमत जििं काले िाट्यिेवतद्भमवष्यमत॥”11 

अथाथत- िाट्य की रचिा िेरे िारा इसमलए की गयी ह ै मक यह दःुमखयों, श्रि करके थके हुए लोगों, 

शोक से कष्ट पा रह ेलोगों और तपमस्वयों के मलए मवश्रांमत प्रदायक हो। 

‘िाट्यशास्त्र’ के इस प्रयोजि  से इसकी व्यापकता और उदारता का पता चलता ह।ै मकसी भी  वस्तु 

के प्रयोजि से ही उसके िहत्व को आंका जा सकता ह ैऔर भरत िमुि िारा बताय ेगय ेप्रयोजि को 

दखेकर ‘िाट्यशास्त्र’ के िहत्व का सहज ही अििुाि मकया जा सकता ह।ै िाट्य के स्वरूप का जैसा 

वणथि इस ग्रंथ िें मकया गया ह ै वैसा मपछले 2000 वषों िें मकसी िे भी िहीं मकया ह।ै इस ग्रंथ का 

अपि ेरचिा काल के इति ेवषों बाद भी अदु्भत िहत्व ह।ै भारत िें हर तरह के कलाओ ंके के्षत्र िें उस 

कला संबंधी लोगों को सवथप्रथि ‘िाट्यशास्त्र’ पढा ॉ़या जाता ह ैऔर खासकर इस ग्रंथ के रसाध्याय व 

भावाध्याय। ‘िाट्यशास्त्र’ की रचिा के उपरांत इि मवषयों पर मजतिा भी लेखि हुआ ह ैउिका आधार 

स्त्रोत ‘िाट्यशास्त्र’ ही रहा ह।ै 

      इस ग्रंथ िे भारतीय संस्कृमत के रचिात्िक पक्ष को सदुृढ करिे िें असाधारण और अमितीय 

योगदाि मदया ह।ै वणथ व्यवस्था के कठोर काल िें आचायथ भरत िमुि िे शदू्रों के अमधकारों के मलए 

पंचि वेद की समृष्ट की। उन्होंि ेसवणों की मिंदा ि करते हुए उिके मखलाि एक लमलत आदंोलि 

छेड़ा। 

      गायि, वादि, ितथि आमद लमलत कलाओ ंके क्षेत्रों िें ‘िाट्यशास्त्र’ का दिे अिपुि रहा ह।ै इस 

संदभथ िें डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र का यह कथि दृष्टव्य ह-ै 

    "सवथमवमदत ह ैमक भगीरथ कठोर तपस्या करके पमतत पाविी गंगा को पथृ्वी पर लाय ेथे। भगीरथ से 

पवूथ उिके पवूथज अशिुाि तथा सगर भी प्रयत्ि करते रह ेथे। इसी प्रकार भरत लोगों िे कठोर तप करके 

गायि, वादि, ितथि की मत्रवेणी को सावथजमिक कल्याण के मलए लोक िें प्रवामहत मकया।"12 

                                                           
11.  ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, प्रथि अध्याय, पषृ्ठ 28, श्लोक 115 
12 . ‘भरत और उिका िाट्यशास्त्र’,  डॉ. ब्रज वल्लभ मिश्र, उिर िध्य के्षत्र सांस्कृमतक कें द्र, इलहाबाद, पषृ्ठ 65,66 
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इसके अमतररक्त ‘िाट्यशास्त्र’ भारतीय काव्यशास्त्र का जड़ ह।ै अगर ये ि होता तो कालांतर िें 

काव्यशास्त्र पर रच ेगये सैकड़ों ग्रंथ शायद रचे ही िहीं गय ेहोते। 

      एक तरि जहां धिों और भाषाओ ंिे ििषु्य को संकीणथता के घेरे िें बांधकर उसे छोटा मकया ह ै

वहीं दसूरी तरि कलाएँ परूी ििषु्यता को भावगत एकता के सतू्र िें बांधकर एकजटु रखिे िें सिथथ हैं 

और इि कलाओ ं िे ये काि मकया भी ह।ै ‘िाट्यशास्त्र’ इसका शे्रष्ठ उदाहरण ह ैऔर इसका शे्रय 

आचायथ भरत िमुि को ही जाता ह।ै 

मसिेिा के संदभथ िें भी ‘िाट्यशास्त्र’ अत्यंत िहत्वपणूथ ग्रंथ ह।ै यद्यमप मसिेिा आधमुिक व िवीि कला 

एवं ििोरंजि का िाध्यि ह ैतथामप िाट्य के सिािांतर मसिेिा िें भी गीत-संगीत, ितृ्य, वादि, भाषा-

सामहत्य, कथा, अमभिय, पात्रों का संयोजि, मसिेिा घर(िाटक घर के सिाि) आमद सभी का 

सिावेश होि ेके कारण हि मसिेिा के संदभथ िें भी ‘िाट्यशास्त्र’ का आश्रय ले सकते हैं। संके्षप िें हि 

ये कह सकते हैं मक मसिेिा िाट्य के सभी अंगों के साथ-साथ िवीि वैज्ञामिक व तकिीकी तत्वों के 

सिावेश से बिा कला व ििोरंजि का िाध्यि ह।ै इि दोिों िें िखु्य रूप से अंतर केवल इतिा ह ैमक 

िाट्य प्रत्यक्ष रूप से दशथकों के साििे िंच पर खेला जाता ह ैऔर मसिेिा ररकाडथ मकया हुआ दशथकों 

को पद ेपर मदखाया जाता ह।ै दोिों ही िाध्यि दशथकों के मलए कलात्िक और ििोरंजि प्रदायी श्रव्य-

दृष्य िाध्यि हैं। िेरे इस लघ ुशोधकायथ का िखु्य उद्दशे्य भरत िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’ का महन्दी मसििेा 

पर प्रभाव दखेिा और सिझिा ह ैमजसिें िैंि ेमवशेषकर ‘िाट्यशास्त्र’ के ‘रसाध्याय’ को अध्यायि का 

कें द्र बिाया ह ैऔर 1975 िें महदंी मसिेिा के प्रख्यात मिदशेक रिेश मसप्पी िरा बिायी गयी मिल्ि 

‘शोल’े की रस योजिा के अध्यायि के संदभथ िें िैंि ेये कायथ मकया ह।ै ‘रसाधाय’ के चयि का कारण 

यह ह ैमक वही संपणूथ ‘िाट्यशास्त्र’ का सवाथमधक चमचथत मवषय ह ैसाथ ही भरत िमुि िे स्वयं कहा ह ै

मक- 

“तत्र रसािेव तावदादावमभव्याख्यास्यािः्। 

ि मह रसाहते कमश्वदथथः प्रवतथते।“13  

अथाथत सवथप्रथि हि रस की ही व्याख्या करेंगे क्यों मक रस के मबिा अथथ की प्रवमृि िहीं होती। इस 

प्रकार मकसी भी कलात्िक कृमत का िलू रस ही िािा जा सकता ह।ै 

                                                        ******  

                                                           
13.  ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टिाध्याय, पषृ्ठ  
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2.1) ‘रि’ शब्द का अर्भ और उिका इनत ाि:-  

भारतीय काव्यशास्त्र िें संस्कृत के आचायों िे काव्य या िाट्य के बमहरंगी एवं अंतरंगी तत्वों के 

आधार पर 6 िलूभतू काव्य मसद्ांत मदये। इिको दो भागों िें मवभामजत मकया जा सकता ह-ै दहेवादी 

मसद्ांत, मजसके अंतगथत अलंकार, रीमत और वक्रोमक्त मसद्ांत आते हैं, एवं आत्िवादी मसद्ांत, 

मजसके अंतगथत रस, ध्वमि और औमचत्य मसद्ांत आते हैं। इििें से रस मसद्ांत भारतीय काव्यशास्त्र 

का प्राचीिति काव्य मसद्ांत ह।ै दरअसल भारतीय काव्यशास्त्र भारतीय सौंदयथशास्त्र का िलू आधार 

ह ैमजसका एक िहत्वपणूथ महस्सा ह ैरस। सौंदयथ चेतिा दो तत्वों के मिश्रण से जन्ि लेती ह-ै प्रीमत या 

आिंद एवं मवस्िय। इसके मवस्िय तत्व का आधार जहां काव्यशास्त्र का अलंकार मसद्ांत ह ैतो वहीं 

इसके आिंद तत्व या प्रीमत तत्व का आधार रस मसद्ांत ह।ै िगर ‘रस’ शब्द का उद्भव रस मसद्ांत के 

प्रमतपादि से पहले ही हो चकुा था। काव्यशास्त्र के जन्ि के पवूथ ही ‘रस’ शब्द का पयाथप्त मवकास वेदों 

और उपमिषदों िें दखेिे को मिलता ह।ै रस की धारणा बहुत प्राचीि ह ैऔर इसका प्रयोग कई अथों िें 

होत रहा ह ैजैसे- 

1. पदार्भ का रि : मकसी विस्पमत या पदाथथ को मिजोड़कर उससे मिकाला गया द्रव मजसिें 

मकसी ि मकसी प्रकार का स्वाद होता ह ैउसे पदाथथ का रस कहा जाता ह ैजैसे अम्ल, कषाय 

आमद। यहां पर रस का प्रयोग द्रव और आस्वाद दोिों के अथथ िें हुआ ह।ै    

2. आयुवेद का रि : इसिें भी रस का अथथ मकसी पदाथथ का सार तत्व या द्रव ही ह ैिगर यहां 

द्रव के साथ आस्वाद तत्व का िहीं उस पदाथथ के सार तत्व के गणु शमक्त का ग्रहण ह।ै कोई 

ऐसी विस्पमत या पदाथथ मजसिें रोग-मिरोधक शमक्त हो उसके रस को आयवेुद का रस कहा 

गया ह ैजैसे िीि, तलुसी आमद का रस।  

3. िान त्य का रि : सामहत्य के रस का अथथ ह ैकाव्य सौंदयथ व काव्यास्वाद मजसकी मवस्ततृ 

व्याख्या ही रस मसद्ांत करती ह।ै 

4.  भनिरि : ये ब्रह्मािंद व आत्िािंद का वाचक होता ह ैऔर इसका लक्ष्य िोक्ष होता ह।ै इसी 

को िोक्षरस या आत्िरस भी कह सकते हैं।  

उपयुथक्त चारों अथों िें से ‘रस’ शब्द का प्रयोग सवथप्रथि पदाथथ के सारभतू द्रव के रूप िें ऋग्वेद िें 

मिलता ह।ै उसिें कहा गया ह ैमक - 
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“िह ेयमत्पत्र ई रसं मदवे करवत्सरत।्”1 

अथाथत मजस सिय यजिाि िहाि और पालक देवता को द्रव रूप िें रस दतेा ह।ै 

इसके अमतररक्त दधू व जल के अथथ िे भी इस शब्द के प्रयोग मिलते हैं- 

“यो िो रसं मदप्समत मपत्वो अग्िे यो अश्वािां यो गावां यस्तििूाि।्”2 

अथाथत ह ेअमग्ि ! जो हिारे अन्ि का सार मविष्ट करिे की इच्छा करता ह ैऔर जो अश्वों, गायों और 

संतािों का सार िष्ट करिे की इच्छा करता ह।ै 

सोिरस के अथथ िें भी ‘रस’ शब्द का प्रयोग कई बार हुआ ह।ै ऋग्वेद िें कहा गया ह ैमक- 

“तं गोमभवृं षणं रसं िदाय दवे वीतये। सतंु भराय सं सजृ।”
3 

अथाथत दवेों को िि करिे के मलए उस अमभयकु्त और अभीष्टवषथक सोिरस िें गव मिलाओ। 

“सोिो अवंमत धणथमसदथधाि इमंद्रयं रसि।् सवुीरो अमभशमस्तपाः।”4 

अथाथत संसार को धारण करिे वाले सोि इदं्रीय पोषक रस को धारण करते हुए उिि वीर और महसंा से 

रक्षा करिे वाले हैं। 

सोिरस के आिंद मवमषष्ट होिे के कारण ‘रस’ शब्द का आस्वाद रूप िें अथथ मवकास वहां से होता 

आया। इससे रस की अथथ परीमध िें शमक्त, िद व आह्लाद का सिावेश हो गया।  मिर धीरे-धीरे यह 

अथथ जीवि के आह्लाद से आत्िा के आह्लाद िें पररणत हो गया और भमक्तरस या आत्िरस की 

पररकल्पिा साििे आई। अथवथवेद िें कहा गया ह ैमक- 

“अकािो धीरो अितृः स्व्यम्भ ूरसेि तपृ्तो ि कुतश्च िोिः। 

तिेव मविाि ्ि मवभाय ितृ्योरात्िािांधीरिजरं यवुािि्।।”
5 

अथाथत अकाि, धीर, अितृ, स्वयंभ ूब्रह्म अपिे रस से आप तपृ्त रहता ह।ै  वह मकसी मवषय िें भी न्यिू 

िहीं ह।ै उस धीर, अिर सदा तरुण आत्िा को जाििे वाला ितृ्य ुसे िहीं ड़रता।  

                                                           
1. ‘रस मसद्ांत’- डॉ. िगेंद्र- िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 4 (उद ्धतृ)  

2. ‘रस मसद्ांत’- डॉ. िगेंद्र- िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 4 (उद ्धतृ)  

3.  ‘रस मसद्ांत’- डॉ. िगेंद्र- िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 4 (उद ्धतृ) 

4.  ‘रस मसद्ांत’- डॉ. िगेंद्र- िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 4 (उद ्धतृ) 

5.  ‘रस मसद्ांत’- डॉ. िगेंद्र- िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 4 (उद ्धतृ 
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उपमिषदों तक आते-आते ‘रस’ शब्द के अथथ िें सकू्ष्ि  तत्वों का सिावेश हो गया और द्रव से प्राप्त 

ऊजाथ और आह्लाद के संदभथ िें इसका प्रयोग होिे लगा-  

ओषधीभ्योन्िि।् अन्िाद्रेतः। रेतसःस एष परुुषोन्िरसयः ।”6  

अथाथत औषमध से अन्ि, अन्ि से वीयथ और वीयथ से परुुष अथाथत शरीर उत्पन्ि हुआ ह।ै यह शरीर अन्ि 

रसिय ह।ै 

इस प्रकार उपमिषदों िें शरीर को अन्ि रसिय कहा गया ह।ै इसके बाद आध्यामत्िक अथों की सीिा 

िें इसका प्रवेश हो जाता ह-ै 

“रसो वै सः। रसं ह्योवायं लब्धवािंदी भवमत।”7 

अथाथत वह (ब्रह्म) रस रूप ह।ै इसमलए रस को पाकर ििषु्य आिंदिय हो जाता ह।ै 

इसके बाद रािायण-िहाभारत काल िें भी ‘रस’ शब्द का प्रयोग मिलता ह।ै ‘रािायण’ की रचिा 

करते हुए बालकाण्ड िें िहाकमव वाल्िीमक खदु एक श्लोक िें कहते हैं मक िैं श्रृंगार, करुण, हास्य, 

रौद्र, भयािक और वीर आमद रसों से संयकु्त काव्य का गायि करिे जा रहा ह ।ँ जीवि रस के अथथ िें 

भी ‘रस’ का प्रयोग यहां मदखता ह।ै ‘िहाभारत’ िें भी जल, पेय आमद के अथथ िें ही इस शब्द का 

प्रयोग मदखता ह।ै िगर कुछ जगहों पर काि और स्िेह के अथथ िें भी प्रयकु्त ह।ै इिके बाद वात्सायि 

कृत ‘कािसतू्र’ िें इस शब्द का प्रयोग रमत, काि व शमक्त के अथथ िें हुआ। इि सबके बाद रस का 

पररपणूथ मववेचि भरत-प्रणीत िाट्य-सतू्रों िें मकया गया ह।ै 

 

 

 

 

 

                                                           
6. ‘रस मसद्ांत’- डॉ. िगेंद्र – िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 5 (उद ्धतृ) 

   

7. ‘रस मसद्ांत’ - डॉ. िगेंद्र- िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली - पषृ्ठ 6 (उद ्धतृ) 
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2.2) रि की पररभाषा:- 

रस को सिझाते हुए आचायथ भरत िमुि िे अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ िें ये रस सतू्र मदया ह-ै 

 “तत्र मवभावािभुावव्यमभचाररसंयोगाद्रसमिष्पमिः।” 8 

जो संपणूथ रस-मववेचि का आधार ह।ै यह सतू्र िलूतः रस की मिष्पमि के बारे िें बताती ह ैिगर रस की 

पररभाषा को भी इसी सतू्र के मववेचि की िदद से सिझा जा सकता ह।ै इस सतू्र को स्पष्ट करते हुए वें 

मलखते हैं मक मजस प्रकार िािा प्रकार के व्यंजिों, औषमधयों तथा द्रव्यों के संयोग से (भोज्ज्य) रस की 

मिष्पमि होती ह,ै मजस प्रकार गडुामद द्रव्यों, व्यंजिों और औषमधयों से षाडवामद रस बिते हैं, उसी 

प्रकार मवमवध भावों (मवभाव, अिभुाव, व्यमभचारी भाव) से संयकु्त होकर स्थायी भाव ही रस रूप िें 

पररणत होते हैं। या मजस प्रकार व्यंजि आमद से संस्कृत होकर ही अन्ि भोजि रस का रूप धारण कर 

लेता ह,ै उसी प्रकार मवभाव, अिभुाव व व्यमभचारी भावों से संयकु्त होकर, मत्रमवध अमभियों से 

व्यंमजत होकर स्थायी भाव ही रस रूप को प्राप्त करता ह।ै यहां स्थायी भाव अन्ि के सिकक्ष हैं और 

िाट्यसािग्री औषमध आमद के। इस पररभाषा िें स्पष्ट ह ैमक भरत िमुि के अिसुार रस स्वयं आस्वाद 

िहीं अमपत ुआस्वाद का मवषय या आस्वाद्य ह।ै दसूरे शब्दों िें कहें तो भरत िमुि िे रस को मवषयीगत 

िहीं मवषयगत िािा ह।ै इस महसाब से ये रस की मवषयगत पररभाषा हुई क्यों मक रंगिंच पर प्रस्ततु की 

गयी चीज़ का आिंद दशथक लेते हैं और जो रंगिंच पर प्रस्ततु मकया जाता ह ैवह मवषय होता ह।ै 

     िगर भरत िमुि के बाद रस सतू्र के व्याख्याकारों के मववेचिों के पररणाि स्वरूप रस धीरे-धीरे 

आस्वाद्य से आस्वाद, मवषयगत से मवषयीगत होता गया। इस अथथ पररवतथि के सवाथमधक मज़म्िेदार 

प्रमसद् शैवाचायथ अमभिव गपु्त हैं। इन्होंिे शैवाितै दशथि के आधार पर रस मववेचि कर रस को भी 

उसी रंग िें रंग मदया। इिके ितािसुार रस का अथथ ह ैआिंद और आिंद मवषयगत ि होकर आत्िगत 

ही होता ह।ै मिर इिसे लेकर पंमडतराज जगन्िाथ तक सबके मववेचि िें रस का यही रूप स्वीकृत 

मकया गया। उिकी व्याख्याओ ंके आधारों िें बदलाव होिे के बावजदू सबका प्रमतपाद्य मवषय यही 

रहा। तो ये कहा जा सकता ह ै मक परंपरागत रूप से रस की दो पररभाषाएँ हैं – एक नवषयगत 

पररभाषा और दसूरी नवषयीगत पररभाषा।        

 

                                                           
8. ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टाध्याय, पषृ्ठ- 228 
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2.3) रि का स्वरूप:- 

रस की पररभाषा से ये स्पष्ट हो जाता ह ै मक रस का स्वरूप मिमवध ह।ै इि पररभाषाओ ं से रस के 

आस्वाद तथा आस्वाद्य, दो स्वरूप मिमिथत होते हैं।  एक भाव की कलात्िक अमभव्यंजिा, मजसे हि 

मवषयगत कह सकते हैं, जो िौमलक तथा भरत िमुि िारा प्रमतपाद्य ह ैऔर दसूरा मवषयीगत अथाथत 

काव्य सौंदयथ का आस्वाद। ऐमतहामसक तथ्य भले ही रस को मवषयगत िाििे के पक्ष िें ही हो िगर 

परवती भारतीय सामहत्य व सामहत्यशास्त्र िें रस का अमभिव-प्रमतपामदत आस्वाद रूप ही स्वीकृत व 

प्रचमलत हुआ। भरत िमुि के यहां रस का आशय जो था वह बाद िें काव्य का आशय बि गया मक 

भाव की कलात्िक अमभव्यंजिा काव्य ह ैऔर उस काव्य का आस्वाद रस ह।ै इस प्रकार काव्य 

आस्वाद्य ह ैऔर रस आस्वाद। तो इसी िान्य अथथ के संदभथ िें रस का स्वरूप-मववेचि अमधक साथथक 

होगा। रस के इस मवषयीगत स्वरूप को जन्ि दिेे वाले अमभिव गपु्त का कहिा ह ैमक रस का स्वरूप 

अलौमकक ह ैऔर अपिी इस अलौमककता के कारण ही वह लौमकक स्थायी भाव से मवलक्षण ह।ै 

इस के मलए इन्होंिे व्यंजिा िािक वमृि को स्वीकार मकया ह।ै  इन्होंिे रसों को सखुात्िक या आिंद 

रूप िािा ह।ै इिका कहिा ह ैमक सब रस आिंद प्रदायी होते हैं। दःुख प्रधाि स्थायी भावों वाले रसों 

के मवषय िें यें कहते हैं मक करुण आमद रसों के आिंदात्िक होिे िें सहृदयों के स्वािभुव को ही 

प्रिाण िाििा चामहए। यह सत्य ह ै मक शोक केवल दःुख का ही जिक ह ैिगर िाट्य या काव्य िें 

करुण रस से सखु मिला करता ह।ै  रसास्वाद के संदभथ िें इिकी िान्यता ह ैमक जब तक सािामजकों िें 

रत्यामद रूप वासिा जन्ि जन्िांतर से संमचत संस्कार रूप िें ि हो तब तक उसे रसास्वाद िहीं होगा 

और यह वासिा यें दो प्रकार की बताते हैं – आधमुिक व प्राचीि। ‘काव्यप्रकाश’ के ग्रंथकार आचायथ 

िम्िट िे रस के स्वरूप पर मवचार करते हुए मलखा ह ैमक- 

“काणाथन्यथ कायाथमण सहकाररमण यामिच। 

रत्यादःे स्थामयिो लोके तामि चेन्िाद्यकाव्ययोः।। 

मवभावािभुावास्तत्कथ्यंते व्यमभचाररणः। 

व्यक्तःअ स तैमवथभावादै्यः स्थामयभावो रसः स्ितृः।।” 9 

अथाथत लोक िें रमत इत्यामद स्थायी भावों के जो कारण, कायथ और सहकारी होते हैं वे यमद िाट्य या 

काव्य िें आते हैं तो उन्हें क्रिशः मवभाव, अिभुाव और व्यमभचारी भव कहा जाता ह।ै उि 

                                                           
9. ‘काव्यप्रकाश’- आचायथ िम्िट, सम्पादक- कमपलदेव मगरर, चतुथथ अल्लाि - पषृ्ठ 91  
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मवभावामदयों से व्यक्त वह स्थायी भाव रस िािा गया ह।ै 14वी शताब्दी िें ‘सामहत्य दपथण’ िािक 

ग्रंथ िें इसके रचिाकार आचायथ मवश्विाथ िे रस के स्वरूप को प्रस्ततु करते हुए कहा ह ैमक सहृदय िें 

रत्यामद रूप स्थायी भाव जब मवभाव, अिभुाव और व्यमभचारी भाव िारा अमभव्यक्त हो उठते हैं तथा 

आस्वाद या आिंद रूप हो जाते हैं वे रस कहें जाया करते हैं। यहां स्थायी भावों का व्यक्त या 

अमभव्यक्त होिे का अथथ ह ैमक मजस प्रकार दधू दही िें पररणत होता ह,ै उसी प्रकार स्थायी भावों का 

एक दसूरे रूप िें अथाथत रस रूप िें पररणत होिा। इन्होंिे अपिा ित अपिे पवूथवती आचायों के ितों 

का सारांश संकमलत करते हुए प्रस्ततु मकया और कहा ह ैमक- 

“सत्वोद्रेकाद खंडस्वप्रकाशािंद मचन्ियः  

वेद्यांतर स्पशथशनू्योब्रम्हास्वाद सहोदरः  

लोकोिर चित्कार प्राणः कैमश्वत ्प्रिातमृभः  

स्वाकारवदमभन्ित्वेिाथिास्वाद्यते रसः।”10 

अथाथत कुछ ही लोगों को रस िािक काव्यािंद का अिभुव हो पाता ह ैऔर वो तभी हो पाता ह ैजब 

सािामजक का हृदय सत्वोद्रेक की मस्थमत िें हो रस अखण्ड और स्वप्रकाशिय एवं मचन्िय होता ह ै

और एक ऐसा अिभुव होता ह ैमजससे अन्य मकसी भी लौमकक वस्त ुका स्पशथ िहीं हो सकता। ये एक 

लोकोिर चित्कारपणूथ अिभुव ह ैऔर यमद इसके सिकक्ष कोई अन्य अिभुव ह ै तो वह केवल 

आत्िसाक्षात्कार ही हो सकता ह।ै इस अिभुव िें ज्ञाता, ज्ञाि और जे्ञय का भेद ही मिट जाता ह।ै  

     संस्कृत के कुछ आचायों िे रस के स्वरूप को सखुदःुखात्िक भी िािा ह ै मजििें दडंी, वािि, 

शंकुक, लोल्लट, भोज व रािचंद्र गणुचंद्र उल्लेखिीय हैं। दरअसल भरत िे कहा ह ैमक मजस प्रकार 

व्यंजिों से संस्कृत भोजि को खाकर प्रसन्िमचत भोक्ता ‘हषाथमद’ का अिभुव करता ह,ै उसी प्रकार 

प्रसन्ि दशथक या प्रेक्षक मवमवध भावों और अमभियों से यकु्य स्थायी भावों का आस्वादि करते हुए 

‘हषाथमद’ का अिभुव करता ह।ै यहां ‘हषाथमद’ शब्द ध्याि दिेे योग्य ह।ै रस को सखुदःुखात्िक िाििे 

वाले आचायथ अपिी िान्यता का सिथथि करते हुए कहते हैं मक भरत िे रसािभुव के मलए ‘हषाथत्िक’ 

शब्द का उपयोग ि करते हुए ‘हषाथमद’ शब्द का उपयोग मकया ह ैऔर यहां आमद से उिका आशय 

दःुखात्िक भावों स ेरहा होगा।              

 

                                                           
10. ‘रस मसद्ांत-‘ डॉ. िगेंद्र, िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ - 87 (उद ्धतृ)  
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2.4) रि के अवयव:- 

रस मजि चीजों के मिलिे से बिते हैं या मिष्पन्ि होते हैं उिको रस सािग्री या रस के अवयव कहा 

जाता ह।ै रस की मिष्पमि कैसे होती ह ैये बतािे के मलए भरत िे जो रससतू्र मदया ह-ै 

“तत्र मवभावािभुावव्यमभचारीसंयोगाद्रसमिष्पमिः।”11  

इसके आलोक िें ही रस के अवयवों की जािकारी होती ह।ै इसिें बताया गया ह ैमक जहां मवभाव, 

अिभुाव व व्यमभचारी भाव इि तीिों का संयोग होता ह ैवहां रस की मिष्पमि होती ह।ै यद्यमप इस सतू्र 

िें कहीं भी स्थायी भाव का उल्लेख िहीं मकया गया ह ैतथामप रस-मिष्पमि की इस प्रमक्रया के िलू िें 

स्थायी भाव ही हैं क्यों मक भरत िे स्वयं रस मिष्पमि की प्रमक्रया को स्पष्ट करते हुए कहा ह ैमक मवमवध 

भावों से संस्कृत होकर स्थायी भाव ही रस रूप िें पररणत होते हैं। इस प्रकार प्रिखु रस सािग्री या रस 

के प्रिखु अवयव चार हैं- मवभाव, अिभुाव, व्यमभचारी भाव या संचारी भाव व स्थायी भाव। अब हि 

इि अवयवों के पर थोड़े मवस्तार से प्रकाश ड़ालते हैं-  

1. नवभाव- मवभाव रस प्रमक्रया िें ठीक वही भमूिका अदा करते हैं जो सािान्य भाषा िें मकसी 

कायथ को अंजाि दिेे वाले कारण करते हैं। इसे हि ये भी कह सकते हैं मक सहृदय के हृदय िें 

स्थायी भावों को आस्वादियोग्य बिािे वाले उपादाि मवभाव हैं। भरत िमुि िे इस शब्द को 

कारण, हते,ु या मिमिि के पयाथय के रूप िें प्रयकु्त मकया ह।ै मवभाव स्थायी भावों को ज्ञामपत 

करािे वाले मवषय होते हैं। ये मवभाव दो प्रकार के होते हैं- आलंबि मवभाव, उद्दीपि मवभाव।  

क. आलिंबि नवभाव- आलंबि का शामब्दक अथथ ह ैआधार। मजस आधार के कारण 

स्थायी भाव जागतृ होते हैं, मजसके आलंबि से रसािभुमूत होती ह ै उसे आलंबि 

मवभाव कहते हैं। उदाहरण स्वरूप कण्व के आश्रि िें शकंुतला को दखेकर दषु्यंत के 

िि िें रमत भाव उत्पन्ि हुआ। यहां शकंुतला दषु्यंत के िि िें रमत भाव के उत्पन्ि होिे 

का आधार ह ैइसमलए वह इस मस्थमत िें रमत भाव का आलंबि मवभाव हुई।  

ख. उद्दीपि नवभाव- उद्दीपि का अथथ ह ै मकसी चीज़ को उद्दीप्त करिा या भड़का दिेा। 

स्थायी भाव को अंकुररत करिे वाले साधि जहां आलंबि होते हैं वहीं उस आलंबि 

से संबद् अन्य चीज़ें या पररमस्थमतयाँ जो उस भाव को उद्दीप्त करते हैं उन्हें उद्दीपि 

                                                           
11. ‘ िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टाध्याय, पषृ्ठ 228 
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कहा जाता ह।ै उदाहरण स्वरूप आलंबि मवभाव के उदाहरण िें बताये गये पररवेश िें 

आश्रि का िैसमगथक सौंदयथ एवं शकंुतला की लामलत्यपणूथ चेष्टाएँ भी रमत भाव को 

जागतृ करिे के कारण हैं और आलंबि िहीं। ये कारण उद्दीपि मवभाव कहलाते हैं।  

     मजसके प्रमत भाव जागतृ होते हैं वह आलंबि मवभाव होता ह,ै मजसके िि िें भाव उत्पन्ि हो रह ेहैं 

वह आश्रय होता ह ैऔर जो पररवेश व आलंबि की चेष्टाएँ होती हैं, मजिसे आलंमबत भाव उद्दीप्त होते 

हैं, वे उद्दीपि मवभाव होते हैं। अगर हि सहृदय सािामजक की बात करें तो उसके िि िें दषु्यंत-

शकंुतला के इस पे्रि प्रसंग को दखेकर जो रमत भाव उत्पन्ि होता ह ै और मजस श्रृंगार रस का 

आस्वादि वह करता ह ै उसके आलंबि दषु्यंत व शकंुतला दोिों हैं एवं उिकी चेष्टाएँ व पररवेश 

उद्दीपि का कायथ करते हैं।  

2. अिुभाव- मवभाव िारा जागतृ भावों के अिकूुल आश्रय कुछ शारीररक चेष्टाएँ करता ह ै

मजिसे भाव का अििुाि होता ह।ै  इसमलए ये भाव के अििुापक हैं और काव्यशास्त्र िें इन्हें 

ही अिभुाव कहा गया ह।ै जैसे क्रोध िें िेत्रों का लाल हो जािा, रमत िें रोिांच, आमलंगि, 

शोक िें आँस ूबहािा आमद। दशरूपकार धिंजय िे अिभुावों को इस प्रकार पररभामषत मकया 

ह-ै 

“अिभुावो मवकाररस्त ुभाव सचूकः।”12 

अथाथत अिभुाव भावों की सचूिा दिेे वाले मवकार (पररवतथि) हैं। आचायथ भरत िमुि िे 

अिभुावों के चार भेद िािे हैं – कामयक, िािमसक, सामत्वक व आहायथ।  

क. कानयक अिुभाव- शारीररक मक्रयाओ ंिारा िि िें जागतृ भाव की सचूिा दिेे वाली 

चेष्टाओ ंको कामयक या आंमगक अिभुाव कहते हैं। इन्हें प्रयासपणूथ प्रकट मकया जाता ह ै

जैसे भय िें भागिा, क्रोध िें क्रोधपात्र को िारिा-पीटिा आमद।  

ख. मािनिक अिुभाव- भाव के अिरुूप उत्पन्ि िि की चेष्टाएँ िािमसक अिभुाव 

कहलाती हैं। हषथ, मवषाद आमद इसी के अंतगथत आते हैं।  

ग. आ ायभ अिुभाव- ये वो अिभुाव हैं जो िि या बमुद् की योजिा से मकये जाते हैं। मवशेष 

रूप से वेशभषूा बदलिा आहायथ अिभुाव कहा गया ह।ै जैसे वेश बदलकर जाससूी करिा, 

शत्र ूको वेश बदलकर िारिा आमद।  

घ. िानत्वक अिुभाव- सामत्वक अिभुाव वो हैं जो िि िें भाव के उत्पन्ि होिे के साथ ही 

सहज भाव से मबिा मकसी प्रयत्ि के उस भाव के कारण उत्पन्ि हो जाते हैं।  आचायथ 

                                                           
12. ‘भारतीय काव्यशास्त्र’- डॉ. उषा शकु्ल, कैलाश पसु्तक सदि, भोपाल, पषृ्ठ- 52 
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मवश्विाथ िे इस संदभथ िें कहा ह ैमक सत्व से उत्पन्ि मवकार सामत्वक अिभुाव कहलाते हैं। 

ये अिभुाव िि िें रजोगणु व तिोगणु से िकु्त सत्वगणु के उद्रेक की मस्थमत िें पैदा होते हैं।   

भरत िमुि िे आठ प्रकार के सामत्वक अिभुाव बताये हैं- 

1 स्तंभ - स्तंभ का अथथ ह ैरुक जािा, शरीर का जड़वत हो जािा, िौि खड़े रह 

जािा स्तंभ ह।ै  

      2 स्वेद - इसका अथथ ह ैशरीर से पसीिा छूटिा।  स्वेद का अथथ ह ैपसीिा।  

      3 रोिांच - रोंगटे खड़े हो जािा या शरीर का पलुमकत होिा रोिांच कहलाता ह।ै  

      4 स्वरभंग – आवाज़ का लड़खड़ा जािा, गद्गद ् हो जािा या बोल ि पािा      

स्वरभंग ह।ै  

   5 वेपथ ु(कंप) – शरीर का थराथ जािा या काँपिा।  

   6 वैवण्यथ – वैवण्यथ का अथथ ह ैरंग उड़ जािा। चेहरे का रंग उड़ जािा या िीका पड़ 

जािा वैवण्यथ कहलाता ह।ै  

   7 अश्र ु– सखुदःुख के अमतरेक िें अप्रयत्ि रूप से िेत्रों से आँसओु ंका बहिा।  

   8 प्रलय – पणूथतः अचेत, बेसधु, या मववश हो जािा प्रलय िािक सामत्वक भाव ह।ै     

             

3. व्यनभचारी भाव या ििंचारी भाव- जो भाव स्थायी भाव के अंतगथत ही डूबते उछलते 

रहते हैं और जो उिको पषु्ट करके आस्वादयोग्य बिाते हैं वे व्यमभचारी या संचारी भाव 

कहलाते हैं। एक ही स्थायी भाव के साथ कई संचारी भाव हो सकते हैं जैसे मप्रय के मिलि पर 

हषथ, उसके मवयोग से दःुख, उसकी उपेक्षा पर क्षोभ, उसके अमहत की आशांका पर मचंता की 

अिभुमूत का होिा। यहां स्थायी भाव एक ही ह-ै रमत और हषथ, दःुख, क्षोभ, मचंता ये अिेक 

संचारी भाव एक ही स्थायी भाव िें अस्थायी रूप से मवचरते रहते हैं। इिके अस्थायी (संचारी) 

होिे के कारण ही इन्हें संचारी भाव कहते हैं। आचायथ धिंजय िे कहा ह ैमक स्थायी भाव सिदु्र 

के सिाि ह ैतो संचारी भाव उसिें उठिे वाली लहरें हैं मजिका उत्थाि-पति होता रहता ह।ै इि 

संचारी भावों की संख्या 33 बतायी गयी ह।ै  वास्तव िें इस भावात्िक िि के संचारी भाव 

अिंत हैं और ऐसे कई भाव हैं मजिकी ओर आचायों िे संकेत िहीं मकया ह।ै िगर परम्परागत 

रूप से जो 33 संचारी भाव बताये गये हैं उन्हीं िें आचायों िे अिंत मचिवमृियों को सिामहत 

करिे का प्रयास मकया होगा, या उि अिंत मचिवमृियों िें से 33 प्रिखु भाव संचारी भाव 

बताये होंगे जो इस प्रकार हैं- हषथ, मवषाद, त्रास, लज्ज्जा, ग्लामि, शंका, असयूा, अिषथ (मिंदा, 

आक्षेप अपिाि आमद से उत्पन्ि क्षोभा), िोह, गवथ, औत्सकु्य (वांमछत वस्त ुकी प्रामप्त िें 
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मवलंब की असहिीयता), उग्रता, चपलता, दैन्य, जड़ता, आवेग, मिवेद, धमृत (मचि की 

स्पहृहीि मस्थमत), िमत, मवतकथ , आलस्य, श्रि, मिद्रा, स्वप्ि, स्िमृत, िद, उन्िाद, अवमहत्था 

(हषथ, काि आमद का गोपि), अपस्िार (मचिमवक्षेप), व्यामध, िरण। 

     कभी-कभी रस की पहचाि संचारी भावों से ही की जा सकती ह ैजैसे वीर व रौद्र रसों िें प्रायः 

आलम्बि एवं उद्दीपि एक होते हैं िगर उिके संचारी भाव मभन्ि होते हैं - वीर रस िें धैयथ, हषथ 

आमद संचारी भाव होते हैं और रौद्र रस िें उग्रता, िद, चपलता आमद संचारी भाव होते हैं। 

            इि संचारी या व्यमभचारी भावों की पांच मस्थमतयाँ होती हैं- 

1. भावोदय- सािामजक के िि िें एक भाव को शांत कर तरंुत दसूरे भाव के जगिे का िाि 

भावोदय ह।ै 

2. भाव संमध- जहां एक ही मस्थमत िें दो संचारी भाव िि िें उत्पन्ि होकर मिवास करते हैं वहां 

भाव संधी होता ह।ै जैसे एक स्त्री जो अपिे ससरुाल से िायके जा रही होती ह ैतब उसके िि 

िें एक तरि अपिे घर जािे की खशुी तो होती ह ैिगर दसूरी तरि अपिे पमत से दरू जािे का 

दःुख भी मवद्यिाि रहता ह।ै 

3. भाव शबलता- दो से अमधक संचारी भावों का िि िें एक साथ उत्पन्ि होिा भाव शबलता 

की मस्थमत ह।ै यहां क्रि से कभी एक भाव शबल होता ह ैतो कभी दसूरा। 

4. भाव शांमत- इसिें भी सािामजक के िि िें एक पररमस्थमत िें दो भाव उत्पन्ि होते हैं िगर यहां 

एक भाव के उदय होिे पर दसूरा भाव शांत हो जाता ह।ै  

5. भावाभास- भावाभास का अथथ ह ैमकसी भाव का ि होते हुए भी उस भाव की प्रतीमत होिा। 

इस मस्थमत का उत्पादक तत्व भावों के अिमुचत वणथि को बताया गया ह।ै   

4. स्र्ायी भाव- स्थायी भाव रस प्रमक्रया के िलू आधार हैं।  स्थायी भाव ही रस की अवस्था 

तक पहुचँते हैं। ये स्थायी भाव सहृदय के हृदय िें वासिा या संस्कार रूप िें मवद्यिाि होते हैं 

और स्थायी रूप िें होते हैं। ये स्थायी भाव इसमलए कहलाते हैं क्यों मक इिका स्वतंत्र 

अमस्तत्व होता ह ैऔर दसूरे अस्थायी या संचारी भाव इि स्थायी भावों को ही पषु्ट करते हैं। 

बाकी अस्थायी भाव दसूरे भावों के सहायक होके ही जीमवत रहते हैं।  आचायथ भरत िमुि ि े

अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ िें आठ स्थायी भावों का उल्लेख मकया ह ैजो इस प्रकार हैं - 

“रमतहासश्र शोकश्र क्रोधोत्साह्यो भयं तथा।  
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जगुपु्सा मवस्ियशे्रमत स्थामयभावः प्रकीमतथता।।”13   

रनत (श्रिंगार रि),  ाि (  ास्य रि), शोक (करुि रि), क्रोध (रौद्र रि), उत्िा  (वीर 

रि), भय (भयािक रि), जुगुप्िा (वीभत्ि रि) एविं नवस्मय (अदु्भत रि)                        

       भरत िे ये आठ स्थायी भाव आठ रसों के िलू बताये  हैं। उिके बाद के आचायों जैसे 

उद्भट, आिंदवधथि, अमभिव गपु्त, िम्िट, भोजराज, मवश्विाथ आमद के अमभितों से आज परेू 

दस रस िान्य हैं और इसमलए इसिें और दो स्थायी भाव जोड़े गये हैं - 

शम (शािंत रि का स्र्ायी भाव), वात्िल (वात्िल्य रि का स्र्ायी भाव) 

आचायथ िम्िट िे शांत रस का स्थायी भाव शि की जगह मिवेद को िािा ह।ै इस तरह आज 10 

स्थायी भाव हैं िगर भरत िारा प्रमतपामदत स्थायी भाव तो आठ ही हैं। 

आधमुिक ििोमवज्ञाि के साथ जोड़कर भी भारतीय भाव-मववेचि को देखा व परखा जा सकता ह।ै 

मजस तरह भारतीय काव्यशास्त्र िें भावों को स्थायी व अस्थायी या संचारी, दो प्रकार के बताया गया 

ह,ै उसी तरह आधमुिक ििोमवज्ञाि िें भी भावों के दो रूप बताये गये हैं -  सेंमटिेंट और इिोशि। इिके 

बीच अंतर सिझाते हुए कहा ह ैमक सेंमटिेंट मकसी आलंबि मवशेष से संबद् होकर व्यवमस्थत रूप िें 

मवकमसत होिे वाली भावात्िक प्रवमृि ह ैऔर इिोशि उस भाव की उिेमजत अवस्था िात्र ह।ै 

ििोमवज्ञाि िें 14 सहज भाव िािे गये हैं और इिको ििःसंवेग कहा गया ह।ै आधमुिक ििोमवज्ञाि िें 

जो ििः संवेग हैं वही भारतीय काव्यशास्र्त िें स्थायी भाव हैं। ििोमवज्ञाि िें बताये गय ेिि के 14 

सहज प्रवमृियों िें से दस प्रवमृियां संस्कृत काव्यशास्त्र िें बताये गये दस स्थाती भावों के सिाि ही हैं। 

शेष चारा – भोजिोपाजथि की प्रवमृि, संघ या सािामजक प्रवमृि, संग्रह की प्रवमृि एवं िवमििाथण की 

प्रवमृि हैं जो काव्य या िाट्य की दृमष्ट से प्रेषणीय ि होिे के कारण  हिारे स्थायी भावों िें वणीत िहीं 

हैं । इससे ये पता चलता ह ैमक भारतीय काव्यशास्त्र का भाव-मववेचि पणूथतः ििोवैज्ञामिक ह।ै 

 

 

 

                                                           
13.’िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शुक्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टाध्याय, पषृ्ठ 221, श्लोक 18 
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2.5) रि-ििंख्या व उिके भेद:- 

रसों की संख्या के प्रश्न पर अलग-अलग मवििों के मभन्ि-मभन्ि ित हैं। आचायथ भरत िमुि ि ेअपिे 

‘िाट्यशास्त्र’ के ‘रसाध्याय’ िें साि मलखा ह ैमक िाट्य िें आठ प्रकार के रस होते हैं-  

“श्रृंगारहास्यकरुणा रौद्रवीरभयािकाः। 

बीभत्सादु्भतसंझौ चेत्यष्टौ िाट्ये रसाः सितृाः।।”14 

अथाथत िाट्य िें स्वीकृत रस आठ हैं- श्रिंगार,  ास्य, रौद्र, करुि, वीर, अदु्भत, बीभत्ि व 

भयािक। 

भरत िमुि िारा बताये गये इि आठ रसों का उल्लेख इससे पहले स्थायी भावों के मवशे्लषण िें भी हो 

चकुा ह।ै इि आठ रसों िें भरत िे चार रसों को िलू रस व बाकी चार रसों को उि िलू रसों से उत्पन्ि 

िािा ह ै- 

“श्रृंगारामद् भवेधास्यो रौद्राष्च करुणो रसः। 

वीराच्चैवादु्भतोत्पमचबीभत्साच्च भयािकः ।।”15 

अथाथत इििें श्रृंगार से हास्य की, रौद्र से करुण की, वीर से अदु्भत की तथा वीभत्स से भयािक रस की 

उत्पमि होती ह।ै इन्हों िे कहा ह ैमक श्रृंगार का अिकुरण करिे वाली प्रवमृि हास्य, रौद्र का किथ करुण, 

वीर का कायथ अदु्भत व बीभत्स चीज़ को दखेिे का कायथ भयािक होता ह।ै ‘िाट्यशास्त्र’ िें भरत िे हर 

रस को अलग से स्पष्ट करते हुए हर रस के लक्षण बताके साथ-साथ उिके स्थायी भावों, अिभुावों, 

संचारी भावों का भी उल्लेख मकया ह।ै इि आठ रसों के भी उपभेद इन्होंिे बताये हैं – 

श्रृंगार रस के दो भेद श्रृंगार की अवस्थाओ ं के आधार पर मकये गये हैं- संयोग श्रृंगार व मवप्रलम्भ 

श्रृंगार। िायक-िामयका के मिलि की मस्थमत िें संयोग श्रृंगार होता ह ैऔर मवयोग की मस्थमत िें 

मवप्रलम्भ श्रृंगार। उिके िाट्यशास्त्र के प्रिखु टीकाकार अमभिवगपु्त िे श्रृंगार रस के दो मवमभन्ि दृमष्टयों 

से भेद मकये हैं- 

                                                           
14. ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टाध्याय, पषृ्ठ 218, श्लोक 16 

 

15.  ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टाध्याय, पषृ्ठ 294, श्लोक 40 
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1. अमभिय की दृमष्ट से- वचिात्िक, वेषात्िक और मक्रयात्िक 

2.  िािव जीवि के परुुषाथों की दृमष्ट से-  िखु्य रूप से काि श्रृंगार व गौण रूप से अथथ श्रृंगार 

तथा धिथ श्रृंगार।   

  अर्भ श्रिंगार - ‘अथथ’ शब्द का आशय ह ैसंसार िें कुछ प्राप्त करिा या करिे की चेष्टा करिा। इस दृमष्ट 

से िायक-िामयका के प्रेि-प्रसंगों िें इसका आशय इस प्रकार मलया जा सकता ह ैमक मप्रय या पे्रयसी 

का प्रेि अगर सहज रूप िें ि मिले तो उसे पािे के मलए की जािे वाली चेष्टाएँ अथथ श्रृंगार कहलाती हैं।      

धमभ श्रिंगार - धािथ सम्िि रमत से उत्पन्ि श्रृंगार रस को धिथ श्रृंगार कहा गया ह।ै अमभिवगपु्त िे इसके 

तीि प्रकार िािे हैं- 

 स्िे : सिाि व्यमक्तयों की परस्पर रमत 

 भनि: छोटों की बड़ों के प्रमत रमत 

 वात्िल्य: बड़ों की चोटों के प्रमत रमत 

कालांतर िें मजिको पथृक रसों- साख्य रस. भमक्त रस तथा वात्सल्य रस, के रूप िें वमणथत मकया गया 

उिको अमभिवगपु्त िे रमत के व्यापक अथथ (मकसी व्यमक्त के प्रमत प्रीमत, अिरुाग या आसमक्त) को 

ध्याि िें रखते हुए रमत स्थायी भाव वाले श्रृंगार रस िें ही धिथ श्रृंगार के अंतगथत सिामवष्ट कर मदया ह।ै 

यहां भमक्त का अथथ ईश्वर के प्रमत भमक्त िहीं ह ैजो सािान्य रूप से मलया जाता है। यहां भमक्त से तात्पयथ 

ह ैछोटों की बड़ों के प्रमत श्रद्ा मजसके िलू िें भी रमत भाव ही कायथरत होता ह।ै दोस्ती या िैत्री स्िेह 

के अंतगथत आता ह।ै  

काम श्रिंगार -  वास्तव िें दखेा जाये तो काि का अत्यंत मवस्ततृ अथथ ह।ै संसार के हर भोग्य वस्त ुके 

प्रमत ििषु्य का आकषथण काि कहलाती ह।ै मकंत ुयहां काि का स्त्री-परुुष के मिलि के मिमिि अथथ िें 

प्रयोग हुआ ह ैमजस पर आचायथ भरत िमुि िे भी ज़ोर मदया ह।ै अमभिवगपु्त िे इस काि श्रृंगार के दो 

भेद बताये हैं जो आचायथ भरत िमुि िे श्रृंगार रस के भेद िािे हैं- 

 ििंयोग श्रिंगार 

 नवप्रलिंभ श्रिंगार 



34 
 

इसके बाद रुद्रट, भोजराज, धिंजय, िम्िट जैस ेआचायों िे अन्य उपभेद भी मकये हैं जैसे 

प्रच्छन्ि, प्रकाश, अयोग या पवूथराग आमद िगर बाद के आचायों िारा संयोग, मवप्रलंभ, स्िेह, 

भमक्त व वात्सल्य रसों को ही स्वीमक्रती मिली। 

हास्य रस के भी भरत िे िूलतः दो उपभेद मकये हैं– आत्िस्थ जहां मवदषूक या पात्र स्वयं हसँता ह ै

और परस्थ जहां वह दसूरों को हसँाता ह।ै इसके बाद आचायथ भरत िमुि िे हास्य के 6 प्रकारों - 

‘मस्ित’ (मजसिें िसुकाि मबिा दाँत मदखाये होती ह ैऔर गाल थोड़े मखल जाते हैं), ‘हमसत’ (िेत्रों का 

मखल जािा, गाल थोड़े िैल जािा और िसुकाि के साथ कुछ दाँतों का मदखिा इसके लक्षण हैं), 

‘मवहमसत’ (मजसिें सप्रसंग हास्य से िखु थोड़ा लाल हो जाये तथा मजस हास्य की िधरु ध्वमि हो), 

‘उपहमसत’ ( हसँते-हसँते िस्तक मसकुड़ जािा एवं िाक का िूल जािा इसके लक्षण हैं), ‘अपहमसत’ 

(बेिौके हसँिा, हसँते-हसँते आँखों िें आँस ूआ जािा तथा िस्तक का महलिा इस हास्य के लक्षण 

हैं), ‘अमतहमसत’ (ऐसा हास्य मजसिें आँखे आँसओु ंसे भर जाय,े िखु से कणथकटु शब्दों का उच्चारण 

हो तथा पसमलयों को हाथों से दबािा पड़े) का उल्लेख मकया ह।ै इि 6 प्रकारों िें आचायथ भरत िे 

‘मस्ित’ व ‘हमसत’ को उिि प्रकृमत के ििषु्यों का हास्य, ‘मवहमसत’ व ‘उपहमसत’ को िध्यि प्रकृमत 

के ििषु्यों का हास्य तथा ‘अपहमसत’ व ‘अमतहमसत’ को अधि प्रकृमत के ििषु्यों का हास्य बताया 

ह।ै करुण रस के भरत िे तीि भेद मकये हैं– धिोपधातज (धिथ की हामि से उत्पन्ि), अथथपच्योद्भव 

(अथथ की हामि से उत्पन्ि), एवं शोककृत (स्वजिों की ितृ्य ुशोक से उत्पन्ि)। वीर रस के तीि भेद हैं- 

दािवीर, धिथवीर व यदु्वीर। बाद िें दशरूपककार धिंजय िे धिथवीर के स्थाि पर दया वीर का 

उल्लेख मकया ह ैतथा आचायथ मवश्विाथ िे इि दोिों को अलग कर चार उपभेद बताये हैं।   भयािक 

रस के उपभेद भी भरत के अिसुार तीि हैं- व्याजजन्य (कृमत्रि), अपराधजन्य व मवत्रामसतक (खतरे 

की शंका आमद से उत्पन्ि)। वीभत्स रस के िलूतः तीि ही भेद भरत िे बताये हैं- शदु्, क्षोभभण व 

उिगेी। शदु् वीभत्स रुमधर आमद से उत्पन्ि क्षोभण ह ैऔर मवष्ठा, कृमि आदी से उत्पन्ि होिे वाला 

उिगेी वीभत्स अशदु् ह।ै श्रृंगार एवं हास्य रस के सिाि रौद्र रस के भी तीि उपभेदों के होिे का संकेत 

भरत िे मदया ह।ै ये तीि उपभेद हैं- आंमगक या मक्रयात्िक, वेषात्िक एवं वचिात्िक। अदु्भत रस के 

भी भरत िे दो उपभेद बताये हैं- मदव्य (दवैीय चित्कार से उत्पन्ि) एवं आिंदज (ििोरथ की मसमद् 

करिे वाली अप्रत्यामशत घटिाओ ंसे उत्पन्ि)। भरत तथा अन्य आचायों िारा प्रमतपामदत उपभेदों का 

मवस्तार अमधकामधक हो चकुा ह-ै श्रृंगार के 52, हास्य के 36, करुण के 8, वीर के 9, भयािक एवं 

वीभत्स के 6, अदु्भत के 2, रौद्र के 3, कुल मिलाकर परेू 122 उपभेदों का उल्लेख मिलता ह।ै इिके 
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अमतररक्त भरत िे ‘िाट्यशास्त्र’ के ‘रसाध्याय’ के श्लोक 44 से 46 तक िाटक िें मिष्पन्ि होिे वाले 

इि आठ रसों के प्रमतमिधी रंग व इिके अमधदेवताओ ंका भी उल्लेख इअ प्रकार मकया ह-ै 

रि स्र्ायी भाव विभ अनधदेवता 

श्रृंगार रमत श्याि मवष्ण ु(कािदवे) 

हास्य हास श्वेत (सिेद) प्रिथ गण 

रौद्र क्रोध  रक्त (लाल) रुद्रदवे 

करुण शोक कपोत यि 

वीर उत्साह गौर (चिकीला सिेद) िहेंद्र 

अदु्भत मवस्िय पीत (पीला) ब्रह्म 

वीभत्स जगुपु्सा िीला िहाकाल 

भयािक भय काला काल दवे 

 

     वैसे तो भरत िे िाट्य िें इि आठ रसों का ही उल्लेक मकया ह ैिगर ‘िाट्यशास्त्र’ के ‘रसाध्याय’ 

के अंत िें 84 से 89 तक के श्लोकों िें इन्होंिे िवां रस- शांत रस का भी उल्लेख मकया ह।ै यहां इन्होंिे 

मलखा ह ैमक अन्य रसों के रत्यामद स्थायी भाव वैकाररक भाव ह ैऔर शांत प्रकृमत ह।ै मवकार प्रकृमत 

से उत्पन्ि होते हैं और मिर उसी िें लीि हो जाते हैं। शांत रस से अपिे-अपिे हतेुओ ंको प्राप्त करते हुए 

सभी भाव उदू्भत होते हैं तथा मिमिि के दरू हो जािे पर पिुः उसी िें लीि हो जाते हैं। इस प्रकार रस 

संख्या िौ सिझिा चामहए। भरत िे शांत रस को िोक्ष-प्रामप्त िें उपयोगी भी बताया ह।ै इस प्रकार भरत 

िे श्रृंगारामद आठ रसों को मवकार व शांत को प्रकृमत िािकर उि आठों रसों को शांत से ही उत्पन्ि एवं 

बाद िें शांत िें ही मवलीि होिे वाले बताकर रसों के िाध्यि से वेदांत का सार सिझा मदया।         

     बाद के आचायों िे रसों की संख्या अलग-अलग िािी ह।ै दडंी िे भरत की ही तरह िाट्य िें 8 रस 

स्वीकार मकये। इिके बाद उद्भट िे इििें शांत रस को जोड़ा। मिर रुद्रट िे इि िौ रसों के साथ पे्रयाि रस 

को भी जोड़कर रसों की संख्या 10 िािी। इि 10 रसों के साथ ‘उदाि’ एवं ‘उद्त’ िािक अन्य दो 

रसों को जोड़कर रसों की संख्या को 12 िाििे वाले भोजराज थें। रस के स्वरूप का मववेचि करिे 

वाले प्रिखु आचायथ मवश्विाथ िे वात्सल्य िािक िवीि रस की उद्भाविा की। रूप गोस्वामि िारा 

भमक्त रस व भािदुि िारा िाया रस स्वीकृत मकये गये। ऐसे एकामधक आचायों िारा अन्य कुछ रसों 

का उल्लेख ह ैिगर प्रायः सवथ-स्वीकृत रस दस – श्रृंगार, हास्य, रौद्र, करुण, वीभत्स, भयािक, वीर, 

अदु्भत, शांत, वात्सल्य ही हैं।   
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2.6) रि-निद्ािंत का नवकाि:-  

रस मसद्ांत का संस्कृत काव्यशास्त्र के सभी आचायों के यहां क्रिशः मवकास हुआ।   इिको िोटे तौर 

पर तीि शाखाओ ंिें मवभामजत मकया जा सकता ह ैजो मिम्िमलमखत ह-ै 

1. रसवादी आचायथ – भट्ट लोल्लट, भट्ट तौत, भट्ट शंकुक, भट्ट िायक, अमभिव गपु्त, राजशेखर, 

धिंजय, धिीक, रुद्रभट्ट, रािचंद्र-गणुचंद्र, मवश्विाथ, भािदुि, रूप गोस्वािी, शारदातिय 

आमद। 

2. अलंकारवादी आचायथ – भािह, दडंी, उद्भट, रुद्रट आमद। 

3. ध्वमिवादी आचायथ – आिंदवधथि, िम्िट, हिेचंद्र, पमण्डतराज जगन्िाथ, जयदवे, मवद्याधर, 

रु्यक, अप्पयमदक्षीत आमद। 

स्वतंत्र या सिन्वयात्िक दृमष्ट रखिे वाले वािि, के्षिेंद, भोजराज, एवं कंुतक का भी उल्लेख इस 

प्रसंग िें िहत्वपणूथ ह।ै आचायथ भरत िमुि िे जो रससतू्र मदया ह ै उसको िलू आधार बिाकर 

भारतीय काव्यशास्त्र िें इि सभी आचायों िे रस मववेचि मकया ह।ै  संस्कृत काव्यशास्त्र िें रस 

मसद्ांत के इस मवकास क्रि को सिझिे के क्रि िें सबके रस संबंमधत ितों पर अब दृमष्ट ड़ालते 

हैं-  

भरत के पश्चात इस क्रि िें सवथप्रथि अलंकार संप्रदाय के प्रमतष्ठापक आचायथ भािह का िाि आता ह ै

और इिका ग्रंथ ह ै‘काव्यालंकार’। इन्होंिे काव्य िें रस का अमस्तत्व तो स्वीकर मकया ह ैिगर उसे 

रसवत,् ऊजथस्वी एवं पे्रयस अलंकारों िें अंतभूथत मकया ह।ै भािह कहते हैं मक रस अलंकायथ िहीं 

अलंकार ह।ै दडंी िे भी भािह की तरह िलूतः अलंकार को काव्य का प्रधाि तत्व िािते हुए भरत 

प्रणीत आठ रसों का रसवत् अलंकार के अंतगथत ही मववेचि मकया ह।ै रीमत संप्रदायकार वािि भी रस 

को स्वीकार तो करते हैं िगर स्वतंत्र रूप िें िहीं।  यें रस को काव्य गणु के अंतगथत रखते हैं। इिके बाद 

उद्भट भी उन्हीं अलंकारवादी आचायों की कोमट िें आते हैं जो रस को अलंकारों का ही रूप िािते 

हैं। अलंकारवादी आचायों िें अगला िाि रुद्रट का हैं जो ऐसे पहले अलंकारवादी आचायथ हैं मजन्होंिे 

रस को अलंकार के चंगलु से मिकालकर अपिे ग्रंथ ‘काव्यालंकार’ िें चार अध्यायों िें स्वतंत्र रूप से 

रस-मववेचि मकया ह।ै इन्होंिे भरत-प्रमतपामदत रसों िें पहली बार एक िवीि रस प्रेयाि रस को जोड़कर 

रस संख्या को बढाया ह।ै 

   मिर रसवामदयों िे भट्ट लोल्लट, भट्ट शंकुक, भट्ट िायक एवं अमभिव गपु्त रस मसद्ान्त के चार 

प्रिखु व्याख्याकार हैं। इन्होंिे रस-मिष्पमि पर मवचार करते हुए अलग से मसद्ांत भी प्रस्तु मकये हैं। 



37 
 

‘काव्यकौतकु’ के रचिाकार भट्ट तौत के रस-मववेचि की काव्यशास्त्र के इमतहास िें अहि भमूिका ह।ै 

इन्होंिे रस की मस्थमत सहृदय के हृदय िें स्वीकार की ह।ै डॉ. िगेंद्र िे इस संदभथ िें कहा ह ैकी- 

“रस मसद्ांत के मवकास िें भट्ट तौत का सवथप्रिखु योगदाि यह ह ैमक उन्होंिे अत्यंत स्पष्ट शब्दों िें 

रस-चक्र के अंतगथत कमव के अिभुव का भी सिावेश मकया ह ैऔर इस प्रकार साधारणीकरण की 

प्रमक्रया िें िायक और सहृदय के बीच िाध्यि रूप िें कमव की प्रमतष्ठा की ह।ै”16 

मिर ‘काव्य िीिांसा’ के रचिाकार राजशेखर िे रस को काव्य की आत्िा का दजाथ मदया। वे अपिे 

ग्रंथ िें ‘काव्य परुुष’ का रूपक मिरूपण करते सिय मलखते हैं मक- 

“शब्दाथौ ते शरीरं, रस आत्िा।”17 

अथाथत सरस्वमत अपिे पतु्र रस परुुष से कहती ह ैमक शब्द और अथथ तमु्हारे शरीर ह ैएवं रस तमु्हारी 

आत्िा ह।ै धिंजय एवं धिीक अमवस्िरणीय रसवादी आचायथ हैं। इिका ‘दशरूपक’ िािक ग्रंथ 

प्रत्यक्षरूप से रस-सिथथक ग्रंथ ह।ै  इसिें इन्होंिे रस का जीवि के साथ घमिष्ठ संबंध स्थामपत मकया ह।ै 

इन्होंिे रसों का सवािंगी मववेचि अपिे ‘दशरूपक’ िें प्रस्ततु मकया ह।ै  सामहत्यदपथणकार आचायथ 

मवश्विाथ का िाि इस क्रि िें अत्यंत िहत्वपणूथ ह।ै इन्होंिे  

“वाक्यं रसात्िकं काव्यि”्18 

 कहा ह ैमजसका अथथ ह ैरसात्िक वाक्य को काव्य कहते हैं। ये कहते हुए इन्होंि ेकाव्य एवं िाट्य िें 

रस के िहत्व पर मवस्ततृ मववेचि प्रस्तुत मकया ह।ै आचायथ मवश्विाथ िे सभी रसों के िलू िें चित्कार 

को स्वीकार करते हुए अदु्भत रस को प्रधाि रस िािा ह।ै इिके अलावा रािचंद्र-गणुचंद्र का िाट्य 

दपथण, भािदुि का ‘रसतरंमगणी’ एवं ‘रसिंजरी’, ‘अमग्िपरुाण, रुद्रभट्ट का ‘श्रृंगार मतलक’, शारदा 

तिय का ‘भाव प्रकाश’ तथा रूप गोस्वािी के ‘भमक्तरसाितृमसंध’ु एवं ‘उज्ज्वल िीलिणी’ आमद रस 

का प्रत्यक्ष मचंति प्रस्ततु करिे वाले ग्रंथ हैं। रूप गोस्वािी िे अपिे मचंति िें भमक्त रस को स्थामपत 

मकया और उसे एकिात्र रस िािकर उसके भीतर ही बाकी रसों का सिावेश करिे का प्रयास मकया। 

     ध्वमिवादी आचायों िे ध्वमि को काव्य की आत्िा िािते हुए भी रस को ध्वमि के अंतगथत काव्य 

के मलए िहत्वपणूथ स्वीकार मकया ह।ै ध्वमि संप्रदाय के प्रमतष्ठापक आिंदवधथि िे रसध्वमि के रूप िें 

                                                           
16. ‘रस मसद्ांत’ -डॉ. िगेंद्र, िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ - 35  

17.’रस मसद्ांत’ - डॉ. िगेंद्र, िैशिल पबमलकेशि हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ - 40 (उद ्धतृ)   

18 ‘सामहत्य दपथण’ - मवश्विाथ, शेषराजशिाथ रेग्िी – व्याख्याकार, प्रथि पररच्छेद, पषृ्ठ- 24 
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काव्य िें रस को स्थाि दतेे हुए उसे सवोच्च काव्यरूप िािा ह।ै आिंदवधथि के बाद प्रिखु ध्वमिवादी 

आचायथ िम्िट िे भी रसध्वमि को उिि काव्य िािा ह ैऔर असंलक्ष्यक्रि व्यंग्य ध्वमि के अंतगथत रस 

को िािा ह।ै िम्िट िे काव्य प्रयोजिों िें भी अन्य प्रयोजिों से अमधक काव्यजन्य रसास्वाद के आिंद 

को शे्रष्ठ बताया ह।ै हिेचंद्र िे अपिे ग्रंथ ‘काव्यािशुासि’ िें रस-मववेचि करते हुए कहा ह ैमक काव्य 

िें गणु-दोष, अलंकार आमद को कसिे की कसौटी रस ही ह।ै इिके बाद अंमति ध्वमिवादी आचायथ 

पमण्डतराज जगन्िाथ िे अपिे ‘रस गंगाधर’ िें रस की वेदांत के आधार पर दाशथमिक व्याख्या प्रस्तुत 

की ह।ै इन्होंिे भी काव्य िें रसध्वमि को प्रिखु िािा और रस को रसध्वमि की आत्िा घोमषत मकया। 

इन्होंिे रस को आत्िािंद के सिाि स्थामपत मकया ह।ै  जयदवे, मवद्याधर, रु्यक, अप्पय दीमक्षत आमद  

रस-मववेचि करिे वाले प्रिखु ध्वमिवादी आचायथ हैं। 

भोजराज को इस क्रि िें सिन्व्यवादी आचायथ के रूप िें दखेा जा सकता ह।ै इन्होंिे अपिे ‘श्रृंगार 

प्रकाश’ के 36 प्रकाशों ि ं से 25 प्रकाश रस-मववेचि को ही सिमपथत कर मदये। अपिे ‘सरस्वमत 

कण्ठाभरण’ िें भी इिका रस संबंधी मववेचि मिलता ह।ै भोजराज िे श्रृंगार रस को सब रसों िें प्रिखु 

िािकर बाकी रसों को उमस के अंतगथत मसद् मकया। वक्रोमक्त संप्रदायकार कंुतक िे वक्रोमक्त के अिेक 

भेदों के अंतगथत ही रस को स्वीकार मकया ह।ै औमचत्य मसद्ांत के प्रवतथक आचायथ के्षिेंद्र िे भी काव्य 

का आस्वादिीय तत्व उसके औमचत्य को िािते हुए रस को उस आस्वादि को बढािे वाला तत्व 

िािा ह।ै इिके ितािसुार काव्य का प्रण औमचत्य ह ैऔर औमचत्य का रस ह।ै इन्होंिे औमचत्य को रस 

मसद् काव्य का जीमवत िािा ह।ै  

इस प्रकार ये दखेा गया ह ै मक संस्कृत काव्यशास्त्र के प्रथि आचायथ भरत िमुि से लेकर पमण्डतराज 

जगन्िाथ तक सभी आचायों (चाह े वें रसवादी हो, अलंकारवामद हो, ध्वमिवामदवामद हो या अन्य 

स्वतंत्र मचंतक हो) िे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से काव्य िें रस को िहत्व मदया ह।ै  

  

 

 

 

 



39 
 

2.7) रि-निष्पनि एविं रि का स्र्ाि:-  

भारतीय काव्यशास्त्र का प्राचीिति मसद्ांत रस मसद्ांत ह ै एवं उसके अंतगथत सवाथमधक िहत्वपणूथ 

मवषय ह ैरस-मिष्पमि।  भारतीय काव्यशास्त्र िें रस को लेकर मववेचि सवथप्रथि रस की मिष्पमि से ही 

शरुू होती ह ै क्यों मक आचायथ भरत िमुि िे रस की पररभाषा या स्वरूप की व्याख्या ि करते हुए 

उसकी मिष्पमि का ही उल्लेख सवथप्रथि मकया ह-ै 

“तत्र मवभावािभुावव्यमभचाररसंयोगाद्रसमिष्पमिः।”19 

अथाथत मवभाव, अिभुाव एवं व्यमभचारी भावों के संयोग से रस की मिष्पमि होती ह।ै  इस सतू्र िें प्रयकु्त 

‘मिष्पमि’ शब्द के अथथ को सिझाते हुए भरत िमुि िे कहा ह ैमक मजस प्रकार िािा प्रकार के व्यंजिों, 

औषमधयों तथा द्रव्यों के संयोग से (भोज्ज्य) रस की मिष्पमि होती ह,ै मजस प्रकार गडुामद द्रव्यों, व्यंजिों 

और औषमधयों से षाडवामद रस बिते हैं, उसी प्रकार मवमवध भावों (मवभाव, अिभुाव, व्यमभचारी 

भाव) से संयकु्त होकर स्थायी भाव ही रस रूप को प्राप्त होता ह।ै िगर यहां पर ‘रस की मिष्पमि होिा’, 

‘रस बििा’, ‘रस रूप को प्राप्त होिा’, ये तीि अलग-अलग प्रयोग हुए हैं। इस सतू्र िें उपयकु्त एक और 

शब्द ‘संयोग’ का अथथ स्पष्ट करिे के मलए भरत आगे मलखते हैं मक मजस प्रकार व्यंजिों से संस्कृत 

भोजि को खाकर प्रसन्िमचि भोक्ता हषाथमद का अिभुव करता ह,ै उसी प्रकार प्रसन्ि दशथक या पे्रक्षक 

मवमवध भावों और अमभियों से यकु्य स्थायी भावों का आस्वाद करते हुए हषाथमद का अिभुव करता 

ह।ै इससे पता चलता ह ैमक संयोग का अथथ ह ैस्थायी भाव से मवभावामद का योग होिा या संगि होिा। 

िगर इस व्याख्या के बावजदू इस सतू्र िें प्रयकु्त इि दोिों शब्दों का अथथ स्पष्ट िहीं हें और इसमलए ये 

शब्द परवती आचायों के मलए मववाद का मवषय बि गये। इसकी व्याख्या करिे वाले आचायों िें चार 

िखु्य आचायथ हैं मजिके रस-मिष्पमि के संदभथ िें मदये हुए मसद्ांत गििाथथक हैं जो मिम्िमलमखत हैं- 

1. भट्ट लोल्लट का ‘उत्पनिवाद’ - भट्ट लोल्लट रससतू्र के पहले व्याख्याकार हैं। इन्होंिे 

इस संदभथ िें उत्पमिवाद की स्थापिा की। ये िीिांसा दशथि के अियुायी थे और इसमलए 

इन्होंि ेरससतू्र की व्याख्या भी िीिांसा दशथि के आधार पर ही की ह।ै इिके अिसुार ‘संयोग’ 

का अथथ ह ैसंबंध एवं ‘मिष्पमि’ का अथथ ह ैउत्पमि। इसमलए इिके िारा मदये गये मसद्ांत का 

िाि ह ैउत्पमिवाद। इिके अिसुार मवभाव रस के उत्पादक तत्व होते हैं इसमलए मवभाव एवं 

रस के बीच उत्पादक-उत्पाद्य का सम्बंध ह,ै अिभुवों से रस का अििुाि होता ह ै इसमलए 

                                                           
19. िाट्यशास्त्र, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, षष्टाध्याय, पषृ्ठ 228 
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अिभुाव एवं रस के बीच अििुापक-अििुाप्य का संबंध ह ैतथा संचारी भावों से रस की पमुष्ट 

होिे के कारण संचारी भाव एवं रस िें पोषक-पोष्य संबंध ह।ै इस प्रकार रत्यामद स्थायी भाव 

मवभावों से उत्पन्ि होकर अिभुवों से व्यक्त होकर या प्रकट होकर एवं संचारी भावों से पषु्ट 

होक्कर रस बिते हैं। इिका ये भी िाििा ह ै मक मवभावामदयों (मवभाव, अिभुाव, व्यमभचारी 

भाव) के साथ स्थायी भाव का कायथ-कारण संबंध ह।ै रस की मिष्पमि के स्थाि को लेकर भी 

ितभेद कुछ कि िहीं हैं। भट्ट लोल्लट का िाििा ह ैमक रस ऐमतहामसक पात्रों िें या अिकुायथ 

िें ही हुआ करते ह।ै रंगिंच पर अमभिय के संदभथ िें उस रस का आरोप रूप की सिािता के 

कारण सहृदय पात्र या िट पर कर लेता ह।ै इसमलए इसे आरोपवाद भी कहते ह।ै बाद के 

आचायों िारा इिकी लगभग सभी िान्यताओ ंकी आलोचिा की गयी।  

2. भट्ट शिंकुक का ‘अिुनमनतवाद’ - शंकुक िे न्याय दशथि के आधार पर रस-मिष्पमि के 

मवषय िें अिमुिमतवाद िािक मसद्ांत प्रमतपामदत मकया ह।ै यें िैयामयक थें और इसमलए इिके 

मसद्ांत का संबंध बौमद्कता से अमधक िज़र आता ह।ै शंकुक िे मिष्पमि का अथथ अिमुिमत 

से लगाया ह।ै उिके अिसुार रस-मिष्पमि की प्रमक्रया िें मवभावामद अििुापक या अििुाि 

करािे वाले हैं तथा रत्यामद स्थायी भाव या रस अििुाप्य या वो हैं मजिका अििुाि मकया 

जाता ह।ै अथाथत दशथक अमभिेता के कुशल अमभिय को दखेकर उस िट िें काव्य-मिबद् 

पात्रों के रत्यामद स्थायी भावों का अििुाि करता ह ैजबमक िट िें वो भाव होते भी िहीं हैं क्यों 

मक िट दषु्यंत, राि आमद पात्रों की वेशभषूा का अिकुरण तो कर सकता ह ैिगर उिके स्थायी 

भावों का िहीं। इसी अििुाि से दशथक िट को दषु्यंतामद िायक िािकर आिंमदत होते हैं और 

ये आिंद ही रस ह।ै िटों के िारा अिकुायो (राि, सीता आमद) का कुशल अमभिय के शंकुक 

के ितािसुार तीि चरण होते हैं- 

क. काव्यािशुीलि- काव्य के अिशुीलि के िारा मवभाव उपस्थामपत होते हैं। 

ख. अमभिय कला की मशक्षा- िट की अमभिय की मशक्षा एवं अभ्यास पर अिभुाव मिभथर 

होते हैं। 

ग. लोकािभुव- इस भौमतक जगत के कृमत्रि अिभुवों के अजथि िारा व्यमभचारी भावों 

का कुशल अमभिय साध्य ह।ै 

इि तीिों तत्वों के सिावेश से िट अिकुायथ का इतिी कुशलतापवूथक अमभिय करता ह ै मक 

दशथक वैसे ही उििें दषु्यंतामद का अििुाि कर लेते हैं, जैसे रस्सी को दखेकर सपथ का भ्रि हो 

जाया करता ह।ै केवल अिमुिमत के बल पर रसािभुमूत के मलए शंकुक िे दशथकों के 

पवूाथिभुवजन्य संस्कारों को िलू कारण बताया ह।ै अिमुिमत की इस प्रमक्रया को स्पष्ट करते हुए 
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इन्होंिे ‘मचत्र तरंुगन्याय’ का उदाहरण मदया ह।ै मजस प्रकार मभमि पर बिे हुए अश्व के मचत्र को 

दखेकर उसिें असली अश्व का आभास या अििुाि होिे लगता ह,ै उसी प्रकार िटों िें 

ऐमतहामसक पात्रों की अिमुिमत होती ह।ै इस अििुाि िें ही आिंद की अिभुमूत होमत ह।ै मचत्र 

िें अश्व को दखेिे से पांच प्रकार के ज्ञाि होते हैं- मिमश्चत ज्ञि- यह अश्व ह,ै मिथ्या ज्ञि- यह 

अश्व िहीं ह,ै संशय ज्ञि- यह अश्व ह ैया िहीं, सादृश्य ज्ञि- यह अश्व का मचत्र अश्व जैसा ही ह ै

एवं अििुाि ज्ञि- मचत्रांमकत अश्व को देखकर उसकी चाल आमद का अििुाि करके आिंमदत 

होिा। इसी प्रकार िाट्य िें भी िट के कुशल अमभिय को दखेकर इि पंचों ज्ञािों का आभास 

होता ह ैऔर अंत िें पांच्वे स्तर पर दशथक रंगिंच पर दषु्यंतामद का अिकुरण करिे वाले िट 

को दषु्यंतामद िाि लतेे हैं और उििें ऐमतहामसक दषु्यंतामद पात्रों के रत्यामद स्थायी भावों एवं 

रसों की अिमुिमत भी कर लेते हैं। भट्ट लोल्लट के सिाि इन्होंिे भी ये िािा ह ै मक रस का 

स्थाि काव्य-मिबद् पात्रों िें होता ह,ै िटों या दशथकों िें िहीं। आशय यह ह ैमक भट्ट शंकुक के 

अिसुार रस सािामजकों का एक प्रकार का आिंद ह ैमजसका आधार अििुाि ह।ै  

     शंकुक की इस व्याख्या का मवरोध मकया गया और ये कहा गया मक अििुाि बमुद् का 

मवषय ह ैजबमक रसािभुमूत हृदय का। मजस प्रकार धएँु को दखेकर अमग्ि का अििुाि तो कर 

मलया जा सकता ह ैिगर उस अमग्ि की गिी का अिभुव िहीं मकया जा सकता, उसी प्रकार 

रसािभुमूत का संबंध भी बौमद्कता से िहीं हो सकता। भट्ट तौत िे शंकुक के मचत्र तरंुगन्याय 

के मवषय िें कहा ह ै मक मचत्र िें अश्व को देखकर, उसे अश्व िािकर भी आप उस अश्व की 

सवारी िहीं कर सकते।  अतः अििुाि के आधार पर रस-मिष्पमि पर मवचार करिा सिीचीि 

िहीं प्रतीत होता। इि मविशों के बावजदू शंकुक के मसद्ांत की कुछ उपलमब्धयाँ भी हैं जैसे 

रस-मिष्पमि की प्रमक्रया िें सािामजक को इन्होंिे उमचत िहत्व दिेे का प्रयास मकया। 

3. भट्ट िायक का ‘भुनिवाद’ - भारतीय काव्यशास्त्र िें साधारणीकरण की प्रमक्रया के 

उद्भावक भट्ट िायक के ‘भमुक्तवाद’ का रस-मिष्पमि की प्रमक्रया को व्याख्यामहत करिे िें 

िहत्वपणूथ योगदाि ह।ै भट्ट िायक िे अपिे मजस ग्रंथ िें ‘भमुक्तवाद’ को प्रस्ततु मकया ह ैवह 

‘हृदय दपथण’ अभी अिउपलब्ध ह।ै  इसमलए इिके ित की जािकारी िम्िट एवं अमभिव गपु्त 

के उद्रणों से ही मिलती ह।ै इन्होंिे सांख्य दशथि के आधार पर रस-मिष्पमि की िौमलक 

व्याख्या की ह।ै भट्ट िायक िे अपिे पवूथवती भट्ट लोल्लट व भट्ट शंकुक के ित, क्रिशः 

‘उत्पमिवाद’ एवं ‘अिमुिमतवाद’, का खंडि मकया ह।ै ये कहते हैं मक काव्य-मिबद् या िाट्य-

मिबद् ऐमतहामसक पात्र िें या िट-िमट िें ि तो रस की उत्पमि होती ह ैि ही रस की अिमुिमत 

होमत ह।ै इन्होंिे पहली बार ये प्रमतपामदत मकया ह ै मक रस की मिष्पमि असल िें सहृदय 
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सािामजक िें ही होती ह ैजो सवथथा िवीि प्रमतपादि ह।ै अमभिव गपु्त िे भी रस का स्थाि 

सािामजक या दशथक िें ही िािा ह ैिगर भट्ट िायक अमभिव गपु्त के ‘अमभव्यमक्त’ शब्द से 

असहित हैं। इिका कहिा ह ै मक अमभव्यमक्त पहले से मवद्यिाि वस्त ुकी होमत ह ैऔर रस 

कोई पहले से मवद्यिाि चीज़ िही ह ैवह तो िात्र अिभुव काल िें अिभुतू होता ह।ै भट्ट िायक 

िे संयोग का अथथ भोज्ज्य-भोजक-भाव संबंध एवं मिष्पमि का अथथ भमुक्त मकया ह।ै इन्होंिे रस-

मिष्पमि की प्रमक्रया को तीि चरणों िें मवभामजत मकया ह-ै 

क. अनभधा – ‘अमभधा’ एक शब्द शमक्त ह ै जो शामब्दक अथथ का सचूक ह।ै 

काव्यास्वाद िें अमभधा से तात्पयथ ह ैमक सवथप्रथि पाठक या दशथक काव्य या िाट्य 

का अथथ बोध करते हैं। काव्य या िाट्य के भाषाज्ञाि के अभाव िें उसका आस्वादि 

असंभव ह।ै हालाँमक िाट्य िें अमभिय के िाध्यि से यह कुछ हद तक संभव हो 

सकता ह।ै उदाहरण स्वरूप संस्कृत भाषा से अपररमचत व्यमक्त के साििे कामलदास के 

सिुधरु काव्यों का पाठि भी उस पर कोई प्रभाव िहीं छोड़ पाता। रसास्वाद के मलए 

काव्य या िाट्य के शब्दाथथ िें दोष का अभाव होिा चामहए।   

ख. भावकत्व – अमभधा से काव्य या िाट्य का अथथ ग्रहण कर लेिे के बाद उसके 

भौमतक अथथ से ऊपर उठकर उसे हदृयांग कर उसका भावि करिा भावकत्व 

कहलाता ह।ै इस मस्थमत िें दशथक या पाठक आिंदािभुमूत करिे लगता ह।ै यही मस्थमत 

ह ैमजसे भट्ट िायक िे िाधारिीकरि कहा ह।ै साधारणीकरण की मस्थमत वो होती ह ै

जब पात्र राि-सीता मवशेष से सािान्य बि जाते हैं। रािामद पात्र रािामद ि होकर 

साधारण परुुष बि जाते हैं। इस मस्थमत िें ि केवल पात्र अमपत ुदशथकों के व्यमक्तगत 

भाव भी व्यमक्तगत ि रहकर सािान्य हो जाते हैं। वह िित्व-परत्व के भावों से, दशे-

काल के बंधिों से िकु्त हो जाता ह ैऔर इि सब से ऊपर उठकर तन्ियता की मस्थमत 

िें रसास्वाद के सक्षि हो जाता ह।ै ऐसी मस्थमत िें सीता का शोक िात्र सीता का या 

िात्र दशथक या पाठक का ि रहकर सम्पणूथ िािव सिाज के शोक िें पररणत हो जाता 

ह।ै  

ग. भोजकत्व – इस तरह भावकत्व के व्यापार के िारा काव्य या िाट्य सािग्री का 

साधारणीकरण हो जािे के बाद एवं सहृदय सािामजक का मिमज राग-िषे के बंधिों से 

िकु्त हो जािे के बाद सािामजक के हृदय िें जगे स्थायी भाव भामवत होकर रस िें 

पररवमतथत हो जाते हैं। इस प्रकार स्थायी भाव का भामवत हो जािा ही रस-मिषपमि ह।ै 

सािामजक इस भामवत रस का मिवैयमक्तक होकर भोग करिे लगता ह ैऔर इसमलए 



43 
 

इसे भोजकत्व व्यापार कहा गया ह।ै रसास्वाद की इस प्रमक्रया िें सहृदय सािामजक 

का हृदय रजोगणु व तिोगणु से िकु्त होकर सत्व के उद्रेक की मस्थमत िें होता ह।ै इस 

मस्थमत िें िि की मचिवमृियाँ शांत हो जाती हैं और यही आिंद की अिभुमूत का 

कारण ह।ै सत्व के उद्रेक से िि राग-िेष से िकु्त होकर तटस्थ हो जाता ह।ै इस 

तटस्थता की मस्थमत िें साधारणीकरण की प्रमक्रया संपन्ि हो जाती ह ै मजससे 

रसास्वाद की प्रमक्रया संभव हो पाती ह।ै इसमलए रसास्वाद की मस्थमत िें सहृदय 

सािामजक का िि सत्वप्रधाि हो जाता ह।ै इस मस्थमत िें जो आिंदािभुमूत होती ह ैवह 

अलौमकक होती ह ै तथा इस अलौमकक आिंद को भट्ट िायक िे ब्रह्मािंद सहोदर 

कहा ह।ै दोिों िे अंतर यही ह ै मक ब्रह्मािंद शाश्वत होता ह ै जबमक काव्यािंद 

सािमयक। 

भट्ट िायक के भमुक्तवाद की आलोचिा अमभिव गपु्त िे इस आधार पर की ह ै मक 

काव्य िें मजस भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारों का उल्लेख इसिें मकया गया ह ैवह 

इससे पहले कहीं भी उमल्लमखत िहीं हैं तथा इसमलए मिराधार हैं। साथ ही भावकत्व 

का जो आशय ह ै वही व्यंजिा का भी ह ै एवं भोजकत्व तो स्वयं रस-मिष्पमि ह।ै  

अमभिव गपु्त िे इि दोिो व्यापारों को व्यंजिा के अंतगथत सिामहत कर मदया। इन्होंिे 

भट्ट िायक िारा प्रमतपामदत साधारणीकरण को स्वीकार मकया ह।ै     

4. अनभिव गुप्त का ‘अनभव्यनिवाद’ -  अमभिव गपु्त िे रस-मिष्पमि िें उत्पमि, 

अिमुिमत एवं भमुक्त का खंडि करते हुए अमभव्यमक्तवाद की स्थापिा की। इन्होंिे शैवाितै 

दशथि के आधार पर रस-मिष्पमि का ये मसद्ांत मदया ह।ै अमभिव गपु्त िे भरत िमुि प्रणीत 

रससतू्र के ‘संयोग’ शब्द का अथथ व्यंज्ज्य-व्यंजक िािा ह ैएवं ‘मिष्पमि’ का अथथ अमभव्यमक्त।  

अमभिव गपु्त िे रसास्वाद की प्रमक्रया िें व्यंजिा व्यापार को िहत्वपणूथ िािा। भट्ट िायक की 

ही तरह अमभिव गपु्त भी रस की मस्थमत सहृदय सािामजकों िें िािते हैं और कहते हैं मक भरत 

िमुि िे भी इसी ओर संकेत मकया ह।ै अमभिव गपु्त कहते हैं मक हर ििषु्य िें वासिा या संस्कार 

रूप िें जन्िजात कुछ ििोभाव होते हैं मजन्हें काव्य की भाषा िें स्थायी भाव कहते हैं तथा ये 

स्थायी भाव काव्य या िाट्य िें वमणथत मवभाव, अिभुाव एवं संचारी भाव आमद से व्यंमजत 

होते हैं और रस-मिष्पमि होती ह।ै अथाथत सािामजक अपिी जन्िजात वासिाओ ंया संस्कारों 

के कारण ही रसास्वाद कर पाता ह ैतथा इि संस्कारों की प्रबलता उस सािामजक के रसास्वाद 

की गहराई को तय करती ह।ै इस प्रमक्रया को सिझाते हुए इन्होंिे उदाहरण मदया ह ैमक मजस 

प्रकार िये घड़े पर पामि मछड़किे से उसिें मछपी गंध प्रकमटत हो जाती ह।ै  ये गंध ि तो पामि 
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िें होती ह ैि कहीं और से आती ह।ै ये गंध घड़े िें ही प्रसपु्त अवस्था िें होती ह ैजो पािी के 

मछड़किे से ही जागतृ हुई ह,ै इसी प्रकार स्थायी भाव जो संस्कार रूप िें िािव-िि के अंदर 

मवद्यिाि रहते हैं वे मवभावामद से व्यंमजत होकर रस-रूप िें अमभव्यक्त होते हैं। इस अमभव्यमक्त 

के मलए सहृदय सािामजक के िि िें मवद्यिाि वासिा-रूपी संस्कारों का होिा मजतिा 

आवश्यक अमभिव गपु्त िे िािा ह ै उतिा ही िहत्वपणूथ काव्य या िाट्य के कलात्िक एवं 

सौंदयाथत्िक प्रस्तमुत को भी िािा ह।ै इि दोिों के साथ रस-मवघ्िों के अभाव की मस्थमत को भी 

इन्होंिे रसास्वाद के मलए आवश्यक िािा ह।ै  अमभिव गपु्त िे सहृदय की दृमष्ट कुल 7 रस-

मवघि बताये हैं। हर तरह से अिकूुल पररमस्थमत िें ििोवेगों के अमभव्यक्त होते ही सहृदय 

सािामजक को अलौमकक आिंद की अिभुमूत होती ह।ै  इन्होंिे भी भट्ट िायक के सिाि 

रसास्वाद को ब्रह्मािंद सहोदर स्वीकार मकया ह।ै  

     अमभिव गपु्त का ित शैवाितै दशथि पर आधाररत होते हुए भी ििोमवज्ञाि सम्ित ह।ै इसमलए 

इिका पररपणूथ एवं सकू्ष्ि अध्याि इिके परवती आचायों िें सवथिान्य रहा। धिंजय, िम्िट और 

मवश्विाथ का रस-मिष्पमि संबंमधत मववेचि इसके उदाहरण हैं। अमभिव गपु्त की ही तरह धिंजय 

भी सहृदय के हृदय िें मस्थत रत्यामद स्थायी भावों का ही िाटक के दशथि या काव्य के पठि से 

रसत्व को प्राप्त करिे की बात करते हैं िगर अमभिव गपु्त से उिका मचंति पथृक इस िायिे िें ह ै

मक वें रस-मिष्पमि िें व्यंजिा को ि िािकर तात्पयथ वमृि का ही अमस्तत्व स्वीकार करते हैं। 

मवश्विाथाचायथ िे रस-मिष्पमि का अथथ दधू से दही के सिाि पररणमत िािा ह।ै आचायथ िम्िट के 

रस-मिष्पमि संबंधी व्याख्या को डॉ. उषा शकु्ला िे अमभिव गपु्त के ही मसद्ांत की पिुः प्रमतष्ठा 

कहा ह।ै 

     पमण्डतराज जगन्िाथ िे इस संदभथ िें अमभिव गपु्त से मभन्ि व्याख्या प्रस्ततु करते हुए रस-

मिष्पमि को ‘भग्िावरण मचद ्मवमशष्ट’ कहा ह।ै वेदांत पर आधाररत इिके ये मवचार कहते हैं मक 

सािामजक का िि अज्ञाि के आवरण से आच्छामदत रहता ह ैऔर यह आवरण िाटक के दशथि से 

भग्ि हो जाता ह।ै इस मस्थमत िें काव्यबद् या िाट्यबद् दषु्यंत-शकंुतला की रमत पर आवरण पड़ 

जाता ह ैऔर एक ियी अमिवथचिीय रमत की सषृ्टी होती ह ैजो सािामजकों के िि को व्याप्त कर 

लेती ह।ै यही रमत स्थायी भाव आत्िा के प्रकाश िें रस-रूप िें पररणत हो जाता ह।ै     

  रस की सवथप्रथि वैज्ञामिक व्याख्या करिे का शे्रय अमभिव गपु्त को ही प्राप्त ह ैजबमक डॉ. िगेंद्र 

भरत िमुि के रससतू्र की सबसे करीब व्याख्या भट्ट लोल्लट की बताते हैं। 
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     इि चारों व्याख्याकारों िे अपिे-अपिे मसद्ांतों िें रस के स्थाि को लेकर अलग-अलग ित 

प्रस्ततु मकये हैं। इि चारों मसद्ांतों की िखु्य उपलमब्धयों को मबंद-ुरूप िें मिम्ि तामलका िें दखेा 

जा सकता ह ै

व्याख्याकार निद्ािंत आधारभूत दशभि रि-निष्पनि का स्र्ाि 

भट्ट लोल्लट उत्पमिवाद िीिांसा दशथि अिकुायथ िें 

भट्ट शंकुक अिमुिमतवाद न्याय दशथि काव्य-मिबद् पत्रों िें 

भट्ट िायक भमुक्तवाद सांख्य दशथि सहृदय सािामजक िें 

अमभिव गपु्त अमभव्यमक्तवाद शैवाितै दशथि सहृदय सािामजक िें 

 

     वास्तव िें यह प्रश्न इि चारों तक ही सीमित िहीं रहा।  रस मसद्ांत से जड़ेु प्रश्नों िें से ये सबसे 

बड़ा प्रश्न ह ैमक वास्तव िें रस की मिश्पमि मकसिें होती ह ैतथा उसकी मस्थमत कहां होती ह।ै कमव 

या कथाकार िें होती ह ैया काव्य या कथा िें होती ह ैया उसके पात्रों िें होती ह ै(िाट्य या मसिेिा 

के संदभथ िें) या सहृदय सािामजक िें होती ह।ै इस सवाल के जवाब िें संस्कृत व महदंी के अिेक 

मविािों िे अिेक ित प्रस्तुत मकये। मकसी िे अिकुायथ िें रस की मस्थमत िािी तो मकसी िे रस का 

स्थाि सहृदय सािामजकों िें बताया। िेरे उद्दशे्य िें रस तीि स्तरों पर कमव या कथाकार िें भी होता 

ह ै मजसे वो अपिी अमभव्यमक्त िें ड़ालता ह,ै अमभिेता िें भी होता ह ै मजसे वो सािामजकों के 

साििे अमभिीत करते हैं तथा सहृदय सािामजकों के हृदय िें भी होता है। क्यों मक जब तक 

कथाकार स्वयं उस रस का अिभुव िहीं करता मजसका अिभुव वह अपिे सािामजकों को करािा 

चाहता ह ैतब तक वह सािामजकों िें वो रस जगािे िें सिल िहीं हो सकता। िाटक या मसिेिा के 

संदभथ िें भले ही कथा मकतिी भी अच्छी व रसात्िक क्यों ि हो जब तक अमभिेता अपिे मकरदार 

िें घसु िहीं जाते और उि रसों का स्वयं अिभुव िहीं करते मजिका अिभुव वे अपिे दशथकों को 

करािा चाहते हैं तब तक अपिे दशथकों को रसास्वादि करािे िें सिल िहीं हो पाते। तीसरे स्तर 

पर सहृदय सािामजकों के हृदय िें भी रस  मिष्पमि होती ह।ै        

 

 

 



46 
 

2.8) िाधारिीकरि एविं रि का म त्व:-  

साधारणीकरण भारतीय काव्यशास्त्र का मवश्व को एक अिलू्य दिे ह।ै भट्ट िायक िे अपिे रस-मिष्पमि 

के मववेचि के संदभथ िें इसका प्रमतपादि मकया ह।ै साधारणीकरण का शामब्दक अथथ ह ै मकसी 

असाधारण वस्त ुका साधारण या सािान्य हो जािा। काव्य िें इस शब्द का प्रयोग भावों के संदभथ िें 

हुआ ह।ै वैसे तो साधारणीकरण के प्रणेता भट्ट िायक हैं मकंत ुइस अवधारणा के बीज भरत िमुि के 

यहां ही मिलते हैं मजिको मसद्ांत रूप बाद िें भट्ट िायक िे मदया। भरत िमुि िे ‘िाट्यशास्त्र’ िें 

‘एश्यश्च सािान्यगणुयोगेि रस मिष्पदं्यते।‘ कहा ह ै मजसका अथथ ह ै जब इि भावों को सािान्य या 

साधारण रूप िें प्रस्ततु मकया जाता ह,ै तब रसों की मिष्पमि होती ह।ै  यहां देखा जा सकता ह ैमक भरत 

िमुि िे सािान्य गणु को रस-मिष्पमि के आधार के रूप िें स्वीकार मकया ह।ै  

     इससे यह सिझ िें आता ह ैमक रसास्वाद के संदभथ िें साधारणीकरण का अथथ ह ैमकसी काव्य या 

िाट्य के मवष्य-वस्तु से अवगत हो जािे के बाद उसके पाठक या दशथक का िित्व एवं परत्व से ऊपर 

उठकर, दशे-काल के बंधिों से िकु्त होकर तादात्िय की मस्थमत िें पहुचँ जािा। इस मस्थमत िें 

साधारणीकृत रस का आस्वादि संभव होता ह।ै इस प्रमक्रया को साधारणीकरण कहा गया ह।ै डॉ. िगेंद्र 

िे साधारणीकरण को पररभामषत करते हुए कहा ह ैमक- 

”साधारणीकरण का अथथ ह ैकाव्य के पठि िारा पाठक या श्रोता का सािान्य भमूि पर पहुचँ जािा।”20 

मकसी भी काव्य या िाट्य के पाठक या दशथक के िि िें स्वाभामवक रूप से सवथप्रथि उठिे वाले प्रश्न 

हैं- काव्य-मिबद् या िाट्य-मिबद् पात्र रािामद से हिारा क्या संबंध ह,ै मबिा मकसी संबंध के व देश-

काल की मभन्िता होिे के बावजदू उिके भाव काव्य या िाट्य िें वमणथत होकर हिारे आस्वाद का 

मवषय कैसे बिते हैं? इन्हीं प्रश्नों का उिर ह ैसाधारणीकरण। काव््गत या िाट्यगत अिभुमूतयाँ जब 

व्यमक्त-मवशेष तक सीमित ि रहकर सवथ साधारण हो जाती हैं उस अवस्था को साधारणीकरण कहते 

हैं। ऐसी मस्थमत िें राि-सीता के पे्रि प्रसंग िें राि राि िहीं रह जाता, सीता सीता िहीं रह जाती एवं 

दशथक या पाठक भी अपिे व्यमक्तगत रागिशे से िकु्त हो जाता ह ैऔर रह जाता ह ैतो केवल एक 

सािान्य परुुष व स्त्री का प्रेि जो मिवैयमक्तक होकर आस्वाद का मवषय बिता ह।ै  

भरत िमुि के इस बीजारोपण के बाद भट्ट िायक से लेकर पमण्डतराज जगन्िाथ तक संस्कृत 

काव्यशास्त्र के आचायों िे साधारणीकरण पर मवचार मकया ह।ै पाश्चात्य काव्यशास्त्र िें भी ऐसी कई 

                                                           
20.  ‘भारतीय काव्यशास्त्र’- डॉ .उषा शुक्ल, कैलाश पसु्तक सदि, भोपाल, पषृ्ठ- 80 (उद ्धतृ)   
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अवधारणाएँ दखेिे को मिलती हैं जो साधारणीकरण मसद्ांत के मिकट हैं, जैसे अरस्त ू की 

सावथजिीिता की अवधारणा, टी. एस. इमलयट का मिवैयमक्तकता का मसद्ांत आमद िगर उििें कोई 

भी साधारणीकरण मसद्ांत मजतिा सवािंग, संपणूथ एवं सम्यक िहीं जाि पड़ता। संस्कृत काव्यशास्त्र 

भारतीय काव्यशास्त्र का आधार ह ैऔर इसमलए संस्कृत काव्यशास्त्र के तजथ पर महदंी, िराठी, कन्िड़, 

बंगला आमद अिेक भाषाओ ंिें इस मवषय पर मवस्ततृ मवचार-मविशथ हुआ ह।ै साधारणीकरण पर 

उसके प्रमतपादक आचायथ भट्ट िायक से लेकर उिके परवती अन्य संस्कृत आचायों के ितों िें से कुछ 

िखु्य ित मिम्िमलमखत हैं- 

क. भट्ट िायक - भरत िमुि िारा बोए गये साधारणीकरण के बीज को मसद्ांत-रूप दिेे  का शे्रय 

भट्ट िायक को ही प्राप्त ह।ै इन्होंिे इस संदभथ िें मलखा ह ैमक- 

“मवभावामदसाधारणीकरणात्ििा xxxxx भावकत्वव्यापारेणभावकत्वव्यापारेण भाव्यिािो रसः 

xxxx भोगेि परं भजु्ज्यत इमत।”21 

   अथाथत मवभावामद के साधारणीकृत रूप भावकत्व िािक व्यापार िारा स्थायी भाव रूप रस को 

भाव्यिाि करते हैं जो भोजकत्व व्यापार िारा आस्वामदत होते हैं। यें िािते हैं मक साधारणीकरण 

मवभावामद (मवभाव- आलंबि, उद्दीपि, अिभुाव, संचारी भाव) का होता ह ै और यह प्रमक्रया 

भावकत्व का प्राण ह ै या दोिों िें अमधक अंतर िहीं ह।ै यह साधारणीकरण व भावकत्व, अथाथत 

स्थायी भाव का भाव्यिाि होकर रस रूप िें पररणत होिा, रसास्वाद के पवूथ की प्रमक्रयाएँ हैं एवं उस 

रसास्वाद की प्रमक्रया को भट्ट िायक िे भोजकत्व कहा ह।ै  

ख. भट्ट तौत- भट्ट तौत के अिसुार िायक का साधारणीकरण होता ह।ै उिका कथि ह-ै 

“िायकस्य कवेः श्रोतःु सिािोऽिभुवस्ततः।“22 

मजस दौर िें भट्ट तौत मलख रह ेथें तब िाटकों के िायकों के मचत्रण के मियि होते थे। िायक 

उदाि व मवमशष्ट गणुों वला ही हुआ करता था और इसमलए उिका ये कथि मक 

साधरणीकरण िायक के साथ होता ह ै यह उस काल के अिकूुल प्रतीत होता ह ै । िगर 

आधमुिक यगु िें यह अवधारणा प्रासंमगक िहीं लगती जब ऐसे िायकों का मचत्रण भी होिे 

लगा ह ैमजिका साधारणीकरण होिा कमठि काि ह।ै 

                                                           
21. ‘रस मसद्ांत - डॉ. िगेंद्र, िेशिल पमब्लमशंग हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ- 193 (उद ्धतृ) 

 
22. ‘भारतीय काव्यशास्त्र’- उषा शकु्ल, कैलाश पसु्तक सदि, भोपाल, पषृ्ठ- 82 (उद्तृ)  
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ग. अनभिव गुप्त - इन्होंिे रस-मिष्पमि की प्रमक्रया िें जो मवभावामद के साधारणीकरण की बात 

भट्ट िायक िे की उसिें अपिे ितािसुार कुछ पररवतथि कर उसे और अमधक व्यापक एवं 

मवस्ततृ धरातल पर प्रमतमष्ठत मकया। काव्य या िाट्य िें भट्ट िायक िारा प्रमतपामदत मवभावामद 

के साधारणीकरण के बाद आश्रय िें जागतृ स्थायी भाव दशे-काल के बंधिों से, हर प्रकार के 

व्यमक्त संसगों से, लौमकक सखु-दःुख आमद की चेतिा से िकु्त हो जाता ह।ै स्थायी भावों की 

ये िकु्तावस्था स्थायी भावों का साधारणीकरण कहलाती ह।ै अथाथत अमभिव गपु्त आश्रय, 

मवभाव (आलंबि, उद्दीपि), अिभुाव , संचारी भाव के साथ-साथ स्थायी भावों का भी 

साधारणीकरण िािते हैं तथा इस स्थायी भाव के साधारणीकरण को ही काव्य या िाट्य िें 

साधारणीकरण का सार स्वीकार करते हैं। इसके अमतररक्त साधारणीकरण को लेकर अमभिव 

गपु्त का एक और िैमलक प्रमतपादि ये ह ैमक उिके अिसुार साधारणीकरण सािमूहक मक्रया ह।ै 

इसिें मकसी एक सािामजक के भाव िखु्य या गौण िहीं होते अमपत ुसभी सहृदय सािामजकों 

को एक सिाि िित्व व परत्व के भावों से िमुक्त मिलती ह ैतथा सिस्त सािामजक एकाग्रमचि 

होकर िकु्त भाव का अिभुव सािमूहक रूप से करते हैं।  एक उदाहरण के िाध्यि से इिके 

साधारणीकरण की अवधरणा को सिझिे का प्रयास करें तो राि-सीत के प्रणय-प्रसंग िें 

आश्रय रूपी राि राि मवशेष ि रहकर एक साधारण रमत-िगु्ध परुुष बि जाता ह,ैआलंबि 

रूपी सीता एक सािान्य कामििी बि जाती ह,ै राि के पलुक आमद अिभुाव सािान्य रमत-

िगु्ध परुुष की चेष्टाएँ हो जाती हैं व राि के हषाथमद संचारी भाव भी सािान्य हो जाते हैं। इस 

तरह इि ितूथ रसावयवों के साधारणीकरण से भामवत हुआ स्थायी भाव- रमत का संबंध भी 

राि, सीता, सहृदय सािामजक आमद मवशेष से ि रहकर व्यमक्त संसगों से िकु्त हो जाता ह।ै 

इिके िारा प्रमतपामदत मवभावामद के साथ स्थायी भाव का साधारणीकरण इिके परवती 

आचायों िें सवथथा िान्य मदखायी दतेा ह।ै 

घ.  नवश्विार् - आचायथ मवश्विाथ िे अपिे ‘सामहत्य दपथण’ िें साधारणीकरण संबंधी अपिे ित 

प्रस्ततु मकये।  इन्होंिे भी अमभिव गपु्त की तरह मवभावामद के साथ स्थायी भाव का भी 

साधारणीकरण स्वीकार मकया ह ै मकंत ु इस साधारणीकरण का िल इिके अिसुार सहृदय 

सािामजक का काव्य या िाट्य के आश्रय के साथ तादात्िय स्थामपत कर लेिा ह।ै राि-सीता 

के पषु्प वामटका प्रसंग िें राि आश्रय हैं, इिका साधारणीकरण होता ह ैतो सहृदय सािामजक 

राि को राि ि िािकर एक साधारण परुुष िाि लेता ह ैमकंत ुतादात्िय की मस्थमत िें वह उसे 

एक साधरण परुुष ि िािकर अपिे को ही राि सिझकर उससे एकाकार हो जाता ह।ै मवश्विाथ 

कहते हैं मक ये तादात्िय सािान्य आश्रय के साथ ही िहीं अलौमकक किथ करिे वाले आश्रय 
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या दवैीय आश्रय के साथ भी हो सकता ह।ै  उदाहरण स्वरूप सहृदय सािामजक अलौमकक 

आश्रय हििुाि के साथ भी तादात्िय स्थामपत कर सकता ह ै तथा इससे सिदु्रलंघि का 

उत्साह भी ले सकता ह।ै  

    िगर मवश्विाथ का ये तादात्िय मसद्ांत िान्य िहीं ह ै और इसका कारण ये ह ै मक 

‘तादात्िय’ दशथिशास्त्र का शब्द ह ै मजसका प्रयोग जीवात्िा-परिात्िा के मवलीि होिे की 

मस्थमत के मलए मकया जाता ह।ै काव्य िें तादात्िय के िाि लेिे से आश्रय के शोकिग्ि मवलाप 

के क्षणों िें उससे तादात्िय स्थामपत कर चकेु सहृदय सािामजक को भी शोकिग्ि हो जािा 

चामहए िगर रस की पररणमत आिंद ह।ै  अतः काव्य िें ‘तादात्िय’ कहिा उमचत िहीं होगा।  

इस मस्थमत के मलए काव्यशास्त्र का एक शब्द ह ै ‘वेद्यांतर स्पशथ शनू्य’ मजसका उल्लेख 

मवश्विाथ िे रस का स्वरूप मिधाथरण करते सिय मकया ह।ै  

ङ. पनडितराज जगन्िार् - संस्कृत काव्यशास्त्र के अंमति आचायथ पमण्डतराज जगन्िाथ िे 

आचायथ मवश्विाथ की ही तरह पाठक या दशथक का आश्रय के साथ तादात्िय तो स्वीकार 

मकया ह ैमकंत ुइिके अिसुार ये तादात्िय एक ऐसे भाविा दोष के कारण ह ैमजससे सािामजकों 

की आत्िा कमल्पत दषु्यंतामद िें आच्छामदत हो जाती ह।ै इस दोष के कारण सािामजक अपिे 

को दषु्यंत सिझिे लगते हैं तथा इस आच्छन्ि िें शकंुतला मवषयक रमत भी भामसत होिे 

लगती ह।ै इसे एक उदाहरण के िाध्यि से सिझाते हुए जगन्िाथ कहते हैं मक जैसे 

चायमचक्यदोष के कारण सीपी के टुकड़े चाँदी के टुकड़े प्रतीत होते हैं, वैसे ही दषु्यंत, 

शकंुतला आमद की रमत का कमल्पत आभास सािामजक को होता ह,ै वह भाव वास्तमवक रूप 

िें सािामजक िें ठीक वैसे ही िहीं होता, जैसे सीपी िें चाँदीपि िहीं होता। पमण्डतराज 

जगन्िाथ का साधारणीकरण संबंधी ये व्याख्या काव्यशास्त्रीय दृमष्ट से दी हुई िहीं ह ैअमपतु 

उिके वेदांत पर आधाररत दाशथमिक दृमष्टकोण का प्रमतिल ह।ै  

       इिके अमतररक्त भी कई मविािों िे इस क्रि िें मववेचि मकया जैसे भट्ट तौत िे काव्य या िाट्य िें 

िायक का साधारणीकरण िािा ह।ै धिंजय िे भी भट्ट तौत की तरह िायक के साधरणीकरण को 

स्वीकार मकया ह।ै इिकी व्याख्या का िहत्व यह ह ैमक इन्होंिे पहली बार साधारणीकरण िें कमव-तत्व 

का स्पष्ट उल्लेख मकया ह।ै आज अमभिव गपु्त िारा प्रमतपामदत साधारणीकरण मसद्ांत ही प्रायः 

सवथिान्य ह।ै रस इस प्रकार सािामजकों को सािान्य धरातल पर लेजाकर सािामजक के मचि को 

मििथल बिाती ह ैतथा यही उस सािामजक िें िािवीय गणुों से यकु्त उदाि स्वभाव का मिमिि ह।ै इस 

प्रकार ििषु्य का उदािीकरण रस की परि उपयोमगता व उसका िहत्व ह ै     
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2.9), अिंगीरि व अिंगभूत रि:-  

अंगीरस के मवषय िें सवथप्रथि संकेत भरत िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’ िें ही मिलते हैं- 

“बह िां सिवेतािां रूपं यस्य भवेद ्बहु। 

स िितव्यो रसः स्थायी शेषाः संचाररणो िताः।।”23 

अथाथत िहाकाव्य िें वमणथत अिेक रसों िें से जो बहु, अमधक या प्रधाि रूप से मवद्यिाि रहता ह ैवह 

रस स्थायी या अंगी तथा शेष रस संचारी या अंगभतू रस होते हैं। इिके बाद इस प्रश्न पर मवमधवत् 

मवचार आिंदवधथि के पास मिलता ह।ै वें मलखते हैं मक- 

“प्रमसिेंमप प्रबंधािां िािारसमिबंधिो। 

एको रसोंगी कतथव्य।।”24 

अथाथत प्रबंधों िें अिेक रसों का सिावेश प्रमसद् होिे के बावजदू मकसी एक रस को अंगीरस अवश्य 

बिािा चामहए। इस संदभथ िें यह प्रशि उठाया गया मक रस तो वही होता ह ैजो स्वयं चित्कार रूप ह।ै 

ऐसे िें एक रस अंगी यथा अमधक चित्कृत व दसूरा मवश्रांत रूप िें कैसे हो सकता ह।ै इसका उिर दतेे 

हुए आिंदवधथि िे कहा ह ैमक इसिें कोई संदहे िहीं मक रस स्वचित्कृत होता ह ैतथा काव्य िें हर रस 

अपिे प्रसंग िें पणूथ पररपोष होकर स्वचित्कार िें ही मवश्रर्ांमत लाभ करता ह ै मकंत ुइसका अथथ यह 

िहीं ह ैमक अन्य रसों के साथ उसका कोई संबंध ही ि हो। प्रबंध काव्य की मवमशष्टता ही अिेक रसों 

का सिावेश ह ैतथा इसिें स्वाभामवक रूप से ही मकसी एक रस का वणथि अमधक व दसूरे का कि 

होता ह।ै   

     जीवि के सवािंग मचत्रण के कारण प्रबंधकाव्य िें मजस तरह अिेक कथाओ ंके होते हुॉ़ए भी एक 

कथा की अमधकाररकता अवश्य होती ह,ै अिेक घटिाओ ंके होते हुए भी सिस्त कथा-मवधाि की 

पररणमत एक घटिा िें ही होती ह,ै अिेक पात्रों के बावजदू एक िायक का होिा आवश्यक ह,ै उसी 

तरह रस भी अिेक होिे के बावजदू मकसी एक रस का अंगी होिा भी अमिवायथ ह ै मजसके लक्षण 

काव्य िें बहुव्यामप्त तथा िुख्य पात्र (िायक या िामयका) की िलूवमृि का प्रमतिलि हैं। 

  

                                                           
24. ‘रस मसद्ांत’ - डॉ. िगेंद्र, िेशिल पमब्लमशंग हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ – 283(उद ्धतृ)  

25. ‘रस मसद्ांत’ - डॉ. िगेंद्र, िेशिल पमब्लमशंग हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ – 283 (उद ्धतृ)  
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2.10). रिों का परस्पर नवरोध:-  

सािान्यतः ििषु्य के हृदय िें एक सिय पर एक ही प्रकार की मचिवमृियाँ रह सकती हैं। इस आधार 

पर संस्कृत काव्यशास्त्र िें रसों के पारस्पररक संबंधों (मवरोध-अमवरोध आमद) पर रोचक मववेचि 

मकया गया ह ै मजिका काव्यास्वादि प्रमक्रया के साथ घमिष्ठ संबंध ह।ै इसमलए इिके मववेचि िारा 

रसास्वादि की अिेक सिस्याओ ंका सिाधाि मकया जा सकता ह।ै    

 नवरोधी रि - रसों के परस्पर मवरोध-अमवरोध के प्रश्न पर आचायथ भरत िमुि िे संकेत तो मकये हैं 

िगर कहीं इस मवषय का स्पष्ट मववेचि िहीं मकया। भरत के बाद के आचायों िें भी रुद्रट तक मकसी िे 

इस मवषय पर मवशेष ध्याि िहीं मदया। ध्वन्याकोककार आिंदवधथि के यहां इस मवषय को लेकर 

सवथप्रथि मववरण मिलता ह।ै इिके बाद इिके मदये हुए संकेतों का आधार लेते हुए परवती आचायों 

इस मवषय का पल्लवि मकया जैसे आचायथ िम्िट, आचायथ मवश्विाथ एवं पमण्डतराज जगन्िाथ। इि 

सबके मववेचि के सार रूप िें मवरोधी रस मिम्िमलमखत हैं- 

        रि                नवरोधी रि 

1. श्रृंगार      -       करुण, वीभत्स, रौद्र, वीर, भयािक, शांत 

2. हास्य      -       करुण, भयािक, रौद्र, शांत 

3. करुण      -       हास्य, श्रृंगार 

4. रौद्र        -       हास्य, श्रृंगार, भयािक, शांत 

5. वीर        -       भयािक, शांत, श्रृंगार 

6. भयािक    -        श्रृंगार, वीर, रौद्र, हास्य, शांत 

7. वीभत्स     -        श्रृंगार 

8. शांत       -        वीर, श्रृंगार, रौद्र, हास्य, भयािक  

सभी रसों िें अदु्भत रस एकिात्र ऐसा रस ह ैमजसका मकसी के साथ मवरोध िहीं ह ैएवं ये रस सबका 

मित्र रस ह।ै इस रस का उपयोग दो मवरोधी रसों के बीच सेत ुके रूप िें भी मकया जा सकता ह।ै  

संस्कृत काव्यशामस्त्रयों के ितािसुार रस मवरोध के तीि आधार हैं- मवभाव ऐक्य या आलंबि 

ऐक्य, आश्रय ऐक्य एवं िैरंतयथ (दो रसों का तरंुत एक के बाद एक का वणथि करिा 

इि मवरोधी रसों के पररहार का भी उल्लेख सवथप्रथि आिंदवधथि िे ही मकया ह-ै 
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“मववमक्षते रसे लब्धप्रमतषे्ठ त ुमवरोमधिाि।् 

बाध्यिािंभावं बा प्राप्तािािुमक्तरच्छला।।“25 

अथाथत अभीष्ठ का पररपादक हो जािे पर बाध्य रूप से एवं अंग रूप से मवरोधी रसों िें भी रस भंग िहीं 

होता। यहां बाध्यरूपता का अथथ ह ैमवरोधी रस से ज़्यादा प्रबल रूप से िखु्य रस के अंगों का वणथि 

करिा मजससे वह मवरोधी रस िखु्य रस का अपकषथ ि कर उत्कषथ ही करता ह।ै उदाहरण स्वरूप 

कादबंरी िें िहाशे्वत के प्रमत रमत भाव रखिे वाले पणु्डरीक के भाव इतिे प्रबल होते हैं मक दसूरे 

िमुिकुिार िार मदये गये उपदशे िें प्रदमशथत शांत रस के अंग िखु्य रस श्रृंगार के अंगों से बामधत हो 

जाते हैं और रमत मस्थर रहती ह।ै अंगरूपता का अथथ ह ैिखु्य रस का मवरोधी रस के साथ अंगांगी 

संबंध स्थामपत करिा। अथाथत मवरोधी रसों िें कुछ रस ऐसे होते हैं जो सहािवस्थाि भाव से ह ैयथा ये 

दोिों साथ तो रह सकते हैं मकंत ुदोिों का सिाि उत्कषथ िहीं मकया जा सकता। ये तीि पररहार मबंद-ु

रूप िें िेम्िमलमखत हैं- 

1. दो मवरोधी रसों के बीच अदु्भत रस के तत्वों का सिावेश करिा क्यों मक अदु्भत रस का अन्य 

मकसी रस के साथ मवरोध िहीं होता ह।ै 

2. िखु्य रस के साथ बाध्य रूप से मवरोधी रस का वणथि मकया जाये। 

3. िखु्य रस के साथ अंगरूप से मवरोधी रस का वणथि मकया जाये । 

 रसों िे परस्पर मवरोध ही िहीं िैत्री भी ह ैऔर ये मित्र रस हैं-  

1. वीर, अदु्भत व रौद्र. 2. श्रृंगार व अदु्भत, 3. भयािक व वीभत्स। 

 

 

 

                                                           
23. ‘रस मसद्ांत’ - डॉ. िगेंद्र, िेशिल पमब्लमशंग हाउस, मदल्ली, पषृ्ठ – 278 (उद ्धतृ) 
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2.11) रि-दोष व रिाभाि:- रसास्वाद िें बाधा ड़ालिे वाले तत्व ही रस-दोष या रस-मवघ्ि 

कहलाते हैं। संस्कृत काव्यशास्त्र िें रसदोषों पर कमव एवं सहृदय दोिों की दृमष्ट से मवचार मकया गया ह।ै 

ध्वन्यालोककार आिंदवधथि िे कमव की दृमष्ट से रसदोषों के पाँच कारण िािे हैं – 

1.  मवरोधी रसों के मवभावामद का ग्रहण कर लेिा 

2. रस को छोड़ कर अन्य वस्त ुका अमधक मवस्ततृ वणथि करिा 

3. असिय रस को सिाप्त कर दिेा या उसका अिवसर प्रकाशि करिा 

4. रस का पणूथ पररपोष हो जािे के बाद भी उसका बार-बार उद्दीपि करिा 

5. व्यवहार का अिौमचत्य 

इिके आधार पर परवती आचायों िारा मकये गये मववेचिों के आधार पर इि रसदोषों की संख्या बढ 

गयी- 

1. स्वशब्दवाच्यता  

2. मवभावों और अिभुवों की कष्ट कल्पिा 

3. मववमक्षत रस के प्रमतकूल मवभावामद का वणथि 

4. रस की बार-बार दीमप्त 

5. अिवसर िें मवस्तार 

6. अिवसर िें रस का मवच्छेद 

7. अंग की अत्यंत मवस्तमृत 

8. अंगी की उपेक्षा 

9. प्रकृमत का मवपयथय  

10. अिंग कथि    

 सहृदय की दृमष्ट से रसदोषों का उल्लेख अमभिव गपु्त िे अमभिव भारती िें मकया।  इन्होंिे ये रस-

मवघ्ि 7 प्रकार के स्वीकार मकये- 

1. अयोग्यता 

2. स्वगत भाव से दशे-काल का आवेश  

3. परगत भाव से दशे-काल का आवेश  
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4. मिज सखुदःुख का आवेश  

5. उपायों की अक्षिता से रस-प्रतीमत की स्िुटता का अभाव 

6. अप्रधािता  

7. संशययोग।    

 

रिाभाि- रसाभास दरअसल एक प्रकार का रस दोष ही ह।ै आचायथ भरत िमुि िे रस-मवरोध व 

रसदोष की भांमत रसाभास का भी स्पष्ट उल्लेख िहीं मकया ह।ै परवती आचायों के पास इसका स्पष्ट 

मववेचि मिलता ह ै मजििें उद्भट का िाि पहले आता ह।ै िगर आिन्दवधथि िे ही इसका सवथप्रथि 

प्रािामणक संकेत दतेे हुए रसाभास का िलू कारण अिौमचत्य को घोमषत मकया। रसाभास को सिझाते 

हुए अमभिव गपु्त िे सीपी िें चाँदी के आभास होिे का उदाहरण प्रस्ततु मकया। आभास का अथथ ह ै

मकसी वस्त ुिें मकसी अन्य वस्त ुका प्रमतमबंब या झलक मदखिे से उस वस्त ुिें उस अन्य वस्त ुका 

आरोप कर लेिा। आिंदवधथि के कथिािरुूप काव्य या िाट्य िें ये औमचत्य के अभाव के कारण 

होता ह।ै इस मस्थमत िें सहृदय सािामजक िें रस की मिष्पमि ि होकर िात्र उसका आभास होता ह।ै 

उदाहरण स्वरूप िायक के अमतररक्त मकसी अन्य परुुष के प्रमत िामयका का अिरुक्त होिा अिौमचत्य 

होिे के कारण श्रृंगार रस का आभास िात्र कराती ह,ै िाता-मपता एवं गरुु जैसे पजू्ज्य व्यमक्तयों के प्रमत 

गसु्सा अिमुचत ह ैतथा रौद्र रस का आभास िात्र कराता ह।ै सािान्य शब्दों िें इसका आशय यह ह ैमक 

रस-मिष्पमि िें जब सािामजक को कोई बात अिमुचत लगती ह ै तथा उसकी बमुद् रसास्वाद की 

प्रमक्रया के दौराि बार-बार उस अिौमचत्य का स्िरण कराता रहती ह ैमजससे रसास्वाद िें बाधा उत्पन्ि 

होती ह,ै ऐसी मस्थमत को रसाभास कहा जाता ह।ै 

                   

                               ****** 
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        न िंदी नििेमा : पररचय एविं म त्व 

3.1. मसिेिा - स्वरूप एवं प्रकार 

3.2. महदंी मसिेिा का उद्भव और मवकास  

3.3. महदंी मसिे-आलोचिा व मसि-ेमसद्ांत 
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मसिेिा एक ऐसी स्व-संपन्ि दमुिया ह ैजो आज मकसी भी पररचय की िोहताज िहीं ह।ै िगर मिर भी  

मसिेिा का संमक्षप्त पररचय दिेे चलें तो ये कहा जा सकता ह ैमक मसिेिा सबसे पहले एक कला है और 

मवज्ञाि व तकिीक यकु्त कला ह।ै इसके पश्चात मसिेिा ििोरंजि का साधि ह,ै अत्यंत प्रभावशाली 

जिसंचार िाध्यि ह ैएवं बहुत बड़ा व्यवसाय ह।ै यह ििषु्य का ऐसा कलात्िक सजृि ह ैजो अपिे 

भीतर अिेक कलाओ ंको सिामहत कर चलता ह।ै  मसिेिा अपिे िलू िें कहािी कहिे की एक 

दृश्यात्िक व तकिीकी कला मवधा ह ैमजसिें आवाज़ से अमधक मचत्रों की भाषा बोली जाती है। इस 

बात का प्रिाण ह ैसवाक् मिल्िों से पहले की व सवाक् मिल्िों के दौर िें बिायी गयी िकू मिल्िों की 

लोकमप्रयता, जैसे ‘चाली चैमप्लि’, संगीति श्रीमिवास राउ की 1987 की ‘पषु्पक’ आमद। इसी 

दृश्यधमिथता से मिल्ि मिदशेक एक ऐसी दमुिया का मििाथण करिे की कोमशश करता ह ैजो दशथक को 

वास्तमवक लगे। मसिेिा दो-तीि घंटों िें अपिे दशथकों को ििोरंमजत भी करता ह ैऔर साथ िें कहािी 

का संदशे भी उि तक संपे्रमषत करता ह ैऔर यही मकसी भी कला के िलू उद्दशे्य होते हैं। मसिेिा अपिे 

दशथकों को एक असीि दमुिया िें सैर कराता ह,ै उसे खलुी आँखों से सपिे मदखाता ह ेऔर मिदशेक 

इस दमुिया को इस तरह समृजत करता ह ै मक यह काल्पमिक दमुिया दशथकों को उिकी वास्तमवक 

दमुिया िें इि सपिों को साकार करिे के मलए िािमसक रूप से सदुृढ भी बिािे की क्षिता रखती ह।ै 

ऐसी दमुिया के मििाथण कायथ का िहगंा होिा कोई आश्चयथ की बात िहीं ह ैऔर इसमलए दशे के सबसे 

बड़े बाज़ारों िें से मिल्ि बाज़ार भी एक है। मसिेिा अन्य कला एवं ििोरंजि के िाध्यिों की तरह 

मकसी खास वगथ की जिता के मलए िहीं बिाया जाता ह।ै मसिेिा से अिपढ, गरीब, हर प्रकार के लोगों 

का ििोरंजि होता ह ैऔर वैसा ही होता ह ैजैसा मक मकसी पढे-मलखे दशथक या आमथथक रूप से संपन्ि 

दशथक का होता ह।ै अपिी इतिी अच्छाइयों के बावजदू घोर व्यावसामयकता के दलदल िें िँसकर 

मसिेिा जिता की कंुठा और वासिा को उिेमजत करिे वाला कलमुषत िाध्यि बि कर रह गया। ऐसी 

मिल्िों की अमधकता के कारण सिाज िें मसिेिा को लेकर एक िकारात्िक सोच प्रचमलत हो गयी 

और मसिेिा दखेिा एक हलका अपराध भी िािा जािे लगा ह।ै  

     भारत का मसिेिा आज मवश्व का सबसे बड़ा मसिे-व्यवसाय ह ैऔर सालािा यहां से सवाथमधक 

मिल्िें बिकर मिकलती हैं। इसिें कलात्िक, व्यावसामयक हर प्रकार की मिल्िें शामिल हैं। इस 

बहुभामषक दशे िें अिेक भाषाओ ंिें मिल्ि-मििाथण का व्यवसाय होता ह ैमजििें सबसे बड़ा बाज़ार 

महदंी मसिेिा का ह ैतथा इसे आज भारतीय मसिेिा का प्रमतमिमध होिे का दजाथ प्राप्त ह।ै  
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3.1).  नििेमा - स्वरूप एविं प्रकार:- 

     मसिेिा एक कला भी ह ैतथा व्यवसाय भी ह ै मजसका अत्यंत रंगीि एवं रोिांचक, वैज्ञामिक व 

तकिीकी स्वरूप ह।ै ये एक उद्योग ह ै मजसे अिेक कलागत एवं तकिीकी वमृियों के लोग मिलकर 

अंजाि दतेे हैं। मसिेिा अिेक व्यमक्तयों के असाध्य श्रि के पररणाि स्वरूप बिी एक ऐसी काल्पमिक 

दमुिया ह ैमजसे दखेकर दशथक कुछ सिय के मलए ही सही िगर अपिे वास्तमवक जगत से कटकर उस 

मिल्िी दमुिया िें सैर करता ह,ै हसँता ह,ै रोता ह,ै और एक िािमसक मवश्रांमत पाता ह।ै इसके साथ ही 

मसििेा का लक्ष्य अपिे दशथकों को ि केवल ििोरंजि प्रदाि करिा ह ैअमपत ुउिके जीवि के िंिों का 

सिाधाि करिा भी ह।ै इस संदभथ िें मविोद दास मलखते हैं मक - 

“मसिेिा के यथाथथ से हि जीवि के यथाथथ को एक ियी दृमष्ट से दखेिे लगते हैं।”1 

एवं आशीष िंदी का िाििा यह ह ैमक महदंी मसिेिा दशथक को अंदरूिी िदंव से बाह्यीकृत कर उसे 

वास्तमवक दमुिया से मिपटिे के मलए िज़्बतू बिाता ह।ै 

मसिेिा के स्वरूप के िखु्य रूप से दो पक्ष हैं- 

1. कला पक्ष 

2. तकिीकी पक्ष 

मसिेिा के कला पक्ष के अंतगथत कथा, पटकथा, स्क्रीिप्ल,े संवाद, अमभिय, गीत-संगीत, ितृ्य, 

कथावस्त ुपर शोध, पात्रों के मलए कलाकारों का चयि आमद आते हैं तथा उसके तकिीकी पक्ष के 

अंतगथत मिल्ि मििाथण, मिल्ि मिदशेि, कला मिदशेि, ितृ्य मिदशेि, ऐक्शि मिदेशि, मसिेिाटोग्रिी, 

लाइट-साउंड की व्यवस्था, सेट मदज़ाइमिंग,  िेकप, वेशभषूा (कॉस्ट्यिू) व केश मवन्यास, डमब्बंग, 

मिल्ि संपादि, मिल्ि मवतरण आमद आते हैं। इि दोिों के अलावा हर मसिेिा का एक व्यावसामयक 

पक्ष भी होता ह।ै यही वह पक्ष ह ैजो उस उद्योग िें लगाये जािे वाले पैसों का मिधाथरण करता ह ैतथा 

उससे किाये जािे वाले ििुािे का अििुाि भी लगवाता ह।ै मसिेिा का व्यावसामयक पक्ष ही वह िलू 

ह ैमजसके ज़ररये मसिेिा को िोटे तौर पे दो भागों िें मवभामजत मकया जा सकता है। वैसे तो कला एवं 

तकिीकी पक्षों िें से मकसी भी एक के अभाव से मसिेिा का मििाथण िहीं हो सकता िगर कुछ मिल्िें 

मजिका िूल उद्दशे्य क्षदु्र ििोरंजि करिा व पैसा किािा होता ह ैउिका कला पक्ष थोड़ा किज़ोर होता 

ह।ै इसके अमतररक्त मजि मिल्िों का िलू उद्दशे्य दशथकों को संदशे सम्पे्रमषत करिा हो, िात्र पैसा 

                                                           
1. ‘भारतीय मसिेिा का अंतःकरण’ - मविोद दास, िेधा बुक्स, िवीि शाहदरा, मदल्ली, पषृ्ट - 13  
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किािा ि होकर एक बेहतर ििषु्य एवं एक बेहतर सिाज का मििाथण करिा हो, ऐसी मिल्िों का कला 

पक्ष िज़बतू होता ह।ै इसके आधार पर मसिेिा के दो प्रकार हैं - 

1. िखु्य धारा का मसिेिा/ व्यावसामयक मसिेिा 

2. सिािांतर/यथाथथवादी/कला मसिेिा 

इि दोिों के अलावा मसिेिा का एक तीसरा प्रकार ह ै जो इि दोिों प्रकारों के िध्य एक सिन्वय 

स्थामपत करता हुआ आगे बढता ह।ै यह मसिेिा सम्िाि-परुस्कार व सिीक्षकों की प्रशंसा के साथ-

साथ दशथकों िें लोकमप्रयता व धि भी प्राप्त करता ह।ै इस तरह के मसिेिा का मििाथण-कायथ साधिे के 

मलए अत्यंत कमठि कायथ ह ै क्यों मक ऐसा मसिेिा बिािे के मलए अत्यंत कलात्िक प्रमतभा, 

कल्पिाशीलता, मववेक, व्यावसामयक सिझ इि सबके मिश्रण की ज़रूरत होती ह ै जो दलुथभ ह।ै 

मसिेिा का ये प्रकार उस आहार की तरह ह ैजो स्वामदष्ट भी ह ैऔर पौमष्टक भी। जैसे मक खािे िें 

सािान्य ििषु्य पौमष्टकता को िहत्व तो दतेा ह ैिगर उससे अमधक उसके स्वाद को िहत्व दतेा ह ैतथा 

वो स्वाद के मलए पौमष्टक आहार को छोड़िा पौमष्टकता के मलए स्वामदष्ट आहार को छोड़िे से सरल 

िािता ह,ै वैसे ही मसिेिा के सािान्य दशथक साथथकता से अमधक िहत्व ििोरंजि को दतेे हैं। ये 

लाज़िी भी ह।ै दशथक पैसे खचथ कर मसिेिा घर दःुखी होकर आँस ूबहाकर वापस जािे के मलए िहीं 

आते और ि ही गंभीर होकर मकसी सािामजक िदु्द ेपर मवचार करिे आते हैं। ये सब तो मसिेिा घर के 

बाहर उिकी असली दमुिया िें भी होता ह।ै कुछ सिय के मलए एक कमल्पत दमुिया िें सैर कर, अपिी 

सभी परेशामियों को भलुाकर अपिी तिाव भरी मज़ंदगी से राहत पािे के मलए लोग मसिेिा दखेिे आते 

हैं। इसमलए दशथक का ििोरंजि करते हुए अपिी बात कह दिेा मिल्ि-मििाथण का िलू एवं साथथक 

उद्दशे्य होिा चामहए। महदंी मसिेिा िें शरुुआती दौर से ही इस तीसरी धारा की मिल्िें किोबेश बिती 

आ रही थी और आज भी बि रही हैं। महदंी मसिेिा पे्रमियों के मलए एक सखुद बात यह ह ैमक िसाला 

या व्यावसामयक मसिेिा एवं कला या यथाथथवादी मसिेिा के बीच की लकीर पहले से आज बहुत 

पतली होती जा रही हौ। पहले भी इस लकीर पर चलकर दोिों मिल्ि धाराओ ं के बीच सिन्वय 

स्थामपत करिे की कोमशश बहुतों िे की िगर अब लगता ह ैमक धीरे-धीरे ये लकीर पतली होती जा 

रही ह ैऔर भमवष्य िें इसके मिट जािे की भी संभाविाएँ दखेी जा सकती ह।ै 
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3,2), न िंदी नििेमा का उद्भव और नवकाि :- 

भारतीय मिल्ि यात्रा की शरुुआत आज से 106 वषथ पवूथ 21 अपै्रल 1913 को प्रदमशथत की गयी एवं 

दादासाहब िालके िारा बिायी गयी पहली भारतीय िीचर मिल्ि ‘राजा हररशं्चद्र’ स ेहोती ह।ै िगर 

इसके प्रेरणा स्रोतों का प्रवेश भारत िें इसके लगभग 15-20 वषथ पवूथ ही हो गया था। 7 जलुाई 1896 

को िुंबई के वाट्सि होटेल िें फ्ांस के लिेुर ब्रदसथ िे अपिी मिल्िकला का प्रदशथि मकया था। यही 

भारत िें मसिेिा का सवथप्रथि प्रदशथि था। इसके आकषथण िे परेू भारत को तथा खासकर भारत के 

िखु्य िगरों को अत्यंत प्रभामवत मकया। इसके पश्चात 1910 िें ‘द लाईि ऑि क्राइस्ट’ िािक 

पमश्चिी मिल्ि का प्रदशथि भारत िें हुआ। इि सभी के प्रभाव से 1912 से भारत िें मिल्ि-मििाथण का 

मसलमसला चल पड़ा मजसका ितीजा थी 1913 िें आयी, दादासाहब िालके की बिायी हुई, भारत 

की सवथप्रथि मिल्ि ‘राजा हररशं्चद्र’। भारतीय मसिेिा अपिे आरंमभक दौर िें िकू था तथा अमधकांश 

रूप से धामिथक एवं मिथकीय कथाओ ं पर आधाररत था। ‘राजा हररशं्चद्र’ से शरुू हुआ ये सिर 

‘भस्िासरु िोमहिी’, ‘सत्यवाि सामवत्री’, ‘लंका दहि’, ‘कृष् ण जन्ि’, ‘कामलया िदथि’ आमद के रूप 

िें आगे बढता गया। 1917 िें दादासहब िलके िे ‘महदंसु्ताि मिल्ि कंपिी’ स्थामपत की मजसके बैिर 

के िीचे इन्होंिे लगभग 100 मिल्िें बिायी। ि केवल महदंी मसिेिा अमपतु संपणूथ भारतीय मसिेिा के 

इस इमतहास परुुष की ितृ्य ु1944 िें हो गयी। तब तक भारत िें सवाक् मिल्िों का दौर चल पड़ा था। 

1931 िें अदशेी इरािी िे भारत की पहली सवाक् मिल्ि ‘आलि आरा’ बिायी थी। सवाक् मिल्िों 

के दौर िें भी धामिथक व मिथकीय मिल्िों का वचथस्व बिा रहा। इस दौर िें 1934 िें बिी मिमति बोस 

की ‘चंडीदास’, 1936 िें शरदच्ंद्र के बंगाली उपन्यास पर बिी ‘दवेदास’, जो इससे पहले 1935 िें 

बंग्ला भाषा िें एवं 1928 िें िकू रूप से बिायी गयी थी, जैसी मिल्िों िें सािामजक मवसंगमतयों को 

कुरेदा गया। ‘चंडीदास’ िें एक सािान्य अछूत कन्या से वैष्णव कमव चंडीदास का पे्रि प्रसंग मदखाया 

गया ह ैऔर इसके ज़ररये जामतवाद की सिस्या को रेखांमकत मकया गया ह।ै ‘दवेदास’ भी जामत के 

बंधिों के कारण अपिी पे्रमिका को पिे िें असिल यवुक की ददथिाक कहािी कहती ह।ै इस क्रि िें 

‘भक्त कबीर’ जैसी कुछ उल्लेखिीय मिल्िें हैं। स्वतंत्रता पवूथ महदंी मसिेिा सािामजक चेतिा एवं 

सरोकारों को सिमपथत था। इसी दौराि अिेक मिल्ि मििाथण कंपमियाँ भी बिी जैसे ‘इम्पीररयल 

िवूीटेि’ (1926), ‘प्रभात मिल्ि कंपिी’ (1929), ‘सागर मिल्ि कंपिी (1930), ‘बॉम्बे टॉकीज़’ 

(1934), ‘मिमल्िस्ताि स्टूमडयो’ (1943) आमद। भारत की सबसे पहली सवाक् मिल्ि ‘आलि 

आरा’ का मििाथण ‘इम्पीररयल िवूीटेि’ के बैिर के िीचे ही हुआ था। महिांश ुराय िे अपिी कंपिी 
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‘बॉम्बे टॉकीज़’ के ज़ररये महदंी मसिेिा को ‘दवेकी रािी’, ‘अशोक कुिार’, ‘मदलीप कुिार’ जैसे 

िहाि अमभिेता, अमभिेत्री मदये। इि मिल्ि मििाथण कंपमियों के बारे िें प्रसिू मसन्हा मलखते हैं मक-  

“ मिल्ि मििाथण कंपमियों की शरुुआत वैसे सि ्1918 के आसपास हो चकुी थी और सि ्1940 तक 

परेू ज़ोरों पर रही, लेमकि मितीय मवश्वयदु् के कारण परूी भारतीय बाज़ार व्यवस्था चरिरा गयी थी और 

इसका व्यापक असर मिल्ि बाज़ार पर भी पड़ा। इस कारण कई मिल्ि मििाथण कंपमियों की मविीय 

हालात इतिी गड़बड़ा गयी मक उसे अपिा कारोबार बंद ही कर देिा पड़ा या मकसी के हाथों बेच दिेा 

पड़ा। वैसे एक आँकड़े के अिसुार सि ्1935 िें परेू भारत िें छोटी-बडी ॉ़ मिलाकर कुछ 85 मिल्ि 

मििाथण कंपमियाँ मिल्िों का मििाथण कर रही थी।”2 

इस प्रकार एक तरि सािामजक चेतिा से यकु्त, दसूरी तरि स्वतंत्रता के स्वपि मलये तथा तीसरी तरि 

मितीय मवश्वयदु् की मवभीमषका से हताश काल िें मिल्ि मििाथण िें इि सभी कंपमियों का योगदाि 

स्िरणीय रहा एवं महदंी मसिेिा के इमतहास िें भी अपवूथ रहा।  

       इसके बाद स्वतंत्रता के पश्चात दशे की जिता िें अच्छे भमवष्य के सपिे थे साथ ही सिाज िें 

भ्रष्टाचार, सांप्रदामयकता आमद का भी वचथस्व बढता गया। इिके अमतररक्त स्वतंत्रता की खशुी को 

मवभाजि की त्रासदी िे पहले ही कि कर मदया था। इि सारे प्रभावों से मिला-जलुा इस काल का महदंी 

मसिेिा का स्वरूप बिा। इस काल िें स्पष्ट रूप से आज़ादी के िोहभंग को देखा जा सकता ह।ै इस 

काल िें इि सभी प्रभावों के बीच बिी कुछ िहत्वपणूथ मिल्िें हैं- ‘आवारा’ (1951) मजस मिल्ि िें 

िव आज़ाद भारत के सािामजक गठि एवं अिीरी-गरीबी का अंतििंि मदखाया गया, मविल राय की 

‘दो बीघा ज़िीि’ (1953), इसी साल आयी इन्हीं की ‘पररणीता’, िेहबबू खाि की ‘िदर इमंडया’ 

(1957), ‘मजस दशे िें गंगा बहती ह’ै (1960), भारत-चीि यदु् पर आधाररत मिल्ि ‘हकीकत’  

आमद। इिके अलावा ‘िनु्िा’, ‘बटू पॉमलश’, ‘जागते रहो’, ‘िसुामिर’, ‘इिसाि जाग उठा’, ‘शहर 

और सपिा’ जैसी मिल्िों को भी इसी कोमट िें रखा जा सकता है। इस दौर िें ‘िगु़ल-ए-आज़ि’ 

(1960) जैसी क्लामसक ऐमतहामसक मिल्िें भी बिी। सामहमत्यक कृमतयों के मिल्िी रूपांतरण से भी 

इस दौर का महदंी मसिेिा सिदृ् था जैसे ‘सामहब बीवी और गलुाि' (1962), ‘गाइड’ (1965), 

‘तीसरी कसि’ (1966) आमद। 1966 िें भारत सरकार िे सिाजोपयोगी मवषय-वस्त ुपर आधाररत 

सािान्य जिता की सिस्याओ ंको उजागर करिे वाली मिल्िों के मििाथण-कायथ के मलए आमथथक 

सहायता दिेे के उद्दशे्य से एि. एि. डी. सी (राष्रीय मिल्ि मवि मिगि) की स्थापिा की। इसी वषथ एि. 

                                                           
2. ‘भारतीय मसिेिा एक अिंत यात्रा’ - प्रसिू मसंहा, कांती पमब्लकेशि, िईई मदल्ली पषृ्ठ - 21  
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एि. डी. सी के आमथथक सहयोग से बिी मिल्िें- िणृाल सेि की ‘भवुिशोि‘, िमण कौल की ‘उसकी 

रोमट’ एवं बास ुचटजी की ‘सारा आकाश’, से महदंी मसिेिा िें ‘सिािांतर मिल्ि धारा’ प्रवामहत होिे 

लगी। यहां से महदंी मसिेिा सिािांतर व िखु्यधार िािक दो धाराओ ंिें बंट गयी। सिािांतर मिल्िों 

की मवषय-वस्त ुअमधकांशतः सािामजक सिस्याओ ंपर आधाररत होती थी तथा िखु्यधारा के मसिेिा 

का प्रथि एवं अंमति लक्ष्य अपिे दशथकों का ििोरंजि करिा एवं पैसा किािा था इससे पहले गरुुदि, 

मविल राय, राज कपरू जैसे कुछ मिल्िकार थे जो मसिेिा की लोकमप्रयता एवं सोद्दशे्यपणूथता को साथ 

लेकर चलते थे िगर सिािांतर एवं िखु्यधारा की मिल्िों के इस मवभाजि के बाद िखु्यधारा की 

मिल्िें िसाला मिल्िें बि गयीं जो घोर व्यावसामयकता के दलदल िें िँस चकुी थी जो अपिे 

व्यवसाय के मलए दशथकों की कंुठाओ ंव वासिाओ ंको उिेमजत करके पैस ेबिाती थी। दसूरी तरि 

सिािांतर मसिेिा सोद्दशे्यपणूथ था, परुस्कार व सम्िाि भी इसे प्राप्त होते थे िगर पैसा व लोमक्प्रयता 

इसके िसीब िें िहीं था। ये िासला हिें तब से लेकर इक्कीसवीं शताब्दी के शरुुआती दौर तक दखेिे 

को मिलता ह।ै सिािांतर मसिेिा को पैरेलल मसिेिा, कला मसिेिा, िव मसिेिा, यथाथथवादी मसिेिा, 

गैर व्यावसामयक मसिेिा आमद कई िाि मदये गये। श्याि बेिेगल की ‘अंकुर’ (1973), ‘चरणदास 

चोर’ (1974), ‘भमूिका’ (1976), भारत-पाक मवभाजि पर आधाररत स्थ्य ूकी मिल्ि ‘गिथ हवा’, 

गोमवंद मिह्लािी की ‘आक्रोश’ (1980), कंुदि शाह की ‘जािे भी दो ि यार’ (1983), सधुीर मिश्रा 

की ‘धारावी’ (1991) आमद इस धारा के उदाहरण हैं।  इसे अिेक राष्रीय व अंतरराष्रीय परुस्कार भी 

प्राप्त हुए। ये िया मसिेिा आंदोलि था जो 1966 से चला तथा मजसका आंदोलि रूप 1992 तक 

आते-आते क्षीण होता गया। सिािांतर मसिेिा के इस आंदोलि िे एक खास दशथक वगथ को आकमषथत 

मकया तथा उिको एक िवीि व सजृिात्िक सोच प्रदाि की। महदंी मसिेिा के इमतहास िें इस आंदोलि 

का अपिा िहत्वपणूथ योगदाि रहा। व्यावसामयक दृमष्ट से बिी होिे के बावजूद महदंी मसिेिा को 

पहचाि मदलािे िें िखु्यधारा की मिल्िों का योगदाि भी कुछ कि िहीं था। इस दौर िें ही िहीं हर 

काल िें महदंी मसिेिा की िखु्यधारा की कई ऐसी मिल्िें बिी हैं मजन्होंिे महदंी मसिेिा को परेू मवश्व िें 

एक ियी पहचाि मदलायी। इसी क्रि िें सिर के दशक िें ‘ऐगं्रीग ्यंग िैंि’ (अमिताभ बच्चि) का दौर 

चला। मिर उन्िीसवीं समद के अंमति दशक व बीसवीं समद के शरुुआती दौर िें महदंी मसिेिा पर 

भिंूडलीकरण का प्रभाव पड़ा। इसके प्रभाव से सिाज िें जैसे बदलाव हुए उसी के अिरुूप महदंी 

मसिेिा िें  मवलामसतापणूथ जीवि शैली का, अमतशय पूंजी आमद का अमधक प्रदशथि होिे लगा। प्रेि 

कहामियाँ तो मसिेिा की शरुुआत से ही मसिेिा का एक अटूट महस्स बि गयी थी जो आज तक चली 

आ रही हैं। 
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     इसके पश्चात ये मिस्संदेह रूप से कहा जा सकता ह ैमक इमक्कसवीं समद िें महदंी मसिेिा के कथ्य, 

मशल्प, तकिीक आमद हर के्षत्र िें बहुत अमधक पररवतथि हुए। पहले की तरह प्रेि, स्िेह, पाररवाररक 

कहामियाँ तो इस दौर िें मिलती ही हैं इसके साथ-साथ सािामजक सिस्याएँ, सिाज के हामशये के 

लोग ये सब इस काल िें महदंी मसिेिा के कें द्र िें आ गये। खासकर ये महदंी मसिेिा िें िारी सशक्तता 

का दौर कहा जा सकता ह।ै उदाहारण के मलए ‘कहािी’ (2012), ‘क्वीि’ (2014), ‘राज़ी’ (2018), 

‘िमणकमणथका’ (2019) आमद स्त्री पात्र प्रधाि मिल्िें हैं। इस काल िें महदंी मसिेिा िें ऐसे-ऐस े

यथाथथवादी िदु्द ेउठाये जािे लगे मजिको इससे पहले कभी भी िहत्व िहीं मदया गया था। इमक्कसवीं 

सदी के मसिेिा की एक और मवशेषता ये ह ैमक इसके दसूरे दशक तक आते-आते मजस महदंी मसिेिा 

िें इससे पवूथ सपूर स्टार प्रधाि था, जहां लोग मिल्ि के अमभिेता का िाि दखेकर मिल्ि दखेिे आ 

जाते थे और वह मिल्ि कहािी की दृमष्ट से कैसी भी हो िगर बड़े सपूर स्टार के िाि पर महट हो जाती 

थी, अभी कहािी प्रधाि हो गयी ह।ै सौभाग्यवश इसके कारण व्यावसामयकता एवं सोद्दशे्यपणूथता को 

एक साथ लेकर चलिे वाली मिल्िों का दौर मिर से चल पड़ा। ‘लगाि’ (2001), ‘तारे ज़िीि पर’ 

(2007), ‘त्री ईमडयट्स’ (2009), ‘पी के’ (2014), ‘मपंक’ (2016), ‘दगंल’ (2016), ‘टोईलेट - 

एक प्रेि कथा’ (2017), ‘पैडिैि’ (2018), आमद इस क्रि िें उल्लेखिीय हैं। शदु् रूप से व्यवसाय 

के मलए बियी जािे वाली मिल्िें हर काल की तरह इस काल िें भी हैं िगर महदंी मसिेिा एवं महदंी 

मसिेिा के दशथकों का सौभाग्य ये ह ै मक अब धीरे-धीरे िखु्यधारा एवं कला मसिेिा के बीच का 

िासला कि हो रहा ह ैतथा महदंी मसिेिा के स्वमणथि भमवष्य की राह बिती मदख रही ह।ै ये कहि ेिें 

भी संकोच िहीं होता मक महदंी मसिेिा अब शायद अपिे चरिोत्कषथ िें ह।ै 

इस तरह अपिे लगभग सौ सालों के इमतहास िें महदंी मसिेिा अिेक पड़ावों को पार करके आज उस 

िकुाि पर पहुचंा ह ैजहां वह मवश्व का सबसे बड़ा मिल्ि व्यावसाय ह।ै इस संदभथ िें मिरा जलक्षत्री िे 

मलखा ह ैमक- 

“भारत के मवशेष संदभथ िें दखेिे पर प्रतीत होता ह ै मक फ्ांस से आमवष्कृत इस कला िे भारतीय 

पररवेश िें स्वयं को इस प्रकार ढाला ह ैमक आज मवश्व मसिेिा िें अपिी मवमशष्टता के कारण अपिा 

अलग स्थाि रखती ह।ै भारतीय संस्कृमत, पररवेश, िें रच-बसकर मिखरी इस कला के इस संमक्षप्त 

इमतहास िें मवमभन्ि पड़ाव आये हैं और अिेक पररवतथिों से होकर आज महदंी मसिेिा िे ‘बॉलीवडु’ 

का िया िािावतरण ग्रहण मकया ह।ै“3          

                                                           
3.  ‘सामहत्य और मसििेा के अंतसिंबंध’ - िीरा जलक्षत्री, स्टार पमब्लशसथ, ियी मदल्ली,  पषृ्ठ – 38   
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3.3). न िंदी नििे-आलोचिा व नििे-निद्ािंत:- 

 मसिेिा की शरुुआत से ही सामहत्य और मसिेिा का ररश्ता बहुत ही गहरा और मदलचस्प रहा ह।ै 

मसिेिा की शरुुआत ही इस दशे िें सामहमत्यक कृमत के रूपांतरण से हुई ह।ै भारत िें बिी पहली िीचर 

मिल्ि दादासाहब िालके िे बिायी थी जो महदंी के प्रिखु सामहत्यकार भारतेंद ु हररशं्चद्र के िाटक 

‘हररशं्चद्र’ पर आधाररत थी। इसके बाद बहुत सी सामहमत्यक कृमतयों पर सिय-सिय पर मिल्िें बिी हैं 

जैसे ‘दवेदास’, ‘तीसरी कसि’, ’रजिीगंधा’ आमद मजििें कुछ तो सिल रही हैं िगर बहुत सारी 

मिल्िें दशथकों का ध्याि आकमषथत िहीं कर पायी और ि ही उस सामहमत्यक कृमत की आत्िा के साथ 

न्याय कर पायी। सामहमत्यक कृमतयों पर आधाररत अमधक सिल मिल्िों का ि बििे के पीछे बहुत 

सारे कारण हैं िगर ये भी एक सच्चाई ह ैमक इमतहास िें सामहत्य पर आधाररत मजतिा मसिेिा बिा ह ै

उतिा मसिेिा पर आधाररत सामहत्य िहीं रचा गया ह।ै महदंी िें मसिेिा लेखि की किी मदखाई दतेी ह ै

और मजतिा भी मलखा गया ह ैउसिें 90 प्रमतशत गॉमसप ही ह।ै हालाँमक पत्रकाररता िें मसिेिा लेखि 

चलता रहा जैसे ‘मचत्रपट’, ‘िाधरुी’, ‘मदििाि’, ‘साररका’ आमद पमत्रकाओ ंिें। भगवती चरण विाथ 

की ‘वासवदिा का मचत्रलेख’ िाि से एक पसु्तक भी मसिेिा पर महदंी सामहत्य िें आयी ह।ै ऐसे कुछ 

मसिेिा संबंधी लेखि हिें महदंी सामहत््स िें मदखता ह ैिगर आलोचिा के के्षत्र िें मसिेिा पर सैद्ांमतक 

आलोचिाएँ और मविशथ 21वीं शताब्दी िें ही शरुू हुई हैं।    

मसिेिा को भारत दशे िें कािी सिय तक केवल एक ििोरंजि प्रदायी व्यावसामयक िाध्यि के रूप िें 

दखेा गया ह।ै ििोरंजि का साधि होिे के साथ-साथ कला का एक रूप होिे का दजाथ मसिेिा को इस 

दशे िें बहुत दरे से मिला। मसिेिा को लेकर ये िान्यता प्रचमलत होिे से ही सामहत्य िें भी मसिेिा को 

लेकर गंभीर लेखि शरुू हुआ। इस क्रि िें 21वीं शताब्दी के कुछ िहत्वपणूथ मसिे-आलोचिाओ ंका 

यहां उल्लेख  ह-ै ‘मसिेिा और संस्कृमत’ - राही िासिू रज़ा, ‘भारतीय मसिे-मसद्ांत’ - अिपुि 

ओझा, ‘भारतीय मसिेिा का अंतःकरण’ - मविोद दास, ‘भारतीय मसिेिा का सिरिािा’ - पिुीत 

मबसाररया और राजिारयण शकु्ल (संपादक), ‘लेखक का मसिेिा’- कँुवर िारायण, ‘अमभिव मसिेिा 

– रस मसद्ांत के आलोक िें मवश्व मसिेिा का पररचय’- प्रचण्ड प्रवीर, ‘मसिेिा पढिे के तरीके’ - 

मवष्ण ुखरे, ‘महदंी मसिेिा : साथथकता की तलाश’ - प्रकाश कांत, ‘भारतीय मसिेिा िें पत्रकाररता का 

श्रृंगार’ - चौधरी मज़या इिाि, ‘भारतीय महदंी मसिेिा की मवकास यात्रा’ - दवेेंद्र पाल मसंह, ‘भारतीय 

मसिेिा एक अिंत यात्रा’ - प्रसिू मसंहा, पटकथा लेखि : एक पररचय’- ििोहर श्याि जोशी आमद। 

सामहत्य और मसिेिा के आपसी सम्बंध का अध्ययि करते हुए भी कािी पसु्तकें  इस दौर िें महदंी िें 

आयी जैसे शैलजा भरिाज की ‘सामहत्य और मसिेिा : बदलते पररदृश्य िें संभाविाएँ और 
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चिुौमतयाँ’, मववेक दबेू की ‘महदंी सामहत्य और मसिेिा’, मवपलु कुिार की ‘सामहत्य और मसिेिा : 

अंतःसंबंध और रूपांतरण’ आमद।   

     अमभव्यमक्त के तिाि साधिों िें मसिेिा सबसे अमधक प्रभावशाली, सशक्त और जीवंत िाध्यि 

ह।ै मसिेिा ऐसा एकिात्र िीमडया ह ै जो अकेले ही कला, व्यवसाय, ििोरंजि और सािामजक 

मज़म्िेदारी को एक साथ सबसे बेहतर तरीके से साधिे की ताकत रखता ह।ै ऐसी सशक्त व 

प्रभावशाली कलाकृमतयों पर गंभीरता से मवचार-मविशथ करिे की परंपरा का आगाज़ 21वीं शताब्दी 

की शरुुआत से महदंी जगत िें हुआ ह।ै िगर आज भी भारत के कई पारंपररक पररवारों िें मसिेिाघर 

जाकर मिल्ि दखेिा एक हलका अपराध ही िािा जाता है और इसके िखु्य कारण हैं घोर 

व्यावसामयकता के दलदल िें िँसकर अश्लीलता को प्रोत्साहि दिेे वाले मसिेिा का मििाथण व अच्छी 

मसिेिा पर गम्भीरता से मवचार-मविशथ ि होिा। इस सोच को बदलिे के मलए हिें महदंी के पाठ्यक्रि िें 

साथथक और संदशेात्िक मसिेिा को और मसिे-आलोचिा को स्थाि दिेा होगा। इस गंभीर व 
सैद्ांमतक मसिे-मचंति के अभाव के कारण पमश्चिी मसिेिा की अपेक्षा भारतीय, खासकर महदंी मसिेिा 

के पास अपिा मसिे-शास्त्र या मसद्ांत का भी अभाव दखेा जा सकता ह।ै एक संपणूथ शास्त्र ि सही िगर 

पमश्चि िें मसिेिा के मसद्ांतकार अवश्य हुए हैं और इस क्रि िें सबसे पहला और सबसे िहत्वपणूथ 

िाि ह ै‘यगूो िंस्टर बगथ’ का। िगर भारतीय मसिेिा और पमश्चिी मसिेिा िें अिेक स्तरों पर कई अंतर 

हैं और इसमलए पमश्चिी मसद्ांतों पर भारतीय मसिेिा को कसिा सिीचीि िहीं लगता। आज महदंी 

मसिेिा हॉलीवडु को ही अपिा आदशथ िािकर उसके िािदडंों पर खरा उतरिा अपिी सिलता का 

िलू िाििे लगा ह ैऔर इसका एक िहत्वपणूथ कारण ह ैभारतीय काव्य के मलए काव्यशास्त्र, िाटक के 

मलए िाट्यशास्त्र आमद की तरह भारतीय मसिेिा के मलए एक व्यवमस्थत शास्त्र का ि होिा। आचायथ 

भरत िमुि िे अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ िें िाटक के जो-जो लक्षण व प्रयोजि बताए हिारा मसिेिा भी 

लगभग उसी राह पर चलता मदखायी दतेा ह।ै इससे यह पता चलता ह ैमक भारतीय मसिेिा अपिे िलू 

िें कहीं ि कहीं भरत िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’ से प्रभामवत ह।ै इसके अलावा महदंी मसिेिा पर अन्य 

अिेकों प्रभाव हैं जैसे िारसी मथयटेर, हॉलीवडु, इटामलयि िवयथाथथवादी मसिेिा, भारतीय पौरामणक 

मिथक आमद। इि सभी प्रभावों को ध्याि िें रखते हुए तथा भरत-कृत ‘िाट्यशास्त्र’ को आधार 

बिाकर महदंी मसिेिा का एक संपणूथ एवं व्यवमस्थत शास्त्र या मसद्ांत का मििाथण कायथ हो सकता ह ै

और उसके होिे की आवश्यकता मविािों िारा िहससू भी की गयी ह।ै वास्तव िें मसिे-मसद्ांत के 

मििाथण का ये सपिा भारत के सवथप्रथि मिल्िकार दादासाहब िालके िे स्वयं दखेा था मजस ओर 

अिपुि ओझा िे अपिी पसु्तक ‘भारतीय मसिे-मसद्ांत’ िें इशारा मकया ह।ै   
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3.4) नििेमा का म त्व:- 

सिाज से बिकर मिकली हुई, सिाज को आईिा मदखािे वाली व उसी सिाज को प्रभामवत भी करिे 

वाली हर चीज़ अवश्य ही उस सिाज के मलए अत्यंत िहत्वपणूथ होती ह।ै ये चीजें सिाज के मििाथण 

प्रमक्रया को बखबूी दशाथती हैं और आवश्यकता पड़िे पर उसकी दशा को मदशा भी प्रदाि करती हैं। 

इिसाि की पांच ज्ञािेंदम्द्रयाँ होती हैं- आँख (दखेिा), काि (सिुिा), िाक (गंध पहचाििा), मजह्वा 

(स्वाद को पहचाििा), त्वचा (स्पशथ करिा)। इि पांचों के ज़ररये ही वह इस दमुिया की सभी चीजों को 

िहससू कर उिका आिंद ले पाता ह।ै इि पांचों ज्ञािेंमद्रयों िे से परंपरा से (भारतीय व पाश्चत्य 

सौंदयथशास्त्रों के इमतहास िें) दृश्य-धिाथ आँख को सबसे ऊपर स्थाि मदया गया है।  भारतीय वांगिय िें 

तो ‘सवेंमद्रयािां ियिं प्रधािि’् (सभी इमंद्रयों िें ियि सबसे प्रधाि हैं) भी कहा गया ह ैक्यों मक िेत्रों से 

दखेी हुई चीज़ इिसाि को बहुत जल्दी और सबसे ज्ज्यादा प्रभामवत करती ह।ै दृश्य-धिाथ आँख के बाद 

इस क्रि िें ध्वमि-धिाथ काि ह।ै दखेी हुई चीज़ के बाद अत्यंत प्रभावशाली चीज़ ििषु्य के मलए उसके 

िारा सिुी हुई चीज़ होती ह।ै इस दृमष्ट  से दखेें तो कला िाध्यिों िें दृश्य-श्रव्य कला िाध्यिों का प्रभाव 

जि सिदुाय पर बहुत अमधक ह ैतथा आधमुिक सिाज िें मसिेिा से ज़्यादा प्रभावशाली दृश्य-श्रव्य 

कला िाध्यि कोई दसूरा िहीं ह।ै हर कला की तरह मसिेिा के भी िलू उद्दशे्य हैं अपिे दशथकों का 

ििोरंजि करिा और अपिी बात (संदशे) भी उि तक पहुचंा दिेा और भारतीय मसिेिा अपिे 

आरंमभक काल से ये दोिों काि बखबूी करता आ रहा ह।ै मसिेिा के मििाथण के िलू िें उसके सिाज 

की पररमस्थमतयाँ ही हैं तथा अपिी कलात्िकता व सजृिात्िकता से वह उसी सिाज को प्रभामवत भी 

करता ह।ै इिसाि के खाि-पाि, पहिावे से लेकर सािामजक व राजिैमतक िदु्दों पर उसके दृमष्ष्टकोण 

तक, पाररवाररक ररश्तों के मिठास व कड़वाहट से लेकर सिाज िें मित्रता व भाईचारा की भाविा तक 

को मसिेिा बहुत ही बड़े स्तर पर और बहुत ही आसािी से प्रभामवत करता ह।ै भारतीय सिाज के 

साथ महदंी मसिेिा के ररश्ते को स्पष्ट करते हुए ‘भारतीय महदंी मसिेिा की मवकास यात्रा’ िें कहा गया 

ह ैमक- 

“महदंी मसिेिा सिाज का एक प्रािामणक और वैज्ञामिक दस्तावेज़ भले ि हो लेमकि एक सिाज उसके 

भीतर से ररफ्लेक्ट होता ह।ै हि सभ्यता के और सिय के मजस मबंद ुपर खड़े हैं वहां मसिेिा हि पर 

असर ड़ालता ह।ै हिारी मज़ंदगी को गढिे-मबगाड़िे की कोमशश करता मदखता ह।ै साथ ही दृश्य और 

श्रव्य का यह िाध्यि हिारी ज्ञिेंमद्रयों से अिभुतू 90 प्रतीशत सचूिाएँ िमस्तष्क तक पहुचँािे िें सक्षि 
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होता ह।ै मिश्चय ही मिल्िें वह हैं जो सिाज िें दपथण, दीपक और मदगसचूक तीिों की भमूिका मिभाती 

हैं।“4  

ििोरंजि प्रदाि करिे वाले व अपिे श्रि से थके हुए एवं मिराश तथा हताश दशथकों को कुछ दरे के 

मलए ही सही िािमसक उल्लास प्रदाि करके उन्हें उिके जीवि के तिाि तिावों से िकु्त कर कुछ वक्त 

के मलए ऐसी मदमिया का मििाथण करिे वाले कला िाध्यिों, मजसिे वह मसिे-पात्रो के साथ हसँता ह,ै 

रोजा ह,ै उसकी खशुी िें खशु होता ह ैव उसके दःुखों िें दःुखी होता ह,ै  िें भी मिस्संमदग्ध रूप से 

मसिेिा का स्थाि सबसे आगे ह।ै मसिेिा एक ऐसा जिसंचार िाध्यि ह ैमजसकी पहुचँ अमत व्यापक 

ह।ै ये  धिवाि-गरीब, मशमक्षत-अमशमक्षत सभी प्रकार के दशथक वगथ के मलए सिाि रूप से उपलब्ध ह।ै 

इस संदभथ िें महदंी मसिेिा की भमूिका के बारे िें बताते हुए सधुीर कक्कड िे कहा ह ैमक मसिेिा एक 

मिथक ह ैजो दशथकों को तिाव भरी मज़ंदगी से राहत मदलाता ह।ै      

     मसिेिा अपिे भीतर बहुत सारी कला िाध्यिों को सिामहत करिे के साथ-साथ तकिीक, मवज्ञाि, 

व्यावसाय, मवचार, ििोरंजि इि सबको अपिे आग़ोश िें सिा लेता ह।ै वह ििोरंजि के साथ-साथ 

अपिे दशथक को राहत भी प्रदाि करता ह ै एवं उसे िज़बतू भी बिाता ह।ै इस संदभथ िें डॉ. अजुथि 

मतवारी िे कहा ह ैमक- 

“मसिेिा िें मवज्ञाि की शक्ती और कला की सुंदरता ह ै जो बदु्ी को खाद्य दतेी ह ैऔर हृदय को 

आंदोमलत करती ह।ै”
5 

मसिेिा व्यवसाय का बहुत बड़ा बाज़ार ह।ै महदंी मसिेिा, मजसे आज बॉलीवडु कहा जाता ह,ै वह 

आज दमुिया भर िें सबसे बड़ा मसिे-उद्योग बि चकुा ह।ै अिेक कलाओ ंएवं तकिीकी व्यापारों के 

योग से बिा ये उद्योग बहुत बडी ॉ़ संख्या िें लोगों को काि मदलािे वाला बाज़ार ह।ै अिपुि ओझा के 

शब्दों िें- 

“वस्ततुः मसिेिा एक और एक के जोड़िे से बिा हुआ ग्यारह ह ैि मक दो। मसिेिा अिेक कलाओ ंका 

समम्िमश्रण ह ै– मचत्रकला, िमूतथकला, संगीतकला, िाट्य, िोटोग्रािी, लेखि, मिदशेि, वेशभषूा तथा 

व्यवसाय आमद। मवज्ञाि वह पात्र ह ै, मजसिें इिका समम्िश्रण होता ह।ै “6 

                                                           
4. ‘भारातीय महदंी मसिेिा की मवकास यात्रा’- डॉ ॉ़ देवेंद्रिाथ मसंह, डा वीरेंद्र मसंह यादव, पैमसमिक पमब्लकेशिस, मदल्ली, पषृ्ठ – 57, 58   
5.  ‘आधुमिक पत्रकाररता’- डॉ ॉ़ अजुथि मतवारी, मवश्वमवद्यालय प्रकाशि, वाराणासी, पषृ्ठ - 22  
6. ‘भारतीय मसि–ेमसद्ांत’- अिपुि ओझ, राधाकृष्ण प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 33  
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मसिेिा के स्वरूप के कला पक्ष िें वह सभी लमलत कलाओ ंको अपिे भीतर सिामहत कर लेता ह ै

तथा उसके तकिीकी पक्ष के अंतगथत िवीि मवज्ञाि व तकिीक से संबंमधत अिेक व्यापार आ जाते हैं। 

इस दृमष्ट से दखेिे पर मसिेिा अिेक प्रकार के कलात्िक प्रमतभाओ ंको प्रदशथि का अवसर दतेा ह,ै 

अिेक कलाकारों को उद्योग प्रदाि करता है साथ ही अपिे तकिीकी पक्ष को सदुृढ बिािे के मलए भी 

अिेकों को काि मदलाता ह ैमजससे वें अपिा पेट पाल सके। हर एक मिल्ि िें अमभिेता-अमभिेत्री, 

गायक, मिदेशक, मििाथता, के अलावा हजारों कलाकारों (पटकथा लेखक, गािों का लेखक, ितृ्य 

मिदशेक, संगीत मिदशेक, संवाद लेखक आमद) एवं अिेक टेक्िीमशयिों (मसिेिाटोग्रािर, लाइट 

टेकिीमशयि, साउंड टेक्िीमशयि आमद) की मिली-जुली िेहित लगती ह।ै 

सिाज िें मसिेिा के िहत्व को सारांश रूप िें मिम्िमलमखत मबंदओु ंिें दखेा जा सकता ह-ै 

1. मसिेिा सिाज का अत्यंत प्रभावशाली जिसंचार िाध्यि ह।ै 

2. मसिेिा अपिे सिाज को कलात्िकता के साथ प्रमतमबंमबत करता ह।ै 

3. मसिेिा सिाज का मदक्सचूि करता ह।ै 

4. मसिेिा ििोरंजि का साधि ह।ै 

5. मसिेिा अपिे दशथकों को राहत प्रदाि करिे का काि करता ह।ै 

6. मसिेिा िें कलात्िकता के साथ अपिी बात रखके दशथकों को सािामजक सिासायों से मिपटिे 

के मलए िज़बतू बिािे की क्षिता ह।ै 

7. मसिेिा बहुत बडी ॉ़ संख्या िें लोगों को कलात्िक व तकिीकी उद्योग प्रदाि करिे वाला बाज़ार 

ह।ै  

घोर व्यावसामयकता व अश्लीलता से िकु्त कलात्िक, साथथक मसिेिा का हर पक्ष सदुृढ होता ह ै

और वह आज के सिाज का अत्यंत िहत्वपणूथ जिसंचार िाध्यिों िें मिस्संमदग्ध रूप से स्थाि 

प्राप्त करता ह।ै 

      महदंी मसिेिा की एक ऐसी की उत्कृष्टति कलाकृमत ह ै‘शोल’े मिल्ि। इस लघ ुशोधकायथ के मलए 

‘शोल’े मिल्ि को चिुिे के पीछे का कारण यह ह ैमक वह महदंी मसिेिा की एक सवथशे्रष्ठ कलाकृमत ह।ै 

इसकी लोकमप्रयता ऐमतहामसक ह।ै इसिे मशमक्षत-अमशमक्षत, छोटे-बड़े आमद हर प्रकार के दषथक वगथ 

को आकमषथत मकया ह।ै इस मिल्ि के बारे िें बताते हुए महदंी के िश्ह र मिल्ि मििाथता, मिदशेक व 

अमभिेता शेखर कपरू िे ये कहा ह ैमक- 
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     “There has never been a more defining film on the Indian screen. Indian film 

history can be devided into Sholay BC and Sholay AD”7 

अथाथत भारत िें शोले’ के मजमतिी अथथवंत मिल्ि कभी िहीं देखी गयी। भारतीय मसिेिा के इमतहास 

को ‘शोल’े के पवूथ का भारतीय मसिेिा और ‘शोल’े के बाद का भारतीय मसिेिा के रूप िें दो भागों िें 

मवभामजत मकया जा सकता ह।ै 

आज इस मिल्ि को आए 43 साल से अमधक वक्त हो चकुा ह ैिगर आज भी इसका जाद ूभारतीय 

दशथकों पर वैसे का वैसा ही ह ै जैसे पहले था। ये मिल्ि आज ि केवल मसिेिा के मििाथण के मलए 

अमपत ुये मसिेिा के दशथकों के मलए भी एक िािक बि चकुी ह।ै इस मिल्ि के संवाद तो इतिे िश्ह र 

हुए मक ये संवाद आज हर मसिेिा-प्रेिी भारतीय की ज़बुाि पर ह ैजैसे ‘कीित जो तिु चाहो, काि जो 

िैं चाह ’ँ, ‘बहुत यारािा लगता ह’ै, ‘जो डर गया सिझो िर गया’, ‘मकतिे आदिी थे’, ‘अब तेरा क्या 

होगा कामलया’ आमद। इििें से कुछ तो लोकोमक्तयों के रूप िें भी प्रचमलत हो चकुी हैं।  

  जैसा मक इस मिल्ि के एक संवाद िें कहा गया ह ैमक ‘इस स्टोरी िें इिोशि ह,ै ड्रािा ह,ै रेमजडी ह’ै, 

उसी के अिरुूप ये भाविाओ ंका एक सागर ह ैऔर ऐसा लगता ह ैमक इसकी यही मवशेषता इसकी 

लोकमप्रयता का एक िहत्वपणूथ कारण ह।ै इसमलए इस मिल्ि की सिलता िें भावों व रसों की भमूिका 

को सिझिा एक आवश्यक और मदल्चस्प कायथ होगा मजससे हिारे मसिेिा पर हिारे शास्त्रीय ग्रंथ 

(िाट्यशास्त्र) के प्रभाव को भी दखेा जा सकता ह।ै   

                                                  

                                                     ****** 

 

                                                           
7.  ‘Sholay : The Making of a Claasic’ - Anupamaa acahopraa – page 5,6   
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15 अगस्त 1975 को गोपाल दास मसप्पी के मििाथण िें रिेश मसप्पी िारा बिायी गयी एवं सलीि-

जावेद िारा मलखी गयी, भारतीय मसिेिा के इमतहास के एक िील के पत्थर - ‘शोल’े का जन्ि हुआ। 

इस मिल्ि के बारे िें प्रिखु मिदशेक धिेश दशथि कहते हैं मक- 

“It is a part of our heritage as Indians”1 

अथाथत यह मिल्ि आज िात्र एक अदु्भत मिल्ि िहीं रह गयी ह ैअमपत ुभारतीय मवरासत का एक 

महस्सा बि चकुी ह।ै महदंी मसिेिा के इस अपवूथ मििाथण की कथावस्त,ु को जािकर उसकी सिी ॉ़क्षा 

करते हुए उसके िहत्व को हि यहां सिझिे की कोमशश करेंगे। 

4.1). ‘शोले’ निल्म का कर्ािक:- 

रािगढ िाि के एक छोटे से और अत्यंत सुंदर गाँव िें मस्थत यह कहािी एक सेवामिविृ पमुलस 

अमधकारी ‘ठाकुर बलदवे मसन्ह’ का अपिे गाँव एवं गाँव वालों को डाकू ‘गब्बर मसंह’ के खौि 

व अत्याचार से बचािे के मलए ‘जय दवे’ एवं ‘वीरू’ िाि के दो चोर-बद्माशों को बलुाकर उिकी 

िदद लेिे की कहािी ह।ै ये दोिों वह चोर होते हैं मजन्हें ठाकुर िे एक बार मगरितार मकया था और 

तब उिकी बहादरुी और चोर होिे के बावजदू उििें मछपी िािवीयता को दखेकर वह इस काि के 

मलए उि दोिों को उपयकु्त िािता ह।ै गब्बर मसंह एक कुख्यात डाकू था मजसको जीमवत या ितृ 

पमुलस के हावाले करिे पर 50000 रुपय ेका इिाि तो पहले से था ही साथ ही गब्बर से अपिा 

बदला चकुािे के मलए ठाकुर जय और वीरू से ये वादा लेता ह ैमक वो गब्बर को जीमवत ही ठाकुर 

को सोंपे और इसके मलए उि दोिों को 20000 रुपये का अमतररक्त इिाि भी देिे का वादा करता 

ह।ै पैसों की लालच िें आकर जय और वीरू ये काि करिे के मलए राज़ी हो जाते हैं और एक मदि 

जब गब्बर के तीि अदिी गाँव वालों से अिाज लटूिे आते हैं तो ये दोिों उि तीिों से लड़कर उन्हें 

भगा दतेे हैं। तब मिल्ि िें गब्बर मसंह का प्रवेश होता ह ैऔर वह अपिे तीि आदमियों का केवल 

दो आदमियों से हारकर वापस लौट आिे से खबू िाराज़ हो जाता ह ैऔर उन्हें िार दतेा ह।ै मिर 

इस अपिाि का बदला लेिे के मलए गब्बर होली के मदि रािगढ पर आक्रिण करता ह ैऔर जय 

तथा मवरू को बंधक बिािे िें काियाब होता ह।ै तब ठाकुर को उिकी  िदद कर पािे की मस्थमत 

िें पाकर भी उिकी िदद ि करते हुए दखेिे पर जय और वीरू क्रोमधत होते हैं। मिर मकसी तरह वे 

दोिों गब्बर मसन्ह के बंधि से बचकर मिकलते हैं और ठाकुर के पास जाकर अपिे िारज़ होिे 

तथा काि छोड़कर चले जािे की बात कहते हैं तब ठाकुर फ्लैशबैक िें उसका गब्बर को 

                                                           
1 ‘Sholay – the making of a classic’ - Anupama chopra, penguin books, hariyana, page -3 (उद्धतृ) 
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मगरितार करिे और उसके बदले िें जैल से भागे हुए गब्बर का बहुत बेरहिी से उसके परेू पररवार 

(छोटी बहु राधा को छोड़कर) को िार ड़ालिे तथा उसके दोिों हाथ काट ड़ालिे की कहािी 

सिुाता ह।ै इस बात को मछपािे के मलए ठाकुर हिेशा एक शॉल ओढकर रहता ह।ै यह कहािी 

सिुकर जय और वीरू भावकु हो जाते हैं तथा उिके अंदर की िािवता जाग उठती ह।ै इसमलए वो 

दोिों ठाकुर के पास जाकर पैसे मलए मबिा गब्बर को उसे मज़ंदा सौंपिे का वाद करते हैं।  

     अब इस गाँव िें रहते हुए जय और वीरू गाँव वालों को और गाँव वाले उिको पसंद करिे 

लग जाते हैं। इसी गाँव िें दोिों के जीवि िें प्रेि का आगिि भी होता है। जय जहां ठाकुर साहब 

की मवधवा बहु ‘राधा’ को मदल द ेबैठता ह ैतो वही वीरू उस गाँव िें तांगा चलािे वाली ‘बसंती’ 

के प्यार िें पड़ जाता ह ैऔर उसकी िौसी को उि दोिों की शामद करािे के मलए ििा भी लेता है। 

दसूरी तरि ठाकुर खदु राधा के मपता से बात करके राधा और जय का ररश्ता तय कर दतेा ह।ै इसी 

बीच जय और वीरू का गब्बर और उसके आदमियों के साथ टकरार होता रहता ह।ै इसी 

मसलमसले िें बढेू ‘ईिाि साहब’/ ‘रहीि चाचा’ अपिे जवाि बेटे ‘अहिद’ को खो दतेे हैं। मिर 

एक मदि गब्बर के आदिी बसंती को घेर लेते हैं। तब बसंती अपिी घोड़ी ‘धन्िो’ की सहायता से 

उिसे बचिे की कोमशश करती ह ैऔर वीरू भी बात जािकर बसंती को बचािे मिकल पड़ता ह ै

और दभुाथग्यवश दोिों गब्बर के बंधी हो जाते हैं। जय उि दोिों को बचािे जाता ह ैऔर अपिे 

कायथ िें सिल भी होता ह ैिगर इस लड़ाई िें गोली खाकर अपिी जाि गवाँ बैठता ह।ै अपि ेजाि 

से प्यारे मित्र की ितृ्य ुसे अत्यंत दःुखी व क्रोमधत वीरू आक्रोश िें अकेले गब्बर से लड़िे चला 

जाता ह ैऔर इस लड़ाई िें वह गब्बर को िारिे ही वाला होता ह ैमक ठाकुर आकर उसे जय का 

गब्बर को मज़ंदा  उसको सौंपिे का वादा याद मदलाता ह।ै तब अपिे दोस्त की बात रखिे के मलए 

वीरू अपिा क्रोध शमित कर गब्बर को ठाकुर के हवाले कर दतेा ह।ै ठाकुर अपिे िकुीले जतूों से 

गब्बर को खबू िारता ह,ै उसके हाथ कुचल दतेा ह ैऔर मिर उसे िारिे ही वला होता ह ैमक तभी 

वहां पमुलस आ जाती ह ैऔर उसे काििू को अपिे हाथों िें ि लेिे का सझुाव दतेी ह।ै ठाकुर 

काििू के प्रती अपिी मज़म्िेदारी सिझते हुए गब्बर मसंह को पमुलस के हवाले कर दतेा ह।ै इस 

तरह कहािी के िखु्य पात्र ठाकुर का बदला भी परूा हो जाता ह ैऔर गाँव वाले गब्बर मसन्ह के 

खौि स ेबच भी जाते हैं। अपिे ितृ मित्र की याद िें दःुखी वीरू को बसंती सहारा दतेी ह।ै िगर 

दसूरी तरि जय और राधा की पे्रि कहािी अधरूी रह जाती ह ैऔर राधा की बेरंग मज़ंदगी, मजसिें 

पिुह रंग भरिे के सपिे उसके मदल िें जाग उठे थे, मिर से बेरंग हो जाती ह।ै 
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4.2). ‘शोले’ निल्म के कलाकार:-  

     1. मििाथता                        -                 गोपाल दास मसप्पी 

2. मिदशेक                       -                 रिेश मसप्पी 

3. कथा, पटकथा व संवाद लेखक -         सलीि खाि एवं जावेद अख्तर (सलीि-जावेद ) 

4. ठाकुर बलदवे मसंह                 -                 संजीव कुिार 

5. जय दवे                                -                अमिताभ बच्चि 

6. वीरू                                    -               धिेंद्र 

7. राधा                                    -              जया भादरुी 

8. बसंती                                  -              हिेा िामलिी 

9. गब्बर मसंह                           -             अिजद खाि 

10. ईिाि साहब/ रहीि चाचा       -            ए. के. हगंल 

11. अहिद (इिाि साहब का बेटा) -         समचि 

12. रािलाल                             -              सत्येंद्र कपरू 

13. ििथलाजी (राधा के मपता)        -              इफ्तेखार 

14. िौसी (बसंती की िौसी)         -              लीला मिश्रा 

15. जेलर                                -              असरािी 

16. साँभा                                -             िैक िोहि 

17. कामलया                            -              मवज ूखोटे 

18. सरूिा भोपाली                     -              जगदीप  

19. अमतमथ पात्र                   -             ितथकी (‘िहबबूा ओ िहबबूा’ गािे िें) – हलेि, 

गायक (‘िहबबूा ओ िहबबूा’ गािे िें) - अलाल आग़ा 



71 
 

20. गायक-गण                            -               मकशोर कुिार, लता िंगेशकर, राहुल दवे बिथि 

21. गीत लेखक                           -               आिंद बक्शी 

22. संगीत मिदशेक                       -               राहुल दवे बिथि 

23. ितृ्य मिदशेक                         -               पी, एल. राज 

24. छायाकार                              -                िारका मदवेचा 

23. संपादक                                -                एि. एस. मशंद े

मिल्ि के पात्र चयि िें एक मदलचस्प बात यह ह ैमक मिल्ि के चार िखु्य पात्रों (जय, वीरू, ठाकुर 

और गब्बर) के मलए अमभिेताओ ंकी पहली पसंद वें िहीं थे जो आज हिें उि पात्रों िें मदखते हैं। 

गब्बर मसंह की भमूिका के मलए पहले ‘डैिी डेंजोगपा’ को चिुा गया था। बाद िें उन्हों िे उसी वक्त 

मिल्िांमकत की जािे वाली उिकी दसूरी मिल्ि के चलते इसे ििा कर मदया और इसमलए ‘अिजद 

खाि’ को इस पात्र के मलए चिुा गया। जय के पात्र के मलए मसप्पी जी की पहली पसंद ‘शत्रघुि मसंहा’ 

थें िगर उिके ििा करिे के बाद ‘अमिताभ बच्चि’ को ये मकरदार मिभािे का िौका मिला। वें तब 

उतिे प्रमसद् िहीं हुए थे और इसमलए इस मकरदार को पािे के मलए उन्हें कठोर पररश्रि करिा पड़ा। 

ठाकुर बलदवे मसंह के पात्र के मलए पहले ‘प्राण’ को चिुा गया था मिर सलीि-जावेद िे इस पात्र के 

मलए ‘मदलीप कुिार’ से भी बात की िगर इि दोिों के ििा करिे के बाद ‘संजीव कुिार’ इस मकरदार 

के मलए चिेु गये। एक मकस्सा यह भी ह ैमक संजीव कुिार गब्बर मसन्ह की भमूिका मिभािा चाहते थे 

िगर सलीि-जावेद को लगा मक गब्बर के मकरदार को दशथकों िारा मजतिा घमृणत होिा था वह संजीव 

कुिार के अमभिय िें उतिा घमृणत िहीं बिता क्यों मक संजीव कुिार के इससे पहले के मकरदारों के 

कारण दशथकों िें उिके मलए सहािभुमूत थी। वीरू के मकरदार के मलए चिेु गये ‘धिेंद्र’ वीरू की जगह 

ठाकुर बलदेव मसंह का मकरदार मिभािे िें अमधक उत्सकु थे। िगर मिर जब उिको पता चला मक 

उिके ठाकुर बििे पर संजीव कुिार को बसंती (हिेा िामलिी) के जोड़ीदार वीरू का मकरदार मिभािे 

का िौका मिल जायेगा तब उन्होंिे अपिा िि बदला। ि केवल पात्र अमपत ुसलीि-जावेद िे गोपाल 

दास मसप्पी और रिेश मसप्पी के मििाथता-मिदशेक जोडी को ये कहािी सिुािे से पहले अन्य दो 

मििाथता-मिदशेक की जोमड़यों को भी सिुायी थी मजन्होंिे इसे बिािे से ििा कर मदया था। इस प्रकार 

अिेक बदलावों के बाद मिल्ि के मलए शे्रष्ठति कलाकार-गण का मििाथण हुआ मजिके सहयोग िे 

आज इस मिल्ि को इतिी ऊंचाई प्रदाि की।  
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4.3). ‘शोले’ निल्म : िमीक्षा और म त्व:-  

‘शोल’े मिल्ि इतिी िहत्वपणूथ क्यों ह ैइस बात का जवाब एक वाक्य िें मदया जा सकता ह ैमक 

अपिे ररलीज़ के 43 वषथ बाद आज भी ये मिल्ि उतिी ही ताज़ा और आकषथक ह ै मजतिी मक 

अपिे शरुुआती दौर िें थी और हिेशा रहगेी। आज भी वह अपिे दशथकों को कहीं पर भी ऊब 

िहससू िहीं होिे दतेी। इस पर मिल्िकारा अिपुिा चोपड़ा िे कहा ह ैमक- 

“It has a timeless quality and reveals something new everytime you watch 

it.”2 

अथाथत यह मिल्ि एक कालजयी कलाकृमत ह ैऔर यह हर बार अपिे दशथकों को कुछ िया 

परोसती ह।ै वास्तव िें दखेा जाय ेतो इस मिल्ि की कहािी कुछ ियी िहीं ह।ै कुछ लोग कहते हैं 

मक ये मिल्ि ‘िेरा गँव िेरा दशे’ के तजथ पर बिी ह ैतो कुछ और लोग इस मिल्ि की कथावस्तु 

को 1954 िें अकीरा कुरोसवा की ‘सेवि सिरुरआ’ और 1960 की जाि स्टजथस की ‘द 

िेगिीिीमसअंट सेवि’ के करीब िािते हैं। परुािी कथावस्त ुको दोहरािे के बावजदू इस मिल्ि को 

ि केवल क्लामसक अमपत ुउससे भी अमधक िहत्वपणूथ बिािे वाला तत्व ह ैउसकी प्रस्तमुत। इस 

मिल्ि के हर एक छोटे-बड़े तत्व को बहुत ध्याि से सोच-सिझकर और बहुत ही सादगी से 

सजाकर पेश मकया गया ह।ै यह एक ऐसी खािे की थाली ह ै मजसका हर एक पदाथथ अपिे िें 

बहतरीि ह।ै यह मिल्ि इस बात का प्रिाण ह ैमक भले ही कही हुई बात ियी ि हो लेमकि उसे 

कहिे के तरीके की िौमलकता िें असली दि ह।ै सलीि खाि और जावेद अख्तर िे इस मिल्ि की 

ज़बरदस्त कथा-पटकथा और स्क्रीिप्ले मलखी। इस मिल्ि के पात्र, संवाद, संगीत, मिल्िांकि 

सब उिि दजे के हैं। यह एक ऐसा िल्टीस्टारर मिल्ि ह ैमजसिें उस वक्त के स्रेष्ठति अमभिेता-

अमभिेमत्रयों का संयोग हुआ।     

     मिल्ि का पात्र-मियोजि इतिा बेहतरीि ह ैमक इस मिल्ि का हर एक छोटे से छोटा मकरदार 

इस कहािी को कहिे िें अपिी अहि भमूिका रखता ह।ै िािव पत्रों की क्या बात करें इस मिल्ि 

का जािवर भी दशथकों के िि िे घर कर लेता है। बसंती के तांगे को खींचिे वाली ‘धन्िो’ (घोड़ी) 

ि केवल बसंती को रोज़गार प्रदाि करती ह ैअमपतु सिय आिे पर गब्बर के आदमियों से भागती 

हुई बसंती को उिसे बचिे िें िदद भी करती ह।ै यहां बसंती का एक संवाद ह ैजहां वो कहती ह-ै 

‘चल धन्िो चल आज तेरी बसंती की इज़्ज़त का सवाल ह।ै‘। तो मजस मिल्ि का एक जािवर 

                                                           
2 . http://www.bbc.com/culture/story/20150813-sholay-the-star-wars-of-bollywood., (उद्धतृ) 

http://www.bbc.com/culture/story/20150813-sholay-the-star-wars-of-bollywood
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दशथकों को इतिा िोमहत कर सकता ह ै मक ‘धन्िो’ का िाि मिल्ि दखेिे के बाद दशथकों की 

ज़बुाि से िहीं उतरता तो उस मिल्ि के िािव पात्रों की तो बात ही करिे की आवश्यकता िहीं ह।ै 

परूी दमुिया के मसिेिा िें शायद ही ऐसा कोई मसिेिा रहा होगा मजसके लगभग सभी पात्र मिल्ि 

दखेकर बाहर आिे के बाद भी दशथकों के िि िें घिूते हो। आज 43 सालों के बाद भी इसके पात्र 

लोगों के िि िें इतिे सजीव हैं मक इसी से इस मिल्ि के चररत्रों के मििाथण कायथ की कुशलता का 

पता चलता ह।ै जय, वीरू, बसंती, ठाकुर, गब्बर को अगर छोड़ भी द,े क्यों मक ये मिल्ि के िखु्य 

मकदाथर ह,ै मिर भी ऐसे अिेक पात्र हैं जो दशथकों को उसी प्रकार याद रह जाते हैं मजस प्रकार िखु्य 

पात्र याद रह जाते हैं जैसे- ‘सांभा’, ‘कामलया’, ‘सरूिा भोपाली’, बसंती की ‘िौसी’, ‘रािलाल’, 

‘रहीि चाचा’, उिका बेटा, अँगे्रजों के ज़िािे का ‘जेलर’ आमद। इस संदभथ िें अिपुिा चोपड़ा 

कहती हैं मक- 

“Every character gets a moment in the sun. Even the peripheral characters are 

memorable like basanti’s damn horse ‘dhanno’”3  

अथाथत इस मिल्ि के हर एक पात्र का अपिा िहत्व ह ैऔर मिल्ि के छोटे से छोटे पात्र भी 

स्िरणीय हो जाते हैं। भारतीय मसिेिा के इमतहास का ये एकिात्र ऐसा मसिेिा ह ैमजसके पात्रों के 

िािों पर या पात्रों से प्रभामवत अिेक मिल्िें बिायी गयी हो जैसे- 1988 िें आयी जगदीप की 

‘सरूिा भोपाली’, 20007 िें ‘शोल’े की कहािी पर बिी ‘आग’,  2009 िें आयी पिुीत मसरा 

की ‘जय वीरू’, 2015 िें आयी मिदशेक कृष की ‘गब्बर इज़ बैक’ आमद। ि केवल महदंी मसिेिा 

िें अमपत ुअन्य भाषाओ ंके मसिेिा िें भी इसका प्रभाव दखेा जकता ह ै जैसे तेलगु ू मसिेिा की 

2012 की मिल्ि ‘गब्बर मसंह’। जय और वीरू की यारी के मकस्से तो इतिे िशह र हो गये मक 

मिल्ि के ररलीज़ से लेकर आज तक पक्की दोस्ती की मिसाल देिी हो तो सबसे पहले जय और 

वीरू की दोस्ती की मिसाल दी जाती ह।ै गब्बर मसंह तो इस मिल्ि का खज़ािा ह।ै ये पात्र अन्य 

सभी पात्रों से ज़्यादा जिता के हदृय िें घर कर गया ह।ै यह पात्र कुपात्र व भयािक होिे के बावजदू 

परूी मिल्ि का सबसे िज़बतू पात्र ह।ै इसका प्रिाण ये ह ैमक िुंबई के मजस मििवाथ मसिेिाघर िें ये 

मिल्ि लगातर 5 सालों तक चली उसके पहले वषथ िें उसके पोस्टर पर सभी िखु्य पात्र सिाि रूप 

से अंमकत मकये गये थे िगर दसूरे वषथ िें उसे अकेले गब्बर मसन्ह के एक बड़े मचत्र के पोस्टर से 

बदल मदया गया था। इतिा ही िहीं उस वक्त ‘मब्रटेमिया ग्लकूोस डी’ िािक एक मबस्कुट के 

मवज्ञापि िें गब्बर मसंह का इस्तेिाल हर उसे कहा गया था- ग्लकूोस डी – गब्बर की असली 

                                                           
3. http://www.bbc.com/culture/story/20150813-sholay-the-star-wars-of-bollywood (उद्धतृ) 

http://www.bbc.com/culture/story/20150813-sholay-the-star-wars-of-bollywood
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पसंद। इसके अमतररक्त ‘ओरल बी’ का मवज्ञपि भी उस सिय ‘शोल’े की कथािक के तजथ पर 

बिायी गयी। मिल्ि के मजतिे संवाद लोगों की ज़ुबाि पर आज तक हैं उििें भी सबसे ज़्यादा 

गब्बर मसन्ह के ही हैं। 

      ‘शोल’े की एक और खास बात ये ह ैमक इस मिल्ि के संवाद इतिे सशक्त और प्रभावशाली हैं 

मक यही इस मिल्ि का एक िज़बतू स्तंभ ह।ै मसिेिा के इमतहास िें शायद ही ऐसी मिल्ि होगी मजसके 

अिेकों संवाद जिता की रोज़िराथ की मज़ंदगी िें इस तरह स्थाि बिा चकुी हैं मक लोग आज भी इसके 

कई संवादों को ि केवल अपिे बातचीत िें प्रयकु्त करते हैं अमपत ुउिसे संबंमधत चटुकमलयाँ भी िारते 

हैं। ‘मकतिे आदिी थे’, ‘अब तेरा क्या होगा कामलया’, ‘होली कब ह’ै, ‘जो डर गया सिझो िर 

गया’, ‘ये हाथ हिको द ेद ेठाकुर’, ‘तमु्हारा िाि क्या ह ैबसंती’, ‘हि अंग्रेज़ों के ज़िािे के जेलोर हैं’, 

,बसंती इि कुिों के साििे ित िाचिा’आमद इस मिल्ि के ऐसे संवादों िें से िात्र कुछ हैं जो यहां 

अमवस्िरणीय हैं।  इतिा ही िहीं ‘शोल’े के संवाद इतिे लोकमप्रय हुए मक इस मिल्ि का आमडयो 

कैसेट मिकाला गया। इसके संवादों िें इतिा दि ह ैमक मबिा दृश्यों के केवल इसके संवादों को सिुकर 

इस मिल्ि का िज़ा मलया जा सकता ह।ै     

     मिल्ि के मकरदारों और संवादों के बाद मिल्ि के संगीत की बात करें तो वह भी मिल्ि की 

पहचाि बिािे िें अपिी अहि भमूिका मिभाता ह।ै चाह ेवह इस मिल्ि के गािे हो या बैकग्राउंड 

स्कोर/ िेपथ्य संगीत आर.् डी. बिथि िे इस मिल्ि को ऐसा संगीत मदया जो याद रह जाये। 

खासकर मिल्ि का ‘ये दोस्ती’ िािक गीत इतिा लोकमप्रय हुआ ह ै मक वह जैसे दोस्ती का 

प्रमतमिधी गीत हो गया और जय-वीरू आदशथ दोस्तों के प्रतीक बि गये। आज भी भारत िें और 

खासकर महदंी प्रदेशों िें दोस्तों को याद करते ही जो पहला गीत लोगों के िमस्तष्क िें आता ह ैवह 

यही गीत ह।ै मिल्ि िें गब्बर मसंह के प्रवेश के सिय जो डराविा बैकग्राउंड स्कोर बजता ह ै

वास्तव िें उसिे गब्बर के व्यमक्तत्व को उससे और अमधक ड़राविा और खौििाक बिाया 

मजतिा मक वह मदखता ह।ै मिल्ि िें जय और राधा के दृश्यों िें जय का िाउथ ऑगथि बजािा और 

वह िधरु धिु ही जय और राधा के िकू पे्रि कहािी िें जाि ड़ालता ह।ै मिल्ि के अंत िें जब जय 

की ितृ्य ुहोती ह ैतब उसके मवयोग िें मवलाप करते हुए वीरू को और इस परेू दृश्य को अत्यंत 

िामिथकता के साथ दशथकों के हृदय को छूिे वाला बिािे के पीछे भी मजतिी भमूिका अमभिय की 

ह ैउतिी ही भमूिका गीत-संगीत की भी ह।ै ‘शोल’े िें हिें उस यगु की आवश्यकता के अिरुूप 

िारीवाद के झलक भी दखेिे को मिलते हैं। एक तरि गावँ की लड़की बसंती को काि करते हुए 

घर चलािे वाली स्वतंत्र व स्वामभिािी स्त्री के रूप िें मचमत्रत मकया गया ह ैतो दसूरी तरि एक 
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मवधवा स्त्री राधा के दसूरे मववाह की बात चलािा और उसी के ससरु िारा उसके मपता को सिाज 

की बातों की मचंता ि करते हुए राधा की आगे की मज़ंदगी के बारे िें सोचकर उसकी दसूरी शादी 

करािे की बात करिा तत्कालीि सिाज िें मस्त्रयों के संबंध िें मिस्संमदग्ध रूप से बहुत ही 

प्रगमतशील मवचार मदखायी पड़ते हैं।     

     कोई भी कलाकृमत तत्कालीि सिाज की उपज होती ह ैऔर ‘शोल’े भी इसका अपवाद िहीं 

ह।ै मिल्ि की कहािी को ध्याि से सिझिे पर तत्कालीि सिाज िें िैला भ्रष्टाचार, जिता का 

काििू और काििू के संकायों पर से उठ चकुा मवश्वास साि झलकता ह।ै जैसा मक देखा गया ह ै

यह कहािी एक सेवामिविृ ईिािदार पमुलस अमधकारी की ह ैजो एक कुख्यात डाकू, मजसिे एक 

बार उसके हाथ काट मदये थे, से अपिा बदला लेिे और गाँव की रक्षा करिे के मलए पमुलस की 

िदद ि लेकर दो अपराधी यवुकों की िदद लेता ह।ै यहां सोचिे वाली बात यह ह ैमक मिल्ि का 

िायक (ठाकुर) िदद के मलए पमुलस के पास क्यों िहीं जाता और इसका जवाब ह ैतत्कालीि 

सिाज िें काििूी संकायों िें िैले भ्रष्टाचार से तंग आ चकुी जिता की मिगाहों िें पमुलस-व्यवस्था 

का मगर जािा। इतिा ही िहीं मिल्ि का वास्तमवक अंत  वैसा मचमत्रत िहीं मकया गया था जैसा 

मक आज ह।ै पहले मिल्ि के अंत िें ठाकुर गब्बर मसंह को स्वयं िार ड़ालता ह ैिगर 1975 की 

आपातकालीि पररमस्थमतयों को ध्याि िें रखते हुए कें द्रीय मिल्ि प्रिाणि बोडथ िे इसका अंत 

बदलिे का आदशे मदया और इसमलए ठाकुर िारा गब्बर को काििू के हवाले कर देिे का अंत 

मिल्िाया गया तामक दशथकों को काििू की इज़्ज़त करिे का संदशे मदया जा सके। ‘शोल’े का 

मिल्िांकि किाथटक के राििगर के्षत्र के चट्टािी इलाके िें हुआ था। स्थाि का यह चयि भी मिल्ि 

की सिलता िें अहि भमूिका मिभाती ह।ै ऐसा लगता ह ैमक यह चट्टािे पररमस्थमत के अिकूुल हर 

भाविा को उद्दीप्त करिे िें सहायक हुई हैं।  

     सिग्रता िें दखेा जाये तो एक ऐक्शि मिल्ि होिे के बावजदू इस मिल्ि को दखेकर दशथक 

अिेक प्रकार की भाविाओ ंका िज़ा ले पाते हैं। ऐक्शि के दृश्य तो इस मिल्ि िें किाल के हैं ही 

साथ ही इसिें हास्य, शोक-करुणा, रूिामियत आदी सब इस तरह परोसे गये हैं मजस तरह एक 

सजा हुआ रंग-मबरंगे िूलों का गलु्दस्ता हो। इतिी शे्रष्ठ मिल्ि होिे के बावजूद इस मिल्ि को 

अपिे शरुूआती मदिों िें िकारात्िक सिीक्षा का साििा करिा पड़ा था। मिर कुछ हफ्ते बाद 

धीरे-धीरे ये मिल्ि सिीक्षकों और दशथकों की प्रशंसाएँ पािे लगा। इतिा ही िहीं महदंी मसिेिा के 

इमतहास िें ये पहली बार हुआ था मक दो हफ्ते बाद मिल्ि की पहले िकारात्िक सिीक्षा करिे के 

मलए एक मिल्ि पमत्रका िे क्षिापत्र भी प्रकामशत मकया था।       
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4.4). ‘शोले’ निल्म को प्राप्त पुरस्कार व िम्माि:-  

‘शोल’े को उस वषथ के ‘मिल्ििेयर’ परुस्कारों िें 9 परुस्कारों के मलए िािांमकत मकया गया 

मजसिें उसिे सवथशे्रष्ठ संपादक का परुस्कार (एि एस मशंद)े प्राप्त मकया था। 1999 िें बी बी सी 

इमंडया िे इसे ‘सहस्त्राब्ध की मिल्ि’ घोमषत मकया था। उसी बी. बी. सी िे मिल्ि के खलिायक 

गब्बर मसन्ह की तलुिा हॉलीवडु के ‘स्टार वासथ’ के खलिायक ‘डाथथ वेदर’ से करते हुए ‘शोल’े 

को बॉलीवडु का ‘स्टार वासथ’ कहा क्यों मक उिके महसाब से ‘शोल’े िे बॉलीवडु पर जो प्रभाव 

ड़ाला वही प्रभाव हॉलीवडु पर ‘स्टार वासथ’ िे ड़ाला था। मिर साल 2002 िें मब्रमटश मिल्ि 

इमंस्टट्यटू की 10 सवथशे्रष्ठ भारतीय मिल्िों की सचूी िें इसिे प्रथि स्थाि प्राप्त मकया। 2004 िें 

दस लाख मब्रमटश-भारतीयों का स्काडथ मडमजटल िारा जो सवेक्षण मकया गया उसिें इसे सवथशे्रष्ठ 

भारतीय मिल्ि का दजाथ मदया गया। साल 2010 िें टाइम्स िैगज़ींज़ की ‘बेस्ट आि बॉलीवडु’ 

सचूी िें भी यह मिल्ि शामिल की गयी। इतिा ही िहीं 2013 िें सी. एि. एि – आई. बी. एि िे 

100 िहािति भारतीय मिल्िों की सचूी मिकाली मजसिें भी ‘शोल’े िे सम्िामित स्थाि प्राप्त 

मकया। इि परुस्कारों और सम्िािों के अमतररक्त इस मिल्ि की अन्य भी उपलमब्धयाँ थी जैसे 

इसके बाद से महदंी मसिेिा िें वेस्टिथ शैली के तजथ पर मिल्ि-मििाथण िखु्य धारा िें स्थामपत हुआ। 

इस मिल्ि िे महदंी मसिेिा जगत िें पटकथा लेखकों को वह पहचाि मदलायी मजसके वें हक़दार 

हैं। मिल्ि के खलिायक गब्बर मसन्ह िे महदंी मिल्िों िें खलिायकों के एक ऐसे यगु का प्रचलि 

मकया जहां खलिायक की कहािी को स्थामपत करिे िें िहत्वपणूथ भमूिका हो। ये महदंी मसिेिा के 

इमतहास के सबसे प्रमतमष्ठत खलिायक हैं। ‘शोल’े मिल्ि का मिल्िांकि किाथटक राज्ज्य के मजस 

राििगर क्षेत्र िें मकया गया था उसके एक भाग को ‘शोल’े के मिदशेक रिेश मसप्पी के िाि पर 

‘मसप्पीिगर’ िाि भी मदया गया ह।ै 3 जिवरी 2014 को इस मिल्ि का 3डी वशथि बिकर ररलीज़ 

हुई। इस मिल्ि िे िये अमभिेता अिजद खाि और कि प्रमसद् अमिताभ बच्चि को प्रमसमद् के 

मशखरों तक पहुचंाया। यह तो मिल्ि के िखु्य पात्रों की बात थी। इस मिल्ि िें छोटे से छोटे पात्रों 

को मिभािे वाले भी सिाज िें अत्यंत पहचाि प्राप्त कर रह ेथे जैसे मिल्ि िें िात्र एक संवाद - ‘परेू 

पचास हज़ार’ बोलिे वाले सांभा का इस मिल्ि की प्रमसद्ी से मज़ंदगी भर के मलए ‘सांभा’ 

िािकरण हो गया। सिग्रता िें ये कहिा अमतशयोमक्त कमतपय िहीं होगी मक ‘शोले’ िे भारतीय 

इमतहास की उि चंद मिल्िों िे अपिा स्थाि बिाया ह ैजो ि केवल क्लामसक मिल्िें हैं अमपत ु

सिाज िें मिथकीय दजाथ प्राप्त कर चकुी हैं। 

                                                     ****** 
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5.1). नििेमा का िौंदयभशास्त्र तर्ा ‘शोले’ निल्म :- 

मसिेिा के प्रकारों िें हििे दखेा मक व्यावसामयक मसिेिा और कला मसिेिा, मसिेिा के दो प्रकार हैं। 

िात्र ििोरंजि और व्यवसाय को उद्दशे्य बिाकर बिायी गई मिल्िों को छोड़ दिेे पर जो मसिेिा दृश्यों 

और ध्वमियों के िाध्यि से अपिे दशथकों को स्वस्थ ििोरंजि प्रदाि करते हुए उिके हृदय को 

रचिात्िक आिंद भी प्रदाि करता ह ैतथा उन्हें उिके वास्तमवक जीवि और जगत की चिुौमतयों का 

साििा करिे का साहस देता ह ैवह मसिेिा कलात्िक होता ह।ै ऐसे साथथक मसिेिा के ही सौंदयथशास्त्र 

की हि यहां बात कर रह ेहैं। उपभोक्तावाद के मसद्ांत पर काि करिे वाली मिल्िें सिाज िें दषु्प्रभाव 

िैलािे का कारण बि जाती हैं जबमक सिथथ व साथथक मिल्िें ऐसी कलाकृमतयाँ होती हैं मजिका सकू्ष्ि 

व गंभीर अध्ययि करिे से सौंदयथ की ियी अंतदृथमष्ट पैदा होती ह।ै हिारे शास्त्रों िें कला के दृश्य, श्रव्य 

व दृश्य-श्रव्य रूप बताये गये हैं और उसके अंतगथत िाटक को दृश्य-श्रव्य कला-िाध्यि िािा गया ह ै

िगर सिय के पररवतथि के साथ आधमुिक तकिीकी उपलमब्धयों से यकु्त उसी िाटक के आधमुिक 

स्वरूप मसिेिा को कला का दजाथ दिेे और गंभीरता से उस पर मवचार-मविशथ करिे का प्रयास हिारे 

सिाज िें बहुत सिय तक िहीं हुआ। कैिरे के कलि से मिकली कलाकृमत मसिेिा ह।ै सौंदयथ के 

अभाव िें कला का अमस्तत्व असंभव ह।ै अच्छी कलात्िक मिल्िों िें सौंदयथबोध के दशथि अवश्य 

होते हैं। महदंी मसिेिा का यह सौंदयथबोध भारत के सौंदयथ के शास्त्रीय पैिािों से मिमिथत ह।ै  सौंदयथ 

चेतिा भारतीय हो या पाश्चात्य उसका स्वरूप आिंद या प्रीमत व मवस्िय के मिश्रण से मिमिथत होता ह।ै 

इि दोिों िें भी प्रीमत सौंदयथ का िलू तत्व होती ह।ै मकसी भी वस्त ुको दखेकर अगर हिें आिंद की 

अिभुमूत हो तभी हि उसको सुंदर िािते हैं। इसी प्रकार भारतीय शास्त्रकारों िे कला के भी दो िखु्य 

उद्दशे्य बताये हैं जो प्रत्यक्ष रूप से अपिे सािामजकों को आिंद प्रदाि करिा तथा परोक्ष रूप से उिका 

चररत्र मििाथण करिा हैं। इस प्रकार भारतीय सौंदयथबोध और कलात्िक बोध दोिों िें अहि भमूिका 

मिभािे वला तत्व ह ैआिंद या प्रीमत। इस आिंद तत्व का शास्त्रीय मिरूपण ही रस-मसद्ांत ह।ै इसमलए 

हर सौंदयथशास्त्रीय रस व आस्वादि से ही सौंदयथ की व्याख्या करिा आरंभ करता ह।ै 

      रस आिंद का परि आस्वादि रूप ह ैमजसका अिभुव अमधकारी सािामजक को ही हो पाता ह।ै 

यह अमधकार यत्िसाध्य िहीं अमपतु सहज बोध वाला होता ह।ै जैसे मक काव्यशास्त्र के रस-मसद्ांत 

पर मवचार-मविशथ करिे वाले आचायथ (अमभिव गपु्त, मवश्विाथ आमद) कहते हैं रस का आस्वादि कुछ 

ही लोगों को हो पाता ह ै मजििें स्थायी भाव जन्िजात संस्कारों के रूप िें मवद्यिाि हो और यह 

सत्वोद्रेक की मस्थमत िें ही संभव होता ह।ै साधारण ििोरंजि से भी आिंदािभुमूत होती ह ै िगर 

साधारण ििोरंजि िें सौंदयाथिभुमूत िहीं होती। सौंदयथबोध सािान्य ििोरंजि से बढकर होता ह ैतथा  
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मिमवथघ्ि व आस्वादात्िक प्रतीमत से उत्पन्ि रसों के आस्वादि से उदू्भत होता ह।ै सािान्य ििोरंजि 

सखु-दःुख का अिभुव िात्र कराता ह ैजबमक रसास्वाद की प्रमक्रया िें सािामजक इमंद्रयों से अिभुतू 

भौमतक सखु-दःुखों से ऊपर उठकर परि आिंद की अिभुमूत करता ह ै जो दःुखात्िक हो ही िहीं 

सकता। सािान्य ििोरंजि की मस्थमत िें सािामजक िें अहकंार व उपयोमगतावादी बमुद् मवद्यिाि रहती 

ह ैऔर वह कलाकृमत को एक अन्य परुुष की मिगाहों से ही देखता ह ैिगर इस अहकंार का त्याग कर 

िलू्यबोध के साथ मकसी कलाकृमत िें डूब जािे पर उसके असली सौंदयथ का बोध होता ह।ै यही िात्र 

ििोरंजि के साधि का काि करिे वाले आि मसिेिा और अच्छे कलात्िक मसिेिा िें िलूभतू अंतर 

ह।ै िलू्यबोध के अंतर के कारण भारतीय कलात्िक दृमष्ट से उत्कृष्ट सामबत हुई अिेक भारतीय मिल्िें 

पमश्चिी मसि-ेिािदडंों पर खरा िहीं उतर पायी। इस संदभथ िें एक बार महदंी मसिेिा के मदग्गज कलाकार 

‘अमिताभ बच्चि’ िे कहा था मक ‘क्यों हि मवदशेी सम्िािों के मलए आतुर हैं, महदंी मसिेिा िें कुछ 

मिल्िें, जो शायद कभी मवश्वपटल पर अमधक सम्िामित व चमचथत िहीं हो सकी पर वे भारतीय 

िािकों से सवथशे्रष्ठ रही हैं, उिकी बातें करते हैं।’ वास्तव िें सौंदयाथिभुमूत दशे-काल की सीिाओ ंसे 

अतीत होती ह ैिगर सौंदयथ के िािक अवश्य दशे-काल व पररमस्थमतयों के अिसुार मिमिथत होते हैं। 

इस कथि को पषु्ट करिे के मलए डॉ. अिपुि ओझा िारा मलमखत यह वाक्य दृष्टव्य ह-ै  

“मवमभन्ि भौगोमलक पररमस्थमतयों िे सौंदयथ के पथृक-पथृक आदशथ जन्ि लेते और पोमषत होते हैं तथा 

यगुािरुूप भाविाओ ंसे वे संस्कार ग्रहण करते चलते हैं। मवकास और हास के क्रि भी उििें मवद्यिाि 

रहते हैं।”1 

मवमभन्ि जामतयों के आक्रिणकाररयों के संस्कृमत-सभ्यता से प्रभामवत भारतीय सौंदयथबोध इसका 

उिि उदाहरण प्रस्ततु करता ह।ै इसको स्पष्ट करते हुए उन्होंिे कहा ह ैमक- 

“आिे वाली संस्कृमतयों िे जहां एक तरि कला, सामहत्य तथा सौंदयथ संबंधी मसद्ांतों के अद्यावमध 

मवकास को अवरुद् मकया ह ैतो दसूरी तरि कुछ जोड़ा भी ह।ै”2 

     इस तरह कलात्िक सौंदयथ से यकु्त मसिेिा अपिे दशथकों को मिमवथघ्ि आिंदािभुमूत कराता ह।ै 

सौंदयथबोध के िािक दशे-काल के मिमििों से मिमिथत हो सकते हैं िगर वास्तमवक सौंदयाथिभुमूत 

दशेकालातीत होती ह।ै उदाहरण स्वरूप मकसी मवमशष्ट भौगोमलक के्षत्र िें िीठा खािा पसंद मकया 

जाता ह ैतो मकसी दसूरे के्षत्र िें तीखा खािा पसंद मकया जाता ह,ै िगर इि दोिों ही क्षेत्रों िें अपिे-

                                                           
1.  ‘भारतीय मसि-ेमसद्ांत’- डॉ. अिपुि ओझा, राधाकृष्ण प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 16 

2.  ‘भारतीय मसि-ेमसद्ांत’- डॉ. अिपुि ओझा, राधाकृष्ण प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 18 
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अपिे िािकों के अिसुार स्वामदष्ट भोजि का आस्वादि करते हुए भोक्ता जो आिंदािभुमूत करता ह ै

वह सिाि ही होती ह।ै  

     मसिेिा के पे्रक्षकों िें कुछ सवाल  उत्पन्ि हो सकते हैं मक अगर रसास्वादि की अिभुमूत सबके 

मलए सिाि होती ह ै तो ऐसा क्यों होता ह ै मक कुछ मिल्िों िें कुछ सािामजकों को रसािभुमूत की 

तीव्रता िहससू होती ह ैऔर कुछ को िहीं और एक ही मिल्ि को दखेिे वाला हर सािामजक कई बार 

एक ही प्रकार की रसािभुमूत क्यों िहीं कर पाता। इसका सिाधाि यह ह ैमक, जैसे रस-मिरूपण करिे 

वाले शास्त्रकारों िे बताया ह ै रसास्वादि दशथक की सहृदयता पर मिभथर करती ह।ै रसास्वादि के 

अमधकारी प्रके्षक को मििथल व सहृदय होिा चामहए। मििथल मचि वाले प्रेक्षक के मचि िें ही दशाथयी 

गयी भाविाएँ स्वच्छ रूप से प्रमतमबंमबत हो पाती हैं मजसके िल स्वरूप ही आश्रय के साथ वह दशथक 

तादात्िय स्थामपत कर पाता ह।ै यह तादात्िय की मस्थमत ही साधारणीकृत रसास्वादि का पहला चरण 

ह।ै रस की यह तीव्रता मजतिी सािामजक पर मिभथर करती ह ैउतिी ही प्रस्तमुत के िाध्यि व तरीके पर 

भी मिभथर करती ह।ै एक ही मवचार को दो अलग-अलग तरीकों से अमभव्यक्त मकया जाये तो 

अमभव्यमक्त का सौष्ठव्य मजसिें होगा रसास्वाद की तीव्रता भी उसी िें अमधक होगी। यह अंतर 

अमभव्यमक्त की िौमलकता व सजृिात्िकता के कारण ह।ै जीवि के हर क्षेत्र की तरह कलात्िक 

अमभव्यमक्त िें भी िौमलकता ज़रूरी है। यह िौमलक सोच ही अज्ञाि से लड़िे िें सहायक होती ह।ै 

कलाकार प्रकृमत का यथावत मचत्रण िहीं करता। वह उसे अपिी सजृिात्िकता से सँवार दतेा ह।ै 

प्रकृमत और कला िें अंतर स्पष्ट करते हुए प्रमसद् इमतहासकार श्री भगवत्शरण उपाध्याय िे 

काव्यात्िक ढंग से कहा ह ैमक- 

“प्रकृमत रात बिाती ह,ै कलावंत दीप बिाता ह।ै”3 

 िौमलकता ियेपि से अलग ह ै तथा कला की दमुिया िें कुछ भी एकदि से िया िहीं होता। इसे 

‘अजे्ञय’ के शब्दों िें इस तरह सिझा जा सकता ह-ै 

“िौमलकता शायद इस मचरंति आमवष्कार का ही िाि ह ैमक कला के के्षत्र िें कुछ भी िया िहीं होता। 

यहां तक मक जो िएपि का अभास दतेा ह,ै वह िए के रूप िें तब तक प्रमतमष्ठत िहीं होता ,जब तक 

मक हि उसिें अथवा उसके िारा,जो कुछ उसिें पहले था, उसके िए के िलू्यांकि का अधार ि पा लें 

                                                           
3. ‘भारतीय मसि-ेमसद्ांत’ - डॉ. अिपुि ओझा, राधाकृष्ण प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 15 (उद्तृ)  
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और उससे एक अथथवाि संबंध ि स्थामपत कर लें। दसूरे शब्दों िें जब तक मक हि उसिें वह ि 

पहचाि लें, जो िया िहीं ह।ै”4    

      मसिेिा के संदभथ िें यह िौमलकता मिदशेक की िज़र िें होती ह।ै वैसे तो मिल्ि अिेक कलाकारों 

की मिलीजलुी िेहित का ितीजा होती ह ैिगर इसका िलू संयोजि मिदशेक ही अपिे िि िें मिमिथत 

करता ह ै मजसके आधार पर मिल्ि बिती ह।ै इसमलए एक अच्छे मिदशेक का एक कुशल प्रबंधक 

होिा अच्छी मिल्ि के मििाथण के मलए आवश्यक है। मिदशेक के बाद मिल्ि को प्रभावी बिािे िें 

अहि भमूिका अमभिेताओ ंकी ह।ै भरत िमुि िे भी िाटक के संदभथ िें रस-मिष्पमि के मलए अमभिय 

को िहत्वपणूथ िाध्यि िािा ह।ै मसिेिा िें पात्रों की िहत्वपणूथ भमूिका को सिझाते हुए ‘इदंपु्रकाश 

काििूगो’ िे कहा ह ैमक- 

“मलमखत कथा के चररत्र और मिल्िी चररत्र िें अंतर ह।ै मलमखत चररत्र लेखक के उपादािों और 

पाठक की कल्पिाशमक्त का प्रमतिमलत स्वप्ि हैं मकंत ुमिल्ि िें वह प्रत्यक्ष अमभिेता हैं।”5     

  मलमखत कथा िें मजस तरह पाठक अपिे िि िें चररत्रों के मववरण तथा अपिी कल्पिाशीलता के 

अिरुूप मबंब मिमिथत करता ह ैउस प्रकार दृश्य कलाओ ंिें उसे िहीं करिा पड़ता। इसमलए मिल्ि को 

‘मबंबो की श्रृंखला’ कहा जा सकता ह।ै   

     इस प्रकार मिल्िों िें अमभव्यक्त सौंदयथ का आस्वादि करिा मकसी भी अच्छी मिल्ि के दशथक का  

उद्दशे्य होता ह।ै सौंदयथ के िलूभतू तत्व आिंद का शास्त्रीय मववेचि करिे वाले रस-मसद्ांत को मसिेिा 

के सौंदयथशास्त्र का आधार बिािा लाज़िी हो जाता है। इस आस्वादि िें एक अिपुि व अलौमकक 

आिंद की अिभुमूत होती ह ैजो हिारे मिजी सखु-दःुखों से उत्पन्ि ि होते हुए भी हिारा होता ह।ै 

प्रचण्ड प्रवीर के शब्दों िें- 

“वैचाररक संपणूथता और सजृिात्िकता के चित्कार के मलए मसिेिा िें मसिेिा के सौंदयथशास्त्र का 

अवलोकि करिा अमिवायथ हो जाता ह।ै”6 

इस लघ ुशोधकायथ िें चमचथत 'शोल'े मिल्ि, जो मक एक उत्कृष्टति कलाकृमत ह ैउसका, आिंद तत्व 

का शास्त्रीय मिरूपण करिे वाले रस-मसद्ांत के आधार पर आगे मववेचि मकया जाएगा। 

 

                                                           
4. ‘भारतीय मसि-ेमसद्ांत’- डॉ. अिपुि ओझा, राधाकृष्ण प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 27 (उद्तृ)  
5. ‘मसिेिा की कला यात्रा’- इदंपु्रकाश काििूगो, राधाकृष्ण प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 18  
6. ‘अमभिव मसिेिा’- प्रचण्ड प्रवीर, वाणी प्रकाशि, िई मदल्ली, पषृ्ठ - 228 
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5.2). ‘शोले’ निल्म का ििंनध-वेवेचि:-  

आचायथ भरत िमुि िारा रमचत ’िाट्यशास्त्र’ िें रूपकों के जो दस प्रकार बताये गये हैं- िाटक, प्रकरण, 

अंक, व्यायोग, भाण, सिवकार, वीमथ, प्रहसि, मडि तथा ईहािगृ, उििें उन्होंिे िाट्य या िाटक की 

कथावस्त ुको उसका शरीर िािकर उसे पांच संमधयों िें मवभामजत मकया ह।ै कथावस्त ुिें िल-प्रामप्त 

के मलए िायक िारा मकये जािे वाले प्रयासों से लेकर अंमति िल-प्रामप्त तक की कायाथवस्थाएँ पांच 

बतायी गयी हैं।  ये पांच कायाथवस्थाएँ हैं- 

1. प्रारंभ या आरंभ 

2. प्रयत्ि 

3. प्रामप्त-संभव या प्राप्त्याशा 

4. मियतिल-प्रामप्त या मियतामप्त 

5. िलयोग या िलप्रामप्त या िलागि  

इि पांच कायाथवस्थाओ ंके लक्षण मिम्िमलमखत हैं- 

आरिंभ- प्रथि कायाथवस्था ‘आरंभ’ को स्पष्ट करते हुए भरत िमुि मलखते हैं मक-  

“औत्सकु्यिात्रबंधस्त ुयद ्बीजस्य मिबध्यते। 

िहतः िलयोगस्य स स खल्वारम्भ इष्यते।।”7 

अथाथत िाटक का वह भाग जो बीज से संबंमधत होकर िल-प्रामप्त के मलए िायक को उत्सामहत 

करें अथवा िायक िें कथावस्त ु के िखु्य िल की प्रामप्त के प्रमत औत्सकु्य का प्रारंभ करें वह 

आरंभ कायाथवस्था कहलाती ह।ै  

    प्रयत्ि- िाट्य की कथावस्त ु की मितीय कायाथवस्था- प्रयत्ि को स्पष्ट करते हुए भरत िमुि 

मलखते हैं मक- 

“अपरयतः िलप्रामप्त व्यापारो सः िलं प्रमत। 

परश्चौस्त्सकु्यगििं प्रयत्िः पररकीमतथतः।।”8 

                                                           
7 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 51, श्लोक 8 

8  . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 52, श्लोक 9 
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अथाथत िायक का िल-प्रामप्त के प्रमत ध्याि ि होते हुए भी िल-प्रामप्त के प्रमत मकये जािे वाले अत्यंत 

उत्सकुतापणूथ प्रदशथि या व्यापार को प्रयत्ि कहते हैं। 

प्राप्त्याशा- प्राप्त्याशा िािक ततृीय कायाथवस्था को भरत िमुि िे इस प्रकार पररभामषत मकया ह-ै 

“ईषत ्प्रामप्तयथदा कामचत ्िलस्य पररकल्प्यते। 

भाविाते्रण तं प्राहुमवथमधशः प्रामप्तसम्भबि।्।”9 

अथाथत जब मकसी मवचार या भाव के िारा उमद्दष्ट िल की मसद्ी की आशा कभी पणूथ होते हुए तथा 

कभी अपणूथ होते हुए मदखिे लगे तो वहां प्राप्त्याशा िािक कायाथवस्था िाििी चामहये।  

नियतानप्त- चतथु कायाथवस्था मियतामप्त या मियत िल-प्रामप्त ह।ै इस अवस्था िें इसके िािकरण के 

अिरुूप ऐसी पररमस्थमतयाँ बिती हैं मक उमद्दष्ट िखु्य िल की मसमद् मिमश्चत हो जाती ह।ै इसे आचायथ 

भरत िमुि िे इस प्रकार स्पष्ट मकया ह-ै 

“मियतान्त ुिलप्रामप्त यदाभावेि पश्यमत। 

मियतां तां िलप्रामप्त सगणुाः पररचक्षते।।”10  

अथाथत जब मकसी मवषय, अभीष्ट वस्त ुया भाव की मिमश्चत िलप्रामप्त पणूथरूप से मदखती हो तो उसे 

मियतामप्त या मियत िल-प्रामप्त कहा जाता ह।ै 

िलागम या िलयोग- िाटक की कथावस्त ुकी पांच कायाथवस्थाओ ंिें से अंमति कायाथवस्था ह ै

िलयोग या िलागि। इसको स्पष्ट करते हुए आचायथ भरत िमुि मलखते हैं मक- 

“अमभपे्रतं सिग्रश्चप्रमतरूपं मक्रयािलि।्  

इमतविृे भवेधमस्िि ्िलयोगःप्रकीमतथतः।।”11 

 िाटकों की कथावस्त ुिें उसकी िलप्रामप्त की उपलमब्ध संपन्ि हो जाये तो उसे िलयोग या िलागि 

सिझिा चामहये।     

                                                           
9 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 52, श्लोक 10 

10 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 53, श्लोक 11 

11 . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 53, श्लोक 12 
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 ये पांच कायाथवस्थाएँ िल को उद्दमेश्यत कर मकये जािे वाले प्रत्येक कायथ िें अंतभूथत होते हैं। आचायथ 

भरत िमुि का कहिा ह ैमक हर आमधकाररक कथावस्त ु(मकसी भी िाटक की कथा िें दो प्रकार की 

कथावस्तएँु होती हैं- आमधकाररक या िखु्य कथावस्त ु व प्रासंमगक कथावस्त,ु यह प्रासंमगक 

कथावस्त ुदो प्रकार की होती ह-ै पतका कथावस्त ुव प्रकरी कथावस्त)ु िें तदािसुार आरंभामद पांचों 

कायाथवस्थाएँ होिी चामहये मजससे िल-प्रामप्त हो सके। कथावस्तु की आरंभामद पांच कायाथवस्थाओ ं

का वणथि करिे के बाद आचायथ भरत िमुि कथावस्त ुिें अंतमिथमहत पांच अथथप्रकृमतयों का भी उल्लेख 

करते हैं। ये पांच अथथपप्रकृमतयाँ हैं- 

1. बीज 

2. मबंद ु

3. पताका 

4. प्रकरी 

5. कायथ  

इि पांच अथथप्रकृमतयों के भरत-प्रणीत लक्षण मिम्िमलमखत हैं-  

बीज- सवथप्रथि अथथप्रकृमत बीज को स्पष्ट करते हुए भरत िमुि मलखते हैं मक- 

“स्वल्पिातं्र सितु्सषृ्ट ंबहुधा यमिसपथमत। 

िलावसािं यशै्चव बीजं तत् पररकीमतथति।्।”
12 

अथाथत जो प्रारंभ िें छोटे रूप िें उपमस्थत होकर उिरोिर बढता जाता हो तथा अंत िें िखु्य िल-

प्रामप्त की मसमद् कराके  सिाप्त होता हो उसे बीज कहते हैं।  

नबिंदु- आचायथ भरत िमुि िे मबंद ुिािक अथथप्रकृमत को इस प्रकार स्पष्ट मकया ह-ै 

“प्रयोजिािां मवच्छेद ेयदमवच्छेदकारणि।्  

यावत्सिामप्तबथन्धस्य स मवंदःुपररकीमतथतः।।”13  

                                                           
12  . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 56, श्लोक 21 

13  . ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 56, श्लोक 22 
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अथाथत अवांतर मवच्छेद होिे पर भी जो रूपक िें सिामप्त तक अमवमच्छन्िता का कारण होकर मस्थत 

रहता हो उसे मबंद ुकहते हैं।  

पताका- ततृीय अथथप्रकृमत पताका को आचायथ भरत िमुि िे इस प्रकार स्पष्ट मकया ह-ै 

 “यदृिन्त ुपराथथ स्यात ्प्रधािस्योपकारकि।् 

प्रधािवश्च कल्प्येत सा पताकेमत कीमतथता।।”14 

इससे पवूथ कथावस्त ुके जो तीि प्रकार बताये गये हैं उििें से एक प्रकार ह ैपताका। आचायथ भरत िमुि 

मलखते हैं मक िखु्य या आमधकाररक कथा के िध्य िें कोई घटिा उसका उपकार या पमुष्ट करिे के 

मलए ही रखी जाये और उसकी भी िखु्य कथा की ही तरह व्यापक उपयोमगता रखी जाये तो उसे 

पताका कथा सिझिी चामहये।  

प्रकरी- प्रकरी भी कथावस्त ुके प्रकारों िें से एक ह।ै इसे पररभामषत करते हुए भरत िमुि मलखते हैं- 

“िलं प्रकल्प्स्यते यस्याःपराथाथयैव केवलि।्  

अिबंुधमवहीित्वात ्प्रकरीमत मवमिमदथशेत।्।”15 

अथाथत आमधकाररक कथावस्त ुके मलए ही मजसका मिवेश हो तथा मजसिें स्वाथथ मिरपेक्षता हो उस 

मवशेष विृ को प्रकरी कहा जाता ह।ै  

कायभ- कथावस्त ुके पांच अथथप्रकृमतयों िें से अंमति अथथप्रकृमत कायथ ह।ै  इसका तात्पयथ ह-ै 

“यदामधकाररकं वस्तसुम्यक्प्राजै्ञ: प्रयजु्ज्यते।  

तदथे यस्सिारम्भस्तत ्कायथ पररकीमतथति।्।”16 

अथाथत, आमधकाररक कथावस्त ुिें लक्ष्य की प्रामप्त के मलए सिामवष्ट मकये गये उद्योगों को कायथ कहा 

जाता ह।ै 

मकसी भी कुशल िाट्य की िखु्य कथावस्त ु िें ये पांच अथथप्रकृमतयाँ तथा पांच कायाथवस्थाएँ 

उप्पमस्थत  होिी चामहये।  इि कायाथवस्थाओ ंव अथथप्रकृमतयों के िेल से ही संमधयाँ बिती हैं। ‘संमध’ 

                                                           
14  ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 57, श्लोक 23 

15 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 57, श्लोक 24 

16 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 58, श्लोक 25 
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शब्द सि ्+ मध से बिा ह ैमजसका शामब्दक अथथ ह ैिेल या जोड़।  भरत िमुि िे िाट्य की कथावस्तु 

िें पांच संमधयों का उल्लेख मकया ह ैजो क्रिशः प्रत्येक कायाथवस्था तथा अथथप्रकृमत के संयोग से 

बिती हैं। ये पांच संमधयाँ मिम्िमलमखत हैं- 

1. िखु संमध- आरंभ कायाथवस्था + बीज अथथप्रकृमत 

2. प्रमतिखु संमध- प्रयत्ि कायाथवस्था + मबंद ुअथथप्रकृमत 

3. गभथ संमध- प्राप्त्याशा कायाथवस्था + पताका अथथप्रकृमत 

4. मविशथ संमध- मियतामप्प्त कायाथवस्था + प्रकरी अथथप्रकृमत 

5. मिवथहण संमध- िलागि कायाथवस्था + किथ अथथप्रकृमत 

इि पांचों संमधयों का मववरण भरत िमुि िे इस प्रकार मदया ह-ै  

मुख ििंनध-  

“यत्र बीजसितु्पमििाथिाथथरससम्भवा।  

काव्यं शरीरािगुता तन्िखंु पररकीमतथति।्।”17     

 अथाथत िाटक िें जहां अिेक प्रकार के रसों तथा भावों की अमभव्यमक्त के साथ बीज की अमभव्यमक्त 

हो तथा जो कथावस्त ुके आरंभ िािक कायाथवस्था का संकेत करें वहां िखु संमध मवद्यिाि होती ह।ै 

प्रनतमुख ििंनध-              

“बीजस्योद्घाटिं यि ुदृष्टिष्टमिव कमचत।् 

िखेु न्यस्तस्य सवथत्र ति ैप्रमतिखंु भवेत।्।”18 

अथाथत िखु संमध िें स्थामपत बीज का मवकास या उदे्भद होता हो तथा ये मबंद ु प्रयत्ि िािक 

कायाथवस्था के संयोग िें आ जाये तो उसे प्रमतमिख संमध कहते हैं।  

  गभभ ििंनध-  

“उदे्भदस्तस्य बीजस्य प्रामप्तरप्रामप्तरेव च। 

पिुश्चान्वेषण ंयत्र स गभथ इमत संमशतः।।”19 

                                                           
17 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 62, श्लोक 37 

18 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 62, श्लोक 38 
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      अथाथत जहां पर बीज रूप िें उत्पन्ि तथा प्रमतिुख संमध िें कुछ और प्रकामशत हुए िलप्रामप्त के 

उपिा का हास और अन्वेषण से यकु्त सिदेु्भद अथाथत प्रकाश होता ह,ै उसे गभथ संमध कहते हैं। 

नवमशभ ििंनध-  

“गभथमिमभथन्िबीजाथो मवलोििकृतोमपवा। 

क्रोधव्यसिजो वामप मविशथः स इमत स्ितृः।।”20 

अथाथत मजसिें गभथ संमध िें मवकमसत बीज का और अमधक मवस्तार से मवकास प्रतीत हो और जो 

प्रलोभि- क्रोध तथा दगुथमत िारा और पषु्ट हो तो उसे मविशथ संमध सिझिा चामहये। मविशथ संमध का 

प्रयोजि कायथ के चरिोत्कषथ को प्रकट करिा होता ह।ै 

  निवभ ि ििंनध-  

“सिाियििथाथिां िखुाथाथिां स बीमजिाि ्। 

िलोपसतािाश्च जे्ञयं मिवथहणं त ुतत ्।।”
21  

अथाथत िखुामद संमधयों िें पररलमक्षत बीजामद िखु्य िल-प्रामप्त को संपन्ि या संपामदत कर द ेतो उसे 

मिवाथहण संमध कहा जाता ह।ै  

आचायथ भरत िमुि िाट्य के शरीर-रूपी विृ के ये पांच अंग बताते हैं।  

िाट्य की कथावस्त ु िें मवद्यिाि पांच कायाथवस्थाओ,ं अथथप्रकृमतयों तथा संमधयों के भरत-प्रणीत 

लक्षणों का मववरण प्रस्ततु करिे के पश्चात अब हि इि लक्षणों को प्रस्ततु लघ ुशोधकायथ का मवषय - 

‘शोल’े मिल्ि की कथावस्त ुपर लाग ुकरके दखेिे की चेष्टा करेंगे। ‘शोल’े मिल्ि की कथावस्त ुके 

आलोक िें िाट्य की इि पांच संमधयों का मवभाजि इस प्रकार मदखाया जा सकता ह-ै 

1. िखु संमध- िखु संमध िाट्य की आरंभ िािक कायाथवस्था तथा बीज िािक अथथप्रकृमत के 

िेल से मिमिथत होती ह।ै प्रस्ततु कथािक का आरंभ िायक ठाकुर का अपिे कायथ को संपन्ि 

करिे हते ुव कथािक की िखु्य िलप्रामप्त हते ुजेलर को जय तथा वीरू को ढंूढकर उसे सौपिे 

की आज्ञा दिेे, उस क्रि िें उिसे जड़ुी पवूथ कथा का स्िरण करिे तथा इि सबके िाध्यि से 

                                                                                                                                                                                     
19 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 63, श्लोक 39 

20 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 64, श्लोक 40 

21 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 64, श्लोक 41 
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लक्ष्य की प्रामप्त मसद् करिे की मदशा िें उत्सामहत होिे से होता है। यही इस कथावस्त ुिें िखु्य 

उद्दशे्य के प्रमत उद्योग बीज रूप िें अंकुररत होता ह।ै अतः आरंभ व बीज के इस संयोग के 

स्थाि पर प्रस्ततु कथावस्त ुिें िखु संमध पररलमक्षत होती ह।ै  

2. प्रमतिखु संमध- प्रमतिखु संमध मबंद ुिािक अथथप्रकृमत तथा प्रयत्ि िािक कायाथवस्था के योग 

से बिती ह।ै ‘शोल’े के कथािक के संदभथ िें ठाकुर का जय तथा वीरू को िखु्य िलमसमद् के 

मलए प्राप्त करिे की चेष्टा करिा उसका (िायक का) िल-प्रामप्त की मदशा िें मकया गया प्रयत्ि 

या यत्ि ह।ै इस संदभथ िें एक तरि जहां ठाकुर का यह किथ लक्ष्य का प्रकाशि ह ैवहीं दसूरी 

तरि जय और वीरू की ठाकुर के घर की मतजोरी को लटू कर वहां से भाग जािे की योजिा से 

लक्ष्य अलमक्ष्यत होते हुए मदखती ह।ै इस प्रकार प्रयत्ि तथा मबंद ुके योग से इस कथावस्त ुिें 

यहां पर प्रमतिखु संमध को दखेा जा सकता ह।ै  

3. गभथ संमध- यह तीसरी संमध प्राप्त्याशा िािक कायाथवस्था व पताका िािक अथथप्रकृमत के योग 

से जन्ि लेती ह।ै इस अवस्था िें िखु्य िल की मसमद् की आशा कभी पणूथ महते हुए मदखती ह ै

तो कभी अपणूथ प्रतीत होती ह।ै प्रस्ततु कथावस्त ु की पताका कथाएँ वीरू तथा जय की 

अपिी-अपिी प्रणय कथाएँ हैं मजििें वे दोिों अपिी कथा के पताका िायक हैं। इस दृमष्ट से इि 

पताका िायकों (जय तथा वीरू) का गब्बर तथा उसके आदमियों का साििा कर उन्हें 

परामजत करिा लक्ष्य की प्रामप्त की सचूिाएँ दतेा ह ैिगर वीरू और जय की क्रिशः बसंती व 

राधा के साथ पताका कथाओ ंके प्रारंभ होिे से लक्ष्य की अप्रामप्त के संकेत पररलमक्षत होते हैं। 

इस योग की अवस्था को इस मिल्ि की कथावस्त ुकी गभथ संमध िाििी चामहये।  

4. मविशथ संमध- यह संमध मियतामप्त िािक कायाथवस्था तथा प्रकरी िािक अथथप्रकृमत के िेल से 

मिमिथत होती ह।ै प्रस्ततु कथािक िें प्रकरी कथा रािगढ के बज़ुगुथ व्यमक्त ईिाि साहब उिथ  

रहीि चाचा व उिके जवाि बेटे अहिद की कथा है। इस कथा िें िौकरी के मलए गाँव से शहर 

जाते हुए बेकसरू अहिद की गब्बर के िारा हत्या कर दिेा परेू गाँव वालों िें आक्रोश भर दतेा 

ह ैतथा इसके पश्चात जय और वीरू इसकी प्रमतमक्रया िें गब्बर के आदमियों को िारकर उसे 

और उकसाते हैं।  इसके उपरांत गब्बर बसंती का अपहरण करवाता ह ै मजसके कारण 

िलप्रामप्त के प्रमत िायक व पताका िायकों का पिुः उत्साह स्पष्ट रूप से पररलमक्षत होिे 

लगता ह।ै  इस मस्थमत िें मियतामप्त अथाथत मियत िल की प्रामप्त मिमश्चत हो जाती ह।ै इस प्रकार 

मियतामप्त व प्रकरी के योग से प्रस्ततु मिल्ि िें इस स्थाि पर मविशथ संमध की उपमस्थमत दजथ 

की जा सकती ह।ै  
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5. मिवथहण संमध- यह संमध िाट्य की कथावस्त ुकी अंमति संमध ह ैजो किथ िािक अथथप्रकृमत व 

िलागि िािक कायाथवस्था के योग से मिमिथत होती है। इससे पवूथ मियतामप्त िें जहां िलप्रामप्त 

मिमश्चत हो जाती ह,ै यह अवस्था उमद्दष्ट िल की प्रामप्त को दशाथिे वाली अवस्था है। ‘शोल’े 

मिल्ि की कथावस्त ुिें अंत िें जय तथा वीरू का बसंमत को बचािे जािा, इस क्रि िें जय की 

ितृ्य ुहो जािा, इसस ेआक्रोश िें आकर वीरू का गब्बर के आदमियों को िारकर गब्बर को 

भी िार ड़ालिे की चेष्टा करिा, मिर वाद ेके ितुामबक वीरू की जगह ठाकुर का गब्बर को 

अपिे िकुीले जतूों से अत्यंत घायल कर िारिे की चेष्टा करिा व पमुलस का आकर गब्बर को 

मगरितार कर ले जािा कथा की िखु्य िल की प्रामप्त को दशाथते हैं। इस प्रकार िल की मसमद् 

हो जािे के बाद वीरू बसंती के साथ अपिे गाँव वापस चला जाता ह।ै दसूरी तरि राधा जय 

के मलए खलेु अपिे िि के दरवाजों को पिुः बंद कर लेती ह।ै इस प्रकार इि दोिों पताका 

कथाओ ंकी भी यहां सिामप्त हो जाती ह।ै अतः मियत िल की प्रामप्त के मलए होिे वाले किथ व 

उसके पररणािस्वरूप हुए िलागि के योग से इस जगह पर प्रस्ततु मिल्ि की कथावस्त ुिें 

मिवथहण संमध को पररलमक्षत मकया जा सकता ह।ै                    

आचायथ भरत िमुि कहते हैं िाटक के मिदशेक या मििाथता को अपिे िाट्य िें इि पांच संमधयों का 

अवश्य सिावेश करिा चामहये मजससे कथा सवु्यवमस्थत प्रतीत हो। उिका कहिा ह ै मक िाटक व 

प्रकरण िें ये पांचों संमधयाँ सिामवष्ट होिी चामहये, रूपक के अन्य प्रकारों िें इि संमधयों की संख्या 

बदलती ह।ै वे कहते हैं मक मडि व सिवकार िें चार संमधयाँ (मविशथ संमध को छोड़कर अन्य सभी 

संमधयाँ), प्रहसि, वीमथ, अंक व भाण िें दो संमधयाँ (िखु संमध एवं मिवथहण संमध) तथा व्यायोग व 

ईहािगृ िें तीि संमधयाँ होती हैं। इि पांच संमधयों के अमतररक्त भरत िमुि िे इक्कीस उपसंमधयों व 

चौसठ संध्यांगों का भी लक्षण-समहत वणथि अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ के ‘संद्यांगमिरुपण’ िािक इक्कीसवें 

अध्याय िें प्रस्ततु मकया ह।ै आचायथ भरत िमुि का कहिा ह ै मक मकसी भी िाटक की आमधकाररक 

कथावस्त ु िें ये पांच संमधयाँ होती हैं व होिी चामहये। अन्य पताका व प्रकरी कथावस्तओु ं िें इि 

संमधयों का होिा आवश्यक िहीं ह ैक्योंमक उि प्रासंमगक कथाओ ंका वणथि िाटककार िखु्य कथा के 

उत्कषथ के मलए ही करता है। िगर कुछ पताकाएँ, मजििें संमधयाँ होती हैं उिको भरत िमुि िे ‘अिबंुध 

पताका’ की संज्ञा दी ह।ै आचायथ भरत िमुि िे आगे इि पांच िाट्य-संमधयों के उद्दशे्यों व उपयोगों की 

भी चचाथ की ह।ै  

िाट्य-ििंनधयों के उदे्दश्य- 

“इष्टस्याथथस्य रचिा विृान्तस्यािपुक्षयः। 



89 
 

रागप्रामप्तः प्रयोगस्य गहु्यािांचैव गहूिि ्।।”22  

“आश्चयथवदमभख्यािं प्रकाशयािां प्रकाशिि ्।  

अंगािां षड्मवघं ह्योतदकंु्त शासे्त्र प्रयोजिि ्।।”23 

अथाथत वे कह रह ेहैं मक शास्त्रों िें इि संमधयों के छ्ह उद्दशे्य बताये गये हैं- 

1. इष्टाथथ की अमभव्यमक्त या रचिा 

2. कथावस्त ुके आवश्यक विृांत का ग्रहण (कथा को इस प्रकार मवस्तार देिा मजससे दशथकों की 

रुमच िें व्यमतक्रि ि आये) 

3. प्रयोग को ििोरंजक व आकषथक बिाकर भावों का संचार करिा 

4. मजस बात को मछपािा अभीष्ट हो उसको प्रकट ि होिे दिेा 

5. आश्चयथकारी घटिाओ ंका चित्कार उत्पन्ि करिे हते ुकथि करिा 

6. प्रकट करिे योग्य तत्वों की अमभव्यमक्त करिा 

िाट्यििंनधयों के उपयोग-     

“अंगहीिो िरो यिन्िैवारंभक्षिो भवेत ्। 

अंगहीिं तथा काव्यं ि प्रयोगक्षिं भवेत ्।।”24  

अथाथत जैसे अवयवों से हीि परुुष िें यदु् या कायथ आरंभ करिे का सािथ्यथ िहीं होता वैसे ही अंगहीि 

िाट्यरचिा भी प्रयोग िें सिलता प्राप्त िहीं कर सकती। 

उपयुथक्त उद्दशे्य तथा उपयोग इस बात को स्पष्ट कर दतेे हैं मक िाट्य के संदभथ िें या मसििेा के संदभथ िें 

इि संमधयों की चचाथ करिा आवश्यक क्यों ह।ै उद्दशे्यों िें ये कहा गया ह ै मक इि संमधयों का होिा 

इसमलए भी आवश्यक ह ैतामक दशथकों की रुमच िें व्याघात ि आये तथा वह बिी रह ेएवं िाटक सभी 

भावों का संचार अच्छी तरह से कर पाये। इस दृमष्ट से यह संमधयाँ िाटक या मसिेिा की रस-योजिा 

को बहुत हद तक प्रभामवत व संचामलत करती हैं। 

                                                           
22 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 67, श्लोक 51 

23 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 67, श्लोक 52 

24 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 67, श्लोक 53 
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िाट्य की कथावस्त ुको रोचक बिािे के क्रि िें भरत िमुि इसी अध्याय िें ‘पताकास्थाि’ का भी 

उल्लेख करते हैं व उसके लक्षण बताते हैं । वे मलखते हैं- 

“यत्राथथ मचंमततेन्यमस्िि ्तमल्लंगोन्य प्रयजु्ज्यते । 

आगंतकेुि भावेि पताकास्थािकं त ुतत ्।।”25 

अथाथत जब मकसी प्रयोजि के मवचार या घटिा से रूपक के अन्य प्रयोजि की सचूिा अप्रत्यक्ष रूप से 

दी जाये या अमभव्यमत हो तो उसे पताकास्थाि कहते हैं। प्रस्ततु ‘शोले’ मिल्ि िें जय तथा राधा की 

पताका कथा िें जय के िाउथ ऑगथि बजािे की मक्रया िारा राधा के प्रमत अपिी रमत का प्रदशथि करिे 

पर राधा का उसके जवाब िें बमियाँ बझुािा उिकी पताका कथा का दःुखांत होिे के संकेत दतेी ह ैजो 

मक आमधकाररक कथा को एक अत्यंत िहत्वपणूथ िोड़ दिेे का काि करती ह।ै 

इसके उपरांत भरत िमुि िाट्य के पांच अथोपक्षेपकों का वणथि करते हैं। ये पांच अथोपक्षपेक 

मिम्िमलमखत हैं- 

1. मवषकंभक 

2. प्रवेशक 

3. चमूलका 

4. अंकावतार 

5. अंकिखु 

नवषकिं भक- “िध्यिपरुुषमियोज्ज्यो िाटकिखुसमन्धिात्रसश्चारः ।       

                    मवषकम्भकस्त ुकायथः परुोमहिासात्यकंचमुकमभ ।।”26  

अथाथत िाटक की िखु संमध िें िध्यि पात्रों से प्रयोज्ज्य मवषकंभक होता ह,ै मजसे परुोमहत, िंत्री या 

कंचकुी के िारा संपन्ि मकया जािा चामहये। 

िाटक िें मकसी मवषय का पवूथ कथि या आधमुिक मसिेिा की भाषा िें मजसे फ्लाशबैक कहते हैं वह 

भरत िमुि िारा मवषकंभक कहा गया ह।ै प्रस्ततु मिल्ि िें दो मवषकंभक हैं तथा दोिों िायक ठाकुर के 

िारा संपन्ि मकये जाते हैं। भरत िमुि के मियि के अिसुार यह मकसी िध्यि पात्र िारा मकया जािा 

                                                           
25 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 59, श्लोक 29 

26 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 87, श्लोक 108 
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चामहये िगर यहा ये कायथ िायक िारा संपन्ि होता ह।ै इसके अमतररक्त भरत िमुि िे कहा मक 

मवषकंभक िखु संमध िें होिा चामहये िगर इस मिल्ि िें जो दो मवषकंभक हैं उििें एक तो िखु संमध 

िें ह ैिगर दसूरे का उल्लेख कथा के िध्य िें होता है। िगर इिको दोषों के रूप िें िहीं देखा जािा 

चामहये क्यों मक दशे, काल व पररमस्थमत के अिसुार मियिों िें संशोधि स्वाभामवक ह।ै एक 

मवषकंभक मिल्ि के आरंभ िें ठाकुर िारा जेलर को जय तथा वीरू का पररचय दतेे हुए बतायी गयी 

कथा ह ैतथा दसूरा मवषकंभक ठाकुर के िारा गब्बर के िारा अपिे पररवारवालों का िारे जािे व अपिे 

हाथ काटे जािे की कथा जय और वीरू को सिुािा ह।ै 

प्रवेशक- “अंकांतरािसुारी संके्षपिाथथिमधकृत्य मबन्दिूाि ्।  

             प्रकरणिाटकमवषये प्रवेशको िाि मवशेयः ।।”27 

अथाथत प्रकरण और िाटक िें मस्थत रहिे वाला प्रवेशक दो अंकों के बीच िें रहता ह ैऔर मबंद ुके 

संमक्षप्ताथथ का प्रदशथक होता ह।ै ‘शोल’े मिल्ि िें ठाकुर के घर िें काि करिे वाले रािलाल काका िारा 

जय को राधा के मववाहपवूथ जीवि की कथा सिुािा प्रवेशक ह।ै  

चूनलका- “अंतयथवमिकासंस्थैः सतूामदमभरिेकधा ।  

               अथोपके्षपणं यि ुमक्रयते सा मह चमूलका।।”
28  

अथाथत िेपथ्य या यवमिका के पीछे से सतू आमद पात्रों के िारा मकसी अथथ या घटिा की सचूिा दिेा 

चमूलका कहलाती ह।ै ‘शोल’े मिल्ि िें चमूलका का अभाव िज़र आता ह।ै िगर िेरे मवचार िें यह 

कथा की िांग के अिरुूप होती ह।ै इस मिल्ि की कथावस्त ुके मलए चमूलका की आवश्यकता िहीं 

थी, इस कारण इस मिल्ि िें चमूलका का अभाव दखेिे को मिलता ह।ै  

अिंकावतार- “अंगांत एव चांको मिपतमत यमस्िि ्प्रयोगिासाद्य। 

                   बीजाथथयमुक्तयकु्तो जे्ञयो ह्यांकावतारोसौ।।”29  

अथाथत दो अंकों के बीच या एक अंक िें प्रमवष्ट होिे वाले बीज के कायथ प्रयोजि के उत्पादक को 

अंकावतार कहते हैं। 

                                                           
27 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 87, श्लोक 111 

28 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 87, श्लोक 110 

29 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 88, श्लोक 113 
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सरल शब्दों िें यह अगले अंक की सचूिा देिे वाली मवधा ह।ै ‘शोल’े िें एक स्थाि पर जहां जेलर 

ठाकुर से जय-वीरू के बारे िें कहता ह ैमक ‘ऐसे लोगों का क्या मठकािा’ उसके ठीक बाद अगले दृश्य 

िें जय-वीरू को मकसी का वाहि चरुाकर भागते हुए मदखाया जाता ह।ै यह इस मिल्ि िें अंकावतार 

का उदाहरण ह।ै                    

अिंकमुख- “मवमश्लष्टिखुिंकस्य मस्त्रया वा परुुषेण वा । 

                 यदपुमक्षप्यते पवेू तदकंिखुिवु्यते।।”30  

अथाथत मजसिें स्त्री या परुुष पात्रों िारा अंक के प्रारंभ िें ही होिे वाली घटिाओ ंका संके्षप िें कथि 

कर मदया जाये उसे अंकिुख सिझिा चामहये। ‘शोल’े मिल्ि िें अंकिखु िािक अथोपक्षेपक का 

अभाव ह।ै िगर चमूलका के संदभथ िें जो कहा गया ह ैउसी तरह यह अंकिखु की उपमस्थमत भी कथा 

व प्रदशथि की शैली के िांग के अिरुूप रहती ह।ै    

इस प्रकार यहां ‘शोल’े मिल्ि िें प्रस्ततु संमधयों व कुछ अन्य िाट्यतत्वों को रेखांमकत मकया गया ह।ै 

आचायथ भरत िमुि कहते हैं की एक आदशथ िाटक वह होता ह ै मजसिें पताकास्थाि, अथथप्रकृमतयाँ 

तथा आरंभामद पांचों कायाथवस्थाएँ हो, मजसिें पांचों संमधयों, इक्कीस उपसंमधयों व चौसठ संध्यांगों 

का औमचत्यपणूथ मवमियोजि मकया गया हो, मजसिें अिेक रस हो,जो गणु, लक्षणा तथा अलंकारों स े

सशुोमभत हो, मजसका कथािक उदाि हो तथा मजसिें अिेक ििोरंजक तत्व शामिल मकये गये हो। 

इसके अमतररक्त उन्होंिे कहा ह ैमक िाटक को िंच पर खेलिे की दृमष्ट से समुवधाजिक होिा चामहये 

तथा उसका िािकरण सकुोिल शब्दों वाला होिा चामहये। इस मिल्ि के अमधकांश तत्व (सभी ि 

सही) िाट्यमियिों के अिरुूप पररलमक्षत होते हैं मजसे मिल्ि की सिलता का एक िहत्वपणूथ कारण 

िािा जा सकता ह।ै 

 

 

 

 

                                                           
30 ‘िाट्यशास्त्र’, संपादक- बाबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, वाराणसी, इक्कीसवाँ अध््य पषृ्ठ- 88, श्लोक 114 
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5,3), ‘शोले’ निल्म का अिंगीरि:-  

‘शोल’े मिल्ि की रस-योजिा को भरत िुमि के ‘िाट्यशास्त्र’ िें प्रमतपामदत ‘रस मसद्ांत’ के आधार 

पर मवशे्लमषत करिे से पहले हिें इसके मलए भरत िमुि िारा बताये गये िाट्य के कुछ लक्षणों को 

जाििा आवाश्यक ह।ै िाट्यशास्त्र िें िाटक की कथावस्त ुके मवमभन्ि अंगों को सिझाते हुए उसे दो 

प्रकारों का बताया गया ह-ै 

“इमतमव्रिंमिधा चैव बधुस्त ुपररकल्पयेत।् 

आमधकारकिेकं स्यात्प्रासंमगकिथापरि।्।”31 

अथाथत िाटक की कथावस्त ुदो प्रकार की होती ह-ै आमधकाररक व प्रासंमगक। भरत के ‘िाट्यशास्त्र’ 

को आधार बिाकर िाट्य के दस रूपकों के लक्षणों का वेवेचि करिे वाले दशरूपककार आचायथ 

‘धिंजय’ िे अपिे ‘दशरूपक’ िें इस आमधकाररक व प्रासंमगक इमतविृों की पररभाषा दतेे हुए मलखा 

ह-ै 

“अमधकारः िलस्वािमधकारोच तत्प्रभःु । 

 तमन्िरवत्यथिामभव्यामप विृं स्यादामधकाररकि ्।।”32 

”प्रासंमगकं पराथथस्य स्वातो यस्य प्रसंगतः । 

 सािबंुधं पताकाख्यं प्रकरी चप्रदषेभाक् ।।”
33 

धिंजय कहते हैं मक िाटक िें िल के साथ स्वस्वामित्व की भाविा का संबंध अमधकार कहलाता ह ै

तथा उस िल का स्वामि अमधकारी कहलाता ह।ै इस प्रकार कथा के अमधकारी का इमतविृ 

आमधकाररक इमतविृ कहलाती ह ैजो कथा का िखु्य आख्याि होती ह।ै प्रासंमगक इमतविृ वह होती 

ह ैजो आमधकाररक इमतविृ की सहायक होती ह,ै उसके साथ चलते हुए उसके िल की मसमद् िें 

उपयकु्त होती ह ैतथा प्रसंगािकूुल उसकी अपिी िल-मसमद् भी हो जाती ह।ै ये प्रासंमगक इमतविृ दो 

प्रकार की होती ह-ै पताका व प्रकरी। जो प्रासंमगक कथा िखु्य कथा के साथ अंत तक चलती ह ैउसे 

                                                           
31  ‘िाट्यशास्त्र’- बबूलाल शकु्ल शास्त्री, चौखंभा संस्कृत संस्थाि, इक्कीसवाँ अधाय,  पषृ्ठ- 49, श्लोक 2 

32 ‘दशरूपक’- धिंजय, मिणथय सागर पे्रस, िुंबाई, प्रकाश-1, श्लोक-12 पषृ्ठ- 3-4 

33 ‘दशरूपक’- धिंजय, मिणथय सागर पे्रस, िुंबाई, प्रकाश-1, श्लोक-13 पषृ्ठ- 3-4 
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पताका कहते हैं तथा जो एक प्रदशे मवशेष तक सीमित रहती ह ैिगर उसका भी कथा के िखु्य िल 

की प्रामप्त िें अहि योगदाि होता ह ैउसे प्रकरी कहते हैं।  

     ‘शोल’े मिल्ि के संदभथ िें इि मियिों को लाग ूकरिे पर हि दखेते हैं मक इस मिल्ि िें एक 

आमधकाररक कथा ह ैऔर चार प्रासंमगक कथाएँ हैं मजििें तीि प्रासंमगक कथाएँ पताका हैं तो एक 

प्रकरी। ‘शोल’े मिल्ि की कहािी का अमधकारी वो ह ैजो कहािी के िल-मसमद् का भोक्ता हुआ ह।ै 

इस प्रकार दखेिे पर मिल्ि का िखु्य लक्ष्य ह ैडाकु गब्बर मसंह को उसके कुकिों की सज़ा दिेा तथा 

गाँव के लोगों को उसके कहर से बचािा। मिल्ि के अंत िें गब्बर के पमुलस के मगरि िें आिे से 

ठाकुर गब्बर से अपिा प्रमतशोध लेिे िें सिल हो जाता ह ैतथा अपिे गाँव को गब्बर तथा उसके 

आदमियों के अत्याचार से िकु्त करिे की ििोकाििा को भी मसद् कर लेता ह।ै इसमलए कथा के 

िखु्य िल का भोक्ता ठाकुर हो जाता ह।ै इस दृमष्ट से ‘शोल’े मिल्ि का िायक या अमधकारी पात्र 

ठाकुर बलदवे मसंह हो जाता ह।ै इस अमधकारी की कथा को आमधकाररक कथा कहते हैं। मिल्ि िें 

ठाकुर बलदवे मसंह तथा गब्बर मसंह के बीच की कथा आमधकाररक कथा है। इस िल की मसमद् के 

मलए िायक ठाकुर बलदवे मसंह जय देव तथा वीरू िािक दो चोरों को लाता ह ैजो आपस िें बहुत 

गहरे मित्र होते हैं। इि दोिों का योगदाि भी िलप्रामप्त िें बहुत अमधक ह ै िगर ये दोिों कथा के 

अमधकारी िहीं हैं। इि दोिों के िैत्री की कथा अंत तक चलती ह ै तथा िलप्रामप्त के मलए अत्यंत 

सहायक होती ह ैअतः वह प्रासंमगक कथा ह ैतथा अंत तक चलिे के कारण पताका प्रासंमगक कथा 

हो जाती ह।ै इि दोिों की िैत्री की कथा के अलावा जय तथा वीरू की दो अलग-अलग कथाएँ भी 

चलती हैं मजििें ये दोिों अपिी-अपिी कथा के िायक हैं तथा क्रिशः राधा तथा बसंती इि कथाओ ं

की िामयकाएँ हैं। ये दोिों कथाएँ भी मिल्ि के अंत तक िखु्य कथा के साथ चलती हैं तथा िखु्य िल 

की मसमद् िें सहायक भी होती हैं। अतः ये दोिों कथाएँ भी इस मिल्ि की पतका कथाएँ हो जाती हैं। 

इिके अमतररक्त मिल्ि िें एक प्रकरी कथा है जो एक मवशेष स्थाि तक ही सीमित रह जाती ह ैिगर 

उसका भी िखु्य िल-मसमद् िें योगदाि अपवूथ होता ह ै। यह कथा ह ैगाँव के रहीि चाचा/ ईिाि सहब 

तथा उिके जवाि बेटे अहिद की करुणा भरी कथा। कथा िें अहिद की ितृ्य ुठाकुर, जय, वीरू तथा 

परेू गाँव वालों िें गब्बर के प्रमत आक्रोश बढाती ह।ै इस परेू मवशे्लषण का मबंद ुरूप िें सारांश इस 

प्रकार ह-ै 

1. ‘शोल’े मिल्ि की आमधकाररक कथा - ठाकुर बलदवे  मसंह तथा गब्बर मसंह की कथा 

2. ‘शोल’े मिल्ि की प्रासंमगक कथाएँ - चार  
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2.1. पताका कथाएँ - जय तथा वीरू की िैत्री की कथा, जय तथा राधा की प्रणय-कथा, वीरू 

तथा बसंती की प्रणय-कथा। 

2.2. प्रकरी कथा - ईिाि साहब तथा अहिद की कथा।   

मिल्ि के अंगीरस को पहचाििे के मलए मिल्ि की कहािी की िखु्य कथावस्तु तथा उसके िायक को 

पहचाििा आवश्यक होता ह।ै मिल्ि के अंगी रस को मिमश्चत करिे से पहले दशरूपककार का इस 

संदभथ िें यह पद दृष्टव्य ह-ै 

“एको रसोंऽगीकतथव्यो वीरःअ श्रृंगार एव वा । 

 अंगिन्ये रसाः सवे कुयाथि ्मिवथहणेऽदु्भति ्।।”34 

अथाथत िाटक की कथा िें एक ही अंगीरस होगा मजसका या तो वीर रस या मिर श्रृंगार रस होिा उिि 

सिझा गया ह।ै  बाकी सभी रस अंगरूप िें िाटक िें उपमस्थत होिे चामहए। कथा िें उपमस्थत सभी 

रसों िें से अंगी रस को पहचाििे के मलए मविािों िारा अध्ययि के बाद उसके कुछ लक्षणों का 

उल्लेक हुआ ह।ै उसका एक प्रधाि लक्षण तो बहुव्यामप्त ह ैजो आिंदवधथि के शब्दों िें इस प्रकार ह-ै 

“प्रबंधेष ुप्रथितरं प्रस्ततुः सि ्पिुः पिुरुसंधीयिाित्वेि स्थायी यो रसः।”35 

अथाथत प्रबंधों िें प्रथि प्रस्ततु और बार-बार अिसंुमहत होिे से जो रस स्थायी ह ैवह उस प्रबंध का 

अंगीरस कहलाता ह।ै इस प्रधाि लक्षण के अमतररक्त अंगीरस का एक अन्य लक्षण भी हैं जो कथा के 

अंगीरस को पहचाििे िें सहायक होती ह।ै इस सहायक लक्षण का पररचय, डॉ ॉ़ िगेंद्र के शब्दों िें, इस 

प्रकार ह-ै 

“एक सहायक लक्षण तो ये हो सकता ह ैमक अंगीरस िें िखु्य पात्र की, परुुष अथवा िारी जो भी कथा 

का ियि करे उसकी, िलूवमृि का प्रमतिलि रहता ह।ै”36 

     इस प्रकार अंगीरस कथा िें स्थायी रूप से मवद्यिाि होता ह ैतथा बाकी के रस व भाव कथा िें 

संचारी रूप से आते जाते रहते हैं एवं अंगीरस के सहायक होते हैं ।  अतः कथा के अंगीरस को स्थायी 

रस तथा अन्य रसों को संचारी रस भी कहा जा सकता ह।ै मकसी भी कथा के अंगीरस को 

मिम्िमलमखत दो मबंदओु ंके आधार पर मिमश्चत मकया जा सकता ह-ै  

                                                           
34  ‘दशरूपक’- धिंजय, मिणथय सागर पे्रस, िुबंाई, प्रकाश-3, श्लोक-33 पषृ्ठ- 71 

35  र’स मसद्ाित’- डॉ ॉ़ िगेंद्र, िेशिल पमब्लमशगं हाउस, िई मदल्ली, पषृ्ठ-285 (उद ्धतृ) 
36  ‘रस मसद्ाित’- डॉ ॉ़ िगेंद्र, िेशिल पमब्लमशगं हाउस, िई मदल्ली, पषृ्ठ-285 
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1. कथा िें बहुव्याप्त रस उस कथा का अंगीरस होता ह।ै  

2. कथा का अंगीरस उस कथा के िखु्य पात्र की िलू प्रवमृि तथा उसके कारण अमजथत मसमद् से 

पहचािा जा सकता  ह।ै 

इि दो मबंदओु ंको ध्याि िें रखकर ‘शोल’े मिल्ि की सिीक्षा करिे पर ये पररणाि मिकलते हैं मक 

कथािायक ठाकुर बलदवे मसंह की िलू वमृि वीर रस ह ैतथा यही रस परूी मिल्ि िें बहुव्याप्त भी ह।ै 

इसमलए ‘शोल’े मिल्ि का अंगीरस वीर रस को कहा जािा चामहए। मिल्ि के शरुुआती दृश्यों िें ही 

ठाकुर तथा जय और वीरू के बीच होिे वाले संवाद िें अपिे पमुलस बििे के पीछे की वजह बताते 

हुए स्वयं ठाकुर यह बात कहता ह ैमक ’शायद खतरों से खेलिे का शौक ह ैिझेु।‘। ठाकुर की वीरता के 

दशथि हिें मिल्ि की पहली ऐक्शि सीक्वेंस (जो िाल गाड़ी िें होती ह)ै से लेकर मिल्ि के अंत िें 

गब्बर को पमुलस के हवाले करिे तक सिय-सिय पर होते रहते हैं। परूी मिल्ि िें, पररवार के िारे जािे 

से, अपिे हाथ काटे जािे से, जय और वीरू का उसके मलए गब्बर से लड़िे से ििा कर दिेे से, अहिद 

की ितृ्य ु से गाँव वालों का घबराकर उसे गब्बर से पंगा ि लेिे की सलाह दिेे से, जय की ितृ्य ु से 

आमद मकसी भी वजह से ठाकुर की वीरता का क्षय िहीं होता। वह अपिा िितव्य हामसल करिे तक 

लगातार लड़ता रहता ह।ै  

         इस प्रकार ठाकुर बलदवे मसंह इस मिल्ि का िायक ह ैिगर जय तथा वीरू की भमूिकाएँ भी 

मिल्ि िें िायक की भमूिका से कुछ कि प्रतीत िहीं होती। दोिों को अपिी-अपिी पताका कथाओ ं

के िायक होिे का दजाथ मदया जा सकता ह।ै इस मिल्ि की कथा िें जो चार प्रासंमगक कथाएँ हैं उििें 

श्रृंगार रस प्रधाि ह।ै जय तथा वीरू के िैत्री की कथा िें कथा का प्रधाि तत्व दोिों का स्िेह ह ैएवं 

भरत िमुि के पास बाद के आचायों की तरह स्िेह रस का पथृक अमस्तत्व ि होिे तथा स्िेह का स्थायी 

भाव भी रमत होिे के कारण उि दोिों की िैत्री को श्रृंगार रस के अंतगथत रखा जा सकता ह।ै जय और 

राधा तथा वीरू और बसंती की कथाओ ंका प्रधाि रस ियक-िामयका का श्रृंगार ह।ै ईिाि सहब तथा 

अहिद की कथा िें एक मपता का पतु्र के प्रमत वात्सल्य व पतु्र का मपता के प्रमत भमक्त प्रधाि हैं िगर 

भरत के पास बाद के आचायों की तरह वात्सल्य तथा भमक्त िािक पथृक रस ि होिे एवं वात्सल्य व 

भमक्त के िलू िें रमत भाव के ही होिे के कारण इस कथा का भी प्रधाि रस श्रृंगार रस सिझिा 

सिीचीि प्रतीत होता ह।ै इििें तीि कथाओ ंकी पररणमत (प्रकरी, जय और वीरू की पताका, जय और 

राधा की पताका) करुण िें होती ह।ै 
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5.4). ‘शोले’ निल्म के अिंगभूत रि:- 

आचायथ भरत िमुि के अिसुार िाट्य की कथा िें बहुव्याप्त अथवा प्रधाि रूप से मवद्यिाि रस एक 

होता ह ैजो उस कथा का स्थायी या अंगी रस होता ह ैतथा अन्य रस कथा के संचारी या अंगभतू रस 

होते हैं। सािान्य रूप से सोचिे पर भी यह ज्ञात होता ह ैमक मकसी भी कथा िें एक प्रधाि रस का होिा 

व उसके सहायक के रूप िें अन्य रसों का होिा सहज ही है। ये भरत िमुि िारा आमवष्कृत कोई िया 

मियि िहीं ह।ै  ये कथा कहिे का सवथसाधारण लक्षण ह ैमजसे भरत िमुि िे शास्त्रबद् मकया ह।ै वास्तव 

िें लोक का अमस्तत्व हिेशा से ह ैतथा शास्त्र का मििाथण लोक से ही होता है। अंगीरस की यह धारणा 

इस बात का प्रिाण ह।ै ‘शोल’े मिल्ि के िहत्व की चचाथ करते हुए उसिें सभी रसों के संयोजि को 

उसकी एक खामसयत िािी गयी ह ै । इि सभी रसों िें एक प्रधाि रस का होिा ज़ामहर ह।ै मपछले 

उपाध्याय िें हििे दखेा मक इस मिल्ि का अंगीरस कौिसा ह ैएवं वमणथत सभी रसों िें वीर रस को ही 

अंगी िाििे के पीछे के कारणों की भी चचाथ की ह।ै इस उपाध्याय िें हि मिल्ि िें वमणथत अन्य सभी 

अंगभतू रसों का वणथि-मवशे्लष्ण करेंगे। परूी मिल्ि िें हर जगह अमभव्यक्त भाव की रसरूप िें पररणमत 

आवश्यक िहीं ह ै।  कुछ जगहों पर यह मस्थमत केवल भावों तक ही सीमित रहती ह।ै अब हि क्रिशः 

मिल्ि के एक-एक दृश्य का रसात्िक व भावात्िक मवशे्लषण करेंगे। 

     मिल्ि की शरुुआत रािगढ िें जेलर के आगिि तथा ठाकुर व जेलर के संवाद से होती ह।ै इस 

संवाद िें ठाकुर जय तथा वीरू के व्यमक्तत्व का  पररचय दतेे हुए अतीत िें हुई एक घटिा का वणथि 

करता ह।ै यहां तक मिल्ि िें पररचयात्िक मचत्रण हुआ ह।ै इस घटिा से मिल्ि िें रस-मिष्पमि की 

शरुुआत होती ह।ै इस घटिा िें ठाकुर, जय और वीरू के संवाद से तथा िाल गाड़ी पर डाकुओ ंके 

आक्रिण के पश्चात उिसे लड़ते हुए ठाकुर, जय और वीरू िें यदु् वीर रस का मचत्रण हुआ ह।ै इस 

दृश्य िें जो वीर रस ह ैउसके अवयव इस प्रकार हैं- 

रि- वीर रस। 

स्र्ायी भाव - उत्साह। 

आश्य - जय,वीरू, ठाकुर तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव - आक्रिणकारी डाकू (शत्र)ु। 

उद्दीपि नवभाव - आक्रिणकाररयों का पराक्रि तथा जय और वीरू का ठाकुर के साििे अपिी 

बहादरुी को सामबत करिे की इच्छा, िेपथ्य संगीत आमद। 
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अिुभाव -  शौयथ का प्रदशथि, अहकंार आमद। 

ििंचारी भाव - अिषथ, आवेग, रोिांच आमद। 

इस यदु् के अंत िें जब जय दखेता ह ैमक ठाकुर को गोली लगी ह ैतथा अगर उसे उसी वक्त अस्पताल 

िहीं ले जया गया तो उसकी िौत हो सकती ह ैतब उसके िि िें ठाकुर के प्रमत करुण रस के स्थायी 

रूप शोक भाव उत्पन्ि होता ह ैऔर वह एक मज़म्िेदार तथा सहृदय ििषु्य होिे के िाते अपिी 

िािवीयता का पररचय दतेे हुए ठाकुर को अस्पताल ले जाता ह,ै ये जािते हुए भी मक अगर ऐसा 

मकया तो वो और वीरू मगरितार हो सकते हैं। जय िात्र पमुलस के मगरि िें आिे से बचिे के मलए 

एक ििषु्य के प्राणों की आहुमत दिेा सही िहीं सिझता। इस दृश्य के ज़ररये मिदशेक दशथकों को इस 

बात का एहसास मदलािा चाहते हैं जो मिल्ि िें ठाकुर के संवाद के रूप िें इस प्रकार बताया गया ह-ै 

‘वो बरेु हैं िगर इिसाि हैं।’ (यहां ‘वो’ से तात्पयथ ह ैजय तथा वीरू)।  

     इसके बाद इस मिल्ि का सबसे िशह र गीत ‘ये दोस्ती हि िहीं तोड़ेंगे’ आता ह ैमजसिें जय तथा 

वीरू के आपस की िैत्री को अत्यंत ििोरंजक ढंग से मचमत्रत मकया गया ह।ै वास्तव िें दोस्ती िें भी 

एक-दसूरे के प्रमत रमत भाव उत्पन्ि होता ह ैजो मक भरत िमुि िारा प्रमतपामदत िाट्य के आठ रसों िें से 

श्रृंगार रस का स्थायी भाव ह।ै इस दृमष्ट से श्रृंगार रस को िात्र िायक व िामयका के पे्रि प्रसंगों तक ही 

सीमित िहीं मकया जा सकता। हालाँमक आचायथ भरत िमुि िे तो ऐसी मकसी बात का उल्लेख अपिे 

‘िाट्यशास्त्र’ िें िहीं मकया ह ैिगर ‘िाट्यशास्त्र’ के प्रमसद् टीकाकर अमभिव गपु्त के मवभाजि के 

अिसुार मिल्ि िें जय तथा वीरू की िैत्री उिके िारा प्रमतपामदत धिथ श्रृंगार के स्िेह अथाथत सिाि 

व्यमक्तयों की परस्पर रमत के अंतगथत आता ह।ै इसमलए जय-वीरू की दोस्ती को श्रृंगार रस का ही एक 

रूप िाििा अिमुचत िहीं होगा।  इसके अमतररक्त इस गीत िें कुछ हास्यपरक ििोरंजक दृश्यों का भी 

सिावेश मकया गया ह।ै  

इसके बाद मिल्ि िें ‘सरूिा भोपाली’ का पररचयात्िक दृश्य आता है मजसिें उसका पररचय तथा जय 

और वीरू से उसकी बात-चीत को मदखाया जाता ह।ै इस बात-चीत िें कहीं-कही परस्थ हास्य रस की 

उत्पमि दखेी जा सकती ह।ै इसके अवयव इस प्रकार हैं- 

रि- हास्य रस 

स्र्ायी भाव- हास 

आश्य- जय, वीरू तथा दशथक। 



99 
 

आलिंबि नवभाव- सरूिा भोपाली। 

उद्दीपि नवभाव- सरूिा भोपाली के हास्यजिक कायथ, संवाद, वेशभषूा, हाव-भाव व चचेष्टाएँ। 

अिुभाव- हसँिा िाक तथा गले को िड़कािा, िेत्रों का िुलािा या मसंकुड़िा, िुँह का लाल होिा, 

बगली झांकिा आमद। 

ििंचारी भाव- रोिांच, अवमहत्था, प्रबोध आमद। 

इसके बाद जय और वीरू को जब सरूिा भोपाली जेल पहुचंा दतेा ह ै  तब जेल िें सभी कैमदयों के 

परेड का दृश्य मदखाया जाता ह ैमजसिें जेलर का पररचय दतेे हुए जेलर की चेष्टाओ ंव उसके संवादों 

के ज़ररये हास्य रस की ज़बदथस्त उत्पमि की गयी ह।ै इस रस के अवयव इस प्रकार हैं- 

रि- हास्य रस। 

स्र्ायी- भाव- हास। 

आश्य- सभी कैदी, जेलर के मसपाही व दशथक। 

आलिंबि नवभाव- जेलर, हररराि िाई (जेलर का जाससू)।  

उद्दीपि नवभाव- जेलर व उसके जाससू के संवाद व कायथ, हाव-भाव, वेशभषूा तथा चेष्टाएँ। 

अिुभाव- हसँिा, िाक तथा गले को िड़कािा, िेत्रों का िुलािा या मसंकुड़िा, िुँह का लाल होिा, 

बगली झांकिा आमद। 

ििंचारी भाव- रोिांच, अवमहत्था, प्रबोध आमद। 

इसी जेल के दृश्य िें एक-दो मवमशष्ट दृश्यों िें जय तथा वीरू स्वयं आलंबिि मवभाव बि जते हैं जैस े

हररराि िाई को गिुराह करिे के दृश्य िें एवं जेलर को धिकाकर जेल से भाग जािे के दृश्य िें। इि 

दृश्यों िें उत्पन्ि हास्य रस के अवयव इस प्रकार हैं- 

रि- हास्य रस। 

स्र्ायी भाव- हास। 

आश्य- जय, वीरू समहत सभी कैदी तथा दशथक। 
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आलिंबि नवभाव- हररराि िाई, जेलर, जय तथा वीरू।  

उद्दीपि नवभाव- जय, वीरू, जेलर एवं हररराि िाई के हाव-भाव, वेशभषूा तथा चेष्टाएँ, उिके कायथ 

व संवाद व िेपथ्य संगीत। 

अिुभाव- हसँिा, िाक तथा गले को िड़कािा, िेत्रों का िुलािा या मसंकुड़िा, िुँह का लाल होिा. 

बगली झांकिा आमद। 

ििंचारी भाव- रोिांच, अवमहत्था, असयूा, तंद्रा, मिद्रा, प्रबोध आमद। 

अब जेलर को धिकाकर जेल से मिकले जय तथा वीरू सरूिा भोपाली के पास पैसों का अपिा 

महस्सा लेिे पहुचंते हैं। यह दृश्य भी हास्य रस उत्पन्ि करिे वाला दृश्य है। इसके अवयव मिम्िमलमखत 

हैं-  

रि- हास्य रस। 

स्र्ायी भाव- हास। 

आश्य- जय, वीरू व दशथक। 

आलिंबि नवभाव- सरूिा भोपाली, जय तथा वीरू, उिके कायथ व संवाद (जय तथा वीरू यहां 

आत्िहस्थ हास्य की कोमट िें हास्य रस के कारण बिते हैं।) । 

उद्दीपि नवभाव- सरूिा भोपाली की चेष्टाएँ, हाव-भाव, वेशभषूा तथा जय-वीरू के हाव-भाव आमद। 

अिुभाव- हसँिा, िाक तथा गले को िड़कािा, िेत्रों का िुलािा या मसंकुड़िा, िुँह का लाल होिा. 

बगली झांकिा आमद। 

  ििंचारी भाव- रोिांच, अवमहत्था, प्रबोध आमद। 

इसके बाद जय और वीरू को ढंूढकर ठाकुर उिके पास ये सौदा लेकर जाता ह ैमक वें दोिों गब्बर मसंह 

को मज़ंदा पकड़कर उसको सौपेंगे तो वह उन्हें बीस हज़ार रुपए दगेा। जय और वीरू इसके मलए राज़ी 

हो जाते हैं तथा रािगढ के मलए मिकल पड़ते हैं। वहां स्टेशि से ठाकुर के घर तक वे दोिों एक तांगा 

लेते हैं मजसकी चालक बसंती (हिेा िामलिी) होती ह।ै बसंती इस मिल्ि की एक पताका कथा (वीरू 

तथा बसंती की पे्रि कहािी) की िामयका ह।ै तांगे के इस दृश्य िें मिदशेक िे श्रृंगार तथा हास्य रस का 
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अदु्भत िेल मकया ह।ै इस दृश्य के इि रसों और उिके अवयवों को क्रिशः इस प्रकार सिझा जा 

सकता ह-ै  

क. रि- श्रृंगार रस का पवूथराग- 

स्र्ायी भाव- रमत। 

आश्य- वीरू तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव- बसंती। 

उद्दीपि नवभाव- बसंती की बातें व हाव-भाव। 

अिुभाव- रोिांच, अपलक दखेिा, अंगों के िधरु तथा लमलत पररचालि, िधरु शब्द 

बोलिा आमद। 

ििंचारी भाव-  हषथ, लज्ज्जा, िद आमद। 

अमभिव गपु्त िारा मकये गये, परुुषाथों पर आधाररत श्रृंगार रस के जो भेद हैं उििे ये अथथ श्रृंगार के 

अंतगथत रखा जा सकता ह ैऔर अन्य आचायों िारा प्रमतपामदत पवूथराग के अंतगथत भी रखा जा सकता 

ह।ै  

यहां एक बता गििाथथ ह ैमक संचारी भाव स्थायी भाव के सागर िें तरंगों की तरह आते-जाते हैं िगर 

इसका ये आशय कदामप िहीं ह ैमक उिका स्वतंत्र अमस्तत्व मबल्कुल िहीं होता। इस मवषय िें आचायथ 

रािचंद्र शकु्ल मलखते हैं-  

“इससे यह ितलब िहीं मक ये भाव (संचारी भाव) सदा  प्रधाि भावों िारा प्रवमतथत होकर 

अिचुर के रूप िें ही आया करते हैं, स्वतंत्र रूप िें आते ही िमह।ं ये स्वतंत्र रूप िें अपिे 

मिज के अिभुवों के समहत भी आते हैं पर पणूथ रस की अवस्था को प्राप्त िहीं होते।”37 

इस संदभथ िें यह तथ्य दृष्टव्य इसमलए ह ैमक इस दृश्य िें जहां वीरू बसंती की तरि आकमषथत होता ह ै

वही दसूरी तरि जय, जो मक उसी तांगे िें होता ह,ै बसंती के बहुत ज़्यादा बोलिे से कष्ट व 

असमहष्णतुा का अिभुव करता ह।ै इस अवस्था िें उसिें ‘अिषथ’ िािक संचारी भाव का एक झलक 

मदखता ह।ै इस भाव के चलते वह बसंती की बातों का जवाब कुछ व्यंग्य बातों से दतेा ह ैजो दशथकों िें 

हास्य रस उत्पि करती हैं। बसंती तथा जय की इि बातों से उत्पन्ि इस हास्य रस के अंग इस प्रकार हैं- 

ख. रस- हास्य रस (व्यंग्य)-  

                                                           
37 ‘रस िीिांसा’- आचायथ रिचंद्र शकु्ल, पुस्तक प्रमतष्ठाि, िई मदल्ली, पषृ्ठ- 119 
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स्र्ायी भाव- हास। 

आश्य- दशथक। 

आलिंबि नवभाव- जय, बसंती। 

उद्दीपि नवभाव- बसंती की बातें, जय के व्यंग्यात्िक बोल, उि पर बसंती एवं वीरू की 

प्रमतमक्रयाएँ। 

अिुभाव- हसँिा, िखु खोलि, पेट िूलिािूलिा आमद। 

ििंचारी भाव- रोिांच, हषथ आमद। 

यहां इि दोिों रसों िें मवद्यिाि संचारी भाव भाव संधी की अवस्था िें दशथकों िें उत्पन्ि होते हैं और 

दशथक िारा आस्वामदत होिे वाले रस का मिश्चय वह स्थायी भाव करता ह ैजो उसके मचि िें जागतृ 

होकर रस रूप िें पररणत हो।    

इस तरह तांगे िें ठाकुर के घर पहुचंिे पर वहां ठाकुर की मवधवा बह  राधा को सिेद साड़ी िें दखेकर 

जय के िि िें रधा को जाििे की मजज्ञासा उत्पन्ि होती है। इधर जय के िि िें जहां ये सब चल रहा 

होता ह ैवहीं वीरू ठाकुर के घर की मतजोरी के पैसों को चरुाकर भागिे की लालसा जय के साििे 

प्रस्ततु करता ह ै मजसके मलए जय भी राज़ी हो जाता ह।ै अपिे किरे िें कदि रखते ही ठाकुर के 

आदिी उि दोिों की बहादरुी और ताकत को परखिे के मलए उि पर हिला कर दतेे हैं। इस हिले 

तथा जय और वीरू का उससे अपिा बचाव करिा वीर रस का दृश्य ह ैमजसके अवयव हैं- 

रि- वीर रस। 

स्र्ायी भाव- उत्साह। 

आश्य- जय, वीरू तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव- आक्रिणकारी। 

उद्दीपि नवभाव- आक्रिणकाररयों का पराक्रि व िेपथ्य संगीत।   

अिुभाव -  शौयथ का प्रदशथि, अहकंार आमद। 

ििंचारी भाव - अिषथ, आवेग, रोिांच आमद। 

इसके बाद अपि,े पैसे चरुािे की योजिा के अिरुूप रात को अंधेरा होिे के बाद जय और वीरू धीरे-

धीरे अपिे किरे से मिकलकर ठाकुर के किरे िें घसु जाते हैं तथा मतजोरी खोलिे का प्रयास करिे 
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लगते हैं। वह दोिों यह प्रयास कर ही रह ेहोते हैं मक दरवाज़े पर राधा आकर खड़ी हो जामत ह ैऔर 

मतजोरी की चामबयाँ दतेे हुए उन्हें अपिे बाबजूी (ठाकुर) को झठूी उम्िीदें ि दिेे और पैसे लेकर वहां से 

चले जािे को कहती ह।ै राधा के इि कटाक्ष वाली बातों से जय और वीरू को अपिी गलती का 

एहसास होता ह ैऔर वें अपिे इस कायथ को मवराि द ेदतेे हैं। इस पररमस्थमत िें जय के िि िें ग्लामि 

िािक संचारी भाव उत्पन्ि होता ह ैजो राधा के प्रमत उसके रमत भाव को पषु्ट करता ह ैतथा इसी ग्लामि 

के एहसास के कारण वह अगले मदि सबुह राधा को मतजोरी की चामबयाँ लौटा दतेा ह ैऔर अपिी 

हरकत के मलए िािी भी िांगता ह।ै   

     अगला दृश्य बसंती की बआु का पररचयात्िक दृश्य ह।ै यह पररचय ििोरंजिात्िक संवाद के 

ज़ररये कराया गया ह।ै   

इस संवाद के बाद बसंती अपिी बआु की िांग को परूा करिे कच्चे आि लेिे के मलए मिकलती ह ै

और रास्ते िें उसकी िलुाकात उस गाँव के बज़ुगुथ आदिी रहीि चाचा से होती है और वह उिसे बात-

चीत करिे िें लग जाती ह।ै इस बात-चीत िें वह अपिा असली काि भलू जाती ह ैमजसके मलए वह 

आई थी और बातों-बातों िे आि का मज़क्र होिे से पिुः उस काि के मलए मिकलती ह।ै इस परेू दृश्य 

िें बसंती की बातों और उसके भलूिे की आदत के ज़ररये मिदशेक िे हास्य को पकड़ के रखा। ये 

हास्य रस के अंतगथत तो िहीं रखा जा सकता पर मिल्ि को ििोरंजिात्िक बिािे िें सक्रीय भमूिका 

मिभाता ह।ै इसके बाद वि िें आि तोड़िे वले दृश्य िें एक तरि बसंती और वीरू के बीच श्रृंगार रस 

चल रहा होता ह ैवही जय की बातों और हरकतों के ज़ररये मिदशेक दशथकों को लगातार हास्य रस िें 

मभगो कर रखिे िें सिल होते हैं। इस दृश्य के रस व उिके अवयव इस प्रकार हैं- 

क) रि- श्रृंगार रस का पवूथराग। 

स्र्ायी भाव- रमत। 

आश्य- वीरू तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव- बसंती। 

उद्दीपि नवभाव- पररवेश, वीरू के अिभुाव(दशथकों के मलए)। 

अिुभाव- रोिांच, अपलक दखेिा, अंगों के िधरु तथा लमलत पररचालि, िधरु शब्द 

बोलिा, आमलंगि करिा आमद। 

ििंचारी भाव-  हषथ, लज्ज्जा, िद आमद। 



104 
 

ख) रि- हास्य रस (व्यंग्य)। 

आश्य- दशथक। 

आलिंबि नवभाव- जय, वीरू और बसंती। 

उद्दीपि नवभाव- जय की बातें व मक्रयाएँ तथा वीरू और बसंती की प्रमतमक्रयाएँ। 

  अिुभाव- हसँिा, िखु खोलि, पेत िूलिा आमद। 

ििंचारी भाव- रोिांच, हषथ आमद। 

 वीरू और बसंती की कथा के साथ-साथ ही दसूरी तरि मिदेशक जय तथा राधा की कथा को भी 

आगे बढाते हैं। अगले दृश्य िें जय और राधा के बीच का श्रृंगार रस दशाथया गया ह।ै यह भी श्रृंगार रस 

का पवूथराग ही ह।ै इसके अवयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- श्रृंगार रस का। 

स्र्ायी भाव- रमत। 

आश्य- जय, राधा तथा दशथक। 

आलिंबव नवभाव- जय और राधा। 

उद्दीपि नवभाव- पररवेश, राधा का शिाथिा, िेपथ्य संगीत आमद।   

 अिुभाव- रोिांच, अपलक दखेिा, अंगों के िधरु तथा लमलत पररचालि, िाउथ ऑगथि बजािा(जय 

का) आमद। 

ििंचारी भाव-  हषथ, लज्ज्जा, िद आमद। 

इस दृश्य िें जय का िाउथ ऑगथि बजािा जहां उसका राधा के प्रमत उसके प्रेि का इज़हार करिे का 

तरीका ह ैवहीं राधा का बमियां बझुािा इस बात का संकेत ह ैमक यह कहािी आगे िहीं बढ सकती 

क्योंमक वह एक मवधवा स्त्री ह।ै मिदशेक बडी ॉ़ ही सुंदरता से एक दृश्य के ज़ररये अपिे दशथकों को रधा 

और जय की कथा का दःुखात्िक अंत होिे का संकेत पहले ही द ेदतेे हैं।   

     इसके बाद के दृश्य से मिल्ि की आमधकाररक कथा (गब्बर मसंह की कथा) की वास्तमवक 

शरुुआत होती ह ैजब सुंदर एवं शांत रािगढ िें डाकू गब्बर मसंह के तीि अदिी हर बार की तरह इस 
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बार भी गाँव वालों से अवैध कर के रूप िें अिाज लटूिे आते हैं और गाँव वालों पर अपिा धौंस 

जिािे लगते हैं। तब जय और वीरू गाँव को उिके शोषण से बचािे के मलए उिसे लड़कर उन्हें भगा 

दतेे हैं। मिल्ि िें यहीं ऐसा पहला िौका ह ैजब जय और वीरू का गब्बर या उसके आदमियों से 

साििा होता ह ैतथा उन्हें उिके पराक्रि को परेू गाँव के साििे प्रदमशथत करिे का िौका मिलता ह ै

मजससे गाँव वालों को (खासकर के ठाकुर को) इस बात का आश्वासि होता ह ैमक ये दोिों इस गाँव 

को गब्बर के कहर से बचा सकते हैं। इस परेू वारदात को वीर रस यकु्त कहा जा सकता ह ैक्योंमक इसिें 

एक तरि जहां ठाकुर िें गाँव वालों को गब्बर के खौि से बचािे का उत्साह बराबर मदखायी दतेा ह ै

वहीं जय और वीरू िें अपिा काि बखबूी कर मदखािे का जोश भी झलकता ह।ै इस घटिा के वीर रस 

के अवयव इस प्रकार हैं- 

रि- वीर रस। 

स्र्ायी भाव- उत्साह। 

आश्य- जय, वीरू, ठाकुर व दशथक। 

आलिंबि नवभाव- गब्बर के अदिी, उिका आक्रिण व उनका पराक्रम। 

उद्दीपि नवभाव- गब्बर और उसके आदमियों िारा गाँव पर शोषण, ठाकुर का गब्बर से व्यमक्तगत 

दशु्ििी एवं जय और वीरू का सौंपे गये काि को परूा करिे का जज़बा, िेपथ्य संगीत आमद।  

अिुभाव -  शौयथ का प्रदशथि, अहकंार आमद। 

ििंचारी भाव - अिषथ, आवेग, रोिांच आमद। 

इस प्रकार गाँव वाले जय और वीरू के इस जीत पर खबू खमुशयाँ ििाते हैं। एक तरि जहां इस जीत 

के बाद गाँव िें खमुशयों का िाहौल छाया होता ह ैवहीं गब्बर के अड्डे पर वातावरण क्रोध और खौि 

का बि जाता ह।ै अपिे तीि आदमियों का िात्र दो आदमियों (जय और बीरू) के पराक्रि से ड़रकर व 

हारकर वापास लौट आिा गब्बर को िंूटी आँख िहीं सहुाता। इसी दृश्य िें मिल्ि िें दशथकों का 

पररचय गब्बर से प्रत्यक्ष रूप िें अत्यंत भय व घणृा उत्पन्ि करिे वाले पररदृश्य िें कराया जाता ह।ै 

अपिी इस हार से िाखशु गब्बर अपिे उि तीि आदमियों (कामलया और उसके दो साथी) को बडी ॉ़ 

ही कू्ररता से अप्रत्यामशत रूप से िार ड़ालता ह ैजो परेू वातावरण िें व दशथकों के िि िें खौि पैदा कर 

दतेा ह।ै इस भयािक दृश्य के रसावयव मिम्िमलमखत हैं- 
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रि- भयािक रस । 

स्र्ायी भाव - भय। 

आश्य- कामलया और उसके दो साथी, गब्बर के पास काि करिे वाले अन्य सभी अदिी एवं दशथक।  

आलिंबि नवभाव- गब्बर मसंह। 

उद्दीपि नवभाव- गब्बर का क्रोध करिा, उसके हाव-भाव, उसकी चेष्टाएँ, पररदृश्य, घटिास्थल, 

िेपथ्य संगीत आमद।  

अिुभाव- रोिांच, वेपथ ुया कंप, स्वर भंग, अपलक दखेते रहिा, गिुसिु हो जािा, स्तब्धता आमद ।   

ििंचारी भाव- आवेग, जड़ता, शंका, त्रास, मचंता आमद।                       

इस दृश्य के बाद मिल्ि िें रािगढ के वामसयों को रंगों का त्योहार होली ििाते हुए एक गािे िें 

मदखाया जता ह ैमजसिें एक तरि सारे गाँव वाले गब्बर के आदमियों पर अपिी मवजय की खशुी िें 

दगुिे हषोल्लास से होली का जश्न ििा रह ेहोते हैं तो दसूरी तरि वीरू और बसंती का पवूथराग (िाच-

गािे के रूप िें) चल रहा होता ह।ै उधर राधा, जो एक मवधवा स्त्री ह ैऔर इस कारण रंगों के त्योहार से 

दरू ह,ै को सिेद साड़ी िें इस रंगों के जश्न से दरू खड़ा दखे जय के िि िें राधा की इस मस्थमत पर 

मवषाद का भाव (संचारी भाव) उत्पन्ि होता ह ैजो राधा के प्रमत उसकी रमत को और पररपषु्ट करिे का 

काि करता ह।ै इस गीत के अंत िें गब्बर अपिे अपिाि का बदला लेिे व गाँव वालों को सबक 

मसखािे (अपिे से पंगा ि लेले की चेताविी दिेे) के उद्दशे्य से गाँव पर हिला कर दतेा ह।ै होली के 

हसते-खेलते जश्न के बीच अचािक हुए इस हिले से सभी बहुत भयभीत हो जाते हैं। िगर जय और 

वीरू बडी ॉ़ होमशयारी व बमुद् तत्परता से तरंुत चौकन्िे हो जाते हैं और आक्रिणकाररयों को ईटं का 

जवाब पत्थर से दतेे हुए अपिी वीरता का अदु्भत प्रदशथि करते हैं। मकंत ुकुछ ही सिय िें अपिी बंदकूें  

खाली पाकर जय और वीरू अन्य तरकीब सोच ही रह ेहोते हैं मक तभी वीरू की िज़र ठाकुर के साििे 

पड़ी हुई एक बंदकू पर पड़ती ह।ै उसको दखे वीरू ठाकुर से इशारे िें बंदकू िांगता ह ैिगर ठाकुर 

उसकी िांग को अंदखेा कर दतेा ह।ै मिल्ि िें उस वक्त तक ि तो वीरू को और ि ही दशथकों को 

ठाकुर की इस िज़रंदाज़ी की असली वजह पता होती ह।ै  इस कारण वीरू िें ठाकुर के प्रमत क्रोध का 

भाव जगता ह ैऔर वह ठाकुर को ड़रपोक व बमुज़्दल सिझता ह।ै इस बीच जय दसूरी तरि से आगे 

बढता ही ह ैमक गब्बर के आदिी उसे अपिी मगरि िें कर लेते हैं।  मिर वीरू भी गब्बर के धिकािे 

(बाहर ि आिे पर जय को गोली िारिे की धिकी) पर गब्बर के साििे आकर मिरस्त्र खड़ा हो जाता 
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ह।ै तब गब्बर, ठाकुर व गाँव वालों को एक पल के मलए लगता ह ै मक अब उिका खेल खति हो 

चकुा ह,ै अब तो गब्बर जय और वीरू को मज़ंदा िहीं छोड़ेगा। िगर अपिी चतरुाई से जय इस परूी 

पररमस्थमत को संभालते हुए बसंती और वीरू के सहयोग से हालत को अपिे महत िे पररवमतथत करिे िें 

सिल हो जाता ह।ै यह परूा घटिाक्रि वीर रस से ओतप्रोत ह।ै इस रस के अवयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- वीर रस। 

स्र्ायी भाव- उत्साह। 

आश्य- जय, वीरू एवं दशथक। 

आलिंबि नवभाव- जय व वीरू। 

उद्दीपि नवभाव- आक्रिणमक्रयों का पराक्रि, ललकार, िेपथ्य संगीत आमद।  

अिुभाव- िखु लाल होिा, भजुाएँ िड़कािा, धैयथ, शौयथ, चातयुथ आमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, रोिांच, अिषथ आमद।       

अपिी इस बहादरुी और जीत से खशु व साथ ही ठाकुर की बेरूखी से रुष्ट वीरू और जय ठाकुर के 

सम्िखु अपिी रुष्टता को प्रकट करते हैं तथा इसी क्रोध िें इसके आगे ठाकुर के मलए काि करिे से 

ििा भी कर दतेे हैं। उिकी इस बात पर अपिे बंदकू ि उठािे का कारण बताते हुए ठाकुर अपिे अतीत 

की दःुखभरी कहािी उन्हें सिुाता ह।ै यहा मिल्ि पवूथदृश्य मवधाि िें चलती हैं मजसिें हिें ये मदखाया 

जाता ह ै मक मकस प्रकार एक बार, जब वह (ठाकुर) पमुलस अमधकारी था तब, उसिे गब्बर को 

मगरितार कर उसे बीस वषथ कैद की सज़ा मदलवायी। इसके पश्चात अपिे पररवार से मिलिे के मलए 

वह खशुी-खशुी अपिे गाँव के मलए रवािा हो गया। वही दसूरी तरि अपिे इस अपिाि का बदला 

लेिे के मलए तत्पर गब्बर जेल से भाग जाता ह ैऔर जेल से मिकलकर वह सीधा ठाकुर के गाँव पहुचं 

जाता ह।ै  वहां वह बडी ॉ़ ही बेरहिी से ठाकुर के अत्यंत खशुििुा पररवार के सभी सदस्यो की (ठाकुर 

के दो बेटे, एक बेटी, एक बह  और उसके बड़े बेटे का छोटा सा बच्चा) हत्या कर दतेा ह ैजो उस वक्त 

घर पर िौजदू होते हैं।  इस वारदात िें गब्बर का उस छोटे से बच्चे दीपक को िारिे का दृश्य बाड़ा ही 

मदल दहला दिेे वाला होता ह।ै इस दृश्य को मिदशेक िे बडी ॉ़ ही िामिथक तरीके से मचमत्रत मकया ह ैजो 

दशथकों को भी उस भय और तिाव का अिभुव बखबूी कराता ह ै मजससे वह बच्चे का मकरदार 

गज़ुरता ह।ै  इस रसात्िक दृश्य के अवयव इस प्रकार हैं- 
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रि- भयािक रस 

स्र्ायी भाव- भय 

आश्य- दीपक (ठाकुर का पोता), दशथक। 

आलिंबि नवभाव- गब्बर मसन्ह। 

उद्दीपि नवभाव- मिजथि स्थाि, अपिे िाता-मपता, चाचा व िुिी की ितृावस्था, गब्बर के हाव-भाव, 

बंदकू, झलेू की आवाज़ िेपथ्य संगीत आमद।  

अिुभाव- स्वरभंग, रोिांच, िहु का उतर जािा, काँपिा आमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, दनै्य, जड़ता, िोह, अपस्िार, त्रास, मचंता आमद।  

इस भयािक हादसे के वक्त वहां (घर पर) अिपुमस्थत राधा (ठाकुर की छोटी बह ) व रािलाल (उिके 

यहां काि करिे वालें), जो उस सिय िंमदर गये होते हैं, भाग्यवश बच जाते हैं िगर वापस लौटकर 

अपिे पररवार वालों की ये हालत दखे बहुत दःुखी हो जाते हैं। उधर अपिे बच्चों व पोते से मिलिे के 

मलए उत्सकु ठाकुर घर पहुचंता ह ैऔर पहुचंते ही अपिे घर के साििे भीड़ इकट्ठा दखे हरैाि हो जाता 

ह।ै  मिर उि सबके उदास चहरों से होते हुए आगे बढकर अपिे साििे पाँच लाशों को पड़ा व सिेद 

साड़ी िे स्तब्ध बैठी हुई राधा एवं मवलाप करते हुए रािलाल को देखता ह ैतो द:ुखी एवं क्रोमधत हो 

जाता ह।ै तब ठाकुर तुरंत सिझ जाता ह ैमक यह मिस्संदहे रूप से गब्बर का ही मकया-कराया होगा। 

ठाकुर इस मवषादपणूथ घटिा के पररणािस्वरूप उग्ररूप धारण कर मबिा कुछ सोचे सिझे क्रोध के 

आक्रोश िें गब्बर के अड्डे पर जा पहुचंता ह ै(जो मक गब्बर असल िें चाहता था)। गब्बर मजस िौके 

की तलाश िें था उस िौके को पाकर अकेले, किज़ोर एवं भावकु ठाकुर को चारों तरि से घेर लेता ह ै

तथा उसे बंदी बिािे िें सिल हो जाता ह।ै इस तरह ठाकुर को बंदी बिाकर गब्बर (अिषथ की भाविा 

से) बडी ॉ़ बेरहिी से उसके दोिों हाथ काट दतेा ह।ै इस परेू घटिाक्रि िें करुण रस, रौद्र रस. भयािक 

रस एवं वीभत्स रस का सहज सिन्वय हुआ ह।ै इि रसों का तथा उिके अवयवों का मववरण मिम्ि 

मलमखत ह-ै 

रि- करुण रस (ठाकुर के पररवार वालों की िौत की खबर से।) 

स्र्ायी भाव- शोक। 

आश्य- ठाकुर, गाँव वाले, जय और वीरू एवं दशथक।  
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आलिंबि नवभाव- ठाकुर के पररवार वालों की ितृ्य।ु  

उद्दीपि नवभाव- ितृ व्यमक्तयों का दशथि, राधा का मवलाप व मवधवा रूप, रािलाल का मवलाप।  

अिुभाव- िहु का उतर जािा. िखु का सखू जािा, चहरा लाल हो जािा आमद।  

ििंचारी भाव- मचंता, मवशद, त्रास, जड़ता, दमै्य आमद।  

इसके पररणाि स्वरुप ठाकुर का गब्बर के प्रमत अत्यंत क्रोमधत हो जािा और पणूथ आक्रोश के साथ 

गब्बर के अड्डे पर जाकर उसके चपेट िें आ जिे तक का घटिाक्रि रौद्र रस उत्पन्ि करता ह।ै  इसके 

अवयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- रौद्र रस। 

स्र्ायी भाव- क्रोध। 

आश्य- ठाकुर तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव- गब्बर मसन्ह। 

उद्दीपि नवभाव- गब्बर का आक्रिण आमद।  

अिुभाव- ओष्ठ चबािा, आवेग, गसु्से िें गरजिा, वेपथ ुआमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, गवथ, अिषथ आमद।               

बंदी बिाकर हाथ काटिे वाला दृश्य दशथकों व श्रोताओ ंके मलए मजतिा मदल दहलािे वाला होता ह ै

उतिा ही भयािक ठाकुर के मलए होता ह।ै इसके रसावयव मिम्िमलमखत हैं-  

रि- भयािक रस। 

स्र्ायी भाव- भय। 

आश्य- ठाकुर। 

आलिंबम नवभाव- गब्बर मसन्ह। 

उद्दीपि नवभाव- गब्बर के हाथ िें दो बड़े-बड़े तलवार, गब्बर के कठोर शब्द।  
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अिुभाव- वेपथ,ु स्वेद, रोिांच आमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, अपस्िार, त्रास, मचंता, शंका आमद। 

 यही भयािक दृश्य दशथकों के िि िें भय की जगह घणृा का भाव उत्पन्िा करिे का काि करता ह।ै 

इसमलए यह दृश्य भयािक रस के साथ-साथ वीभत्स रस को भी साथ लेकर  चलता ह ैजो आश्रय के 

महसाब से बदलता ह।ै इस वीभत्स रस के अवयव इस प्रकार हैं-  

रि- वीभत्स रस। 

स्र्ायी भाव- जगुपु्सा। 

आश्य- दशथक एवं श्रोता। 

आलिंबि नवभाव- गब्बर और ठाकुर के बीच का दृश्य। 

उद्दीपि नवभाव- गब्बर की कू्ररता और उसके संवाद, ठाकुर की लाचारता, िेपथ्य संगीत आमद।  

अिुभाव-  स्तंभ, स्वेद, स्वरभंग, िहु िेर लेिा रोिांच आमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, िोह, जड़ता, अपस्िार आमद।  

  ठाकुर के अतीत की इस मदःखभरी कहािी को  सिुकर जय तथा वीरू का हृदय ठाकुर के मलए 

करुणाकमलत हो जाता ह ैतथा अब तक जो मसिथ  पैसों के मलए गब्बर का साििा करिे के मलए तैयार 

हुए थे अब उस सौद े के पीछे ठाकुर का िक्सद व उसका कारण जाििे के बाद ठाकुर के प्रमत 

सहािभुमुत जगिे से इस लड़ाई को और आत्िसात कर लड़िे के सक्षि बि जाते हैं।  इसी कारणवश 

जय और वीरू ठाकुर को वो सारे पैसे वापस कर दतेे हैं जो उन्हें गब्बर को पकड़िे के मलए ठाकुर िे 

मदये थे। वे दोिों मबिा पैसे मलए काि करिे के मलए राज़ी हो जाते हैं। इस सहािभुमुत को जगािे वाले 

करुण रस के अवयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- करुण रस। 

स्र्ायी भाव- शोक। 

आश्य- जय, वीरू तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव- ठाकुर। 
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उद्दीपि नवभाव- ठाकुर के जीवि की अतीत की कथा, मबिा हाथों वाले इिसाि (ठाकुर)  का दशथि  

िेपथ्य संगीत आमद।  

अिुभाव- स्तंभ, स्वेद, रोिांच, िखु का वैवण्यथ    

ििंचारी भाव- मचंता, मवशद, त्रास, जड़ता, दनै्य आमद।  

इधर एक पमुलस अमधकारी होली के मदि हुए गब्बर के इस हिले के बारे िें जािकारी पािे गाँव वालों 

से पछूताछ करिे के उद्दशे्य से गाँव िें आता है। इसी मसलमसले िें वह ठाकुर से बातचीत करता ह ैव 

बातचीत के अंत िें बड़े ही स्वाभामवक रूप से शमुक्रया कहकर ठाकुर से हाथ मिलािे के उद्दशे्य से 

अपिा हाथ आगे बढाता ह।ै िगर तरंुत अपिी भलू पर पछताकर अपिा हाथ पीछे खींच लेता ह।ै इस 

सिय उस पमुलस अमधकारी के िि िें एक क्षण के मलए ग्लामि िािक संचारी भाव उत्पन्ि होता ह।ै 

इसके ठीक बाद ठाकुर, जय और वीरू को ये खबर मिलती ह ैमक हीरा (जो गब्बर मसन्ह को बंदकूें  

और गोमलयां बेचिे आता ह)ै और उसके कुछ साथी  गब्बर मसन्ह को िाल देिे आिे वाले हैं। इस 

िौके का ियदा उठाते हुए जय और वीरू एक शाि उस अड्डे पर हिला कर दतेे हैं जहां गब्बर, हीरा 

और उिके अन्य साथी सािाि का आदाि प्रदाि करिे के मलए मिले थे और मिलहाल एक गीत 

(‘िहबबूा ओ िहबबूा’ गािा) और ितृ्य दखेिे िें िग्ि हैं। इस हिले िें वे दोिों आधे से ज़्यादा गोला-

बारुद खति करिे िें सिल होते हैं िगर गब्बर मसन्ह को पकड़ िहीं पाते। इसी दौराि जय स्वल्प रूप 

से घायल हो जाता ह।ै अपिे रमत के पात्र जय को इस प्रकार घायल होकर घर लौटता दखे राधा बहुत 

घबराजाती ह ैऔर तरंुत उसे दखेिे के मलए दौड़कर आगे बढती ही ह ैमक दसूरे ही क्षण अपिे ससरु जी 

(ठाकुर) को वहां पाकर संकोच के कारण रुक जाती ह ैऔर अपिा िि िारकर वापस अपिे किारे िें 

चली जाती ह।ै मिल्ि िें ये दृश्य इस बात की पमुष्ट करिे के मलए ह ैमक कहीं ि कहीं राधा के िि िें भी 

जय के प्रमत प्रेि की भाविा उत्पन्ि हो रही थी। राधा की इस चेष्टा को देख खशु जय इसके प्रमतमक्रया 

स्वरूप अपिा िाउथ ऑगथि बजािे लगता ह ैमजसके जवाब िें राधा अपिे किरे का दरवाज़ा बंद कर 

लेती ह ै(िि िारिे के प्रतीक के रूप िें)। इस दृश्य िें मिदशेक िे बहुत ही सुंदर व कोिल ढंग से श्रृंगार 

रस का मचत्रण मकया ह ैजो संकोच के कारण दब जाती ह।ै इसके रसावयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- श्रृंगार रस। 

स्र्ायी भाव- रमत। 

आश्य- जय, राधा व दशथक। 
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आलिंबि नवभाव- जय (राधा के मलए) और राधा(जय के मलए)। 

उद्दीपि नवभाव- घायल जय के मलए घबराहट, जय का िाउथ ऑगथि बजािा, राधा के हाव-भाव 

एवं चेष्टाएँ, िेपथ्य संगीत आमद। 

अिुभाव- रोिांच. जय और राधा की प्रमतमक्रयायें आमद । 

ििंचारी भाव- हषथ, चपलता, लज्ज्जा आमद। 

इसके बाद रहीि चाचा, अहिद, बसंती और डाक वाले के बीच के संवाद का दृश्य चलता ह ैजो 

मिल्ि की कहािी को आगे बढािे के मलए हल्के ििोरंजि के साथ मचमत्रत मकया गया ह।ै मिर वहां से 

अपिे घर के बाहर आिे का असली उद्दशे्य (िंमदर जािा) का स्िरण होते ही बसंती िंदीर के मलए 

मिकल पड़ती ह ैमजसके रस्ते िें उसकी िलुाकात वीरू से ह ती ह ैऔर इस िलुाकात िें वह वीरू को ये 

बताती ह ैमक वह अच्छे पमत की िन्िि िांगिे िंमदर जा रही ह।ै अपिे पे्रि पात्र को इस उद्दशे्य से िंमदर 

जाते हुए पाकर वीरू बसंती को पािे के मलए एक योजिा बिाता ह ैऔर भगवाि की ितूी के पीछे 

खड़े होकर अपिी आवज़ बदलकर बसंती से इस प्रकार बात करता ह ैजैसे मक स्वयं भगवाि उससे 

बात कर रह ेहों। इस तरह वह बसंती को ये यकीि मदलािे की कोमशश करता ह ैमक भगवाि भी चाहते 

हैं मक वो और वीरू एक हो जाये। वीरू की ये चेष्टा अमभिव गपु्त िारा प्रमतपामदत श्रृंगार रस के एक 

भेद ‘अथथ श्रृंगार के अंतगथत रखा जा सकता ह।ै िगर अपिे मित्र के स्वभाव से भली-भांती पररमचत 

जय उसके पीछे जाता ह ैऔर उसकी करततू को सिझकर उसका भांडा िोडिे के मलए चपुचाप 

बसंती को भगवाि मशव की िमूतथ के पीछे ले जाकर उस आवज़ की असमलयत का खलुासा कर दतेा 

ह।ै वीरू की इस चेष्टा को दखे उससे रुष्ट होकर बसंती उसे चार बातें सिुाकर वहां से चली जाती ह।ै 

वीरू के अथथ श्रृंगार की इस मक्रया से दशथकों िें हास्य रस की उत्पमि होती ह।ै शायद इसमलए भरत 

िमुि िे कहा था मक श्रृंगार रस (िखु्य रस) से हास्य रस (गौण रस) की उत्पमि होती ह।ै इस दृश्य िें 

मचमत्रत हास्य रस के अवयव इस प्रकार हैं- 

रि- हास्य रस। 

स्र्ायी भाव- हास। 

आश्य- दशथक। 

आलिंबि नवभाव- वीरू और बसंती।  
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उद्दीपि नवभाव- वीरू की मक्रयाएँ और बसंती की प्रमतमक्रयाएँ ।     

अिुभाव- हसँिा, िखु खोलिा, पेट िूलिा आमद। 

ििंचारी भाव- हषथ, रोिांच आमद। 

       इसके बाद एक गीत (कोई हसीिा) आता ह ैमजसिें वीरू को बसंती को ििाते हुए मदखाया गया 

ह।ै इस गीत के अंत िें बसंती िाि जाती ह ैऔर वीरू के प्रस्ताव को स्वीकर कर लेती ह।ै गीत के बाद 

जय और वीरू के बीच िें एक संवाद चलता ह ैमजसिें वीरू जय को अपिा बसंती से शामद करिे का 

िैसला बताता ह ैऔर जय से ये कहता ह ैमक वह जाकर बसंती की िौसी से उिकी शादी की बात 

करें। जय के इसके मलए ििा कर देिे पर वीरू उसे इिोशिल ब्लैकिैल कर उसे ििा लेता है। मिर 

बसंती के घर पहुचंकर जय जब िौसी से मिलता ह ैतब उि दोिों के बीच का संवाद दशथकों िें हास्य 

रस बखबूी उत्पन्ि करिे िें कोई कसर िहीं छोड़ता। इसके रसावयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- हास्य रस। 

स्र्ायी भाव- हास। 

आश्य- दशथक। 

आलिंबि नवभाव- जय और बसंती की िौसी। 

उद्दीपि नवभाव- उि दोिों का संवाद, हाव-भाव, चेष्टाएँ आमद। 

अिुभाव- हसँिा, िखु खोलिा, पेट िूलिा आमद। 

ििंचारी भाव- हषथ, रोिांच आमद। 

इस संवाद िें जय के िहु से वीरू की ब्याजस्तमुत सिुकर िौसी बसंती का ररश्ता वीरू से करिे के मलए 

इिकार कर दतेी ह।ै ये ज्ञात कर वीरू बसंती और उसकी िौसी को मववाह के मलए ििािे के मलए एक 

अंमति योजिा बिाता ह।ै इस योजिा के तहत वह गाँव की टंकी पर चढ जाता ह ैऔर चढकर िौसी 

का शादी के मलए इिकार करिे के कारण आत्िहत्या करिे की बात करता ह।ै इस क्रि िें ऊपर वीरू 

और िीचे जय, बसंती और गाँव वालों के बीच एक रसात्िक संवाद चलता ह ैजो दशथकों को हास्य 

रस के सागर िें गोमतयाँ लगवाता ह।ै इस दृश्य के हास्य रस के अवयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- हास्य रस। 
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स्र्ायी भाव- हास। 

आश्य- दशथक। 

आलिंबि नवभाव- वीरू, जय और गाँव वाले। 

उद्दीपि नवभाव- वीरू, जय तथा गाँव वालों के संवाद, हाव-भाव एवं चेष्टाएँ, वह टंकी मजस पर 

चढकर वीरू ये सारी िौटंकी करता ह ैआमद।           

 अिुभाव- हसँिा, िखु खोलिा, पेट िूलिा आमद। 

ििंचारी भाव- हषथ, रोिांच आमद। 

वीरू के इस कृत्य से घबराकर िौसी बसंती और वीरू की शादी करािे के मलए िाि जाती हैं। इसके 

तरंुत बाद मिदेशक दशथकों के िि को हसँी- खशुी वाले िाहौल से सीधा दःुख की ओर ले जाते हैं। 

उधर अहिद अपिी इच्छा के मवरुद् िात्र अपिे मपता ईिाि साहब के कहिे पर उन्हें गाँव िें अकेला 

छोड़कर िौकरी के मलए शहर जािे के मलए मिकलता ह।ै ईिाि साहब और अहिद का एक-दसूरे को 

अलमवदा कहिे का यह दृश्य बडी ॉ़ ही िामिथक ढंग से मचमत्रत मकया गया ह।ै अपिे मपता को अलमवदा 

कर शहर के मलए मिकले अहिद को गाँव से थोड़ी दरू बाहर आते ही गब्बर मसन्ह के आदिी 

पकड़कर गब्बर मसन्ह के पास ले जाते हैं। मपछली बार जय और वीरू से िात खाकर पहले ही अत्यंत 

क्रोध और प्रमतमक्रया की भाविा (अिषथ) से ओतप्रोत गब्बर मसन्ह अपिे दशु्ििों के गाँववासी को 

अपिे अड्डे िें पाकर उसको िारकर अपिा गसु्सा ठंडा करता ह ैऔर घोड़े पर अहिद के शव के 

साथ एक मचट्ठी िें रािगढ वालों के मलए चेताविी मभजवाता ह।ै यहां मिदशेक गब्बर मसन्ह को अहिद 

को िारते हुए िहीं मदखाते अमपत ुिांस के टुकड़े, गब्बर मसन्ह की भावामभव्यमक्तयाँ, एक चींटी और 

अहिद के शव के िाध्यि से प्रतीकात्िक रूप से दशथकों को ये संपे्रमषत कर दतेे हैं। यह दृश्य सहृदयों 

के हृदय िें वीभत्स रस उत्पन्ि करिे का काि करता ह।ै इसके रसावयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- वीभत्स रस। 

स्र्ायी भाव- जगुपु्सा।         

आश्य- रािगढवासी व दशथक। 

आलिंबि नवभाव- िांस के टुकड़े, गब्बर, अहिद का शव आमद। 
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उद्दीपि नवभाव- िेपथ्य संगीत, गब्बर का अमभिय आमद। 

अिुभाव-  स्तंभ, स्वेद, िहु िेर लेिा रोिांच आमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, िोह, जड़ता, अपस्िार आमद।  

अहिद के शव को पाकर चमकत ग्रािवासी शव के चारों ओर स्तंभ होकर खड़े रह जाते हैं। इस भीड़ 

को चीरते हुए ईिाि साहब बसंती को पकुारते हुए आते हैं और कुछ ही क्षणों िें कोई अिहोिी 

भांपकर इस सन्िाटे की वजह जाििे की इच्छा प्रकट करते हैं। आगे बढकर अहिद के शव को पाकर 

वें टूट जाते हैं।  ये दृश्य मिल्ि के अत्यंत करुणादायक दृश्यों िें से एक ह ैऔर खासकर ईिाि साहब 

का ये पछूिा मक ‘इतिा सन्िाटा क्यों ह ैभाई?’ सहृदय सािामजकों के रोंगटे खड़े कर दतेा है। इस हृदय 

मवदारक दृश्य के रसावयव इस प्रकार हैं- 

रि- करुण रस। 

स्र्ायी भाव- शोक। 

आश्य- ईिाि साहब, जय, वीरू तथा ग्रािवासी एवं दशथक। 

आलिंबि नवभाव- अहिद का शव, ईिाि साहब आमद। 

उद्दीपि नवभाव- शव का हाल, ईिाि साहब का मवलाप, िेपथ्य संगीत आमद। 

अिुभाव- मवलाप करिा, छाती पीटिा, स्तंभ, स्वेद, रोिांच, िमलिता या िखु का वैवण्यथ आमद।    

ििंचारी भाव- िोह, मचंता, मवशद, त्रास, जड़ता, दनै्य आमद।  

     मचठ्ठी िें गब्बर मसन्ह गाँव वालों को उससे पंगा ि लेते हुए चपु-चाप ठाकुर के दोिों आदमियों 

(जय और वीरू) को उसे सौंप दिेे को कहता ह।ै ऐसा ि करि ेपर अन्य ग्रािवामसयों और उिके बच्चों 

को िार ड़ालिे की धिकी भी दतेा ह।ै अहिद का शव, ईिाि साहब की पररमस्थमत व गब्बर के इस 

मचठ्ठी को दखेकर सभी िासिू गाँव वालें भयभीत एवं ठाकुर जय और वीरू के प्रमत क्रोमधत  हो जाते 

हैं और जय और वीरू को गब्बर को सौपिे के मलए तैयार हो जाते हैं। जय और वीरू भी गाँव वालों 

की खशुी के मलए गब्बर मसन्ह के हवाले हो जािे के मलए तैयार हो जाते हैं ।  िगर ठाकुर अपिे 

स्वभावािरुूप ग्रािवामसयों िें ओज भरिे की कोमशश करता ह ैऔर ये सिझािे का प्रयास करता ह ै

मक उिका कायरता छोड़कर अपिे हकों के मलए लड़िा आवश्यक है। इस मस्थमत िें ठाकुर की ये 
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प्रमतमक्रया अपेमक्षत थी िगर ईिाि साहब की प्रमतमक्रया चौका देिे वाली होती है। वह अपिे उच्च 

तथा वीर ििोभावों का प्रदशथि करते हुए ठाकुर की तरिदारी करते हैं।  उिका ये कथि मक “िझेु दो-

चार बेटे और क्यों िहीं मदये इस गाँव पर शहीद होिे के मलए” अकेला ही उिकी वीरता को बखबूी 

दशाथता ह।ै इसके रसावयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- वीर रस। 

स्र्ायी भाव- उत्साह। 

आश्य- ग्रािवासी व दशथक। 

आलिंबि नवभाव- ठाकुर एवं ईिाि साहब। 

उद्दीपि नवभाव- ठाकुर एवं ईिाि साहब की बातें, िेपथ्य संगीत आमद। 

अिुभाव- िखु लाल होिा, भजुाएँ िकािा, धैयथ, शौयथ, चातयुथ आमद।  

ििंचारी भाव- आवेग, रोिांच, अिषथ आमद।      

 मिर इसके प्रतीकार रूप िें अगले मदि जय और वीरू बडी ॉ़ ही चतरुता से गब्बर मसन्ह के चार 

आदमियों को िार कर उिके शवों को चेताविी वाली मचठ्ठी के साथ गब्बर के पास भेजते हैं।               

          इसके बाद मिल्ि की कहािी मिर से ओजपणूथ घटिाओ ंसे कोिलता की तरि दशथकों को 

िोड़ दतेी ह।ै जय के िि िें रािलाल के िहु से राधा के मपछले जीवि (शादी से पहले) का एक मकस्सा 

सिुकर उसके प्रमत दया का भाव जगता ह ैमजससे उसकी राधा के प्रमत रमत और अमधक िज़बतू हो 

जाती ह।ै रािलाल िारा सिुाए गये मकस्से को सिुकर सहृदय सािामजक भी राधा के प्रमत दया का 

अिभुव सिाि रूप से करिे लगते हैं। राधा को इस मस्थमथ से मिकालकर उसके साथ मिलकर एक 

सहज और खशुहाल मज़ंदगी जीिे के सपिे लेकर जय राधा से मववाह करिे का प्रस्ताव आगे रखता ह।ै 

इस प्रस्ताव से सहित ठाकुर राधा के मपता को इसकी जािकारी दकेर इसके मलए ििािे पहुचंते हैं 

और अपिे उद्दशे्य िें सिल होकर वापस लौटते हैं। दसूरी तरि राधा भी इस ररश्ते के तय होिे से खशु 

होती ह।ै इस प्रकार जय और वीरू दोिों की व्यमक्तगत मज़ंदगी िें बहार की शरुुआत हो रही थी। मकंतु 

वें लोग इस बात से अंजाि थे मक इस प्रकार खशु व शांत रूप से आगे बढती उिकी मज़ंदगी िें एक 

बहुत बाड़ा तिूाि आिे वाला था मजसकी शरुुआत तालाब के तट पर वीरू का इतंज़ार कर रही 
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बसंती के अपहरण से हो चकुी थी। गब्बर के आदमियों का बसंती का पीछा करिे वाला लगभग तीि 

मििट का एक दृश्य भयािक रस का िामिथक मचत्रण करती ह।ै इसके रसावयव मिम्िमलमखत हैं- 

रि- भयािक रस 

स्र्ायी भाव- भय 

आश्य- बसंती और दशथक 

आलिंबि नवभाव- अपहरणकताथ (गब्बर मसन्ह के आदिी) 

उद्दीपि नवभाव- अपहरणकताथओ ंका बसंती का पीछा करिा, भागिे के रस्ते िें आिे वाली अड़चिें, 

िेपथ्य संगीत, आमद। 

अिुभाव- ड़र के िारे भागिा, बचिे की कोमशश िे मकये जािे वाले कृत्य।  

ििंचारी भाव- रोिांच, वेपथ ूचपलता, आवेग आमद।  

भागिे की कोमशश िें िाकाि बसंती अंत िें गब्बर के अड्डे पर पहुचं ही जाती ह ैऔर बसंती की इस 

लापताही का ज्ञात होते ही वीरू सिझ जाता ह ैमक वह गब्बर के अड्डे पर होगी और वह भी गब्बर 

के अड्डे पर मबिा कुछ सोच-ेसिझे पहुचं जाता ह।ै अपिे दशु्िि को खदु आगे से अपिे अड्डे िें 

आया दखे गब्बर उसे बंदी बिा दतेा ह ैऔर बसंती को अपिे ििोरंजि के मलए िचवाता ह।ै कडी ॉ़ धपू 

िें, कांच के टुकड़ों पर तथा बंदकू की िौक पर (वीरू को िारिे की धिकी दकेर) बसंती को िचवािे 

वाले गब्बर की हवैामियत को मिदशेक िे इस ढंग से मचमतथत मकया मक सहृदय सािामजक गब्बर मसन्ह 

के मकरदार से बेहद ििरत करिे लगे। वीरू का बसंती को ढंूढते हुए गब्बर के अड्डे पर जािे से लेकर 

वीरू की जाि बचािे के मलए बसंती के िाचिे (जब तक ह ैजाि गीत पर) तक का घटिाक्रि मवप्रलंभ 

श्रृंगार रस से ओतप्रोत ह।ै इक्सके रसावयवों का मववरण इस प्रकार ह-ै 

रि- श्रृंगार का मवप्रलंभ रूप 

स्र्ायी भाव- रमत 

आश्य- बसंती, वीरू तथा दशथक। 

आलिंबि नवभाव- बसंती (वीरू के मलए), वीरू (बसंती के मलए) तथा दोिों (दशथकों के मलए)। 
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उद्दीपि नवभाव- बसंती का लापता होिा, वीरू का बंदी होिा, गब्बर और उसके आदमियों की 

कू्ररता, िेपथ्य संगीत आमद। 

अिुभाव- मवलाप, रोिांच, आमलंगि, एक-दसूरे को बचािे का प्रयास करिा आमद । 

ििंचारी भाव- आवेग, चपलता, िोह, त्रास आमद। 

वीरू और बसंती का िमुश्कल िें िँसे होिे का अंदाज़ा लगाकर जय अपिे मित्र वीरू के मवपरीत इस 

भावोिगेात्िक पररमस्थमत िें भी मदिाग से काि लेता ह।ै बसंती और वीरू को बचािे के मलए एक 

व्यवमस्थत योजिा एवं बंदकूें  व कातूथस लेकर गब्बर के अड्डे पर पहुचंता ह ैऔर उि दोिों को वहां से 

आज़ाद करािे िें काियाब भी हो जाता ह।ै   

     इस प्रकार वहां से भागिे िें सिल जय, वीरू और बसंती कुछ दरू आकर दशु्ििों की गोमलयों से 

बचिे के मलए कुछ पत्थरों के पीछे मछप जाते हैं। इसी बीच जय को पीठ पर गोली भी लग जाती ह ै

और उसी सिय दभुाथग्यवश उिके बंदकूों िें कतूथस भी खति होिे के कगार पर आ जाते हैं। ऐसी 

पररमस्थमत िें अपिी हालत जािते हुए भी जय वीरू से यह आग्रह करता ह ैमक वह बसंती को लेकर 

गाँव चला जाये और उसे वहां छोड़कर कातूथसों की चार-पांच पेमटयाँ लेकर आये। िगर वीरू भी अपिे 

मित्र को ऐसी पररमस्थमत िें अकेला छोड़कर जािे के मलए राज़ी िहीं होता। वीरू की इस मज़द को देख 

जय टॉस करके वीरू से अपिी बात ििवा लेता ह ैऔर वीरू अपिे  बंदकू और कातूथस वहीं छोड़कर 

बसंती को लेकर मिकल जाता ह।ै िगर अिसोस वीरू के वापस लौटिे से पहले ही परूी कोमशश कर 

लगभग सभी दशु्ििों का खात्िा कर दिेे के बावजदू जय खदु को बचािे िें असिल रह जाता ह।ै  

     वापस पहुचंकर अपिे दोस्त को आखरी साँसें लेता हुआ दखे वीरू टूट जाता ह ैऔर उसकी बातें 

सिुकर और भी मखन्ि हो जाता ह।ै जय के आखरी साँस लेिे से ठीक पहले सभी गाँव वाले भी वहां 

पहुचं जाते ह ैऔर तब राधा को दखेकर वह कहता ह-ै ‘ये कहािी भी अधरूी रह गयी’ और ये कहकर 

वह दि तोड़ दतेा ह।ै जय की ितृ्य ुसे परूा गाँव मवषादियी हो जाता ह।ै तभी मप्रय मित्र की िौत पर घोर 

मवलाप करते वीरू की िज़र अचािक उस मसक्के पर पड़ती ह ैमजससे जय हिेशा कोई भी िैसला लेिे 

के मलए टॉस मकया करता था और आज दशु्ििों के बीच रुकिे वाले का मिणथय करिे के मलए भी 

उन्होंिे वही तरीका अपिाया था। उस मसक्के िें उसे एक अजीब चीज़ रिज़र आती ह ैऔर इसमलए 

वह उस मसक्के को पास से घिुा घिुाकर दखेता ह ैतो ये पाता ह ैमक उस मसक्के के दोिों तरि सिाि 

चहरा ह ैजो हिेशा जय ही चिुता था। यह दृश्य इस परेू मिल्ि का अत्यंत मपघला दिेे वाला दृश्य ह।ै  

अपिे मित्र के इस प्राण त्याग को दखे वीरू अत्यंत संतप्त हो जाता ह।ै  
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     इस परेू घटिाक्रि िें एक तरि जहां गब्बर के अड्डे से वीरू और बसंती को बड़ी ही होमशयारी से 

छुड़ािे से लेकर आखरी दि तक जय का हर कृत्य वीर रस से ओत-प्रोत था जो वीरता शारीररक शौयथ 

से ऊपर उठकर चररत्र की दृढता को भी दशाथता ह।ै वहीं जय की ितृ्य ुका दृश्य और टॉस करिे की 

असमलयत से वामकि होिे का दृश्य सहृदय सािामजकों से करुण रस के सागर िें गहरी डुपमकयाँ 

लगवाते हैं। इि दोिों रसों के रसावयव क्रिशः इस प्रकार हैं- 

क) रि- वीर रस। 

          स्र्ायी भाव- उत्साह। 

          आश्य- जय और दशथक (जय िारा दशु्ििों का खातिा करिे तक)। 

          आलिंबि नवभाव- वीरू, बसंती, गब्बर तथा अन्य आक्रिणकारी। 

          उद्दीपि नवभाव- मित्रों का िमुश्कल िें होिा, दशु्ििों का पराक्रि, िेपथ्य संगीत आमद।  

          अिुभाव- मस्थरता, धैयथ, शौयथ, त्याग, चातयुथ आमद।  

          ििंचारी भाव-  िमत, धमृत, आवेग, अिषथ, रोिांच आमद।      

ख) रि- करुण रस। 

          स्र्ायी भाव- शोक। 

          आश्य- वीरू, राधा, ठाकुर, अन्य गाँव वाले तथा दशथक। 

          आलिंबि नवभाव- ितृ जय। 

          उद्दीपि नवभाव- खिू से लथपथ जय की बातें, जय के ितृ शरीर का दशथि, वीरू और                   

राधा का मवलाप, जय का त्याग, िेपथ्य संगीत आमद। 

         अिुभाव- मवलाप करिा, छाती पीटिा, स्तंभ, स्वेद, रोिांच, िमलिता या िखु का वैवण्यथ 

आमद।    

          ििंचारी भाव- स्िमृत, जड़ता, िोह, मचंता, मवषाद, त्रास, दनै्य, मिवेद आमद।  

अपिे मप्रय मित्र की ितृ्य ुके मज़म्िेदार गब्बर के प्रमत क्रोध से लाला वीरू अत्यंत आक्रोश के साथ 

गब्बर औस उसके हर एक आदिी को खति कर ड़ालिे के उद्दशे्य से गब्बर के अड्डे पर जा पहुचंता 
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ह ैऔर सबको िार दतेा ह।ै अंत िें गब्बर को भी जाि से िारिे ही वला होता ह ैमक ठाकुर वहां आ 

जाता ह ैऔर उसे अपिे ितृ दोस्त जय का वचि याद मदलाता ह ैमक वह गब्बर को ठाकुर को मज़ंदा 

सौंपेगा। मिर ठाकुर गब्बर पर अपिा परूा भड़ास मिकालता ह ैऔर जब अंत िें वह गब्बर को िारिे ही 

वाला होता ह ै तभी वहां पमुलस वाले पहुचं जाते हैं और ठाकुर को काििू के प्रमत उसका िज़थ याद 

मदलाते हैं और गब्बर को मगरितार करके ले जाते हैं। यहां वीरू और ठाकुर दोिों का गब्बर और 

उसके आदमियों के प्रमत रौद्र रसात्िक रूप मचमत्रत मकया गया ह।ै इस रस के रसावयव मिम्िमलमखत 

हैं- 

रि- रौद्र रस। 

स्र्ायी भाव- क्रोध। 

आश्य- वीरू, ठाकुर एवं दशथक। 

आलिंबि नवभाव- गब्बर और उसके अदिी। 

उद्दीपि नवभाव- शत्रओु ंका पराक्रि, जय, अहिद और ठाकुर के पररवार वालों की ितृ्य,ु गब्बर का 

ठाकुर के हाथ काटिा, िेपथ्य संगीत आमद। 

अिुभाव- रक्तियि, स्वेद ओष्ठ चबािा, गरजिा, ललकारिा, वेपथ,ु शौयथ प्रदशथि करिा आमद। 

ििंचारी भाव- अिषथ, आवेग, गवथ, चपलता, उग्रता, उत्साह, आमद। 

     इससे मिल्ि की कहािी का िलू उद्दशे्य संपन्ि हो जाता ह।ै अंत िें सभी मिलकर जय का अंमति 

संस्कार करते हैं, ठाकुर वीरू को तसल्ली दकेर मवदा करता ह ैऔर वीरू अपिे मलए प्रतीक्षा करती 

बसंती के साथ अपिे गाँव वापस लौट जाता ह।ै इस प्रकार मिल्ि दशथकों के िि िें अटूट छाप 

छोड़कर अपिा सिापि घोमषत कर दतेी ह।ै           

     इस बात से तो हि अज्ञात हैं मक मिदेशक रिेश मसप्पी िे यह मिल्ि भरत िमुि के िाट्य व 

खासकर रस संबंधी मियिों को आधार बिाकर बिायी ह ै या िमह ं िगर इसकी रस-योजिा तथा 

मचत्रण-प्रणाली को देखकर ये अवश्य प्रतीत होता ह ै मक उन्होंिे इस ग्रंथ का अध्ययि मकया होगा। 

मजस प्रकार भरत िमुि िे अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ के ‘रसाध्याय’ के अंत िें शांत रस का उल्लेख करते हुए 

शांत को सबका िलू तथा अन्य सभी रसों को उसी से उत्पन्ि और अंत िें उसी िें मवलीि बताया ह ै

ठीक उसी के सिकक्ष हि दखे सकते हैं मक ‘शोल’े मिल्ि िें रािगढ गाँव शांमत का प्रतीक ह।ै गब्बर 
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के आक्रिणों से पहले यह गाँव शांत रस का मिलय था बाद िें शांती को भंग करिे के कारण ही अन्य 

सभी रस उत्पन्ि होते हैं और अंत िें गब्बर की मगरितारी के बाद मिर से यह गाँव शांत हो जाता ह।ै 

       सभी स्वादों से यकु्त भोजि एक संपणूथ भोजि कहलाता ह ैिगर इि सबका सही क्रि व िात्रा भी 

उतिा ही आवश्यक होता ह।ै इसी प्रकार मकसी भी रूपक या मिल्ि िें सभी रसों का सिावेश होिा 

िात्र कािी िहीं होता। उि सभी रसों का सही क्रि व अिपुात िें होिा भी एक अच्छी मिल्ि के मलए 

आवश्यक ह।ै रसों के इसी व्यवमस्थत प्रदशथि शैली को रसयोजिा कहते हैं। रसयोजिा के संदभथ िें 

‘शोल’े मिल्ि अव्वल दजे की मिल्िों िे मगिी जा सकती है। इस मिल्ि िें मिदशेक िे दशथकों को 

सिय-सिय पर हर प्रकार के रस का स्वाद तो चखाया ही ह ैसाथ ही इस बात का खयाल भी रखा मक 

कौिसा रस कथा को आगे बढािे के मलए कहां और मकस अिपुात िें लािा उमचत होगा। इसमलए यह 

मिल्ि, जो मक वीर, करुण, हास्य, श्रृंगार, रौद्र, भयािक, मवभत्स आमद सभी रसों का अदु्भत मिश्रण 

ह,ै दशथकों के मदलों पे राज करती ह।ै  

      मिल्ि िें िखु्य कथा से संबंमधत हर एक घटिा को इस तरह मचमत्रत मकया गया ह ैमक वह सही 

सिय पर घमटत होकर कहािी के पत्रों को िखु्य िल-प्रामप्त की ओर क्रिशः आगे ले जाये। उदाहरण 

स्वरूप िखु्य िल प्रामप्त गब्बर को पकड़ािा ह ैमजसके मलए ठाकुर अपिे दो हाथों के मवकल्प के रूप 

िें दो आदमियों- जय और वीरू को इस काि के पैसे दकेर उन्हें ये काि सौंपता है। िगर िात्र पैसों के 

मलए काि करिे िें और उसके पीछे की असली वजह जािकर काि करिे िें जो अंतर होता ह ैवह 

िल  प्रामप्त की आशा पर भी प्रभाव ड़ालता है। इसमलए जय और वीरू ठाकुर के अतीत की कहािी- 

गब्बर का उसके पररवार को खति कर दिेा, छोटे बच्चे को भी ि बक्षिा, बड़ी ही बेरहिी से उसके 

हाथ काट दिेा, यह सब जाििे के बाद और िि लगाकर अपिा काि करिे के मलए तैयार होते हैं। इस 

घटिा से कायथमसमद् के प्रमत मिष्ठा की बढी तीव्रता अहिद की ितृ्य ुसे और गहरी हो जाती ह ैऔर 

अंत िें जय की ितृ्य ु से िलप्रमप्त पणूथ रूप से मिमश्चत हो जाती ह।ै इसी को संस्कृत आचायों िे 

मियतामप्त कायाथवस्था कहा ह।ै तात्पयथ यह ह ैमक वमणथत सभी रस व घटिाएँ अंगी रस को और अमधक 

पररपषु्ट व िखु्य िलप्रामप्त को और अमधक मिमश्चत करिे का काि करते हैं।   
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5.5) ‘शोले’ निल्म में अनभव्यि नवरोधी रि:-  

     िि के भाव सखुात्िक व दःुखात्िक, दो प्रकार के होते हैं तथा एक सिय िें एक ही प्रकार के 

भावों की प्रधािता रहती ह।ै यह ििोवैज्ञामिक तथ्य ह।ै यही बात रसों पर भी लाग ूहोती ह।ै इसी कारण 

दो मवपरीत प्रकृमत वाले स्थायी भावों की संमध के स्थाि पर रस-मवरोध उत्पन्ि होता ह।ै िगर इस 

मवरोध के पररहार भी बताये गये हैं। ‘शोले’ िें भी सभी रसों का सिावेश होिे के कारण कहीं-कही 

मिदशेक को मवरोधी रसों को साथ लािा पड़ा। ऐसी पररमस्थमतयों िें मिदशेक िे सही पररहारा के साथ 

उिकी संमध स्थामपत की मजससे दशथकों को इि भावों का मवरोध कहीं पर िहीं खलता। अदु्भत रस को 

छोड़कर अन्य रसों का आचायों िारा बताये गये मवरोध व उिके पररहारों के आधार पर ‘शोल’े िें 

अमभव्यक्त कुछ मवरोधी रसों का उल्लेख मिम्िमलमखत ह-ै  

1.  रािगढ िें होली के मदि जब सभी जश्न िें िग्ि होते हैं और जय तथा वीरू श्रृंगार रस के 

पवूथराग के आवेश िें होते हैं तभी गब्बर के आक्रिण से तरंुत सारा वातावरण भय से यकु्त हो 

जाता ह ैऔर जय तथा वीरू की प्रवमृि वीर रस वाली हो जाती ह।ै वास्तव िें श्रृंगार रस और 

वीर रस मवरोधी रस हैं। गब्बर मसंह के अप्रत्यामशत हिले से सब चौंक जाते हैं (मवस्िय) और 

यह झटका दोनों रसों के बीच सेत ुका काम करता है। 

2. मिल्ि के मितीय भाग के उस दृश्य िें जहां बसंती तालाब के तट पर वीरू का इतंज़ार कर रही 

होती ह ैतब वह अपिे मप्रय वीरू के खयालों िें डूबी श्रृंगार रस का आस्वाद कुछ हद तक कर 

रही होती ह।ै िगर अचािक गब्बर के आदमियों का आगिि दखे वह अत्यंत भयभीत हो 

जाती ह ैऔर अपिी जाि बचािे भागती ह।ै श्रृंगार व भयािक रस एक दसूरे के मवरोधी रस 

बताये गये हैं। िगर यहां इि दोिों को साथ लािे के मलए एक आश्चयथ चमकत कर दिेे वाली 

घटिा सेत ुका काि करती ह ैऔर वह ह ैप्रत्यामशत वीरू के आगिि की अपेक्षा अप्रत्यामशत 

गब्बर के आदमियों का आगिि।   

इस प्रकार मिल्ि िें जहां भी मवरोधी रसों का एक साथ मचत्रण मकया गया ह ैवहां उिका उमचत रूप से 

संमध की गयी ह।ै  
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5.6). ‘शोले’ निल्म में रिदोष व रिाभाि:-    

भरत िमुि के रस मसद्ांत के आधार पर बाद के आचायों व काव्यशास्त्रीयों िारा सषृ्टा व भोक्ता दोिों 

की दृमष्ट से रस-दोषों का उल्लेख मकया गया ह।ै ‘शोले’ मिल्ि के संदभथ िें उिका मववेचि यहां प्रस्ततु 

मकया जायेगा। 

कनव या निमाभता की दृनि िे रिदोष-  

1. स्वशब्दवाच्यता- इसका अथथ ह ैमकसी रूपक िें रस की व्यंजिा ि करते हुए मकसी पात्र के 

िारा उसका कथि करवािा। इससे िात्र तथ्य-बोध होता ह,ै रस की मिष्पमि िहीं होती। रस की 

मिष्पमि तो व्यंजिा के िारा ही संभव ह।ै इस मिल्ि के संदभथ िें मिल्ि की शरुुआत िें जब 

ठाकुर जेलर से जय और वीरू की बहादरुी का मज़क्र करता ह ैतथा जब जय और वीरू िाल 

गाड़ी िें स्वयं अपिी बहादरुी का कथि करते हुए कहते हैं मक ‘अगर िौका मिले तो थािेदार 

साहब, देख लेिा, हि दोिों पंद्रह-बीस पे तो भारी पड़ेंगे ही।’ तब दशथकों को िात्र तथ्यबोध 

होता ह,ै वहां उन्हें वीर रस की अिभुमूत िहीं होती। िगर जब डाकुओ ंिारा िाल गाड़ी पर 

आक्रिण होता ह ैउस वक्त जय तथा वीरू जस तरह उिसे लड़कर उन्हें परास्त करते हैं उि 

कायों के दशथि से दशथकों िें वीर रस की व्यंजिा होती ह।ै इसी प्रकार जब जय और वीरू का 

पररचय दतेे हुए ठाकुर का ये कहिा मक ‘वो बदिाश हैं लेमकि बहादरु हैं, खतरिाक हैं, 

इसमलए मक लड़िा जािते हैं, बरेु हैं िगर इिसाि हैं।’ दशथकों को जय और वीरू के 

इिसामियत की वह प्रत्यक्ष प्रतीमत िहीं कराता जो उि दोिों का घायल ठाकुर को अस्पताल 

ले जािे का दृश्य दखेकर होती ह।ै इस मिल्ि िें कहीं भी भावों का िात्र अितूथ शब्दों के िारा 

कथि िहीं मकया गया ह ैअमपत ुअमभियों िारा उन्हें व्यंमजत कर उन्हें ितूथ रूप प्रदाि मकया 

गया ह।ै         

2. मवभावों और अिभुावों की कष्ट कल्पिा- रस के कारण मवभाव व कायथ अिभुाव होते हैं जो 

अमभव्यक्त रस की पमुष्ट करते हैं। इसमलए इि मवभावों व अिभुावों की स्पष्ट प्रतीमत रस-

मिष्पमि के मलए अत्यंत आवश्यक ह।ै इसके अभाव िें रसास्वाद िें बधा उत्पन्ि होती ह।ै 

अतः इसे रसदोष कहा गया ह।ै इस रसदोष के उपमस्थत होिे की संभाविाएँ मलमखत सामहत्य 

िें अमभिीत िाटक या मसिेिा से अमधक हैं। प्रस्तुत मिल्ि िे इस रसदोष को भी पररलमक्षत 

िहीं मकया जा सकता ह।ै  
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3. मववमक्षत रस के प्रमतकूल मवभावामद का वणथि- कथा िें मजस रस की अमभव्यमक्त करिे की 

चेष्टा हो रही हो उस रस के मवपरीत मवभावामद रसावयवों का वणथि या मचत्रण इस रसदोष को 

उत्पन्ि करता ह।ै इस रसदोष से भी यह मिल्ि िकु्त िज़र आती ह।ै  

4. रस की बार-बार दीमप्त- अमभव्यक्त रस का पणूथ पररपोष हो जािे के बावजदू मिदशेक िारा 

उसका बार-बार उदीपि करिा इस रसदोष का लक्षण ह।ै इससे दशथकों िें ऊब पैदा होती ह ैजो 

रसास्वाद िें व्याघात उत्पन्ि करती ह।ै ‘शोल’े िें कहीं पर भी आवश्यकता से अमधक मकसी 

भी रस को उदीप्त िहीं मकया गया ह।ै  

5. अिवसर िें मवस्तार- प्रसंग से असंबद् या उसके मवरुद् रस का वणथि दशथकों या सािामजकों 

के रसास्वाद की प्रमक्रया िें बाधा उत्पन्ि करता ह।ै उदाहरण स्वरूप अगर मकसी की ितृ्य ुका 

प्रसंग हो व उस प्रसंग िें शोक का वणथि ि कर प्रसंग के मवरुद् मकसी जोड़े का प्रणय-वणथि 

मकया जा रहा हो वहां इस रसदोष की उपमस्थमत कही जा सकती ह।ै ‘शोल’े मिल्ि िें ऐसा 

अिौमचत्यपणूथ मचत्रण कहीं पर िहीं दखेा जा सकता ह।ै  

6. अिवसर िें रस का मवच्छेद- मकसी भाव या रस का मचत्रण करते सिय उसका पणूथ पररपोष 

होिे से पवूथ ही उसकी असिय सिामप्त कर दिेा ‘अिवसर िें रस का मवच्छेद’ िािक रसदोष 

कहलाता ह।ै इससे दशथकों िें रस की मिष्पमि पणूथ रूप से िहीं हो पाती व इस कारण उिके 

रसास्वाद िें बाधा उत्पन्ि होती ह।ै ऐसा कोई असंगत मचत्रण भी इस मिल्ि िें िज़र िहीं 

आता। मिल्ि िें हर रस को उमचत िात्रा िें उद्दीप्त मकया गया ह ैमजससे मक दशथकों की मिल्ि 

िें रुमच बिी रह।े  

7. अंग की अत्यंत मवस्तमृत- यह रसदोष प्रसंग िें वमणथत या अमभव्यक्त रस के अत्यंत मवस्ततृ 

मचत्रण से उत्पन्ि होता ह।ै ‘अिवसर िें मवस्तार’ िािक रसदोष िें प्रसंग से मवरुद् रस के 

अिवसर मवस्तार की बात की गयी मथ जबमक यहां पर प्रसंगािकूुल अमभव्यक्त रस के मवस्ततृ 

मचत्रण की बात की जा रही ह।ै प्रसंगािकूुल रस भी अपिे सही अिपुात से अमधक मवस्तार 

पाकर दमूषत हो जाती ह ैव इससे सािामजकों के रसास्वाद िें बाधा उत्पन्ि होती है। प्रस्ततु 

मिल्ि के संदभथ िें गब्बर िारा अत्यंत बेरहिी से ठाकुर के हाथ काटे जािे की कथा सिुकर व 

दखेकर दशथकों िें करुण रस की प्रसंगवश उत्पमि होती ह ैतथा गब्बर के प्रमत क्रोध की भाविा 

को भी उद्दीप्त करती ह।ै मकंत ु ठाकुर अगर बार-बार अपिे हाथों के काटे जािे पर व्यथा 

प्रदमशथत कर रहा होता तो यह रसािभुमूत भंग हो जाती।  

8. अंगी की उपेक्षा- अमभिीत िाटक या मिल्ि िें जो िखु्य कथा, िखु्य पात्र या िखु्य रस ह ै

उसकी उपेक्षा कर कोई अन्य वणथि या मचत्रण करिा इस रसदोष को उत्पन्ि करता है। इससे 



125 
 

दशथकों का िखु्य कथा या िखु्य रस से उमचत जड़ुाव िहीं हो पाता ह।ै उदाहरण स्वरूप ‘शोल’े 

मिल्ि िें शरुू िें वीरू गब्बर को पकड़िे के उद्दशे्य से रािगढ आता ह ैिगर उस गाँव िें बसंती 

से मिलता ह ैमजसके प्यार िें पड़ जाता है। िगर यहां श्रृंगार के प्रवेश से उसकी वीरता भंग िहीं 

होती श्रृंगार के प्रसंग वाली वह पताका कथा िखु्य कथा को सहयोग ही प्रदाि करती ह।ै 

9. प्रकृमत का मवपयथय- हर मिल्ि िें उसके पात्रों का व्यवहार उिके मवमशष्ट चररत्र के अिरुूप ही 

होता ह।ै मिदशेक को इस बात का ध्याि रखिा चमहये मक उसके पात्रों का उिकी प्रकृमत के 

मवरुद् मचत्रण ि हो। अगर ऐसा होता ह ैतो रस-मिष्पमि िें व्याघात उत्पन्ि होता ह।ै  

     भरत िमुि िे िायकों के चार प्रकार बताये हैं- धीरोदाि, धीरलमलत, धीरोद्त व 

धीरप्रशांत। धैयथवाि उदाि व अमतगंभीर चररत्र एवं मस्थर स्वभाव वाला िायक धीरोदाि 

िायक कहलाता ह।ै धीरलमलत िायक चंचल, मचंतािुक्त, श्रृंगारपे्रिी व भोगों िें आसमक्त रखिे 

वाला होता ह।ै धीरोद्त िायक शरू वीर होता ह ैतथा अपिे शौयथ के अहकंार से यकु्त होता ह।ै 

ऐसे िायकों का स्वभाव क्रोध व अमस्थरता से यकु्त होता ह ैतथा यें अपिी प्रशंसा खदु करिे 

वाले होते हैं। उदार, दाि व शांत गणुों से यकु्त गंभीर िायक धीरप्रशांत िायक कहलाता ह।ै इि 

लक्षणों के आधार पर ‘शोले’ िें जो दो पताका िायक व एक िखु्य िायक हैं उििें िखु्य 

िायक ठाकुर धीरोद्त िायक तथा पताका िायकों िें जय धीरोदाि िायक व वीरू धीरलमलत 

िायक के अंतगथत आते हैं। इसी चररत्र के अिरुूप उिका व्यवहार दशाथया गया ह।ै उदाहरण 

स्वरूप अगर लमलत चररत्र वाले वीरू की जगह उदाि चररत्र वाले जय को उस प्रकार मचमत्रत 

मकया जाता मजस प्रकार बसंती की रमत को प्राप्त करिे के मलए वीरू को अिेक उपाय 

आज़िाते मदखाया गया ह ैतो वह दशथकों को उमचत व जय की प्रकृमत के अिरुूप िहीं प्रतीत 

होता मजससे रस-मिष्पमि बामधत हो जाती।  

10. अिंग कथि- जो कथा का अंग ि हो या जो प्रसंगािकूुल चमचथत मवषय ि हो उसका 

अिावश्यक रूप से कथि करिा इस रसदोष को उत्पन्ि करता है। मववमक्षत रस से कोई भी 

संबंध ि रखिे वाले वणथि रसभंग उत्पन्ि करते हैं। जैसे ‘शोल’े िें होली के मदि जब गब्बर का 

आक्रिण होता ह ैतब जय और वीरू के शौयथ को ि मदखाकर इि सबसे पणूथ रूप से अिजाि 

कुछ बालकों को अपिे घर िें बंद खेलते हुए मदखाया जाता तो वह दशथकों के मलए असह्य हो 

जाता।  

िहृदय िामानजक की दृनि िे रिदोष-                  
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काव्यशामस्त्रयों िारा वमणथत सहृदय सािामजकों की दृमष्ट से सात रसदोष इस मिल्ि के संदभथ िें दशथकों 

के अिरुूप बदलती हैं। यह आवश्यक िहीं ह ै मक इि रसदोषों िें से एक मवशेष दशथक को अपिी 

पररमस्थमत के अिरुूप मजि रसदोषों का अिभुव हो उन्हीं रसदोषों का मशकार अन्य कोई दशथक भी हो। 

सहृदय की दृष्टी से ये सात रसदोष हैं-  

अयोग्यता, स्वगत भाव से दशे-काल का आवेश, परगत भाव से दशे-काल का आवेश, मिज सखु-

दःुख का आवेश, उपायों की अक्षिता से रस-प्रतीमत की स्िुटता का अभाव,अप्रधािता व संशययोग।    

रिाभाि- 

आिंदवधथि कहते हैं अिौमचत्य के अमतररक्त रसभंग का और कोई कारण िहीं ह ैतथा रसाभास का भी 

यही कारण ह।ै रसाभास भी एक प्रकार का रसदोष ही कहा जा सकता ह।ै वमणथत मवषय िें मकसी प्रकार 

के अिौमचत्य के कारण जब सहृदयों को रस की अिभुमूत ि होकर िात्र उसका आभास होता ह ैउसे 

रसाभास कहते हैं। अिमुचत व्यवहार िारा प्रविृ स्थायी भाव रसाभास को उत्पन्ि करता ह।ै आचायथ 

अमभिव गपु्त िे इसे सीपी िें रजत या चांदी के आभास के सिाि बताया ह।ै ‘शोल’े िें जब गब्बर 

अपिे अड्डे पर कामलया तथा अन्य दो आदमियों को जय तथा वीरू के हाथों परामजत होकर लौटिे 

पर िार ड़ालता ह ैउस दृश्य िें उिको िारिे का गब्बर का पहला प्रयास जब व्यथथ हो जाता है तब वह 

अप्रासंमगक रूप से हसँिे लगता ह ै तथा अपिे आसपास सभी को हसँाकर अचािक उि तीिों पर 

गोमलयाँ चला दतेा ह।ै यहां पर भयािक रस से यकु्त मचत्रण के बीच िें अप्रासंमगक हास्य हास्य का 

रसाभास कराती ह।ै एक अन्य स्थाि पर बसंती का अपहरण कर जब गब्बर बसंती के प्रमत रमत के 

शब्द बोलता ह ै वहां पर भी अिौमचत्य के कारण श्रृंगार का रसाभास होता ह।ै यह रसाभास की 

मस्थमतयाँ उि संदभों िें गब्बर की कू्ररता को अमधक पषु्ट कर उसके प्रमत भय तथा क्रोध को और उद्दीप्त 

करिे का ही काि करती हैं।    

     इस प्रकार देखा जा सकता ह ैमक ‘शोल’े मिल्ि की दोषरमहत रस-योजिा की गयी ह ैमजसिे इस 

मिल्ि को अत्यंत रोचक बिाया ह।ै मकसी भी मिल्ि या रूपक की कथावस्त ु का उिि व 

प्रभावशाली होिा मजतिा आवश्यक ह ै उससे अमधक आवश्यक ह ै उसका सवु्यवमस्थत प्रदशथि व 

कुशल रस-योजिा। ‘शोले’ मिल्ि के संदभथ िें इस बात को इसी की कथावस्त ुपर बिी 2007 की 

‘आग’ मिल्ि को दखेकर सिझा जा सकता ह ै  

                                                     ****** 
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                                  उपििं ार 

महदंी सामहत्य जगत िें महदंी मसिेिा को लेकर जो उपेक्षा का भाव मवद्यिाि रहा वह अपिे तिाि 

कारणों के बावजदू तकथ संगत प्रतीत िहीं होता ह।ै भारत िें मसिेिा के जन्ि के पश्चात अिेक दशकों 

तक सामहत्य से जड़ेु लोगों िें मसिेिा के प्रमत उपेक्षा का ही िहीं घणृा का भाव भी रहा। भारतीय 

वांग्िय िें ‘सवेंमद्रयािां ियिं प्रधािि’् कहकर ििषु्य की पांच ज्ञािेंमद्रयों िें से दृमष्ट धिाथ आँख को 

सबसे प्रधाि िािा गया ह।ै दसूरे स्थाि पर श्रवण को रखा गया ह।ै इस प्रकार इस संसार िें ज्ञािाजथि के 

मलए मजि दो इमंद्रयों के अिभुवों को सबसे प्रधाि िािा गया ह ैउि दोिों अिभुवों को अपिे दशथकों 

तक पहुचंािे वला तथा इस कारण सवथसाधारण जिता के बीच भी असीि पहुचं रखिे वाला िाध्यि 

अगर पवूथकाल िें िाटक था तो आज के आधमुिक सिय िें मसिेिा ह।ै इसी असीि पहुचं के कारण 

मसिेिा के दशथक वगथ के िकुाबले सामहत्य का पाठक वगथ सीमित होता ह।ै वह िात्र उि पढें-मलखे 

लोगों तक सीमित होता ह ैजो सामहत्य को पढकर सिझिे तथा उसे सराहिे की क्षिता रखते हों एवं 

सामहत्य पढिे िें रुमच रखते हों। इसी कारणवश मसिेिा सामहत्य से अमधक लोकमप्रय ह।ै  

     वास्तव िें सामहत्य की दमुिया िें मसिेिा को उपेमक्षत दृमष्ट से दखेिे का कारण मसिेिा की इसी 

लोकमप्रयता का मसिे-व्यवसाय से जड़ेु लोगों का गलत मदशा िें उपयोग करिा ह।ै अपिी इस 

लोकमप्रयता व व्यापक पहुचं को आधार बिाकर मसिेिा अपिे सािामजकों को एक ऐसी कलात्िक, 

िैमतक व अथथवाि भमूि पर ले जा सकिे की क्षिता रखता ह ैजो सामहत्य की पहुचं से भी परे ह।ै िगर 

जब से मसिेिा कहािी कहिे की दृश्यात्िक कला मवधा से िात्र जिता िे अपिी लोकमप्रयता का 

िायदा उठाते हुए पैसे बिािे का एक व्यावसामयक िाध्यि बि गया ह ैतब से कलाजगत िें इसका 

स्थाि भी िगण्य होता गया। घोर व्यावसामयकता के दलदल िें िँसकर मसिेिा अपिे दशथकों की 

कंुठाओ ंतथा वासिाओ ंको उिेमजत कर उससे अपिा व्यावसामयक स्वाथथ मसद् करता आया ह।ै 

लोकमप्रय मसिेिा के इसी स्वरूप के कारण मसिेिा को हये दृमष्ट से दखेा जािे लगा। िगर िखु्यधारा 

की व्यवसाय-कें मद्रत मिल्िों के ही सिकक्ष कला मिल्िें भी बिती आयी हैं जो िैमतक व कलात्िक 

रूप से सवोिि सामबत हुई हैं। भले ही इसकी लोकमप्रयता कि थी िगर मसिेिा की इस धारा िे भी 

मसिेिा के मवकास िें अमवस्िरणीय योगदाि मदया है। यदी मसिेिा की घोर व्यावसामयकता, 

अश्लीलता, हल्का ििोरंजि आमद गंभीर मसिेिा-लेखि के अभाव के कारणों के रूप िें मगिाये जाते 

हैं तो मसिेिा की इस पावि धारा की उपेक्षा के क्या कारण बताये जा सकते हैं। दखेा जाय ेतो सामहत्य 

िें भी एक ऐसी धारा ह ै मजसिें हल्के ििोरंजि व जिता िें लोकमप्रयता को लक्ष्य बिाकर सामहत्य-
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रचिा की जाती ह।ै सामहत्य की इस धारा को पॉपलुर मलरेचर या लोकमप्रय सामहत्य कहकर सामहमत्य-

जगत से दरू रखा गया। इस दृमष्ट से कोरा ििोरंजि तथा घोर व्यवसाय को लक्ष्य बिाकर बिायी गयी 

मिल्िों को दरू रखकर कलात्िक व िैमतक िलू्यों के साथ बिी मिल्िों पर गंभीरता पवूथक चचाथ एवं 

मवचार-मविशथ होिे की संभाविाएँ हिेशा से खलुी थी। 

     प्रस्ततु लघ ुशोधकायथ का उद्दशे्य सामहत्य-जगत िें मसिेिा को उमचत पहचाि मदलािा िहीं ह।ै 

मसिेिा एक ऐसी मवधा ह ैजो स्वायि व अपिे िें ही सिदृ् ह।ै यह मसिेिा और सामहत्य के बीच के 

िासले को मिटाि ेकी तरि एक छोटा सा कदि िात्र है। मसिेिा और सामहत्य के एक साथ आिे से 

एक तरि जहां मसिेिा को एक अथथविा मिलती ह ैवहीं दसूरी तरि सामहत्य की पहुचं मसिेिा के 

िाध्यि से सिाज िें बढती ह।ै आज हिारा सौभाग्य ह ैमक ये िासला धीरे-धीरे मिटता मदख रहा ह।ै 

इस शोधप्रबंध िें इस मवषय पर चचाथ भी हो चकुी ह।ै मवश्वमवद्यालयों िें मसिेिा को एक अलग 

पाठ्यक्रि के रूप िें स्थाि मदया जािा, मवद्यालयीि स्तर पर ‘तीसरी कसि’ जैस ेमसिेिा संबंधी पाठों 

को पढाया जािा आमद इस बात के प्रिाण हैं। सामहत्य और मसिेिा के बीच का ये िासला मिटािे की 

मदशा िें सामहत्य के मसिेिायी रूपांतरणों पर मजस स्तर पर चचाथ होती मदखती ह ैउस स्तर पर मसिेिा 

के सामहमत्यक पक्षों पर िहीं मदखती, जैसे मसिेिा की कथाएँ, उसके गीत, उसकी कथाओ ंव गीतों की 

रचिा-शैली व प्रस्ततुीकरण िें सामहमत्यक लक्षण (छंद, अलंकार आमद), उसकी रसविा, आमद। 

प्रस्ततु शोधकायथ को इसी मदशा िें महदंी मसिेिा के कलात्िक व सामहमत्यक पक्ष का िलू्यांकि 

भारतीय काव्यशास्त्र या सामहत्यशास्त्र के सबसे प्राचीि, आचायथ भरत िुमि िारा रमचत ग्रंथ 

‘िाट्यशास्त्र’ के सवाथमधक चमचथत ‘रसाध्याय’ को आधार बिाकर करिे की तरि लमक्ष्यत मकया गया 

ह।ै लघ ुशोधकायथ की सिय-सीिाओ ंके कारण िलू्यांकि के इस कायथ को महदंी मसिेिा की सवोत्कृष्ट 

कलाकृमतयों िें से एक- 1975 की, मिदशेक रिेश मसप्पी िारा बिायी गयी ‘शोल’े मिल्ि तक ही 

सीमित रखा गया ह।ै  

       जैसा मक भमूिका िें बताया गया ह ैअपिे इस लघ ुशोधप्रबंध िें िैंिे ‘शोल’े मिल्ि िें उपमस्थत 

रस एवं उिके अवयव क्या हैं, उि रसों की प्रस्ततुी मकस अिपुात िें की गयी ह,ै मिल्ि के अंगी व 

अंगभतू रस कौिसे हैं, कथा के िखु्य िल की प्रामप्त िें उि रसों का सहयोग क्या ह ै तथा उिका 

सवु्यवमस्थत प्रदशथि मकस प्रकार मकया गया ह,ै इि सवालों पर भरत िमुि िारा प्रमतपामदत रस-मसद्ांत 

के आधार पर मवचार करके उि पर अपिे मिष्कषथ प्रस्ततु मकये हैं। इसके मलए क्रिशः आचायथ भरत 

िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’, रस-मसद्ांत, महदंी मसिेिा तथा ‘शोल’े मिल्ि का पररचय प्रस्ततु करके उसके 

उपरांत उपयुथक्त सभी सवालों पर अिपु्रयकु्त शोध-प्रमवमध की सहायता से मवचार मकया ह।ै  इस क्रि िें 
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सवथप्रथि आचायथ भरत िमुि िारा प्रमतपामदत िाट्य िें अंगीरस की पररकल्पिा तथा बाद के आचायों 

व मविािों िारा िाट्य िें उसके अंगीरस को पहचाििे के मलए बताये गये सहायक लक्षणों के आधार 

पर ‘शोल’े मिल्ि के कथािक का मवशे्लषण कर वीर रस को उसका अंगीरस स्थामपत मकया ह।ै  

      इसके पश्चात मिल्ि िें भरत िमुि िारा प्रमतपामदत िाट्य िें उपमस्थत आठ रस- श्रृंगार रस, हास्य 

रस, रौद्र रस, करुण रस, वीर रस, अदु्भत रस, वीभत्स रस तथा भयािक रस, इि सभी रसों िें स े

अंगीरस वीर रस के अमतररक्त बाकी सात रसों की उपमस्थमत पर मवचार मकया गया ह।ै यह कायथ मिल्ि 

के सभी दृश्यों का क्रिशः रसात्िक मवशे्लषण करके मकया गया है। मिल्ि के पहले दृश्य से लेकर 

आखरी दृश्य तक जहा-जहा मिल्ि अपिे दशथकों को रसािभुमूत कराती ह ैवहा-वहा उि सभी दृश्यों 

का उिके रसों व रसावयवों (आश्रय, आलंबि मवभाव, उद्दीपि मवभाव, अिभुाव तथा संचारी भाव या 

व्यमभचारी भाव) का मवच्छेदि करके मवशे्लषण प्रस्ततु मकया गया ह।ै इस मवशे्लषण िें मिल्ि के 

अंगीरस- वीर रस के साथ-साथ उसके अंगभतू रसों के रूप िें अंगीरस को पषु्ट करते हुए आचायथ भरत 

िमुि िारा प्रमतपामदत िाट्य के अन्य सभी सात रसों का पयाथप्त िात्रा िें अमस्तत्व पररलमक्षत होता ह।ै 

इस आधार पर यह कहा जा सकता ह ैमक मिल्ि के अंगीरस- वीर रस को पोमषत करिे का काि इस 

मिल्ि िें स्थाि-स्थाि पर सवु्यवमस्थत घटिाक्रि के ज़ररये िाट्य के अन्य  श्रृंगारामद सातों रस बखबूी 

करते हैं। इसके उपरांत यह मिरूमपत मकया गया ह ैमक अपिे ‘िाट्यशास्त्र’ के ‘रसाध्याय’ के अंमति 

श्लोकों िें िाट्य िें उपमस्थत आठ रसों के अमतररक्त इि सभी रसों के िलू के रूप िें आचायथ भरत िमुि 

िारा मकये गये शांत रस के मववेचि के आधार पर देखिे पर ‘शोल’े मिल्ि के िायक- ठाकुर बलदवे 

मसंह के गाँव- रािगढ को शांत रस का मिलय िािा जा सकता ह।ै  

        इि सभी रसों के मवशे्लषण के उपरांत मिल्ि की कथा िें लमक्ष्यत िल-प्रामप्त के क्रि िें उिके 

योगदाि का िलू्यांकि प्रस्तुत मकया गया ह।ै श्रृंगार, करुण, रौद्र आमद रसों का वीर रस को और पोमषत 

कर अंमति िल-प्रामप्त के प्रमत मिल्ि के पात्रों को ले जािे का क्रि यहां दशाथया गया ह।ै  खासकर 

करुण रस का इस क्रि िें अभतूपवूथ योगदाि ह।ै इसी कारणवश कई बार ऐसा प्रतीत होिे लगता ह ैजैसे 

करुण रस ही इस मिल्ि का अंगीरस हो। अंगीरस का िलू अथथ ह ैवह रस जो मिल्ि की परूी कथा िें 

आदं्यत उपमस्थत हो। ‘शोल’े मिल्ि की कथा िें वीर रस के पश्चात सवाथमधक उपमस्थत रस करुण व 

हास्य रस हैं। उििें भी करुण रस प्रधाि घटिाएँ ही अन्य रसों के िकुाबले वीर रस को पोमषत करिे की 

कायथमसमद् िें योगदाि अत्यमधक मदखायी दतेा ह।ै िगर िाट्य के अंगीरस के लक्षणों के आधार पर 

इस मिल्ि का अंगीरस वीर रस ही होगा।   
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      िाट्य के आठ रसों िे से मजि रसों को आपस िें एक-दसूरे के मवरोधी बताया गया ह,ै मजि रसों 

का साथ िें प्रयोग मबिा मकसी पररहार के िहीं मकया जा सकता उि रसों का उल्लेख करते हुए इस 

मिल्ि के मचत्रण िें उि मवरोधी-रसों का एक साथ मचत्रण हुआ ह ै या िहीं, इस मवषय पर मवचार 

प्रस्ततु मकये गये हैं। इस मिल्ि की कथा िें स्थाि-स्थाि पर मवरोधी-रसों को एक साथ मचमत्रत मकया 

गया ह ै जैसे मक श्रृंगार-भयािक, हास्य-करुण आमद। इि मवरोधी-रसों का प्रयोग जहां-जहां हुआ ह ै

वहां-वहां उिके  शास्त्रोमल्लमखत पररहार भी दखेिे को मिलते हैं। कहीं पर मचमत्रत दोिों मवरोधी-रसों 

के बीच अदु्भत रस के तत्व समम्िमलत मकये गये हैं तो कहीं बाध्य रूप से या अंग रूप से दो मवरोधी 

रसों का एक साथ वणथि संभव मकया गया ह।ै  

     मिल्ि िें मचमत्रत सभी रसों के प्रदशथि िें मिल्िकार की तरि से मकसी भी प्रकार के अिौमचत्य के 

कारण उत्पन्ि होिे वाले रसदोषों व सहृदय सािामजकों िारा प्रस्ततु मवषय को ग्रहण करिे के क्रि िें 

आिे वाली सिस्याओ ंको ध्याि िे रखकर उत्पन्ि होिे वाले रसदोषों का उल्लेख करते हुए आचायों 

िारा प्रमतपामदत 10 रसदोषों (कमव की दृमष्ट से) की इस मिल्ि िें उपमस्थमत को िलू्यांमकत मकया गया 

ह।ै इस मवषय पर मवचार करिे के बाद इस मिष्कषथ को प्रस्ततु मकया गया ह ैमक दोषरमहत रसामभव्यमक्त 

को इस मिल्ि की अभतूपवूथ सिलता का एक प्रिखु कारण बताया जा सकता ह।ै सािामजकों की दृमष्ट 

से वमणथत रसदोष तो सहृदय सािामजकों की ग्रहण करिे की असिथथता, या मकसी प्रकार के व्याघातों 

के कारण उत्पन्ि होते हैं तथा इस कारण ये रसदोष अलग-अलग दशथकों के मलए अलग-अलग हो 

सकते हैं व कुछ अमधकारी सािामजक दोष-रमहत रसािभुमूत के पात्र भी हो सकते हैं। यें प्रस्तमुत या 

अमभव्यमक्त के दोषों के अंतगथत िहीं मगिे जा सकते हैं। इस मिल्ि की सिलता िें मिदोष प्रस्ततुीकरण 

की िहिा को इसी कथा को लेकर वषथ 2007 िें बिायी गयी, मिदशेक राि गोपाल विाथ की मिल्ि 

‘आग’ का उदाहरण दतेे हुए रेखांमकत मकया गया ह।ै  

          इस प्रकार इि शोध-प्रश्नों का सिाधाि करिे के उपरांत िेरे मवचार िें मिष्कषथ रूप िें ये कहा 

जा सकता ह ैमक- यह तो संमदग्धपणूथ बात ह ैमक ‘शोल’े मिल्ि के मिदशेक रिेश मसप्पी िे इस मिल्ि 

को बिािे से पवूथ आचायथ भरत िमुि िारा प्रमतपामदत रस-मसद्ांत का अध्ययि कर उसके आधार पर 

अपिी मिल्ि के भावात्िक व रसात्िक पक्ष को मचमत्रत मकया ह ै या िहीं िगर मिल्ि की 

रसामभव्यमक्त व उसकी रस-योजिा को दखेकर ऐसा ही प्रतीत होता ह ै मक शायद उन्होंिे आचायथ 

भरत-प्रमतपामदत रस-मियिों का अध्ययि करके ही यह कायथ संपन्ि मकया होगा। ‘शोल’े मिल्ि की 

अदु्भत कथावस्त,ु उसका दोषरमहत मिदेशि, अमभिेताओ-ंअमभिेमत्रयों का कुशल अमभिय, मिल्ि के 

प्रबल, अत्यंत प्रभावशाली व अमवस्िरणीय संवाद, इसके अत्यंत लोकमप्रयता प्राप्त गीत व संगीत, 
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इसिें पात्रों का संयोजि आमद के अमतररक्त इस मिल्ि की कुशल व दोषरमहत रस-योजिा भी इस 

मिल्ि को प्राप्त अभतूपवूथ ख्यामत का एक सवाथमधक िहत्वपणूथ कारण ह।ै  

         अपिे इस लघ ुशोधकायथ को भले ही िैंिे िात्र एक मिल्ि की रस-योजिा तक ही सीमित 

रखा ह ैिगर आचायथ भरत िमुि के ‘िाट्यशास्त्र’ िें प्रमतपामदत अमभिय, रूपकों के दस प्रकार , 

िाटक की वमृियाँ आमद जैसे अन्य मवषयों व अन्य मिल्िों के आधार पर भी यह कायथ मकया जा 

सकता ह ैऔर आज से लगभग 2000 वषथ पवूथ रमचत ‘िाट्यशास्त्र’ को आधमुिक मसिेिा के साथ 

जोड़कर उसकी प्रासंमगकता को स्थामपत करिे के मलए यह कायथ आवश्यक भी ह।ै इस मदशा िें 

भमवष्य िें इस प्रकार के शोधकायथ संभाव्य हैं। प्रस्तुत शोधकायथ को िैंिे अपिी संपणूथ श्रद्ा के 

साथ संपन्ि करिे का प्रयास मकया ह।ै मकंत ुसंभव ह ैमक इसिें कुछ त्रमृटयाँ रह गयी हो या इससे 

उमचत मववेचि संभाव्य हो। ऐसी खामियाँ अगर मकसी को पररलमक्षत हो तो उिके मलए िािी 

चाहती ह  ँसाथ ही इस बात की आशा रखती ह  ँ मक मजस उद्दशे्य को लमक्ष्यत कर िेंिे यह कायथ 

संपन्ि मकया ह ै उससे जड़ुें मवषय िें भमवष्य िें होिे वाले शोधकायों के मलए यह शोधप्रबंध 

उपयकु्त होगा।    
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