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      भमूिका  

         संस्कृत सामित्य के ििान कमि एिं नाटककार ‘कामिदास’ के जीिन पर 

केमरित ि ैसुरेरि ििाा का उपरयास ‘काटना शिी का िृक्ष पद्मपंखुरी की धार से’ । 

हिदी सामित्य िें बहुत-सी रचनाएँ-आिोचनाएँ कामिदास को कें ि िें रख कर मिखी 

गयी िैं । कामिदास एक और अकेिे ऐसे ऐमतिामसक और पौरामिक पात्र िैं मजरिोंने 

हिदी सामित्य के ककसी एक मिधा को प्रभामित निीं ककया, बमकक आधुमनक हिदी 

सामित्य के मिमभन्न मिधाओं को प्रभामित ककया, चाि ेिि मिधा कमिता िो, नाटक 

िो, उपरयास िो, मनबंध िो या आिोचना । कामिदास ने इन सभी मिधाओं को एक 

साथ प्रभामित ककया ि ै । आधुमनक युग के शुरुआत िें प्रमसद्ध मनबंधकार ििािीर 

प्रसाद मििेदी ने ‘कामिदास की मनरंकुशता’ नाि से एक मनबंध मिखा था । इसी 

तरि प्रखर आिोचक िजारीप्रसाद मििेदी ने ‘कामिदास की िामित्य-योजना’ 

शीर्ाक से कामिदास की रचना-प्रकिया पर बात की ।  नागाजुान ने ‘कामिदास सच-

सच बतिाना’ शीर्ाक से कामिदास पर एक कमिता मिखी, मजसिें कामिदास के 

भािात्िक क्षिों को उद्घाटटत ककया गया ि ै । आधुमनक संिेदना संपन्न नाटककार 

िोिन राकेश का नाटक ‘आर्ाढ़ का एक कदन’ तो कामिदास के सरदभा िें प्रमसद्ध िै 

िी ।  

         इस प्रकार िि दखेते िैं कक हिदी सामित्य िें कामिदास को कें ि िें रखकर 

मिखने की एक िम्बी परंपरा ि ै । इसी परंपरा िें सुरेरि ििाा का यि उपरयास 

‘काटना शिी का िृक्ष पद्मपंखुरी की धार से’ भी आता ि ै। यि उपरयास इस परंपरा 



                            

िें िोते हुए भी अपने पूिािती रचनाओं से मभन्न ि ैक्योंकक अरय सभी रचनाओं िें 

कामिदास के रचनात्िक और व्यमिगत जीिन के ककसी एक पक्ष पर ध्यान कदया 

गया ि ैऔर रचना के कें ि िें उसी एक पक्ष को रखा गया ि ै। जैसे- ‘कामिदास की 

िामित्य-योजना’ िें उनकी रचना-प्रकिया को कें ि िें रखा गया ि ैतो ‘आर्ाढ़ का 

एक कदन’ िें उनके व्यमिगत जीिन को प्रिुखता दी गई ि ै। जबकक सुरेरि ििाा का 

यि उपरयास एक व्यापक फिक की रचना ि ै। इसिें कामिदास की रचना-प्रकिया 

और उनके व्यमिगत जीिन को सािान रूप से िित्त्ि दतेे हुए एक रचनाकार के 

जीिन की रचनात्िक, व्यमिगत, सािामजक तथा राजनैमतक ििं की मस्थमत का 

सफि और साथाक मचत्रि ककया गया ि ै। 

              हिदी सामित्य िें सुरेरि ििाा एक प्रमसद्ध नाटककार के रूप िें प्रमतमित 

िैं। उपरयासकार के रूप िें इनको प्रमसमद्ध ‘िुझे चाँद चामिए’ उपरयास से मििी । 

‘िुझे चाँद चामिए’ उपरयास जिाँ पाठक और आिोचक दोनों के बीच बहुचर्चचत 

रिा, ििीं उनके इस उपरयास को अमधकांश िोग जानते भी निीं ि ैऔर आिोचकों 

ने तो उनके इस उपरयास को नजरअंदाज ककया िी । अब प्रश्न यि ि ै कक इस 

उपरयास पर शोध काया करने की आिश्यकता क्यों ििसूस हुई ? इसका कोई एक 

उत्तर या कारि निीं ि ैबमकक इसके कई कारि िैं । सबसे िुख्य कारि यि ि ैकक 

पाठकों और आिोचकों िारा आमखर क्यों इस उपरयास को नजरअंदाज ककया गया? 

ितािान सामित्य िें जिाँ आधुमनकता-उत्तरआधुमनकता की दौर से गुजर रि ेव्यमि 

और सिाज को कें ि िें रखकर रचनाएँ की जाती ि ैििीं उपरयासकार सुरेरि ििाा ने 

कामिदास जैसे पौरामिक एिं ऐमतिामसक पात्र और उनके जीिन को कें ि िें रखकर 



                            

यि उपरयास क्यों मिखा ? कामिदास पर पििे भी बहुत-सी रचनाएँ मिखी गई िैं 

कफर सुरेरि ििाा को कामिदास पर उपरयास मिखने की आिश्यकता क्यों ििसूस 

हुई ? इरिीं कारिों से इस उपरयास के प्रमत िैं आकर्चर्त हुई और िुझे इस पर काया 

करने की आिश्यकता भी ििसूस हुई । इस कृमत पर शोध-काया करने का िेरा 

उदे्दश्य पाठक और आिोचक िारा नकारे गये उपरयास ‘काटना शिी का िृक्ष 

पद्मपंखुरी की धार से’ का आिोचनात्िक ढंग से मििेचन-मिश्लेर्ि कर उसके िित्त्ि 

को हिदी सामित्य िें रेखांककत करना ि ै।           

शोध-प्रमिमध :- 

       जैसा कक इस िघु शोध-प्रबंध के शीर्ाक से पता चिता ि ै कक इसिें ‘काटना 

शिी का िृक्ष पद्मपंखुरी की धार से’ का आिोचनात्िक अध्ययन ककया गया  ि ै । 

इसीमिए िैंने इस शोध काया के मिए आिोचनात्िक पद्धमत का प्रयोग ककया ि ै। इस 

पद्धमत के अंतगात िैंने इस उपरयास को सामिमत्यक िूकय, िास्तमिक आयाि और 

युग-चेतना के सरदभा िें मििेमचत-मिश्लेमर्त करते हुए इसकी आिोचना की ि ैतथा 

एक किाकार के जीिन की मभन्न-मभन्न पटरमस्थमतयों एिं उन पटरमस्थमतयों से 

उत्पन्न उसके मभन्न-मभन्न िनःमस्थमतयों को मिश्लेमर्त करते हुए उसके ििंो को 

कदखाने का प्रयास ककया ि ै। 

 



                            

           अध्ययन और मिश्लेर्ि की सुमिधा की दमृि से प्रस्तुत िघु शोध-प्रबंध को 

तीन अध्यायों िें मिभामजत ककया गया ि ै। 

         प्रथि अध्याय िें उपरयासकार सुरेरि ििाा का पटरचय दतेे हुए तथा उनकी 

रचनाओं की आिोचना करते हुए उनके रचनात्िक मिकास को दशााया गया ि ै। 

        मितीय अध्याय िें ‘काटना शिी का िृक्ष पद्मपंखुरी की धार से’ उपरयास की 

कथािस्तु का मिश्लेर्ि करते हुए कामिदास के िाध्यि से एक आधुमनक िनुष्य एिं 

रचनाकार के व्यमिगत, सािामजक, राजनीमतक, आर्चथक आकद मिमभन्न 

पटरमस्थमतयों तथा उन पटरमस्थमतयों से उत्पन्न मभन्न-मभन्न िनःमस्थमतयों एिं ििंों 

को मचमत्रत करते हुए उसका मिश्लेर्ि ककया गया ि ै। 

       तृतीय अध्याय िें ‘काटना शिी का िृक्ष पद्मापंखुरी की धार से’ उपरयास के 

मशकपगत िैमशष्य पर चचाा करते हुए उसकी शैिी, भार्ा, संिाद की मिमशिता को 

कदखाया गया ि ै । साथ िी ‘मिधागत संििि’ पर बात करते हुए इस उपरयास िें 

मिद्यिान काव्यात्िकता, नाटकीयता तथा सामिमत्यक आिोचना के िित्त्ि के 

आधार पर इस उपरयास के मशकपगत िैमशष्य को स्थामपत ककया गया ि ै। 

        इस शोध काया के संपन्न िोने िें िैं अपने शोध मनदेशक प्रो० गजेरि कुिार 

पाठक के अिूकय योगदान के मिए कृतज्ञता ज्ञामपत करती हँ । आपने न केिि 

मिर्य-चयन िें िेरी िदद की बमकक सिय-सिय पर शोध से संबंमधत िेरे पश्नों एिं 

उिझनों को सुिझाते हुए इस काया को करने के मिए प्रोत्सामित भी ककया ।  



                            

       िदैराबाद मिश्वमिद्यािय के हिदी मिभागाध्यक्ष प्रो० आर० एस० सरााजू तथा 

मिभाग के अरय सभी आचायों के प्रमत, मजनके सियोग एिं प्रोत्सािन से यि काया 

संभि िो सका, अपनी कृतज्ञता ज्ञामपत करती ह ँ।  
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प्रथम अध्याय 

सुरेन्द्र वमाा : पररचय एवं रचना यात्रा 

 

नाट्य-साहित्य और कथा-साहित्य में प्रमुख स्थान रखने वाले नाटककार तथा 

कथाकार सुरेन्द्र वमाा का जन्द्म उत्तर प्रदशे के झााँसी में 1941ई० में हुआ । इन्द्िोंने 

भाषा-हवज्ञान में एम० ए० की उपाहि प्राप्त की । प्राचीन और मध्यकालीन भारतीय 

इहतिास तथा सभ्यता एवं संस्कृहत में इनकी अहभरुहच तो ि ैिी, साथ में रंगमंच 

तथा अंतरााष्ट्रीय हसनेमा में गिरी ददलचस्पी भी ि ै। इन्द्िोंने अपनी साहिहत्यक यात्रा 

की शुरुआत नाट्य लेखन से दकया और नाटककार के रूप में प्रहतहित हुए । इन्द्िोंने 

अपने जीवन का काफी समय एन० एस० डी० (national school of drama)  में 

व्यतीत दकया ि ै हजसका प्रभाव इनके नाटकों के साथ-साथ उपन्द्यासों पर भी 

ददखता ि ै। उदािरणस्वरूप िम इनके प्रहसद्ध उपन्द्यास ‘मुझे चााँद चाहिए’ को देख 

सकते िैं हजसके पररवेश का अहिकांश भाग एन० एस० डी० का ि ै ।                                                                                             

साहित्य के क्षेत्र में इन्द्िें बहुत से पुरस्कारों से सम्माहनत दकया गया ि ै। नाट्य-लेखन 

के हलए सुरेन्द्र वमाा को ‘ संगीत नाटक अकादमी ’ से सम्माहनत दकया गया । इसके 

साथ-साथ उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा ‘भारतेंद ु पुरस्कार’ तथा मध्य प्रदेश सरकार 

द्वारा ‘काहलदास पुरस्कार’ भी हमला । प्रहसद्ध उपन्द्यास ‘मुझे चााँद चाहिए’ के हलए 

सन् 1996  में ‘ साहित्य अकादमी ‘ पुरस्कार द्वारा सम्माहनत दकये गये ।  
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दकसी रचनाकार के रचनात्मक हवकास को िम उस रचनाकार के व्यहित्व 

का हवकास भी कि सकते िैं क्योंदक “ व्यहित्व नाना प्रकार की हवशेषताओं का वि 

सजीव पुंज ि ैजो एक व्यहि को िजारों से अलग करता ि ै। व्यहित्व समसामहयक 

प्रहतदिया ि,ै जो दकसी व्यहि के सम्पूणा उपलहधियों को वि बनाता ि ैजो वि ि ै। 

दकसी कहव के व्यहित्व का मतलब दो प्रकार से स्पष्ट िोता ि ै। पिला उस कहव की 

आत्माहभव्यहि, दसूरा उसके हनर्ममत चररत्रों , मनःहस्थहतयों में उसकी आत्मा की 

छाया । कोई भी कहव अथवा लेखक अपने व्यहित्व को अपनी कृहत से या तो पूणा 

अलग करेगा या उसमें अन्द्तर्मनहित कर देगा , दकन्द्तु व्यहित्व को अलग करके भी 

उसे अपने चररत्रों के माध्यम से अपने को व्यि करना िोगा ।”1  इनमें सुरेन्द्र वमाा 

का व्यहित्व दसूरे प्रकार का ि ै, क्योंदक वे अपनी रचनाओं में आत्माहभव्यहि निीं 

करते िैं बहकक अपने चररत्रों के माध्यम से वे स्वयं को अहभव्यि करते िैं ।  

साहित्यकार अपने जीवनानुभवों के आिार पर िी सृजन करते िैं तथा उसी के 

अनुरूप जीवन-दशान हनिााररत करते िैं और उन्द्िें रचना के माध्यम से प्रस्तुत करते 

िैं । विी उनकी रचना दषृ्टी िोती ि,ै परन्द्तु यि रचना-दहृष्ट पररवतानशील िोती ि ै

क्योंदक बढ़ते अनुभव के साथ-साथ रचनाकार के व्यहित्व का हवकास िोता जाता ि ै

और उनकी रचना-दहृष्ट समृद्ध और हवकहसत िोती जाती ि ै। यिााँ िम सुरेन्द्र वमाा के 

व्यहित्व के हवकास और रचनात्मक हवकास को उनकी रचनाओं के माध्यम से 

दखेेंगे।  
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नाटककार सरेुन्द्र वमाा :- 

साठोत्तर हिदी नाटककारों में सुरेन्द्र वमाा का प्रमुख स्थान ि ै । स्वातंत्र्योत्तर हिदी 

नाट्य जगत के प्रथम दौर में जगदीशचन्द्र माथुर, िमावीर भारती, लक्ष्मीनारायण 

लाल, तथा मोिन राकेश का नाम उकलेखनीय ि ै। इनमें मोिन राकेश के नाटकों में 

कथ्य और हशकप के स्तर पर प्रयोगशील प्रवृहत्तयााँ ददखाई दतेी ि ै। इसी प्रयोगशील 

परम्परा में सुरेन्द्र वमाा का मित्त्वपूणा स्थान ि ै । इनकी रचनाएाँ मोिन राकेश के 

लेखन से प्रभाहवत भी ि ैहजसके बारे में सुरेन्द्र वमाा स्वयं किते िैं “प्रभाव की बात मैं 

निीं जानता, िो भी सकता ि,ै शायद ि ैभी ।”2  आिुहनक भावबोि से युि सुरेन्द्र 

वमाा के नाटक साठोत्तरी प्रयोगशील परम्परा में बहुचर्मचत ि,ै क्योंदक अन्द्य 

नाटककारों की अपेक्षा समसामहयक समस्याओं को उसकी समग्रता में, उसके हभन्न-

हभन्न पिलुओं के साथ प्रस्तुत करने में सुरेन्द्र वमाा अहिक कामयाब हुए िैं । 

प्राचीन और मध्यकालीन भारतीय इहतिास तथा सभ्यता एवं संस्कृहत में जो 

इनकी रुहच िै उसे िम उनके नाटकों के हवषय-वस्तु चयन, पररवेश और पात्र 

संयोजन में भी दखे सकते िैं । सुरेन्द्र वमाा के नाटकों की हवषय-वस्तु, पात्र, पररवेश 

तथा वातावरण प्राचीन और ऐहतिाहसक ि,ै परन्द्तु इसका मतलब यि निीं ि ै दक 

इनके नाटकों में अतीत का तथाकहथत हववरण या अतीत का गौरव-गान दकया गया 

ि ै । व े इहतिास का सिारा तो लेते िैं परन्द्तु “नाटककार प्रसाद की तरि न तो 

इहतिास के द्वारा अतीत के गौरव की प्रहतिा और सांस्कृहतक चेतना के पुनजाागरण 

का लक्ष्य लेकर चलते िैं, न प्राचीन इहतिास को वत्तामान से जोड़कर उसकी 
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पुनरावृहत्त करते िैं बहकक इहतिास यिााँ केवल एक आिार ि”ै।3  सुरेन्द्र वमाा के 

नाटकों का कथ्य देखने पर स्पष्ट िोता ि ैदक इनका उदे्दश्य चररत्र और घटनाओं की 

ऐहतिाहसकता हसद्ध करना निीं ि,ै बहकक पात्रों के अंतर्मवरोि और प्रहतदियाओं को 

अहभव्यहि दनेा ि ै । घटनाओं और चररत्रों के माध्यम से आिुहनक प्रवृहत्तयों को 

उजागर करना ि ै। इनका उदे्दश्य इहतिास का हचत्रण कम, समसामहयक समस्याओं 

को हचहत्रत करना ज्यादा ि ै । अतः यिााँ डॉ इंरनाथ मदान के द्वारा की गयी 

आलोचना इनके नाटकों के कथ्यों के हलए सटीक ि ैदक “इहतिास उपकरण मात्र िै 

हजनका उपयोग कथ्य के प्रहत ि,ै ऐहतिाहसक घटनाओं या चररत्रों के प्रहत निीं, 

अपने कथ्य के अनुरूप घटनाओं की सृहष्ट या प्राचीन चररत्रों को हबककुल आिुहनक 

प्रवृहत्तयों के प्रतीक के रूप में प्रस्तुत करने में उनको हिचक निीं िोती ।”4   

सुरेन्द्र वमाा के नाटकों की एक बड़ी हवशेषता ि ैस्त्री-पुरुष संबंिों का सूक्ष्म 

हववेचन-हवश्लेषण । उनके नाटकों में स्त्री-पुरुष संबंिों की गिराई से छानबीन हुई ि ै

। वे अपनी रचनाओं में प्रेम और सम्भोग के सूक्ष्माहतसूक्ष्म संकेतों, अनुभवों तथा 

मुराओं का नाटकीय तथा प्रभावशाली वणान प्रस्तुत करते िैं । जीवन के इन अन्द्तरंग 

क्षणों को अहभव्यि करने में इनकी भाषा पूरी तरि सक्षम ि ै । इनके नाटकों में 

एकाकीपन, संत्रास, भय, हनराशा, जीवन की हनरथाकता की अनुभूहत आदद का 

हचत्रण भी दकया गया ि ै । उनके नाटक एक दशृ्यबंि को प्रकाश एवं अन्द्िकार के 

माध्यम से, ध्वहन, संगीत, मौन, एवं सन्नाटे के बल पर अनेक दशृ्यबंिों से युि िोने 

का आभास दनेे में भी समथा ि ै।  
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‘रोपदी’, ‘सेतुबंि’, ‘नायक खलनायक हवदषूक’, ‘सूया  की अंहतम दकरण से 

सूया की पिली दकरण तक’, ‘आठवां सगा’, ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’, ‘एक दनूी एक’, 

‘शकंुतला की अंगूठी’, ‘कैद-ए-ियात’, ‘रहत का कंगन’ आदद इनके प्रहसद्ध नाटक िैं ।                                                                           

रोपदी:- 

सुरेन्द्र वमाा की पिली रचना या पिला नाटक ‘रोपदी’ ि ै। इसी के लेखन के 

साथ उन्द्िोंने नाट्य-साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश दकया । ‘रोपदी’ नाटक सवाप्रथम 

त्रैमाहसक पहत्रका ‘नटरंग’ अंक 14, 1970 ई० में प्रकाहशत हुआ । बाद में 1972 

ई०  में पुस्तक के रूप में  ‘तीन नाटक’  नामक नाट्य-संकलन में प्रकाहशत हुआ । 

‘तीन नाटक’  में  उनके तीन नाटक , ‘रोपदी’  ‘सेतुबंि’  तथा  ‘नायक खलनायक 

हवदषूक’  संकहलत  ि ै ।  ‘रोपदी’ नाटक से उनको हवशेष ख्याहत प्राप्त हुई ।  यि 

नाटक एक व्यावसाहयक कंपनी के अफसर ‘मनमोिन’ और उसकी पत्नी ‘सुरेखा’ पर 

केहन्द्रत ि ै । “ इसमें मिाभारत कालीन रोपदी के पााँच पहतयों के हमथक को 

आिुहनक जीवन-सन्द्दभा के अनुकूल हबककुल नए रूप में प्रस्तुत दकया गया ि ै ।”5   

सुरेखा के पहत मनमोिन का व्यहित्व खंहडत ि ै। वि अनैहतक ि,ै मित्त्वाकांक्षी ि,ै 

अथा-लोलुप ि,ै कामुक ि ै , और आत्मान्द्वेषी भी ि ै । मनमोिन का यि खंहडत 

व्यहित्व िी सुरेखा के हलए पााँच पहत बन जाता ि ै हजसके बारे में सुरेखा अपनी 

सिलेी मंदा से किती ि ै “ जैसे - अब वो आदमी एक निीं, एक से ज्यादा िैं ? उसके 

हिस्से िो गये िैं , अलग-अलग और कभी एक से तुम्िारा सामना िोता ि ैकभी दसूरे 

से ।”6  इस प्रकार िम कि सकते िैं दक यि नाटक अस्त-व्यस्त आिुहनक समाज 
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व्यवस्था से उत्त्पन्न आिुहनक मनुष्य की मनःहस्थहत और उस मनःहस्थहत के कारण 

हवघरटत और खंहडत िोते पाररवाररक मूकयों का यथाथा हचत्रण प्रस्तुत करता ि ै। 

सतेबुंि :- 

‘सेतुबंि’ गुप्तकालीन ऐहतिाहसक पररवेश में आिुहनक जीवन की समस्याओं 

का हचत्रण करने वाला नाटक ि ै । इसमें राजदहुिता ‘प्रभावती’ और उनके प्रेमी 

‘काहलदास’ के जीवन के करुण पक्ष को मानवीय सिानुभूहत के साथ उभारा गया िै 

। प्रभावती काहलदास से प्रेम करती ि,ै परन्द्तु राजनीहतक सत्ता के दबाव में आकर 

वाकाटक नरेश रुरसेन की पत्नी बनने पर हववश िो जाती ि ै। प्रभावती के माध्यम 

से “ इसमें आिुहनक नारी की प्रेम-सम्बन्द्िी अविारणा को सशि रूप में प्रस्तुत 

दकया गया ि ै।”7  हजसे िम प्रभावती के इन वाक्यों में देख सकते िैं जब प्रभावती 

किती ि-ै “ क्या कोई हस्थहत ऐसी निीं िो सकती, हजस में परपुरुष पहत बन जाये 

और पहत परपुरुष ?”8  यिााँ परपुरुष से प्रभावती का तात्पया अपने प्रेमी काहलदास 

से ि ै। इस नाटक में यि भी ददखाया गया ि ैदक शादी करने के हलए दो व्यहियों का 

भावात्मक रूप से हमलना जरूरी ि ै न दक शारीररक रूप से । तभी तो प्रभावती 

किती ि ै“ मैं मााँ बनी हाँ , लेदकन पत्नी निीं । कौन समझेगा दक मेरी भावना आज 

तक कुमारी ि ै ...।”9 आज 21वीं सदी में भारत में हजस ‘मैररटल रेप’ की बात िो 

रिी ि ै, वि बात नाटककार सुरेन्द्र वमाा ने 70-80 के दशक में हलखे गये अपने इस 

नाटक  में प्रवरसेन नामक  एक पात्र के माध्यम से किलवायी ि ै दक “ भावना के 

हबना शारीररक सम्बन्द्ि जैसे बलात्कार िोता ि ै ।”10 इस प्रकार िम दखेते िैं दक 



7 
 

ऐहतिाहसक पररप्रेक्ष में हलखा गया यि नाटक पूणारूपेन आिुहनक ि ै, हजसके कें र में 

राजनीहतक दबाव , सामाहजक मान-मयाादा तथा नैहतक मूकयों से हववश एक स्त्री 

ि।ै इस स्त्री के माध्यम से नाटककार ने सामाहजक एवं नैहतक मूकयों पुनमूाकयांकन की 

आवश्यकता पर बल ददया ि ै।  

नायक खलनायक हवदषूक :- 

‘सेतुबंि’ के बाद इनका नाटक ‘नायक खलनायक हवदषूक’ आया । इसमें यि 

ददखाया गया ि ैदक पररहस्थहत दकस प्रकार एक व्यहि को हववश करके अनेक रूपों 

में आचरण करने के हलए बाध्य कर दतेी ि ै । एक िी व्यहि कभी नायक , कभी 

खलनायक और कभी हवदषूक जैसा आचरण करता ि ै । इसमें आज के मनुष्य की 

मित्त्वाकांक्षा तथा हनयहत के संघषा का हचत्रण दकया गया ि ैसाथ िी अहभनेता वगा 

के जीवन की त्रासदी को अहभव्यि करते हुए कलाकार की ऊब तथा हनरशता को 

तीखे ढंग से व्यि दकया गया ि ै । इस नाटक में राज्य हित और व्यहिगत हित के 

बीच के संघषा को ददखाते हुए यि भी बताया गया ि ैदक आिुहनक मनुष्य अपने हित 

और अहस्तत्व के प्रहत जागरूक िो चुके िैं । जब कहपजल हवदषूक की भूहमका करने 

से मना कर दतेा ि ैतो सूत्रिार उससे किता िै – “ दखेो, कहपजल, तुम जानते िो 

दक आज इस नाटक की प्रस्तुहत नीलनगर के हलए दकतना आवश्यक ि ै । राज्य के 

हित के सामने एक नट की व्यहिगत इच्छा अहिक मत्त्वपूणा िो सकती ि ै?...” 11 

सूत्रिार के इस बात पर कहपजल किता ि ै– “ अब राज्य के हलए ि ै...दफर कल के 

ददन कोई िमागुरु आ जाएगा , तो िमा के हलए िोगा ।...यि दषु्चि कभी निीं टूटेगा 
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श्रीमान । हनणाय लेना िी िोगा ।... और मैंने ले हलया ि ै ।”12  यिााँ कहपजल एक 

आिुहनक मनुष्य ि ै। आिुहनक मनुष्य हनरंतर अपने व्यहित्व का हवकास चािता िै 

। कहपजल हवदषूक की भूहमका इसीहलए निीं करना चािता क्योंदक हवदषूक के 

व्यहित्व का कुछ हवकास िी निीं िोता – “रेखा न ऊपर  उठती ि ै, न नीचे हगरती 

ि ै । हजस हबद ुसे इसका आरम्भ िोता िै, उसी हबद ु पर इसका अंत िो जाता ि ै

...।”13  इस प्रकार िम दखेते िैं दक इस नाटक में हवदषूक का अहभनय करने वाले 

एक अहभनेता के माध्यम से अहभनेता वगा के ऊब और हनरशता का हचत्रण तो दकया 

िी गया ि ैसाथ िी अपने साथाक अहस्तत्व की तलाश करते आिुहनक मनुष्य की उन 

पररहस्थहतयों की ओर भी संकेत दकया गया ि ै हजसके कारन एक िी मनुष्य कभी 

नायक, कभी खलनायक, तो कभी हवदषूक बनने पर हववश िो जाता ि ै।  

सयूा की अहंतम दकरण स ेसयूा की पिली दकरण तक :- 

उपयुाि नाटक के बाद सन् 1975 में इनका नाटक ‘ सूया की अंहतम दकरण से 

सूया की पिली दकरण तक ’ प्रकाहशत हुआ । ऐहतिाहसक पृिभूहम में हलखा गया यि 

नाटक सुरेन्द्र वमाा के श्रेि नाटकों में से एक ि ै। यि नाटक प्रत्यक्ष रूप में ऐहतिाहसक 

पररवेश का नाटक ि,ै परन्द्तु इसका कथ्य, दहृष्टकोण, प्रस्तुहत एवं इसकी समस्याएाँ 

पूरी तरि आिुहनक ि ै । “ यि नाटक समसामहयक स्तर पर मूकयों के साथ-साथ 

शासक और शासनतंत्र के आपसी ररश्ते के हवश्लेषण के माध्यम से सत्तातंत्र के समक्ष 

स्वयं सत्तािारी की हववशता, नपुंसकता और त्रासदी को भी रेखांदकत करता ि ै । 

”14  इस नाटक में नारीत्व की साथाकता की तलाश की गयी ि ैहजसे िम शीलवती के 
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इस कथन से समझ सकते िैं “ नारीत्व की साथाकता मातृत्व में निीं ि,ै केवल पुरुष 

के संयोग के इस सुख में ... मातृत्व केवल गौण उत्पादन ि ै... जैसे दिी से हनकलता 

तो मक्खन ि,ै लेदकन तलछट में थोड़ी-सी छाछ भी बच जाती ि ै - शैया पर नारी 

केवल भोग्या ि,ै मातृत्व की आकांहक्षनी मात्र निीं ।”15  

इस प्रकार िम देखते िैं दक इस नाटक में स्त्री को आदशावादी या दवैीय रूप में 

प्रहतहित निीं दकया गया ि ैबहकक उसके लौदकक स्वरूप को स्वीकारते हुए उसके 

शारीररक मित्त्वाकांक्षा एवं यौन इच्छाओं-आकांक्षाओं का यथाथा हचत्रण दकया गया 

ि ै। इस नाटक में नाटककार ने आज तक मानी जा रिी इस मान्द्यता तथा रूदढ़ को 

तोड़ने का प्रयास दकया ि ै दक नारीत्व की साथाकता मातृत्व में ि ै । इसके साथ िी 

इस नाटक में प्राचीनकाल से चली आ रिी ‘हनयोग-प्रथा’ पर प्रश्न हचन्द्ि खड़ा करते 

हुए उसके खोखलेपन को उजागर दकया गया ि ै।  स्त्री के शारीररक मित्त्वाकांक्षा को 

मित्त्व दनेे के साथ-साथ इस नाटक में पुंसत्विीन पुरुष के मानहसक कष्ट, पीड़ा और 

तनाव को भी अहभव्यि दकया गया ि ैऔर इसको अहभव्यि करने में सुरेन्द्र वमाा 

की भाषा पूणा रूप से सक्षम ि ै भले िी यि सक्षमता मोिन राकेश के प्रभाव के 

कारण आयी िो । ‘सूया की अंहतम दकरण से सूया की पिली दकरण तक’ नाटक भाषा 

और पररवेश में राकेशजी के ‘लिरों के राजिसं’ तथा ‘आि-ेअिूरे’ से प्रभाहवत ि ै।   

“ सिी शधदों में हनश्चय िी यि हिदी में अकेला नाटक ि ैजो वजानाओं, पुराने मूकयों, 

सामाहजक हनषेिों और पहत-पत्नी के ररश्ते को लेकर बनी हुई अत्यंत नैहतक पहवत्र 

तस्वीर को तोड़ता ि ै। हबना दकसी कंुठा के या अपराि-बोि के ।”16  



10 
 

आठवााँ सगा :- 

सन् 1976 में सुरेन्द्र वमाा का प्रहसद्ध नाटक ‘ आठवााँ सगा ’ प्रकाहशत हुआ । 

यि नाटक काहलदास के जीवन पर आिाररत ि,ै हजसमें काहलदास द्वारा रहचत 

मिाकाव्य ‘कुमारसंभवम्’ के आठवें सगा के माध्यम से ‘लेखकीय अहभव्यहि 

स्वतंत्रता बनाम शासकीय प्रहतबन्द्ि’ पर हवचार दकया गया ि ै । लेखकीय 

अहभव्यहि स्वातंत्र्य के सन्द्दभा में िी इस नाटक में नैहतक-अनैहतक, श्लील-अश्लील, 

का प्रश्न तथा सत्ता और राजनीहत से जुड़े प्रश्न एवं रचनाकार की अहस्मता से जुड़े 

प्रश्न उठाये गये िैं । नाटक के शुरुआत में काहलदास मिाकाव्य पूरा करके वापस आते 

िैं । काहलदास को सम्माहनत करने के हलए राजप्रसाद में सम्मान-समारोि 

आयोहजत दकया जाता ि ै हजसमें काहलदास को काव्यपाठ करना ि ै । काहलदास 

काव्य-पाठ करते हुए जैसे िी हशव-पावाती के काम-िीड़ा का वणान करते िैं, िमागुरु 

िोहित िो जाते िैं और किते िैं- “यि सगा अत्यंत अश्लील ि ै...इसका रचहयता पापी 

ि ै। इसके स्रोता पापी िैं । ऐसे अिमी और अनाचारी कहव के सम्मान समारोि में 

जो भाग ले, वि पापी ि ै।जो उसका हनहमत्त बने, वि पापी ि ै। जो उसमें सिायता 

द,े वि पापी ि ै।”17 राजपुरोहित, िमााध्यक्ष, मिादडंनायक, मंहत्रगण और नगर के 

प्रभावशाली व्यहि िमागुरु के इस कथन से सिमत िोते िैं । आया सौहमत्र और आठ-

दस रचनाकार िी काहलदास के पक्ष में बोलते िैं । आया सौहमत्र किते िैं “सगा अश्लील 

निीं ि ै। अश्लीलता आरोप करनेवालों की दहृष्टयों में ि,ै उनकी आखों में ि,ै उनके मन 

में ि ै।”18  यिााँ िम दखेते िैं दक इस नाटक में श्लीलता-अश्लीलता पर गंभीरतापूवाक 

हवचार-हवमशा दकया गया ि ै और अंततः यि बात सामने आती ि ै दक अश्लीलता 
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दखेने वालों की दहृष्ट में िोती ि ै। इस बात को लेखक सम्राट चन्द्रगुप्त के माध्यम से 

किते िैं “ पहत-पत्नी के बीच कुछ भी अश्लील निीं िोता, क्योंदक वि पूरी तरि दने े

और पूरी तरि पाने का सम्बन्द्ि ि ै। इसमें अश्लीलता उसी को हमलेगी, हजसकी  दहृष्ट 

अिूरी िोगी, अथाात् जो केवल नग्नता देखेगा, उसे औहचत्य दनेेवाली पूणाता निीं, 

साथाकता निीं ।”19  

इस प्रकार िम दखेते िैं दक “ मिाकहव काहलदास के मिाकाव्य ‘कुमारसंभव’ 

के ‘आठवााँ सगा’ के उद्दाम श्रृंगार हचत्रण की श्लीलता-अश्लीलता के बिाने यिााँ 

नाटककार ने समसामहयक राजकीय सेंसरहशप की उस ज्वलंत समस्या को उठाया ि ै

हजसका हशकार हपछले वषो में भारतवषा के अनेक प्रहतभावान रचनाकार िोते रिते 

िैं ।”20  

इस नाटक की एक मित्त्वपूणा हवशेषता ि,ै इसका सांस्कृहतक पररवेश और 

ऐहतिाहसक वातावरण । लेखक ने उस काल में हवशेष रूप से प्रचहलत पेड़-पौिों, 

फूलों, आभूषणों, वाद्य-यंत्रों, अपशकुनों, कहव-प्रहसहद्धयों, उत्सवों, रीहत-ररवाजो 

तथा पूवावती एवं समकालीन लेखकों के नामोंउद्धरणों आदद का समुहचत प्रयोग 

दकया ि,ै तत्कालीन पररवेश और वातावरण को हचहत्रत करने में । 

छोटे सयैद बड़े सयैद :- 

‘आठवााँ सगा’ के बाद 1981 ई० में ‘ छोटे सैयद बड़े सैयद ’ प्रकाहशत हुआ । यि एक 

हवराट ऐहतिाहसक फलक पर जरटल मानवीय स्वाभाव एवं हनयहत को समझने-
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समझाने का नाटक ि ै। इसकी पिली प्रस्तुहत राष्ट्रीय नाट्य रंग-मंडल द्वारा रवीन्द्र 

भवन के ‘ मेघदतू ’ प्रेक्षागृि में नवम्बर 1980 में हुई । इसमें मुगल सम्राट 

मुिम्मदशाि के समय की अहस्थर, घृहणत, स्वाथा प्रेररत और कुरटल राजनीहतक 

गहतहवहियों के माध्यम से आिुहनक राजनीहतक अहस्थरता और स्वाथापरता की ओर 

संकेत दकया गया ि,ै न दक मध्यकालीन इहतिास का तथाकहथत वणान दकया गया ि ै

। सुरेन्द्र वमाा का यि नाटक ‘ छोटे सैयद बड़े सैयद ’ दकसी समय हवशेष का 

ऐहतिाहसक दस्तावेज निीं ि,ै बहकक इहतिास को, आिुहनक चेतना के िरातल पर 

मूकयांकन करने का सफल रचनात्मक प्रयास ि ै । इसमें समसामहयक यथाथा को 

ऐहतिाहसक हस्थहतयों और पात्रों के माध्यम से अहभव्यि करने का प्रयास दकया िै 

नाटककार ने । आज की एक बड़ी समस्या ि ै ररश्वत की, हजस पर इस नाटक में 

हवस्तार से प्रकाश डाला गया ि ै। ररश्वतखोरी की इस समस्या को िम ‘यूशुफ’ और 

रतनचंद के प्रसंग में दखे सकते िैं । दो साल की बेकारी के बाद ‘यूशुफ’ को नौकरी 

का हुक्मनामा हमलता ि,ै लेदकन रतनचंद इसके हलए उससे एक सौ हसके्क मााँगता ि ै

। बेरोजगार िोने के कारन उसके पास पैसे निीं िोते िैं । इस बात पर रतनचंद 

किता िै-“ देख हचड़ी के गुलाम । यि हुक्मनामा यिााँ छि मिीने से दबा था । अगर 

दस लम्िों के अन्द्दर तू ने एक सौ हसके्क पेश निीं दकये, तो कम-अज-कम एक साल के 

वास्ते दफ़न िो जाएगा ।”21  यिााँ रतनचंद के माध्यम से आिुहनक काल के 

ररश्वतखोर सरकारी कमाचारी का यथाथा हचत्रण हुआ ि,ै साथ-साथ आज के 

बेरोजगार युवक की दयनीय हस्थहत को यूशुफ के चररत्र द्वारा हचहत्रत दकया गया िै। 
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यि इकतीस दशृ्यों का नाटक ि ै । इसका कायाव्यापार ददकली, सलीमगढ़, 

पटना तथा जोिपुर में बंटा हुआ ि ै। इसमें लगभग अस्सी पात्र ि ैहजसमें ‘अधदकुला 

खां’(बड़े सैयद) और उनके छोटे भाई ‘हुसैन अली’(छोटे सैयद) प्रमुख पात्र िैं । इस 

नाटक की भाषा उदूा-फारसी हमहश्रत ि ै तथा इसमें तत्कालीन हस्थहत का यथाथा 

हचत्रण के हलए बहुत-से गीतों का सिारा भी हलया गया ि ै । यि नाटक “ दकसी 

समय हवशेष का ऐहतिाहसक हचत्रण मात्र िी निीं ि,ै बहकक इहतिास का आिुहनक 

चेतना के िरातल पर मूकयांकन करने के साथ-साथ समसामहयक यथाथा को 

ऐहतिाहसक हस्थहतयों और पात्रों के माध्यम से प्रस्तुत करने का एक सशि प्रयास 

भी ि ै । वस्तुतः यि मानवीय हस्थहतयों, आकांक्षाओं और दबुालताओं का नाटक िै 

।”22 प्रहसद्ध नाट्य-हनदशेक ब० द० कारन्द्त का उपयुाि कथन इस नाटक के सन्द्दभा 

में बहुत सिी िै- “इस नाटक में वमाा जी ने अपनी स्त्री-पुरुष संबंिों के हवश्लेषण की 

पररहचत भूहम से बािर आकर व्यापक जीवन-सन्द्दभों का साक्षात्कार दकया ि ै।”23 

एक दनूी एक :- 

‘एक दनूी एक’ 1987 ई० में प्रकाहशत वमाा जी का ऐसा नाटक ि ैहजसमें न 

िी कोई प्राचीन ऐहतिाहसक पात्र, हजसके माध्यम से कुछ किा गया िो । यि नाटक 

आिुहनक भारतीय उच्चमध्यवगीय पररवार में स्त्री-पुरुष के यौन संबंिों पर केहन्द्रत िै 

। ‘एक दनूी एक’ का पिला प्रदशान श्रीराम सेंटर हथएटर ररपटारी, नयी ददकली द्वारा 

श्री राहजदर नाथ के हनदशेन में अक्टूबर 1985 में हुआ । यि स्त्री-पुरुष संबंिों का 

जरटल स्वरूप प्रस्तुत करता ि ै । इसमें कथानक का मित्त्व निीं ि,ै मुख्य ि ैइसके 
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पात्र, उनका द्वदं्व और उनकी हस्थहतयााँ । इसमें प्रत्यक्ष रूप से केवल दो पात्र िैं- एक 

आदमी और एक औरत । इन दोनों के माध्यम से स्त्री-पुरुष संबंिों की मनोवैज्ञाहनक 

अहभव्यहि हुई ि ै । स्त्री-पुरुष के हववाह्पूणा, हववािते्तर प्रेम सम्बन्द्ि, अहनहच्छत 

हववाि तथा हववाि के प्रहत अनास्था, यौन अतृहप्त और स्वच्छंद कामुकता, प्रेम में 

अहवश्वास तथा प्रेम और यौन संबंिों में व्यावसाहयकता का हवस्तार से वणान दकया 

गया ि ै इस नाटक में । परन्द्तु इसका तात्पया यि निीं ि ै दक यि नाटक मात्र 

यौनाचार, रहत संचरण या हववािते्तर संबंिों को दशााने के हलए हलखा गया ि,ै आज 

का भावबोि, अखबारों या िमारे दैहनक जीवन की घटनाओं के हववरण को 

नाटककार सुरेन्द्र वमाा ने सटीक भाषा में प्रस्तुत दकया ि ै। इस नाटक में ‘हडटेहक्टव 

एजेंहसयों’ के मित्त्व को भी हचहत्रत दकया गया ि ै । आिुहनक युग में ‘हडटेहक्टव 

एजेंहसयााँ’ सकारात्मक व नकारात्मक दोनों िी दहृष्ट से मनुष्य की सिायता करती िै 

। उसके द्वारा जिााँ एक तरफ दकसी की गोपनीयता बनी रिती ि,ै विीं दसूरी तरफ 

काया भी िो जाता िै । इसहलए आिुहनक युग में इसके मित्त्व को नाकारा निीं जा 

सकता ि ै। िम कि सकते िैं दक इस नाटक में परम्परा से आये मूकयों के अवमूकयन 

से उठी समस्याओं का हचत्रण दकया गया ि ै । रंगमंचीय व्याकरण की दहृष्ट से यि 

नाटक एक अहभनव प्रयोग ि ै और हसद्धिस्त नाटककार का एक और रंगमंचीय 

प्रहतमान ि ै। 
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शकुन्द्तला की अाँगठूी :- 

सन् 1990 में प्रकाहशत ‘शकुन्द्तला की अंगूठी’ नाटक की रचना सुरेन्द्र वमाा ने 

काहलदास की कृहत ‘अहभज्ञान शाकुन्द्तल’ के आिार पर की ि ै । यि नाटक 

काहलदास की कालजयी कृहत ‘अहभज्ञान शाकुन्द्तल’ की समकालीन पुनव्यााख्या ि ै। 

इस नाटक के नायक ‘कुमार’ और नाहयका ‘कनक’ को नाटककार ने ‘दषु्यंत’ और 

‘शकुन्द्तला’ के रूप में प्रस्तुत दकया ि ै । यिााँ शकुन्द्तला और दषु्यंत जैसे पौराहणक 

पात्र को आिुहनक रूप में प्रस्तुत दकया गया ि ै । कनक और कुमार नाट्य-संस्थान 

‘कुछ न कुछ’ में काम करते िैं । वे ‘अहभज्ञान शाकुन्द्तल’ नाटक की प्रस्तुहत के हलए 

पूवााभ्यास करते िैं । पूवााभ्यास के दौरान ‘शकुन्द्तला’ का अहभनय करने वाली कनक 

और ‘दषु्यंत’ का अहभनय करने वाले कुमार में प्रेम िो जाता ि ै। यिााँ शकुन्द्तला के 

रूप में कनक एक आिुहनक युवती ि ै। वि आर्मथक रूप से आत्महनभार िोने के साथ-

साथ मानहसक रूप से स्वतंत्र भी ि ै। वि अपने फैसले स्वयं लेती ि ै। काहलदास की 

“शकुन्द्तला के दकरदार की कंुजी िै- कोमलता और हवश्वास”24 लेदकन सुरेन्द्र वमाा की 

‘शकुन्द्तला’ दकसी पर हवश्वास निीं करती । काहलदास की ‘शकुन्द्तला’ की तरि 

आिुहनक ‘शकुन्द्तला’(कनक) न तो अपने आप को भाग्य या हनयहत के सिारे छोड़ती 

ि ैऔर न िी आिुहनक ‘दषु्यंत’(कुमार) द्वारा ‘कररयर’ बनाने के हलए अमेररका चले 

जाने पर, उसके आने का इंतजार करती िै, बहकक उसे अपने प्रेम से मुि करते हुए 

दसूरे पुरुष से शादी कर लेती ि ै । ‘अहभज्ञान शाकुन्द्तल’ में प्रेम की चरम पररणहत 

हववाि था, जबदक ‘शकुन्द्तला की अाँगूठी’ में शारीररक सम्बन्द्ि । 
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इस प्रकार िम देखते िैं दक इस नाटक में सुरेन्द्र वमाा ने आिुहनक युवा-

युवहतयों के प्रेम सम्बन्द्िी दहृष्टकोण को अपने यथाथा रूप में हचहत्रत दकया ि ै । 

आिुहनक युग के युवकों का प्रेम एकहनि निीं ि,ै उनके हलए प्रेम का मतलब हसफा  

शारीररक सम्बन्द्ि िोता ि ै । सुरेन्द्र वमाा इस नाटक के माध्यम से यि भी बताना 

चािते िैं दक आिुहनक युवकों की दहृष्ट में हववािपूवा यौन सम्बन्द्ि स्थाहपत करना न 

तो अनैहतक ि ै और न िी उन्द्िें इस पर पश्चाताप िोता ि,ै लेदकन ये शादी जैसी 

हजम्मेदाररयों से भागते अवश्य िैं । नाटककार ने इस नाटक में शिर और गााँव के 

पहत-पत्नी सम्बन्द्ि पर तुलनात्मक प्रकाश भी डाला ि ै । आिुहनक युग में शिर में 

हनम्नमध्यवगीय पररवार में पहत-पत्नी का सम्बन्द्ि इतना तनावपूणा िो गया ि ै दक 

लड़ाई-झगड़ा आम बात िो गयी ि ै। नाटककार ने इस बात को मुगाा-मुगी के प्रतीक 

के माध्यम से स्पष्ट दकया िै- “ हखड़की के सामने एक झोपड़ी ि ै । उसके पीछे एक 

दबड़ा ि,ै हजसमें आजकल मुगी-मुगे का एक जोड़ा रिता ि ै । वे एक-दसूरे को 

हबककुल वैसे िी चोंच मारते िैं, जैसे ह्यूमन हमयां बीबी ।”25  

शिर की तरि गााँव का दाम्पत्य जीवन तनावपूणा निीं िोता और न िी पहत-

पत्नी में लड़ाई-झगड़े िोते िैं । नाटककार गााँव के दाम्पत्य जीवन के सुख को कबूतर-

कबूतरी के माध्यम से स्पष्ट करते िैं –“ वो शिर वालों की तरि कुकड़ू-कंू गरजते हुए 

एक-दसूरे के खून के प्यासे निीं, बहकक अपने पंजों को मुलायम फड़फड़ािट से 

अकेलेपन को बदाास्त के लायक बनाते िैं...यिी तो ि ैप्यार का मतलब – हजस घाव 

से खून टपक रिा िो, उस पर मरिम से भीगा एक फािा ...।” 26  
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हनष्कषातः किा जा सकता ि ै दक इस नाटक के माध्यम से सुरेन्द्र वमाा ने 

‘अहभज्ञान शाकुन्द्तल’ की आिुहनक वातावरण से प्रभाहवत जरूरतों के अनुसार 

पुनव्यााख्या की ि।ै 

कैद-ए-ियात :- 

उपयुाि नाटक के बाद सुरेन्द्र वमाा का नाटक ‘कैद-ए-ियात’ आता ि ै। 1993 

ई० में प्रकाहशत यि नाटक उदूा के प्रख्यात शायर ‘हमजाा ग़ाहलब’ के जीवन पर 

आिाररत ि,ै परन्द्तु ग़ाहलब को न तो ऐहतिाहसक पुरुष के रूप में हचहत्रत दकया गया 

ि ैन  उनके कृहतत्व का साहिहत्यक मूकयांकनदकया गया ि ैऔर न िी उन्द्िें इहतिास 

के क्षेत्र के युग-पुरुष के रूप में प्रहतहित दकया गया ि ै। “ यि ग़ाहलब के जीवन का 

दस्तावेजी नाट्यालेख निीं ि,ै बहकक वे यिााँ एक प्रतीक की िहैसयत से मौजूद िैं... 

सुरेन्द्र वमाा वास्तव में िमें ग़ाहलब के जीवन सन्द्दभों के सिारे रचनाकार के उन्द्िीं 

तनावों के रू-ब-रू ले जाते िैं और िम देखते िैं दक रचनाकार के युग पररवेश को िी 

निीं, उसके सामाहजक, पाररवाररक और बेिद हनजी संसार को भी िमारे सामने 

खोलता जा रिा ि ै।”27  ग़ाहलब अपने हनजी जीवन में आर्मथक संकट से तो परेशान 

थे, साथ-साथ आलोचकों व हवरोहियों से भी परेशान थे । इसहलए उनकी प्रेहमका 

‘कहतबा’ जब उनकी शायरी की तारीफ़ करती ि ैतो वे तारीफ़ सिन निी कर पाते िैं 

और अपना आिोश व्यि करते िैं – “ ...मैं  लाजबाब शायर हाँ – इस बात को हसफा  

दो लोग तस्लीम करते िैं...(अपनी ओर इशारा करके) मैं और (उसकी ओर इशारा 

करके) तुम ।...बाकी सारा जमाना मुझ पर उाँगहलयााँ उठाता ि ै। ददक्क़त पसंदी और 
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मौिमलागोई के इकजाम लगाता ि ै।...कभी चैन पाता हाँ मैं ? कभी सुकून हमलता ि ै

मुझे ?”28  ग़ाहलब के इस कथन से िम रचनाकार की मानहसक पीड़ा का अनुमान 

सिज रूप से लगा सकते िैं । इस प्रकार िम कि सकते िैं दक इस नाटक में ग़ाहलब 

के माध्यम से समसामहयक तनावों के पररवेश में साहित्यकार के आंतररक संघषा को 

उजागर दकया गया ि ै दक दकस प्रकार एक साहित्यकार हनजी, सामाहजक और 

हसयासी उलझनों के साथ-साथ आलोचकों और हवरोहियों के व्यंग्य वाणों का 

सामना करते हुए अपना सृजनात्मक कमा करते िैं। 

‘कैद-ए-ियात’ के बाद सन् 2010 में सुरेन्द्र वमाा का नाटक ‘रहत का कंगन’ 

प्रकाहशत हुआ । इस नाटक में स्वाथापूणा स्त्री-पुरुष संबंिों को शैक्षहणक संस्थानों की 

दहूषत राजनीहत के आलोक में प्रस्तुत दकया गया ि ै। इन नाटकों के अलावा सुरेन्द्र 

वमाा ने कई  एकांदकयां भी हलखी िैं, जो 1976 ई० में ‘नींद क्यों रात भर निीं 

आती’ शीषाक से पुस्तक के रूप में प्रकाहशत हुआ । यि पुस्तक छः बहुचर्मचत 

एकांदकयों का संग्रि ि,ै हजसमें ‘शहनवार के दो बजे’, ‘वे नाक से बोलते िैं’, ‘िरी 

घास पर घंटे भर’, ‘मरणोपरांत’, ‘हिडोलइंगुर’, तथा ‘नींद क्यों रात भर निीं आती’ 

संकहलत ि ै। इन एकांदकयों में मध्यवगीय नैहतकता तथा स्त्री-पुरुष संबंिों के बदलते 

स्वरूप एवं मूकयों का हवश्लेषण दकया गया ि ै।  

इस प्रकार िम दखेते िैं दक सुरेन्द्र वमाा एक ऐसे नाटककार िैं हजन्द्िोंने 

हमथकीय कथावस्तु और ऐहतिाहसक पात्र के माध्यम से आिुहनक जीवन की 

समस्याओं, हवकट पररहस्थहतयों, स्त्री-पुरुष संबंिों, लेखकीय अहभव्यहि की 
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स्वतंत्रता, नारी के बदलते स्वरूप, हशक्षण-संस्थानों के अन्द्दर फैली गन्द्दी राजनीहत 

आदद का यथाथा हचत्रण दकया ि ै।                   

उपन्द्यासकार सरेुन्द्र वमाा :-    

       सुरेन्द्र वमाा प्रहतहित नाटककार के साथ-साथ एक अच्छे कथाकार भी िैं । 

सफल नाटकों की रचना के बाद उन्द्िोंने उपन्द्यास लेखन का काया भी दकया । उन्द्िोंने 

चार उपन्द्यास हलखे िैं – ‘अंिेरे से परे’, ‘मुझे चााँद चाहिए’, ‘दो मुदो के हलए 

गुलदस्ता’, तथा ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ । 

अंिरे स ेपरे :- 

        उपन्द्यास के क्षेत्र में इनका पदापाण 1980 ई० में ‘अंिेरे से परे’ के प्रकाशन से 

हुआ । यि इनका पिला उपन्द्यास ि ै । यि उपन्द्यास सामाहजक समस्याओं, 

पाररवाररक हवघटन, बेरोजगारी, मध्यवगीय पररवार के सामने उत्पन्न आर्मथक 

संकट, इस संकट से पररवार में िोने वाले लड़ाई-झगड़े और तनाव तथा उन झगड़ो 

का घर के बच्चों पर पड़ने वाला प्रभाव आदद को ध्यान में रखकर हलखा गया ि ै। इस 

उपन्द्यास की शुरुआत िोती ि ै हमसेज माथुर के पररवार से । इनके पररवार के 

माध्यम से िी आिुहनक युग के हभन्न-हभन्न पररहस्थहतयों और इन पररहस्थहतयों से 

प्रभाहवत व्यहि के मनोवृहतयों को ददखाया गया िै । इस उपन्द्यास में हमसेज माथुर 

के पररवार के माध्यम से आिुहनक मध्यवगीय पररवार के टूटने-हबखरने की हस्थहत 

का हचत्रण दकया गया ि ै हजसके पीछे का बड़ा कारण ि ै पाररवाररक मूकयों का 
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हवघटन और उपभोगवादी संस्कृहत । हमसेज माथुर का एक बीटा ि ै गुलशन ,जो 

बेरोजगार ि ै । हमसेज माथुर की एक बेटी ि ै हबन्द्दो, जो अपने अपती और बेटे के 

साथ अपनी मााँ के घर रिती ि ै। गुलशन इस उपन्द्यास का नायक ि ै। उसके माध्यम 

से लेखक ने बेरोजगारी से उत्पन्न उस मनःहस्थहत का मार्ममक हचत्रण दकया िै हजसके 

कारण कथानायक ‘गुलशन’ आत्मित्या की ओर अग्रसर िोता ि ै । साथ िी 

बेरोजगारी खत्म िोने और आर्मथक हस्थहत ठीक िोने के बाद के उस मनःहस्थहत को 

भी लेखक रेखांदकत करते िैं हजससे  व्यहि की हजजीहवषा और जीवन के प्रहत 

आग्रि बढ़ जाता ि ै । गुलशन की बिन हबन्द्दो के माध्यम से आिुहनक नारी का 

हचत्रण हुआ ि ैजो अपने पहत को छोड़कर दसूरे मनुष्य के साथ रिने लगती ि ै । 

इसमें हवज्ञापन, मॉडल, फैशन, उपभोग्तावादी संस्कृहत आदद उत्तर औपहनवेहशक-

प्रवृहत्तयााँ हवद्यमान िै । परंपरा से स्वीकृत पाररवाररक संरचना को तोड़ कर अपनी 

मजी की स्वतंत्र पररवार रूपाहयत करने में सामहयक समाज उत्सुक ददखाई पड़ते िैं। 

उपन्द्यासकार ने इस उपन्द्यास में उत्तर औपहनवेहशक पररप्रेक्ष्य में उपजी पाररवाररक 

जीवन के नए स्वरूप को अहभव्यि दकया ि ै।  

मझुे चााँद चाहिए :-       

            उपयुाि उपन्द्यास के बाद 1993 ई० में सुरेन्द्र वमाा का बेिद प्रहसद्ध और 

उत्तर-आिुहनक किा जाने वाला उपन्द्यास ‘मुझे चााँद चाहिए’ प्रकाहशत हुआ । सुरेन्द्र 

वमाा के इस बहुचर्मचत उपन्द्यास का कैनवास इतना हवशाल ि ै दक  इसमें 

शािजिााँपुर के रूदढ़ग्रस्त जीवन से लेकर ददकली, मुंबई जैसे मिानगरीय जीवन का 
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यथाथा बड़ी िी बारीकी के साथ रेखांदकत हुआ ि ै। इस उपन्द्यास की कथावस्तु दो 

भागों में हवभाहजत िै – पिली उपन्द्यास की मूल कथा तथा दसूरी सामानांतर कथा। 

मूल कथा के अंतगात उपन्द्यास के केन्द्रीय पात्र ‘वषाा वहशि’ के जीवन से जुड़ी कथा 

ि ैतथा सामानांतर कथा के अंतगात मुख्य कथा को आगे बढ़ाने के अनेक प्रसंगों को 

हलया गया ि ै। उपन्द्यास के कें र में एक मध्यवगीय लड़की वषाा वहशि ि,ै हजसकी 

मित्त्वाकांक्षा अहभनेत्री के रूप में प्रहतहित िोने की ि ै। अपनी इस मित्त्वाकांक्षा को 

वि पररवार के हवरोि के बाद भी पररवार व समाज से संघषा करते हुए प्राप्त कर 

लेती ि,ै इसीहलए किा जाता ि ैदक “ ‘मुझे चााँद चाहिए’ एक मित्त्वाकांक्षी कलाकार 

की संघषा-गाथा िै ।”29  इस उपन्द्यास में वषाा के हपता और उसके पररवार के 

माध्यम से लेखक मध्यवगा के उस मानहसकता का हचत्रण करते िैं हजसमें नाटक और 

रंगमंच को आज भी उपेक्षणीय समझा जाता ि ै। इसमें कलाकार के व्यहिगत और 

कलात्मक जीवन में आने वाली करठनाइयों तथा उस करठनाइयों के कारन उत्पन्न 

हभन्न-हभन्न मनःहस्थहतयों को वषाा और िषा के माध्यम से हचहत्रत दकया गया ि ै । 

वषाा वहशि के जीवन को हचहत्रत करते हुए रंगमंच और हसनेमा की यथाहस्थहत से 

भी पररहचत कराया गया िै । हिदी का रंगमंच दकस तरि अपने करठन दौर से गुजर 

रिा ि ैऔर हिदी हसनेमा दकस तरि व्यावसाहयकता के दौर में कला-हवरोिी िोता 

जा रिा ि ैइसका भी यथाथा हचत्रण दकया गया ि ैइस उपन्द्यास में । इसी को देखकर 

प्रहसद्ध समीक्षक ‘रवीन्द्र हत्रपाठी’ ने हलखा ि ै– “ उपन्द्यास हजतना वषाा की जीवनी 

ि ैउतना िी रंगमंच और हसनेमा की अंतका थाओं और अंतसंबंिों का रूपक ।”30   
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             “ ‘मुझे चााँद चाहिए’ उपन्द्यास कथा-रस के हलए िी मित्त्वपूणा निीं ि,ै 

मित्त्वपूणा ि,ै एक अकपपररहचत कलाजगत के आंतररक जीवन-संघषा, प्रेम, यातना, 

आतंक, आसहि, चुनौती, प्रहतस्पिाा, द्वदं्व के हमले-जुले अनुभव हचत्रण के हलए ।”31  

इस अनुभव को हचहत्रत करने के हलए सुरेन्द्र वमाा ने हजस भाषा का प्रयोग दकया ि,ै 

वि इस अनुभव को परूी समग्रता में अहभव्यि करने में पूरी तरि सक्षम साहबत हुई 

ि ै। सुरेन्द्र वमाा और उनके उपन्द्यास की इन्द्िीं खूहबयों के सन्द्दभा में प्रहसद्ध समीक्षक 

श्याम कश्यप किते िैं –“ जीवन-यथाथा की गिरी सूझ-बूझ के साथ कलात्मक 

हचत्रांकन में सूक्ष्म से सूक्ष्म ‘हडटेकस’ का सटीक वणान और भाषा से लेकर गद्य-शैली 

तक हिदी को लगभग एक नया संस्कार दनेे की उनकी कोहशश, सवोपरर सुरेन्द्र वमाा 

की सकारात्मक जीवन-दहृष्ट उन्द्िें हनर्मववाद रूप से एक बड़ा लेखक एवं सक्षम 

कलाकार साहबत करती ि ै। ”32 इस प्रकार िम देखते िैं दक सुरेन्द्र वमाा की प्रहसहद्ध 

में ‘मुझे चााँद चाहिए’ उपन्द्यास का मित्त्वपूणा स्थान ि ै। 

दो मदुों के हलए गुलदस्ता :- 

             ‘मुझे चााँद चाहिए’ के बाद इनका उपन्द्यास ‘दो मुदों के हलए गुलदस्ता’ 

आया, जो 1998 ई० में प्रकाहशत हुआ । इस उपन्द्यास में ददकली के एक शोि छात्र 

‘नील माथुर’ और मथुरा के एक चौकीदार ‘भोला’ के बिाने मुंबई के भयानक 

अपराि और कुहत्सत सेक्स की दहुनया का हचत्रण दकया गया ि ै। इसमें मिानगरीय 

जीवन के यथाथाबोि को कलात्मक ढंग से पेश दकया गया िै । कथानायक नील 

माथुर नौकरी की तलाश में मुंबई आता ि ैपरन्द्तु वि विााँ केवल एक पुरुष-वेश्या 
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बन कर रि जाता ि ैऔर अंत में मारा जाता ि ै। इसमें मुंबई जैसे मिानगर में चलने 

वाली आपराहिक गहतहवहियों के हवस्तृत हववरण के साथ-साथ काम-संबंिों का 

सूक्ष्म हववेचन-हवश्लेषण भी दकया गया ि,ै हजसे देखकर कुछ हवद्वान इसे कलात्मक 

संयम से रहित और शुद्ध व्यावसाहयक प्रयोजन से हलखा गया उपन्द्यास मानते िैं – “ 

उपन्द्यास में अपराि की भयानक दहुनया के साथ समृद्ध नाररयों के अतृप्त सेक्स 

जीवन की तुहष्ट के हनहमत्त पुरुष-वेश्या के सेक्स-प्रसंगों के रंगीन हचत्र खींचे गये िैं, 

वे यदद दकसी िद तक सच भी िो, तो सामाहजक प्रहतबद्धता और कलात्मक संयम से 

रहित इस उपन्द्यास को हलखकर लेखक ने कौन-सी रचनात्मक उपलहधि िाहसल की 

ि,ै यि समझ से परे िै । हनश्चय िी यि उपन्द्यास उपभोिा संस्कृहत के दबाब में शुद्ध 

व्यावसाहयक प्रयोजन से हलखा गया ि ै।”33 यि मत आदशावादी ि,ै जो दक पूरी तरि 

सिी निीं ि,ै क्योंदक साहित्यकार का दाहयत्त्व िोता ि ै तत्कालीन सामाहजक-

राजनीहतक पररहस्थहतयों का यथाथा हचत्रण करना, चाि ेवि हस्थहत अच्छी िो या 

बुरी । अपने इसी गुण के कारण तो साहित्य समाज का दपाण किलाता ि ै । यि 

उपन्द्यास अपने आप में अन्द्य उपन्द्यासों से पूरी तरि अलग और हवहशष्ट ि ै । आज 

तक जिााँ स्त्री-वेश्याओं पर केहन्द्रत उपन्द्यास हलखे जाते रि,े विीं इस उपन्द्यास में 

एक पुरुष-वेश्या के दखुद मनःहस्थहत तथा दगुाहत का हचत्रण हुआ ि ै। इस उपन्द्यास 

में हिन्द्द-ूमुहस्लम एकता को ध्यान में रखते हुए उनके बीच के सौिादा को हचहत्रत 

दकया गया ि ैसाथ िी सामाहजक-आर्मथक समस्याओं, हनदेशक द्वारा शोिाथी का 

शोषण तथा दांपत्य जीवन में एकरसता आदद समस्याओं को बखूबी से उभरा गया ि ै

। अतः िम कि सकते िैं दक यि उपन्द्यास मिानगरीय जीवन के उस अव्यि पक्ष को 



24 
 

व्यि करने वाला उपन्द्यास ि,ै हजसके बारे में िम बात निीं करते या बात करना 

पसंद निी करते िैं ।  

काटना शमी का वकृ्ष पद्मपखंरुी की िार स े:- 

        उपयुाि उपन्द्यास के बाद ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ आया, 

जो सन् 2010 में प्रकाहशत हुआ । सुरेन्द्र वमाा के नाटकों की अंतवास्तु और पात्रों की 

तरि इस उपन्द्यास की कथावस्तु और पात्र भी ऐहतिाहसक ि ै। ऐहतिाहसक पररप्रेक्ष 

में हलखा गया यि उपन्द्यास सुरेन्द्र वमाा का पिला और अकेला ऐहतिाहसक उपन्द्यास 

ि ै । इस उपन्द्यास के प्रमुख पात्र ‘काहलदास’ प्रहसद्ध ऐहतिाहसक पात्र िैं । यि 

उपन्द्यास काहलदास के जीवन पर आिाररत ि,ै हजसमें एक कलाकार के अंतद्वदं्व को, 

उसकी रचना प्रदिया को, सत्ता तथा प्रेम को आिुहनक पररप्रेक्ष में दखेा गया ि ै। इस 

उपन्द्यास के पात्र काहलदास को आिुहनक रूप में प्रस्तुत दकया गया ि ै । इस 

उपन्द्यास में एक कलाकार की कलात्मक मित्त्वाकांक्षा, उस मित्त्वाकांक्षा की पूर्मत के 

हलए दकये गये संघषा तथा उस संघषा के पररणामस्वरूप हमली सफलता का हचत्रण 

दकया गया ि ै । काहलदास अपनी इस मित्त्वाकांक्षा के कारण कलाकार रूप में तो 

सफल िो जाते िैं परन्द्तु व्यहि रूप में असफल िी िोते िैं । 

किानीकार सरेुन्द्र वमाा :- 

            सुरेन्द्र वमाा प्रहतहित नाटककार और उपन्द्यासकार के साथ-साथ अच्छे 

किानीकार भी िैं । इन्द्िोंने कई किाहनयााँ हलखी, जो ‘दकतना सुन्द्दर जोड़ा’ और 

‘प्यार की बातें तथा अन्द्य किाहनयााँ’ नामक किानी-संग्रि में संकहलत ि ै। ‘प्यार की 
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बातें तथा अन्द्य किाहनयााँ’ आठ किाहनयों का संग्रि ि,ै हजसमें ‘कॉहमक’, ‘एक 

िफ्ता’, ‘सिारा’, ‘डबल बेड’, ‘काउंटर’, ‘सलािकार’, ‘पुष्पशय्या’, तथा ‘प्यार की 

बातें’ किानी संगृिीत ि ै । य े किाहनयााँ समकालीन पररवेश को ध्यान में रखकर 

हलखी गयी ि ै । सुरेन्द्र वमाा की किाहनयों को ‘नयी किानी’ के अंतगात रखा जा 

सकता ि ै। इनकी किाहनयों में अकेलापन, बदलते पाररवाररक सम्बन्द्ि, नई-पुरानी 

पीढ़ी के बीच की दरार, सामाहजक एवं मानहसक हवसंगहतयााँ, कंुरठत मनोवृहतयााँ 

आदद की अहभव्यहि हुई ि ै।  

व्यंगकार और समीक्षक :- 

                ‘नाटक’, ‘उपन्द्यास’ और ‘किानी’ लेखन के साथ-साथ सुरेन्द्र वमाा ने 

‘व्यंग्य’ भी हलखा ि ैऔर समीक्षा भी की ि ै । ये एक अच्छे व्यंग्यकार िैं । इनका 

व्यंग्य-संग्रि ‘जिााँ बाररश न िो’ नाम से 1980 ई० में प्रकाहशत हुआ । हजसमें 

‘एडवांस बुककग’, ‘रेलवे टाइमटेबुल’, रहिए अब ऐसी जगि चलकर जिााँ बाररश न 

िो’, ‘मत लौटाओ मेरा बचपन’, ‘हिसाब की कॉपी’, ‘बातचीत की शुरुआत’ आदद 

व्यंग्य संग्रहित ि ै। ये व्यंग्य लेख समकालीन जीवन के बहुआयामी हवसंगहतयों और 

हवरपूताओं की अहभव्यहि ि ै । इनको पढने से पता चलता िै दक ये सूक्ष्मता एवं 

गिराई के साथ दकये गये शोि-संशोिन का पररणाम ि ै। सुरेन्द्र वमाा ने मध्यप्रदशे 

के प्रहसद्ध कहव ‘सुभाष दशोत्तर’ की कहवताओं का मूकयांकन करते हुए ‘सुभाष 

दशोत्तर का मूकयबोि’ और ‘दवेराज के काव्य में मानवतावादी दहृष्ट’ जैसे लेख 
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हलखकर अपने समीक्षक व्यहित्व को भी प्रमाहणत दकया ि ै । इनके लेख ‘नटरंग’, 

‘आजकल’ जैसी प्रहतहित पहत्रकाओं में प्रकाहशत हुए । 

                 इस प्रकार िम दखेते िैं दक सुरेन्द्र वमाा ने साहित्य की हवहभन्न हविाओं 

को अपने लेखन से प्रभाहवत दकया ि ै चाि े वि हविा उपन्द्यास िो, नाटक िो, 

किानी िो, व्यंग्य िो या समीक्षा । सुरेन्द्र वमाा के रचनात्मक हवकास को िम 

हवहभन्न हविाओं में रहचत उनकी रचनाओं के चररत्रों के माध्यम से देख सकते िैं । 

‘सेतुबंि’ की प्रभावती के चररत्र का हवकास, ‘सूया की अंहतम दकरण से सूया की 

पिली दकरण तक’ की शीलवती के रूप में िोते हुए अंततः ‘मुझे चााँद चाहिए’ की 

वषाा वहशि के रूप में अपने चरमोत्कषा तक पहुाँचता ि ै। हनष्कषातः िम कि सकते िैं 

दक सुरेन्द्र वमाा ने अपनी रचनाओं में आिुहनक युग में बदलते मानवीय संबंि के 

हभन्न-हभन्न रूपों, पररहस्थहतयों तथा आयामों को हभन्न-हभन्न दहृष्टकोणों के साथ 

प्रस्तुत दकया ि ै। 
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हद्वतीय अध्याय 

‘काटना शमी का वकृ्ष पद्मपखंरुी की िार से’  

उपन्द्यास की कथावस्त ुका हवश्लषेण 

दकसी रचनाकार के कथा-साहित्य के मित्त्व को उद्घारटत करने के हलए तथा उसका 

हवश्लेषण करने के हलए उस कथा साहित्य का वस्तु और हशकप की दहृष्ट से मूकयांकन 

दकया जाना आवश्यक ि ै। यिााँ वस्तु से तात्पया कथावस्तु से ि ै। चूाँदक उपन्द्यास भी 

कथा-साहित्य के अंतगात आता ि,ै इसीहलए दकसी उपन्द्यास का हवश्लेषण करने के 

हलए उस उपन्द्यास की कथावस्तु का हवश्लेषण करना आवश्यक ि ै । ‘कथावस्तु’ 

अंग्रेजी शधद ‘प्लाट’ का हिदी पयााय ि ै। कथावस्तु के सम्बन्द्ि में हवहभन्न हवद्वानों ने 

अपना मत ददया ि ै। कोई उसे घटनाओं की श्रृंखला किते िैं, कोई घटनाओं का काल 

िमानुसार वणान, कोई उसे उपन्द्यास का ढााँचा किते िैं, तो कोई उपन्द्यास का 

प्राणतत्व किते िैं । पाश्चात्य हवद्वान तथा उपन्द्यास के सुहवख्यात व्याख्याकार ई० 

एम० फास्टार इसे पररभाहषत करते हुए किते िैं – “ यि घटनाओं का वि काल 

िमानुसार वणान ि ै हजसमें काया-कारण सम्बन्द्ि पर हवशेष बल रिता ि ै ।”1 इसी 

तरि एक और पाश्चात्य हवद्वान अकवटा कुक हलखते िैं – “ कथा वस्तु एक खोज ि ै। 

यि समस्त चररत्रों के गूढ़ जीवन के उपयुि केन्द्रों का अन्द्वेषण करता िै।”2  ग्रीन 

वुड के अनुसार – “ कथावस्तु लेखक के हलए वि िारा ि ैहजसके द्वारा वि अपनी 

गिराई में डूबकर मित्त्वपूणा हवषय की बड़ी और चमकती हुए मछली पकड़ता ि ै।”3  
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उपन्द्यास में कथावस्तु के मित्त्व को भारतीय हवद्वानों ने भी स्वीकार दकया 

और उसको अपने ढंग से व्याख्याहयत-हवश्लेहषत भी दकया। डॉ० शम्भुनाथ टंडन 

कथावस्तु को उपन्द्यास का ढााँचा मानते हुए किते िैं –“ कथानक िी वि वस्तु िोती 

ि,ै हजस पर उपन्द्यास का भवन खड़ा िोता ि ै । इसीहलए इसे उपन्द्यास का ढााँचा 

माना जाता ि ै। उपन्द्यास के अन्द्य तत्त्व उपकरणों की भााँहत काया करते ि ै। इस दहृष्ट 

से इन सब तत्वों, प्रिानतः कथानक के योग से िी उपन्द्यास की रचना िोती ि ै।”4  

इसी तरि डॉ० सरोजनी हत्रपाठी कथावस्तु को उपन्द्यास का प्राण तत्त्व मानते हुए 

किती िैं दक “ कथावस्तु उपन्द्यास का प्राण तत्त्व ि ै। हजस प्रकार यि जानना करठन 

ि ैदक प्राण शरीर के दकस अवयव हवशेष में अवहस्थत ि,ै उसी प्रकार उपन्द्यास में 

कथावस्तु की ओर संकेत करना दषु्कर ि ै। दकन्द्तु इतना तो स्पष्ट िी ि ैदक कथावस्तु 

सम्पूणा उपन्द्यास में व्याप्त रिती ि ै । फलतः कथावस्तु घटनाओं का संगठन मात्र न 

िोकर घटनाओं के मध्य वि सूत्र हवशेष ि ैजो घटनाओं का सुव्यवहस्थत संयोजन 

करके औपन्द्याहसक सृहष्ट का मूल आिार बनता ि ै।”5  

इस प्रकार िम देखते िैं दक कथावस्तु उपन्द्यास का सवााहिक मित्त्वपूणा तत्त्व 

ि ै। अन्द्य तत्त्व तो कथावस्तु की प्रकृहत के अनुकूल िी स्वरूप ग्रिण कर संचररत िोते 

िैं । भाव प्रिान, हवचार प्रिान, और वातावरण प्रिान किी जाने वाली रचनाओं में 

प्रमुखता भले िी अन्द्य तत्वों की रिती ि ैपरन्द्तु कथावस्तु का सवाथा लोप निीं िो 

पाता ि ै। कथावस्तु प्राणरूप में सदा इन तत्वों में संचररत िोता रिता ि ै। कथासूत्र 

िी वि माध्यम ि ै हजसके द्वारा हवहभन्न चररत्रों या हस्थहतयों में संतुलनपूणा 
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सम्बद्धता स्थाहपत िोती ि ै । घटनाओं के संयोजन, चररत्रों की सृहष्ट, वातावरण 

हनमााण तथा भाव या हवचार के उद्बोिन में कथावस्तु िी मूल तत्त्व के रूप में प्रेरणा 

दतेा ि ै। अतः िम कि सकते िैं दक कथावस्तु सचमुच उपन्द्यास का प्राण तत्त्व ि ै । 

चूाँदक ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ एक उपन्द्यास ि ैइसहलए इसका 

आलोचनात्मक अध्ययन करने के हलए इसकी कथावस्तु का हवश्लेषण आवश्यक ि ै । 

इसीहलए इस अध्याय में िम ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास 

की कथावस्तु का हवश्लेषण करेंगे । 

‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास प्रहसद्ध नाटककार और 

उपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा का उपन्द्यास िै जो सन् 2010 में प्रकाहशत हुआ था । यि 

उपन्द्यास संस्कृत के श्रेि कहव और नाटककार ‘काहलदास’ के जीवन पर आिाररत िै 

। इसमें काहलदास के रचना-प्रदिया के शुरूआती ददनों से लेकर उनके एक मित्त्वपूणा 

कहव और प्रहसद्ध नाटककार के रूप में प्रहतहित िोने तक की कथा ि ै। इस उपन्द्यास 

के कें र में सुरेन्द्र वमाा ने ऐहतिाहसक पात्र ‘काहलदास’ को रखा ि ै तथा उनके 

तत्कालीन पररवेश का हचत्रण भी दकया ि,ै परन्द्तु जयशंकर प्रसाद की तरि न तो वे 

इहतिास और ऐहतिाहसक पात्र के माध्यम से अतीत का गौरव-गान करते िैं और न 

िी उनका लक्ष्य सांस्कृहतक पुनजाागरण ि ै। इस उपन्द्यास से पिले भी सुरेन्द्र वमाा ने 

अपने कई नाटकों, ‘रोपदी’, ‘सेतुबंि’, ‘सूया की अंहतम दकरण से सूया की पिली 

दकरण तक’,’ आठवााँ सगा’, ‘शकुन्द्तला की अाँगूठी’, ‘कैद-ए-ियात’ आदद में इहतिास 

को आिार बनाते हुए आिुहनक जीवन की अनेक समस्याओं, पररहस्थहतयों एवं 

बदलते मूकयों को हचहत्रत दकया िै । यि उपन्द्यास भी ‘काहलदास’ जैसे ऐहतिाहसक 
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पात्र एवं उनके जीवन पर आिाररत ि,ै परन्द्तु इस उपन्द्यास में हचहत्रत ‘काहलदास’ 

एक आिुहनक मनुष्य िैं हजनका जीवन हवहभन्न समस्याओं और द्वदंों से हघरा हुआ िै। 

पूरे उपन्द्यास में काहलदास ‘भावात्मक’ और ‘कलात्मक’ द्वदं्व की हस्थहत में रिते िैं । 

यि एक हवस्तृत (बड़ा) उपन्द्यास तो ि ैिी, साथ िी इसे 95 दशृ्यों का लम्बा 

नाटक भी किा जा सकता ि,ै क्योंदक इसमें नाटकीयता के तत्त्व भी मौजूद िैं, 

हजसके आिार पर िम कि सकते िैं दक यि एक साथ उपन्द्यास भी ि ैऔर नाटक 

भी। इस उपन्द्यास को पााँच खंडो में हवभाहजत दकया गया ि ै। इसमें पात्रों की संख्या 

बहुत ि,ै हजसमें काहलदास, मुग्िा और राजकुमारी हप्रयंगुमंजरी प्रमुख िैं बाकी 

मातुल, सुन्द्दरदास, कीर्मतभट्ट, हवद्याभास्कर, सम्राट चन्द्रगुप्त, आलोकविान, 

िवलकीर्मत, श्वेतांग आदद गौण पात्र िैं । काहलदास पर केहन्द्रत इस उपन्द्यास के कें र 

में दो बातें प्रमुख िैं, एक तो उनका ‘कलात्मक भावबोि एवं कलात्मक आकांक्षाएाँ’, 

हजसके अंतगात इनकी रचना-प्रदिया और उसका हवकास आता ि,ै तथा दसूरा 

उनका व्यहिगत जीवन । 

इस उपन्द्यास के पिले खंड में 27 दशृ्य िै, हजसमें काहलदास के ग्राम्य जीवन 

और उस ग्राम्य जीवन में उनके कहव रूप की उपेक्षा, हनयहमत वृहत्त का दबाव, 

मुग्िा से शादी का दबाव और रचना-प्रदिया में आने वाले अवरोिों के कारण उत्पन्न 

कहलदास के हभन्न-हभन्न मनःहस्थहतयों का वणान और हचत्रण दकया गया ि ै । इस 

उपन्द्यास की शुरुआत िोती ि ैकाहलदास की कृहत ‘ऋतुसंिार’ के मुरण से, हजसकी 

पाण्डुहलहप देखकर काहलदास खुश िोने के बजाए हचतालीन िो जाते िैं और उस 
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रचना की रचना-प्रदिया से लेकर पाण्डुहलहप के रूप में तैयार िोने तक के तनाव 

और कष्ट को याद करते हुए तथा उस कृहत के भहवष्य की हचता करते हुए मुग्िा से 

किते िैं “ केवल तुम जानती िो दक इन पंहियों के बीच एक और कहवता ि ै – 

तनाव, अंतदािन और पीड़ा की । अब िमारे िाथों में ि ैयि पाण्डुहलहप । पर अब 

इसका िोगा क्या ?”6  

इस प्रकार यिााँ िम दखेते िैं दक दकसी कृहत की रचना के पीछे कलाकार को 

दकतने मानहसक तनाव और कष्ट से गुजरना पड़ता ि,ै क्योंदक हसफा  अपने अनुभव 

को अहभव्यि कर देने से कोई रचना अच्छी निीं िो जाती, बहकक उसके हलए 

रचनाकार को अपने अनुभव को नया अथा दनेा िोता ि,ै उसकी नई व्याख्या करनी 

िोती ि ैऔर इस नई व्याख्या के हलए नये शधदों का चयन करना िोता ि ैतथा उसे 

नये रूप में प्रस्तुत करना िोता ि ै। इन प्रदियाओं से गुजरने के बाद जब ‘ऋतुसंिार’ 

काहलदास के िाथ में आता ि ैतो वे उसके भहवष्य को लेकर हचहतत िो जाते िैं दक 

अब इसका क्या िोगा ? काहलदास अपनी इस कृहत पर लोगों की प्रहतदिया जानना 

चािते िैं जो दक आिुहनक मनुष्य की प्रवृहत्त ि,ै अपने द्वारा दकये गये काया का जकदी 

से जकदी पररणाम जानना । इस तरि यिााँ िम ऐहतिाहसक पात्र काहलदास का 

आिुहनक रूप दखे सकते िैं । अपनी इसी आिुहनक प्रवृहत के कारण काहलदास, 

हवद्याभास्कर को ‘ऋतुसंिार की पाण्डुहलहप पढ़ने के हलए दतेे िैं । हवद्याभास्कर एक 

अध्यापक िैं । वि ‘ऋतुसंिार’ पढ़ने के बाद उस पर अपनी प्रहतदिया व्यि करते 

हुए किते िैं – “ यि पद्य प्रकृहत को प्रणामांजहल ि,ै मनुष्य के साथ साहत्त्वक, 
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हवहशष्ट, और सतत सम्बन्द्ि के हलए गदगद कृतज्ञता । मैंने अब तक निीं दखेा प्रकृहत 

का ऐसा गिन और सूक्ष्म पयावेक्षण, मनुष्य और प्रकृहत के संतुलन पर ऐसा तरल, 

हवभोर, और गीतात्मक आनंदोच््वास; जीवन के प्रहत ऐसा मोिक और हनदोष 

लगाव...जो जीवन से प्रेम करता ि,ै यि कृहत गले से लगा लेगा ।”7  साथ िी वे 

अपने अहस्तत्त्व को देखते हुए किते िैं “ यि रचना हनहश्चत रूप से नयी भूहम तोड़ती 

ि,ै..लेदकन लघु पाठशाला के लघुतम अध्यापक की मान्द्यता का क्या मूकय-।”8  

यिााँ ‘ऋतुसंिार’ की मित्ता और हवहशष्टता की चचाा करते हुए लेखक 

हवद्याभास्कर के माध्यम से दो बातों की तरफ इशारा करते िैं । एक तो व े

आलोचना का मित्त्व बताते िैं दक आलोचना के हबना दकसी कृहत का मित्त्व 

स्थाहपत निीं िो सकता, चाि ेवि कृहत बहुत अच्छी िी क्यों न िो ? यि सिी भी 

ि,ै क्योंदक आलोचना िमें वि दहृष्ट दतेी िै हजसके आिार पर िम दकसी रचना को, 

उसके हवहभन्न पिलुओं को, आयामों को, हभन्न-हभन्न पररहस्थहतयों में, उसके 

अच्छाईयों और बुराइयों को दखेते हुए, उसका मित्त्व स्थाहपत करते िैं । यिााँ दसूरी 

बात यि ददखाई गई ि ै दक आलोचना करने के हलए आलोचक का प्रहतहित िोना 

जरूरी िै । यि मान्द्यता सिी निीं ि ै। यिााँ आज की उस मानहसकता की ओर संकेत 

दकया गया ि ैजो हसफा  दकसी व्यहि का पद और उसकी प्रहतिा दखेता िै । उसके 

द्वारा दकये गये काया के अनुसार उसका मूकयांकन न करके उसके पद और प्रहतिा के 

आिार पर व्यहि का मूकयांकन करता ि ै। 
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हवद्याभास्कर से ‘ऋतुसंिार’ के बारे में प्रहतदिया जानकर और उसकी बात 

सुनकर काहलदास ‘ऋतुसंिार’ की पाण्डुहलहप को प्रहसद्ध आलोचक और हविम 

हवश्वहवद्यालय के संस्कृत-हवभाग के अध्यक्ष ‘आलोकविान’ के पास उनकी प्रहतदिया 

जानने के हलए भेजते िैं । दफर कुछ ददन बाद काहलदास नीलपुर के रहसक समाज में 

‘ऋतुसंिार’ की कुछ पंहियों का पाठ करते िैं । जिााँ उनकी रचना में नायक-

नाहयका न िोने, अन्द्तःसूत्र न िोने, आदद कारणों से उनकी रचना को हवश्रृंखल और 

अराजक कि कर उनका अपमान दकया जाता ि ै। “ नवोददत कहव...तुम्िारी रचना 

हवश्रृंखल और अराजक ि ै ।”9 रहसक समाज की इस प्रहतदिया से काहलदास को 

कठोर आघात लगता ि ैहजसे लेखक ने हनम्न पंहियों में वर्मणत दकया ि ै–“ वषाा की 

राहत्र । वन में क्षत-हवक्षत दौड़ रिा था काहलदास – हबना पत्तों की झाहड़यों, सूखी 

लताओं और नागफनी की बाड़ों को छूता, उनसे उलझता, टकराता, डगमगाता, 

दफसलता...सााँसें तीव्र, आाँखें लाल...चीत्कार के साथ वि अपने कक्ष में घुसा – 

पाण्डुहलहप दीवार पर द े मारी । पृि हबखर कर जिााँ-तिााँ हतरने लगे ।”10  इन 

पंहियों को देखने से िम कहव के उस कष्टपूणा और पीड़ादायक हस्थहत को समझ 

सकते ि ैजब उसकी रचना का अपमान दकया जाता ि ै। 

कुछ ददनों बाद ग्राम में एक नाट्यमंडली आती ि ै। ‘उरूभंगम्’ का मंचन िोता 

ि,ै हजसे देखकर काहलदास नाट्य-रचना की ओर अग्रसर िोते िैं । नाट्य-रचना की 

रूप-रेखा तैयार करने के हलए वे नीलपुर स्नातकोत्तर संस्थान के पुस्तकालय जाते िैं 

और नाट्यशास्त्र एवं रंगमंच से संबंहित पुस्तक तथा कई नाटकों का अध्ययन करते 
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िैं । नाट्य-रचना में लीन काहलदास रचना-प्रदिया के दौरान कई मानहसक और 

कलात्मक अवरोिों से सामना करते हुए पुस्तकालय के हनयमों का उकलंघन करते िैं, 

वि भी एक बार निी, अनेक बार । हजसके कारण उनको जीवनपयंत इस 

पुस्तकालय से प्रहतबंहित दकया जाता ि ै। इस प्रसंग से एक तो िमें यि पता चलता 

ि ैदक रचनाकार अपने रचना-कमा में इतने लीन रिते िैं दक उसे बािरी वातावरण 

का ध्यान िी निीं रिता । दसूरी बात यि दखेने को हमलती ि ैदक पुस्तकालय जैसे 

संस्थानों में कई ऐसे अनुपयोगी हनयम ि ैहजन्द्िें बदलने की जरूरत ि,ै परन्द्तु विााँ के 

कमाचारी इस बात पर ध्यान न दकेर उन अनुपयोगी हनयमों के पालन में अपना 

समय व्यथा करते िैं ।  

 पुस्तकालय से हनकाले जाने पर काहलदास पशुशाला में बैठकर ‘शाकुन्द्तलम्’ 

नामक नाट्य-रचना का एक अंक पूरा करते िैं तभी एक गाय उनके हलखे भोजपत्र 

को खा जाती ि ैहजसे दखेकर काहलदास रोते हुए किते िैं “ कौन किता ि ैदक संसार 

में न्द्याय िै ? मेरे सामने लाओ उसे– मैं किता हाँ डंके की चोट पर दक संसार में निीं 

ि ैन्द्याय- ”11 यिााँ िम रचनाकार के भावुक हृदय और रचना-प्रदिया में आने वाले 

बाह्य अवरोिों के कारण उत्पन्न रचनाकार की पीड़ा को देख सकते िैं । 

ये तो हुई काहलदास की उपेक्षापूणा, अवरोिपूणा और तनावपूणा कलात्मक 

जीवन की बात । काहलदास के व्यहिगत जीवन में भी कम तनाव और समस्याएाँ 

निीं ि ै । एक बड़ी समस्या जीहवकोपाजान की ि ै हजसे लेकर काहलदास के मामा 

मातुल उन्द्िें ददन-रात ताना दतेे रिते िैं और रोज-रोज कोई-न-कोई दहैनक वृहत्त का 
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प्रस्ताव उसके सामने रख दतेे िैं । ऐसा िी एक प्रस्ताव रखा शादी में बिाई गीत 

गाने का, हजसके हलए काहलदास जाते तो िैं परन्द्तु गीत गाये हबना वापस आ जाते 

िैं और किते िैं “ मेरे साहिहत्यक मूकय मुझे बिाई गीत गाने की अनुमहत निीं दतेे । 

मैं सौन्द्दयाबोिीय प्राहचलकों के साथ आत्माहभव्यहि के हलए हलखता हाँ ।”12  

काहलदास की इस बात पर मातुल किते िैं दक “ एक हबककुल सादा, हनदोष प्रश्न 

पूछना चािता हाँ – तुम्िारी ये सब मिान् और उदात्त वस्तुएाँ तुम्िारे हलए एक बोरा 

गेहाँ जुटा सकती िैं ?”13  इसी तरि कुछ ददनों बाद मातुल चूड़ी-हविेयक का प्रस्ताव 

लेकर आ जाते िैं परन्द्तु काहलदास ये भी स्वीकार निीं करते, चाि ेमातुल उन पर 

दकतना भी दबाव डाले या गुस्सा करें । इन प्रसंगों के माध्यम से लेखक सुरेन्द्र वमाा 

एक कहव-रचनाकार की दयनीय आर्मथक हस्थहत का हचत्रण करते िैं और ददखाते िैं 

की रचनाकार की हस्थहत दकतनी भी दयनीय क्यों न िो जाए वि अपने 

आत्मसम्मान को ठेस पहुाँचाते हुए दकसी दसूरे के हलए रचना-कमा निी करेंगे ।  

उपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा ने अपने इस उपन्द्यास ‘काटना शमी का वृक्ष 

पद्मपंखुरी की िार से’ में प्रेम के उदात्त रूप का हचत्रण दकया ि ै काहलदास और 

मुग्िा के माध्यम से । इस उदात्त प्रेम को ददखाने के हलए उपन्द्यास के शुरुआत में िी 

वे एक प्रहतयोहगता का सिारा लेते िैं । इस प्रहतयोहगता में दिे-गंि के आिार पर 

अपने सबसे अन्द्तरंग व्यहि की पिचान करनी िोती ि ै। काहलदास तुरंत मुग्िा को 

पिचान लेते िैं और किते िैं “ मैंने मुग्िा की पिचान की ि ैउसकी आत्मा-सुगहन्द्ि के 

आिार पर-दिे-गन्द्ि-पर निीं ।”14  इन पंहियों में िम कहलदास का उदात्त प्रेम तथा 
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काहलदास और मुग्िा के बीच की अंतरंगता को देख सकते िैं । काहलदास के 

व्यहिगत जीवन की दसूरी समस्या ि ैमुग्िा से शादी की । इन दोनों के प्रेम के बारे 

में सब जानते िैं । मातुल और मुग्िा के हपता सुन्द्दरदास, काहलदास पर मुग्िा से 

शादी करने का दबाव डालते िैं । काहलदास किते िैं दक अभी मेरा सब कुछ अहस्थर 

ि,ै मैं अभी शादी निीं कर सकता । इस बात पर मातुल किते िैं “ तब अहनहश्चत 

ऋतु में प्रेम करने का क्या अहिकार ि ैतुम्िारा ? अपनी भावनाओं को हिमीकृत 

करो और मुि कर दो मुग्िा को- ”।15  यिााँ भारतीय समाज के अहभभावक की 

मानहसकता को ददखाते हुए लेखक इस बात पर प्रश्न खड़ा करते िैं दक क्या एक कहव 

या कलाकार को प्रेम करने का अहिकार निीं ि ै? क्या प्रेम करने का मतलब शादी 

करना िोता ि ै? 

काहलदास अपनी वतामान दयनीय हस्थहत से ऊब चुके िैं । “ इससे कुछ हभन्न 

जीवन चाहिए मुझे – जब तक मेरा अपना जीवन कुरूप ि,ै तो नैसर्मगक रूपच्छटा से 

क्षहतपूर्मत कब तक करता रहाँगा ? कब तक सींचता रहाँगा अपने वन्द्ध्य जीवन को 

चंरमा, बकुल और तुषार कांहत से ?...वि केवल मेरा हनलाज्ज जीवन मोि ि,ै जो 

ग्रीष्म से हशहशर और िमेन्द्त से वसन्द्त तक खींचे हलये जा रिा ि ैमुझे ।”16  इन 

वाक्यों से िम एक कलाकार के मन की वेदना को समझ सकते िैं । काहलदास को 

अध्यापन वृहत्त हमलती ि,ै परन्द्तु वि अध्यापक बन कर अपनी हजदगी बरबाद निीं 

करना चािते । उनकी मित्त्वाकांक्षा दसूरी ि,ै उनकी अपनी एक कलात्मक भूख ि,ै 

हजसे वि नान्द्दी ग्राम में रिकर पूरा निीं कर सकता । इसीहलए वि मुग्िा से पूछकर 
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और कीर्मतभट्ट को बता कर नान्द्दी ग्राम से पलायन कर जाते िैं । काहलदास के 

पलायन से सब दःुखी िैं । मातुल िोहित िोकर किते िैं “ एक बार यमदतू पर 

हवश्वास दकया जा सकता ि,ै काहलदास पर निीं ।”17   काहलदास के पलायन से 

केवल शैवाल खुश ि,ै क्योंदक वि अपने अन्द्दर के कलाकार का दमन अपने प्रेम और 

व्यहिगत दाहयत्त्वों के कारण कर चुका ि,ै इसहलए वि निीं चािता दक काहलदास 

भी ऐसा करें । काहलदास को शुभाशीष देते हुए वि किता िै “ पराहजत के अन्द्तर से 

हनकल रिी ि ैआशीष – तुम्िारा पथ यशस्वी िो ।”18  

इस उपन्द्यास के दसूरे खंड में नाट्य-रूपक ‘छद्मवेषी राजकन्द्या’ और प्रगीत-

काव्य ‘ऋतुसंिार’ हलए काहलदास का उज्जहयनी में प्रवेश से लेकर ‘रघुवंशम्’ हलखने 

के हलए अनुबंि हमलने और भ्रमण-यात्रा पर जाने तक के बीच की संघषा गाथा ि ै। 

इस खंड के शुरुआत में काहलदास उज्जहयनी पहुाँचता ि,ै अपनी कलात्मक 

मित्त्वाकांक्षा को लेकर, परन्द्तु एक नाटककार और कहव के रूप में िर जगि उसे 

अपमाहनत िोना पड़ता ि ै । शुरुआत िोती ि ै िमाशाला से, जिााँ िमाशाला का 

प्रबंिक काहलदास को कहव-नाटककार जानकार सबसे पीछे का कमरा दतेा ि ै। यिीं 

काहलदास की भेंट मन्द्दार नगर के रचनाकार श्वेतांग से िोती ि,ै जो उन्द्िें 

राजप्रसाद, राष्ट्रीय नाट्य-कें र, राष्ट्रीय साहित्य-कें र, संगीत-कें र आदद ददखाता िै 

और पूछता ि ै “ तुम्िारा कोई संबंिी, हमत्र या पररहचत ऊाँ चे पद पर सुशोहभत िै 

यिााँ ?”19  काहलदास के ‘निीं’ किने पर किता ि ै“ बहुत करठन िोगा तुम्िारा पथ -

”।20 यिााँ लेखक इन वाक्यों के माध्यम से आज इस सच्चाई की ओर संकेत करते िैं 
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दक आज केवल व्यहि की प्रहतभा उनके कामयाब िोने के हलए काफी निीं ि,ै बहकक 

ऊाँ चे पद पर प्रहतहित लोगों से हमत्रता या पररचय कामयाब िोने के हलए ज्यादा 

जरूरी ि ै । इस उपन्द्यास में यि भी ददखाया गया ि ै दक रचनाकार की हस्थहत 

दकतनी भी खराब या दयनीय क्यों न िो, वि अपनी रचनात्मक मित्त्वाकांक्षा की 

उपेक्षा निीं करता ि ैऔर अपने रचना-कमा को हनरंतर जारी रखता ि ै। िमाशाला 

से हनकाले जाने के बाद काहलदास को श्वेतांग के सियोग से राजकीय पशुशाला में 

थोड़ी-सी जगि और दहैनक वृहत्त पर अस्थायी काम हमल जाता ि ै । यिााँ भी 

काहलदास रचना-कमा जारी रखता ि ैचाि ेवि अश्वगंि से दकतना भी परेशान क्यों 

न िो ? काहलदास के पास अपनी कलात्मक मित्त्वाकांक्षा की पूर्मत के हलए दढ़ृ 

इच्छाशहि और अदम्य सािस ि ै हजन्द्िें िम इन वाक्यों के द्वारा समझ सकते िैं – 

“मेरा सौन्द्दयाबोि पररष्कृत ि ै– मैं संवेदनासंपन्न  हाँ – मैं हवपुल शधद-सामथ्या का 

िनी हाँ – यि टुचे्च अश्व मेरी रचनात्मक मित्त्वाकांक्षा को कोई स्थायी आघात निीं 

पहुाँचा सकते – इस चारदीवारी में मेरी केवल दिे ि,ै मेरी आत्मा हनबान्द्ि ि ै- ”।21  

काहलदास अपनी कृहत ‘ऋतुसंिार’ पर प्रमुख आलोचक आलोकविान की 

प्रहतदिया जानने के हलए उनसे हमलने जाते िैं विााँ आलोकविान द्वारा ‘ऋतुसंिार’ 

के न पढ़ने और बहुत रूखा व्यविार दखेने पर काहलदास पूरी तरि हवक्षुधि और 

व्यहथत िो जाते िैं । “ जैसे पिला गिन प्रेम कभी निीं भूलता, वैसे िी अनुत्तरदायी 

गिन हिक्कार भी हशलांकन समान भीतर स्थायी रि जाता िै ।”22  काहलदास के 



42 
 

साथ भी यिी हुआ हजसे िम इन वाक्यों के द्वारा समझ सकते िैं “ अब बोल – अपनी 

आत्मा हतल-हतल जलाते हुए मैंने एक रचना की – अन्द्तर के रि से हलखा था उसे – 

तेरे पास पढ़ने के हलए दो पल तक निीं नरािम ?...वेदव्यास, वाकमीदक और 

अश्वघोष की पाण्डुहलहप िी तेरे स्पशा के योग्य ि ै? काहलदास की पाण्डुहलहप छू 

लेगा, तो कोढ़ फूट उठेगा तेरी संवेदना पर ?”23  काहलदास के इस करुण हवलाप को 

दखेने पर िम कि सकते िैं दक दकसी रचनाकार की रचना की उपेक्षा िोने पर उसे 

दकतना दःुख िोता ि ै । काहलदास के इस कारुहणक हस्थहत को दखेते हुए मुहन 

हवकराल वापस ग्राम जाने की बात किते िैं दक यिााँ “ न तुम्िारी मित्त्वाकांक्षा 

फलीभूत िोगी, न व्यहि रूप में सुख पाओगे ।”24   

इतनी हनराशा के बावजूद काहलदास िार निीं मानते िैं और अपनी काव्य-

कृहत ‘ऋतुसंिार’ को प्रकाहशत करवाने के हलए केन्द्रीय साहित्य-कें र जाते िैं जिााँ 

उसे एक रचनाकार ‘कहपल ककजकक’ हमलते िैं हजससे पता चलता ि ै दक काव्य 

प्रकाहशत करवाने के हलए दकतनी रौर प्रहतयोहगता ि ै – “ इस कें र को गद्य की 

प्रहतमास लगभग एक सौ पाण्डुहलहप हमलती ि,ै लेदकन काव्य की ?...लगभग एक 

लक्ष !”25  काव्य के क्षेत्र में िोने वाली प्रहतस्पिाा का हचत्रण तो हमलता िी ि ैइस 

उपन्द्यास में, साथ िी इस प्रहतस्पिाा में पीछे छूटे कहवयों-रचनाकारों का आत्मित्या 

की ओर अग्रसर िोने और आत्मित्या करने की मार्ममक हस्थहत का संकेत भी दकया 

गया ि ैहतलांजहल घाट के रूप में । “ उज्जहयनी के सारे कलाकार जीवन-पटाक्षेप के 

हलए विीं जाते िैं – ‘मित्त्वाकांक्षा-हतलांजहल घाट’ किा जाता ि ैउसे ।”26   
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काहलदास की काव्य-कृहत ‘ऋतुसंिार’ को यिााँ भी कथा, नायक-नाहयका और 

अंतवास्तु न िोने के कारण पिले तो पुनर्मवचार अहिकरण में भेजा जाता ि ै दफर 

‘साहिहत्यक प्रयोग िै ।’ किकर अस्वीकृत कर ददया जाता ि ै । यिााँ िम उस 

पम्परावादी मानहसकता को दखे सकते िैं जो काव्य के क्षेत्र में आये दकसी नई 

प्रवृहत्त, रूप-बंि और शैली को स्वीकार निीं कर पाते िैं और उसे साहिहत्यक प्रयोग 

किकर उसकी उपेक्षा करते िैं । वे उन नई रचनाओं को अपनी पुरानी और 

परम्परावादी मापदडंों के आिार पर देखते हुए उसे नकार दतेे िैं जो दक सिी निीं िै 

। एक तरफ काहलदास के काव्य में नयी भावभूहम, आिुहनक संवेदना, नयी भाषा 

और नयी अंतवास्तु िोने के कारण उनके काव्य को अस्वीकृत कर ददया जाता ि,ै तो 

दसूरी ओर उसी आिुहनक संवेदना औए प्रयोगवादी हशकपहविान से पूणा कला, 

साहित्य की खोज में ि ै हप्रयंगुमंजरी । हप्रयंगुमंजरी उज्जहयनी की राजकुमारी िैं, 

हजन्द्िें ‘उज्जहयनी की आत्मा’ किा जाता िै । वि राष्ट्रीय साहित्य-कें र, लहलत-कला 

कें र और नृत्य-संगीत कें र की अध्यक्ष िैं । इन तीनों कलात्मक स्तर पर हप्रयंगुमंजरी 

को कोई नयी प्रहतभा निीं ददखती, हजससे िोहित िोकर वि किती िै “ उज्जहयनी 

में कोई प्रहतभा निीं । उज्जहयनी केवल कला-प्रपंचकों, रस-षड्यंहत्रयों, और काव्य-

कूटनीहतज्ञों से पदािांत ि,ै कला पट पर यदद मैं कुछ दखेती हाँ, तो केवल शून्द्य - ”27  

अपनी इसी कलात्मक आकांक्षा के कारण हप्रयंगुमंजरी काहलदास के नाट्य-

रूपक का शीषाक ‘छद्मवेषी राजकन्द्य’ सुनते िी उत्तेहजत िोकर दखेने के हलए पिले 

प्रदशान पर चली गई । हजस तरि की प्रहतभा की खोज थी हप्रयंगुमंजरी को उसे आज 

वि प्रहतभा काहलदास में ददख गयी । इससे वि प्रसन्न िोते हुए किती ि ै “ हजस 
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तथ्य ने मुझे अहतररि, उत्तेहजत प्रसन्नता दी ि,ै वि यि दक रंगमंडल ने एक सवाथा 

नए और समथा नाटककार का संिान दकया ि ै।”28  हसफा  राजकुमारी िी निीं नाट्य-

हनदशेक सोमेश भी इस नयी प्रहतभा को पाकर खुश िै । इस नाट्य-रूपक और 

काहलदास के बारे में वे किते िैं “ संस्कृत रूमानी नाटक की संरचना का स्तर उठाते 

और उसकी शैली को पररष्कृत करते हुए एक ग्रामीण नवहसहखये ने संतुहलत नाट्य-

कौशल और हनजी रंग-दहृष्ट उद्घारटत की ि ै।”29  इस नाट्य-प्रदशान से काहलदास का 

आर्मथक संकट तो दरू िो िी गया, साथ िी टूटता हुआ मनोबल भी दढ़ृ िो गया । 

काहलदास नाट्य-प्रस्तुहत के तुरंत बाद स्वणा मुरा की थैली और पत्र गााँव 

भेजते  िैं । पत्र में कीर्मतभट्ट , मुग्िा और मातुल के आने की बात किता ि,ै परन्द्तु 

सुन्द्दरदास मुग्िा को आने निीं दतेा ि ैऔर किता ि ै“ एक नाटक के प्रदशान से क्या 

आय िो सकती ि ै? उसके सिारे दकतने ददन जी सकता ि ैकोई ? वि दसूरा नाटक 

कब हलख पाएगा ? अगर निीं हलख पाया, तो ? हलख भी हलया, लेदकन मंचन निीं 

हुआ तो, क्या यि दसूरे जीवन का दाहयत्त्व लेने की पद्धहत ि ै?”30  इन वाक्यों के 

माध्यम से लेखक ने यिााँ एक भारतीय हपता का, अपनी संतान के हलए हचहतत िोने 

की स्वाभाहवक प्रदिया को ददखाया ि ै। इसके साथ िी कलाकार के भहवष्य पर भी 

प्रश्न हचन्द्ि खड़ा दकया ि ै। सुन्द्दरदास के इन पूवााग्रिों से मुग्िा िोहित िो जाती ि ै

और किती ि ै“ जब कोई भावना की प्रहतबद्धता करता ि,ै तो दकसी दकन्द्तु-परन्द्तु के 

हबना ”31  मुग्िा के इस बात पर पंचप्रिान किते िैं “ भावना कोमल िोती िै मुग्िा, 

वास्तहवकता करठन और कठोर - ”32  अंततः मुग्िा उज्जहयनी निीं जा पाती ि ै। 
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राजप्रसाद से आये आमंत्रण पर जब काहलदास राजप्रसाद जाते िैं तो विााँ 

राजकुमारी से बातचीत के दौरान वे समझ जाते िैं दक राजकुमारी भावात्मक रूप 

से अकेली िैं और अपूवाा के नाम से विी हचत्र बनाती िैं । इस बात से पिले तो 

राजकुमारी अहस्थर िो जाती िैं परन्द्तु दफर काहलदास की ओर आकर्मषत िोने लगती 

िैं । उपन्द्यास के इस खंड में राजकुमारी िमेशा अपने स्त्री और राजकुमारी िोने के 

कारण उत्पन्न द्वदं्व की हस्थहत में रिती िैं दक अपने दकस रूप को ज्यादा मित्त्व दें । 

यि द्वदं्व पिली बार तब ददखता ि ै जब राजकुमारी की मााँ ‘अरुिती’ युवराज 

प्रचंडबल से हप्रयंगुमंजरी की शादी की बात करती ि ैऔर हप्रयंगुमंजरी के ना किने 

पर उसे राजकुमारी िोने का िमा याद ददलाती िैं । काहलदास, हप्रयंगुमंजरी के इस 

दयनीय हस्थहत को देखते हुए किते िैं “ मेरी सौ वषा पुरानी मान्द्यता ि ैदक मैं संसार 

संतप्त प्राणी हाँ, लेदकन तुम्िारा दभुााग्य मुझे रि के आाँसू रुलाता ि ै ! अपने जीवन 

का छोटा सा हनणाय निीं ले सकती तुम ; जन्द्म लेते िी तुम्िारे जीवन का सम्पूणा 

मानहचत्र तुम्िारी िथेली पर रख ददया गया ि,ै तुम घुट रिी िो यिााँ !”33  

हप्रयंगुमंजरी जब अपने पररवार और राज्य के प्रहत अपने दाहयत्त्व की बात करती ि ै

तो काहलदास किते िैं दक तुम्िारा पिला दाहयत्व तुम्िारे प्रहत ि ै । यिााँ लेखक 

व्यहिवाद और सामाजवाद के द्वदं्व को ददखाते हुए व्यहि के मित्त्व को स्थाहपत 

करने की कोहशश करते िैं ।  

काहलदास से बात करते हुए हप्रयंगुमंजरी को उसके काव्य-कृहत के अस्वीकृत 

िो जाने का संकेत हमलता ि ैतो वि उस कृहत का पुनमूाकयांकन करवाती ि ै । इस 
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कृहत को अस्वीकृत करते हुए िवलकीर्मत ने जो रटप्पणी की थी – “ ‘ऋतुसंिार’ 

साहित्य समाज को चेतावनी दनेे वाला काव्य-प्रयोग ि,ै लगता ि ै दक उसकी 

अविारणा काव्यशास्त्र के उकलंघन करने के हलए िी हुई ि ै। ऐसी प्रवृहत्त को जड़ से 

िी काट दनेा चाहिए ।”34  उसे दखेकर हप्रयंगुमंजरी बहुत िोहित िोती ि ै और 

किती ि ै“ आपको यि स्मरण रखना ि ैदक साहित्य कें र कुछ हगने-चुने स्वनामिन्द्यों 

की लीला भूहम निीं ।”35  ‘ऋतुसंिार’ के प्रकाशन पर हवमोचन का भव्य आयोजन 

दकया जाता ि,ै मातंड, सुकेतु, आलोकविान, िवलकीर्मत, हप्रयंगुमंजरी आदद 

उपहस्थत रिते िैं । मातंड इस कृहत की हवशेषता बताते हुए किते िैं “ इस  हवशुद्ध 

हनसगा-चारणकाव्य की िर पंहि में भावाहतरेक िड़कता और उसे अपनी ऊष्मा से 

स्पहन्द्दत करता ि ै। कहव ने समस्त मानवीय समाज एक सामान्द्य भाव और सूत्र में 

बााँिा ि ै– वैददक मंत्रोच्चारक की अचूक सुर, लय एवं भाव-हनवााि क्षमता के साथ 

।”36 प्रखर आलोचक सुकेतु किते िैं दक “ यि काव्य-कृहत िमसे मााँग करती ि ै दक 

िम उन पुरातन काव्य-मानदडंो का पुनः परीक्षण और पुनर्मनिाारण करें, जो नायक-

नाहयका भेद, प्रमुख भाव, और फलागम को िी रस-हनष्पहत का स्रोत मानते िैं । 

अब िमें एक नए काव्यशास्त्र, बन्द्िनमुि काव्यशास्त्र को लेकर हवमशा करना िी 

िोगा ।”37 इस प्रकार िम दखेते िैं दक हजन मानदडंो के आिार पर ‘ऋतुसंिार’ को 

अस्वीकृत दकया गया था, ‘ऋतुसंिार’ के प्रकाशन के बाद उन्द्िीं मानदडंों पर प्रश्न-

हचन्द्ि खड़ा िो गया और उसे बदलने की मााँग उठने लगी । यिााँ िम लेखक की 

प्रगहतशील चेतना को दखे सकते िैं । 
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काहलदास और हप्रयंगुमंजरी हजतना एक-दसूरे के करीब आते िैं दोनों के मन 

का अंतद्वदं्व उतना िी बढ़ता जाता ि ै। हप्रयंगुमंजरी एक राजकुमारी के िमा और एक 

स्त्री की भवना के बीच के अंतद्वदं्व से जूझती ि ैतो काहलदास हप्रयंगुमंजरी और मुग्िा 

के प्रेम के कारण उत्पन्न हुए द्वदं्व से परेशान िैं । जब भी वे हप्रयंगुमंजरी के साथ िोते 

िैं तो उन्द्िें मुग्िा का करुण चेिरा याद आता ि ै। इस द्वदं्व के कारण वे रात-रात भर 

सो निीं पाते िैं । 

नवरत्न मन्द्त्रणा कक्ष में काहलदास के हवषय में जब हप्रयंगुमंजरी से उसका 

हवचार मााँगते िैं तो वि किती ि ै“ गुप्त सम्राज्य की सौन्द्दयाबोिीय मरुभूहम में आया 

काहलदास एक और अकेले िररत द्वीप िैं ।”38  हप्रयंगुमंजरी के इस हवचार से 

िवलकीर्मत तो स्तधि िी रि जाता ि ै। सौहमकल, तुंगभ्रद और श्वेतांग साहित्य-कें र 

में चल रिी हमलन संध्या में काहलदास पर कठोर व्यंग्याघात करते िैं । इन व्यंग्यों से 

काहलदास का रचनाकार मन क्षत-हवक्षत िो जाता ि ैहजसके कारण िोहित िोकर 

हप्रयंगुमंजरी से किते िैं “ संघषा कर रिा हाँ मैं, मेरे जैसे के दाय में केवल क्षत और 

हृदयाघात पाते िैं – अपना स्वेद, आाँसू और रि बिाते  हुए मैं अपना हबत्ता-सा 

स्थान बनाने के प्राणलेवा प्रयास में लगा हाँ – तुम्िारे इस प्रस्तर-संसार में मुझे 

अकेला छोड़ दो कृपा कर और चीनांशुक और मुिालाप के अपने संसार में   

हसिारो-”39  काहलदास के इस व्यविार से राजकुमारी दखुी िोकर चली जाती ि ै।  

इन्द्िीं ददनों युवराज प्रचंडबल उज्जहयनी आता ि ै हप्रयंगुमंजरी से हमलने के 

हलए । हप्रयंगुमंजरी और प्रचंडबल के हवचार हबककुल भी निीं हमलते । प्रचंडबल को 
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अपने वंश का बहुत दंभ और घमंड िै, जो हप्रयंगुमंजरी को तो पसंद निीं िी ि ैसाथ 

में आददत्य हविम को भी पसंद निी ि,ै वि भी निीं चािता की उसकी बिन हप्रयंगु 

की शादी प्रचंडबल से िो । काहलदास को हप्रयंगुमंजरी के साथ दकये गये अपने 

कठोर व्यविार पर पश्चाताप िोता ि ैवि उससे माफ़ी मााँगने जाते िैं । इस उपन्द्यास 

में प्रहसद्ध आलोचक आलोकविान के माध्यम से लेखक ने एक ऐसे स्वाथी और 

पदलोलुप व्यहि को ददखाया ि ैजो अपने स्वाथापूर्मत के हलए अथाात् उपकुलपहत पद 

के हलए ऐसे व्यहि के सामने हगरहगराने से भी निीं चूकता, हजसकी कभी उसने 

उपेक्षा की थी । आलोकविान अपनी हसफाररश करते हुए काहलदास से किते िैं “ 

तुममें सामथ्या ि ैदक मेरी हनयहत बदल दो ।”40 काहलदास उसे करुण दहृष्ट से दखेते 

हुए किते िैं, “ एक समय था, जब आपको लेकर हबककुल यिी आशा मुझको भी थी 

!”41 इस प्रकार िम देखते िैं दक समय दकतना जकदी बदल जाता ि ै। इसहलए व्यहि 

को कभी अपने पद-प्रहतिा का घमंड निीं करना चाहिए ।  

सम्राट के सहचवालय से रघुकुल के बारे में मिाकाव्य रचना का हनदशे आता िै। इस 

रचना का पाररश्रहमक ि ैएक लाख स्वणा मुराएाँ । इसके हलए िवलकीर्मत, तुंगभ्रद 

को उपयुि मानते िैं परन्द्तु सुकेतु, आलोकविान और मातंड आदद काहलदास को 

योग्य मानते िैं । अंततः यि अनुबंि काहलदास को हमलता ि ै । इससे िवलकीर्मत, 

उत्तमहगरर, सौहमकल और तुंगभ्रद दखुी िोते िैं और इसके पीछे हप्रयंगुमंजरी का िाथ 

मानते िैं । ‘रघुवंशम्’ का अनुबंि हमलने पर काहलदास मुग्िा को पात्र हलखते िैं 

हजसमें अपने अनुबंि और यात्रा करते हुए मुग्िा, मातुल और कीर्मतभट्ट को 

उज्जहयनी आने के हलए किते िैं । काहलदास के इस बात से सुन्द्दरदास िोहित िो 
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जाता ि ै। पंचगण जब मुग्िा से उसका हवचार पूछते िैं दक तुम क्या चािती िो, तो 

मुग्िा जाने से मना करती हुई किती ि ै“ मेरी इच्छा-अहनच्छा पूछे हबना उसने सदा 

मेरे बारे में हनणाय लेने का अहिकार कैसे ले हलया ? मुझसे हमलने की कोई तड़प 

निी ि ैउसमें ? वषो बाद भी उस व्यहि से हमलने के हलए कुछ मास व्यथा निीं कर 

सकता वि, हजसने अपना जीवन िी व्यथा कर ददया उसके पीछे – हजसको लेकर वि 

दावा करता ि ै दक उसकी आत्मा-सिचरी ि ै !”42 मुग्िा की ऐसी करुण और आित 

अवस्था दखे कर मातुल और हवद्याभास्कर उज्जहयनी जाते िैं काहलदास को ग्राम 

लाने के हलए, परन्द्तु काहलदास यि किकर दक “ आप दोनों ने दो रजत मुराओं के 

हलए रिाश्रु बिाते दखेा ि ै मुझे । तो आप यि क्यों निीं समझ सकते दक इस 

आवंटन का मेरे हलए क्या अथा ि ै? मृत्यु से पिले िी मोक्ष हमल चुका ि ैमुझे – मैं 

यि अवसर कैसे छोड़ दूाँ ?... आपके आदशे पर हशप्रा में कूद सकता हाँ – अभी – 

लेदकन यि आवंटन निीं छोड़ सकता ।”43 यिााँ िम प्रेम और कलाकार मन के द्वदं्व को 

तो देखते िी िैं साथ में यि भी पता चलता ि ैदक कलाकार के हलए उसकी कलात्मक 

मित्त्वाकांक्षा िी सब कुछ िोता ि ै। 

ग्राम जाने से मना करने पर मुग्िा द्वारा भेजे गये पत्र को पढ़ते हुए काहलदास 

भावात्मक उन्द्माद से भर जाते िैं । मुग्िा की हभन्न-हभन्न छहवयााँ उनके सामने 

उभरती ि ैउसके साथ हबताये िर एक पल याद आता ि ै। काहलदास लेखनी लेकर 

बैठ जाते िैं उसे मुग्िा के अलावा कुछ भी याद निीं रिता । “ लेखक कक्ष, हचत्तरंजन 

कक्ष, हमलन कक्ष, मैत्री कक्ष, शैयाकक्ष, योगकक्ष – किीं भी लेखनी हलए झुका रिता 
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– मन्द्त्रहवद्ध था जैसे, आसपास से हनरपेक्ष, उसकी चेतना तक से हवमुि - ”44 जब 

उन्द्िें चेतना आयी, तब तक वि ‘मेघदतू’ हलख चुके थे । अब उन्द्िें अपनी यात्रा का 

िोश आया तो जकदी-जकदी यात्रा-दल तक पहुाँच पाए । इिर हप्रयंगुमंजरी 

काहलदास के साथ हबताये क्षणों को याद करती हुई उसके यात्रा पर जाने से 

हवचहलत ि ै। 

उपन्द्यास के तीसरे खंड में ‘रघुवंशम’् हलखने के हलए दशे-हवदशे की यात्रा पर 

काहलदास के जाने से लेकर ‘रघुवंशम’् पूरा िोने पर उज्जहयनी लौटने तक की कथा 

ि ै । पवात, समुर, मरुभूहम आदद की यात्रा और उस यात्रा में आने वाले अवरोिों, 

बािाओं का वणान हुआ ि ैइस खंड में । इसके साथ-साथ उज्जहयनी और नंदीग्राम की 

कथा भी चलती रिती ि ै। उज्जहयनी में राजकहव पद के हलए तुंगभर और श्वेतंग का 

नाम आता ि ै परन्द्तु सम्राट यि किकर दक “ दोनों प्रमुख िैं, लेदकन असािारण 

निीं।”45  दोनों में से दकसी को राजकहव का सम्मान निीं दतेे िैं । 

काहलदास यात्रा के दौरान िी ‘मेघदतू’ की पाण्डुहलहप हप्रयंगुमंजरी को भेजते 

िैं । ‘मेघदतू’ प्रकाहशत िोने के साथ िी आयाावत्ता के प्रत्येक मनुष्य की जुबान पर चढ़ 

जाता ि ै और संस्कृत साहित्य के आज तक के सारे ररकाडा को तोड़ दतेा ि ै । 

‘मेघदतूम् : अन्द्तरराष्ट्रीय पररसंवाद’ नाम से एक पररसंवाद साहित्य-कें र में 

आयोहजत की जाती ि ै। प्रखर आलोचक सुकेतु ‘मेघदतू’ के संबंि में किते िैं “ यि 

गौरव-पद्य प्रहतकूल भावनाओं को ऐसे पररशुद्ध एवं सुहनहश्चत बौहद्धक सूत्रीकरण में 

तत्त्वांतररत कर दतेा ि,ै जो समृद्ध तथा हवलक्षण, ऐहन्द्रयदकन्द्तु हनजी, सौन्द्दयापरक 
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और सार्मवक िैं ।”46 इसी तरि एक हवदषुी के अनुसार “ नीरव मध्यराहत्र में 

प्रज्वहलत चीत्कार ि ैमेघदतूम्” ।47 तुंगभर ‘मेघदतू’ की कथावस्तु पर आपहत्त करते 

हुए किते िैं यि ‘योग-वहशि’ से हलया गया ि ै। इस आपहत्त पर एक हवद्वान किते िैं 

“ जब से साहित्य का अथ हुआ, रचनाकार प्रेरणा हबद ुया प्लुहत फलक का आश्रय 

लेते रि ेिैं । मिाभारत के हबना भास की ककपना की जा सकती ि ै? यि किा जा 

सकता ि ैदक संसार में मौहलक कुछ निीं । साथाक रचनाकार का हनवािन, व्याख्या 

और जीवन-दहृष्ट िी तो कृहत को रचनात्मक बनाती ि ै ।”48  यिााँ इस प्रसंग के 

माध्यम से लेखक ने काहलदास की रचना ‘मेघदतू’ के मित्त्व को स्थाहपत करने के 

साथ मौहलक-अमौहलक जैसे गंभीर हवषय पर भी हवचार दकया ि ै। 

‘मेघदतू’ के प्रकाहशत िोने के बाद उसकी लोकहप्रयता को दखेते हुए ‘मेघदतू’ 

जैसी मिान रचना करने वाले कहव काहलदास को राजकहव बनाने की बात नवरत्न 

पररषद के सदस्य सम्राट से किते िैं । सम्राट इस प्रस्ताव को स्वीकार करते हुए 

अश्वमेघ समारोि की रजत जयंती पर राजकहव की हनयुहि की बात करते िैं । तब 

तक हलए इस हनणाय को गुप्त रखने के हलए किा जाता ि ै । इस खंड के अंत में 

हप्रयंगुमंजरी के स्वयंवर की घोषणा िोती िै ।  

चौथे खंड की शुरुआत स्वयंवर की घोषणा से आित हप्रयंगुमंजरी के उज्जहयनी 

छोड़ कर जाने के हनणाय से िोती ि,ै प्रतु आददत्य हविम और हचत्रांगदा के समझने 

पर दक “ ऐसा कोई हनयम निीं दक स्वयंवर को हनणाायक िोना चाहिए”49 के कारण 

वि उज्जहयनी निीं छोड़ती । हप्रयंगुमंजरी के स्वयंवर की घोषणा से सारा उज्जहयनी 
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खुहशयााँ मना रिा िोता ि ै। इसी समय काहलदास का उज्जहयनी में आगमन िोता ि ै

। काहलदास उज्जहयनी आने पर सबसे पिले नान्द्दीग्राम पत्र हलखते िैं हजसमें कुछ 

ददनों में ग्राम आने और मुग्िा से शादी करने की बात किते िैं । ग्राम में सब इस 

शादी की बात से खुश िोकर शादी की तैयारी शुरू कर दतेे िैं ।  

हप्रयंगुमंजरी अपने राजदहुिता िोने के िमा को हनभाते हुए अपनी मााँ के 

इच्छानुसार युवराज प्रचंडबल से शादी करने का मन बना लेती ि ै और स्वयंवर 

सभा में प्रचंडबल को वरण करने के हलए जाती ि ैपरन्द्तु अपने अन्द्दर चल रि ेस्त्री 

और राजदहुिता िोने के द्वदं्व से जूझती हुई अचानक काहलदास को वरमाला पिना 

दतेी ि ै। काहलदास इया सभा में मंगलपाठ के हलए बुलाये गये थे । हप्रयंगुमंजरी के 

इस वरन से सब लोग कुछ दरे के हलए आश्चयाचदकत रिते िैं, दफर पूरी उज्जहयनी में 

इस ख़ुशी की लिर दौड़ जाती ि ैदक राजकुमारी हप्रयंगुमंजरी ने कहव काहलदास का 

वरन दकया ि ै। केवल राजपररवार इस वरन से दखुी ि ै। काहलदास इस स्वयंवर से 

बहुत आित िोते िैं क्योंदक वे यात्रा से मुग्िा से शादी करने की और िमेशा मुग्िा के 

साथ रिने की बात सोच कर आये थे । हप्रयंगुमंजरी को जब इस बात का पता 

चलता ि ैदक काहलदास का मुग्िा से गन्द्िवा हववाि िो चुका ि ैतो उसे कठोर आघात 

लगता ि ैऔर उिर ग्राम में जब मुग्िा को इस स्वयंवर के बारे में पता चलता ि ैतो 

वि अचेत िो जाती िै ।  

काहलदास और हप्रयंगुमंजरी के साथ पूरा राजपररवार नन्द्दी ग्राम जाता ि ै। 

विााँ हप्रयंगुमंजरी मुग्िा से अपने स्वयंवर में काहलदास के हनदोष िोने की बात 



53 
 

किती ि ै दफर अपने अन्द्दर के द्वदं्व और भावात्मक स्तर पर हुई अपनी दयनीय 

हस्थहत बताती ि ै। वि किती ि ैदक मैंने सोचा था दक ‘मेघदतू’ की ‘यहक्षणी’ मैं हाँ । 

सम्राट मुग्िा से किते िैं “ समान नागररक अहिकार और न्द्याय मेरे हलए सवोच्च ि ै

।”50 तो तुम जो हनणाय करोगी, वि मान्द्य िोगा ।  

इस प्रकार िम दखेते िैं दक इस उपन्द्यास का चौथा खंड पूरी तरि काहलदास 

और हप्रयंगुमंजरी के व्यहिगत जीवन पर केहन्द्रत ि ै । इस खंड में राजपररवार में 

जन्द्म लेने के कारण अपने हनजी जीवन का चुनाव न कर सकने की हववशता से 

उत्पन्न मानहसक कष्ट का यथाथा हचत्रण दकया गया ि ै हजसे िम आददत्य हविम के 

इस कथन में दखे सकते िैं – “ राजवंश में जन्द्म लेने का अथा ि ैहनजी जीवन के अपने 

चुनाव को बन्द्िक बना दनेा - ”।51 

पााँचवा खंड उपसंिार ि ै । इस खंड में काहलदास बूढ़े िो चुके िैं और बहुत 

सालों बाद नान्द्दी ग्राम आये िैं तो उन्द्िें मुग्िा के हनणाय का वि अंहतम पल याद 

आता ि ैजब मुग्िा ने किा था दक “ मैं चािती हाँ दक राजकन्द्या और काहलदास साथ-

साथ उज्जहयनी वापस लौट जाएाँ, वि दोनों एक-दसूरे और उज्जहयनी के िैं ।”52  

मुग्िा ये सब काहलदास के पद, प्रहतिा और उनके अन्द्दर के रचनात्मक संसार को 

बनाये रखने के हलए करती ि ै । इस प्रकार िम दखेते िैं दक इस खंड में मुग्िा के 

हनःस्वाथा प्रेम को हचहत्रत दकया गया ि ै। लेखक ने मुग्िा के माध्यम से प्रेम के एक 

ऐसे स्वरूप का हचत्रण दकया ि,ै हजसमें त्याग ि,ै समपाण ि ैऔर एक-दसूरे के प्रहत 

सम्मान का भाव ि ै। 
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हनष्कषातः िम कि सकते िैं दक हववरणात्मक शैली में हलखा गया यि 

उपन्द्यास बहुत बड़ा और व्यापक िै । इसका क्षेत्र हवस्तृत ि ै । इसमें काहलदास के 

माध्यम से एक कलाकार की कलात्मक मित्त्वाकांक्षा और उस मित्त्वाकांक्षा की पूर्मत 

के हलए दढ़ृ इच्छाशहि और अदम्य सािस के साथ दकये जाने वाले संघषा को 

हचहत्रत दकया गया िै । इसमें यि भी ददखाया गया ि ैदक काहलदास कलात्मक स्तर 

पर सफल और प्रहतहित भले िी िो गये, परन्द्तु व्यहिगत जीवन में वे एक असफल 

व्यहि िी रि े। इस उपन्द्यास में एक साथ कई स्तरों पर द्वदं्व का हचत्रण दकया गया ि ै

जैसे – परम्परावादी सोच और आिुहनक संवेदना का द्वदं्व, कला और प्रेम के बीच का 

द्वदं्व, कला और सत्ता के बीच का द्वदं्व आदद । इसमें रचना की मौहलकता पर भी 

गंभीर हवचार दकया गया ि ै। इसमें आलोचना के मानदडं पर भी प्रश्न खड़ा दकया 

गया ि ै। 
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ततृीय अध्याय 

‘काटना शमी का वकृ्ष पद्मपखंरुी की िार से’ का हशकपगत वहैशष्ट्य 

 

साहित्य की प्रत्येक हविा हनतांत अलग-अलग अनुभूहत से उत्सररत िोती ि ै

और उसी के अनुरूप अलग-अलग रूपों में उसकी अहभव्यहि िोती ि ै । चाि ेवि 

हविा कहवता िो, किानी िो, नाटक िो या उपन्द्यास िो । ये सभी हविाएं अलग-

अलग अनुभूहत क्षेत्र से जन्द्म लेती िैं और अलग-अलग रूपों में ढल जाती िैं । 

उपन्द्यास साहित्य की एक मित्त्वपूणा हविा ि ै । “उपन्द्यास में मानव जीवन 

अपेक्षाकृत अहिक समीपता के साथ हचहत्रत िोता ि ै ।”1 उपन्द्यास के सन्द्दभा में 

प्रेमचंद हलखते िैं -“ मैं उपन्द्यास को मानव चररत्र का हचत्र मात्र समझता हाँ । मानव 

चररत्र पर प्रकाश डालना और उसके रिस्यों को खोलना िी उपन्द्यास का मूल तत्त्व 

ि ै।”2  अतः यि एक ऐसी हविा ि ैहजसमें सम्पूणा मानव जीवन के हभन्न-हभन्न रूपों 

और पररहस्थहतयों एवं रिस्यों को पूणाता के साथ अहभव्यि करने की कोहशश की 

जाती ि ै । साथ िी “समाज जो रूप पकड़ रिा ि,ै उसके हभन्न-हभन्न वगों में जो 

प्रवृहतयााँ उत्पन्न िो रिी िैं, उपन्द्यास उनका प्रत्यक्षीकरण िी निीं करते, 

आश्यकतानुसार उनके ठीक हवन्द्यास, सुिार अथवा हनराकरण की प्रवृहत उत्पन्न कर 

सकते िैं । दकसी जनसमाज के बीच, काल की गहत के अनुसार जो गूढ़ और हचन्द्त्य 
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पररहस्थहतयााँ खड़ी िोती रिती िैं, उनको गोचर रूप में सामने लाना और कभी-

कभी हवस्तार का मागा भी प्रशस्त करना उपन्द्यासों का काया ि ै।”3  

 इस प्रकार िम कि सकते िैं दक उपन्द्यास आिुहनक जीवन की सबलतम् 

अहभव्यहि का उत्कृष्टतम सािन ि ै। हजस प्रकार आिुहनक जीवन और मानव चररत्र 

को समझना तथा हवश्लेहषत करना करठन ि ै उसी प्रकार उपन्द्यास का हववेचन-

हवश्लेषण भी बहुत करठन काया ि ै । उपन्द्यास के हववेचन-हवश्लेषण, अनुशीलन और 

मूकयांकन के हवषय में दो हवरोिी हवचारिाराएाँ िैं । कुछ हवद्वान उपन्द्यास के 

हवश्लेषण के हलए उसके तत्वों कथानक, चररत्र-हचत्रण, वातावरण, संवाद, भाषा-

शैली और उदे्दश्य आदद का हवश्लेषण आवश्यक मानते िैं । उनके अनुसार जब तक 

उपन्द्यास को उसके तत्वों के आिार पर हवश्लेहषत निीं दकया जाएगा, तब तक 

उपन्द्यास की सफलता-असफलता की घोषणा निीं की जा सकती । हवरोिी 

हवचारिारा के हवद्वानों का किना ि ै दक उपन्द्यास एक पूणा इकाई ि ै । इकाई को 

तत्वों के आिार पर चीर-फाड़कर दखेा-परखा निीं जा सकता । हजस प्रकार मानव 

शरीर को तत्वों में हवभाहजत करके मानव का मूकयांकन संभव निीं िै उसी प्रकार 

उपन्द्यास का हवभाहजत रूप में मूकयांकन सरल निीं ि ै । अतः तत्त्वगत हववेचन 

हनरथाक ि ै।  

 उपयुाि दोनों हवचारिाराएाँ अपनी जगि सिी प्रतीत िोती ि ै । सािारण 

पाठक के हलए जिााँ उपन्द्यास का तत्वगत हवश्लेषण हनरथाक िै विीं आलोचक या 

हवश्लेषक के हलए उपन्द्यास का तत्वगत हवश्लेषण अत्यावश्यक िै । चूाँदक िम सुरेन्द्र 
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वमाा के उपन्द्यास ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ का आलोचनात्मक 

अध्ययन कर रि े िैं इसीहलए इस उपन्द्यास का तत्वगत हवश्लेषण अहनवाया ि ै । 

कथावस्तु और हशकप को दकसी भी गद्य-हविा का मित्त्वपूणा तत्त्व माना जाता ि ै। 

कथावस्तु के अंतगात कथ्य, चररत्र-हचत्रण, कथोपकथन, उदे्दश्य, समस्याएाँ आदद तत्त्व 

समाहित िोता ि ै । कथावस्तु की दहृष्ट से िम ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की 

िार से’ उपन्द्यास का हवश्लेषण इससे पिले अध्याय में कर चुके िैं । 

 इस अध्याय में िम ‘हशकप’ की दहृष्ट से इस उपन्द्यास का मूकयांकन करेंगे । 

‘हशकप’ अहभव्यहि का वि माध्यम ि,ै हजसके द्वारा रचनाकार अमूता भाव या 

अनुभूहत को मूता रूप या स्थूल रूप प्रदान करने का प्रयास करता रिता ि ै । डॉ० 

लक्ष्मीनारायण लाल के अनुसार – दकसी भाव को एक हनहश्चत रूप दनेे के हलए जो 

हविान प्रस्तुत दकया जाता ि,ै विी उस कला की हशकपहवहि ि ै । अतः िम कि 

सकते िैं दक “ हशकप कलात्मक हनवााि की पद्धहत ि ै। यि दकसी भी कला में सािना 

की प्रणाली अथवा प्रहतपाददती ि ै।”4  

 ‘हशकप’ शधद का प्रयोग िस्तकला के क्षेत्र में सददयों से िोता आता ि ै । इस 

क्षेत्र में पत्थर, लकड़ी, हमट्टी आदद से चीजें बत्तान, गिने आदद बनाये जाते िैं । य े

चीजें हजस कौशल से बनायी जाती ि,ै उसी से ‘हशकप’ शधद का सम्बन्द्ि रिा ि ै । 

इसीहलए संस्कृत कोश में ‘हशकप’ शधद का शाहधदक अथा – मूर्मतकला, कारीगरी, 

हुनर आदद बताया गया ि ै। इसी तरि ऑक्सफोडा हडक्शनरी में हशकप का अथा इस 
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प्रकार ददया गया ि ै – कलात्मक कायाहवहि की वि पद्धहत जो संगीत अथवा 

हचत्रकला में प्राप्य ि ै।    

 साहित्य में जब से रचना कौशल यानी साहिहत्यक सौन्द्दया का हववेचन िोने 

लगा, तब से िस्तकला के क्षेत्र के इस शधद का प्रयोग साहित्य में िोने लगा ि ै । 

परन्द्तु िस्तकला के क्षेत्र में ‘हशकप’ शधद का जो अथा ि ैवि साहित्य के क्षेत्र में निीं 

ि।ै साहित्य के क्षेत्र में हशकप का अथा व्यापक ि ै। साहित्यकार अपनी भावनाओं की 

अहभव्यहि सौन्द्दया के साथ करने की कोहशश करता ि,ै हजसके हलए वि हवहवि 

ढंग, तरीके, हवहियााँ अपनाता िै । यिी कलात्मक प्रयास ‘हशकप’ किलाता ि ै। डॉ० 

कैलास वाजपेयी के अनुसार –“ हशकप में वस्तु (हवषय और अनुभूहत) की अहभव्यहि 

िोती ि ै । अपनी कलाकृहत में कलाकार साक्षात्कार दकये गये सौन्द्दया तथा 

(भावपरक) सत्य को न केवल अहभव्यि करना चािता ि ै अहपतु उसे इस तरि 

अहभव्यि करना चािता ि ैदक वि एक सम्पूणा, सफल, साथाक तथा सुन्द्दर कलाकृहत 

बने । इसके हलए अपनाए गए सभी हविान, व्यवस्थाएाँ, हवहियााँ, आयास-प्रयास, 

रूप-गठन, रूप-योजनाएाँ हशकप में सहम्महलत ि ै।”5 

 इससे स्पष्ट ि ै दक ‘हशकप’ कलात्मक सौन्द्दया िी निीं, कलात्मक सौन्द्दया की 

प्रदिया भी ि ै। लेखक अपनी रचना में अपनी मानहसकता, अपनी सोच और अपनी 

दहृष्ट को िी हशहकपत करता ि ै। उपन्द्यास के सन्द्दभा में – उपन्द्यास के सृजन की पूरी 

प्रदिया िी उसका हशकप-हविान ि ै। हशकप-हवहि का सीिा सम्बन्द्ि हवषय-वस्तु के 
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कलापक्ष से िी िोता ि ै। उपन्द्यास के हशकप के हवषय में डॉ० हत्रभुवन हसि का मत 

समीचीन ि ै – “ उपन्द्यासों में अहभव्यहि पाने वाले हजतने प्रसंग, व्यहि अथवा 

समाज िोते िैं उनका अहस्तत्व िी समाप्त िो जाए, यदद हशकप न िो । इसके अभाव 

में तो कृहत िवाई दकला बन कर रि जाएगी । ककपना और यथाथा के भेद को समाप्त 

करने का काम हशकप िी करता िै । हजसके माध्यम से अहभप्रेत भावों अथवा उदे्दश्यों 

का रूपांतरण संभव िोता ि ै।”6 

 साहित्य में ‘हशकप’ का बहुत मित्त्व ि ै। ‘हशकप’ िी वि तत्व ि ैहजसके कारण 

स्वरूप इतना हवस्तृत ि ै और उसमें हवहभन्न हविाएाँ काव्य, नाटक, उपन्द्यास, 

किानी, आत्मकथा आदद मौजूद ि ै । हशकप के इस हवहभन्नता के कारण एक िी 

हवषय-वस्तु के अनेक रूप हमलते िैं । उदिारणस्वरूप िम ‘काटना शमी का वृक्ष 

पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास को ले सकते िैं । इस उपन्द्यास की जो हवषय-वस्त ु

ि ै वि मोिन राकेश के नाटक ‘आषाढ़ का एक ददन’ की भी हवषय-वस्तु ि,ै  परन्द्त ु

दोनों रचनाकार ने एक िी हवषय-वस्तु को दो तरीके अथाात् दो हशकप के माध्यम से 

प्रस्तुत दकया ि ैइसीहलए दोनों रचनाएाँ अलग-अलग हविा की रचना ि ै। इससे ज्ञात 

िोता ि ैदक साहित्य में हशकप का बहुत मित्त्व ि ै। 

 ‘हशकप’ शधद के हलए प्रहवहि, प्रणाली, प्रदिया, रूप, आदद अनेक शधदों का 

प्रयोग भारतीय हवद्वानों ने दकया ि ै । उसी तरि पाश्चात्य आलोचकों ने फामा, 

टेकनीक, सेटटग जैसे अनेक शधदों को हशकप के पयााय के रूप में प्रयुि दकया ि ै । 

लेदकन इनमें से दकसी भी शधद द्वारा ‘हशकप’ का मौहलक अथा विन निीं िोता । 
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‘हशकप’ शधद की व्यापकता या हवस्तार इतना ि ैदक ये सारे शधद ‘हशकप’ के समीप 

िैं पर पयााय निीं ।  

 ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास हशकप की दहृष्ट से बहुत 

िी सुगरठत, सुव्यवहस्थत और संतुहलत ि ै । इस उपन्द्यास का हशकप अपने हवहभन्न 

तत्वों- भाषा, संवाद, शैली, प्रतीक, हबम्ब आदद के माध्यम से कृहत के कथ्य, 

वातावरण, पररवेश और वस्तु को उभारने में समथा ि ै । चूाँदक इस उपन्द्यास की 

कथावस्तु और पात्र ऐहतिाहसक िैं इसीहलए लेखक ने तत्कालीन सामाहजक-

सांस्कृहतक वातावरण और पररवेश को हचहत्रत करने के हलए हभन्न-हभन्न प्रकार के 

पवा-त्यौिार, रीहत-ररवाज का सिारा हलया ि,ै जो दक तत्कालीन पररवेश को 

प्रभावपूणा ढंग से उपहस्थत करने में सिायता प्रदान करती ि ै । जैसे तत्कालीन 

समाज में प्रेम की हस्थहत और स्वरूप को हचहत्रत करने के हलए लेखक ने 

‘हशहशरोत्सव’ का सिारा हलया ि ै। ‘हशहशरोत्सव’ ऐसा उत्सव ि ैहजसमें प्रेमी युगल 

एक-दसूरे के प्रहत प्रहतबद्ध िोते िैं और समाज के सामने प्रहतबद्धता करते हुए 

स्वेच्छापूवाक एक-दसूरे को स्वीकार करते िैं । इसमें एक ररवाज ि ैप्रेमी द्वारा अपनी 

प्रेहमका के नाहभ-प्रदशे पर ‘प्रामाहणक हवशेषक’ बनाने का । यिााँ उपन्द्यासकार ने 

‘हशहशरोत्सव’ का प्रयोजन तत्कालीन समाज के स्वच्छंद स्वरूप को ददखाने के हलए 

दकया ि,ै जो उपन्द्यासकार की ककपना भी िो सकती ि,ै तथा ‘प्रामाहणक हवशेषक’ 

जैसे प्रतीक के माध्यम से लेखक ने काहलदास और मुग्िा के बीच के प्रेम-सम्बन्द्ि और 

अंतरंगता को सफलतापूवाक हचहत्रत दकया ि ै। इसी तरि उपन्द्यास के दसूरे खंड में 

काहलदास के प्रहत राजकुमारी हप्रयंगुमंजरी के प्रेम भाव की गिनता को स्पष्ट करने 
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के हलए लेखक ने ‘वसंतोत्सव’ का प्रयोजन दकया ि ै । उज्जहयनी में प्रेम का प्रतीक 

‘लीलाकमल’ ि ै इसीहलए वसंतोत्सव के ददन राजकुमारी हप्रयंगुमंजरी िाथ में 

‘लीलाकमल’ लेकर काहलदास के सामने अपने प्रेम की गिनता प्रकट करती ि ै। यिााँ 

‘प्रामाहणक हवशेषक’ ग्राम समाज के सरल एवं स्वाभाहवक प्रवृहत का प्रतीक ि ैतो 

‘लीलाकमल’ नगर के आहभजात्य संस्कृहत का प्रतीक िै । इस प्रकार िम देखते िैं दक 

इस उपन्द्यास का प्रतीक-योजना सशि ि ै । लेखक ने बस दो प्रतीक के माध्यम से 

ग्राम और नगरीय संस्कृहत के बीच का अन्द्तर स्पष्ट कर ददया । 

‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास आकार-प्रकार की दहृष्ट 

से मिाकाव्यात्मक उपन्द्यास ि ै । इसका आकार-प्रकार बहुत वृिद ि ै । इतना वृिद 

उपन्द्यास हलखना और शुरु से लेकर अंत तक उसका हनवााि कर पाना चुनौतीपूणा 

काया िोता ि ै । सुरेन्द्र वमाा के इस उपन्द्यास की हशकपगत वैहशष्ट्य ि ै दक 

मिाकाव्यात्मक उपन्द्यास िोने के बावजूद किीं भी उपन्द्यास दकसी भी तरि से 

स्खहलत निीं िो पाया ि ै। कई उपन्द्यासों में इतनी सारी उपकथाएाँ िोती िैं दक उन 

उपकथाओं के सभी हशराओं को जोड़ना करठन िो जाता ि ै । कई बार पाठक उन 

उपकथाओं के भूल-भूलैया में खो जाते िैं । इस उपन्द्यास में भी बहुत-सी उपकथाएाँ िैं 

परन्द्तु इसकी उपकथाएाँ एक-दसूरे से अलग और हबखरी हुई निीं िैं, बहकक इसकी 

उपकथाएाँ एक-दसूरे से इस तरि जुड़ी हुयी िैं दक एक-दसूरे से अलग िोकर उनका 

कोई अहस्तत्व िी निीं रि जाता । इस उपन्द्यास की उपकथाएाँ एक-दसूरे से जुड़ती 

हुई उपन्द्यास के मुख्य कथा को आगे बढ़ाते हुए उपन्द्यास को उसके उदे्दश्य की ओर ले 

जाने में मदद करती िै ।  
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अमूमन उपन्द्यास के वृिद स्वरूप के कारण उसमें हनरसता आने लगती ि,ै 

परन्द्तु इस उपन्द्यास में शुरु से लेकर अंत तक सरसता और रोचकता बनी रिती ि ै। 

साथ िी पाठक की हजज्ञासा भी अंत तक बनी रिती ि ैदक आगे क्या िोगा ? यि 

हजज्ञासा काहलदास के साहिहत्यक जीवन और व्यहिगत जीवन दोनों के प्रहत बनी 

रिती ि ै । साहिहत्यक जीवन के प्रहत इसहलए क्योंदक िम जानना चािते िैं दक 

इतनी असफलताओं और अपमानों के बावजूद ‘काहलदास’ रचनात्मक स्तर पर 

सफल हुए या निीं तथा उनकी रचनात्मक मित्त्वाकांक्षा पूरी हुए या निीं ? 

काहलदास के व्यहिगत जीवन में िमारी हजज्ञासा इसहलए बनी रिती ि ै दक 

काहलदास आत्म-सिचरी के रूप में राजकुमारी हप्रयंगुमंजरी और मुग्िा में से 

दकसका चयन करते िैं और अंततः काहलदास की शादी दकससे िोगी ? इस प्रकार 

िम दखेते िैं दक यि उपन्द्यास स्वरूप में वृिद िोते हुए भी सरस रोचक और अंत 

तक हजज्ञासा बनाये रखने वाला उपन्द्यास ि ै। इस उपन्द्यास के हशकपगत वैहशष्ट्य 

को िम हनम्न हबन्द्दओुं के अंतगात दखे सकते िैं :- 

शैली :-  

उपन्द्यास के तत्वों में शैली का मित्त्वपूणा स्थान ि ै। शैली हशकप का एक अंग 

ि ै। सामान्द्यतः अहभव्यंजना के प्रकार को ‘शैली’ किा जाता ि ै। साहित्य के हवहभन्न 

रूप कहवता, किानी, नाटक, उपन्द्यास, हनबंि आदद भावाहभव्यहि की हवहभन्न 

शैहलयााँ िैं । शैली से वस्तुहवशेष के रूप या आकार का बोि िोता िै । ‘काटना शमी 

का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास वणानात्मक शैली में हलखा गया िै । इस 
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वृिदाकार उपन्द्यास में बहुत-सी घटनाओं, तथ्यों और हवचारों को समाहित दकया 

गया ि ै। घटनाओं के सन्द्दभा में आमतौर पर हवद्वानों की यि मान्द्यता ि ैदक दकसी 

भी उपन्द्यास में घटनाओं को िमानुसार प्रस्तुत दकया जाना चाहिए । उपन्द्यास में 

िम-हनिाारण का बहुत मित्त्व ि ै । “ हवहभन्न पात्रों के गहतशील मनोभावों, 

समहवषम घटनाओं की तीव्रता और कलाकार की वेगवती ककपनाशीलता का 

हत्रकोणात्मक संघषा इतना तीव्र िोता िै दक यदद िम हनिाारण की सिायता से 

मनोभावों, घटनाओं और ककपनाओं में एक सूत्रता न उत्पन्न की जाए तो प्रभाव पूणा 

रचना की सृहष्ट ककपना मात्र िोगी ।”7  

इस उपन्द्यास के सन्द्दभा में हवद्वानों की उपयुाि मान्द्यताएाँ सिी प्रतीत निीं 

िोती, क्योंदक इस उपन्द्यास की घटनाएाँ न तो पूरी तरि िमबद्ध ि ै और न िी 

िमानुसार । इस उपन्द्यास में घटनाओं की आवा-जािी लगी रिती ि ैजो कई बार 

चौंकाने वाली िोती ि ै । उदिारणस्वरूप िम इस उपन्द्यास के 62वें दशृ्योच््वास 

को दखे सकते िैं, हजसकी शुरुआत िोती ि ैराजकुमारी हप्रयंगुमंजरी द्वारा िाथ में 

आम्रमंजरी वाला लीलाकमल लेकर काहलदास से हमलने जाने की घटना से, परन्द्तु 

बीच में िी मुग्िा से जुड़ी घटना आ जाती ि ै। वसंतोत्सव के ददन जब पूरी उज्जहयनी 

उत्साहित िो खुहशयााँ मना रिी थी, तब काहलदास अपने कक्ष में बैठे अपनी रचना-

प्रदिया में लीन रिते िैं । इसी समय उन्द्िें मुग्िा की याद आती ि ै:- 

“ ‘तुम तो चरम जीवानानुरागी िोने का दावा करते िो !’ अनुिानहप्रया मुग्िा 

ने एक बार ऐसे िी कक्ष में उसके भूहमगत िोने पर उपालम्भ ददया था,‘दफर ऐसी 
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उदासीनता ददखा कर भरे यौवन में पुष्पिनुष का अपमान करने पर क्यों तुले 

िो?’”8  मुग्िा के इसी वाक्य से घटना के बीच में िी दसूरी घटना की शुरुआत िो 

जाती ि ै। 

इसी तरि ‘मेघदतू का भावात्मक पयाावरण’ नामक दशृ्योच््वास में घटना की 

आवा-जािी लगी रिती ि ै । इसमें वतामान और भूत की घटनाओं का अद्भुत 

समन्द्वय दखेने को हमलता ि ै । पता िी निीं चलता दक कौन-सी घटना अभी 

वत्तामान में िो रिी ि ैऔर कौन-सी भूतकाल की घटना ि ै । उदिारणस्वरूप िम 

हनम्न पंहियों को देख सकते िैं :- 

(1) “ शुक भी तो तुम्िारे जैसा ढीठ ि ै। चुप रिने के हलए हमश्री डली का उत्कोच                      

मााँगता ि ै! ”9  

(2 ) “ ‘वािन िमांक 7, आसन िमांक 3 – तथाकहथत आया काहलदास के हलए 

अंहतम आह्वान, अहन्द्तम चेतावनी ! कान खोल कर सुन लें, िमने आरक्षण की पुहष्ट 

की ि,ै स्थायीकरण निीं !’ दफर वापस लौटती पादकुा ध्वहन के साथ िीमी 

बड़बड़ािट भी सुनाई द ेगयी, ‘क्या हवहचत्र प्राणी ि ै! यि तो मेरी वृहत छुड़वा कर 

िी मानेगा !’”10   

(3 ) “हवशेषक बनाओ !”11  

 यिााँ पिली पंहि में भूतकाल की घटना चल रिी ि ैजब काहलदास और मुग्िा 

साथ थे । दफर तुरंत दसूरी पंहि में अचानक वतामान की घटना आ जाती ि ैउसके 
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बाद दफर से तीसरी पंहि में भूतकाल की घटना का वणान हमलता ि ै ।  ऐसे वणान 

और भी बहुत जगि देखने को हमलता ि ै। 

 इस प्रकार िम देखते िैं दक बगैर फ्लैशबैक शैली का प्रयोग दकये हुए वत्तामान 

की चल रिी घटनािम में पूवा की घटना का समायोजन उपन्द्यासकार ने बहुत 

हवलक्षण ढंग से दकया ि,ै जो इस उपन्द्यास की बहुत बड़ी हशकपगत हवहशष्टता ि ै। 

भाषा :- 

 आिुहनक कथा समीक्षकों के अनुसार हशकप का प्रमुख आिार ‘भाषा’ ि ै । 

भाषा भावों और हवचारों की संवाहिका ि ै । उसके अभाव में साहित्यकार के हलए 

अपनी पूरी रचनात्मक सामग्री को सम्प्रेष्य बनाकर उसे पाठकीय संवेदना से जोड़ 

सकना अककपनीय ि ै। भावों तथा हवचारों के अहभव्यहि के सवााहिक प्रभावशाली 

माध्यम के रूप में न केवल उपन्द्यास लेखन के सन्द्दभा में, बहकक साहित्य के प्रत्येक 

हविाओं की रचना के सन्द्दभा में भाषा का मित्त्व असंददग्ि ि ै । भाषा के हबना 

साहित्य रचना की ककपना िी निीं की जा सकती । रचनाकार को कृहत के अंतगात 

जो कुछ भी किना िोता ि,ै वि भाषा के माध्यम से िी किता ि ैऔर उसी माध्यम 

का आश्रय लेकर पाठक रचनाकार के उदे्दश्य और सामने लाने वाली उसकी समूची 

रचनात्मक सामग्री के साथ अपना अंतरंग सम्बन्द्ि स्थाहपत करता ि ै। 

 उपन्द्यास के तत्वों में भी भाषा-शैली का मित्त्वपूणा स्थान ि ै। डॉ० हत्रभुवन 

हसि के अनुसार – “शैली हशकप का अंग ि ै और इस प्रकार उपन्द्यास हशकप को 
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साथाकता प्रदान करने में भाषा का अत्यंत मित्त्वपूणा स्थान ि ै ।”12  प्रत्येक 

साहित्यकार अपनी भाषा का प्रयोग अपने वण्या-हवषय के अनुसार करता ि ै । 

जयदवे तनेजा के अनुसार – “ रचनाकार कभी व्याकरण की कट्टरता से निीं बाँिता 

बहकक अपनी दहृष्ट से भाषा को संस्कार देता ि ै ।”13  उपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा की 

भाषा व्याकरणसम्मत और पररहनहित ि ैपरन्द्तु इसका तात्पया यि निीं दक उनकी 

सभी रचनाओं की भाषा एक जैसी ि ै। उनकी रचनाओं की भाषा भी वण्या-हवषय के 

अनुरूप बदलती रिती ि ै। उदिारणस्वरूप िम उनके उपन्द्यासों की भाषा को दखे 

सकते िैं । ‘मुझे चााँद चाहिए’ उपन्द्यास की हवषय-वस्तु रंगमंच और हसनेमा जगत के 

इदा-हगदा घूमती रिती ि ैतो उसके अनुरूप िी हसनेमा जगत के प्रचहलत शधद और 

उपभोगवादी संस्कृहत में प्रचहलत शधदों का प्रयोग करते हुए हिदी और अंग्रेजी के 

साथ रंगमंचीय भाषा का प्रयोग दकया ि ैउपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा ने । ‘दो मुदों के 

हलए गुलदस्ता’ उपन्द्यास में मुंबई जैसे मिानगर के अपराि और कुहत्सत सेक्स का 

हचत्रण करने के हलए वमाा जी ने हिदी, अंग्रेजी, उदूा शधदों के साथ अश्लील शधदावली 

का प्रयोग भी पररहस्थहत के अनुसार दकया ि ै । िालााँदक सुरेन्द्र वमाा का संस्कृत-

साहित्य, काहलदास और उनके साहित्य के प्रहत अगाि प्रेम, लगाव और रूहच के 

कारण इन उपन्द्यासों में जगि-जगि काहलदास का संस्कृत-श्लोक भी हवद्यमान ि ै

और संस्कृत के शधद भी । उनके इस प्रेम और लगाव का चरमोत्कषा िमें उनके चौथे 

उपन्द्यास ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ में ददखता ि,ै जो दक 

पूणारूपेण संस्कृत साहित्य के मिान कहव-नाटककार और सुरेन्द्र वमाा के हप्रय पात्र 

‘काहलदास’ के जीवन और उनकी रचना-प्रदिया पर आिाररत ि ै । चूाँदक इस 
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उपन्द्यास की हवषय-वस्तु संस्कृत साहित्य पर आिाररत ि ैइसीहलए इसमें हिदी के 

तत्सम शधदों और संस्कृत के श्लोकों के साथ संस्कृतहनि हिदी का प्रयोग दकया गया 

ि।ै इस प्रकार िम कि सकते िैं दक सुरेन्द्र वमाा वण्या-हवषय के अनुसार भाषा-प्रयोग 

करने में पूणातः सक्षम िैं और उनके इस उपन्द्यास की भाषा उपन्द्यास के कथ्य को 

उसकी पूणाता में अहभव्यि करने में सफल हुई ि ै। 

 इस उपन्द्यास की भाषा की हवशेषताओं को िम हनम्नहलहखत हबन्द्दओुं के 

माध्यम से समझ सकते िैं :- 

तत्सम प्रिान भाषा :- 

 ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास की भाषा तत्सम प्रिान 

हिदी ि,ै हजसे संस्कृतहनि हिदी भी किा जा सकता ि ै । इसमें तत्सम शधदों की 

बहुलता ि ै । जैसे :- वस्त्राच्छादन, कृषक, भूलोक, दकसलय, पाठशाला, वृक्ष, मृद,ु 

कुटीर, कृपाकांक्षी, प्रस्थान,अककचन, उपालंभ, मुदरका, भृकुटी, वाद्यवृन्द्द, शुभ्र, 

मंजूषा, कंटकी, जालपात्र, करट, कूपाासक, वेष्टन, पादकुा आदद ऐसे बहुत से शधद ि ै। 

 इस उपन्द्यास की तत्सम प्रिान भाषा के कारण इस उपन्द्यास की भाषा को 

करठन बताते हुए, उपन्द्यास के मित्त्व को नकारा जाता ि ै । उपन्द्यास की भाषा के 

सम्बन्द्ि में सामान्द्य रूप से मान्द्यता यि ि ैदक उपन्द्यास की भाषा सरल और सिज 

िोनी चाहिए । यि मान्द्यता कुछ िद तक सिी भी ि ैपरन्द्तु प्रत्येक उपन्द्यास पर यि 

लागू निीं िोता, क्योंदक वण्या-हवषय के अनुरूप भाषा बदलती रिती ि ै और 

बदलनी भी चाहिए, निीं तो उपन्द्यास नीरस िो जाएगा और उसकी 
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प्रभावोत्पादकता भी खत्म िो जाएगी । चूाँदक इस उपन्द्यास की हवषय-वस्तु संस्कृत 

साहित्य के प्रहतहित साहित्यकार ‘काहलदास’ और उनके रचनात्मक संघषा पर 

आिाररत ि,ै इसीहलए इसमें तत्सम प्रिान भाषा का प्रयोग दकया गया ि ै । 

तत्कालीन वातावरण, पररवेश और पात्रों की मनःहस्थहतयों को सिज, स्वाभाहवक 

और प्रभावपूणा ढंग से प्रस्तुत करने में इस उपन्द्यास की भाषा पूणारूपेण सफल और 

साथाक प्रतीत िोती ि ै। अतः िम कि सकते िैं दक तत्सम प्रिान भाषा इस उपन्द्यास 

की खामी निीं, खूबी ि ै। 

नाट्य-परक भाषा :- 

 इस उपन्द्यास के भाषा की एक बड़ी हवशेषता ि ैउस पर पड़न ेवाला नाट्य-

भाषा का प्रभाव । ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास हजस 

व्यहि या साहित्यकार पर आिाररत ि ैवि व्यहि (काहलदास) और इस उपन्द्यास 

को हलखने वाले लेखक सुरेन्द्र वमाा दोनों िी प्रहसद्ध नाटककार िैं । एक संस्कृत 

साहित्य के मिान नाटककार िैं तो दसूरे हिदी साहित्य के प्रहसद्ध नाटककार । तो 

जाहिर सी बात ि ै दक इस उपन्द्यास के अन्द्य तत्वों के साथ-साथ इसकी भाषा भी 

नाटक से प्रभाहवत िोगी । इस उपन्द्यास की भाषा नाटक की भाषा से बहुत 

प्रभाहवत ि ै। इस प्रभाव को िम हनम्न वाक्यों में देख सकते िैं :- 



73 
 

“ अब बोल – अपनी आत्मा हतल-हतल जलाते हुए मैंने एक रचना की – 

अन्द्तर के रि से हलखा था उसे – तेरे पास पढ़ने के हलये दो पल तक निीं 

नरािम? ”14   

 “ मैं उनके प्रहत आकर्मषत था – कर रिा हाँ आत्म-स्वीकार । ”15  

इसी तरि के और भी बहुत-से वाक्य ि ैहजसे दखे कर लगता ि ैदक ये उपन्द्यास की 

निीं नाटक की भाषा ि ै। 

सवंाद :- 

 दकसी भी उपन्द्यास में सजीव पात्र, कथा-प्रसंगों को गहत प्रदान करने के हलए 

जो परस्पर वाताालाप करते िैं उसे िी संवाद किते िैं । संवाद उपन्द्यास का 

मित्त्वपूणा तत्त्व ि ै। उपन्द्यास की जीवंतता बहुत कुछ इस पर िी हनभार करती िै । 

‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास का संवाद बहुत िी जीवंत,  

सम्प्रेष्णीय और प्रभावोत्पादक ि ै । इसके संवाद कथा को हसफा  आगे निीं बढ़ाते िैं 

बहकक भावों, हवचारों, बाह्य एवं अन्द्तःसंघषा के बीच से कथा को अग्रसर भी करते 

िैं।  

 इस उपन्द्यास के संवाद की एक हवशेषता यि ि ै दक भाषा की तरि इसके 

संवाद भी नाटकीय ि ैहजससे इस उपन्द्यास की सम्प्रेष्णीयता बढ़ती ि ै। उपन्द्यास का 

संवाद जिााँ हसफा  पाठ करते हुए आगे बढ़ जाने जैसा िोता ि ैविीं नाटक के संवाद में 
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सााँसों के उतार-चढ़ाव का भी ध्यान रखना पड़ता ि ै। इस उपन्द्यास में भी सााँसों के 

उतार-चढ़ाव और वाक्य की संरचना पर मुख्य रूप से ध्यान ददया गया ि ैहजसे िम 

हनम्नहलहखत संवाद को दखेने पर समझ सकते िैं :- 

 “ अब क्या करूाँ गा मैं ?... कृष्ण युद्ध चािता िै ! युद्ध चािता ि ै कृष्ण ! 

चािता ि ैकृष्ण युद्ध ! बलाघात बदलते हुए और ऊाँ चा िो गया स्वर, तो युद्ध करूाँ गा 

मैं - ”16   

 ऐसे और भी बहुत से संवाद िैं हजन्द्िें दखे कर लगता ि ैदक ये उपन्द्यास के निीं 

बहकक दकसी नाटक के संवाद िैं । 

उपशीषाक :- 

 उपन्द्यास सामान्द्यतया कई खंडो और उपशीषाकों में हवभाहजत िोता ि ै । 

उपन्द्यास का हवभाजन हशकप के अंतगात आता ि ै । यि उपन्द्यास भी 95वें 

उपशीषाकों में बंटा हुआ वृिद आकर का उपन्द्यास ि ै। समान्द्यतः पाठक उपन्द्यास के 

उपशीषाक को दखे कर यि अनुमान कर लेते िैं दक उसमें क्या किा गया ि,ै परन्द्तु 

‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ उपन्द्यास के उपशीषाक (दशृ्योच््वास) 

हबककुल नए तरि के िैं । इसके उपशीषाक को दखे कर िम उसके कथ्य का अंदाजा 

निीं लगा सकते, क्योंदक उसके उपशीषाक का कथ्य के साथ सीिे-सीिे सम्बन्द्ि निीं 

बैठता ि,ै बहकक इनके बीच सम्बन्द्ि स्थाहपत करने के हलए उपशीषाक के हनहिताथा 

को समझना आवश्यक ि ै । उदािरण के हलए िम इस उपन्द्यास के पिले िी 
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दशृ्योच््वास (उपशीषाक) को दखे सकते िैं, हजसका नाम ि ै ‘चौथा अहग्न’ । परन्द्तु 

इस उपशीषाक की पूरी कथा में मात्र एक जगि इस चौथे अहग्न की बात हुई ि ै:- 

 “ सुनन्द्दा किती ि,ै अहग्न तीन प्रकार की िोती ि ै– लकड़ी की, वृक्ष की और             

समुर की, पर मेरे हशक्षक ने बताया था दक एक चौथी अहग्न भी िोती ि ै – ज्ञान 

की।”17  इसके अहतररि और किीं भी इस चौथे अहग्न की बात निीं हुई, हजससे 

उपशीषाक और कथ्य का सीिा-सीिा सम्बन्द्ि बैठता िो । परन्द्तु जब िम उसके 

हनहिताथा को जानते िैं तो उसका सम्बन्द्ि स्थाहपत कर पाते िैं । यिााँ चौथी अहग्न 

का तात्पया ि ैमित्त्वाकांक्षा से । काहलदास रचनात्मक मित्त्वाकांक्षा की इसी अहग्न के 

कारण इस पूरे दशृ्योच््वास में जलते रिते िैं, कभी व्यहिगत स्तर पर तो कभी 

रचनात्मक स्तर पर । इस तरि के और भी उपशीषाक िैं हजनका कथ्य से सीिा-

सीिा सम्बन्द्ि निीं ददखता । इस प्रकार िम कि सकते िैं दक इस उपन्द्यास का 

उपशीषाक भी इस उपन्द्यास के हशकप की हवहशष्टता ि ै। 

हविागत सिंमण :- 

 हिदी साहित्य के इहतिास में हविाओं का संिमण एक ददलचस्प और अलग से 

अध्ययन का हवषय िो सकता ि ै । मिाकाव्य में नाटकीय संभावनाओं का हजतना 

सुन्द्दर उपयोग तुलसीदास के ‘रामचररतमानस’ में हुआ ि ैवि हवचारणीय िै । जब 

साहिहत्यक हविाओं का अनुशासन हशहथल िोता ि ैऔर वे एक-दसूरे की पररहि में 
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संिमण करते िैं तब कुछ टूटता भी ि ैऔर उसी के साथ बहुत कुछ नया जुड़ता भी 

ि।ै इस उपन्द्यास के सन्द्दभा में भी यि बात लागू िोती ि ै। 

 सुरेन्द्र वमाा के उपन्द्यास ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ के 

हशकप की सबसे बड़ी हवहशष्टता ि ै हविागत संिमण । अमूमन दखेा जाता ि ै दक 

दकसी एक हविा की रचना में दसूरे दकसी एक हविा का िी संिमण िोता ि ै जैसे 

उपन्द्यास में नाटक का, नाटक में काव्य का, काव्य में नाटक का आदद । परन्द्तु सुरेन्द्र 

वमाा के इस उपन्द्यास में एक साथ कई हविाओं का संिमण ददखता ि ै । हजसे िम 

इस वाक्य में दखे सकते िैं – “‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ (एक 

दशृ्य-काव्याख्यान) बहुचर्मचत रचनाकार सुरेन्द्र वमाा का नया और मित्त्वपूणा 

उपन्द्यास ि ै ।”18  इस वाक्य में इस उपन्द्यास को दशृ्य- काव्याख्यान किा गया ि ै

अथाात् यि उपन्द्यास एक साथ दशृ्य (नाटक) भी ि ै काव्य भी ि ै और आख्यान 

(उपन्द्यास) तो ये िै िी ।  इस उपन्द्यास में काव्यात्मकता, दशृ्यात्मकता और 

कथात्मकता तीनों एक साथ हवद्यमान ि ै।  

 कहवता और उपन्द्यास के सम्बन्द्ि में सामान्द्यतः यि िारणा ि ै दक ये दो 

हवरोिी धु्रवों की हविाएाँ िैं । कहवता की भावात्मकता और उपन्द्यास में यथाथा को 

केन्द्र में रखकर जब भी इन्द्िें पररभाहषत करने की कोहशश की गई ि ै तब इन 

हविाओं को दो धु्रवों पर िी रखा गया ि ै । यि िारणा पूरी तरि सिी निीं िै 

क्योंदक कहवता और उपन्द्यास दो अलग-अलग हविा िोने के बावजूद एक-दसूरे से 

जुड़े हुए िैं । हजस भावात्मकता के आिार पर कहवता को उपन्द्यास से अलग दकया 
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जाता िै वि उपन्द्यास में भी पाया जाता ि ै । इसीहलए तो उपन्द्यास को आिुहनक 

युग का मिाकाव्य किा जाता ि ै। कहवता और उपन्द्यास में भावों की एकरूपता िो 

सकती ि ैबस दोनों के अहभव्यहि का ढंग अलग िोता ि ै। उपन्द्यास में हजन भावों 

को हवस्तार हमलता ि,ै विी जब संघहनत िोकर सार रूप में व्यि िोता ि ै तो 

कहवता जन्द्म लेती ि ै। भारतीय साहित्य की परम्परा में गद्य को कहवयों की कसौटी 

माना गया ि ैहजसे िम संस्कृत के प्रमुख आचाया वामन के इस वाक्य में दखे सकते िैं 

– ‘गद्य ंकवीनां हनकषं’ । आिुहनक युग के कहव जयशंकर प्रसाद, हनराला, अज्ञेय, 

मुहिबोि आदद अनेक ऐसे बड़े कहव िैं हजन्द्िोंने उपन्द्यास हलखा । इन कहवयों के 

उपन्द्यासों में भी काव्यात्मकता हवद्यमान ि ै । काव्यात्मकता के अपने इसी गुण के 

कारण इनके उपन्द्यास अन्द्य उपन्द्यासों से हवहशष्ट और अप्रहतम ि ै । उपन्द्यास में 

हवद्यमान काव्यात्मकता के मित्त्व को िम हवजय कुमार के इन वाक्यों के माध्यम से 

समझ सकते िैं – “ हनरा गद्य यथाथा के स्थूल धयौरों का पकलू पकड़े-पकड़े पीछे-पीछे 

एक आज्ञाकारी, सिमा हुआ, हघसटता हुआ बालक ि ै। और जब-जब गद्य के बािरी 

खोल में कहवता की आत्मा का वास हुआ ि ै तब-तब उसमें एक अहवश्वसनीय, 

खतरनाक, दशु्चररत्र गत्यात्मकता आई ि ै।”19 इस प्रकार िम दखेते िैं दक उपन्द्यास में 

काव्यात्मकता का मित्त्वपूणा स्थान ि ैऔर अपने काव्यात्मकता के कारण भी कई 

उपन्द्यास मित्त्वपूणा िो जाती ि ै । सुरेन्द्र वमाा मूलतः कहव न िोकर एक प्रहसद्ध 

नाटककार और उपन्द्यासकार िैं दफर भी उनके इस उपन्द्यास में जगि-जगि 
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काव्यात्मकता हवद्यमान ि ैजो दक बहुत बड़ी बात ि ैऔर इस उपन्द्यास की बहुत 

बड़ी हवशेषता भी ।  

उपन्द्यास तमाम बार हविाओं का संिमण इस प्रकार िोता ि ैदक उनके बीच 

की हवभेदक रेखा हमटा जाती ि ै।  इसके कई उदािरण सुरेन्द्र वमाा के इस उपन्द्यास 

में दखेे जा सकते िैं- 

“ पूग वृक्ष पर हलपटी ताम्बूल लताओं के बीच आगे बढ़ते हुए उसने बन्द्िुजीव 

पुष्प देखे – मुग्िा-मुख के प्रवाल अिर की स्मृहत जगाते हुए । उस स्पशा को अन्द्तर में 

पुनःस्पहन्द्दत करते हुए बंद आाँखों से सुगहन्द्ि के सिारे वि आगे बढ़ा, सुगहन्द्ि के स्रोत 

तक पहुाँच कर वि मृद ु गन्द्ि भीतर भर ली, दफर बंिुजीव पर ओस की बूाँदों को 

हजह्वा से सिलाया, चाता - मुग्िा के दिेाहलगन की स्मृहत के साथ । दफर 

गुनगुनाया”20  

इन वाक्यों में िम इस उपन्द्यास में उपहस्थत काव्यात्मकता को दखे सकते िैं । 

इन वाक्यों का जो हवन्द्यास ि,ै इनमें भावों की जो सघनता िै वि काव्यात्मक ि ै । 

ऐसे बहुत से वाक्य और प्रसंग इस उपन्द्यास में ि,ै हजनको देखने पर लगता ि ैकी 

इस पूरे उपन्द्यास पर काव्यात्मकता का एक झीना आवरण चढ़ा हुआ ि ै । इस 

उपन्द्यास में उपहस्थत आंतररक लय, नाद और शधदों की अथा सघनता पूरे उपन्द्यास 

को एक काव्यात्मक आभा दतेी ि,ै वि भी गद्य में ।  
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काव्यात्मक तत्वों की तरि इस उपन्द्यास में नाटकीय तत्व भी हवद्यमान िै 

हजसे िम इस उपन्द्यास की भाषा और संवाद में देख चुके िैं । नाट्य-परक भाषा और 

संवाद के साथ-साथ इसमें नाट्य-युहियों का प्रयोग भी दकया गया ि ै। हजस प्रकार 

नाटक को छोटे-छोटे दशृ्यों में हवभाहजत दकया जाता ि ैउसी प्रकार यि उपन्द्यास 

भी छोटे-छोटे उपशीषाकों में हवभाहजत ि ैहजसे उपन्द्यासकार ने उपशीषाक न किकर 

दशृ्योच््वास किा ि ै । इन दशृ्योच््वासों को इस प्रकार हलखा गया ि ै दक इन्द्िें 

रंगमंच पर प्रस्तुत दकया जा सकता ि ै। 

साहिहत्यक आलोचनात्मकता :- 

यि उपन्द्यास, काव्य और नाटक के हशकपगत हवशेषताओं के साथ आलोचना  

से भी प्रभाहवत ि ै । उपन्द्यास में साहिहत्यक आलोचनात्मकता की गुंजाइश न के 

बराबर िोती ि,ै परन्द्तु इस उपन्द्यास में साहित्य के हवहभन्न हविाओं की आलोचना 

मौजूद ि ैजो इस उपन्द्यास के हशकपगत मित्त्व को स्थाहपत करती ि ै। इस उपन्द्यास 

में मौजूद साहिहत्यक आलोचना की खाहसयत यि ि ै दक यि ठस या नीरस 

आलोचना निीं ि ै । उपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा ने उपन्द्यास की आलोचना में भी 

रचनात्मकता की गुंजाइश खोजी ि ै । यि उपन्द्यास काहलदास के संघषारत 

रचनात्मक जीवन पर आिाररत ि ैइसीहलए इसमें काहलदास के साहित्य के माध्यम 

से साहित्यालोचन प्रस्तुत दकया गया ि ै। इस उपन्द्यास में नाट्य-आलोचना पर बहुत 

हवस्तृत रूप से बातचीत की गई ि ै। उदिारणस्वरूप िम इस उपन्द्यास के पिले खंड 
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के 10वें दशृ्योच््वास को दखे सकते िैं हजसमें काहलदास नाट्य-रचना के हलए 

नाट्यशास्त्र की कई दकताब पढ़ते हुए उसकी आलोचना करते िैं :-  

“ मिान रंगवेत्ता ने हलखा था : एक अहभनीत स्थल पर एक दशृ्य का हविान ि ै । 

तुम यि ग्रन्द्थ हलखने के अहिकारी िो िी निीं – काहलदास झुंझलाया – मेरे जैसा 

नवहसहखया तक जानता ि ै दक हवष्कम्भक अथवा यवहनका का व्यविार करते हुए 

एक अहभनीत स्थल पर दस दशृ्य िो सकते िैं । मित्त्वपूणा यि ि ैदक उनका संयोजन 

दकतना कलात्मक ि ै।”21   

हवषय-वस्तु के सन्द्दभा में हलखते िैं :- 

“ हवषय-वस्तु का पररचय रूहचर िोना चाहिए । कथा का हवकास हनरंतर िोना 

आवश्यक ि ै । िर दशृ्य ऐसा िोना चाहिए, जो कथा को पूवावती दशृ्य से आगे ले 

जाए । चररत्र-हचत्रण सतका  िोना चाहिए – पात्र की हवशेषताएाँ िीरे-िीरे प्रकट 

िोती ि,ै तो पात्र प्रामाहणक बन जाता ि ै।”22   

संवाद से सन्द्दभा में :- 

“ नाटककार संवाद में संवाद के भावानुसार सुरलिर और पात्रों का काया-व्यापार तो 

हलखता ि,ै पर क्या पात्रों की गहतयों के हनिाारण की रूपरेखा भी बनाता िै ? 

दकसी नाट्य-कृहत में उसने निीं दखेा – इसहलए दक यि हनदशेक का दाहयत्व ि ै? 
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ठीक ि ै। पर यदद नाट्य-रचना मित्त्वाकांक्षी की गहत अविारणा व्यापक और सूक्ष्म 

िोगी, तो नाट्य-रचना में कसाव और भाव गिनता सिज िो जाएगी ।”23  

इसी तरि काहलदास और उनकी काव्य-रचना ऋतुसंिार, मेघदतू, रघुवंश 

आदद पर बातचीत करते हुए काव्यालोचन की ओर भी यि उपन्द्यास अग्रसर िोता 

ि।ै ‘ऋतुसंिार’ की आलोचना के माध्यम से उपन्द्यासकार ने काव्य-रचना के पुरातन 

मानदण्ड पर प्रश्न हचन्द्ि खड़ा करते हुए उसे बदलने की बात की ि ैहजसे सुकेतु के इन 

वाक्यों में देखा जा सकता ि ै:- 

“ ऋतुसंिार नयी संवेदना से स्पहन्द्दत िो रिा ि ै । यिााँ िम षिअंगीय 

ऋतुमाला में अनुभूत िोने वाले मानवीय और नैसर्मगक एहन्द्रय-बोि का हवहवि, 

मुग्िकारी और उजाावान सवांगीण वणािम दखेते िैं । यि काव्य-कृहत िमसे मााँग 

करती ि ैदक िम उन पुरातन काव्य-मानदंडो का पुनःपरीक्षण और पुनर्मनिाारण करें, 

जो नायक-नाहयका भेद, प्रमुख भाव और फलागम को िी रस-हनष्पहत का स्रोत 

मानते िैं । अब िमें एक नये काव्यशास्त्र, बन्द्िनमुि काव्यशास्त्र को लेकर हवमशा 

करना िी िोगा ।”24  

इस प्रकार िम देखते िैं दक इस उपन्द्यास में उपन्द्यास, काव्य और नाटक के 

साथ-साथ आलोचनात्मक तत्त्व भी हवद्यमान ि ै जो उपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा के 

समृद्ध और संपन्न साहिहत्यक दहृष्ट का पररचायक भी ि ै । “ उपन्द्यास साहित्य की 

दहुनया का संयुि पररवार ि ैउसकी कोई उपशाखा मात्र निीं ; उसमें किानी का 

इहतवृत्तात्मक तत्व भी ि ैऔर अनेक सघन भावात्मक क्षणों में कहवता भी, उसकी 
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घटनाओं के बिाव में स्पष्ट नाटकीय तत्व भी ि ैऔर दाशाहनकता से भरे हनष्कषों में 

हनबंि की तटस्थ आलोचनात्मकता भी ।”25  उपन्द्यास से सम्बहन्द्ित प्रख्यात 

कथालेहखका  मृणाल पाण्डे का यि मत सुरेन्द्र वमाा के उपन्द्यास ‘काटना शमी का 

वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ के सन्द्दभा में पूरी तरि सिी प्रतीत िोती ि ै।  
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उपसिंार 

हिदी साहित्य में ऐहतिाहसक-पौराहणक उपन्द्यास लेखन की शुरुआत 

दकशोरीलाल गोस्वामी और वृन्द्दावनलाल वमाा के उपन्द्यास लेखन से हुई । सुरेन्द्र 

वमाा के इस  उपन्द्यास ‘काटना शमी का वृक्ष पद्मपंखुरी की िार से’ की कथावस्तु 

और चररत्र दोनों िी ऐहतिाहसक ि ैपरन्द्तु यि उपन्द्यास दकशोरीलाल गोस्वामी और 

वृन्द्दावनलाल वमाा के ऐहतिाहसक उपन्द्यास लेखन की परंपरा में निीं आता िै बहकक 

िजारीप्रसाद हद्ववेदी के उपन्द्यास ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’ की परंपरा का प्रतीत 

िोता ि ै । क्योंदक दोनों िी संस्कृत साहित्य के मिान साहित्यकार पर हलखा गया 

उपन्द्यास ि ैऔर दोनों उपन्द्यास के कें र में उन साहित्यकारों का जीवन ि ै । हजस 

प्रकार ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’ में उपन्द्यासकार िजारीप्रसाद हद्ववेदी की 

काकपहनकता सवात्र हवद्यमान ि ै उसी तरि सुरेन्द्र वमाा के इस उपन्द्यास में भी । 

कथा, चररत्र और वातावरण के साथ-साथ इस उपन्द्यास की भाषा भी ‘बाणभट्ट की 

आत्मकथा’ से प्रभाहवत ि ै । हजस प्रकार हद्ववेदी जी ने अपने उपन्द्यास में तत्सम 

शधदों और संस्कृत के श्लोक को मित्त्व दतेे हुए संस्कृतहनि भाषा का प्रयोग दकया िै 

उसी तरि सुरेन्द्र वमाा के इस उपन्द्यास में संस्कृतहनि भाषा का प्रयोग दकया िै जो 

दक उपन्द्यास की हवषय-वस्तु, चररत्र और वातावरण के अनुरूप ि ै । अतः िम कि 

सकते िैं दक सुरेन्द्र वमाा के इस उपन्द्यास की पृिभूहम में किीं-न-किीं ‘बाणभट्ट की 

आत्मकथा’ मौजूद ि।ै 
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इस उपन्द्यास में काहलदास के जीवन का हचत्रण करते हुए सुरेन्द्र वमाा न े

‘रचना-प्रदिया के शुरुआती ददनों से लेकर एक मित्त्वपूणा कहव और प्रहसद्ध 

नाटककार के रूप में प्रहतहित िोने’ तक की उनकी कथा के साथ-साथ उनकी 

रचनाओं का मूकयांकन भी दकया ि ै। यि उपन्द्यास काहलदास जैसे ऐहतिाहसक पात्र 

एवं उनके जीवन पर आिाररत जरूर ि,ै परन्द्तु इस उपन्द्यास में हचहत्रत काहलदास 

एक आिुहनक मनुष्य िैं हजनका जीवन हवहभन्न समस्याओं और द्वदं्वों से हघरा हुआ िै। 

इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने काहलदास के माध्यम से एक रचनाकार की दयनीय 

हस्थहत, उनके जीवन में आने वाली सामाहजक, राजनीहतक और आर्मथक समस्या, 

उनकी रचना-प्रदिया एवं रचना-प्रदिया में आनेवाले अवरोि तथा उन अवरोिों से 

उत्पन्न उनकी कष्टपूणा मानहसक हस्थहत का यथाथा हचत्रण दकया गया ि ै।  

इस उपन्द्यास के पात्र सिज, स्वभाहवक और जीवंत िैं । उपन्द्यास में दकसी 

चररत्र के व्यहित्व को उद्घारटत करने के हलए उसका हववरण प्रस्तुत निीं दकया 

गया ि,ै बहकक उस चररत्र के काया-व्यापार के माध्यम से उसके व्यहित्व को 

उद्घारटत दकया गया ि ै । इस उपन्द्यास के वातावरण का इसके हवषय-वस्तु को 

प्रभावशाली और स्वाभाहवक बनाने में मित्त्वपूणा योगदान ि ै। 

इस उपन्द्यास पर शोि काया करते हुए कई प्रश्न मेरे सामने आए । जैसे दक 

आलोचना के क्षेत्र में नाटककार सुरेन्द्र वमाा को मित्त्वपूणा स्थान हमला परन्द्तु 

उपन्द्यासकार सुरेन्द्र वमाा को निीं, ऐसा क्यों ? क्या कारण ि ैदक हवहभन्न हविाओं 

में काहलदास पर हलखी गयी रचनाएाँ बेिद लोकहप्रय और चर्मचत हुईं परन्द्तु यि 
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रचना न तो लोकहप्रय हुई और न िी चर्मचत ? किीं इस उपन्द्यास के अलोकहप्रय 

िोने का कारण इसकी संस्कृतहनि भाषा तो निीं ि ै? वतामान समय में लोग सरल 

और सिज भाषा को पसंद करते ि ैऔर संस्कृतहनि भाषा से बचने की कोहशश करते 

िैं या दफर अपने मिाकाव्यात्मक स्वरूप के कारण यि उपन्द्यास पाठकों को अपने 

प्रहत आकर्मषत निीं कर पाया । 

इस उपन्द्यास की सबसे बड़ी हवहशष्टता ि ैइसकी भाषा और हशकप । चूाँदक इस 

उपन्द्यास की हवषय-वस्तु संस्कृत साहित्य के प्रहतहित साहित्यकार काहलदास और 

उनके रचनात्मक संघषा पर आिाररत ि,ै इसीहलए इसमें तत्सम प्रिान भाषा का 

प्रयोग दकया ि ै सुरेन्द्र वमाा ने । तत्कालीन वातावरण, पररवेश और पात्रों की 

मनःहस्थहतयों को सिज, स्वाभाहवक और प्रभावपूणा ढंग से व्यि करने में इस 

उपन्द्यास की भाषा पूणारूपेण सफल और साथाक प्रतीत िोती ि ै। अपनी हशकपगत 

हवहशष्टता के कारण िी यि उपन्द्यास कभी नाटक प्रतीत िोता िै, कभी काव्याख्यान 

प्रतीत िोता ि ैतो कभी साहिहत्यक आलोचना । इस प्रकार िम दखेते िैं दक सुरेन्द्र 

वमाा का यि उपन्द्यास कथ्य और हशकप दोनों िी दहृष्ट से मित्त्वपूणा उपन्द्यास ि ै। 
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